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OzET

Venedik’te 13. ve 18. yiizyillar arasinda, yaklasik bes yiiz yil boyunca
devam eden mask takma gelenegi, uygarhk tarihi kapsaminda aligilagelmisin
disindaki seyriyle kayda deger bir olgudur. Neredeyse her kiiltiirde kargimiza
citkan mask, belki de diinyanin higbir yerinde bu denli tutku ve cosku ile
kullaniimamstir.

Mask, yizyillar boyunca Venedik karnavalinin simgesi haline gelmekle
birlikte giinlilkk yagamda da kullanilan vazgecilmez bir nesneye doniigmusgtur.
Venedikli i¢cin mask takmak, bireysel mahremiyeti korumak ve maskin ardina
gizlenerek olabildigince 6zgiir davranmak anlamimi tagimaktaydi. Toplumun
sosyo-kiiltiirel yapisi ve karnaval olgusu, Venedik usulii maskelenme
gelenegini sekillendiren etkenlerdi. Buna bagh olarak bireylerin benimsedikleri
sosyo-psikolojik tutum ise, gelenegin siirmesinin esas nedeniydi. 1797’de
bélgenin Fransiz egemenligine girmesiyle, siyasi yonetim ve toplumsal yasam
tarz1 degisti. Mask takmak ve karnaval yasaklandi. Boylece, mask sanati son
buldu. 1979’dan itibaren karnavalin yeniden kutlanmaya baglamasiyla, mask

sanati canlandi, masklar eski 6nem ve degerlerine kavustular.

Giigli ve zengin plastik ifadeleriyle Venedik masklar, giiniimiz

karnavalinin da simgesi olmaya devam etmektedirler.
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ABSTRACT

In Venice, between 13t and 18th centuries, the use of masks remains one of the
mankind’s notably eccentrick practices. Masks almost have been worn in every
culture but perhaps never with such fanatic and passionate way as in Venice. Masks
have been become hallmark of The Carnival of Venice and necessary object of daily
life.

For Venetians, use of masks were meaning for individual intimacy and behaving
as freely as possible behind it. Social and culturel structure of the society and The
Carnival’'s concept were the reasons of the forming of the tradition in Venice. On the
other side, the socio-psychological attitude of the people was the main cause that

the tradition iasted for centuries.

In 1797 with the French domination, according to changings the government
and the social life, use of masks and The Carnival was prohibited. Though, mask
making is ended. In 1979, Venetian Carnival came back, mask making was born
again. Finally, masks have obtained their-own innovative importance and value.
Venetian masks- with their strong and influential expressions-are the symbol of

today’s modern carnival.
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ONSOZz

Yillar énce ilk kez gérdiigiimde ¢ok etkilendigim Venedik maskiari izerinde tez

hazirlamak, bana keyif ve mutiuluk veren bir siire¢ oldu.

Calismamda, elestirileriyle, katkilariyla ve yénlendirmeleriyle bana yol gbsteren

hocam, Dogent Sn. Lale ANDIC’e tesekkiirii bir borg bilirim.

Fotograflarin arsivienmesinde ve tezin yazim safhasinda bana yardimci olan
oglum, Kagan KARAOSMANOGLU’ na tesekkiir ederim.

Bu calismayi, daima yanimda buldugum, beni maddi veya manevi her konuda

biyuk bir inang ve istekle destekleyen aileme adiyorum.

Defne KUCUK.
Mayis, 2004
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GIRIS

Kavranilmasi zor distinceler, kendilerini anlasilabilir formlarla yansitirlar. Bizler
onlarin aracih@iyla, yaratimin gizli gicini sezeriz ve bu sezgiler, idrak edilebilenle
edilemeyen arasindaki kdpriyu kurmamizi saglar. Dogayi ve evreni gézlemleyerek
bicimlerin dilini anlar ve yarattiklan gizemin anlagilirigina daha da yakinlasiriz.
Boylelikle yagam ve yaratma gici insani, iginde yasadigt evreni anlamlandirmasi
icin yonlendirir. Farkliliklari sadece maddeden ve ifade tarzindan kaynaklanan
bicimler, giicli yasamlann gugli yansimalan olarak karsimiza cikarlar. insan
topluluklarinin coskular, kederleri, kultarleri, yazitlarin ve sanatin altinda yatar ve
masklar da bu butinin bir parcasi olarak, insanin kendisini disa vurma eyleminin en

anlaml araglarindan birisi olma ézelligini tagimaktadirlar.

Diger yandan, ¢cogu zaman salt kendi bagina kullanilmayan mask, dinsel bir
rittielin, bir tiyatro gésterisinin veya eglence amacgh bir olayin tamamlayicisi ya da
asil nesnesidir. Bu gibi durumlarda mask kultanimina, ¢esitli kostimierin, mizigin,

dansin ve baz jestlerin eslik ettigi gériilmektedir.

Gecmisi neredeyse insanlik tarihi kadar eskiye dayanan masklar, insanlar
tizerinde gesitli duygular, distinceler ve merak uyandiran gizemii bir nesne olma
niteligini hi¢ yitirmemislerdir. Evrensel maskelenme gelenegi icindeki dinsel ritliel
nesnesi olma durumundan bagimsizlagsan Venedik masklan ise, hem iglevierinden
hem de igerdikieri zengin estetik ve karakteristik 6zelliklerinden dolay bu ¢alismanin

konusunu olusturmuslardir.
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BIRINCi BOLUM
VENEDIK HAKKINDA

1.1. Tarihsel Sosyal ve Kiiltiirel Agilardan Venedik

Kuzeydogu italya’da Adriyatik Denizi kiyilarinda, karaya dért kilometre uzaklikta
yer alan Venedik, kendisini ilgin¢ kilan mimari dokusuyla ve etkileyici atmosferiyle
dinyanin en giizel sehirlerindendir. (Harita: 1,2) Igor Stravinsky, Richard Wagner,
Robert Browning, William Wodsworth, Gabriele d’Annunzio, Henry James ve Ernest
Hemingway gibi daha bir ¢ok {inlii sanat¢i ve kisi Venedik’in buyuleyici havasindan
etkilenerek yasamlarinin bir boéliminia burada gecirmiglerdir. Robert Browning
(1812-1889), “A Toccata of Galuppi”’ adh taninmis siirini, Venedik’ten esinlenerek
yazmigtir. YUz on sekiz adet irili, ufakli adacigin tzerine kurulan kentte, yiz yetmis
kanal ve bunlari birbirlerine baglayan dért yiz képri bulunur. “Orta Cag Avrupa’sinin
en varlikli en gdsterigli yerlesimlerinden birisi olan Venedik, tarihsel zenginligini,

kiiltdir mirasini yansitan bir miize- kent havasindadir.” (Resim: 1-7)

M. S. 5. yy’'da karadan, denizden gelen Liguryahlar, Troyalilar ve Balkanlar'dan
gogcenler, topraklarinin biytk boélumi bataklik karakteri gésteren laguna bélgesine
yerlestiler. Birbirleriyle kaynasarak Gallo-Kelt ve Grek etkilesimli Venedik halkini
olusturdular. 25. Mart. 421; kentin dojum tarihi olarak kabul edilir. Yerlesimin
yogunlastigi nokta, Rialto'dur. Venedikliler barinakiarini, ahsap direkleri lagunanin

bataklik tabanina ¢akarak olusturduklari temeller (izerine insa ettiler.

Halk, savagmaksizin Roma ile iliski kurdu. Bu itaatkarlik ve uyum, Venediklilere
kayda deger ekonomik avantajlar kazandirdi. Roma, lagunayi ticaret bélgesi ilan etti.
Imparatorluk déneminde ragbet gérmeyen alan, sadece asiller tarafindan kullaniian
sayfiye niteligindeydi. Bolgede, i¢ kisimlarla baglanti saglayan kiiciik limanlar ve
balikgt koyleri vardi. Komsulariyla iyi iligkiler surdirerek, Roma'dan elde ettigi
avantajlan kullanarak, balikgilikla baslattigi deniz ticaretini ilerleten Venedik, Dogu
Akdeniz ticaretinde 6nemli bir liman kenti kimligi kazanmisti. idari sekli cumhuriyetti
ve Doge (Doce) unvanimi alan dikanin baskanliindaki senato tarafindan

yénetiliyordu. ilk dukalk secimi, 697'de yapimist..

' English Poetry Ill: From Tennyson to Whitman, The Harward Classics, London, 1909.
2's. Boulton-C. Catling, Venedik ve Veneto, Dost Kitabevi, Ankara, 2001, s. 17.
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Resim 1: Kentin Denizden Gorinimiu.

Resim 2: Biytk Kanal.



Santa Maria della Salute Kilisesi.

Resim 3
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Resim 5: Rialto Képriusi.

.

Resim 6: San Marco Meydani ve BazilikaSI.’



Resim 7: Kentin Ara Sokaklarindan Bir Kesit.

San Marco'nun roliklerinin®, 828de tlccarlar tarafindan Iskenderiye’den
kacirilarak Venedik’'e getirilisi ve takdis edilerek azizin adina yaptirilan bazilikada
korunmasi, kentin 6nemini arttirdi. (Resim: 8) San Marco’'yu simgeleyen aslan,
VenediK'in de simgesi olmustu. Cumhuriyet, ekonomik, kultiirel zenginliginden ve
stratejik glicinden dolayi “La Republica Serenissima” (En Yice Cumhuriyet) adini
aldi. La Republica Serenissima, Papa ll. Urban tarafindan dizenlenen ilk Hach
Seferi'ne gemiler gdndererek katkida bulundu. Sefer, amacindan saparak Bizans ve
Kudus'On yagmalanmasina donustd. IV. Hacgh Seferi (1204) swrasinda Istanbul,
Venediklilerin yagmacilikiarn ve zorbalklan karsisinda zor gunler gecirdi. Bugin,
San Marco Bazilikasr'nin icinde sergilenen “Quadriga” (Dortlh) adh, bronzdan
yapilmig dort muhtesem at heykelinden olusan grup ve “Nikopolisli Madonna”

ikonasi, Istanbul'dan kagirilan sanat eserlerinden bazilaridir. (Resim: 9,10) San

® Bir azizin 6liisii veya 6lustnin kalitilar. Kutsal emanetler.



Marco Meydanynda yer alan “San Marco” ve “San Teodoro” sutunlarimin, 1. Hach
Seferi sirasinda Istanbufdan gelen ganimetlerin arasinda olduklarini ekiemek

gerekir. (Resim: 11)

Resim 8: San Marco’nun Réliklerinin Kagiriligr. Mozaik. San Marco Bazilikas! Portal
Kemeri Alinhgt.

Resim 9: Quadriga. Altin Varak Kaplama Bronz.



Resim 10: Nikopolisli Madonna. ikona.

Resim 11: San Teodoro ve San Marco Siitunlari. Granit.



Venedik Cumhuriyeti, yonetimi soylu sinifin Ustiendigi bir cumhuriyetti. Sinif
aynimina ragmen, avam tabir edilen halk tabakasi aristokrasiye hayranlik duyard: ve
sosyetenin yasantisina gipta ederdi. Soylular, satolarina kapanip toplum disi bir
yasanti srdiren Avrupal geleneksel derebeylerine benzemezlerdi, kent yasamiyla
ic iceydiler. Venedikliler, hayati bir eglence, bir oyun, bir macera olarak goriiyoriardi.
Kumar oynamak, en bilyik tutkulanydi, zenginliklerini riske atabilecek kadar
korkusuzdular. Belki de kentin cografi ve ekonomik statist, insanlarin boylesine
sekillenmelerinin nedeniydi. Venedik, bir liman sehriydi, farkl kitarlerin bireyleriyle
ve Urinleriyle karsilasmak, hepsinin 6tesinde denizci bir toplum olmak, Venediklinin
yasami bu agidan algilamasina yol agmistl. “Sonug olarak Venedikliler, her tirdeki
maceranin, oyunun, eglencenin sunulabilecedi ve yasanabilecedi bir kent yarattilar.

Seriiven, zevk ve edlence sehri Venedik...”

Serenissima’nin giiclenmesi, elbette ki rakiplerinin géziinden kagmiyordu. Bu
durum, ozellikle Ceneviz'i rahatsiz ediyordu. Venedik'in kesin galibiyet aldigi
Chioggia Savagi’'na (1380) kadar, bir gok sonugsuz savasa ve bars cabalarina
karsin, her iki devletin filolan gittikce blyiliyen 6fke ve hirsla, Akdeniz sularinda
birbirlerini alt etmeye caligtilar. Zaferin ardindan Venedik, gozlerini ana karaya

cevirdi, politik konumunu saglamlastirma gayesiyle mattefikler edindi.

Avrupa’yi kasip kavuran veba salgini, 1348’de kenti vurdu. Felakete ragmen,
ticari faaliyet gelisimini strdurdii. 1453'te Istanbul’'un Tirkler tarafindan fethedilmesi,
Dogu Akdenizdeki Venedik egemenliginin sonunun basglangici oldu. Turklerin
dukalida duzenledikleri akinlar, Kibris't (1570), Girit'i (1669) topraklarina katmalar,
cumbhuriyeti iyice yipratti. Bir taraftan da Osmanh imparatoriugu ile Venedik Devleti
arasindaki ticari iliskiler stirmekteydi. Dig sorunlarla beraber, devlet yénetiminin
yumusakhgi, adaletsizlik ve rugvet ahgkanhgi gibi yozlagsmalar, Venedik'in kétiye

giden durumunu daha da iginden ¢tkiilmaz bir hale sokmustu.

Steward, Montesquieu'niin Venedik hakkindaki gorislerini séyle aktarir: “18.
yy'in ilk yansinda Montesquieu, kenti ziyareti sirasinda, Venedik sayesinde
gozlerinin kamagtigini fakat ayni hazzi aklinda ve yireginde duyamadigini séyler.
Filozofun gézlemi, sehrin o ginlerdeki ikilemini agikga ifade ediyor. En Yiice

Cumbhuriyetin 1797°deki ¢okdginden énceki durumu ilgingti: devlet, ekonomik ve

4 Mario Belioni, Maschere a Venezia, Venedik, 2003, s.14.
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politik sapmalara yenik diiserken, ayni siireg iginde kentte gorsel sanatlar alaninda

yeniden dogus yasaniyordu.”

Pietro Longhi, Gianbattista Tiepolo, Francesco Guardi, Alessandro Longhi,
Domenico Tiepolo, Gianbattista Piranesi, dénemin en unli ressamlariydilar.
Ozellikle Pietro Longhi (1702-1783), yapitlarinda ginlik hayati ve aristokratlarin
yasam tarzini basaryla yansitmigtir. (Resim: 12-17) Longhi'nin “Rhinocero”
(Gergedan) adl yapiti, karnaval sirasinda bazi egzotik hayvanlarin sergilendiklerine
dair bir kanit niteligi tasidigindan 6zel bir 6neme sahiptir. (Resim: 12) “Sanat¢inin
Rhinocero’su, egzotik hayvanlarin Avrupa'’da halka sergilendiklerine dair ikinci
ornegdi olusturmaktadir. Avrupa resim sanatinda aymn tema, ilk kez Albrecht Dlirer
tarafindan islenmigtir.”® Resmin kompozisyonu, seyirciyi tiyatrosal bir olay izliyormus
havasina sokar. Ortadaki grubu olusturan asiller, sik ve pahal giysileriyle,
duruslanyla adeta sahnede performans gosteren oyunculara benzerler. Sol ve sag
basta yer alan, halktan kisileri canlandiran iki erkek figiriinun ifadelerindeki dogallik
ve rahatlik, soylularin donuk ve yapmacikh hallerini kuvvetle vurgular. Longhi,
gézleme dayanan gercek¢i Uslubuyla, ironik yaklasimiyla toplumsal yasamin

celigkilerini barindiran atmosferi izleyiciye ustalikia aktaran bir sanatciydi.

18. yy'in Venedik'i kendisini Avrupa’nmin siyasal yapisindan ve birliginden
soyutlamigti. Degisen dinyanin yeni politikalan karsisinda izledigi edilgen tutum
yuzinden agir, agir kan kaybetmekteydi. Cokuntl, varh@ini bircok alanda
hissettiriyordu: sémurgeleri elinden ¢ikmisti, Anadolu’da, Yunanistan'da ve doguda
zaptettigi yerleri, 1718'de kaybetmisti. Dis ticareti, doguya agilan yeni yollardan
dolayi darbelenip gerilemisti. Yo6netici konumundaki aristokrat ailelerin sayisi
azalmigti. 1550°li yillardan itibaren asiller hemen, hemen yénetimin disinda
birakildiklarindan senato, varlikh sinif ve idari uzmaniik gergevesinde asalet
kavramini zorlayan kigilerin terfilerini onaylamak zorunda kaldi. Yénetici kadronun
yeni GOyelerinden ¢ogunu tiiccarlar, avukatlar ve isadamlar olustururken soylularin
orani distktl. Yeni Uyeler, asiller tarafindan hakir gérildiler. 1789'da secilen son
dika Ludovico Manin'in ailesi, asalet unvanini 1648'de almisti. Kuralci sinif ayrimi

toplumu: soylular, kentliler ve halk olmak Gzere {ice béimusti.

5 James Christen S’g_eward, “Masks and Meanings in Tiepolo's Venice”, The Masks of Venice, Sergi
Katalogu, Berkeley Universitesi Yay., California, 1996, s. 3.
6 y.ag.e,s.6.
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Resim 13: Pietro Longhi, Kii¢gtik Konser, 1746. Pinacoteca di Brera, Milano.
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Resim 15: Pietro Longhi, Ridotto, 1740. Racotta, Venedik.
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Resim 17: Pietro Longhi, Dis¢i, 1746. Pinacoteca di Brera, Milano.

14



18. yy’'da Venedik kemiklesen ekonomik, siyasal ve sosyal yapisi yuziinden
sikismisti. idari makamlardaki politikacilarin cogu bagnazdi, herhangi bir yenilige
kars dismanca tavir takiniyorlardi. Yenilik ve degisim yapmaksizin Venedik'in
gecmiste kalan parlak glnlerinin geri gelmesini tmit ediyorlardi. Venedik Sansur
Kurulu, Rousseau ve Helvetius'un eserlerini yasakladi. Venedik sahneleri igin
yazilan komediler bile sansurden nasiplerini aldilar. 1749'dan itibaren, resim sanati

da ayni yazginin kurbani oldu.

Venedik'in hizh diglsinin basglica nedeni, bozulan ekonomisiydi. Buna bagh
olarak, yoksullugun capi genigliyordu, halkin Ucte ikisi sefalet icinde yasiyordu.
idareciler iyilestirici politikalar izlemek yerine, giysiler, protokol, kitap basim ve
ihracati, sanatgilarin atélye kosullar gibi 6nemsiz konularia ilgileniyorlardi. Siyasal
ve ekonomik clriime, cumhuriyeti kritik bir noktaya tasimisti. Bu durum, en basta
festivallerin, kutlamalarin sayt ve oneminde artis baglaminda mantia aykirn bir
sonu¢ dogurmustu. Aristokratlar, asin derecede masrafli ve abartih oldugu kadar da
ruhsuz, yankisiz balolar, eglenceler duzenleyerek dikkatlerini ginin bunaltici

gercekliginden uzaklastirmaya caligiyoriardi.

18. yy'da Venedik, turist cennetiydi. Karnaval ise turistler icin cok cazip bir
etkinlikti. Debdebeli geg¢it alaylan, kutlamalar, gésterigli balolar, ziyaretcileri
kendilerinden gegirtip saskinhga surukliyordu. Burasi sinirlarin olmadidi, her seyin

yapilabilecegi, istenen tirdeki iliskilerin 6zglrce yasanabilecegi bir sehirdi.

Kanallarda gondol gezintileri, devlet kumarhanesi Ridotto’da kumar oynamak,
partilerde, balolarda cilginca eglenmek, sosyal yasantinin vazgecilmezleriydi.
Nitekim bu tir toplumsal aktiviteler, bozulmanin, sapkiniigin kamufle edilisiydi.
Saklamak, maskelemek, Venedik yasantisinin ana temasi haline gelmisti. Bu dyle
bir tarzdi ki mimariye bile yansimisti. On cepheleri mermer kaplamali muhtesem
saraylar, malikaneler ve O&zenle inceden inceye islenmis, sik, gosterisli dis
cephelerle maskeleme oyununun oynandi§i mimari bir dekor sehrin géruntiistinii
olusturuyordu. (Resim: 18-22) Venedik, yozlasmayi, dig goérinisteki goérkemle,
zenginlikle ortmeye caligsan bir anlayisin ve her turla geligkinin varigini strdirdagu

bir kent olmustu.
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Resim 18: Palazzo Vendramin Calergi.

Resim 19: Bilytik Kanal Boyunca Siralanan Malikaneler, Riaito.
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Resim 21-22: Yapilarin Dis Cephelerini Susleyen Mimari Plastik Ogeler.
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Diger yandan, eglence igeriginin étesinde toplumsal siniflari bir araya getirmeyi
hedefleyen siyasi bir amaca da hizmet eden karnaval, 13. yy'In ikinci yarisinda asi
seklini aldi. Sinif aynmi ortadan kalkmasa da mask kullanimi ve tebdil'i kiyafet
sayesinde herkes esit kosullar igindeydi. 18. yy sona ererken Venedik, gosterigin ve
abartinin sahte havasiyla 6zellikle turistleri cekerek kazang sagliyor, halkin dikkatini
karnavala odaklayarak mevcut kargasa ve huzursuziugu erteliyordu. 26 Aralik’ta
baslayan karnavalla kentin nifusu ikiye katlamyordu. Mask takmak, 5 Ekim'den
itibaren serbestti. Dinsel icerikli glinlerde mask takmak yasaklanmisti. Neredeyse
alti ay suren kutlama doneminin, sadece aristokratlar i¢in gegerli oldugunu belirtmek
gerekir. Halk, Biyik Perhiz’den’ énceki birka¢ hafta boyunca eglenme hakkina
sahipti. “Avam tabakas! ve soylular, karnaval sirasinda her ne kadar ayni ortami
paylassalar da sinif ayrimini vurgulayan bazi gostergeler vardi. Ornegin, boga
déviislerini izlemeye giden maskli bir aristokrat, cevredekileri kendi sosyal sinifindan
haberdar etmek amaciyla yaninda usagini bulundurabiliyordu.”® Karnavalda mask
takmak, bir cesit basi bosluk, cogsma ve akicilikti. Toplumsal dizeni simgeleyen her
sey, gegcici olarak feshediliyordu. Eylemin bitmesinin ardindan feshedilen realite,
yeniden dogmaktaydi. Maskelenme, yilin geri kalan kisminda uyulmasi gereken
terbiye, edep ve yasalara itaat gibi sosyal kurallarin bir sure g6z ardi edilmesi
anlaminda bir kazang, bir 6duldi.

Tiyatro, La Republica Serenissima’nin kultirel yasantisimin 6nemli  bir
pargasiydi. 18.yy’da, iki bin kisilik seyirci kapasitesine sahip olan San Salvador
Tiyatrosu basta olmak izere kentte, on sekiz adet tiyatro vardi. Bir cok malikanenin
de kendi 6zel tiyatro salonlan bulunmaktaydi. Donemin en populer tiyatro stili,
Commedia dell’Arte’ydi. Gezici tiyatro kumpanyalarina her yerde rastlamak olasiydi.
Diger yandan Venedik, dinsel icerikli bir ¢cok oyunun halka sunuldugu sadik ve

glvenilir dindar bir kentti.

18. yy'in sonunda Serenissima, ¢6zemedigi ekonomik ve siyasal sorunlarindan
dolay1 tam anlamiyla ¢okmusth. Bas! bos kalan cumhuriyetin, rakiplerine karsi
donanma ve ordu kurmaya ne ekonomisi ne de insan giicii yeterliydi. Sefalet ve art

arda yasanan veba salginlan halki bitirmisti.

" paskalya’dan 6nce gelen annma donemi. Bilyik Perhiz, 25 Subat'ta baslar.
8James Christen Stgward, “Masks and Meanings in Tiepolo’s Venice”, The Masks of Venice, Sergi
Katalogu, Berkeley Universitesi Yay., California, 1996, s. 2.
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Kentin 1797'de Fransiziar tarafindan iggal edilmesiyle, eski rejim son buldu.
Bu dénemden itibaren, 20. yy’a deg@in karnaval yapiimadi. 1979'da karnaval,
yeniden dogdu. Fransizlardan sonra kentin yonetimi, Avusturya’ya gecti. Halk, yeni
idarecilerden memnun kalmamisgti. Hognutsuzluk havasi, 1848'de baslayan protesto
ve isyanlara zemin hazirladi. Bélgede hizla yayilan milli birlesme hareketinin
etkisiyle Venedik, 1866'da italya Kralligina katildi.

19. yy'in son on yillik diliminde kent an kovani gibiydi, halk ¢ok ¢aligiyordu.
Liman trafigi yodunlagsmisti, sanayi hizla gelisiyordu. Kenti anakaraya baglayan
demir ve karayolu koprilerinin ingasiyla, ulagim kolaylasti. Kanallarin genisletiimesi,
sehir merkezine ¢tkan yollarin agiimasi, turizmi biyik élgiide canlandirdi. 1l. Dinya
Savasr’nin ardindan ticaret ve sanayi hizla ilerlemeye devam etti. Petrol ve metallrji
rafinerilerinin sayisi artti. Marghera Bélgesi'nde gelisen kimya ve plastik endustrisi,

istihdam saglamakla birlikte pek ¢ok sorunun da dogmasina neden oldu.

1966'da yasanan sel felaketi, dunyanin dikkatini Venedik’'in Uizerine odakladi.
Sel tehlikesi, kentin yavas, yavas sulara gomulast, Venedik’in en énemli sorunu
olurken, pahalilik, igsizlik, ikamet guclugu, kent ici ulagimin karmasikhig: gibi
zorluklar karsisinda niifusun blytk bélimi anakaradaki Mestre’'ye kaymaktadir.
Asamadigi sorunlarindan dolayi bu guzel kentin yakin gelecekte, bir hayalet kente

dénusmesinden korkulmaktadir.

1.2. Karnaval

Latince “Carnelivarum” kelimesinden gelen karnaval sézcugl, etten uzak
durmak, et yememek, eti birakmak anlamlarini igerir. Katolik mezhebinde karnaval,
Bilyik Perhiz’den énceki (¢ gunlik suredir. Katolik ritinde® Paskalya’dan' énce
gelen, kirk alti gin stiren Biydk Perhiz boyunca her tarli eglenceye, kutlamaya ara
verilir ve et yenmez. Roma Katolik Kilisesi, pagan'' adetlerinden kaynaklanan
karnaval olgusunu Hristiyanli@in ilkeleriyle yorumlayarak kabul etmek zorunda

kalmistir. Antik Yunan Dionysos Kulti'rne'? dayanan karnaval, Roma Dénemi’'nde

? ibadet ve ayin usuli.

% jsa’nin gége yikseliginden on giin sonra havarilerine goriinmesi.

" paganizm: Gok sayida tanr ve tanrigaya inanmayi ve tapinmayi igeren din. Cok tanricilik.

12 Doga tannsi Dionysos’un kisiligi ve 6zelliklerine badh olarak gelisen, insanin dodanin sirlarina ve
glicine erismesi, kisaca tanrilagmast esasina dayal bir dindir. Dionysos ayinlerinin 6ziinde, sarap ve
muizik esliginde transa gecerek gergek istli boyuta ulasma ve evrenle bitiinlesme olgusu vardir.
Dionysos alayi, trans halindeki Satyrlerden, Silenoslardan ve Bakkhalardan olusurdu.
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Saturnalia®® halini almistir. (Resim: 23) Baslangicta dogaya tapma, topragin
sundugu Granlerin bollugunu ve bereketi kutlama anlamlanini iceren eylem, zamania
degisime ugrayarak eglenmek, o&zgurlesmek amacim gaden karnavala

dénismustar.

Resim 23: Dionysos Alayi, Mozaik. M.S. 3. yy. Bardo Mizesi, Tunus.

Orta Cag boyunca karnavalin merkezi, Roma’ydi. Papa 1X. ve X. Clementler ile
XIli. Benedict, paganist uzantih senlikleri durdurmak igin c¢aba harcamalarina
ragmen basari saglayamadilar. Karnavala kargi olumsuz tavir alan papalarin yani
sira karnavall hararetle destekleyen, karnavalin patronlugunu yapanian da vardi.
Papa Il. Paulus zamaninda Roma Yahudileri, yilda bin yz otuz altin vergi 6demeye
zorunlu kiinmislardi. Paranin dortte Ggli, karnaval giderleri igin harcanmaktaydi. |l
Paulus, Karnaval sirasinda cesitli buyuk yarislarin diizenlenmesini emretmisti ki bu
aktivitelerin de masraflan papalik hazinesince kargilanmaktaydi. Papa lll. Julius
Doneminde, Forum’da kdpek-boda dévislerinin yaptinididi, papalk ikametgahinda
gosterigli ve masrafll balolarin dizenlendigi bilinmektedir. Papa V. Sixtus (1585) ,
karnavala karsi kendisinden 6nce gelen papalarin tavirlarindan daha farkh bir tutum
izlemigtir. Papa, gittikge artan kanunsuziugu engellemeye hatta durdurmaya
kararliydi. Kentin en iglek noktalarina daragaglart ve kirbaglama cezasinin
uygulandigr dizenekler kurdurdu. Katiller ve hirsizlar idama, ikinci dereceden
suclularsa kamgilanma cezasina mahkum ediliyorlardi. Ayni papanin déneminde,

edlenceler sirasinda insanlarin birbirlerine, gegcit alaylarina pislik, ¢op, toprak ve un

* Tann Satirn adina, Arahk ayi sonunda dizenlenen senliklerdi. Saturnalia sirasinda, toplumsal
siniflar birbirine karisirdi, edlencede ve ¢ilginlikta sinir taninmazdi.
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atmalar gibi rahatsizlik veren davraniglar, resmi bir bildiriyle yasaklandi. Sadece
cicek ve seker atilmasina izin veriliyordu. V. Sixtus'tan sonra kilise, karnavalin
Bulyik Perhiz’den oénceki itk carsambaya kadar olan sureyle, alti veya yedi giinle
sinilanmasina karar verdi. Daha sonraki bir dénemde alinan kararla, karnaval
suresi on gine c¢ikartildi. Diger italyan kentlerinden birisi olan Venedik, Roma'dan

sonra karnavalin merkezi haline geldi.

Gunumizde, Torino, Milano, Floransa ve Napoli'de de Venedik karnavall kadar
ihtisamli, coskulu ve renkli olmasa da karnaval yapilmaktadir. Fransa'da sadece
Mardi Gras (Karnavalin son gini) kutlanmaktadir. ispanya’da karnaval siiresi,

Blytk Perhiz’den énceki dért ginddir.

Venedik’in karnaval tarihgesinde, mask kullanimina dair bazi kurallar ve
duzenlemeler son derece dikkat cekicidir. Bunlara kisaca géz attigimizda, sosyal

yasanti cergevesinde masklarin ne denli 6nemli bir yere sahip olduklarini gérilyoruz.

Karnaval sirasinda mask kullanimiyla ilgili en eski belge, 2 Mayis 1268 tarihlidir.
Belgede, Mattaccinolarin (Joker maski takaniar) yumurta atma oyunlarnnin

yasaklandigi bildirilmektedir.

14. yy baslannda, gittikce artan ahlaki ¢okintiyd engellemek amaciyla yeni
kanunlar yurirluge kondu. 22 Subat 1339'da, kentte gece vakti maskla dolasmak

yasakland.

24 Subat 1458'de yayinlanan resmi hikim, zamanin Venediklilerinin ne denli
sefih karakterli oldukiarini anlamamiza yardim eder. Kanun, erkeklerin kadin kiigina
blrinerek rahibe manastirlanna girmelerini ve multas inhonestates’i (Buyiik
Ahlaksizlik) yasakliyordu. Rahibelerie dinsel konularda sohbet etme geleneginin
yozlastinldigini, kanun maddesinin igeriginden anlamak olasidir. Kuskusuz, bu
konuda rahibelerin de blyuk paylari vardi. 3 Subat 1603 tarihli ayni karakterdeki bir
diger kanun, rahibe manastirlarindaki ahlaki yapiyt yeniden dizenlemek tzere
yurarlige kondu. Bu kanun, maskh erkeklerin rahibelerin topluca vakit gegcirdikleri

mekanlara da girmelerini yasakliyordu.
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1603'te ilan edilen bir dizi hilkkiimie, mask takaniarin zarar verici aletler ve silah
tasimalar yasaklandi. 1608 6nemli bir tarihti, 13 Adustos’ta toplanan Onlar Konsili
tarafindan yayinlanan kararla, yil boyunca mask takimasi yasaklandi. Doruga
tirmanan ahlaki yozlasma sonucunda, bdyle bir kararin alinmasi kaginilmazdi.

Ardindan, kutsal mekanlara maskla girmek, dini giysilerle mask takmak yasaklandi.

Asillerin coguniugu, alacaklilarindan gizlenmek amaciyla kumarhaneye maskia

giderierdi, 1703'te kumarhanede mask takmak yil boyunca yasaklandi.

1699-1718 tarihli kararnameler, Blyuk Perhiz suresince ve karnavala denk

gelen dinsel icerikli giinlerde mask takilmasina yasak getiriyordu.

1776’da aile onurunu korumak amaciyla yapilan yasa, kadinlann tiyatroya ve
toplu eglencelerin duzenlendigi mekanlara mask takarak ve bir tur pelerinli manto

giyerek gitmelerini sart koguyordu.

Kanunlari c¢ignemek yuUkili para cezasiyla birlikte bazi adir cezalara da
carptinimak demekti. Kanun digi davranan erkekler, on sekiz ay boyunca prangaya
vurulmak suretiyle kirek cekme cezasina ve iki yil da hapis cezasina mahkum
ediliyorlardi. Ayrica, bes yuz altin para cezasi 6diuyorlardi. Kadinlar, San Marco
Meydanrndaki iki biydk siGtunun arasinda, halkin 6éninde kirbaglaniyorlards,
Venedik Cumbhuriyeti topraklarina doért yil boyunca ayak basmaktan men ediliyorlardi
ve bes ylz altin para cezasi oédiyorlardi.YUruriuge koyulan kanun maddelerinin
icerikleri, Venedik'in sosyal yasantisiyla butiinlesen maskelenme eyleminin ciddi

boyutlarda suiistimale yol actigini belgelemektedir.

Karnaval, 1979'dan itibaren her yil Subat ayinda kutlanmaktadir. (Resim: 24)
On giunlik karnaval siiresi boyunca, tiyatro goésterileri, balolar, sokak partileri, moda
defileleri, film gdsterimleri, resim-heykel sergileri, siir dinletileri ve konferansiar gibi
sanatsal ve kiiltirel etkinlikler diizenlenmektedir. Ozel olarak hazirlanan gésterisli
rengarenk giysilerle bir arada kullanilan masklar, karnavali gérsel bir sélene
donustirmektedirler. (Resim: 25-31)
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Resim 24: Venedik Karnavali, 2004. Resmi Afis.
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Resim 28: Altin Adam.
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Resim 30: Calgary.
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Resim 31: Gece ve Gindiz.

1.3. Commedia dell’Arte

16. yy'da Italya’da ortaya ¢ikan ve komedi sanati anlamina gelen Commedia
dell’Arte, sahnede masklarin temel 6ge olarak kullanildigi profesyonel bir gésteri
sanatidir. Antik Yunan ve Roma mimusundan' etkilenmistir. Orta Cag’'da sahne
gosterileri kilisenin tekelindeydi, halka ahlaki dersler vermek amaciyla dinsel konulu
oyuniar sahnelenirdi. 1400’lerde kilise, Orta Cag tiyatrosunun olugmasina blylk
katkida bulunmustur. ilerleyen zaman iginde tiyatro kilisenin digina ¢tkarak ginlik
yasamin icindeki yerini aldi ve dinsel konulu oyunlarin yam sira din disi temali

oyunlar da sahnelenmeye baslandi.

italyan komedisi, 18. yy’'a kadar kendi dogasini ve ézelliklerini daha iyi yansitan,

commedia alla maschera (maskeli komedi), commedia improvviso (dogaclama

' Basit drama seklinde sahnelenen ve giinlitk yasantiyt konu edinen masksiz oyun tiri.
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komedisi), commedia dell’arte allimprovviso (dogaglamaya dayali komedi sanati)
adlanyla anilirdi. Commedia dell’Arte’yi besleyen, destekleyen temel 6gelerden en
onemlisi karnavaldir. Karnaval ve Commedia dell'Arte arasindaki baglantly: Rudlin
s6yle ifade eder: “Bir kisi, Commedia dell’Arte’nin giyinip sdslenme ile dogaglamanin
bir araya gelmesiyle ortaya g¢ikan bir gésteri oldugunu séylediginde, dogrudan
dodruya kokeni karnavala dayanan bir ¢ok kiiltirel olayin ritiel dogasina ulagir.
Karnavalda, maskeleri, dili, sagmaligi, hicvi, taklitgiligi, akrobathdi, tek kelimeyle
degismez karakterlerden birini olugturan gégebelikie birlikte dogaglama gelenegine

gegen unsurlarn timini buluruz.”®

Commedia dell’Arte sayesinde, Modern Avrupa Tiyatrosu’'nun temeli atihr. 16.
yy'in ikinci yansindan itibaren Commedia dellArte, Venedik’in sosyal yasantisi
icindeki yerini alir, 18. yy’da en popiiler dénemini yasar. Osmanh Imparatoriugu
Doéneminde, Venedik ve Cenevizlle kurulan ticari iliskilere bagh olarak gelisen
kulturel ahsveris sonucunda Geleneksel Turk Tiyatrosu, Commedia dell’Arte’den
etkilenmistir. Tuluat oyunlarinin énemli karakterlerini olusturan efendi-usak (ibis)
ikilisi, italyan komedisinin Turk Tiyatrosu'ndaki izdusumleridir. Commedia
dellArte’'nin 6nemli karakterlerinden birisi olan Pulcinella, Turk Gélge Oyunu

Tiyatrosu'nda karsimiza Karag6z adini alarak c¢ikar.

Commedia dell’Arte’'nin amaci, giintn realitesini, olaylari, insanin hallerini ironik
bir yaklagimla irdelemektir. italyan komedisi, yaslilar, usaklar ve asiklardan olusan
kalabalik bir kisilik grubuna sahiptir. Pantalone, Doktor, Kaptan, Zanni, Arlecchino,
Brighella, Pulcinella ve Pedrolino, baglica tiplerdir. Adi gegen tiplemeler, belirgin
kisilik ézelliklerini vurgulayan abartil karakter masklar takarlar. iclerinden sadece
Pedrolino mask kullanmaz fakat yuzunU beyaza boyar. (Resim: 32) Pedrolino, 17.
yy'In ortalaninda Fransiz pantomim sanatinda Pierrot adini alarak, soytarn kimligine
buranur. Kibist ressam Picasso’yu etkileyen Pierrot karakteri, sanatginin cesitli
dénemlerinde yaptigi resimlerinde karsimiza c¢ikar. (Resim: 33) Kadinlar ve rafine
tipler, karakter maski takmadan sahnedeki yerlerini alirlar. (Resim: 34) Commedia
dellArte'de oyuncular yazili bir metne dayanmaksizin konunun gidisatina gore

dogaclama oynarlar. Komik efektler, karakterlerin aralarindaki zitiiklardan dogar.

15" John Rudlin, Commedia dell’Arte, Mitos Boyut Yay. Kiiltiir Dizisi: 38, istanbul, 2000, s. 42.
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Resim 32: Maurice Sand, Pedrolino, 1860.

Resim 33: Pablo Picasso, Pierrof, 1918. Modern Sanatlar Miizesi, New York.
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Resim 34: Béziers, Commedia deil' Arte, Musée de Vieux Biterrois.

Resim 35: Commedia dell' Arte'den.
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Uslup, asiklarin siirsel diyaloglarina, efendi-usak atismalarina, usaklarin
mistehcen s6z, jest ve akrobatik hareketlerine dayanan guraltala, telash

davraniglarla, kosusturmalarla desteklenen canli bir Gsluptur. (Resim: 35)

18. yy'in ortalarina dogru Commedia dell’'Arte, aktorlerin aralarindaki rol
esitsizlijinden, ac¢ik sacik diyaloglarin diizeysizliginden ve sahnelenen oyuniarin
biktirici  yinelemelerinden dolayi tekdiizelesmeye baglamisti. “1748de Venedikli
oyun yazari Carlo Goldoninin (1707-1793) miidahalesiyle, geleneksel tiyatro
oyunlar1 yeniden yapilandi. Goldoni, komedinin diizensiz ve sikici ritimli dogasinin
yerine, cegitlilik igceren personaggi virtuosi (hinerli karakterler) stilini getirdi.
Yazarin eserlerinde ortaya koydugu dogallik, yalinlik ve canliikla Commedia

»16

dell’'Arte, yeniden Venedik’in gézdesi oldu.

Guniimiizde de devam eden Commedia dell’Arte, sahnelendidi Ulkelerde daima
italyanca oynanmaktadir. Antonio Fava’nin'’ ekibi, Commedia dell’Arte gelenegini

slrdiren en taninmis kumpanyadir.
1.4. Evrensel Maskelenme Geleneginde Venedik Masklarinin Yeri

Mitolojik diistince ve mitos, her toplumda, her dénemde farkli tonlarda, farkli
bicimlerde fakat genellikle ayni icerikte ortaya cikar. Evrenseldir, varidini zamani ve
mekan! asan boyutta surdurtr. Mitolojik dislince ve mitos icin, insan olmanin
zorunlu sonucudur diyebiliriz. “Insaniigin fakli béliimleri arasinda kiiltirel ayrimlar
olsa da insan zihninin her yerde bir ve aynt oldugu, ayni yetilere sahip bulundugu

antropolojik arastirmalaria kanitlanmistir.”"®

Yizian tumana veya bir kismini 6rten, insan, hayvan ya da imgesel bir varligin
suratinl taklit eden, sirasinda soyut veya somut bir kavrami Kkisilestiren mask,
mitolojik diistinceyi ve dinsel inanclar yansitan en ilgi ¢ekici nesneler arasindaki
yerini alir. Bilinmeyen karsisindaki saskinhgi, caresizligi ve yazgisini yoénlendirme
arzusu, insanoglunu gorinmeyen alemle baglanti kurmaya zorunlu kilmistir. Dogal

felaketler, hastaliklar, doga olaylari gibi kendisini asan olgulara maruz kalan insan

¢ James Christen Steward, “Mask and Meanings in Tiepolo’s Venice”, The Masks of Venice, Sergi
Katalodu, Berkeley Universitesi Yay., California, 1996, s. 5.

17 Oyuncu, yénetmen, tiyatro yazar ve 6gretmeni. Komedya uygulayicisi.

' Claude Lévi-Strauss, Mit ve Anlam, Alan Yay., istanbul, 1986, s. 3.
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bunlarn Gstesinden gelmek, ¢ézim bulmak gayesiyle, icinde yasadigi topilumun
refahi ve iyiligi adina fizik 6tesi boyutla iliskiye gegebilmek amaciyla samanist'® bir
tutum sergilemistir. Dinsel gereksinim, maskin dogusunun temel nedenidir. iginde
yer aldigi durumun igerigine bagh olarak her mask, kendi dilini konusur ve kendi
felsefesini iletir. (Resim: 36-48)

Resim 36: Kurban Téreni Maski, Resim 37: Cenaze Tdreni Maski,

Ticar, Kamerun. Punu, Gabon.

Resim 38: Gara Yakka-Kéti Ruhlann Kovucusu, Sri Lanka.

' Samanizm: Dinsel davranislar sistemi.
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Resim 39: lkazuchi (Firtina), Resim 40: Koomote (Genglik-Giizellik),
Japon Noh Tiyatrosu Maski. Japon Noh Tiyatrosu Maski.

Resim 41: Mumya Maski, Resim 42: Cenaze Téreni Maski,
M.O. 1325-1300. Misir. Neolitik Donem. Ortadogu.

Resim 43: Anthea, Resim 44: Olii Maski, Miken Dénemi.
Antik Yunan Tiyatro Maski.
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Resim 45: Kohn Maski, Resim 46: Dharmapala,

Ramakien Oyunu. Tayland. Budizmin Koruyucusu. Orta Nepal.

Resim 47: Mors, Bereket Maski, Resim 48: Ayr Ruhu, Saman Maski,
Yupik, Alaska. inuit Alaska.

Animist?®®, totemci®' veya pagan toplumlarda mask, doga ustl guclerle ve
doganin ya da atalarin ruhlanyla temasa gegmek icin kullanilan, taklit ettigi varligin
sahip bulundugu gigcleri zaptettigine ve takani étekisine dénusturdigiine inanilan bir
“Erk” nesnesidir. Ustlendigi islevie metafizik boyuta géndermeler yapan maskin

kendisi de sirrealist bir 6geye dénusmustir.

Tiyatro ve karnavalin pagan rittellerinin uzantilan olduklan g6z 6nine

alindiginda, bu eylemlerde kullantlan masklarin da baslangicta dinsel ve mitolojik

% Animizm: Dogada bulunan, canli veya cansiz her elemanin bir ruha sahip oldugunu dne siiren inang
sistemi.

2! Totemizm: Bazi insan topluluklarinin kendilerinin bir hayvan ya da bitki, kisacasi dogal bir nesne ile
soyca akraba olduklari inanci.
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temellere dayandiklan ortadadir. “Her mask tipi, onun doga dstii kokenini
agiklamayi, toplumsal, ekonomik ve ritliel rolini belirlemeyi amag edinen bir mitosla
baglantihdir. Mitler de kendi aralarinda konusmaktadirlar. Masklar, bu iletigsim

sistemine plastik bir anlatimla katilirlar.”®

Bir cok kulturde dinsel rittellerde, tiyatroda, karnavallarda, festivallerde ve cesitli
edlencelerde, masklarla karsilagiyoruz. S6z konusu durumlarda mask kullanimi
olayin devam ettigi sireyle sinirhdir, eylemin sona ermesiyle, mask rafa kaldirilir.
Oysa, Venedik'te durum cok farkli bir boyuta ge¢misti, dinyadaki higbir tlkede
mask, burada oldugu gibi giinlik yasama girmemisti. La Republica Serenissima’da
maskelenme, sinif farki gézetilmeksizin her vatandasa taninan resmen onaylanmis

bir hak haline gelmisti.

Dinsel ve mitsel islevli maskin, kutsal ve zamant askin olanla baglanti kurma
yukimidluga vardir. Commedia dell’Arte’de mask, oyunun stili dogaclama olsa da
oyuncunun eylemierini belirgin bir sekilde saptar. Oyuncuya bir bicemi, bir davranig
dizgesini empoze eder. Cunku, kendisine 6zgl bir kisiligi vardir. Oysa, ginlik
yasamda olay tamamen farkl bir noktaya kaymistir: maskelenme, 6ézguriesmedir,
kimliksizlik illizyonu ardinda resmen kabul gérmus yasaksiz davraniglarin
yasanmasidir. Venedik masklarnin da kokleri her ne kadar dinsel ve mitsel

temellere dayansa da, islevieri zaman iginde ritiiel olgusundan bagimsizlasmistir.

Gunlik yasamda mask takma geleneg@inin baslangicinin  kesin tarihi
bilinmemekle birlikte, mask kullanimiyla ilgili en eski belgenin 13. yy’a tarihlenmesi
eski bir gecmise sahip oldugunu kanitlamaktadir. Kentin abartihi kalabaliginin, girift
mimari dokusunun mahremiyet hakkini tehdit ettigi ve mahremiyeti korumak adina
gizlenmenin dogal bir sonu¢ oldugu o©ne suriulmektedir. Ddnemin Avrupa
toplumlariyla kiyaslandiginda Venedik toplumunun, zamanin ahlak kurallarini asan
6zgurlik anlayisiyla davranan bir toplum oldugu goérilmektedir. Ozellikle soylular,

halk tabakasina orania ¢ok daha serbest bir yagam sirdiriyoriards.

Diger yandan Venedik, katl prensiplerle 6rili bir mezhep olan Katolikligi
secmisti. Dinin kisitlayiciigi, yaptinmlan ve sosyal kurallar, sinirfayici etkenlerdi.

Maskelenme, tabulardan kurtulusu sagityordu. Her yil Roma Katolik Kilisesi'ne

22 Claude Lévi-Strauss, La Voie des Masques, Plon, Paris, 1979, s. 144.
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yapilan yukli bagis, Vatikan’in Venedik'in durumunu gérmezlikten gelmesini

sagliyordu.

Venedikli icin mask takmak, otekisine dénusmek anlamim icermiyordu, tam
aksine kimliksizlesmek ve siradanlagsmak amaciyla yapilan bir eylemdi. Toplumsal
kimligin tanimlanamayisi, sorgulanma tehlikesini ortadan kaldirir. Gizlenmek, ayni
zamanda kisiye 6znelligini koruma ve bireysel kimligini saklama hakkini kazandirir.
Artik bu diizeyde sorulmasi gereken soru, “Maskin ardindaki kimdir?” sorusundan
“Maskin ardindaki nasil davraniyor?” sorusuna dénusir. Ozellikle, ¢iginh@in,
kendinden gegmenin ve 6zgur davranmanin dodal karsilandigi karnaval boyunca

maskelenme sayesinde, bastiriimig arzular ve duygular rahatlikla disa vuruluyordu.

Venedik toplumu, maddi degerlere oncelik veren bir imaj toplumuydu. Boylesi
bir sosyal yapilagmanin simgesine dénigen nesne ise maskti. imaj toplumlari, dogal
olarak cifte standartlarin hitkkiim stirdtkleri toplumlardir. Ahlaki yapmin yozlasmasina
neden olan ginliik yasamda maskelenme geleneginin strdiriiimesi, 6te yandan da
mask kullanimina yasal sinirlamalar getiriimesi ve bireyin kendisine yabancilagmasi
pahasina da olsa mask takmaktan vazgegmemek, Venedik toplumunun yasadigi
ikilemdi.

Tarihi neredeyse insanin varolus tarihi kadar eski olan mask takma gelenegi
icinde, maskin bu denli keyfi kullanilist, yasamin bir parcasi haline gelisi Venedik’'e
6zgudir. Mask, bu kentte toplumsal kimli§i silerek insan dogasini agiga ¢ikartan bir

gbstergeye dénasmustur.

Gunimizde sadece karnaval doneminde takilan mask, karnavalin oyun-
eglence igerigi baglaminda bireyin kendisini ifade etmek amaciyla kullandigi bir arag
halini almistir. Kisinin Gzerinde ¢ogu zaman merak ve gizemli duygular uyandiran
mask, sosyal antropolojiyi ilgilendiren bir nesne oldugu kadar, ayni zaman da
icerdigi plastik ve estetik o6zelliklerinden dolayl bir sanat yapitidir. Genis bir
imgelemin ve ince bir zevkin Griini olan Venedik masklar, evrensel mask sanatina

zenginlik katmaktadirlar.
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iKINCi BOLUM
VENEDIK MASKLARI

2.1. Giindelik Yagamda Takilan Masklar

2.1.1. Bautta ve Volto

ilk kez 13. yy’da ortaya ¢ikmistir. (Resim: 49-51) Bautta'min, Aimanca korunmak

anlamini karsilayan “Behiiten”

kelimesinden geldigi dustndimektedir. Bautta'nin
koékenine atfedilen bir diger gérus ise ismin, yaramazlik yapan cocuklari korkutmak

icin “Bau, bau’® diye atilan ik sesinden turedigidir.

Bautta, takanin kimligini en mikemmel sekilde gizleyen, ylizi tamamen 6rten
ve davraniglarda en yuksek serbestligi saglayan masktir. Bautta'yla birlikte, ipekten
yapilmig, kenarlan bordirli veya duz, tg¢ koseli siyah sapkayla maskin ve basin
cevresini kugsatan hemen, hemen dirseklere kadar inen kalinca siyah dantel ya da
diiz, siyah ipek kumastan yapilmis bir 6rtl kullanilir. Mask, sapka ve 6rtu birbirlerine
sabitlenmiglerdir. Tabarro denilen, pelerinli siyah mantoyla kombinasyon -
tamamlanir. Volfo (Surat) ile Baulta arasindaki tek fark, Volfo'nun agzi acikta
birakmak Uzere tasarlanmig olmasidir. Bu 6zellik, maski takan kisiye rahatlikla bir

seyler yeme veya icme olanagi tanir.

Tumden anonim bir hava veren kombinasyon, soylular igin standart giyinmeydi
ve 6nemliydi. Takanin kentin kargasasindan, kalabaligindan rahatsizlik duymadan

dolasmasini saglyordu. “Halkla temasin bayagiligindan koruyordu.”

Bautta kombinasyonu, gosterisi kontrol altina almaya da yariyordu. Pahah ve
abartill elbiseler giymek, Venedikli asillerin tutkusuydu. Halki son derece rahatsiz

eden bu durum, bu tardeki giyimle bir parca da olsa engelleniyordu.

"Mario Belloni, Maschere a Venezia, Venedik, 2003, s. 16.

Zjames Christen Steward, “Masks and Meanings in Tiepolo's Venice”, The Mask of Venice , Sergi
Katalogu, Berkeley Universitesi Yay., California, 1996, s. 3.

‘yage., s. 4.
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Resim 49: Bautta.

Resim 50: Bautta'l Cift.
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Resim 51: Bautta Kombinasyonu.

-

]
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2.1.2. Moretta (Muta)

Sadece soylu kadinlarin taktiklant Morefta (Esmer), erotik iliskiler kurmak
amaciyla kullanilan bir maskti. (Resim: 52,53)

16. yy'dan itibaren kadin giyiminde, giysinin gégis kisminda dantel veya tulden
bir parcanin yer aldigi, “Venedik Dekoltesi” adiyla Unlenen bir stil vardi. Elbisenin
transparan kismindan kadinlarin gégusleri géranardi. O dénemde, meme ugclarini
acik tonda karmen kirmizisina boyamak modaydi. Venedik’'te asin 6lgide cinsel
serbestlik hikim sirdiuginden, kadinlann bedenlerini teshir etmeleri ilging ya da
olagan Ustll sayimazdi. Kadinlar, daha c¢ekici ve gizemli bir havaya birinmek
amaciyla, yalnizca burnu ve agzi 6rten, diglerin arasina bir klipsle tutturulan, yizin
ortasinda duran, siyah kadife kapl, oval maski takarlardi. Transparan goégus
dekoltesi ve siyah Morelta'nin yarattigt zithgin kadinlart daha cazip kildigina

inaniliyordu.

Dislerin arasina sikigtirdlan klipslerinin konusmay: zorlastirmasindan dolayi
mask, “Suskun” anlamina gelen, Mufa adiyla da anilir. “Moretta, tam olarak

bilinmeyen nedenlerden dolay1 1760’larda g6zden dismiistdr.”*

2.1.3. Gnaga

Homoseksielligin artan bir hizla yayilmasi Gzerine, Gnaga adimi alan mask
dogdu. Bu ozel mask, homoseksiellerin kendilerini kadin gibi gostermeleri icin
tasarlanmigtir. Donemin Avrupa’sinda homoseksuelligin kanunen yasaklandigini ve
cezasinin 6lum oldugunu belitmek gerekir. Venedik'te de, idam ya da direge
baglayip yakma cezalan uygulaniyordu. Fakat Gnaga takan homoseksiel, 6lim
cezasindan muafti. Maski sayesinde, kendisini korkmadan agida ¢ikartabiliyordu. Bir
Venedik vatandas! olarak, diger masklilarla ayni yasal haklara sahipti.

Kadin suratini taklit eden Gnaga, ten rengindedir. (Resim: 54) Maski takan
homosekslel, kadin gibi davranirdi, sesini kadin sesine benzeterek konusurdu ve

kadin gibi giyinirdi. (Resim: 55)

* James Christen St_eward, “Masks and Meanings in Tiepolo’s Venice”, The Masks of Venice, Sergi
Katalogu, Berkeley Universitesi Yay., California, 1996, s. 5.
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Resim 52: Moretta.

Resim 53: Moretta’li Soylu Kadin.
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: Gnaga.

Resim 54

inasyonu.

Gnaga Kombi

Resim 55
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2.1.4. Mattaccino

Deli anlamindaki “Matto” kelimesinden tureyen, Mattaccino, mask olmanin
6tesine gecip bir karaktere dénusmustir. (Resim: 56-58) Zamanla, iblisimsi ifadeli
bir mask takmaya baslayan Mattaccinolar, karnaval sirasinda gulsuyu doldurulmus

yumurta satarlardi.

Mattaccinolar, zararsiz olmalarina ragmen, ¢ilginlik boyutundaki davraniglariyla
rahatsizlik veriyoriardi. insanlarin Gizerine gilsuyu dolduruimus yumurtalar atmak,
baslica aktiviteleriydi. 1268’de senato tarafindan ilan edilen bildiriyle, Mattaccino
masklarinin ve giysilerinin kullaniimasi yasaklandi. Bir sure sonra, bu tipteki
masklarin ve giysilerin kullamminin yeniden serbest birakildigr goértulmektedir.

Mattaccino, Ingilizce sakaci anlamina gelen “Joker” adiyla da anir.
2.1.5. Veba Doktoru

Veba salginlarinin oldugu dénemlerde doktorlar tarafindan kullanilan mask,
bazi Avrupa ulkelerinde de karsimiza ¢ikar. (Resim: 59) Go6z oyuklart camla
kapatilan maskin gagasi, solunan havayl stizen aromatik bitkilerle doldurulurdu.
Hava, gaganin her iki yaninda bulunan cizgisel yariklardan girer. Veba Doktoru
maski, gaz maskelerinin prototipidir.

Mask, balmumu emdiriimis branda bezinden yapilan, yalitkan 6zellikteki
koruyucu giysiyle kombinedir. Maskin kenarlari, mikroplu havanin sizmasini
O6nlemek amaciyla giysiyle kaynastirnimistir. Kombinasyon, sapkayla tamamlanir.
Donemin doktorlarinin inaniglarina goére bitin hastaliklarin nedeni, kotu ruhlarin
insanlara musallat olmasiydi. Korkun¢ oldugunu disindukleri bu maskla, hastalid:
yaratan koéta ruhlan korkutup kagiracaklarina inaniyorlardi. (Resim: 60) Aslen
islevsel olan mask, veba salginlarinin olmadigr zamanlarda da (Ginlik yasamda

veya karnaval sirasinda) kullaniimistir.
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Resim 56: Mattaccino.

Resim 57: Mattaccinolar.

Resim 58: Yumurta Firlatan Mattaccinolar.
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Resim 59: Veba Doktoru.

Resim 60: Veba Doktoru Kombinasyonu.
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2.2. Commedia dell’Arte Masklan

Commedia dellArte’'de mask, temel 6gedir. Oyun, masklarla vurgulanan
tiplemelerin gevresinde doner ve geligir. Her maskin, bir yasami ve gecmisi vardir.
Mask, oyuncunun performansiyla canlanir, seyirciyle iletisim kurar ve onu oyunun
icine ceker. 18. yy'In ikinci yansinda, Carlo Goldoni'nin komedyaya getirdigi yeni
Uslupla birlikte sahnede mask kullaniminin devre disi birakilmasi sonucunda, maskl
geleneksel komedya guncelligini yitirdi. Deri masklann sahnedeki yerlerini, eski
6nem ve degerlerini kazanmalari, ayni zamanda bir tiyatro arastirmacisi olan mask
ustast Amleto Sartori'nin sayesinde gerceklesmistir. 1952 yilinin sonlarinda, Piccolo
Tiyatrosu ekibi tarafindan sahnelenen “/ki Efendinin Usadr’ (Goldoni'nin) adl

oyunda, iki asir sonra deri masklar yeniden sahneye ciktilar.

Sahne masklarinin yapiminda hammadde olarak derinin secilmesinin nedeni,
malzemenin insan tenine uygunlugu ve dayanikithgidir. Monokrom olan masklarda,
karakterin bazi 6zellikleri renkle simgelenebilir. (Siyah veya kirmizi: kétl, tutkulu,
ofkeli. Yesil veya kahverengi: koylu, tasrali gibi) Mask, mimiklerde karmasa
yaratmamak icin stslenmez. Karakterin fiziksel goriintisiine gére maska, kas, biyik,
sakal turinden 6geler eklenebilir. Baglangigta kullanilanlar, yiiziin timina 6rten,
cene kisimiart mentesgeli masklardi. Cenenin hareketli olmasi, oyuncuya konusma
kolayhigi sagliyordu fakat bu tipteki bir maski kullanmak, zor ve yorucuydu. Yarim

yUz maskliarinin yapimiyla, séz konusu teknik zorluk ortadan kaldirild.

Her birisi son derece gugli plastik ifadeye sahip olan masklarin hem geleneksel
hem de caddas anlayisla yorumlananiari, karnaval sirasinda da takiimaktadir.
Karnavalda kullaniimak Gzere yapilan Commedia dell’Arte masklarinin hammaddesi

kagittir.
2. 2.1. Pantalone

Ihtiyar tacir Pantalone maski, en karakteristik ve en eski masklardandir. Cimri,
comert, hesapc¢i, mahcub, saf, sagduyulu, baskalarina bol keseden 6git veren,
nutuk ceken, geng kizlara aptalcasina asgik olan, ayni ask macerasi icinde kendi
ogluyla rekabet eden bu tipin komikligi, karakterindeki asir uclann karsithgindan

kaynaklanir. (Resim: 61-63) Pantalone, paranin simgesidir ve Rudlin’in anlatimiyla:
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“Commedia dell’Arte diinyasinin tiim parasal kontroliinii elinde tutar.” Pantalone,
abuk sabuk konusur, beceriksizce doévisir, kacar ve kovalar. Sonunda kaybedene

dek trla gilting durumlara duser.

Resim 61: Maurice Sand, Pantalone, 1860. Resim 62: Pantalone, Venedik Gobleti. Cam.

16. yy'in ikinci Yarisi. British Museum.

Resim 63: Antonio Fava, Pantalone Maski. Sigir Derisi.

2.2.2. Kaptan

Kaptan, yUksekten atan ve daima kendisiyle dvinen sahte bir savascginin
karikaturtdar. (Resim: 64,65) Giangurgulo, Cocodrillo, Fanfarone, Matamorus,

Spavento (Korku), Meo Squasquara gibi gesitli isimler alan kaptan karakterinin

5 John Rudlin, Commedia dell’Arte, Mitos Boyut Yay., istanbui, 2000, s. 112.
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komikligi, kendisi hakkinda uydurdugu kahramanlik hikayeleriyle olagan 6dlekligi ve

tabansizigt arasindaki zithktan ileri gelir.

Resim 64: Kaptan. Resim 65: Antonio Fava, Kaptan Maski, Sigir Derisi.

2.2.3. Doktor

Bolonya’nin eski ve tnll bir Giniversitesinden gelmistir. Hukuk uzmani olmasina
ragmen, bazen karsimiza bir tip doktoru kimligiyle de cikar. (Resim: 66,67) Sahte bir
alimdir, ahmaktir, hantaldir ve kibirlidir. Umulmadik bir anda bilgelesip
cevresindekileri sasirtir. Komikligi, laf cambazliklarindan, aptalca monologlarindan
ve “Uyumakta olan bir kimse heniiz uyandinimamig demektir”, “Hasta olan bir Kisi,
pekala iyi olmadigini soyleyebilir’, “Okyanusun ortasindaki bir gemi, limandan

uzaktadir.”® Tarzindaki mantiksal ¢ikarimlarindan gelir.

2.2.4. Zanni

Zanni, zavalh, yoksul, daima ag, sefil, entrikaci ve bir parga da seytani bir usak
tiplemesidir. (Resim: 68,69)

Arlecchino, Brighella ve Pulcinella karakterleri, Zanni'den turemislerdir. “Zanni,

topragin verimliligi ve hasadin bollugu gibi baglangigtan giinimize degin varligini

stirdtiren olgularia, ritiiellerle baglantil bir karakterdir.”

% John Rudlin, Commedia dell’Arte, Mitos Boyut Yay., istanbul, 2000, s. 124.
7 Mario Belloni, Maschere a Venezia, Venedik, 2003, s. 40.
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Kirsal kokenli, sehvet diskind, kaba, avam ve iggudlleriyle davranan bir tip
olan Zanni, bu o6zelliklerinden dolayi, Dionysos Kilti'nin énemli figirlerinden
Satyrlerin® uzantisi olarak degerlendirilebilir. (Resim: 70) ingilizce’'ye “Zany” olarak

gecen ad, deli, soytari ve tuhaf anlamlarina gelmektedir.

Resim 66: Maurice Sand, Dokfor, 1860. Resim 67: Antonio Fava, Doktor Maski.
Sigir Derisi.

Resim 68: Zanniler. Resim 69: Antonio Fava, Zanni Maski.

Sigir Derisi.

% Yunan mitolojisindeki doga cinleridir. Gévdelerinin belden Usti insan, asagisi ise at veya teke
bigimlidir. Sehvet diigkini olan Satyrler, kirlarda orman perilerinin pesine diiserler.
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Resim 70: Satyr. Terra Cotta. Etriisk Dénemi, M.O. 400-300

2.2.5. Arlecchino

ik kez ortaya ciktiginda, hantal, sakar ve kaba bir usakken, zamanla degisime
ugrayarak ince zekali, keskin dilli bir kisilik kazandi ve komedyanin ana
karakterlerinden birisi haline geldi. (Resim: 71,72) Arlecchino, o denli yoksuldur ki
bulabildigi tarla renklerdeki kumas pargalarint birlestirip dikerek yaptigi smokini
giyer. Arastimaci yazar Belloni'nin Arlecchino’nun kékeni hakkindaki aciklamasi
soyledir: “Arlecchino ismi, Kuzey Avrupa efsanelerinin 6nemli kisilerinden birisi olan
Herlenkonig'den gelir. Soylence, bahgesinde dinlenirken aniden iblise doniisen ve
diinyayr sonsuza dek ylriyerek gezmeye mahkum edilen bir krali anlatir.
Herlenkdnig, gectigi diyarlara bazen kaos bazen nese getirirmis.” Karakterin
baslangicta, iblis ifadeli ve gur sagh bir mask takmasinin nedeninin Herlenkénig'le

olan iligkisine dayandidi dustniilebilir.

17. yy'in sonlarina dogru Arlecchino, Fransa'da “Arlequin” adini alarak
Pedrolino (Pierrot) gibi soytari kimlidiyle ortaya c¢ikar, Fransiz pantomim sanatinin
onemli figurlerinden birisi haline gelir. Picasso, Arfecchino’dan ¢ok etkilenmis ve onu
bir cok yapitinda ana figur olarak kullanmistir. (Resim:73) Sanatginin bazi

eserlerinde, Arlequin ve Pierrotyu bir arada buluruz. (Resim: 74)

° Mario Belloni, Maschere a Venezia, Venedik, 2003, s. 42.
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Resim 71: Maurice Sand, Arlecchino, 1860. Resim 72: Antonio Fava, Arlecchino Maski.

Sigir Derisi.

Resim 74: Pablo Picasso, Arlequin ve Pierrot,

1918. Chicago Sanat Miizesi.

Resim 73: Pablo Picasso, Arlequin Ailesi,
1905. Chicago Sanat Mizesi.
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2.2.6. Brighella

Diger ahmak usak tiplemelerinin karsitidir. (Resim: 75,76) Canli, kivrak, sakaci
ve beceriklidir. Komik diyaloglaria, durumiarla aniden parlayiverir. Duzenbazdir,
bazen vicdansizdir. Soylularin usaklarinin kostimunin taklidi bir kostim giyer. Adi,

hile yapmak, dolap ¢evirmek, aldatmak anlamina gelen “Brigare” fillinden turemistir.

Resim 75: Maurice Sand, Brighella, 1860.  Resim 76: Antonio Fava, Brighella Maski.Si§ir Derisi.

2.2.7. Pulcinella

Pulcinella da baslangicta Arlecchino gibi aptal usak durumundayken, zamania
farkli bir karakter kazandi. (Resim: 77,78) Cirkin ve kambur olmasina ragmen, son

derece ince ruhlu ve romantiktir.

Resim 77, 78: Maurice Sand, Pulcinella Tiplemeleri, 1860.
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Pulcinella, efendisine sadik, akill ve sagduyulu bir usaktir. “Adi, tavuk
anlamindaki Pulcino kelimesinden gelir. ingiliz kukla tiyatrosunun 6nemli bir figiirti
olan Punch kimligiyle karsimiza gikan karakter, Tirk Golge Oyunu'nda ise Karag6z
adini almigtir.””° (Resim: 79,80)

Resim 79: Punch, Kukla. Resim 80: Nazif Bey, Karagéz, 19. yy. Deri.

2.3. Fantezi Masklar

Mask ustasinin imgeleminden dogan, sinirsiz bir yaratim gicini yansitan
masklardir. Karnaval sirasinda takilan fantezi maskiar, genellikle 6zel olarak
hazirlanmig kostumlerle birlestirililer. Karnavalda mask takma ve kostiim giyme
gelenedi, Venedik kulturiindeki yerini gercek anlamda 15. yy'da almistir ve 18. yy'da

en parlak dénemini yagsamistir.

Ay, gines, gece, giinduz, meyve, cigek, hayvan gibi akla gelebilen cesitli somut
veya soyut kavramin yant sira tarihi ve mitolojik karakterlerden esinlenmeler, fantezi
mask yapimindaki temel unsurdur. (Resim: 81-113) Motif yelpazesinin genisligi ile
karnavalin senlik igeridi, mask sanatgisimin hayal gicini ve gesitli dekorasyon

tekniklerini 6zgirce kullanarak ¢alismasina olanak tanir.

20. yy'da karnavalin yeniden kutlanmaya baslamasiyla canlanan fantezi mask
yapiminda, geleneksel uygulamalarin yaninda ¢agdas uygulamalara da yer verildigi

gorulmektedir. (Resim: 106,107) Tiyatro ve guniik yasamda takilan geleneksel

19 John Rudlin, Commedia dell’Arte, Mitos Boyut Yay., Istanbul, 2000, s. 164.
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mask tiplerinden bazilari, klasik gizginin disinda iglenerek karnavalin igerigine goére

uyarlanmiglardir. (Resim: 108-113)

Canhiliklanyla, carpici géruntuleriyle ve zaman, zaman yansittiklar gizemli
havayla karnavalin simgesi haline gelen masklar, icerdikleri zengin dekoratif ve
estetik 6zelliklerle, takan kisinin kendisini ifade etme ve dikkat ¢ekme arzusunu

tatmin etmektedirler.

Resim 81: Ay. Resim 82: Gines.

Resim 83: Ay ve Gunes'in Flortu. Resim 84: Gin Isig1.

Resim 85: Yaprak. Resim 86: Armut.
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Resim 88: Seytan.

Resim 89: Kazanova Rokoko. Resim 90: Altin Surat.

Resim 91: Kolombina.

Resim 93: Piume. Resim 94: Piume Rose.
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Resim 96: Baykus.

Resim 97: Venedik Aslani. Resim 98: Unichorn.

Resim 99: Kedi. Resim 100: Cizmeli Kedi.
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Resim 102: Ozgiirliik.

Resim 103: Géz Yas!. Resim 105: Dogulu.

Resim 106: Cam Boncuklu Mask. Murano.

Resim 107: G6z Masklari. Cam. Murano.

57



Resim 108: Bautta. Resim 109: Zanni.

Resim 110: Pierrot.

Resim 111: Arlecchino. Resim 112: Pulcinella. Resim 113: Joker.
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2.4. Malzeme ve Teknik

Cogu sanat veya zanaat alaninda oldugu gibi mask yapiminda da bilgi, usta-
cirak iliskisi kapsaminda, goérerek, yaparak 6grenme ortaminda kusaktan kusaga
aktarildigindan, Venedik masklarinin geleneksel yapim teknigini iceren diizenli bir
yazil kaynak bulunmamaktadir. Eldeki bilgiler, hayli az sayidaki metinlerden
ayiklanan kismi verilerin bir araya getirilmeleriyle olusturulmuslardir. Diger yandan,
kitap resimieri, gravurler, ic mekan dekorasyonlarinda yer alan bazi motifier,
dénemin ressamlarinin yapitlart ve karikatirler, cagdas mask yapim sanatina énemli
katkilarda bulunan zengin gorsel malzemelerdir. Masklar, tam yuz, yanm ytz ve goz
maskiart olarak (i¢ bigcimde tasarlanmiglardir.

“Maschereri”’ denilen mask ustalari, ressamlar loncasinin saygin Gyeleriydiler,
zanaat loncalan icindeki statilleri, 10 Nisan 1436’da Ditkka Foscari Donemi’nde
resmen onaylanmistir. (Resim: 114) Algi Uzerine mask modellerini cizen tabela

ressamlari, mask ustalarinin sag kolu durumundaydilar.

Resim 114: G. Grevembroch, Sembiantza Transformata. Venedik Corer Miizesi.
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17. yy'da, ¢ok cesitli tasanmiariyla ve ustaliklariyla maschereriler, ginden giine
gelistirdikleri sanatlarinin doruk noktasina ulagsmiglardi. 18. yy'in sonuna dogru
cumhuriyetin Fransiz egemenligine girmesiyle, siyasal rejim degisti ve karnaval
gelenedi sona erdi. Dolayistyla, mask sanati da inigse gecti, ardindan silindi. Aradan
gecen iki asirdan sonra, 1979'da karnavalin geriye dénisilyle mask sanati yeniden

canlandu.

Mask yapiminin geleneksel yontemi, hammadde olarak kagidin, bagiayici
eleman olarak ahsap veya hall tutkalinin kullanildidi basit fakat dikkat ve 6zen
gerektiren bir tekniktir. “Teknigin adi bir cok kaynakta gegtigi iizere papier-maché

»11

(Hamurlagtirdmig Kagit) degil, stuck-paperdir. (Kagit Yapigtirma)

Simdi, Venedik masklarinin geleneksel yapim agamalarini adim, adim izleyelim:

1. Istenen maskin ¢amurdan modeli yapilir. Boza kivamindan daha yogun
kivamda hazirlanan sivi algi, modelin Uzerine dokulir, detaylara iyice iglemesi icin
elle dizeltilir. Algi kalibin gereken sertlie ulasmasinin ardindan camur model, kalibi

zedelemeden ¢ikartiir.

2. lyice temizlenen kalibin ici, vazelin strillerek yalitiir. Tutkala bulanan, dar
seritier halinde kesilmis ince ve emici Gzellikteki kagit parcalan (tercihen pelir
kagud), dikkatli ve yumusak hareketierle kalibin igine désenir. Uygulama, arzu
edilen et kalinhigina gore bir kat kagit, bir kat tutkal seklinde yapilir. Ortaya gikacak

Uranin hafif, esnek ve dayanikli olmasi ¢cok énemlidir.

3. Mask, kuruyup sertlesmeden kenar fazlaliklan keskin bir falgeteyle ahnir, géz

oyuklari acilir.

4. Tamamen kuruyan mask, kahptan kolayca ayrilir. Putirlerin gideriimesi ve

capaklarin tiraglanmasi gibi rétuslarin ardindan ham haliyle hazirdir.

5. Dekorasyonda, hayal gucu ve yaraticihk sinirsizdir. Suslemede, sulu boya,

akrilik boya, ahsap boyasi, vernik, cila, lak, balmumu, altin veya giimis varak

! Mario Belloni, Maschere a Venezia, Venedik, 2003, s. 58.
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kullanilir. Bunlarin yani sira, deri, ipek, dantel, pul, boncuk, kus tiiyi ve degerli

dokumalar gibi malzemelerin katkilariyla da bezeme yapilabilir.
Sahnede takilan Commedia dell’Arte masklari, sigir derisinden yapilmaktadirlar.

Giunimiizde mask yapiminda zaman, zaman hammadde olarak polyesterin

kullaniidig goriilse de genellikle tercih edilen malzeme kagittir.
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UCUNCU BOLUM
VENEDIK MASKLARININ SERAMIK MALZEME iLE UYGULAMALARI

3.1. Malzeme Teknik ve Uygulamalar

Kil, sanatcinin tasanm ve yaratim sdreci sirasinda hissettigi estetik form
olusturma kaygisindan kaynaklanan degisikliklere rahatca uyumlanan, pisirilmedigi
taktirde geri donisumi olan ve plastik 6zelliginden dolayr form arayiglarina en

uygun sekilde yanit veren bir malzemedir.

Tezin uygulama orneklerini olusturan masklar, samotlu kil, vakumlanmis beyaz
kil ve yine vakumlanmis beyaz kile kadit hamuru katilarak elde edilen “Paperclay” ile
calisiimiglardir. Seramik alaninda yaklasik elli yilik bir ge¢cmigse sahip olan
paperclay, kagit hamuru katkistyla hazirlanan seramik bunyedir. Bu uygulamada,
yedi 6lgli beyaz kile, bir olgii kagit hamuru ilavesiyle elde edilen karigim
kullanilmistir. Paperclay, kagit hamurunun icindeki seltilozik liflerin olugturdugu agsi
dokunun biinyeyi saglamlastirmasindan dolayi, son derece kullanigh bir malzemedir.
Sozi1 edilen doku sayesinde blyilk boyutiu parcalar, ddonme ve gatlama riski en aza
indirgenmis olarak calisilabilmektedir. Camura katilan kagit hamurunun orani
arttikca (ideal miktar; % 20-30 arasidir), binyenin pisirim sonrasi agirliginda azalma
gbralar.

Masklar, kaliplama ve serbest sekillendirme teknikleri ile bicimlendiriimiglerdir.
Kemik rengi catlakli sir ve gesitli oksit ve boya kullanimi ile renklendirme yapilarak
gorsel etki guclendiriimigtir.

Uygulama asamasinda &zellikle Commedia dell’Arte grubunun cahlisiimasinin
nedeni, maskiarin tiplerin karakter ¢zelliklerini yansitmalan ve yiz ifadelerindeki

plastik vurgulamalarin etkileyiciligidir.

Sahne masklan, “T” bigimli masklan ve sait burun formlarini iceren iki seri

halinde, geleneksel cizginin disinda kalan bir anlayigla yorumlanmiglardir.
Dar alin bélgesi ve burundan olusan “T” bicimli masklarda, form hafifletiimistir.

Bu grupta yer alan érneklerde tiplerin yansittikliart agirbashhk (Resim: 115), ¢cocuksu
bir oyunculuk (Resim: 116), o&fkeliik (Resim: 117), sinsilik (Resim: 118),
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hosnutsuzluk (Resim: 119), ihtiyariigin getirdigi dagkiniik (Resim: 120) ve alaycihk
(Resim: 121) gibi psikolojik haller (ki bunlar, karakterin bir parg¢asi haline

donuasmustir), ozellikle kas hareketleriyle vurgulanmistir.

Resim 115: Doktor, Samotlu Kil, Sirsiz, 13x12x5 cm.

Resim 116: Arlecchino, Samotlu Kil, Sirsiz, 12x12x6 cm.
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Resim 117: Kaptan, Samotlu Kil, Sirsiz, Resim 118: Brighella, Samotlu Kil, Sirsiz,
14x13x6 cm. 15x13x7 cm.

Resim 119: Pulcinella, Samotlu Kil, Sirsiz, 15x14x7 cm.

Resim 120: Pantalone, Samotlu Kil, Sirsiz, Resim 121: Zanni, Samotlu Kil, Sirsiz,
14x13x6 cm. 14x13x14 cm.
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Samotlu kilden yapilan masklarin yer yer dokulandinian yuzeyleri, ince bir
tabaka halinde surilen mangan ve bakir oksit kanigiminin  silinmesiyle
renklendirilmistir. Bu yoOntemle, ylzeyde meydana gelen isik-golge etkisi
kuvvetlendirilmistir.

Beyaz kille ¢aligilan ve ikinci seriyi olusturan burunlar, abartili bir soyutlamayla
yorumlanmiglardir. (Resim: 122-131) Hacimlendirilmis burun delikleri, bogluk-doluluk
dengesinin kurulmasini ve bicimin kitleselliginin kinimasim saglayan ogelerdir.
Formlan kaplayan catlakl sir, ylizeyin gérsel etkisini vurgulamaktadir. Her iki grupta

yer alan ornekler, duvara asiimak Gzere tasarlanmiglardir.

Resim 122: Arlecchino, Beyaz Killi Paperclay, Mat Siyah Seramik Boyast, 17x12x10 cm.

Resim 123: Arecchino, On Cepheden, Beyaz Killi Paperclay, Mat Siyah Seramik Boyas:.
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Resim 124: Doktor, Beyaz Kil, Kemik Rengi Catlaklh Opak Sir, 22x13x10 cm.

Resim 125: Doktor, Beyaz Kil, Kemik Rengi Catlakli Opak Sir.
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Resim 126: Kaptan, Bevaz Kil, Kemik Rengi Catlaklt Opak Sir, 19x13x11 cm.

Resim 127: Kaptan, Beyaz Kil, Kemik Rengi Catlakli Opak Sir.
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Resim 128: Pulcinella, Yandan, Beyaz Kil, Kemik Rengi Catlakh Opak Sir, 18x11x13 cm

Resim 129: Pulcinella, Beyaz Kil, Kemik Rengi Catlakli Opak Sir.
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Resim 130: Zanni, Yandan, Beyaz Kil, Kemik Rengi Catlakli Opak Sir, 20x11x20 cm.

Resim 131: Zanni, Beyaz Kil, Kemik Rengi Catlakh Opak Sir.
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SONUC

Bir ¢ok kulturde dinsel bir erk nesnesi olma durumundaki mask, Venedik'te
tamamen kutsal ve dindisi bir iglevle karsimiza ¢ikar. Celigkili ve devingen bir yapi
yansitan Venedik toplumunda 13. ve 18. yy lar arasinda yogun bir sekilde 6n plana
gecen mask, karnavalin disinda giinlik yasamdaki yeriyle, giziiligin ardindaki

6zgirlaga simgeleyen bir nesneye dénasmustar.

Masklar da diger sanat yapitlari gibi, irini olduklan toplumun belli bagh sosyo-
kulturel 6zelliklerini aktaran nesnelerdir. Venedik masklarina bakildiginda, oyuncu,

maceraci ve fantezi dugkiini bir toplumun yansimasi goralir.

Son derece genis bir gesitlilik yelpazesine sahip olan Venedik masklarinda,
genel olarak insan surati esas alinmigtir. Masklarin bicimlenmelerinde dogal olarak,
yluz ifadelerinin blyik énemi vardir. Bu ¢aligmanin uygulama safhasinda, 6zellikle
Commedia dell’Arte masklarinin bir dizi cesitiemeyle yorumlanmalarinin nedeni, yiz
ifadelerinin tipik olugudur. Kas hareketleri ve burun bigimleri, kisiliklerin karakter
6zelliklerini yansitir. Antik Yunan'’dan Commedia dell’Arte’'ye degin uzanan maskl
tiyatro geleneginde burun, 6zellikle vurgulanan bir 6Jedir. Commedia dell’Arte
maskinda bu organ, maskin goz deliklerinden bakildiginda olusan tiinel gériisiinin
getirdigi hareket zorlugu karsisinda oyuncuya yol gésteren bir aractir. Sahne
maskliarinda burun, ne denli iri ve uzun olursa karakter de o denli aptaldir, incelikten
yoksundur ve sehvet diskiinidir. insan suratini gézlerden sonra anlamlandiran en
6nemli 6ge niteligindeki burun, ayni zamanda bereket ve Ureme kavramlarini

simgeleyen fallusun degisik bir versiyonudur.

20. yy resim sanatinda, ifade bicimleri 5nem kazanmaya baslamigtir. Bu anlayis
icinde mask, farkli psikolojik halleri yansitan bir anlatim araci haline gelmistir. James
Ensor, Emil Nolde, Salvador Dali, Paul Clée, Pablo Picasso yapitlarinda maskiara,
ozellikle karnaval masklarina sikga yer veren sanatcilardir. Mask; oyunu, aldanmayi
ve aldatmacay: simgeler. Diger yandan yine resim sanatinda, Commedia dell’Arte
karakterlerinden Arlecchino yani maskli soytari, André Derrain, Paul Clée ve
bilhassa Pablo Picasso’yu etkileyen bir figirdir. Soytan gergekte, yaratma
safhasinda derin bir yalniziik hisseden sanatglyr mi simgelemektedir, yoksa,

sanatginin toplum dig1 kaligindaki acikli ironiyi mi vurgulamaktadir? Hangisi olursa
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olsun, sonunda soytart maskini takar ve illizyonu baslatir. Modern sanatta mask
imgesi, uygar diye adiandinian toplumiarin yanilsamalaria érGili yagsam anlayis ve
tarzlarina génderme yapmaktadir.

Zaman zaman eftkileyici bir gizemlilik yansitan Venedik maskiari, “Orfeo”
(Viyana Statw Operasi’nda 1997°de R. Bletschacher tarafindan sahneye koyulan
opera) ve “Wolfgang Amadeus’ (1998'de, R. Zanella’nin baleye uyarlanmis eseri.)
adh yapitlarla cagdas sahne sanatlarinda yer almiglardir, Stanley Kubrick (Eyes
Wide Shut, 1999) ve lan Softley (Glvercinin Kanadi, 1997) gibi Unli yonetmenler
tarafindan beyaz perdede de kullaniimiglardir.

Mask sanatgisinin sinirsiz yaratim gictinden dodan Venedik masklari, evrensel
mask sanatini zenginlestirmektedirler. Ginimiiz Venedik Karnaval’nin simgesi olan
mask, eylemin oyun-e§lence igeriginde bireyin psiko-sosyal sireglerde kendisini
nasil gordiigi ya da gérmek istedigini agiga ¢ikartan bir géstergedir.

Insanoglunun éziinde oyun oynama dirtisii ve oyun icinde kendisini farkh bir

yolla disa vurma arzusu olduju sirece masklar, bu baglamda varliklanni

strdireceklerdir.
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