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OZET

ANADOLU HALK HIKAYELERi VE KULTURUNDE, MiT ALGISI VE
SANAT ESERLERINDE KULTUREL IMGELERIN ANALIZi

Halk hikayeleri gee¢misteki insanlarin duygu ve diisiincelerini, gelenek ve
goreneklerini yansitmasi toplumumuzun gelecegi icin onemli ve degerlidir. Hikayeler,
destanlar, destanlarin igeriginde yer alan mitsel ogeler ve efsaneler dilden dile, kiiltiirden
kiiltiire, cografi ozelliklere gore degisiklik gosterse de giiniimiizde anlam ve degerini
korumaktadir. Gelecek nesillere de bu degerlerimizin aktarilmasi 6énemlidir. Ders ¢ikartici,
ogretici, tecriibe edinme gibi hayattan izler tasiyan halk hikayeleri, destanlar, mitoloji ve
efsaneler bir toplumun 6ziinii ve diger toplumlardan farkliligini ya da benzerligini kiiltiirel

olarak ortaya koymaktadir.

Anadolu halk hikayeleri ve kiiltiirlinde, mit algis1 ve sanat eserlerinde kiiltiirel
imgelerin analizi adli tez caligmasinda, halk edebiyatinda, hikayelerimiz sozel ve yazinsal
olarak kiiltlir, inang, ge¢misten giiniimiize taginan tarihi degerler, gelenek ve gorenekler
hakkinda bilgiler verilip, ayn1 zamanda Anadolu halk hikayeleri, Tiirk mitolojisi ve efsaneler
incelenerek karsilastirmaya varilmigtir. Sanatcilarin sembolik kiiltiir ve mitolojik ifadeleri
eserlerine nasil yansidigi, Anadolu halk hikayeleri ve mitolojisinde 6rneklem alinan kiiltiirel
imgeler, sanat eserlerinde analiz edilerek sonuca ulasilmistir. Calismanin temel problemi bes
baslikta incelenmistir. Birinci baslikta Anadolu halk hikayeleri ve kiiltiir kavramu literatiir
taramas1 ile elde edilen kaynaklarla iliskilendirilmistir. ikinci ve {iciincii bashkta halk
anlatilar1 ve sdylencelerinde kiiltiir ve gelenek kavramlar iizerinde durulmustur. Dordiincii
baglikta Anadolu halk hikayelerinde destan ve efsane anlatilarinda mitolojik oOgeler,
gostergeler ile agiklanmistir. Besinci baglikta ise aragtirmanin temasini kapsayan anlatilar ve
kavramlar tablo halinde biitiinsel bigimde iliskilendirilip sonuca ulasilmigtir. Anadolu halk
kiltiirii ve mit algisinin sanat anlatimi ile betimsel olarak iliskilendirilmesi halinde analiz
edilerek konular gorsel destekler ile resim ve igerigindeki semboller analiz edilerek

incelenmigtir.

Anahtar Kelimeler: Anadolu halk hikayeleri, efsane, mitoloji, kiiltiir, kiiltiirel

imge, sanat.



ABSTRACT

MYTH PERCEPTION IN ANATOLIAN FOLKTALES AND CULTURE AND
ANALYSIS OF CULTURAL IMAGES IN ARTWORKS

It is important and valuable for the future of our society that folk tales reflect the
feelings and thoughts, customs and traditions of people in the past. Stories, epics, mythical
elements and legends in the content of epics maintain their meaning and value today,
although they vary from language to language, culture to culture, and geographical features.
It is important to transfer these values to future generations. Folk tales, epics, mythology and
legends that carry traces of life such as learning lessons, instructing, gaining experience,
reveal the essence of a society and its difference or similarity from other societies culturally.

Anatolian stories and visuals and in the project, in the design of detailed images
about the perception of myth and in art, folk thesis, folk cases, the story verbally and in
writing, culture, belief, information, real-time histories, traditions and customs. Mythology
and legends were examined and compared. How the symbolic culture and mythological
expressions of the artists are reflected in their works, the cultural images sampled in
Anatolian folk tales and mythology are analyzed in the works of art and the result is reached.
The main problem of the study has been examined under five headings. In the first title, the
concept of Anatolian folk tales and culture is associated with the sources obtained from the
literature review. In the second and title, culture and appearance in folk narratives and myths
are emphasized. In the fourth title, mythological elements in epic and legend narratives in
Anatolian folk tales are explained with indicators. In the fifth title, the narratives and
concepts covering the theme of the research were associated in a holistic manner in the form
of a table, and the result was reached. If the perception of Anatolian folk culture and myth is
associated with art expression descriptively, it is analyzed and the subjects are examined by

analyzing the pictures and the symbols in it with visual supports.

Keywords: Anatolian folk tales, myth, mythology, culture, cultural image, art.



BOLUM I
GIRIS
1.1. Problem Durumu

Resim sanati bircok sanat ve bilim alamyla i¢ igedir. Edebiyat alan1 da bunlardan
birisidir. Halk edebiyati aynm1 zamanda Tirk kiltiriiniin degerini korumaktadir. Halk
hikayeleri, efsaneler, destanlar icerigindeki mitolojik ogeler kolektif bellekte imgeye
dontstiirmektedir ve kiiltiirel imgenin gelismesinde rol oynamaktadir. Aragtirmanin konu
icerigindeki hikaye, mitoloji ve kiiltir hakkinda bilgiler ile kiltir imgelerinin resim

sanatinda analiz edilmesi arastirmanin problemini olusturmaktadir.
1.2. Amac¢ ve Onem

Bu arastirma literatiirdeki Anadolu halk hikayeleri ve kiiltiiriinde, mit algis1 ve sanat
eserlerinde kiiltiirel imgelerin analizi amaglanmistir. Halk edebiyatinda, hikayeler topluma
yazinsal olarak kiiltiirii, inanglar1, tarihi degerleri, gelenck ve gorenekleri hakkinda gergege
yakin bilgiler verirler. Bu hikayeleri giiniimiiz sartlariyla iligkilendirilip sanatgilarin
sembolik mitolojik ifadeler ve hikayelerin bulundugu kosullar igerisinde sosyal ¢evreye
uygun kiiltlir imgelerinin aktarilmasi agisindan c¢aligilmasi amaglanmaktadir.

Halk hikayelerinin yazinsal olarak belirtilen 6zellikleri, sanat eserlerine betimsel
olarak aktarilmasi mitolojik simgesel ifadeler ve kiiltiir imgelerin ¢dziimlenmesi agisindan
onemlidir. Kolektif bilincimize yakin sozlii kiiltiir ve tarihi degerlerimizin, sanat eserlerinde
gorsel olarak karsimiza ¢ikmasi ve mit algisi ile kiltiirel imgelerin sanat eserlerine nasil
yansidigini analiz etmek tezin ikincil 6nemli amacini olusturmaktadir.

Halk edebiyati gegmisten giliniimiize, insanlarin duygu ve diisiincelerine, gelenek ve
goreneklerine ayn1 zamanda zevklerini ve goriiglerini yansitmasi toplumumuzun gelecegi
icin biiylik deger tasiyan eserlerdir. Bu yiizden Anadolu halk hikayelerinin kiiltiirli, gelenegi,
mit algist ve kiiltiirel imge olarak sanat eserlerine nasil yansidigin1 gézlemlemek ve renk,
bi¢im, kompozisyon a¢isindan ¢oziimlenmesi konunun énemini olusturmaktadir.

Arastirmada Tiirk mitolojisi ve Anadolu halk hikayelerinin irdelendigi eserler
anlatilip Orek sanat eserlerinde nasil betimlendigi iliskisel ¢oziimlenmesi acisindan
onemlidir. Arastirllan Anadolu halk hikayeleri, kiiltiirli, Tirk mitolojisindeki efsane ve
sembolleri yapilan sanat eserleriyle iliskilendirilmistir. Bu siiregte halk edebiyati ve sanat

eserleri iligkilendirilerek alan yazininda literatiirde destek saglayacagi diisiiniilmektedir.



1.3. Problem Ciimlesi / Alt Problem Ciimleleri

Anadolu halk hikayeleri ve kiiltiiriinde, mit algis1 ve sanat eserlerinde kiiltiirel
imgelerin analizi nelerdir? sorusuna yanit aranmaktadir.

Alt problem ciimleleri ise su sekildedir:

. Anadolu halk hikayeleri nelerdir? Anadolu halk hikayelerinin kiiltiirii ve

gelenegi nasildir?

. Anadolu da halk hikayelerinde kullanilan kiiltiirel imgeler nelerdir?

. Anadolu halk hikayelerinin kiiltiirii ve gelenegi sanat eserlerine nasil
yansimigtir?

. Anadolu halk hikayelerinde kullanilan mitsel 6geler nelerdir ve bu mitsel

Ogelerin sanat eserlerine yansimalari1 nasildir?
. Anadolu da halk kiiltiiriiniin kiiltiirel imgeleri ve mit algisinin sanat anlatimi

ile betimlenmesi ve iligkilendirilmesi nasildir?
1.4. Smirhhiklar

Bu ¢alisma Anadolu halk hikayelerinde kiiltiirel imge, Tiirk mitolojisindeki mitolojik
Oykiiler, efsaneler ressam ve nakkaslarin eserleri ile sinirlandirilmigtir.

Arastirma da halk hikayeleri bolimiinde: Bamsi Beyrek, Ferhat ile Sirin, Koroglu,
Leyla ile Mecnun, Varka ve Giilsah hikayelerine yer verilmistir. Anadolu halk hikayeleri
kiiltiir gelenek yaklasimi boliimiinde: av, el opme, hali, isim verme/alma, kiyafet, kiz
isteme/besik kertme, misafirperverlik/ sofra agma gibi bagliklar altinda 6rneklem alinan
hikayeler iliskilendirilmistir. Mitolojik Ggeler boliimiinde: agag, at, dag, kurt; mitolojik
efsaneler boliimiinde ise Kibele, Sarikiz efsanesi, Sahmeran efsanesi, Iyeler gibi basliklar
eserlerdeki semboller ve imgelere bakilarak sinirlandirilmastir.

Eserlerinde halk hikayelerini konu edinmis Asli Ekim, Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Canan Berber, Dilsan Balkanci, Fikret Otyam, Havva Marta, Hiiseyin Elmas, [brahim
Balaban, Kazim Sahbudak, Meliha Yilmaz, Rauf Tuncer, Remzi iren, Selim Turan, Turgut
Zaim gibi sanat¢ilarin resimleri olusturmaktadir ve Ayyuki’nin, Fuzuli’nin mesnevisindeki,
Nizami’nin Hamsesi’ndeki minyatiirler de arastirmada yer almaktadir. Halk hikayeleri
boliimiinde Dede Korkut hikayelerinden olan Bams1 Beyrek temali arastirmacinin resmi de
eklenmistir. Anadolu halk hikayeleri, kiiltiiri, mitoloji ve efsaneler bu sanat eserleriyle

stnirlandirilip iligkilendirilerek incelenmistir.



1.5. Varsayimlar (Opsiyonel)

Arastirmada kullanilan betimsel ve yazili kaynaklarin dogrulugu varsayilmustir.

Arastirmada kullanilan gorsellerin kiinyelerinin dogru, gilivenilir oldugu varsayilmistir.
1.6. Tamimlar

Anadolu: “On Asya'nin bir parcast olarak Tiirkiye'nin Asya kitasinda bulunan
topragi, Kiigiik Asya, Rum”(https://sozluk.gov.tr/).

Arketip: “Kok ornek”(https://sozluk.gov.tr/). “Ilk motiflerdendirler. Bu ilk
motiflerin, nasil ortaya ciktiklar1 tam olarak bilinmemektedir. Insanin i¢ diinyasinda, eski
uygarliklara ait ¢ok sayida sembol gizli kalmistir. Psikologlarin vardiklar1 sonuglara
bakilirsa, bilingaltinda higbir sey yok olmaz. Sadece sekil degistirerek yasamaya devam eder.
Ruhun daha derinlerinde de toplumsal goriisler kendini daha agik bir sekilde gosterir. Mit
yaraticiligl siireci de bu anlamda, eski motiflerin degisiminden bagka bir sey degildir.

Onlarn estetik yaraticilik bakimindan da 6nemleri biiytktiir”’(Beydili, 2004, s.68).

Bedi: “Yenilik: Bu anlam, bir seyin ilk defa ve 6rnegi ge¢meksizin insa ve icad
edildigine delalet eder.” “Hiiner ve gariplik: Bu anlam da, o seyin hayret verici olduguna

delalet eder”(Aydin, 2018, s. 11).

Destan: “Tarih Oncesi tanri, tanriga, yari tanr1 ve kahramanlarla ilgili olaganiistii
olaylari konu alan siir, epope: Manas, Sehname, Ilyada, Kalevala birer destan

ornegidir’(https://sozluk.gov.tr/).

Efsane: “Eski caglardan beri sOylenegelen, olaganiistii varliklari, olaylari konu

edinen hayali hikaye, sdylence”(https://sozluk.gov.tr/).

“Duygusal bir anlatimla, anlatict tarafindan bilingli olarak gercek olaylar
anlatildigin1 iddia eden, dinleyicilere bu olayin gercek olup olmadigini ve bu gercekten
haberdar olmayi isteten, nesilden nesle sozlii aktarim yoluyla gegen ve karakteristik bir sekle
sahip anlatim tiirtiniin adidir”(Liithi, 1995, s. 66).

Folklor: “Halk bilimi”(https://sozluk.gov.tr/).

Gelenek: “Bir toplumda, bir toplulukta eskiden kalmis olmalar1 dolayisiyla saygin
tutulup kusaktan kusaga iletilen, yaptirim giicti olan kiltiirel kalintilar, aliskanliklar, bilgi,

tore ve davranislar, anane, tradisyon”(https://sozluk.gov.tr/).


https://sozluk.gov.tr/

Gorenek: “Bir seyi eskiden beri gorildigi gibi yapma aligkanligi,
adet”(https://sozluk.gov.tr/).

Halk: “Ayni iilkede yasayan, ayni kiiltiir 6zelliklerine sahip olan, ayni uyruktaki
insan toplulugu, folk”(https://sozluk.gov.tr/).

Halk Hikayesi: M.Sabri Koz halk hikayesini “Tiirk halk edebiyatinda genellikle
asiklar tarafindan tasnif edilen (diizenlenen ya da az da olsa yazilan), bir dinleyici toplulugu
karsisinda anlatilan, kahramanlarinin agzindan sdéylenmis manzum pargalarda bezenmis,
yalnizca agk, yigitlik ve hem agk hem yigitlik konu ve motiflerini ihtiva eden, yer yer masal
ve destan Ozellikleri de gdsteren hikayelere arastirmacilar tarafindan "halk hikayesi"

denilmektedir” (Sosyo-Kiiltiirel Degisme Siirecinde Tiirk Ailesi, 1992 s. 597).

Halk Kiiltiirii: “Halk kiiltiird, kiltir varliginin = 6nemli  bir  boliimiinii
olusturmaktadir. Halk kiiltiirii ylizyillarin deneyimlerinden siiziilerek bi¢cimlenmis, kusaktan
kusaga aktarilarak gilinlimiize gelmis bir degerler biitiiniidiir. So6zlii gelenekte yasatilan
iiriinlerle beslenen halk kiiltiiriiniin 6ziinde, bagli bulundugu kiiltiire ait 6rnek degerler ve

ahlak anlayis1 vardir”(Artun, 1998).
Hikaye: “Bir olayin sozlii veya yazili olarak anlatilmasi1”(https://sozluk.gov.tr/).

Imge: “Isaret anlamma gelen “im” sozciigiinden tiireyen imge kelimesi, bir uyaran
ya da uyaran olmaksizin bilingte beliren nesne, olay, imaj anlamma gelir. Sozliik anlaminin
birinci maddesindeki anlam zihinsel imge, {i¢iincii maddesindeki anlam ise duyumsal imge
olarak tanimlanabilir. Imgelerle diisinme ve imgeler tasarlama insanligin en eski diisiinsel
stireclerindendir. Sanat eserini algilarken duyu ve duyum Onemli rol iistlenir. Algilanan

nesne, beyne imge olarak kaydolur’(Bayav, 2009, s.107).

Kiiltiir: “Insan toplumlarinin biitiin fertlerini birbirine baglayan, yani Kkisiler
arasindaki uyumu saglayan kurumlar “hars (kiiltiir) kurumlar1” dir. Bu kurumlarin tamami o

cemiyetin “hars”in1 (kiiltiir) olusturur”(Gokalp, 2015, s.13).

“Tarihsel, toplumsal gelisme siireci iginde yaratilan biitiin maddi ve manevi degerler
ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal
gevresine egemenliginin Olciisiinii gosteren araglarin biitiinii, hars,

ekin”(https://sozluk.gov.tr/).


https://sozluk.gov.tr/
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Mit: “Geleneksel olarak yayilan veya toplumun hayal giicii etkisiyle bigim

degistiren alegorik bir anlatimi olan halk hikayesi, mitos”(https://sozluk.gov.tr/).

Mitoloji: “Mitoloji, gergekleri aklin alamayacagi bir bigimde yansitan dil ve
diistincenin biitiin imkanlarini bir araya getirmekle varligin olusumunun, ilkel toplumlarin bu
varolug siirecinde yerinin ve kaosu kozmosa doniistiiren mutlak giiciin oykiisiidiir”(Bayat,
2010)

Oykii: “Ayrintilariyla anlatilan olay”(https:/sozluk.gov.tr/).

Paradigma: “Paradigma, dogruluk ve gercekligin dogasina iliskin varsayimlari
arastirilabilecek nitelikteki sorular1 ortaya koyan ve bunlarin nasil yapilacagina iligkin bir

felsefi ya da cergevesidir”’(Goksoy, 2019).

Perspektif: “Uc boyutlu gerceklikleri iki boyutlu resim diizlemi {izerinde
betimleyerek, ticlincii boyut yanilsamasi yaratma isine yarayan bir resim ve ¢izim teknigi.
Antikite de bugiinkii anlamiyla perspektif teknigi kullanildig1 sdylenemezse de, 6rnegin,
Pompei duvar resimlerinde {igiincii boyut verme cabasi 6nemli bir yer tutar. Fakat gercek
perspektifin ancak  15. yizyillda  Ronesans’la  Dbirlikte ortaya  ¢iktigi

kesindir’(www.arkhesanat.com).

Retrospektif: “Retrospektif, “geriye bakis” anlamina gelir. “Retrospektif Sergiler”
ise bir sanat¢inin sanat yasami boyunca gerceklestirdigi yapitlardan 6rneklerin irdelendigi ve

degerlendirildigi toplu sergilemeler igin kullanilan bir terimdir”’( www.arkhesanat.com).

Sanat: “Bir duygunun, tasarinin veya giizelligin anlatiminda kullanilan yontemlerin
tamami veya bu anlatim sonucunda ortaya ¢ikan tstiin yaraticilik”(TDK, Tiirkge Sozliik,
1992).

Varyant: “Tiirkgeye Bati dillerinden gecen “varyant” sozciigli miizik alaninda
kullanildiginda c¢esitlenmeyi (¢esitlemeyi), diger bir deyisle farklilasmay1 ifade etmektedir.
Koken itibariyla Latince kaynakli bir kelime olup Tiirk¢eye Fransizcadan gecen “varyant”
terimi, sézliik anlami olarak, “Bir yol sebekesi iizerinde, belli bir noktadan ayrilarak baska
bir noktada ayni yolla birlesen ikinci derecedeki bir yol, yan yol.” demektir. Bir miizik veya
edebiyat terimi olarak ise “Masal, efsane, bilmece, oyun, gelenek vb. bir metnin, bir eserin,

bir olayin aslindan az ¢ok ayrilan degisik bi¢imli olan1.”’(Giiven, 2013, s. 150).


https://sozluk.gov.tr/

BOLUM II

KURAMSAL CERCEVE / KAVRAMSAL CERCEVE / iLGILI
ARASTIRMALAR

2.1. Halk Hikayeleri

Halk, ortak yasant1 ve kiiltiirii paylasan insan toplulugudur. Hikaye ise kisa edebiyat
tiirli olan, karakter sayisinin az oldugu sade, diizyazi seklindeki olay anlatilaridir. Destan
tiirliniin ¢cogunlukla bir alt boliimii olarak ele alinan halk hikayeleri Tiirkiye ¢evresinde ve
bolgesinde “asik”, “meddah”, “dastanci”, “akin”, “bahs1”, “hekat¢1” Tiirk boylarinda ise
“hekaye”, “liro-epos”, “muhabbet destan1” gibi terimlerle halk sanat¢ilart aracilifiyla

anlatilmislardir (Aga, Ekici ve Yilmaz, 2017, s.184).

XVI ve XX. yiizyillar1 kapsayan Tiirk halk hikayeleri veya halk oykiileri, nesilden
nesille aktarilan gercek ya da gercege yakin geleneksel bir anlatiya sahip olaylardir. Olaylar
acik ve sade bir dil ile anlatilmistir. Yazari belli olmayan halk hikayelerine Anonim
denmektedir. Anonim halk hikayeleri genellikle asiklar tarafindan; nazim, nezir karigik,
duygu 6n planda olup o olay1 yasiyormusgasina saz esliginde ozanlar, sairler, asiklar gibi
konuya ve o kiltiire hakim insanlar tarafindan anlatilmakta ve toplum tarafindan
dinlenilmektedir. Hikayeler ortak yasanti olup toplumu toplum yapan unsurlardan biridir.

Kopriilizade Mehmet Fuad, hikayelerin halk i¢in 6nemini su sekilde vurgular;

““Halkiyat” ilmi isminden de anlasilacagi vechile halka ait seylerden
bahseder. Bir milletin merkez Kkudreti, sahsiyeti, dehasi, hep halkta
toplandig1 igin, halk Kitlesini ihmal etmek milliyetperverler igin kabil
olamaz. ...Halkin diisiincelerini, ruhunu, endiselerini, hiilasa bir kelime ile
biitlin maneviyyatin1 gosteren en mithim sey sarkilari, darb-1 meselleri,
hikayeleri, destanlaridir. ...Bu edebiyat halkin dogrudan dogruya ruhundan
ciktig1 i¢in onun en sadik, en belig ifadesi demektir.”(Oguz ve digerleri,

2017, s. 476)

Yazici, (1988, s. 480) edebi tiirler arasinda eskiye dayanan hikayenin, destan ile
ortak nitelikleri barmdirmalar1 olaganiistii olaylar1 konu edinmeleri ile bilinmekte oldugunu
fakat hikayeyi; Bati ve Dogu kiiltiiriinde masal, kissa, fabl gibi tirler ile karistigi igin
bagimsiz bir tiir olarak ele alinamayacagini belirtir. Dolayisiyla Dogu lisaninda oldugu gibi

Bati lisaninda da farkli isimler ile dile getirilen hikdyeler “Fransizca’da “masal” anlaminda



conte, “anlatim” manasinda récit, “tarih” méanasinda histoire” sozciikleriyle de sdylendigini

vurgulamaktadir.

Destanlardan sonra halk hikayelerinin ortaya ¢iktigimi sdyleyen Albayrak (2005)
diinya edebiyatinin ilk 6rneklerinin genellikle mitolojik yapitlardan ortaya ¢iktigini ve ¢cogu
ulusun edebiyatinin da destanlar ile olustugunu savunmaktadir. Halk hikayelerinin;
karakterler ve olay acisindan daha gercekci olmasi, tarihsel agidan daha az bahsedilmesi,
nazim-nesir karisik bir yap1 bulunurken ilerleyen zamanlarda nesir boliimiiniin 6ne ¢ikmasi

gibi destanlardan ayiran 6zelliklerini siralamistir(s.39).

Halk hikéayeleri; tiztintii, mutluluk, agk, savas vb. konularin yer aldigi derleme ve
yazili kaynaklar ile giiniimiize gelmistir. Hikayeler asiklar tarafindan kahvehane ve ev gibi
mekanlarda dinleyiciye aktarilmaktadir. Tiirkiye’de halk hikayeleri {izerindeki arastirmalarin
bilimsel olarak calisilmasi nispeten yenidir. Bu konudaki arastirmalar Yapisalct Halk Bilimi,
Tarihi Cografi Fin Yéntemleri ve Ideolojik Halk Bilimi, Baglam Merkezli Halk Bilimi
Kuramlar1 ad: altinda bilim insanlar1 tarafindan ele alinmistir(Acik dgretim Sistemi, Unite 2,
2017). Tiirkiye’de Erzurum, Kars, Ardahan, Agr1 ve Van ayrica Cukurova’da “Bozlak”,
Gaziantep’te “Barak” gelenegiyle halk hikayeleri asiklar tarafindan anlatilmaktadir. Anlatict
asiklarin genellikle “okur-yazar olmama”, “kirsal bolgede dogup biiylime”, “usta-girak
iligkisi icinde Ogrenme” ve ‘“bade icerek meddah-dsik alma” gibi ortak oOzellikleri

bulunmaktadir (A¢ik dgretim Sistemi, Unite 3, 2017).

Boratav (1988) hikayeyi, destandan sonra beliren bir tiir olarak ele almigtir. “...yeni
ve orijinal bir nev’i karakteri olarak meydana gelen halk hikayeleri, yerini tuttugu destanin
bir¢ok vasiflarini hala tagimaktadir. Fakat bunlar onun asil karakterini verenler degildir.
Stirekli yeni bir nev’e gidis vakiasi karsisinda bulunuyoruz: Destani anane gittikge
zayifliyor, ¢linkii destanin asli karakterini tayin eden sosyal sartlar gittikce ortadan
kayboluyor” demektedir(aktaran Aga, Ekici, Yilmaz, 2017, s.183).

Kunos, “Anadolu’da Tiirk halk romanlar’” adi altinda g¢evirisi yapilan yazisinda
bilimsel fikirlerini detayli olarak anlatmis, ayn1 zamanda “Tiirk halkinin yazili kaynaklari
olmadig: igin tarihlerine ait biiyiik olaylari, kahramanliklar1, savaslar1” halk hikayelerinde
korudugunu deginmektedir, bu yilizden de halk hikayelerini, Tirk halkinin edebiyat
demektedir. Ayn1 zamanda Koroglu hikayesine ornek vererek ova ve daglarda yasayan

Tiirklerin de Zeybekler ve Yoriikler gibi kabileler arasinda savasilmasi, galip gelen boyun



kendi yigitlerinin kahramanliklari olaylar halinde yazmalartyla hikayelerin olustugunu

belirtmektedir (Duymaz, 2014, s.6-7).
Albayrak genellikle halk hikayelerinin diizenlenmesini su sekilde gostermistir;

. Fasil: Anlatict dinleyenleri hikdyeye hazirlamak ilgi ve isteklerini
karsilamak icin ezgi ile bir divani sdyler. Divaniler aruzun "failatiin / failatiin / failatiin /
failiin" kalibryla sdylenir. Aruz Olgiisiiyle sOylemekte zorlanan anlaticilar divaniyi hece
vezniyle sOylemeye baslarlar. Sonra cinasl bir tiirkii ardindan da olagan dis1 bir konusu olan
tekerleme soylenir. “Ustat name” ad1 verilen ii¢ siir okunur, Hz. Muhammed, dort halife ve
din biiyliklerinden bahsedilerek kulluk gorevleri, 6liimlii olmak gibi konulara deginilir. En

son mizahi bir atigma ya da anlaticinin ¢6zdiigii bir muammadan bahsedilir.

. Doseme: Hikayenin konusuyla ilgili ya da farkli bir konuyla ilgili kisa bir
giris yapilarak hikdyedeki kahramanlar ve aileleri tanitilir. Hikayede gecen zaman ve mekan
hakkinda dinleyici bilgilendirilir. Manzum ve mensur kisimlar ile giris yapilan kaliplagmig

cumlelerdir.

. Hikayenin asil konusu: Hikdyeye gore farklilik gostermektedir. Ask
hikayelerinde genel olarak asiklarin birbirlerine kavusabilmek igin ¢ektigi sikintilar ve
dinleyeni de etkileyen askin giiciinden bahsedilmektedir. Dini-destani halk hikayelerinde ise

din ve kahramanin yagantisindan bahsedilmektedir.

. Sonu¢ ve dua: Ozellikle ask hikayelerinde gogunlukla asiklar birbirine
kavusamamaktadir. Dinleyicide bu olay biiyiik bir {iziintiiye yol agar fakat anlatan tarafindan
asil kavusmanin 6biir diinyada olacagi vurgulanir. Mutlu sonuglanan hikayelerde ise “duvak

kapama” denilen muhammes bir tiirkii s6ylenip dua edilerek hikaye sonlanir.

. Efsane: Hikayede kavusamayan agiklarin Obiir diinyada kavusacaklarina
deginilir. Sevgililerin mezarlarinin ortasinda iki giil ya da karagali biter. Giiller asiklarin
mezarinda agarlar veya birbirlerine kavugmak istediklerinde aralarinda bir karagali biter.
Karacali ise asiklar1 hayattayken kavugmalarini engelleyen kisileri simgelemektedir.
(Albayrak, 2005, s.43)

Hikayeler yazili ve sozlii olarak ikiye ayirilabilir. S6zIi anlatimlar sade, anlagilir bir
bigimde olmasina karsin yazili anlatimlarda daha diizgiin, kisa ve agir bir dil
kullanilmaktadir. So6zlii anlatimda ise anlatict daha rahat ve yorum agirlikli oldugu igin

genellikle daha uzun ve konugma {islubundadir. Dégseme adi verilen bir tekerleme ile anlatan



kisi kendi bagindan gegmis gibi bir sergiizest ile olmayacak seyleri mizahi bir dille anlatir ve
sonra dua ile hikayeye baslanir. Asik, hikdyeyi anlatirken dinleyicinin dikkatini canli tutmak
icin dinleyicilere soru sorar ve bilemeyenlere de kiigiik cezalar verir onlarla zaman zaman

sakalasir(Albayrak, 2005, s.41; Diizgiin ve digerleri, 2017, s. 330).

Halk hikayeleri, ge¢mis tarihte toplumun herhangi bir cografyada ya da herhangi bir
kiiltiire sahip olmasiyla beraber, o zamandaki olaylarin toplum tarafindan birbirlerine
aktarilmasi yolu ile hikayeler ortaya c¢ikmaktadir. Hikayeler o toplumun kiiltiiriinii yani
yasayis tarzlarini, inanglarii ve geleneklerini ortaya koymaktadir, 6rnek olarak Dede korkut
hikayeleri verilebilir. Dede korkut hikayelerinde islenen konularda oncelik kahramanlara

verilse de Anadolu kiiltiirii agisindan zengin ifadeler bulunmaktadir.

19. yiizy1l arastirmacilari, farkli toplumlarda benzer kiiltiirlerin nedenlerini ortaya
atmayr amaglayan Yayilma (Diffusion) kurami ile incelemislerdir. Yayilma kuramini
Misir’in cografi yapisinda gelisen goc ve kiiltiirel olgu kavramlarim1 Tirk Halk Edebiyati
adli kitapta EKkici, (2017) su benzetme ile anlatmustir: suya atilan bir tasin olusturdugu
etkiyle, tasin atildigi merkezden benzer dairelerin yayilmasi ve yayilma devam ederken de
merkezde olusan dairelerin uzaklastikca zayifladigi seklinde giizel bir Ornek ile
aciklamistir(s. 64). Bu benzetme kdltiir ile ilgili olsa da halk hikayeleri ile de 6rnek
gosterilebilir. Bir olayin ya da ger¢ege yakin bir hikdayenin suya atilan tas gibi sdzel yollarla,
ilk anlatildig1 andan itibaren topluma yayilmasi yani dalgalarin boyutu yayildik¢a degistigi
gibi anlatimin boyutu da insanlar tarafindan degiserek topluma ulagsmaktadir. Bu yilizden de
¢ogu hikayelerin ve efsanelerin birgok varyantina rastlanmaktadir. Efsaneler ve halk
hikayeleri kiiltiir ya da cografi konumdan kaynakli farkli sdylenceleri ortaya ¢ikarmaktadir.
Farklilasan bu degiskenler ise Yayilma Kuram ile paralellik gostermektedir. Ornek olarak
gezgin efsane de denilen, bulunduklar: yere uygun diisen ve degisime ugrayan; tas kesilme
ve degisme motiflerinden biri olan, Anadolu’nun birgok bélgesinde anlatilan Gelin Kayasi

efsanesi alinabilir.

Gelin Kayas1 ya da Tas1 olarak gecen efsaneler su sekilde gegmektedir: izmir’in Urla
ilgesinde alt1 farkli efsane anlatilmaktadir. Genel olarak bakildiginda istemedigi kisiyle
evlendirilen kizin sevdigi ile kagarken ailesine yakalanmasi sonucu geri donmemek igin
Allah’a kendisini tas etmesi i¢in dua eder ve tas olurlar. Su an o bolgede kacarken damat ve
sirtinda gelini tastyan hissi veren bir kaya bulunmaktadir (Oguz ve Ersoy, 2007, s. 122-123).
Mirgeli ve Germeli adinda iki koyde ise kdyiin agalari ¢ocuklarini besik kertmesi ile

biiyiidiiklerinde evlendirmek isterler. Bu iki gen¢ biiyiidiiklerinde, kiz kdyilindeki fakir bir
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genci sever, tabi ailesi buna karsidir. Ailesi besik kertmesi olan aga ogluyla evlendirmek
isterler. Kiz kabul etmek zorunda kalir. Diiglin bittiginde gelin alay1 yola koyulur, kizin
sevdigi alaym Oniine gecer ve damadin ailesi tarafindan oldiiriiliir. Buna ¢ok {iziilen kiz
Allah’a dua eder: “Allah’im beni sevdigime yar etmedin, bagkasina da yar etme”
(Ergun,1997, s.366-367) der ve oracikta tas kesilir. Su an o bolgede biitiin kayalarin kinalt
oldugu sdylenmektedir. Bir baska varyanta gore diiglin alayinin 6niine fakir gériiniimli bir
Hizir gecer. O zamanlar diiglin alaymin yanindan gecenlere yardim etmek, bir seyler ikram
etmek gelenek imis, fakat bu gelin alay1 Hizir’a yardim etmemis. Hizir beddua eder: “Allah
sizleri tas etsin” (Ergun, 1997, s. 369) der ve gelin alayr tas olur. Buna benzer
Kizilcahamam, Taslica kdyiinde diigiindeki davulcudan rahatsiz olan adamin biri
rahatsizligini dile getirince davulcu inadina daha fazla ¢almaya baglar ve buna dayanamayan
adam, beddua eder ve tas olurlar. Giiniimiizde oradaki kayalara Gelin Kayalar1 denmistir
hatta artik bu inanisa gore orada davul ¢alinmaya korkuldugu da sdylenmektedir. Bu sekilde
daha da ¢ok olabilir. Sadece Tirkiye de degil, Anadolu’nun farkli bdlgelerinde de
anlatilmaktadir. Azerbaycan’daki bir efsanede, diismanin o bdlgeye akin etmesiyle halk
ayaklanir. Bir gelin hamile, yalin ayak halde kagacak yer bulamamis baslamis daga dogru
kosmaya ama diigman gelini fark etmis. Gelin yaya, diisman ise atlidir. Caresiz kalan gelin
ellerini g6ge kaldirip dua etmeye baglar. Diisman yaklastiginda saskina doner. “Onlarin
garsilarinda hamile gelin evezine hamile geline ohsayan uca gaya peyda olur” (Ergun, 1997,
5.433) yani karsilarinda gelin yoktur, geline benzeyen bir kaya ile peyda olur. Bir Kirgiz
efsanesinde; yash bir adam ve esi iyiliksever, kimseye zararlari olmayan kisilermis. Bu
insanlarin yedi oglu, yedi de gelini varmis. Gelinler hi¢ biiyiiklerine saygi gostermez ve itaat
etmezlermis. Bir giin “biz basibiz oogon cakka ketebiz, silerden cadadik, silersiz ele
kiintimiiz 6tot”(Ergun, 1997, s. 592) yani “ biz kafamizin estigi, sizin olmadiginiz yere
gidecegiz sizden biktik” derler. Bu saygisizliktan dolay1 Allah onlar1 tas etmistir. O yere
Gelin Tas denmektedir.

Genel olarak bakildiginda, halk tarafindan anlatila gelen efsanenin sonundaki ortak
nokta gelinin tas kesilmesidir ve bu tas kesilme ya biiyiiklerin bedduasi ile ya da kendisinin
sevmedigi biri ile evlendirilmesi sonucunda tas edilmesi igin Allah’a dua etmesi ile
gerceklesmistir.  Efsanelerde, gok tanri inang paradigmasimin olduk¢a yogun oldugu
goriilmektedir. Ciinkii efsanelerin tam ger¢ekliginden emin olmayip anlati dolayisi ile
toplumun kendi kiiltiirel degerleriyle yogrulup tekrardan anlatilmasidir. Efsaneler bolgesel
oldugu kadar kendi i¢inde de gesitlilik gostermektedir.
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Toplumun bir konuya bakis agisi, bilinsin veya bilinmesin insanlarla etkilesim
sonucu degisebilmektedir. Sosyolog Herbert Blumer’in kurami olan sembolik etkilesim
toplumun kendi aralarindaki etkilesimi inceler. Toplumu sosyal yonden birbirleri ile bir seye
yiikledikleri anlamin aynmi kalmayip, halk hikayeleri ve efsanelerde goriildiigi gibi

degisebildigini 6ne siirer.

Hikayelerde; toplumsal etkilesim yaklagimi olan sembolik etkilesim ile de kolektif
toplum agisindan cinsiyet rollerinin kadmin statiisiinii ortaya g¢ikarmaktadir. Hikayelerin
anlatis1 kahraman odakli gibi goziikse de kadin karakter de 6n plandadir. “Sevdi, aldi, yatt1”
gibi kelimeler Oguz Kaan Destani’nda analik islevi ile 6ne ¢ikarken “masuk” ise halk
hikayelerinde karsimiza ¢ikar, boylelikle destan ve hikdyelerde Kéroglu, Bamsi1 Beyrek gibi
sadece erkek kahramanlarin ismiyle anilan hikayelerin yerini ¢iftlerin yani aguk ile masukun
isimleri yer alir. Mani tarz1 siirlerle siislii anlatilarda ise Leyla ile Mecnun, Arzu ile Kamber
gibi hikayelerde kadin karakterin ismi basa geger(Duymaz, 2014, s.5). Yine Anadolu
hikayelerine ve gegmis tarihe bakildiginda kadinlarinda erkekler gibi savasci, ok ve yay
kullanan kisiligi oldugu goriilmekte ayn1 zamanda Tiirkler savasgt bir toplum oldugu igin ani
bir hamle yapmadan, 6fke ile harekete gegmeden once saglikli diisiinebilmek igin erkekler
karar alacaklar1 zaman hatunlarina danisirlarmis. Bu da kadinin toplumda bir tamamlayici bir

rolii oldugu da kanitlamaktadir.

2.1.1. Anadolu Kiiltiirii ve Halk Hikayeleri

Gokalp, (2015) kiltir kavramini hars olarak agiklar. Turkgiiliigin Esaslar1 adli
kitabinda kiiltiirden bahsederken Fransizcada “culture” kavraminin Tiirkcede iki farkli
anlama geldiginden s6z etmektedir. Bunlardan biri “ulusal kiiltiir” Gokalp’in degimiyle hars
digeri ise “evrensel yetkinlik” (tehzip) seklinde ayirmaktadir. Kiiltiir; halkin dili, gelenegi,
inanci, toresi, miizigi, edebiyatt oldugu igin kiiltliri demokratik olarak agiklarken evrensel
yetkinligin ise daha bilingli, egitimli oldugundan bu kavrami da aristokratik demektedir (s.
91). Gokalp burada kiiltlirin toplumsal yasayislar olarak adlandirdigi kiltiirii halkin
gegmisten bu giine getirdigi bir takim kendine has bir kimlik olusturmasidir. Bu yiizden
Gokalp kiiltiirii, bitki ve hayvanlarin kendi halinde yasam siireglerinde olan dogal yasam

tarzlarina benzetmektedir (2015, s. 26).

Kiiltiir her toplumda bagka sekillerde ortaya ¢ikar. Bir toplumun kendine 6z
gegmisinden gelen maddi manevi degerleri vardir. Kiiltiir soyut bir kavram olmakla beraber

bircok seyi kapsayan genel bir kavramdir. inanglarimiz, davramslarimiz, konusmamiz,
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aligkanliklarimiz diger toplumlara gore farklilik gostermektedir. Bu farkliliklar insanin

yasamis oldugu bolgenin gecmisten giiniimiize gelen kiiltiir faktoriinden kaynaklanir.

Iginde bulundugumuz herhangi bir toplum fark etmeksizin kiiltiir, kendini siirekli
yenileyen, siirekli degisen dinamik bir olgudur. Toplum olarak ig¢inde bulundugumuz
yasamdan dolayli olarak &grenilen kiiltiirel miras1 aligkanlik haline getirilerek yeni nesle
aktarilmaktadir. Yani alic1 konumda iken iiretilen bir konuma gecilmektedir. Uretim derken
yasadig1 doneme ayak uydurularak yeni bir kiiltiir ortaya ¢ikmaktadir. Bir kumbaradaki para
birikimi olarak diigiiniilebilir. Mesela kumbaraya ilk atilan para ilkel toplumun yasadigi sade,
kendine 6z yasamin yansimasi gibi sonrasinda arkasindan atilan ya da eklenen paralar ise
yeni nesli temsil etmektedir. Teknoloji ve bilimin gelismesiyle var olan kiiltiiriin lizerindeki

yeni birikimler ile zengin bir kiiltlirlesme ortaya ¢ikmaktadir.

Kiltiir, perspektiftir yani ileriye doniik oldugu gibi ayn1 zamanda retrospektiftir
(geriye bakmak) denilebilir. Burada demek istenilen gegmisteki ilkel yasantilar ile giiniimiiz
cagdas yasam, Kkiiltirel baglar devam ederken aymi kalmamis, kiiltiiriin slirekli degisim
halinde oldugudur. Giiveng (2020) tarafindan yazilan bir kitapta "Insanlar benzerler, ¢iinkii
kiiltiirleri benzer, insanlar benzemezler, ciinkii kiiltiirleri farklidir; Insanlar degisirler, ¢iinkii
kiiltiirleri degismektedir." seklinde vurgulamaktadir. Giiveng’in bu sozii kiiltiirel goreliligi
cagristirmaktadir. Her toplumun farkli yasam tarzlari oldugu gibi benzer ozellikleri de
bulunmaktadir. Bu kiiltiir degisimi de yasam dinamikliginden kaynaklanmaktadir. Kiiltiirel
aktarim sayesinde toplumlar inanglarini, geleneklerini, sanatlarini, edebiyatini, tarihini gibi
biitiin degerlerini uzun bir zaman gelecek nesle aktarip kaliciligi saglayabilmektedir. Kiiltiire
ornek olarak Dede Korkut hikdyelerinde gecen sozlerin sembolik ifadeye doniisiip cesitli
anlamlara geldigi bilinmektedir. Ornegin inang sisteminde ekmek kutsal sayilmaktadir,
hikdyede ekmek anlaminda “etmegiinii basmamak” sozii yapilan isi unutmamak, emege
sayg1 gosterip ihanet etmemek gibi anlamlara gelmektedir. Bu boyutta ekmegin toplumun
inan¢ degerlerindeki yerini sembollestirerek kiiltiirel bellekte yerini almaktadir(Cetinkaya,
2015, s. 94). Destanlar, hikayeler ve efsaneler gibi yazili veya sozlii kaynaklar icerigindeki
anlatilar ile ve kahramanlarin 6zellikleri ve yasantilar ile kiiltiirel bellek canli tutulmaktadir.
Assmann’m da dedigi gibi “ Grup iyelerinin bilincindeki canliligi 6l¢iisiinde ve onlarin
diisiincesi ya da eylemini etkiledigi 6l¢iide giiglii ya da zayiftir’(Assmann, 2015, s. 142).
Ortak kimlik olarak da ele alinan toplumun yarattidi Assmann’in degisiyle grubun
Ozdeslestigi yani gecmisten bugiine toplumun ortak yasanmislik ve 6grenilenlerin aktarilmasi

ile olmaktadir. Bunlar ise toplumsal bellek sayesinde var olmaktadir. Bellek, yasanmis
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olaylar ve Ogrenilen olgularin ve daha fazlasini depolamaktadir. Episodik bellek olarak
adlandirilan anisal bellekte gecmis olaylar, yasantilar devreye girer. Episodik bellek
dayanikliliginin yaninda degisen bir yapidadir. Yasant1 yoluyla episodik bellege yeni gelen
bilgi eskiyi degistirmektedir(Giiltekin, Coskuner, 2017, s. 1157). Kiiltirde bu bellege
benzetilebilir. Alisilmis bir kiiltiiriin igine yeni bir kiiltiir girdiginde etkilenmeme durumu

yoktur.

Bir toplumun kiiltiirel baglar1 ne kadar saglamsa kiiltiirel degerlerin 6mrii o kadar
uzun olur fakat kiiltirel baglar zayifsa farkli kiltiirlerden etkilenerek asimile olmak
kaginilmazdir. Anadolu’da Tiirklerin yerlesik hayata gegmeden &nce gogebe hayat
yasadiklar1 bilinmektedir, bu yilizdendir ki gittikleri yerlerin kiiltiirlerinden etkilenmiglerdir
ve kiiltiirlerini oralara tagimislardir. Mesela kavimler gogii sirasinda birgok Tiirk gelenek ve
goreneklerini kaybetmis, gittikleri yerin kiiltiiriinii benimsemislerdir ama Orta Asya’dan gog
eden, Oguz Boylarindan olan Gagavuz Tiirkleri dinleri Hristiyan olsa da goc¢ ettikleri yerde
Tiirkee dilini kullanmaktalar ve gegmisteki Tiirk kiiltiiriinii devam ettirmektedirler. Bagka bir
ornekle anlatacak olursak tarihimizde Sel¢uklu zamaninda yasadiklar1 cografyaya gore
Sultanlara verilen isimler Keykubat ya da Keyhiisrev gibi unvanlar kullanmislardir ama
Osmanli Devleti’'nde bunlar goriilmemektedir. Ciinkii Osmanli Devleti’nin dili Tiirkgedir.

Selguklularin dili Fars¢a oldugu i¢in Sultanlarin isimleri de dillerinden etkilenmektedir.

Hikayelerde ya da gercek yasamda izleri siiriillen gelenek, gorenek ve inanglar
cercevesinde “insanlarin duygu, diisiince ve davranislarina dogrudan etkisi olan bu degerler,
kiiltiir unsurlaridir”(Eker ve digerleri, 2017, s. 410). Kiiltiirel unsurlarin toplum tizerindeki
etkisiyle norm ve sosyal degerlerin olusturdugu kiiltirel kimlik meydana gelmektedir.
Toplumun kiiltiirel kimligi o toplumun varligim ortaya koymaktadir. Cagdas toplum
tarafindan zamanla kiiltiir dinamiklesse de Anadolu halk hikayeleri, efsaneler ve destanlar
gibi degerlerimizi olusturan yazinsal ya da sozel kaynaklar sayesinde edebiyat, tarih ve sanat

alaninda Kiiltiirel baglarin izi siirmektedir.

Anadolu halk hikayeleri alfabetik sira ile Bams1 Beyrek, Ferhat ile Sirin, Koroglu,
Leyla ile Mecnun, Varka ve Giilsah hikayeleri 6rneklem alinmistir. Anlatilarin bazi kisimlari
tekrara girilmemesi i¢in Anadolu Halk Hikayeleri Kiiltiiriinde Geleneksel Yaklagimlarin
Analizleri adl1 alt baslik altinda incelenmistir. Hikayeler ele alinirken genel olarak literatiirde

yer aldig1 i¢in ayrinttya inilmemistir.
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2.1.1.1. Dede Korkut Hikayeleri: Bamsi Beyrek

14

Alpamis olarak da bilinen Bams1 Beyrek hikayesinin tarihi VI-VIII. yiizy1l olarak

tespit edilmektedir. Dede Korkut hikayelerinin bir pargasi olan Bamsi Beyrek, Oguzlarin ¢ok
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eskiye dayanan destanlarindan birisi olarak kabul edilmistir. O zamanlar Orta Asya
bozkirlarinda sozli gelenek seklinde anlatilagelen Dede Korkut hikayeleri, XV. yiizyil
sonlarma dogru Akkoyunlularin yasadigi yani Erzurum, Kars ¢evresinde yaziya gegirildigi
tahmin edilmektedir(Gokyay, 1994, s.78)

Baymndir Han’in sohbetine ¢evredeki Oguz beyleri toplanmiglardi. Pay Piire Bey
orada baba-ogul olanlar1 goriince tiziiliir. Ciinkii kendisinden sonra kabilenin basina gegecek
ne erkek kardesi ne de oglu vardir. Pay Piire Bey’in halini goriip tizilen Oguz beyleri ellerini
acip Pay Piire Bey’in bir oglu olmasi i¢in dua ederler. Pay Picen Bey de o sirada Oguz
beylerinden bir dua ister. Kendisinin de bir kiz evladi olmasini istedigini soyler. Eger bir kiz
evladi olursa onu Pay Piire Bey’in oglu ile besik kertmesi yapacagini sdyler. Oguz beyleri
Pay Picen Bey icinde ellerini agip dua ederler. Belli bir zaman gegtikten sonra Pay Picen
Bey’in bir kizi, Pay Piire Bey’in de bir oglu olur. Pay Piire Bey bezirganlarindan oglu icin

hediyeler getirmelerini ister.

Yillar sonra Pay Piire Bey’in oglu biiyiidiigiinde hala ismi yoktur, ¢linkii isminin
olmasi i¢in kan dokmesi ya da kahramanlik yapmasi gerekiyordu. Pay Piire Bey’in oglu atina
binip ava ¢ikmaya karar verdi. Boylece avda kan dokiip isminin verilmesini istiyordu. O
anda tanimadigi halde zor durumda olan bezirganlar1 eskiyalardan kurtarir. Bezirganlar
hediyelerin i¢inden istedigini alabilecegini sdyleyince, yigit; ati, giirzii, yay ve oku ister.
Bezirganlar o hediyeleri veremeyeceklerini ama digerlerinden istedigini alabilecegini
soylerler. Nedenini sordugunda, bezirganlar o hediyelerin sahibi Pay Piire Bey’in oglunun
oldugunu soylerler. Yigit hediyelerin hepsinin aslinda kendisinin oldugunu anlar fakat
bezirganlara durumu anlatmaz ve otagina doner. Bezirganlar Pay Piire Bey’in otagina
geldiklerinde kendilerini kurtaran yigidi goriince sasirirlar, olayr beylerine anlatirlar. Pay
Piire Bey oglunun hem kahramanligindan hem de isim alacagindan dolayr ¢ok mutlu
olmustur. Pay Piire Bey’in oglunun kahramanlhigimi duyan Dede Korkut gelir ve ahali

toplanir. Dede Korkut oglan1 kucagina alir ve dua ile senin ismin Bams1 Beyrek olsun der.

Bamsi Beyrek kir atina binip ava ¢ikmustir. Karsisina geyik siiriisii ¢ikan Bamsi bir
tanesini kovalamaya baglar. O sirada kirmizi bir otag goriir. Otagin sahibinin besik kertmesi
Banu Cigek’in oldugunu tahmin eder. Bir geyik avlayip otaga getirir ve oradan ayrilir. Banu
Cigek geyigi goriir, Bams1 Beyrek ile haberlesmek ister. Karsilagtiklarinda Bams1 Beyrek’e
kendisini dadi olarak tanitan Banu Cigek soyle der: “simdi seninle ava ¢ikalim, eger senin
atm benim atimi gegerse onun atini da gegersin, hem seninle ok atalim, beni gegersen onu da

gecersin, hem seninle giireselim, beni yenersen onu da yenersin.”’(Ergin, 2017, s. 69). Bamsi
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Beyrek hepsinde stiin gelmistir. Bunun iizerine kendisinin dadi degil Banu Cigek oldugu
gercegini sOyler. Bamsi, Banu Cigek’in parmagina bir yiiziik takar, evlenmeye karar verirler.
Kiz1 istemesi i¢in en biiyiik ve bilgin kisi olan Dede Korkut’a soylerler. Fakat Banu Cigek’in
abisi Deli Kagkar ¢ok tehlikelidir.

Dede Korkut, Banu Cigek’i istemek i¢in Deli Kackar’a soyle der:
“Kars1 yatan kara dagini agsmaga gelmisim

Akintili glizel suyunu gecmege gelmisim

Genis etegine dar koltuguna siginmaya gelmisim”(Ergin, 2017, s. 72)

Korkut Ata bdyle soOyledikten sonra Bamsi Beyrek’e Banu Cigcek’i Allah’in  emri
Peygamberin kavliyle ister. Deli Kagkar bunu isitince ¢ok sinirlenir atim ve silahini isteyip
Dede Korkut’u kovalamaya baglar. Daglar, tepeler asarlar. Uzun bir kovalamadan sonra
yorulup dururlar ve Deli Kagkar saldiracagi sirada Dede Korkut, beddua eder. Deli
Kagkar’in eli havada asili kalir. Deli Kagkar, kardesini vermeye razi olur ama sart kosarak

sOyle der:

“Bin erkek deve getirin, disi deve gérmemis olsun, bin de aygir getirin ki hig
kisrakla ¢iftlesmemis olsun, bin de koyun gérmemis ko¢ getirin, bin de
kuyruksuz kulaksiz kopek getirin, bin de pire getirin bana. Eger bu dedigim
seyleri getirirseniz pekala verdim, amma getirmeyecek olursan bu sefer

6ldiirmedim, o vakit 6ldiirtirim”(Ergin, 2017, s.73)

Dede Korkut geri doner ve durumu Pay Piire Bey’e anlatir, aralarinda paylasim yapip Deli
Kagkar’in istegini yerine getirirler. Dede Korkut, Deli Kagkar’a pireler harig¢ istediklerini
verir. Pirelerin nerede oldugunu sordugunda Deli Kagkar’in istiine salar, boylece Dede

Korkut, Deli Kagkar’a bir ders vermis olur. Artik diigiin hazirliklar: baglamustir.

Bamsi’nin Yalanci oglu Yaltacuk adinda bir arkadasi vardir. Bamsi Beyrek’in
mutlulugunu istemeyen arkadasi diismanlar ile is birligi yaparak Bams1’y1 ve diger yigitleri
esir almalarina yardimei olur. Bamsi’ya kavusamayan Banu Cicek ve Bamsi’nin yedi kardesi
aklart ¢ikartip karalar giyerler. Bamsi’nin anasi aglamaktan gozleri kor olur. Yillar sonra
Yalanci oglu Yaltacuk, Banu Cicek ile evlenmek i¢in Bamsi’nin 6ldiigiinii kanlt bir gémlek
vererek inandirir. Bamsi ilerleyen zamanlarda diigsmanlarin elinden kurtularak yurduna

doner. Yolda bezirganlar ile karsilasir ve s6yle derler:
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“Sag misin esen misin, hanum Bams1?

Ag sakall atan1 ag biir¢eklii anani, Sorar olsan sagdur Bamsi.
Ag ¢ikarup kara geydiler, Seniinglin Bamsi.

Yedi kiz kardasun, Yedi yol ayirdinda Aglar gérdiim Bamsi,
“Vard1 gelmez kardas!” deyii Zarilik eder gordiim Bamsi.

G0z aguban gordiigiin, Goniil veriip sevdiiglin Bay Bican kiz1 Ban1 Cigek,

Kigi diigiin eyledi, Ulu diigiinine vade kodx,

Yalanci ogli Yartacuga Varur gordiim Han Beyrek.” (Tezcan, 2002, s. 80;
aktaran Olcer Oziinel, 2015, s. 45).

Yolda sevdiginin Yaltacuk ile evlendirilecegini duyan Bamsi kilik degistirerek diigliniin
oldugu yere, Banu Cicek’in yanina gider ve olanlar1 anlatir. Mutluluktan ugan Banu Cigek
haberi ailesine vermeye gider. Anasi, Bams1 Beyrek’in parmagini kanatip mendille goziine
stirdiigiinde goézleri agilir. Bamsi’nin geri geldigini duyan Yaltacuk kagmaya galisir fakat
Bams1 ona bir ders verir. Banu Cigek ile evlenmeden 6nce kendisiyle beraber kagirilan diger
yigitleri kurtarmaya giderler. Hepsini sag kurtarip geldiklerinde kirk giin kirk gece diigiin
yaptilar. Dede Korkut, “Bu Oguzname Beyregin olsun”(Ergin, 2017, 5.98) demistir.

Dede Korkut hikayelerine genel olarak bakildiginda kadina verilen degerin agikga
goziiktligii de 6nemli noktalardan biridir. Bagkahramanin erkek oldugu hikaye de kadinlarin
dengeyi sagladiklari, Banu Cigek’inde Bamsi Beyrek gibi ava ¢iktigi, ok atip ata bindigi
dikkat cekmektedir. Ilkel diisiincelerden uzaklasildigmmn kanitidir denilebilir. Dede Korkut

basl basina bir destandir kiiltiir olarak zengin ve degerli kaynaklardan birisidir.

2.1.1.2. Ferhat ile Sirin

15. yiizy1l Ali Sir Nevai, Nizami’nin eseri olan Hiisrev-ii Sirin mesnevisini kendi 6zgiin
anlatimina gore degisiklikler yaparak Anadolu da yer edinmis ayni zamanda sevilen
hikayelerin ve efsanelerin basinda gelmektedir. Bir¢ok kisi tarafindan mesnevi ya da kisa

hikaye tiirinde yazildig: bilinmektedir.
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“Ali Sir Nevai'nin mesnevi tarzinda islemis oldugu Ferhat u Sirin
hikayesi, Anadolu'da da Hiisrev ii Sirin veya Ferhat ile Sirin adiyla islenmis
olup ¢ok tammnan ve sevilen bir hikdyedir... Iran Edebiyatinda ise bu
hikdyenin ayr1 bir yeri vardir. Iran'in destan yazar1 Firdevsi, Fars kiiltiir ve
edebiyatinin en biiylik kaynagi olan "Sehname"de bu hikayeye yer verir. On
birinci yiizy1la ait olan bu eserden sonra diger biiyiik Iran sairleri XI. yy.da
Senai, XII. yy.da Nizami Hiisrev U Sirin ve Sirin ve Hiisrev adiyla mesnevi
tarzinda hikayeyi islemislerdir. Nevai de Nizami'den etkilenmis ve ayni
hikdayeyi Cagatay Tiirkcesi ile Ferhat u Sirin adi ile islemistir.”(Seyidoglu,
2002, s. 133)

Bu hikayenin kahramanlar1 Ferhat ile Sirin’dir fakat onlar kadar Mehmene Sultan da
on plandadir. Ferhat, bakani hayran birakan nakkas ve duvar stislemeleri yapan bir yigittir.
Sirin ise glizeller giizeli bir kiz ve Amasya Sultan1 Mehmene’nin yegeni (Piskiilliioglu,
2019, s. 45) ya da bazi kaynaklarda kiz kardesi olarak da gegmektedir. O vakitlerde Amasya
bir sultanlik iken, yoneten sultan 6ldiigiinde tore halinde erkek evlat, erkek evlat yok ise en
biiylik kiz ¢ocuk yonetirmis, bu kiside Mehmene Sultandir. Mehmene Sultan yegeni Sirin’i
cok severdi ¢iinkii ondan baska kimsesi yoktur. Sultan Mehmene Banu, Sirin i¢in bir saray

yaptirmak ister. Sarayin biiylik ve sasali olmasi i¢in bir ustayla goriistir.

Saray daha yapimi tamamlanmadan bile giizelliginden dillere diismiistii. Sirin yillar
sonra geng kiz olmus ve saray tamamlanmisti geriye sadece siisleme isi kalmigti. Ustabasi,
bu is igin taninmug birisi olan nakkas Behzat Ustay1 ¢agirdi ve ise baslamasini soyledi.
Behzat usta iginin ehli idi bir de oglu vardi Ferhat, o da babasi kadar yetenekli bir nakkasti
hatta babasini bile ge¢misti denilebilir. Sarayda siisleme islemleri baglamis ve adeta riiya
alemine donmiisttir. Sultan Mehmene Banu ve Sirin saraya giderler, gezmeye baslarlar. Sirin
o sirada siisleme yapan Ferhat’t goriir, Ferhat ile Sirin birbirlerine sevdalanirlar. Zaman
gectikce agklar1 daha da biyiir. Ferhat, her iginin basina gectiginde istemsizce Sirin’in
resmini yapiyordu fark ettiginde ise iizerini siislemeler ile kapatmaktaydi(Piskiilliioglu,
2019, s.54) askini1 kimseye dillendiremeyip resimlere aktariyordu. Bir siire sonra sarayin

nakis igleri bitmis ve hayranlikla izlenilmekteydi.

Mehmene Sultan ve yegeni eglenmeye giderler. Gittikleri yerde ¢ok giizel, buz gibi
bir akarsu vardir. Sirin bu suyun Amasya’daki sarayda da olmasini hayal eder tabi durur mu
Sirin’in her dedigini ikiletmeden yerine getiren Mehmene Sultan, zor oldugunu bile bile emir

verir. Bu suyun Amasya’ya akitilmasi igin ortadaki dagin delinmesi gerektigini soylerler.
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Ama kimse bunu yapamazdi, kimsenin sesi ¢ikmamistir. Mehmene Sultan kim bu dag1 deler,
buraya su getirirse dilegini ger¢eklestirecegini sdyler. Yine kimseden ses ¢ikmaz ama Ferhat
bunu duyar duymaz Sirin’ine kavusmak i¢in Mehmene Sultan’in yanina gider. Mehmene

Sultan Ferhat’a lazim olacak arag ve gerecleri karsilar.

Ferhat Sirin’in agkiyla daglara kiiliink sallamaya baslar. Ferhat o kadar gii¢liiydii ki
¢ogu ¢cevreden onu izlemeye bile gelenler olmustu. Bir giin Sirin’de Ferhat’in yanina gitti ve

su sekilde konugmaya basladilar:

“ALDI FERHAT:
Ask ile daglar delerim,
Ask olmasa ben niderim,
Yandim o yarin elinden,

Gece giindiiz ah ederim.

ALDI SIRIN:
Cok agladim, az giildiim,
Kalkip ayagina geldim,
Kim ne derse desin, ben,
Ferhat’a goniil verdim.
ALDI FERHAT:
Derdimizi bilen yok,
Yiiziimiize giilen yok,
Beni iizme sevdigim,
Bu diinyanin sonu yok.

Ferhat bdyle der de Sirin durur mu? Kosup Ferhat’in o kiiliink sallayan giiclii
kollarina atildi. Sarmas dolas oldular” (Piiskiilliioglu, 2019, 5.64-65).

Ferhat ile Sirin’in arasinda gegenleri isiten Sultan Mehmene Banu, Sirin’i Ferhat’tan
uzaklastirmayi diisiiniir. Bir giin gidip Ferhat’a Sirin’in vefatin1 sdylerler. Bunu duyan Ferhat
iiziintiistinden biitliin giiclinii yitirir ve son defa kiiliingiiyle daga vurur. Vurdugu yerden bir
kaya parcast kopup Ferhat’in iizerine diiser. Ferhat’in 6lim haberi her yere yayilir. Sirin

Ferhat’in yanina gider. Onu orada cansiz géren Sirin aglar ve yere devrilir. Bu iki agigin koti
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sonu ile herkes yas tutar ve ayni yere gomerler. Ferhat’in mezarinda kirmizi giil, Sirin’in
mezarinda beyaz bir giil bittigi ve aralarinda bir diken ¢ikmaktadir. Bu diken Mehmene
Banu’yu simgelemektedir. Hikdyenin bu yonii diger birka¢ halk hikayesinin sonucu ile

benzerlik gostermektedir.

Giiniimiizde Ferhat ile Sirin konulu karikatiir, dizi ve sinemalarda vb. yerini
almaktadir; bu yoniiyle popiiler kiiltiir agisindan énemini korumaktadir. Manevi ve maddi
degerlerimizden olan kiiltiirel mirasimiz giiniimiizde de Amasya’da Ferhat ile Sirin’in

heykelleri, mezar1 ve Asiklar miizesi bulunarak yerini korumaktadir.

2.1.1.3. Koroglu

Tiirk halk edebiyatinin 6nemli karakterlerinden olan K&roglu’nun nerede yasadig
heniiz bilinmemektedir fakat Koroglu kollarina bakildiginda “Azerbaycan, Baskurdistan,
Karakalpakistan, Kazakistan, Kirgizistan, Ozbekistan, Tataristan, Tiirkmenistan, Uygur, Iran,
Misir, Kafkasya, Tirkiye, Siliste, Irak, Suriye ve Balkanlarda” izine rastlanilmaktadir(Kaya,

2016, s. 89).

Kahramanin asil ismi Rugen Ali’dir. Destanda anlatilan Rusen Ali’nin babasi, atlara
ilgisi olan Bolu Beyinin seyisi ve at yetistiriciliginde usta olan Yusuf’tur. Bolu Beyinin
giinlerden bir giin seyis Yusuf’tan cins at bulmasim istedigi, hikayenin basladig1 yerdir.
Seyis Yusuf, ciliz bir tay getirir ama Bolu beyi kendisiyle dalga gegildigini 6n goriip seyis
Yusuf’u cezalandirmak igin gozlerine mil ¢ektirir ve onu kor eder. Rusen Ali’nin Kéroglu
ismini almasi bu noktada baglamaktadir. Yaganan olaydan sonra Yusuf oglunu ve Bolu

beyine getirdigi tay1 da alip yasadiklar yeri terk ederler.

Bir giin Yusuf rityasinda bir Hizir goriir. Hizir Yusuf’a bir dagin irmaginda ti¢ sihirli
kopiik oldugunu, eger o kopiikleri igerse gozlerinin agilacagini, geng ve kuvvetli olacagin
sOyler. Boylece Yusuf, Bolu beyinden intikam alabilecekti. Yusuf ve oglu Rusen Ali o daga
giderler. Irmaktaki ii¢ kopiigii yanlislikla Rusen Ali iger. Rusen Ali’ye sonsuz bir hayat,
ozanlik ve yigitlik bahsedilmistir. Yusuf ¢ok tiziiliir ama bir taraftan da oglu i¢in sevinir.
Ogluna orada intikamin1 almasini vasiyet eder ve can verir. Rusen Ali daga ¢ikar ve Koroglu
olarak iinlenir. Koéroglu, savasci bir kahraman roliindedir ve aslinda ¢abalarinda hep galip
gelen, beylerden ve maddiyati iyi olan kisilerden alip, haksizlia ugrayanlara ya da
yoksullara verme gorevini iistlenmesi, Ingiliz edebiyatnin karakterlerinden biri olan Robin

Hood’la benzerlik gdsterdigi bilinmektedir.



21

Koroglu dagda yasarken ¢evrede kendisi gibi olan yigitleri de kendi yanina almistir.
Anadolu topraklarinda ve diger bazi iilkelerde de nami duyulmustur. Kéroglu’nun, Bolu
Beyinden intikamini1 alir, kizin1 kagirir ve onunla evlenir. Sonraki zamanlarda séylencelere
gore tiifek icat oldugu icin ortadan kayboldugu sdylenmektedir. Anonim olan “tiifek icad
oldu mertlik bozuldu” sdziiniin Koroglu zamaninda sdylendigi de kaynaklarda
deginilmektedir. Kiiltlirin i¢inde gelenek ve gorenekleri, insanlik tarafindan olusan biitiin
yasant1 kaliplarin1 antropologlar kendi alanlarina katarlar. Bundan dolay1 halk hikayesi,
masali, atasozii de kiiltlirin bir pargasi olarak goriilmektedir (Bascom, 2015, s. 164).
Koroglu'nun da bu soziiniin ya da diger atasdzlerin gilinlimiize kadar gelip kullanildig:

kiiltiirlin bir pargas1 oldugunu da kanitlamaktadir.

Koéroglu'nun da giiniimiizde Bolu’da heykeli bulunmaktadir. Koroglu heykeli,
kahramanlig1 ve ozanligini simgeleyen atin {izerinde, elinde sazi ile tasvir edilmistir. Kéroglu
destani, gelenek acisindan bagka folklorik alanlar1 da etkilemistir. Hakkinda tiirkiiler, siirler
ve geleneksel halk oyunlar1 ¢ikmistir. Anadolu’da yasamis ve sdylencelerle giiniimiize
ulagsmis efsane, hikaye ve mitolojik unsurlar1 barindiran kahramanlarin isimleri dag, tas gibi
dogal unsurlara isimleri verilerek kiiltiirel iz birakilmstir. flerleyen zamanlarda parklara,
gecitlere vb. unsurlara da isimler verilerek o bolgede anilan hikdye ya da kahramanin

isimleri de verilmektedir.

2.1.1.4. Leyla ile Mecnun

Leyla ve Mecnun hikayesini ilk kaleme alan Nizami-i Gencevi’dir. Nizami’den
sonra birgok kisi tarafindan yazilan bu hikaye en bilinen ask hikayelerin basinda gelmektedir
ve farkli varyantlari ile giintimiize ulagsmustir. En ¢ok bilinen ve sevilen ise Fuzili’nin kendi

yorumudur.

Pala, (2003) islam Ansiklopedisi’nde yer alan yazisinda Nizami-i Gencevi'nin
eserini Ornek alan Fuzili’nin bazi motifleri tasavvufi yorumuyla farkli sekilde ele aldigina
deginmektedir. Bu farkliliklar1 su sekilde mukayese etmektedir: Nizami'nin anlatiminda
Leyla ile Kays’in (Mecnun) amca ¢ocuklari oldugunu Fuzili’de ise aileler arasinda bir
yakinlik goriilmedigini, Nizami’de hikayenin sonu Mecnun’un 6liimii ile olur iken, Fuzili’de
Leyla ile Mecnun’un cennette kavusturup sonsuz hayata atildiklari gibi iki eserin

karsilastirmasini yapmustir. (5.163)

Leyla ve Mecnun hikayesinin Tirk edebiyatina girisi Giilsehri’nin sene 1313’te

kaleme aldigi Mantiku’t-tayr isimli eseri ile olmugtur. Mantiku’t-tayr eserinin yetmis sekiz
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beyit olan Allah’a olan inang ve bagliligi, Mecnun’un efsanelegmis ilahi agka yo6nelisini
ornek vererek Dasitan-1 Leyla vii Mecniin basligi altinda konuyu ele almistir(Arag, 2007, s.
8; Levend, 1959, s.103)

Arap edebiyatina dayanan halk hikayesinde Mecnun karakterinin asil ismi Kays’dir.
Kays ve Leyla farkli kabilelerin ¢ocuklaridir. Kays ve Leyla okulda tamigirlar ve birbirlerine
sevdalanirlar. Leyla’nin annesi bu olay1 Ogrenince karsi c¢ikar. Annesi Leyla’y1 okula
gondermez. Kays okula gittiginde Leyla’sin1 géremez {iziintiisiinden kendini ¢ollere atar.
Kays’in bu halini géren halk, Kays’a deli anlamima gelen Mecnun ismini takarlar. Oglunun
bu durumuna iiziilen babasi Leyla’y1 ailesinden istemek ister. Leyla’nin ailesi Kays’in
lakabinin Mecnun olmasindan dolay1 vermek istemezler. Mecnun toplumun ne dedigini ne
diistindiigiinii artik umursamamaktadir. Halktan kendini soyutlar, Leyla’nin agkiyla ¢ollerde
yasamaya baslar. Mecnun’u babasi, eski haline getirmek i¢in Kéabe’ye gotiiriir ve Allah’a dua
ederler. Mecnun agkinin daha da artmasi i¢in dua etmis, Allah’a olan aski daha da artmus,

g0zl Kimseyi gérmez olmustu.
“Mecniin bulup ol makdmdan zevk
Sald1 am1 gerhe neg’e-i sevk (1101)

(Mecniin o makamdan zevk ald1 ve arzu nesesi onu tavafa yoneltti)”(Fuzuli;

aktaran Giines, 2018, s. 515)

Mecnun’un babasi, oglunun bu haline ¢ok {iziiliir ve eve donmesi i¢in onu ikna
etmeye calisir ¢linkii kendisinden sonra kabilenin basina oglunun ge¢mesini istemektedir.
Mecnun babasina ne kadar s6z verse de dayanamaz bir siire sonra yine kendini ¢ollere atar.
Giinler sonra babasi hayatin1 kaybeder, bu haberi duyan Mecnun babasinin mezarina gidip

yas tutarak ¢6le geri donmiistir.

Varlikl1 bir kisi ve sohreti olan Ibn-i Selam Leyla’y1 goriip asik olur. Bunun iizerine
ailesinden istemeye gider. ibn-i Selam hazinesini ortaya koyarak Leyla’y1 ister. Ailesi
duruma raz1 olur. Istemedigi halde evlenmek zorunda kalan Leyla, ibn-i Selam’1 kendinden
bir bahane bularak uzak tutar. Zeyd Leyla’nin evlendigini Mecnun’a bildirir. Mecnun hayal
kiriklig1 ile Leyla’ya sitem eder. ibn-i Selam Leyla ile evli kaldiklar1 siirede yabanci
yasadiklar icin yillar sonra hayatin1 kaybeder. Artik Leyla ile Mecnun arasinda bir engel
bulunmamaktadir. Leyla, biitlin vaktini ¢ollerde gegiren Mecnun’u gérmeye gider. Mecnun

artik ilahi agka yonelmis ve Leylasini tanimaz hale gelmistir. Yillar sonra kavusan asiklar
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sohbet ederler fakat Mecnun’un ilahi aski, Leyla’nin askindan daha baskin gelmektedir.
Mecnun’un Allah’a yoneldigini ve dis diinyayla iliskisini kestigini anlayan Leyla,

Mecnun’un yanindan ayrilir, evine doner.

Son giinlerini yasayan Leyla 6lecegini anladiginda mezarina Mecnun’un gelmesini
ister. Leyla’nin 61diigiinii duyan Zeyd, Mecnun’a kotii haberi vermeye gider. Mecnun

Leyla’nin mezarina gider ve yas eder. Mecnun iizlintiisiinden giinden giine erimektedir.
“Bu mihnetden beni azad eyle
Irisdiir vasl’1 yara sad eyle” (Levend, 1959, s. 172)

Mecnun bu sozleri sOyledikten sonra oracikta can verir. Uzun zaman sonra
Mecnun’un cansiz bedenini gérenler Mecnun’u Leylasinin yanina gémerler. Mezarlarinda
agklarin1 simgeleyen iki giil biter. Mecnun’un yakin arkadasi riiyasinda iki melek ve yash
birini goriir. Yash olana onlarin kim oldugunu sordugunda Leyla ve Mecnun cevabini alir.
Riiyasim1 herkese anlatan Zeyd, hikdyenin yayilmasina oOnciilik etmistir. Boylece halk

tarafindan etkilenilen, benimsenen ve sevilen bir hikaye olmustur.

2.1.1.5. Varka ve Giilsah

Orta ¢ag Anadolu da Selguklu zamaninda da kendini gdsteren Varka ve Giilsah,
kokeni Arap edebiyatina dayanan Leyla ile Mecnun gibi ask hikayelerinden biridir. 11.
yiizyilda mesnevi tiirinde Ayyuki tarafindan Iran edebiyatina Farsca dili ile kaleme
almmustir. Tiirk edebiyatina Yusuf-1 Meddah’in terciimesi ile geg¢mistir. Giiniimiizde
Topkapr Saray1 Miizesi kiitiiphanesinde Hazine 841 numara {inik eser kategorisine kayitli,
nakkas Abdiilmii’min el-huyi tarafindan yazma eserin Konya’da resimlendirdigi minyatiirler

yer almaktadir (Berber ve Basar, 2019, s. 70).

Toplum tarafindan ¢ok sevilen dilden dile anlatilan hikayelerden olup, kitap seklinde
iceriginde bir taraftan olayim anlatimi ile o anlatimin Abdiilmii’'min el- huyi’nin minyatiirleri
ile zenginlestirilmesi okuyan i¢in o donemin kiiltiirii kiyafetleri, nasil goriindiikleri hakkinda
bilgi vermektedir. Ayni zamanda resimlerde kullanilan hayvan sembollerinin de hikaye
hakkinda birtakim anlamlar1 temsil etmesi hikdyenin devaminda ne yasanacagi ya da
kahramanlar hakkinda ipucu vermektedir. Bu yoniiyle edebiyatta ve sanatta biiyiik bir 6neme
sahiptir.
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Varka ve Giilsah hikayesi bu iki karakterin dogumuyla baslamaktadir. Aileler
tarafindan ayni giin dogan bu bebekleri biiylidiiklerinde evlenmeleri i¢in besik kertmesi
yapmiglardir. Okul ¢agi geldiklerinde beraber okula gitmisler ve beraber biliylimiiglerdir.
Biiyiidiiklerinde Varka delikanli bir geng, Giilsah’ta ¢ok giizel bir kiz olmustur.
Evlenecekleri sira Giilsah’la evlenmek isteyen baska bir kabilenin bag1 Varka ve Giilsah’in
diigiinlerini basar ve biiyiik bir savas olur. Savasta her iki taraftan da ¢ogu insan hayatini
kaybetmistir. En kotiisii de Varka bu savasta ailesini kaybetmesidir. Bu durumda Varka
biitiin giiclinii ve zenginligini kaybetmistir. Savas sonucunda Giilsah’in ailesi kizlarim
Varka’ya bu durumda vermek istemezler. Eger eski giiclinii kazanirsa o zaman kizlariyla
evlenebilecegini sart kosmuslardir. Varka eski servetine kavusabilmek ve Giilsah ile
evlenebilmek icin Yemen’e amcasinin yanina gider. Bu siralarda Sam Sahi Giilsah’t
ailesinden istemeye gelir. Giilsah bu teklifi reddeder ama ailesi Sam Sah1’nin zenginliginden

dolay1 kabul ederler ve Giilsah’1 evlendirirler.

Varka, eski giiciine kavustuktan sonra Yemen’den doner fakat Giilsah’in
evlendiginden haberi yoktur. Giilsah’in ailesi Varka’ya bir yalan uydururlar. Kurban keserek
Kurban1 mezara koyarlar ve bu mezarin Giilsah’in mezar1 oldugunu séylerler. Bunu duyan
Varka mezarin basinda aglamaya baslar. Varka’nin bu haline iiziilen arkadas1 gergegi anlatir.
Varka gergekleri 6grenince Giilsah’ina kavusmak igin yollara diser. Yollarda karni acikir,
susar ve dayanamaz dlecegini hisseder ve bayilir tam o anda onu goren Sam Sah’1 Varka’y1
kendi sarayma gotiiriir. Varka uyandiginda Sam Sahi’nin sarayinda ve Giilsah’a yakin
oldugunun farkina varir, o sirada bir bardak siitiin i¢ine yiiziik atarak sarayda calisan
hizmetlilerden birine siitii Giilsah’a gotiirmesini ister. Siitli icen Giilsah yliziigii goriince

Varka’nin orada oldugunu anlar.

Varka ve Giilsah sonunda kavusmuslardi fakat durumlar farkliydi. Giilsah evliydi.
Sam Sah’t Varka ve Giilsah’in birbirlerine olan hislerini bilmesine ragmen bir tepki
vermeyip iyi ve misafirperver davraniyordu. Varka, Giilsah’in burada iyi olacagini diisiiniip
saray1 terk etmistir. Varka bir siire sonra hayatin1 kaybetmistir. Varka’nin aci haberini alan
Gillsah Varka’nin mezarina gider aglar ve tiziintiisiinden Giilsah da oracikta can vermistir.
Varka ve Giilsah’in mezar1 yan yana konmustur. Halk tarafindan Varka ve Giilsah’in
hikayesi sozel olarak yayiliyor ve toplum tarafindan etkilenen ve ¢ok sevilen bir hikdyeye

doniisiiyor.
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2.1.2. Anadolu Halk Hikayeleri Kiiltiiriinde Geleneksel Yaklagimlarin

Analizleri

William R. Bascom’a (2015) gore halk bilgisi; efsane, mit, atasozii gibi metin
tiirlerini icine alabildigi fakat halk sanati, miizigi, giyim tarzi ya da inanglar1 igine
alamadigini ¢linkii bunlarin kiltiiriin bir pargasi oldugunu savunmaktadir (5.164). Gelenek
kavrami da ayni sekilde kendi i¢inde biitiin fakat kiiltiirii tam tamamlamamakta ve Kiiltiir ise

genis bir yeri kapsamaktadir.

Geleneksel yaklasimlar kapsaminda av, el 6pme, hali, isim verme/alma, kiyafet, kiz

isteme/besik kertme, misafirperverlik/ sofra agma gibi kavramlar 6rneklem segilmistir.

2.1.2.1. Av

Tirk kiltirinde av ve aveiligin kokeni ¢ok eskiye dayanir. Yaylak ve kislak
kiiltirinde fizyolojik ihtiyaglar1 karsilamak amaciyla yasama devam edebilmek icin av
yapilirken zamanla gelenek haline gelmistir. Ik defa ava cikip, kan dokmenin kutsal bir
yoniinii veya belalardan korunup giivenli, saglikli bir hayatlarinin olacagina inanilirds.
Tiirklerin bu gelenegi inang paradigmasini olusturmaktadir. Kiilt haline gelen av gelenegi,
Bozkir kiiltiiriinde ava ¢ikma senliklerinin oldugu ve Osmanli zamaninda av kiiltiiriiyle ilgili

Emir-i Sikar adinda saray gorevlilerinin bulundugu da bunu kanitlamaktadir.

Tiirk kiiltiiriinde av geleneginin yaninda mitolojik agidan da av motifine bakilabilir.
Tiirk mitolojisinde inang olarak koruyucu ruhlarin yani av iyelerinin bulunduguna inanilir.
Ormana av icin giden birisinin i¢inde bulundugu ormanin ruhu veya iyesinden izin almasi
anlamma gelen avladigi hayvandan pay olarak orman iyesine  verilmesi
gerekmektedir(Bayat, 2019, s.224).

“Birisi ava ¢iktiginda Dag Tanrisi i¢in kurban keser ve gomlegini yere dikilen siriga
baglar. Bunu yapana Dag Tanris1 hayvan verir ve o kisi mutlu olur. Eger sirig1 yere dikmezse
hayvan avlayamaz. Dumaniyla cinleri korkutup kacirdigi i¢in sirigin yaninda kutsal ates
yakilmahdir’(Katanov, 2000, s. 206; aktaran Coruhlu, 2020, s. 30). N. F. Katanov’un
anlattif1 bu olay aslinda bir mekéna girerken mekanin sahibinden izin almakla es deger
goriilmektedir. Bu 6rnekte de oldugu gibi avlanmak i¢in daga giden birisinin daga saygi
duyup avlanmadan 6nce belli bagh kurallarin olduguna inanmaktadirlar. Tiirk toplumunun
bazi dogal unsurlara bictikleri deger ile yasamlarinda kutsallastirdiklari gizemli ogelere

ritiieller yaptiklarina rastlanilmaktadir.
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Av bir toplumun gii¢ simgesi olup ¢esitli anlamlarda ortaya ¢ikmaktadir. Osmanli’da
av organizeleri veya av partilerini diizenleyen saray gorevlileri, padisahin, askerlerin zevk
icin degil bir amag giliderek ava gittikleri bilinmektedir. Dikkat kabiliyetini kazanim haline
getiren ya da savasa hazirlik gibi amaglarla ava gitmislerdir. Hikayelerde av motifi su sekilde

karsimiza ¢ikmaktadir:

Dede Korkut Bamsi Beyrek hikéyesinde isim alma kosulunun av kiiltiine baglanmasi
ve ava ¢ikan ¢ocugun artik biliylidiigii ve evlenecek caga geldigi anlamina gelmesi gibi
destanlarda, halk geleneginde, ritiiellerinde semantik agidan rolii biiyiiktiir. Kéroglu’nun ise
bazi kiliklara girdigi bilinmektedir, bunlardan biri de avcir kiligidir. Av motifi Leyla ile
Mecnun hikayesinde Fuzuli’nin Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, R. 852 (Gtines, 2018,
s. 507) de yer alan el yazmasinin 43a. numarali yapraginda Mecnun’un geyigi avcidan

kurtarmasindaki sézleri su sekildedir:

“Sayyad sakin cefd yamandur / Bilmezsen mi ki kana kandur”

(Avci, yapma; eziyet ¢ok kotii bir seydir! Bilmiyor musun ki kan kani

getirir)

“Sayyad mana bagisla kanin / Yandurma cefa odina canin”

(Avci, [bunun] kanini bagisla; canini cefa atesine yakma) (Fuzuli, 1168-69;

aktaran Arag, 2007, s. 62).
Mecnun bu sézleriyle aveiyr ikna etmeye galismaktadir. Orneklemde yer alan hikayeler ile
karsilastirildiginda Mecnun aver roliinde degil, avlanmak istenen hayvami koruma
misyonunda yer almustir. Av motifine; hikaye, destan, efsane ve tarihe bakildiginda mekan
ve zaman esliginde farkliliklar gdzetilmektedir. Dinamik yonde toplum tarafindan
sekillenmis, misyon yiiklenmis, inanglar ile yogrulmustur. ilkel zamanda ihtiyaglar
dogrultusunda olsa da ilerleyen ve gelisen zamanda savasa hazirlik, antrenman ya da hos
vakit gecirmek gibi spor faaliyetlerine kadar ulagmistir. Sanat acisindan av motifine
bakildiginda, arkaik zamanda magara duvar resimlerinde tasvir edilmis olup ve giiniimiize
ulagsan yazmalarin igerisindeki minyatiirlerde de av motifi biiylik bir 6zenle olay orgisii
kapsaminda islenmis ayni zamanda gliniimiizde sanatgilar tarafindan cagdas bir islupla

islenmeye devam etmektedir.
2.1.2.2. E1 Opme

Geleneksel davraniglardan biri olan el Opme, toplumlara gore degisiklik
gostermektedir. Tiirk kiiltiiriinde dini bayramlarda, biiyiik akraba ya da aile ziyaretlerine

gidildiginde sevgi, nezaket ve saygi gostermek amaciyla biiyliklerin elleri opiiliir ve ardindan
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alim o kiginin eline konulur. Geng, kiiclik ya da yasit kigilerin eli Opiilmez. Genelde
toplumumuzda eli dpiilen kisiler yaslilar ya da biiyiik kisilerdir. Din anlayisinda da durum
boyledir, el 6pme sadece saygi ve nezaket amacglhidir yani alt {ist iligkiler fark: gibi esitsizlik
bildiren bir davranmis degildir. Bat1 da genel olarak kadinlarin eli nezaket amacgh opiiliir. Bu

degiskenlik kdiltiir farkliligini ortaya koymaktadir.

El 6pme c¢ok yaygin degil iken Bozkir kiiltiirlinde sag elin bagra getirilerek selam
verildigi bilinmektedir. Kiiltiir etkilesiminde bu kadar yaygin olan el 6pme giiniimiizde de
devam etmektedir. Glinlik yasamda yasanilan salgin hastaliktan dolay1r bu gelenege ara
verilmektedir ¢iinkii hijyen ve saglik amaciyla el 6pme olmamaktadir. Bu sebepten de eski
kiiltiirlimiizden olan Bozkir kiiltiiriinde yasanan uzaktan eli bagra gotiiriilerek selam
verilmektedir. Kiiltiirel aktarim giinliik kosullarda da devam etmekte ve arkaik davranisa

biirinmektedir.

Bamsi Beyrek hikayesinde, el Opme gelenegi goriilmektedir. Bamsi Beyrek
kendisine yillar sonra hediye getiren bezirganlari kurtarir. Bezirganlar bu yigidin Pay Piire
Bey’in oglu oldugunu bilmemektedirler. Bamsi Beyrek onlarin kendisine hediye
getirdiklerini Ogrenince bir sey sOylemeden evine doner ve babasina bezirganlar

kurtardigindan bahsetmemektedir.

“Birdenbire bezirganlar geldiler. Bas indirip selam verdiler. Gordiiler ki o
yigit ki bas kesmisler, kan dokmiisler, Pay Piire Bey’in saginda oturuyor.
Bezirganlar yiiriidiiler yigidin elini Optiiler. Bunlar boyle edince Pay Piire

Bey’in hiddeti tuttu, bezirganlara der:

-Bre kavat oglu kavatlar, baba dururken ogul elini mi 6perler?
Dediler:

-Hanim, bu yigit senin oglun mudur?

-Evet benim oglumdur. dedi.

-Simdi incinme Hanim, 6nce onun elini Optiigiimiize, eger senin oglun
olmasaydi bizim malimiz Giircistan’a gitmisti, hepimiz esir olmustuk”

(Ergin, M. 2017, 5.66-67).
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El 6pme gelenegi Bamsi Beyrek hikayesinde Bamsi, bezirganlarin hayatlarini
kurtardigi ve ona karsi minnet duyduklar igin aym zamanda statii farkindan dolay1 elini

optiikleri goriilmektedir.

2.1.2.3. Hah

Tirklerin yasam tarzinda ihtiyactan dogup anlamli renkleriyle ve yagislariyla
hayattan izler tagiyan hali zamanla kiiltliriin bir parcas1 haline gelmistir. Gegmiste konar-
gocerlik etkisi ile hayvancilik ile ugrasan Tiirkler hayvansal ve bitkisel gidalardan
yararlanarak gelenek, gérenek ve inanglarinin sembollestirilerek haliya yansimasiyla gelecek
nesillere kiiltiirel bir iz birakmaktadirlar(Perdahci, 2011, s. 276). Gogebe toplumlarin ustaca
isledikleri halilar1 otaglarinda yer vermeleri destanlarda ve hikayelerde kegce ya da ipek
dokuma olarak gecmektedir. Mesela Bamsi Beyrek hikdyesinde hali motifi su sekilde
gecmektedir: “Kam Gan oglu Han Bayindir yerinden kalkmisti. Kara yerin {istiine ak otagini
diktirmisti. ...Bin yerde ipek halicigi dosenmisti. ...Boz oglan babasinin evine geldi.
Babasina haber verildi bezirganlar geldi diye. Babasi sevindi, ¢adir otag, alaca gdlgelik
diktirdi, ipek haliciklar serdi, gecti oturdu” (Ergin, 2007, s. 58; aktaran Ozkartal, 2012, s.
96). Otaglarin bas tac1 olan dokumalar kolektif kiiltliri yansitan destanlar ve hikayelerde de

rastlanilmaktadir.

“Tiirklerin arasinda dokumacilik sanatinin fevkalade yayilmis bulunmasi, Tiirk
cadirlarinin ¢ok kiymetli ve zengin bir sanata mevzu teskil ettigini ve zeminin halilarla
ortiildiigiinii farz ettirmektedir’(Kopriilii, 1980, s.22). Kopriilii'niin de degindigi gibi bir
ihtiya¢ halinde dogup hem sanatsal hem de bedii goriiniime ve degere ulasan hali, Tiirk
toplumunun eski yasam alani olan cadirlar1 da degerli kilmaktadir. Tiirklerde hali motifi,
gocebelik ve hayvancilik ile paralel gosterilebilir. Ciinkii gogebe yasamin etkisiyle otaglarda
kalan insanlar hali ihtiyacina girerek biiyiik bir el emegi gerektiren daha islemesinden once
malzemeleri hazirlanirken bile asamalar halinde gergeklesen bir hazirlik yapmaktadirlar.
Hayvanlardan elde ettikleri yiinleri ilkel bir ara¢ olan kirmen veya egirmeg olarak da bilinen
aletle ip haline getirilip bu ipleri dogal bitki kokleri veya baska dogal malzemeler ile
renklendirip islemlerden gectikten sonra bir tezgéhta kendilerine 6zglin motifler ile hali ve

kilimleri siislemektedirler. (TRT Avaz, 2017).

Tiirkler bu motifleri belirlerken dogadan etkilendikleri kadar yasam tarzlarindan,
inanglarindan, kiiltiirel yonde duygu ve diistincelerden yola ¢ikarak da olusturmuslardir.
Tiirk halilarimin motiflerine bakildiginda mitolojik Ogeleri de motiflerinde barindirdigi

goriilmektedir. Hayat agaci, kartal, ejderha, suyolu vb. gibi motiflere de yer verilmektedir.
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Bunlarin yaninda batil inang sayilan farkli 6gelere de yer verilmistir. Bu is lizerinde usta olan
kisiler halidaki renk, motif ve islemelere bakarak hangi yoreye veya kimler tarafindan
yapildigim tahmin edebilmektedirler. Ozellikle gen¢ bir kizin ne anlatmak istedigi, nasil
mesajlar yiikledigi bile anlasilmaktadir. Duygu ve diigiincelerin sembolize edilerek haliya
islenmesi olarak ifade edilebilir. Tipki imzasi olmayan bir sanat eserinin firga darbelerinden,
Ozgiin iislubundan kimin veya hangi donemde yapildigimin yordanabilmesi gibi bir hali
motifinde de sandik motifi, kiipe motifi, sa¢ bag1 motifi gibi islemeler goriildigiinde haliy1
geng bir kizin dokudugu anlasilmakta olup evlenmek istedigi mesaji verilmektedir.
Genellikle kadinlarin yaptigi bu degerli el islemelerinde onlarin yasantisindan izler yer
almaktadir. Homeros’un Odysseia destaninin kahramani Odysseus'un uzun bir macerasini
ailesine ve iilkesine ulagma ¢abasini anlatan destanda Odysseus’un esi olan Penelope’nin de
etkileyici bir hikayesi de yer almaktadir. Penelope Truva Savasina giden esi geri donmedigi
icin Kral Odysseus’un makaminda gozii olanlar ve Penelope ile evlenmek isteyenler saraya
gelirler. Fakat Penelope esini beklemektedir ama saraya gelen bu talipleri oyalamak igin bir
dokuma yapar. Dokumasi bittiginde evlenecegini duyurur fakat Penelope giindiizleri
dokurken geceleri sokmektedir. Bu hikdyeden de anlagilacagi iizere kadinlarin yasadiklar

duygu ve diislinceler ile dokuma isini yapmaktadirlar.

Sekil 1. Pazirik Halis1 ve detayi, St. Petersburg Leningrad Hermitage Miizesi

Tiirk halilarmin bir bagka o6zelligi ise diigiimlerinin farkli olmasidir. Bu yiizden
“Turk diigimi” denmektedir. Gorselde verilen (Sekil 1.) Altay Daglari eteklerinden Rus
Arkeolog tarafindan bir kurgandan ¢ikarilan hatta diinyanin bilinen ilk halis1 olarak kabul
edilen Pazirik Halis1 yer almaktadir. Pazirik halisinin kimlere ait oldugu arastirmasinda
motiflerinin, atlarin {izerindeki tahta degil de islemeli eyerlerin bulunmasi ve Gordes
diigiimii de denilen Tiirk diigiimleri dokunmasi Tiirklere ait oldugunu kanitlamaktadir(Bulut,
2018, wannart.com)
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Tiirk halilar1 zamanla kendini farkl kiiltiirlerde de gostermektedir. Baska 6zellikleri
olan hali g6z alic1 sembolik islemeleri ve renkleri ile sanat eserlerine de 151k olmustur. “Bazi
el sanatlarin1 kimi milletler kendileri iiretirken, yapamayanlar ise hayranlik ve ilgilerini bu
alandaki eserleri kendilerine ait bagka tiriinlere yansitarak gostermislerdir”(Aytag, 2008, s.
206). Avrupali sanat¢ilarin tuvallerinin temasinda Tiirk halilarina yer vermesi, o toplumun
Tirk halilarini tanimast ile kiiltiirel bir aktarim saglanmustir. (Sekil 2.) Avrupa’da yasayan
soylular ressamlara poz verirken Tiirk halisin1 da yer verirler bu da gosteriyor ki halinin o

zamanda bir statiiyli de temsil ettigi soylenebilir.

Dokuma tezgahinda 6zenle islenen halilar zamanla Avrupali ressamlarin tuvallerine
islemesiyle dogunun kiiltiirii batiya taginmistir. Ressamlarin bu motiflerden ve dogu
kiiltiiriinden etkilenip bu estetiksel goriinlimii sanata tasiyarak diger toplumlarinda

tanimasina vesile olmuslardir.

Sekil 2. Juan Pantoja de la Cruz, Somerset Malikanesinde Konferans, detayi, 244,5.
307,5 cm, 1604, tuval iizerine yagli boya

Osmanli halilarinin Bati’ya taginmasiyla beraber halilar bir statiiyli temsil etmeye
baslamustir. Portreleriyle 6n plana ¢ikan Ispanyol ressam Juan Pantoja de la Cruz eserlerinde
genellikle sert goriiniimlii, koyu renklerin baskin oldugu sembolik ifadelerin kullanildig1 ve
ayrintict teknikler kullanmaktadir. Alman ressam Hans Holbein eserlerinde kullandig:
Osmanli kiiltiirii hali tiplerine kendi ismi verilerek zamanla Holbein hali tipi denmeye
baslanmistir. Cruz’un eserinde (Sekil 2.) masanin iizerinde duran hali da Holbein tipi halidir.
“Ispanyol II. Philip’in Protestan Ingiltere’yi yeniden Katolik yapma umuduyla baslattig:
yillar siiren savasin, II. Philip’in oglu zamaninda yapilan baris anlagmasini belgeler

niteliktedir. Alt1 Ispanyol diplomatin solda, bes Ingiliz diplomatin sagda yer aldig1 tablonun
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merkezinde uzun  masamin  {istiinii  Kiiciik  Ornekli  Holbein  tipi  hal
ortmektedir(Perdahc1,2011 s. 104). Holbein hali tipinin Cruz’un Somerset Malikanesinde
Konferans adli eserinde de bir toplantida o donemin modasi sayilan masada canli rengiyle
gercekei motifli bir hali karsimiza ¢ikmaktadir. Yiin dokulu 6zenle ince ince islenen bu
halilar1 oldugu gibi o ihtisami eserinde de isleyerek resme kiiltiirel bir deger katmaktadir.
Hali Tiirk kiiltiiriiniin basta gelen 6gelerinden olup renkleri islemeleri ve bazen de hayattan

semboller barindiran motifleri ile gorsel zenginlik katmaktadir.

2.1.2.4. isim Verme / Alma

Halk hikayelerinde isim verme ya da c¢evrenin etkisiyle isim alma iki tirlii
goriilmektedir. Birincisi 6rneklem olarak alinan hikayelerde, Dede Korkut tarafindan, kisinin
bir kahramanlik gosterme kosulu ile isim verilmesine Bamsi Beyrek ornek verilebilir.
Ikincisi gevrenin etkisiyle isim alma ise Koroglu (Rusen Ali) ve Leyla ile Mecnun (Kays)
ornekleminde oldugu gibi toplum tarafindan yasanilan cografi bolge ve kiiltiiriin etkisiyle

insanlardaki bakis agis1 hikdye kahramanlarinin ikinci bir isim almasini saglamaktadir.

Dede Korkut hikayelerinden biri olan Bamsi1 Beyrek hikayesinde orf ve gelenek
sayilan isim verme bir kosula bagliydi. Kosul, o zamanda bir erkegin kahramanlik yapmasi
ya da ava ¢ikip kan dokmesi gerekirdi. Bamsi Beyrek on bes yasina gelmesine ragmen hala
ismi yoktu. Ava ¢iktigi sirada zor durumda olan bezirganlar1 kurtarmasiyla kahramanligini
yerine getirmistir. Kurtardigi kisilerin babasinin bezirganlar1 oldugundan haberi olmayan bu
yigit eve geldiginde kahramanligi duyulur ve isim almay1 hak eder. Pay Piire ogluna isim
verilecegi zaman Oguz beylerini misafir eder. Dede Korkut gelir ve Pay Piire Bey’in ogluna

isim verir. Dedem Korkut geldi, oglana ad koydu, der:

“Uniimii anla séziimii dinle Pay Piire Bey
Allah Teéla sana bir ogul vermis tutu versin
Ak sancak kaldirinca Miisliimanlar arkas1 olsun
Kars1 yatan kara karli daglardan asar olsa

Allah Teala senin ogluna asit (gegit) versin
Kanli kanli sulardan geger olsa gegit versin
Kalabalik kafire girince

Allah Teéla senin ogluna firsat versin

Sen oglunu Bamsim diye oksarsin
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Bunun ad1 boz aygirli Bamsi Beyrek olsun
Adini ben verdim yasini Allah versin.” dedi(Ergin, 2017, 5.67).

Rusen Ali’nin Ko6roglu mahlasini almasinin nedeni Azeri ve Anadolu’da genel
anlamda babasinin kor oldugu icin bu ismi aldigi bilinmektedir. Boratav, (1984) Ké&roglu
Destani’na sonradan eklenildigi rivayetlerden de bahsetmektedir. Ozbek rivayetinde
kahraman Kur'da yani mezarda dogdugu icin Kuroglu denmistir, yani korlik bahsi
gegmemektedir. Yalvag rivayetinde ise kahramanin babasinin kor degil de “bir parga kor bir
s1igir goban1” oldugundan bahsedilmektedir. Tobol rivayetinde, kér olmadan 6nce bu ismiyle
anildigindan s6z edilmektedir. Boratav, Tobol rivayetine korlik olaymm Azeri
rivayetlerinden gectigini diisiinmektedir(s.98-99). Koroglu destaninda sadece kahramanda
degil kahramanin diger arkadaslarinin da c¢esitli mahlaslar1 ge¢mektedir. Pertev Naili
Boratav, (1984) kisinin yasaminda bir kusur ya da meziyetini kahramanlik gibi olaylar ile
iliski kurularak alman ikinci isimlerin Oguz ananelerinden (gelenek) geldigini
savunmaktadir. Koroglu Destani’nda diger kahramanlarin da cesitli lakaplar aldigina
deginmektedir: “Kabre Sigmaz”, “Can1 Cebinde”, “Han Ayvaz”, “Yamik Hasan”, “Sersem
Bekir”...(s. 77). Leyla ile Mecnun hikayesinde ise Mecnun karakterinin asil isminin Kays
oldugu bilinmektedir. Leyla’ya kavusamayan Kays kendini hayattan soyutlayarak ilahi agka
yonelir ve gevresi tarafindan deli oldugu diisiiniilerek Mecnun mahlasini almistir. Ornekleme
alman Bamsi Beyrek, Koroglu, Leyla ile Mecnun hikayelerinde goriildiigii {izere isim
alma/verme kavrami ge¢mektedir. Kimisinde kahramanin yasantisindaki geleneklerden

kimisinde ise toplum tarafindan verilen mahlaslar ile anilmaktadir.

2.1.2.5. Kiyafet

Tiirklerde kiyafet olgusu konusunda da geleneklerin ve folklorik tarzin etkisi 6n
planda oldugu ve Anadolu kiiltiirii cografyasinda da bolgesel, yoresel farkliliklarin kendine
has kiyafetlerinin oldugu bilinmektedir. Kiyafet, arkaik insan toplumundan bu yana yagam
bigimi ve kiiltiirel kimligin olusmasiyla o bolgede kendine has sekilde yerini almaktadir. ilk
baslarda cografi kosullara gore korunmak amagli olsa da zamanla gelenekler ve inanglar
gergevesinde bir takim siis esyalar1 gibi pargalar halinde eklenerek kendini zenginlestirmis ve

gelistirmistir.

Kiyafet, bir toplumun kiiltiirel yonden geleneklerini ve inanglarini ortaya
koymaktadir. Enninger’in de sdylemi iizerine kiyafet bir toplumun “dil gibi bir gosterge
sistemidir” (Enninger, 1998, s. 93, aktaran Cetinkaya, 2015, s.84). Her toplumun kendine 6z

dili oldugu gibi kendi cografi acidan yasanti tarzlarini yansitan giyimleri de vardir.
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Anadolu'nun her kosesinde gogebelikten yerlesik hayata gecildigi zamana kadar giyim
degisse de oncekinin etkisi siirmektedir. Bu kiyafetler folklorik kiyafetler olarak glintimiizde
de degerini korumaktadir. Orneklemde ele alman hikaye anlatilarinda giyim kusam iizerinde
durulmasa da kiiltiirel 6zellikler yoniinden bahsedilmekte ve su sekilde gegmektedir: Bamsi
Beyrek hikayesinde Bamsi kagirildiginda Banu Cigek’in ak kaftanini ¢ikarip karalar
giydiginden soz edilir. Hikayede iiziintii ve seving gibi duygularinda kiyafetlerin renkleri
iizerinde etkisinin oldugunu gostermektedir. Ayni1 zamanda kadinlarin o donemde kaftan adli
kiiltiirel bir kiyafet giydikleri hakkinda bilgi verilmektedir. Ferhat ile Sirin minyatiirlerine
bakildiginda erkek figiirlerinin basinda sarik ve farkli renklerde boydan kiyafet giydikleri,
kadin figiirlerinin ise rengarenk kaftanlar giydikleri goriilmektedir. Koroglu’nda kahramanin
hayat yasantisin1 yansitan kiyafetleri bulunmaktadir. “Silahlarinin iistiine bir kiirk giyer,
omuzuna bir saz asar’(Boratav, 1984, 5.37). Koroglu’nun cesitli olaylardan sonra daga
ciktig1 ve eskiyalik yaptigr bilinmektedir. Dogadaki yasamindan dolay1 kiirk gibi kiyafetler
giydigi belirtilmistir ve omzuna bir saz almas1 Kéroglu’nun ozanligint sembole etmektedir.
Ayni zamanda Koroglu destaninda ¢okca al giymekten ve asik, degirmenci kiyafetleri gibi
kiyafetler giyip onlarin kiligina girdiginden de s6z edilir. Leyla ile Mecnun’un hikayesinden
cok minyatiirlerindeki gostergelerden kiyafet hakkinda bilgi edilebilir. O dénemin modasi
kabul edilen kadin kiyafetlerinde bele sarilan kemerler ve rengarenk basortiilerinin basa
baglanarak arkaya salinmasi gibi erkeklerde ise yasa gore degisik renklerde iist giysi,
cizmeler ve basa takilan sarik, omuza atilan atki(Arag, 2007, s. 33) seklinde kiyafetler
hakkinda bilgiye ulasilmaktadir. Varka ve Giilsah mesnevisinde ise minyatiirlerinden nasil
giyindikleri 6grenilebilir. Mesnevisinde yer alan zengin icerikli minyatiirlerinde figiirlerin
genellikle boydan elbiseler giydikleri géze c¢arpmaktadir. Varka ve Giilsah mesnevisinde
Selguklular zamaninin cografi acidan kiyafetleri, yasam tarzi ve gelenekleri zemine

aktarilmaktadir(Berber, Basar, 2019, s. 74).

Hikayelerde gectigi iizere kiyafetler o donemin cografi yapisini, inancini, gelenegini ve
duygu yoniinden de etkilemektedir. Yazinsal anlatida kiyafetlerden bahsedilse de hikdyenin

gorsel olarak yansimasi simgesel gostergebilim agisindan 6nemlidir.

2.1.2.6. Kiz Isteme / Besik Kertme

Anadolu gelenegini olusturan adetlerinden biri olan ayn1 zamanda destanlarda ve
hikayelerde siklikla karsilasilan besik kertme veya “bel kuda”, “besik kuda” olarak da gegen,
Tiirk boylarinda iki aile arasindaki barisi saglamak ya da iki en yakin dostun bebekleri

arasinda gelecege dair s6z verilmesiyle ortaya ¢ikmistir. Cocugun daha dogmamis, annenin
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belindeyken ya da isminde gegtigi ilizere besiginde iken s6z kesme gelenegidir(Kayhan,
2018, s. 879). Zamanla genglerin eslerini kendileri bulmasiyla besik kertmesi ortadan
kalkmigtir. Kiz isteme giiniimiizde de hala yerini koruyan ve devam eden geleneklerden
biridir. Kiz istemek, isteyecek ailede ve akrabalarindan en biiyiik, saygin olan kisiye diiser.

Hikayelerde de bu ayrintiya rastlaniimaktadir.

Bamsi Beyrek hikayesinde besik kertme ve kiz isteme motifi gegmektedir. Pay Piire
Bey bir erkek evladi ve Pay Picen Bey ise bir kiz evladi olmasi i¢in Allah Teéla’ya dua
etmisler, ¢ift diinyaya gelmeden besik kertmesi yapmiglardir.

“Pay Picen Bey der: Beyler Allah Teéld bana bir kiz verecek olursa, siz sahit olun
benim kizim Pay Piire Bey’in ogluna besik kertme yavuklu olsun” demistir(Ergin, 2017,
s.64). Bamsi Beyrek biiyiidiigiinde, Pay Pigen Bey’in kiz1 Banu Cigek’i goriir ve sevdalanir.
Eve gidip kiz1 istemelerini sdyler. Oguz beyleri toplanip kizi kimin isteyecegine karar
verirler. “Kudretli Oguz Beyleri dediler: Bu kiz1 istemeye kim varabilir? Uygun gordiiler ki
Dede Korkut varsin dediler”(Ergin, 2017, s.71). Dede korkut hikayelerinden Bamsi
Beyrek’te oldugu gibi Oguz boylar1 kiz isteme merasimini bilgin, s6zii gegen biri olan Dede

Korkut yani Korkut Ata’y1 gérevlendirirlermis.

Oziinel, (2015, s. 35) makalesinde besik kertmesini arkaik motif olarak ele almakta
ve Bamsi Beyrek hikdyesinin kahramanlan {izerinden anlatmaktadir. Tiirk kiiltiiriinde ¢ok
eskiye dayanan besik kertmesi geleneginin ¢iftin dogmadan once aileler tarafindan gocuklari
biiyiidiiklerinde evlenme karari almalarinin aslinda onlarin yazgist oldugundan s6z
etmektedir. Yani hikdyeye bakildiginda Bamsi’nin biiylidiigiinde Banu Cigek’i tanimadan
sevmesi bahsedilen yazgiyla es deger goriilmektedir. Dede Korkut hikdyesinde inang 6n
planda olup iki kahramanin bebekliklerinde besik kertmesi olmalari ve biiyiidiiklerinde
sevdalanmp evlenmeleri daha énceden Allah tarafindan belli oldugu bu yiizdende Oziinel,

yazgi olarak kaderi vurgulamaktadir.

Koroglu’nda kiz isteme gegmemekte fakat Bolu Beyinden intikam almak igin kiz
kagirma motifi gegmektedir. Leyla ile Mecnun hikdyesinde ise Mecnun’un asil adinin Kays
oldugu bilinmektedir. Kays, Leyla okula gelmediginde iiziilir ve kendini askindan ¢éllere
atar. Kays’a halk, Mecnun demeye baslar. Kays’m ailesi ogullarinin durumuna tziiliir ve
Leyla’yi ailesinden istemeye giderler. Fakat Kays’in adi Mecnun’a ¢iktig1 i¢in vermezler. Bu
hikayede de toplumun, hikayedeki karakterlerin yasamindaki etkisinden s6z etmektedir. Yine

kiiltiir ve gelenegin insan yasamindaki etkisi bu hikdyede oldugu gibi o toplumun
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benimsedigi ideal davranig, ideal insan tavri hayatin bir yazisiz kurali olarak tanimnmustir.
Bunun aksi oldugunda Leyla’nin ailesinin, Kays’in adinin halk tarafindan Mecnun’a ¢iktig
icin Leyla’yr Mecnun’a vermemeleri gibi toplum tarafindan tepki ya da garip karsilandigi
goriilmektedir. Varka ve Giilsah hikayesindeki kahramanlarda besik kertmesi ile evlendigi

bilinmektedir.

2.1.2.7. Misafirperverlik / Sofra A¢cma

Tiirk kiiltiirtinde misafirperverlik, 6nemli geleneklerin basinda gelir. Giliniimiizde de
bu gelenek devam etmektedir. Gegmis tarihe bakildiginda bazi kaynaklarda Avrupa Hun
Imparatorlugu’nun hiikiimdar1 olan hatta Tanrmin Kirbaci olarak da amilan Atilla,
misafirleriyle yemek yer iken sofrada misafirlerinin giimiis tabaklarda, kendisinin ise tahta
tabakta yemek yedigi bilinmektedir. Atilla’nin bu tavri misafirlerin yaninda alt-iist riitbe
gozetmeksizin herkesin esit, saygi gergevesinde davrandigini gostermektedir. Malazgirt
Savasi sonucunda Sultan Alparslan’in esir aldigi Romen Diyojen ile ayni sofrada yemek
yedikleri bilinmektedir, daha bu sekilde tarihteki 6rnekler sayilabilir. Atalardan kalan bu
gelenek Tiirklerde taninmayan ya da diisman olana hiimanist yaklasim ile samimi ve dostga
edimde bulunmasi kiiltiir baglaminda 6nemli geleneklerin temelini olusturmaktadir.

Orneklem alman hikdyelerdede misafirperverlik motifi ge¢mektedir. Bamsi
Beyrek’te Oguz beyleri bir araya gelerek toylar diizenlenir. Bu toylarda Oguz beylerine sofra
acilir. Dede Korkut hikayelerinin hepsinde misafirperverlik ve diger geleneklere onem
verildigi goriilmektedir. Leyla ile Mecnun hikayesinin Leyla’nin istenme sahnesi
minyatiiriine bakildiginda eserlerde gelen kisilerin 6niinde ikramlarin oldugu goriilmektedir.
Varka ve Giilsah mesnevisinde Varka Yemen’e eski varligim1 kazanmak igin c¢alismaya
gittiginde Giilsah evlenmek zorunda kalir. Varka her seyi Ogrendikten sonra Giilsah’t
aramaya gittiginde bayilir ve kendini Giilsah ve esi Sam Sah’in sarayinda bulur. Sam Sah’1
her seyi bilmesine ragmen Varka’y1 misafir kabul eder ve orda ¢ok giizel agirlanir. Sonug
olarak hikayelerde benzer kiiltiirel 6zelliklere rastlanilmaktadir. Kahramanlik ve ask temali
bu hikayelerde kiiltiirel yansimalardan biri olan misafirperverlik motifine yer verildigi

rastlanilmaktadir.
2.2. Kiiltiirel Imgeler

Imge kavrammi Mitchell sdyle tammlamistir: “benzer olma, taklidi gibi olma,
andirma” (Mitchell, 1986, s. 7; aktaran Parsa, 2016, s. 4). Yildiz’a (2016, s. 37) gore ise
imge, var olan bir nesne ya da kavramin zihin karsiliginin resimsel bir yansimasi seklinde

tammlamustir. Parsa, (2016) imgeyi silah kadar etkileyici bulmaktadir. Bunun nedeni
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imgenin gerceklerden daha ileri oldugundan séz eder. “Insanlar gdrmek istediklerini
goriirken, imgeler gérmek istemediklerimizi de gdzler Oniine sererler” der ve bu soziiyle
imgenin aslinda siirsiz oldugunu vurgulamaktadir. Buna 6rnek olarak da Platon’un idealar
diinyasindan bahsetmektedir. Platon, dis diinyadakiler “idealar diinyas1” nin bir kopyasi, su
tizerindeki yansimanin “eidola” dedigi imgelere ise kopyanin kopyasi demektedir.(Parsa,
2016, s. 12.).

Imge, Kkiiltiir ile iliskilendirildiginde kiiltiir kapsamindaki her seyin gdstergesel
kodlar halinde gorsellestirilmesi akla gelmektedir. Yildiz, kiiltirel imgeyi “kiiltiirel igerikli
ve kiiltlir anlamu tasiyan gorsel karsiliklar”(Yildiz, 2016, s. 37) olarak tanimlamistir. Mercan
(2018) ise Kkiiltiirel imgeyi, genellikle bir toplumun geleneklerini kiiltiirel hafizada
kavramsallastirdigi ve bunu giinliik yasamlarimda kullanmalari olarak agiklamaktadir. Kiiltiir
ve imge kavramlari biitiinsel disiintildiigiinde bir toplumun yasam tarzini ortaya koyan dil,
din, inang, kiyafet, yeme-igme vb. gibi kiiltiirel kavramlarin zihinde canlandirdig1 bir gorsel

akla gelmektedir.

2.2.1. Anadolu Halk Hikayelerinde Kiiltiirel Imgeler

Gecmis tarihten giiniimiize biitiin topluluklar ya da medeniyetler yasamlar1 boyunca
zihinlerinde imgeler olusturmuslardir. Olusturduklari imgeleri diinyay: algilama, yaratma
gosteriminde yazi ve soz kadar 6nemli olmaktadir(Umer, 2017, s. 1537). Her toplumun
kendine 6zgli yasam tarzi, kiiltiirii oldugu gibi o toplumun belleklerinde olusan imgelerde
farkli olmaktadir. Halk hikayeleri, efsaneler ve mitler de ayni sekilde ait olunan toplumun
kiiltiirlinii  yansitmast dogaldir. Anadolu halk hikayelerinde ve destanlarda da Tiirk
toplumunun yasam tarzini, inanglarini, geleneklerini gérmek miimkiin, ayn1 zamanda arketip
ozellikler tasidiklar1 da soylenebilir. Anadolu halk hikayeleri, toplumun yasam tarzini,
geleneklerini, inanglarimi iginde bulunduran anlatilardir. Bu anlatilar toplumun kiiltiirel
birikimi sonucunda olusmustur. Kiiltiirel birikim sonucu bellekte olugsan imgenin ise resme

aktarilmasiyla kiiltiirel imgeler ortaya ¢ikmaktadir.

Arastirmanin da halk anlatilarinda yer verilen kiiltiirel imgeler ortaya atilarak eserler
iizerinde incelenmistir. “Mimari bir siisleme veya dinsel 6nemi olduk¢a degerli bir mozaik
veya resim o kiiltiiriin neyi nasil diislindiigii ve tasarladigi, nasil bir yasant1 i¢inde oldugunu
soylemektedir” (Umer, 2017, s. 1537). Umer’in de dedigi gibi halkin iginde bulundugu
kiiltiir baglaminda olusturdugu imgeler ayni zamanda ortak kodlari ortaya ¢ikarmaktadir.
Daha once de vurgulandigi gibi imge gerceklerden daha genis bir kavramdir. Aragtirmada,

Anadolu halk hikayelerinden, efsanelerinden, destanlarindan ¢ikarilan ortak kodlar ele
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alimmigtir. Bu kodlara simirlandirma getirerek av, hali, giyim-kusam, kiz isteme,
misafirperverlik, agag, at, dag, kurt, ok ve yay gibi kiiltiirli barindiran gdstergesel ortak
kodlarin sanatg¢ilarin eserlerinde kendilerine 6zgii algi ve yaratmalari ile bulgular boliimiinde

analizine varilmstir.

2.3. Anadolu Halk Hikayelerinde Kiiltiir ve Gelenek Iliskisi

Kaggarli Mahmut Divami Lugati't-Tiirk adli eserinde gelenegi tore basligi altinda
tanimlamaktadir. Gelenek anlamina gelen torii, tore ya da ogreyiik bir ataséziinde de sdyle
gecmektedir: “el qalir torii gahnas: Ulke terk edilir, ama tore terk edilmez.” (s.587)
Atasoziinde de gectigi gibi atalarin torelerine, geleneklerine bagli kalmak igin
kullanilmaktadir. Vatanlarindan ayrilsalar bile torelerini yanlarina gotlirlip orada
uygulamaktadirlar. Gelenek bir toplumun benimsedigi nesilden nesle aktarilan aligkanliklar
denilebilir. Gelenek genis bir konu oldugunun yaninda kiiltiiriinde bir pargasidir. Gelenekler
ayni zamanda inan¢ ve bagliliktir. Bir seyin gelenek olabilmesi i¢in uzun Omiirli ve
stireklilik halinde olmasi1 elzemdir. Anadolu halk hikayelerine de saf halde yansiyan

toplumun yasam tarzi, gelenek ve gorenekleri bu yapitlarda goriilmektedir.

Amerikal1 aragtirmaci Radcliff Brown, benzetimiyle “Toplumun isleyisi, ¢ok pargali
bir makinenin calisgmasina benzer. En kii¢ciik vidanin bile makinenin ¢alismasina katkisi
olmasi gibi, her sosyal hareketin, her gelenegin, her sosyal normun da toplumun diizenli
olmasina katkisi vardir. Toplumda fonksiyonelligi bulunmayan kurumlar, yok olmaya
mahkimdur”’(Basg6z, 1986, s. 140; aktaran Eker, 2017, s. 400). Brown’in da dedigi gibi
toplumun aslinda bir makine gibi biitiin oldugunu vurgulamaktadir. Halkin ge¢misten
bugiine getirdigi ve hala Ustiine koyup yeni seyler iirettigi halinde toplum hayatina devam
edebilmektedir. Kiiltir ve gelenekler halkin yasam tarzini benimsetip adeta bir kilavuz
misyonundadirlar. Yani halkin i¢inde bulundugu kiiltiir ile sosyal normun diizenli iglemesine
katki saglar. Halk hikayelerinde ve destanlarda halkin yonetilmesinin ve huzurlu olmak igin
geleneklere ya da toreye bagli kaldiklar1 bilinmektedir. Halk anlatilarina ve sdylencelerine de

yanstyan kiiltiir aktarimi gelecek nesillere kadar ulasmaya da devam etmektedir.

2.4. Mitsel Anlatim

Folklor caligmalarinda mit lizerine ¢okca arastirmalar yapilmakla beraber farkli
diisiince ve kuramlar da ortaya ¢ikmaktadir. Mit terimi aragtirmalarda Yunancadaki karsiligt

3

“logos”, “myth” ve “epos” olarak, Osmanli Tiirk¢esinde ‘“usture” ve “esatir” olarak,

Tiirkgede ise “sOylence” olarak gegmektedir. Mit; genis bir olay orgiisii, hikdye olmakla
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beraber farkli bakis acilar ile de yorumlanabilen kiiltiirli ortaya koyan bir kavramdir. Ayni
zamanda evrende var olan her seyin arketipi agisindan da bilgi veren kutsal anlatilar oldugu
da soylenebilir. Mit olaganiistii olaylardan ibaret olsa da gergekleri de yansitan bir alandir.
Bu yiizden Tiirk mitolojisini 6grenmek elzemdir ¢iinkii mit destandir, kiiltiirdiir, tarihtir,

edebiyattir, sanattir.

Mircea Eliade mit terimini su sekilde agiklar: “Kutsal (ya da dogaiistii) olan seyin,
diinyaya gesitli, kimi zamanda heyecan verici akinlarini betimlerler. iste Diinya’y1 gercek
anlamda kuran ve onu bugiin i¢cinde bulundugu duruma getiren de kutsalin bu akimdir.
Dahasi, insan bugiinkii durumunu, 6limld, cinsiyetli ve kiltiir sahibi bir varlik olma
Ozelligini dogatistii varliklarin miidahalelerinden sonra edinmigtir” (Eliade, 2001, s.16).
Eliade, mit anlatiminda kutsal inanca ve yaratilisin ger¢ek Oykiisii olduguna deginmektedir.
G. Durand, miti kanitlama gereksinimi duyulmadan siirekli yinelenmesi olarak
aciklamaktadir ve insanin yasamindaki saplantilari, inaniglari, tutkulari vb. gibi duygulari

“kokensel imge” yani arketip olarak adlandirmaktadir(Aktulum, 2018, s.8).

Tirk mitolojisi hakkinda c¢alismasi olan arastirmacilar Saman inancindan da s6z
etmektedirler. Samanlarin 6zelliklerinden biride her seyi canli gormeleridir. Bu yiizden
dogayla i¢ icedirler. Kendilerine 6zel ritiielleri ve kurallar1 vardir(Beydili, 2004, 518-520).
Samanizm hakkinda arastirmacilarin ¢ok ¢aligmasi olsa da kesin bir goriise varmak zordur.
Tunguzcada saman adindan gelen Samanizm I¢ Asya ve Orta Asya’da varligm siirdiiren
Tiirklerin veya komsu topluluklarin din adamlari tarafindan uygulanan bir inangtir. Bu inang
Tiirk milletinde “kam”, “kamcilik” olarak da ifade edilmistir. Herhangi bir dini
kapsamamakla beraber “tanrilar, ruhlar ve insanlar arasindaki iliski saglayan bir sistem”
olarak tamimlanmaktadir(Coruhlu, 2020, s. 27). Tirk toplumunun genele bakildigina
Samanizm ya da Gok tanri inanglarin1 benimsedikleri dikkat ¢gekmektedir. Tiirk mitolojisinin
diger mitolojilerden farklilik gdsterdigi ve bunun nedeninin diger mitolojideki ¢ok tanrilinin
aksine tek tanrili olmasi denilebilir. Ge¢mis tarihten bu yana siiregelen gok tanri inanci

destanlarda, efsanelerde ve halk hikayelerinde rastlaniimaktadir.

Mitolojik konulu oykiiler evrensel olarak giizel sanatlar da heykel ve resim alaninda
kendini gostermistir. Tiirkiye de Islamiyet sonrasi inang ve kiiltiir baglaminda o zamanim
gereklilikleri i¢in ilgi azalmistir ve o yiizden giliniimiizde mitoloji hakkinda geg¢misten
giinimiize gelen ¢ok az eser vardir. Yunan mitolojisi bu konuda eserlerinde zenginlik
gostermektedir. Tiirk mitolojisi hakkinda bilgi toplandiginda Tiirk mitolojisi ve diger iilkeler

arasindaki mitolojik karakterler benzerlik gostermektedir. Tiirk mitolojisinde; destanlarda,
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efsanelerde, hikdyelerde ve toplum yasantisinda da etkisini gosteren kutsal kabul edilen
motifler yer almaktadir. Aragtirmada da kolektif kiiltiiriin etkisi ve inangtaki efsaneler, Tiirk

mitolojisinde 6rnekleme alinan kiiltiirel ve halk inaniglarindaki kavramlar ele alinmistir.

Tablo 2

Tiirk mitolojisi ve érneklemde yer alan kodlamalar

Tiirk
Mitolojisi
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2.4.1. Anadolu Halk Hikayelerinde Kullanilan Mitolojik Ogeler

Anadolu halk hikayeleri, efsaneler ve destanlarda mitolojik Ogelere
rastlanilmaktadir. Motif olarak ele alinan bu ogeler toplum zihninde iz tasiyan kiiltiirel

sifrelerdir. Aragtirmada agac, at, dag ve kurt motifleri 6rneklem alinmistir.

2.4.1.1. Agag

Doga her zaman mitoloji acisindan insani etkisi altina almistir ve agacta doganin
vazgecilmez bir parcasidir. Agag, toprak ve yeryliziini simgeleyen, Tiirk mitolojisine konu
olan motiflerde basta gelmektedir. Agag, dallariyla gokyliziine kollarina agan gok tanriya
yakin olma arzusu ve kokleriyle ise yeryliziine simsiki tutunmus hayatla bagini koparmayan
bir varlik olarak diistiniiliir. Halk tarafindan insani 6zellikler yiiklemeleri ve kutsal saymalari

Tiirk mitolojisinde ve destanlarinda 6nemli rol oynamaktadir.

Tiirk mitolojisinde agaclarin bazi tiirleri hakkinda farkli anlamlar yiiklenmistir. Tiirk
mitolojisinde belli olan bazi agaglar kiilt kabul edilir. Bulundugu yerde yalniz, uzun 6miirli,
heybetli ve gdlgesi genis olmalidir. Ornegin Cinar agacimin uzun dmiirlii ve heybetli oldugu
bilinmektedir. Kayin agaci ise Ana tanriga Umay ile anilmaktadir. Umay Ana ile baglantisi
olan kayin agacinin insanlarin ¢ogaldiglr zamanlar tanri tarafindan yeryiiziine indirildigine
inanilir. Kadinlarin ¢ocuklart olmasi i¢in bu agacin yanina gelip kurban adamaktadirlar.
Oguz Han’in tanr tarafindan gonderildigine inanilan ikinci esinin de aga¢ kovugundan

ciktig1 bilinmektedir(Ogel, 2010, $.136).

Eski Tiirklerin yasadig1 bolgede Kara-Korum adli bir dag ve iki nehir arasinda bir
agac¢ varmis. Bir gilin agacin iizerine diisen kutsal bir 151k halkin dikkatini ¢ekmistir. Her giin
ayni sekilde gelen bu 1g1kla beraber agacin govdesinde siskinlik belirmeye baslamis ve dokuz
ay sonra agacin govdesi yarilarak icinden bes ¢ocuk peyda olmustur. Halk bu ¢ocuklara

annesinin ve babasinin bu dag ve agag¢ oldugunu sdylemislerdir(Bayat, 2019, 5.140-141).

Oguz destanina benzeyen Yakutlarin mitinde agac “ulu nine” olarak ge¢mektedir.
Yakut mitinde, tanrinin oglu kabul edilen Er Sogotoh Elley efsanesinde yalniz yasayan bu
kahraman bir agacin yapraklarin1 sorarak beslenir(Bayat, 2019, s.142). Biiyidiigiinde

yalnizligindan yakinan Er Sogotoh onu besleyen agacin yanina gitmis ve sdyle demis:

“Benim aga¢ Hakanim! Ey kutsal ruh! Ey ulu Hatun! Benim yurdumun ruhu! Ben
bir yetimden bagka bir sey degildim. Sen aldin beni biiyiittiin! Ben kii¢iik bir ¢ocukken, sen

beni biiylik bir adam yaptin!.. Gel de benim ne olacagimi, gelecegimi de bildir! Ben ne
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yapacagim? Ben bundan sonra nasil yasayacagim? Ey ulu Anne!”(Ogel, 2010, s.105-106)
bunlar1 séyledikten sonra 0 anda yagmur baslamis, gok giirlemis, simsekler carpmug, deprem
olurcasina toprak hareketlenmis, nehirler tagsmis ve Ulu agagtan sesler gelmeye baslamig 0
anda agacin kokiinden kir sacli bir kadin ¢ikmig. Ulu Anne, Er Sogotoh’a seni g6giin {iglincii
katindan gelen emirle; biiyiidiigiinde soy sahibi, toplumun atasi olman igin biiyiittiiglinii asil
annesinin Kiibey Hatun, babasinin ise Er Toy on oldugunu séyler. Daha sonra Er Sogotoh
soyunu devam ettirmek i¢in giineye gider(Bayat, 2019, s.144), efsane bu sekilde devam eder.
Bu efsanede de oldugu gibi agac¢ kisisellestirilmis, kutsanmis tanri tarafindan kahramanin
biiyiitiilmesi i¢in misyon yiiklenmistir. Agacin genellikle cinsiyet agisindan bakildiginda

anag, dogurgan gibi Kadin 6zelliklerine sahip olduguna rastlanilmaktadir.

Bamsi Beyrek hikdyesinde kahramanin otaginin orada ulu bir aga¢ ve yaninda da
glizel bir pinar akmaktadir. Bamsi1 Beyrek’in kardeslerinden biri, ulu agacin yanindaki bu
pinardan su almaya gelir ve orada aglamaktadir. Tiirk mitolojisinde ve kiiltiiriinde aga¢ kadar
suyunda 6nemi biiytiktiir. Hikayede oldugu gibi evin oniine dikilen ulu agaglar Tanr1 kutu ile
iliskilendirilir ve hayat agacin1 sembole etmektedir(Olger Oziinel, 2015, s. 47)

Sarikiz efsanesinin gegtigi mekanda da toplumun kutsal kabul ettigi “Kaz¢imi” ya da
“Kazgimen” olarak da adlandirilan bu agag¢, bulundugu bolgede tek olarak yer almasi ile
ozellestirilip Gok inanciyla ve tanrinin tek olusuyla iligkilendirilerek Gok Tanrinin sembolii
olarak da kabul gormektedir. Kaz Dag’inda bu agacla karsilasan insanlar tanriya kendilerini
yakin hissedip dilek dilemektedirler(Duymaz ve Sahin, 2008, s. 121). Beydili, (2004) bu
ylizden Tirkler agaclara saygi duyarlar ve sevgi beslerler ama bunu tapmmak olarak
gdrmenin yanlig olacagini sdyler ¢linkii gok tanr1 inancinin yaninda agacin tanriy1 sembolize
etmesinin benzersiz ve kutsal degerler gibi 6zelliklerinin yiiklenmesi ile tanriya ulasmanin

yakinligindan kaynaklandigini vurgulamaktadir(s.25).

Yeryiiziine ve gokyliziine bagli bu ulu agaglar Tirk destanlarindan, efsanelerinden,
sOylencelere kadar toplum tarafindan inan¢ bakimindan anlamlar yiiklenerek giiniimiizde de
degerini korumaktadir. Aga¢ motifinin mitolojideki degeri bilinmektedir fakat manevi ve

hayat agisindan da degeri unutulmamalidir.

2.4.1.2. At

Kasgarli Mahmut’un, Divanu Lugati't-Turk adli eserindeki deyimiyle “At Tiirkiin
kanadidir”. At Turk kiiltiiriinde biiyiik bir oneme sahiptir ¢iinkii efsane, mitoloji, halk

hikayeleri ve destanlarda kahramanlarin yaninda rol almig ve vazgecilmez bir karakter haline
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gelmistir. Ayrica atin, halk hikayelerinde savag aninda 6len ya da yaralanan askerleri sirtinda
yurduna geri getirmesi de ayrica asaletini, vatan hakkinda hislerini ve bagliligin1 ortaya

koymaktadir.

Hareketli bir yasam siirdiiren Orta Asya Tiirk halk: at yetistirdikleri igin tarihgiler bu
boylara “Atli Nomad” yani “ath gégebe” adim vermislerdir(Ogel, 2010, s.271). “Tiirklerin
kahramanlik destanlar1 ekseriyetle gogebeler arasinda tesekkiil ettiginden, bunlarda atin
ehemmiyeti siiphesiz ¢ok biiyiiktiir” (Boratav, 1984, s. 65). At tarihimizde go¢ebe yasamdan
bugiiniimiize kadar hep toplumun yaninda olan, bu yiizdende kiiltiir ve gelenek agisindan
vazgegilemez bir karakterdir. Ge¢misten bugiine at biniciliginde usta olan, ok ve yay

kullanan Tiirkler, bu iki yetenegi gelistirerek giiniimiize degin cirit Sporu ortaya ¢cikmustir.

Atin Tirk mitolojisindeki yeri de bir o kadar 6nemli ve degerlidir. Atin hizl
kosmasindan dolayr bazi kaynaklarda riizgdrdan yaratildigmma deginilmektedir. Tiirk
mitolojisinde riizgar tanrisi olan Zada Han’in bir¢ok 6zelliginin yaninda kahverengi, sahin
kanatl bir at1 oldugu ve atiyla beraber riizgarlan siirdiigii bilinmektedir. Yunan mitolojisinde
ise Zada Han’in benzeri denilebilen Boreas; istedigi zaman at kiligina girebilen, ismini
kuzeydogunun riizgari olan “Poyraz” adindan almaktadir(Akman, 2020, s.39-40). At motifi,
en hizli hareket eden ve asaleti simgeledigi i¢in riizgar tanrilariyla bagdastirilmistir. Tiirk

mitolojisinde Zada Han’in kanatl at1, Tulpar olarak da gegmektedir.

Sekil 3. Abd al-Rahman al-Sufi, 15. yiizy1l sonlari, Sufi Kitab suwar al-kawakib al-thabita
(Sabit Yildizlarin imgeleri Kitab), s. 117 (https://www.metmuseum.org/)

Koéroglu destaninda at motifi genellikle 6n planda yer almaktadir. Kéroglu’nun atinin
Ozellikleri arasinda Rusen Ali’nin 6limiinden sonra iiziintiisiinden yemek yememesi ve
gbzyas1 dokmesi bu gibi insani duyarliligi yaninda “suda yiizen, deryalar gecen hatta

ucabilen olaganiistll bir yaratik” olarak gegmektedir. Ayn1 zamanda rivayetlere gore kir atin
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kosarken kalelerin iizerinden atladigi ve ayaklarmin yerden kesildigine de
deginilmektedir(Karadag, 2004, s. 141). Koroglu Destaninda gecen kanatli at motifinden
Kirgizlara ait diinyanin en uzun destani olan Manas destaninda da literatiir taramalarinda
bahsedildigi goriilmektedir. Sabit Yildizlarin Imgeleri Kitabi’nda kanatli atin (Sekil 3.) bir

tasviri gozitkmektedir.

Sekil 4. Abd al-Rahman al-Sufi (MS 903-986), Yay takimyildizi, Suwar al-Kawahib
al-Thabita (Sabit Yildizlar Kitabi) (https://scientificillustration.tumblr.com/)

Eski zamanlarda islam inancindan dolay: resim sanati fazla gelismemekle beraber
mitolojideki at semboliiniin gérsel kaynaklara yansimasi da yok denecek kadar azdir. Fakat
Abd al-Rahman al-Sufi’nin eseri olan Xl. yiizyilda kaleme aldigi Suwar al-Kawahib al-
Thabita (Sabit Yildizlar Kitabr) adli kitabinda bu tiirden resimlere rastlanilmaktadir. Islam
astronomisi, (Sekil 4.) bilim alaninda el yazmalarinin igerigi gorseller ile desteklenmistir.
Gorsellerde takimyildizlarin yerlerini nokta seklinde Arapga yazilar ile belirtilmis ve ¢izim
olarak ele alindiginda Yunan mitolojisindeki antropomorfik (insan bi¢imcilik) karakter olan
sentorlarin, Islamlastirilarak gorsele yansitildign dikkat gekmektedir. Sentorlar, Yunan
mitolojisinde viicudunun yaris1 insan diger yaris1 at olarak tasvir edilen bir karakterdir.
Suwar al- Kawabhip al-Thabita adli el yazmasindaki bilim alaninda sentorlarin 6zelliklerinden
biri de yildizlar {izerinden gelecegi gérmekte usta olduklaridir(Comert, 2010, s. 85), bundan
dolay1 konu ile iliskilendirilebilir. islamlastirilarak tasvir edilmesi gorseller ele alindiginda
ise Tiirklerin konar-gbger yasamdan bu yana atlar ile ayrilmaz bir biitiin olmasi, Yunan
mitolojisindeki sentorlar ile iliskilendirilebilir. Ayni1 zamanda bu gorselde Tiirklerin
kullanmakta ustalastigi ok ve yay kullanimini da tasvirde gormekteyiz. Bilim alaninda

yazilnis olsa da terminolojik agidan Islam sanatina zengin bir deger katmaktadur,
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Sekil 5. Nizami’nin Hamse’si, Ferhat’a ziyarete gelen Sirin, H. 779. 77r. (inal, 1995)

Anadolu halk hikéyelerinde at, ¢ok rastlanan bir karakterdir. Dede Korkut
hikayelerinden Bams1 Beyrek hikayesinde, Pay Piire Bey Allah’a bir erkek evladi olmasi i¢in
dua eder. Allah Teala ona bir erkek evlat verir, bunun iizerine Pay Piire Bey bezirganlarindan
oglu biiyliyesiye kadar ona hediyeler getirmelerini ister. O hediyelerden biri attir. Burada
yaylak ve kislak kiiltlirlinden kaynakli ulagim, savas gibi konularda hiz agisindan atin yeri
ayr1 ve Ozeldir. Varka ve Giilsah hikayesinde de oldukca yer edinen at, yazmanin iginde yer
alan minyatiirlerde savas gibi diger sahnelerde de karsimiza c¢ikmaktadir. Savasta oldugu
kadar ask sahnelerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Nizdmi-i Gencevi’nin Hamse’sinde (Sekil
5.) yer alan minyatirde Sirin at iizerinde goriilmektedir. Koyu renkte asil bir durus

sergileyen at iki agigin kavusmasini simgelemektedir.

2.4.1.3.Dag

Anadolu da biiyiik bir 6neme sahip olan dag motifi inangla birlikte kiilt haline gelen
yiiksekliginden dolay1 gok tanriya yakin ve gizem yiiklii ulagilmasi gii¢ yerlerden olan bu
mekanlar Tirkler i¢in destanlarin, halk hikayelerin hatta mitolojik efsanelerin kaynagini
olusturmaktadir. Kd&roglu gibi bazi hikayelerde gecen Oliimsiizliik suyu genelde bir dagda
yer almaktadir. Belki de daga yiikledikleri kutsallik, tanriya yakinlik gibi duygular ile boyle
olaganiistii motiflere yer verilmektedir. Ornek olarak Evliya Celebi’nin “Seyahatname” adl
eserinde yer alan bir efsanede avcinin bir kusu vurduktan sonra o yerde temizlemek igin

yikadigi sirada kusun canlandigindan bahsedilmektedir(Boratav, 2012, s. 29).

Arda, (2014) Tirk mitolojisinde sikga duyulan Akdag’dan s6z ederken Tiirklerin bir

unsurdan bahsederken renk kullanmalarinin manevi bir yoniiniin oldugunu vurgular. Dagin
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da aslinda ne kadar “Ak” deseler de toprak renginde oldugunu, Tiirk toplumunun daga ak
demesinin sebebinin manevi bir yoniiniin oldugundan bahsetmektedir(s.30) Toplumun inang
paradigmasinda daga yiikledikleri kutsalligi renk ile anarak ya da isimlendirilip anmalar1 onu

farkli kilip digerlerinden ayirarak kutsallagtirmaktadirlar.

Tiirk destanlarina bakildiginda da daglarin bulundugu bélgeye giivenli ve koruyucu
bir misyon yiiklenerek bu inangla insanlar yerlesip yasamlarini stirdiirmislerdir. Ergenekon
destaninda gegen dag motifi, bir demir madenidir. Yasadiklar1 bdlgeye Ergenekon adi
verdikleri bu yerden Tiirkler soylari ¢ogalinca baska yasam alani bulmak istemislerdir.
Ergenekon halkinin karsisina engel ¢ikmistir ve bu engel bir dagdir. Bu dagin bir demir
madeni oldugunu ve dagi asmanin ise zor oldugunu bilmektedirler. Tiirkler bu dag: eritmeye
karar verdikten sonra her tarafina komiir ve odun yerlestirdiler. “Yetmis deriden yetmis
biiylik koriik yapip, yetmis yere koydular. ...Tanrinin yardimiyla demir dag kizdi, eridi,
akiverdi.”(Bayat, 2019, 5.128)

Islamiyet’in de etkisi ile X.-XI yiizyillarinda Tiirkler dag kiiltiine daha gergekci bir
gozle ya da duygularla yaklasmaya baglamislardir fakat onceki yasantilarin izi giinimiize
kadar siirmektedir. Bu iz eski inan¢ ve Saman etkilerini kapsamakla beraber dag motifinin
deyimlerde, tiirkiilerde, siirlerde vb. durumlarda toplum tarafindan kullanilmasiyla devam
etmektedir. Ornegin, "Yer basruki tag, budun basruki beg" degimi "Yeri tutan dag, milleti
tutan ise begdir" anlamina gelmektedir. Bu degimde de anlasilacagi iizere dagin yer
bakimindan 6nemi vurgulanmaktadir(Arda, 2014, s. 28-29). Giiniimiizde sadece dag
motifinde olmaksizin farkinda olmadan inanglarimizda, soyledigimiz sozlerde hatta batil
olarak kabul edilen hareketlerimizde bile Saman ve eski inang sisteminin yansimalar1 devam
etmektedir. Toplumun bazen istemsiz olarak bile olsa davraniglarinin arketipi bu inanglara

dayandig: sdylenebilir.

Ferhat ile Sirin hikdyesinde dag motifi giig, asilmasi zor bir yer olarak
aktarilmaktadir. Su tasimak amaciyla buna cesaret edebilen tek kisi ise Ferhat’tir. Ferhat ise
bu olaganiistii giicii Sirin’den almaktadir. Bir baska varyantta, Ozbek efsanesinde Ferhat
karakterinin daga doniisimiinden bahseder. Efsaneye gore Sirin suyu getirenle evlenecegi
kosulunu belirtmistir. Ferhat bu kosula uyup daglar1 delmeye gitmistir fakat Hisro adinda
birinin sahtekarlik ile Sirin’i kandirip evlenme teklifini kabul ettirmig sonra da Sirin
kandirildigin1 6grendiginde Ferhat’a gitmistir. Sirin’e dogru elini uzatan Ferhat aniden bir
daga doniigmiistir. Bundan sonra o daga Ferhat’in ismiyle seslenilmistir(Ergun, 1997,

s.539). Dag motifi Ferhat ile Sirin hikdyesinde farkli sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir.
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Hikayenin bagka bir anlattminda oldugu gibi olaganiistiiliikle Ferhat’in daga doniismesi
ciftin kavugamamasini, Ferhat isminin dag ile 6zdestirilmesi ve diger anlatimda heybetli ve

delinmesi zor olan dagin Ferhat tarafindan inang ile bunu basarmasi, giicli simgelemektedir.

Koroglu hikayesinin Tobol rivayeti sdylencesinde Koroglu ve arkadaglarinin Semil-
Bil civarinda bir daga gelip oray1 begenerek o daga yerlesikleri ayn1 zamanda bu dagda
yasayan Koroglu ve yigitlerin soygunculuk yaptiklari da yazmaktadir(Boratav, 1984, s. 33).
Bu hikayede dag motifi kahramana bir yurt misyonu haline getirilerek anlatilmistir. Ayrica
Tirkiye’de Bolu ilinde kahramanin ismini almis Kéroglu Daglari bulunmaktadir. Kiiltiirel
faktorlerin halk tarafindan yasadiklar1 bolgelere has, Gelin Kaya efsanelerinde oldugu gibi
hikdaye ve efsaneleri daglara ve taslara isimlendirerek uzun émiirlii unutulmaz hale getirilip

kiiltiirel bir iz birakmuslardir.

Sarikiz efsanesinde gecen Kaz Dagi’nin gegmisi de Yunan mitolojisine
dayanmaktadir. Bu bolgenin diger ad1 ida Dagi olarak gegmektedir. Matriarkal (anaerkil)
tanri olarak bilinen Kibele tarafindan, tanrilar tanris1 ve en giiglii olan Zeus Girit’te bulunan
bu dagda dogmustur. Homeros’un Ilyada adli eserinde bu dag, “cok pmarl ida” olarak
ge¢mektedir(Homeros, 2008, s. 330). Bu dag Sarikiz efsanesinde de mekan olarak ge¢cmekte

olup ayn1 zamanda Sarikiz’a yurt olmus kiiltiirel ve mitolojik bir ifade yiliklemistir.

Dag kiltii Turklerin gegmis yasantisindan bu yana destanlar basta olmak f{izere
hikayelerde, efsanelerde ve mitolojide 6nemli bir yer kaplamaktadir. Inan¢ paradigmasinda
daga bircok 6zellik ve misyon yiiklendigi goriilmektedir. Ornegin Ferhat giiclii ve heybetli
dagi delerken Sirin’e kavusmay1 amaglamaktadir. Koéroglu'nda dag kiiltiiniin hem mitolojik
hem de bir sigmak, yuva olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sarikiz efsanesinde ise Anadolu
topraklarinda olan Kaz Dag’inin cografi konumundan dolayr Tiirk mitolojisinde ne kadar
6nemli ise Yunan Mitolojisinde de bir o kadar énemli bir mekandir. Bu dagda Sarikiz’in

izlerine rastlanmakla beraber Sarikiz’1 dag iyesi olarak da kaynaklarda gectigi goriilmektedir.

2.4.1.4. Kurt

Kurt sozciigii, kurtarmak fiili ile baglantili olup “Kur/Gur/Kiir” kokiinden gelmekte
ve giiglii kuvvetli anlamindadir.(Altun, 2019, s. 94). Destanlara konu olan kurt Tiirk halki
tarafindan ana, ata, kurtarici, yol gosterici (rehber) olarak kaynaklarda dnemli bir simge

olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ratip Tahir Burak’in (Sekil 6.) eserinde de Ergenekon
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destaninda kurt dgesi yol gdsterici bir misyonda resmedilmistir. Ogel, (2010) Goktiirklerin
bayraklarmin basucuna kurt heykeli koyduklarindan bahseder. Bunun nedeni ise kurda
yiiklenen kutsal bir anlamdir. Sancaklarinda bu semboliin olmasi, Goktiirklerin yikilisindan
sonra da diger Tiirk soylarma Kaganlik unvani verilecegi sirada kurt motifli esyalarin
verilmesini Orta Asya’da eski bir ananenin (gelenek) devami niteliginde oldugundan soz
etmektedir(s. 40).

Sekil 6. Ratip Tahir Burak, Ergenekonl, 152 x 227 cm, 1935, tuval {izerine yagh
boya (Yasa-Yaman, 2012, s. 212)

Tirklerin inancinda tanriyr sembole eden “gdk” kavrami kurt i¢inde kullanilmistir.
Tiirklerde “Kok Tengri” inancinin kurt ismine de “Ko&k Bori” olarak yansidigi
goriilmektedir. Ogel, bunun nedeninin kurt ve tanriyr gok sozciigiiyle beraber kullanarak

ortak bir anlam yiiklendigini vurgulamaktadir(Ogel, 2010, s. 42).

Bayat, (2019) Tiirk mitolojisinin herkes tarafindan yaygin olarak bilinen
motiflerinden biri olan kurdu; “konar-gocer Tiirklerde bozkurt mitinin kozmik dogumda
onemli bir rol iistlenmesi, Tiirklerin tlireyis mitlerini benzersiz kilmistir” (s. 121) seklinde
vurgulamaktadir. Bayat’inda sdyledigi gibi Tirkleri simgeleyen hayvan motiflerinin baginda

gelen kurda, Tiireyis mitinin inancinin da etkisiyle birlikte kutsal bir misyon yiiklenilmistir.

Halk hikayelerinde de kahramanlar ile Ozdestirilen kurt benzetmelerine denk
gelinmektedir. Dede Korkut’ta “issuz yerun kurdi gibi ulusdilar” ya da diigsmanlara kars1 tek
basina saldinya gecen kahramanlara ise “silirliye giren a¢ kurt” benzetmeleri

yapilmistir(Boratav, 1984, s. 79)

Kurt motifinin Tirklerde milli hissiyatlari, duygulart uyandirdigi mitoloji ve
destanlardan bilinmektedir. Halide Edip’in “Daga Cikan Kurt” adli hikdyesinde ise bir
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¢ocugun kurt imgesini nasil betimledigi ve kendini kurda nasil yakin hissettiginden su

sekilde bahsedilmektedir.

“Kafasi o kadar uzun ve kocamandi ki, gozleri o kadar derin, o kadar
atesliydi ki, viicudu o kadar biitlin kurtlarin babas1 gibi biiyiik ve korkungtu
ki, dyle oturup bakarken bile kendi kendime onun agzindan midesine
girecegim, bir lokma olacagim saniyordum. Fakat bu kocaman ve korkung
kurdun gozleri, ¢enesi iistiinden akan kanlari onun biiyiik, pek biiyiik bir
savastan c¢iktigini1 gosteriyordu. Bakarken bakarken ig¢imde, gergekten, o
kurdun igine girip ¢ikmig gibi tuhaf ve tanidik bir duygunun izleri uyandi...
Bu soguk korku ve sikinti i¢inde tirnaklarim pengelesiyor, gozlerim
atesleniyor, ¢enem uzaniyor, uzaniyor, viicudum sicak ve yumusak bir
kiirkle ortiilityor, kalbim tuhaf tuhaf yaniyordu. O izlerin sonundaki sirli yola
viicudumla beraber ulasmistim; kocaman, yaral ve atesli bozkurdu anlamis,

tipatip onunla bir olmustum.”(Adivar, 2014, s. 15,16)

Hikayede de anlatildig1 tizere kurt motifi Tiirklerin hep yaninda olan, onlar1 koruyan
kollayan konumundadir. Kurdun at motifinde de oldugu gibi Tiirk konumunda 6zellikleri
benzerlik gostermektedir. At motifi somut olarak Tiirklerin hep yaninda olsa da kurt motifi

daha soyut, ortamda olmayan Tiirk insaninin ta kendisi olan bir sembolizmdir.

2.4.2. Mitolojik efsaneler

Anadolu halkiin anlatilari ile giiniimiize ulasan efsaneler ¢ogunlukla bolgesel ele
alinarak o bolgeyi temsil etmektedir. Arastirmada; Umay Ana / Kibele, Sarikiz, Sahmeran,

Iyeler gibi Anadolu efsaneleri rneklem alinmistir.

2.4.2.1. Umay Ana/ Kibele

Ilkel donemlerde iiretim, dogurganlik gibi 6zellikleri ile kadin bereket sembolii

haline gelmis ayn1 zamanda toprak ana ile de 6zdeslesmektedir(Alp, 2009, s.32).

Umay Ana, Orta Asya Tiirk mitolojisinde iyiligi sembolize eden tanrigadir. Kiiltiirel
imgelerden biri olan ok ve yay, Umay Ana’min sembollerinden biridir. Cocuklarn

dogduklarindan itibaren kotii iyelerden ok ve yayimi kullanarak koruduguna inanilir. Beydili,
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(2004) sozligiinde arastirmalara dayanarak Umay Ana’nin sadece Tiirklere ait bir inang
olduguna deginmektedir. Umay Ana’nin goériiniimii hakkinda bilgilere bakildiginda ak sagli,
beyaz giyimli bir insan veya kus bi¢iminde ya da antropomorfik bigimde kanatli bir insan
bigiminde olduguna inanilmaktadir(Beydili, 2004, s. 580)

Umay Ana kiiltiiyle Azeri Tiirklerinin Islam geleneginde arkaik 6zellik tastyan,
Muhammet Peygamber’in kiz1 Fatima’nin ismiyle ortaya ¢ikan Fatma Ana ya da Fatma Nine
ile bagdasmaktadir. Azerbaycan Tiirkleri inanig olarak bir ise baglamadan 6nce “bu benim
elim degil, Fatma Ana’nin eli” dedikten sonra ige baglarlarmis. Bunun nedeni Fatma Ana’nin
elinin k6tii ruh ve belalardan koruduguna inanilirmig(Beydili, 2004, s. 214-215). Fatma
Ana’nin bu 6zelligi ile Umay Ana’nin ¢ocuklart ve anneleri koruyucu ozelligi birbiri ile
benzerlik gostermektedir. Bir bagka benzer 6zellikleri ise simgelerinin ok ve yay olmasidir.
Sibirya Tiirklerinin inanisina gére Umay Ana kot ruhlari, elindeki ok ve yay ile korkutarak
uzaklastirip anne ve g¢ocugunu korumasi ile Azerbaycan Tiirklerinin dini, mitolojik
inanglarina goére Fatma Kan’in gokyiiziine dogru tuttugu oku ile bolluk bereket getirdigine
inanilirmig(Beydili, 2004, s. 443). Umay Ana, bereket ve bollugu simgelemesinin yaninda

disi ve kutsal varlik olarak kabul edilen Kibele ile benzemektedir.

Ataalp, (2018) Anadolu Medeniyetleri Miizesinde yer alan MO 5750 yilina dayanan
Ana tanriga heykeli incelemesinde Kibele isminin Latin Amerika kokenli, Ispanyolca
konusan turistlere “Cybele” olarak terciime edildiginden s6z etmektedir. “Cybele” isminin
Tiirklerde de “Sibel” olarak kiz ¢ocuklarina verilmesine baglamaktadir. Tiirk¢e de “Sibel”
bugday basagi anlamina gelmektedir. Bereketin sembolii olan bugday Kibele ile ortak

sembolik 6zellik tasimaktadir.

Anadolu’da matriarkal (anaerkil) bir tanriga olan Kibele, genellikle Yunan
mitolojisinden bilinen tanr1 Zeus’un annesi olarak da kabul edilen bir tanrigadir. Anadolu
kiiltiiriiniin bir birlesimi olan Kibele genelde cinsiyeti kadin olarak bilinmekte ve dyle tasvir
edilmektedir. Fakat Yunan mitolojisinde her iki cinsiyete de sahip oldugu bilinmektedir.
Kibele aym zamanda dag tanrigasidir. Giiniimiizde Manisa’nin Spil Dagi'nda M.O. 13.

yiizy1l Hititler tarafindan yapildig1 diistiniilen Kibele kabartmasi bulunmaktadir.
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2.4.2.2. Sarikiz Efsanesi

Anadolu bir¢ok kiiltiire ev sahipligi yapmistir, buna 6rnek olarak Kaz daglarn
verilebilir. Kaz daglart Yunan mitolojisinde de 6nemli bir konumdur. Tanrilarin savasi
olarak bilinen Truva Savasi’n1 Zeus, bu dagdan izlemektedir. Ayrica Tiirk efsanelerinden biri
olan Sarikiz’in bu dagda kaz otlattigi bilinmektedir. Ayni sekilde Yunan mitolojisinden
Paris’in de kaz otlatmasina gittigi mekan ve diinyada ilk giizellik yarigsmasinin da yapildigi
yer olarak Homeros’un eserinde ge¢mektedir. Homeros’un eserinde dagin agiklamasi su

sekilde yapilmustir.

“0zan bu kenti Ida, yani Kazdagi’nin eteginde, Skamandros ya da
Ksanthos (Kiigiitk Menderes) ile Simoeis (Diimrek) Cay1’nin sinirladiklar: ve
bir yan1 Ege Denizi’ne, bir yani bogaza bakan {iggen bi¢imli ovaya egemen
yiiksekge bir kale olarak dylesine yerlestirir ki, Troya’y1 Hisarlik’ta elinizle
koymus gibi bulursunuz”(Homeros, 2008, s. 22).

Daha yakin bir zamana bakildiginda Tiirklerin kiiltiirel ve mitolojik efsanelerinden
Sarikiz efsanesi de bu bolgede gecmektedir. Sarikiz, mekan olarak Canakkale Kaz
daglarinda gecen bir efsanedir. Kaz daglar1 hem tarihi hem de kiiltiirel bir miras olarak

giiniimiizde degerini korumaktadir.

Tiirk mitolojisinde ve halk inamiglarinda arkaik bir motif haline gelen Sarikiz,
kiiltiirel agidan gilinlimiizde de halk anlatilarinda siklikla karsilasilmaktadir. Anadolu’nun
Altay ve Kafkas bolgelerinde de kendini gosteren Sarikiz karakteri, halk tarafindan dogada
gliciine ve ruhunun varligina inanilan, aym zamanda da Kumandinler’in av ile ilgili
efsanelerinde ismi “Tagning Ezi Sari Kiz” (Dag lyesi Sarikiz) olarak gegmektedir(Ogel,
2004, s. 483). Ginimiizde bu dag1 ziyarete gelenler Sarikiz igin geldiklerini
belirtmektedirler fakat Kaz daglarina ayak bastiklarinda zengin kiiltiirel unsurlar ile
karsilagsmaktadirlar. Kaz Dagi’nin zirvesinde Sarikiz’in  mezari, babasmin mezari
“Babatepe”, Sarikiz’in kazlarini suladigr “Catal¢imi”, kazlarina yer yaptigi “Kaz Avlusu” ve
Yunan mitolojisinden tanidigimiz Zeus’un Truva Savasi’ni izledigi “Karatas Tepesi” gibi
gelenlere birgok farkli kiiltiirlerin bir mekanda sunuldugu zenginliklerden biridir(Duymaz ve

Sahin, 2008, s. 118). Sarikiz efsanesinin bir¢ok farkli sdylencesi yer almaktadir.

Efsaneye gore Edremit yakinlarinda Tiirkmen kdylerinden birinde baba ve kiz1
yasarmis. Kizin dillere destan giizelligi varmis, bu yilizden ¢ogu geng erkek Sarikiz ile

evlenmek isterlermis. Sarikiz’in talibi giinden giine artmig higbiri ile evlenmek istemeyen
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Sarikiz hepsini reddetmis. Bunu kabullenemeyen kisiler masum bir kisi olan Sarikiz
hakkinda etrafa koti diisiinceler yaymiglardir. Etrafa yayilan bu ¢irkin soylenceleri duyan
babasi utancindan disar1 ¢ikamaz hale gelmistir. Babasi kizin1 kaz otlatma bahanesi ile Kaz
daglarinda oldiirmeyi planlamisti, bdyle yaparsa sOylencelerden kurtulacakti. Sarikiz ve
babasi Kaz Dag’larina kaz otlatmaya giderler fakat babasi kizina kiyamaz. Babasi kizina
“Kizim sen buradaki kazlar1 otlat bende eve gideyim oradaki hayvanlara bakayim, sonra
hemen donerim” der. Babasi gider ve donmez. Dagda kazlartyla beraber tek basina kalan
Sarikiz, tehlikeli, firtinali, yagmurlu bir yerde ag, susuz nasil yasamini siirdiirdiigii
bilinmemektedir. Yillar sonra Tirkmen koylerinde bir sdylence ¢ikar. Halk; dagda ermis
olarak kabul ettikleri geng¢ bir kizin oldugu, kotii durumda olan insanlara yardim ettigi,
tehlikeli seylerden insanlar1 korudugundan bahsetmekte ve ona dua etmektedirler.
Soylenceler Sarikiz’in babasmin kulagina varir ve yillar 6nce dagda biraktigi kizi aklina
gelir. icine kizinin hayatta oldugu hakkinda bir umut dogar. Hemen kizim tek basina
biraktigi o daga gider. Kizin1 goriir ve sanki higbir sey yasanmamis gibi bir siire hic
konusmadan Edremit korfezine dogru otururlar. Sonra Kaz Dagi’nin giizelliginden ve
yiiceliginden bahsederler. Ogle vakti geldiginde kizindan abdest almak igin su getirmesini
ister. Sarikiz yerinden hi¢ kalkmadan kolunu koérfeze uzatip suyu kaba doldurup babasina
vermis. Babasi kizinin ermis oldugunu anlamis ve nasil namaz kildigimi anlayamamus.
Babas1 koye gotiirmek istediginde Sarikiz kabul etmemis ve babasi kdye donmiistiir. Giinler
sonra bir ¢oban tarafindan Sarikiz’in o6lisii bulunur, bunu duyan Tiirkmenler Kaz
Dag’larinda Sarikiz igin bir mezar yaparlar. Efsaneyi duyanlar Sarikiz’a ziyaret etmeyi
gelenek haline getirmislerdir. Baska bir varyanta gore Sarikiz’in babasi hacdan doniince
Sarikiz hakkinda soylenen kotii iftiralar1 duyunca kizimi 6ldiirmek ister. Kizina zarar
veremeyen babasi kizin1 dagda birakir evine doner, yillar sonra dondigiinde kizindan abdest
almak igin su ister, suyun tuzlu oldugunu fark eden babasi kizina suyu nereden getirdigini
sorar. Kiz1 suyu kolunu uzatarak korfezden aldigini sdyleyince kizinin ermis oldugunu anlar
ve o anda Sarikiz kayboluverir. Mezarinin oldugu yeri ise taslarla cevrilidir. Babasi da
tiziintiisinden bir tepede Oliir. Giiniimiizde oraya “Babatepe” denmektedir(Mahmudova,
2011 s. 71). Kiiltiirel degerlerimizin bir pargas1 haline gelen bu efsanenin diger efsaneler gibi

bir¢ok sdylencesi vardir.

Tas kesilme gelin kayasi, kiz kayas1 gibi efsanelerin Anadolu da bir¢ok sekilde
anlatilmaktadir. Sarikiz da ise durum farklidir. Sarikiz’in bir anda kayboldugu bilinen fakat

mezart kabul edilen yer taslar ile gevrilidir. O taslarin oldugu yer Sarikiz’t sembolize
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etmektedir. Gelin Kaya efsanelerinde oldugu gibi taglagtirilan bir mekana halk

sOylencelerinde farkli semantik fonksiyonlarin yiiklendigi goriilmektedir.

2.4.2.3. Sahmeran Efsanesi

Anadolu topraklarinin en meshur ve bilinen hikayelerinden biri olan Sahmeran
efsanesi en yaygin olarak Mardin, Adana ve Tarsus gibi yerlerde rastlanilmaktadir.
Sahmeran isminin kokeni Farscadan gelmektedir. Farsca “Sah” ydneten, “Mar” yilan
anlamina gelen “Sah-1 Maran” olarak da ge¢mektedir(Degirmenci, 2019, s. 12). Yilanin
kendini yenileme o6zelliginden dolay: siirekliligi, sonsuzlugu simgelemektedir. Yilanin bu

ozelligi tip alanina da yansimuistir.

Yazili metinlerde Sahmeran’in cinsiyeti tam olarak bilinmemektedir. Fakat halk
sOylencelerinde erkek ya da kadin olarak anlatilir. Genellikle Sahmeran imgesi, Tirk
mitolojisinde antropomorfik (insan bi¢imcilik) bir karakterler olan alt tarafi yilan, {st tarafi
giizel bir kadm olarak tasvir edilir. Tiirk mitolojisine hayvan sembollerinin ¢ok¢a gectigi
goriilmektedir. Bu efsanede de yilan semboliiniin insan ile biitiinlesmis, halk agzinda
birbirinden farkli sdylencelere rastlanilmaktadir. Sahmeran Oyle farkli ve olaganiistii bir
varliktir ki goriintiisii diisiiniildiigiinde ¢eliskili duygular beslenilmektedir. Boynuzlari olan
stislii bir taci olan ve viicudunun yarisinin yilan olugu bu yiizden de bilingaltimiza yilan
sembolii soguk ve tehlikeli olarak kodlandig: i¢in tedirginlik yaratmasi, bunun yaninda ¢ok
glizel bir kadin olmasi ile zithk yaratilmaktadir(Ugurlu, 2008, s. 1700). Sahmeran’in bu
Ozellikleri Yunan Mitolojisindeki, Homeros'un eserlerinden biri olan Odysseia Destani’nda
da karsilasilan denizkizlari yani Sirenleri ¢agristirmaktadir. Ciinkii Sirenler de antropomorfik
bir iist tarafi kadin alt tarafi ise baliktir. Sahmeran efsanelerde genelde zararsiz olarak tasvir
edilir. Fakat goriinlimiinden dolay1 korku hissi yaratmaktadir. Korkunun ise bilingaltimizdaki
yilana yiikledigimiz 6zelliklerdir. Sirenler ise Sahmeran gibi giizel bir kadin olarak tasvir

edilir fakat ¢ok tehlikeli varliklardir.

Efsaneye gore Sahmeran insanlardan uzak, yerin derinliklerinde bir yerde magara da
yagarmig. Sahmeran efsanede yilanlar1 hiikkmeden gen¢ ve c¢ok gilizel bir kadin olarak
anlatilir. Sahmerani géren ilk insan ise fakir bir geng¢ olan Cemgab’tir. Bir giin bir magarada
bal géren Cemsab ve arkadaslar1 buradan bal almak isterler. Bu gorevi de Cemsab’a verirler.
Bali aldiktan sonra kendi ¢ikarini diisiinen arkadaglari Cemsab’1 orada birakip kagarlar. Tek

basina karanlik bir magarada kalan Cemsab kii¢lik delikten sizan bir 1s1k goriir. Isiga dogru
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yaklastiginda deligi biraz daha genigleterek merakla oray1r gozler. Cemsab gozlerine
inanamaz; bahar havasini andiran cennet gibi agaclar, ¢igekler, havuzlar ve bolca yilan goriir.
Sahmeran genci hosgoriiyle karsilar ve ona zarar vermez. Cemsab Sahmeran’in yaninda ¢gok
fazla bilgi sahibi olur. Sahmeran’la bir siire ayni yerde kaldiktan sonra artik evine donmek
isteyen geng ailesini 6zledigini ve gitmek istedigini Sahmeran’a sdyler. Sahmeran ilkte hos
karsilamasa da Cemsab’a giivenir ve ondan bir s6z vermesini ister, kendi yerini insanlara
anlatmamasi ve asla hamama gitmemesi sarti ile onu gonderir. Ciinkii Sahmeran’1 géren
hamama giderse derisi parlar ve pullanir bu yiizden de sir ortaya ¢ikabilirdi. Cemsab soziinde
durur fakat bir giin Padisah rahatsizlanir, iyilesebilmesi i¢in Sahmeran’in etini yemesi
gerektigini sOylenmektedir. Bunu duyan Cemsab sirrin1 sdylememeye kararlidir. Fakat ¢ok
zorlandigi icin sdylemek zorunda kalir. Sahmeran, Cemsab’a 6fkeli degildir kaderine razidir.
Sahmeran 6lmeden once "Beni toprak canakta kaynatip suyumu Vezire igir, etimi de
Padisaha yedir" demistir. Cemsab da Sahmeran’in dedigini uygulamistir. Padisah iyilesmis,
vezir ise 6lmiistiir. Padisah Cemsab’1 vezir ilan etmistir(Tiirkiye Kiiltiir Portali, 2020).

Mardin bolgesindeki Sahmeran varyantinda ise durum farklidir. Alp’in eserindeki
anlatiya gore Camisap’1 arkadaslar1 bali aldiktan sonra magaranin derinliklerinde birakip
kagarlar. Camisap bir siire bekledikten sonra bir delik goriir ve onu bigagi ile genisletir.
Oradan gectikten sonra bir siirli yilanlarin oldugu ve devasa bir yilan olan Sahmeran’in
oldugu yere gelir. Camisap basindan gecenleri Sahmeran’a anlattiktan sonra Sahmeran
insanoglunun ihanetine kizginligindan Camisap’1 geri gobndermez. Sahmeran, Camisap’a bali
aldiklari igin ¢ok kizgindir ama Hz. Adem’e saygisindan dolay1 ona zarar vermez. Bir siire
sonra orada kalmakta isyan eden Camisap gitmek ister. Onun durumuna iiziilen Sahmeran
Camisap’1 belli sartlar kosarak geri gonderir. Ayni sekilde Padisahin hasta oldugu ve
devasinin Sahmeran’in eti oldugunu bildirirler. Sahmeran’1 bulan kisi ile Padisahin kizi
evlenecek ve vezir olacagini ilan ederler. Camisap verdigi sozii ¢igner ve Sahmeran’a ihanet
eder. Sahmeran yakalanir ve Camigap’a sunu sOyler: “sen kuyrugumdan bir parca kes ve ye,
benim kuyrugum zehirsizdir. Ona da basimdan bir par¢a ver ki o zehirlidir. O zaman o
6lecek ve sen iilkenin basina hiikiimdar olacaksin” der. Camisap denileni yapar ve Padisah
ve kendisi oliir. Sahmeran boylece Ademoglunun ihanetinden intikam almustir.(Alp, 2017,
5.54-55; aktaran Calisir ve Uncu, 2018, s. 15-16) Sahmeran efsanesinin daha birgok anlatisi
bulunmaktadir. Baz1 kaynaklarda ise Sahmeran yakalandiginda sdyledigi seyi Camisap
uyguladiginda padisahin kurtuldugunu, koétii vezirin 61diigii ve kendisinin ise bilgin bir

Lokman hekim oldugu efsane de bilinmektedir. Olay orgiisii ayn1 devam etse de mekan ve
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sonu¢ farkli olmaktadir. Fedakdr konumda olup yazgisina razi gelen Sahmeran motifi

Anadolu kadinlarinin kendileri ile 6zdeslestirmesi saglamaktadir.

Ugurlu (2008) aragtirmasinda Sahmeran imgesini biiyiikler ve kiigiikler igin
hikdyenin nasil gelistigini anlatmaktadir. Sahmeran hikayesinin kiiltliriimiizdeki yerini
cocuklara da asilamak gerekmektedir, bunu yaparken icindeki siddet Ggelerini de dikkate
alimmaktadir. Cocuk edebiyatinda kiiltiirel mitolojik hikayelerin baz1 degisiklikler ile 6zgiin
bir ifade gelistirilerek ¢ocuklara uyarlanmas kiiltiiriin gelecek nesle aktarilmasi yoniinden
cok onemlidir. Cocuklarin yas1 ve gelisimine uygun hikdyenin yumusatilmasi resimler ile
eglenceli hale getirilmesi ilgi ¢ekmesi amaciyla bir o kadar da 6nemlidir(s.1702-1705).
Anadolu’nun ge¢misten bugiine ulasan destanlar, hikayeler, efsaneler gibi sozel kiiltiirel
mirasin edebiyat, tarih ve sanat araciligiyla iletilmesi, aktarilmasi hem yetiskinler hem de

cocuklar icin kiiltiirel degerini korumaktadir.

Kadim Tiirklerin farkli inanglarindan biri de ev iyesi ya da ev melegi olarak
adlandirdiklart evi ve igindeki tiim canlilar1 koruyan bir varlik oldugudur. Anadolu’nun
birgok yoresinde bu koruyucu kabul ettikleri hayvami O6ldiirmek veya zarar vermek
yasaklanmustir. Inanca gére bu varlik o evin sahibi olarak bilinir ve genellikle yilan kiliginda
kendini gosterirmis, ayn1 zamanda mitolojik inangta eve girer girmez ev iyelerine selam
verilir ve saygit duyulurmus. Bu yiizden Tiirklerin bos eve girerken bu ruhlara selam
verdikleri goriiliir ayrica Tiirklerde yilan motifinin farkli alanlarda da kendini gosterdigi ve
ongun bir hayvan olduguna deginilmektedir (Bayat, 2019, s. 230-234). Anadolu kiiltiiriinde

de iyelerin varlig1 hakkinda birgok inang ve efsane yer almaktadir.

2.4.2.4. Tyeler

Beydili, (2004) iyeleri kisaca gizli doga giicleri olan ve bulunduklar1 yerin koruyucu
ruhlar olarak tanimlar(s.269). Inanclara gore gozle goriilebilen her seyin ruhu olduguna
inanilir. Bu ruhlara iye de denmektedir. iyelerle ilgili inanislar arkaik diisiinceyle birlikte
giinimiize ulasan hikdye ve efsane, dua ve beddua vb. gibi halk kiltiiriinde yerini
almaktadir(Beydili, 2004, s. 275) Eski Tiirk inanislarinda iyelere hos davranilmasi ve saygi
gosterilmesi  gerektigi vurgulanir. Ciinkii iyeler goériinmeseler bile bulunduklari yerin
koruyucusudurlar yani ev iyesi, su iyesi, bag iyesi, agac iyesi, dag iyesi gibi mekanlari
vardir. Bu yerlere gidildiginde onlar selamla karsilamali bir sey alinacagi zaman izin

alinmalidir. Iyeler genel olarak iyidirler insanlar1 ve diger her seyi korurlar fakat saygisiz
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davranildiginda oda karsiligin1 vermektedir. Mesela bag iyesi, korudugu bagin verimliligini
diislirir ama hos davranildiginda o bag1 bereketlendirildigine inanilir. Bazen de bir hayvan
kiliginda goriindiigii de bilinmektedir. Mesela bir yilan evin etrafinda goriiliiyorsa ona zarar
verilmemeli gitmesine izin verilmelidir. Bu hayvanin bir ev iyesi olabilecegini diigiiniip

selam verilip ona zarar verilmez ise evin bereketinin artacagina inanilir.

Sarikiz efsanesinde de Kaz Dagi’ndan dolay1 Sarikiz’a dag iyesi denmektedir.
Oradaki hayvanlar1 korur ve bazi kisilere goriindiigii de rivayet edilmektedir. “Kd&roglu
destanindaki Al Kisi, Kor olarak betimlenen dag ruhu veya dag iyesinin ta
kendisidir’(Beydili, 2004, s. 275). Genel olarak bakildiginda arastirmada aldigimiz
kodlamalarin hikaye, efsane ve destanlarda i¢ ige bir biitiinliik olusturdugu belirtilmek
istenmektedir. Ornegin dag kiiltii, iyeler, efsane ve hikdyelerdeki kahramanlarin yasaminda

yer alan, farkli unsurlar olan diger her sey halk kiiltiirii, mitolojide birlesmektedirler.

Anadolu’nun birgok yoresinde inanglar dogrultusunda tabiatiistii varliklarin
yasadigina inanilir ve insanlar ona goére yasamlarini siirdiiriirler. Anadolu kiiltiiriinde bir¢ok
iye bulunmaktadir. Iyelerin iyi olabilenleri bilinirken kotii olanlarin varligi da bilinmektedir.

Iyeler, arastirmada 6rneklem alinan eserlerin konu bashigma gére anlatilmustir.

Mitolojik bir karakter olan Arguri insanlar tarafindan kétii ruh olan bir kadin olarak
tanimlanir fakat bu karakteri isminden dolayr “Ar” — “Er” yani erkek oldugu hakkinda da

sdylencelerde yer almaktadir. insanlara zarar verdigi bilinmektedir(Beydili, 2004, s. 67).

Halk soylencelerinde sik¢a duyulan bagka bir karakter ise “Al karisi” olarak
bilinmektedir. Tirklerde ve Orta Asya iilkelerinde Al anasi, Albasti olarak da bilinen ve
lohusa kadinlara eziyet eden bir karakterdir. Inanislara gore lohusa kadmin yaninda demir,
erkek ve kirmizi igecek (lohusa serbeti) oldugunda koruduguna inanilmaktadir(Boratav,
2012 s. 33). Baz1 kaynaklarda Al Karismin Carsamba Karisi, Cay lyesi gibi isimlerde de
anildig1 goriilmektedir. Carsamba cadisi olarak da bilinen bu varligin neden bir giin ismiyle
anilmasin1 tahmin etmek o kadar da zor degildir. Bu varligin sadece ¢arsamba giinlerinde
dolastigina inanilir. Hatta bos bos gezenlere insanlar bu inanistan dolay1 “Carsamba karisi

gibi gezip durma”(Tire, Odemis, Bayindir; aktaran Duvarci, 2005, s. 128) derlermis.
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2.5. Anadolu Halk Kiiltiiriindeki Kiiltiir Imgesinin ve Mit Algisinin

konu yaklasimindaki analizleri

Tablo 3

Anlam ¢éziimleme tablosu iizerinde arastirmanin konu baglaminda iliskilendirilmesi

Konu Kiiltiir Gelenek Yaklasimlari Mit Ogeleri
Kahramanlik | Sevda | Av El Hali Isim Kiz Misafirperverlik | Aga¢c | At | Dag | Kurt Tas
Opme Verme/Alma | Isteme/Besik Kesilme
Kertmesi
Bams1 v v v v v v v v v v 4 4
Beyrek
= Ferhat ile v v v v v
5 Sirin
2 Koroglu v v v v v v
i Leyla ile v v v v v
£ Mecnun
Varka ile v v v v v v
Giilsah
Umay v v
w 5 Ana/Kibele
; % Sarikiz v v/ v/
=z 2 Efsanesi
Sahmeran
Bozkurt v v v v v v v v
Destani
Ergenekon 4 v v 4 4 v v/ v
g Destani
'g Hun Oguz v v v v v v v v
e Destani
Manas v v v v v v v v
Destani

Anlam ¢oziimleme tablosunda goriildiigli iizere sol yandaki siitunda arastirmanin
orneklemini olusturan halk hikayeleri, mit ve efsaneler, destanlar iist siitunda ise konu, kiiltiir

gelenek yaklasimlari, mit 6geleri basliklari igerik bakimindan benzerlik gostermektedir.

Secilen Orneklemde konu bagliginin altinda kahramanlik temasi ile benzerlik
gosteren halk hikayeleri: Bams1 Beyrek, Koroglu, Varka ve Giilsah; destanlarda ise hepsinde
yer almaktadir. Sevda temasi ile benzerlik gdsteren halk hikayeleri: Bams1 Beyrek, Ferhat ile

Sirin, Leyla ile Mecnun, Varka ve Giilsah hikayeleridir.
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Orneklemde yer alan kiiltiir gelenek yaklasimlari av temasinda benzerlik gdsteren
halk hikayeleri: Bams1 Beyrek, Leyla ile Mecnun destanlarin ise hepsinde vardir. El 6pme
temas1 Dede Korkut hikdyelerinden ornekleme aliman Bamsi Beyrek’te rastlanilmaktadir.
Kiiltiiriimiiziin baginda gelen el sanatlarindan biri olan hali temas1 hikaye, mit ve efsanelerde
tam olarak ge¢mese de konar-gbcer yasamdan dolayr otaglar yer almaktadir. Otaglarda
ihtiya¢ halinde dogan el sanati hali, giintimiizde de kiiltiirel alanda degerini korudugu i¢in
ornekleme alinmistir. Hikayelerde ve destanlarda gecen gogebe yasanti ve otaglarda yer
aldig1 diisiiniilerek hali temast isaretlenmistir. Isim verme/alma temasinda benzerlik gosteren
hikayeler: Bamsi Beyrek, Koroglu, Leyla ile Mecnun; mit ve efsanelerde Sarikiz
efsanesi’dir. Kiz isteme/besik kertme temasinda benzerlik gosteren hikayeler: Bamsi Beyrek,
Ferhat ile Sirin, Koroglu, Leyla ile Mecnun, Varka ve Giilsah destanlarda ise genellikle
kahramanlarin esleri olaganiistii 6zellikler tasidig1 i¢in bir merasim isteme rastlanilmamakta
fakat Manas Destaninda ayni sekilde olurken bu motifle de Kkarsilagilmaktadir.
Misafirperverlik temas: hikdyelerde Bamsi Beyrek, Varka ve Giilsah, destanlarin ise

hepsinde gegmektedir.

Mit dgeleri baghgmin altinda agag temasi ile benzerlik gosteren hikayeler: Bamsi
Beyrek, Ferhat ile Sirin, Leyla ile Mecnun, Varka ve Giilsah; destanlarda ise hepsinde kutsal
bir yer edinmektedir. At temasinda hikayelerde: Bamsi1 Beyrek, Ferhat ile Sirin, Koroglu,
Varka ve Giilsah; destanlarda ise hepsinde yer almaktadir. Dag temasinda hikayelerde:
Bamsi Beyrek, Ferhat ile Sirin, Koroglu; mit ve efsanelerde Umay Ana/Kibele, Sarikiz
efsanesi destanlarda ise hepsinde kutsal ve yurt gorevi gormektedir. Kurt temas1 Bozkurt ve
Ergenekon Destanlarinda 6n planda yer almaktadir. Son olarak tas kesilme hikayelerde
Bamsi1 Beyrek mit ve efsanelerde soylencelere gore degisiklik gosterse de Sarikiz
efsanesinde ayni zamanda kavramsal ¢erceve kapsaminda anlatilan gelin kaya efsanelerinde

sikca rastlanilmaktadir.

Aragtirmada destanlar 6rneklem arasinda yer almamaktadir fakat hikayeler ve Tiirk
mitolojisindeki kiiltiir, gelenek ve arastirma igerigi agisindan ortak ozellikler tasidiklart igin
tabloya eklenmistir. Bu tablo arastirmadaki kavramlarin genel olarak iliskilendirme,
karsilastirma gibi kodlamalarin degerlendirmesidir. Ornekleme alinan sanatgilarin eserleri
bulgular boliimiinde konu bakimindan bu kodlamalar ile analiz edilmesi i¢in anlam

¢Oziimleme tablosu destek saglamustir.
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2.6. Tlgili Arastirmalar

Mitoloji ve kiiltiir alaninda incelemeler:

Bayat (2018) Mitten Tarihe, Sézden Yaziya Dede Korkut Oguznameleri adli
kitabinda uzun yillar siiren bir arastirma sonucu Tiirk kiiltiirii ve geleneginin temelinden
giiniimiize ulagan bilgiler Tirklerin tarihi seriivenini mekan-zaman, kaos-kozmos
basliklariyla anlatmaktadir. Tirk destanlarinda devlet anlayisi inang sistemi ve mitolojik
acidan tarihte ve kiiltiirde teorilere dayandirilarak kapsamli bir anlatim sunulmaktadir. Bu
kitap kendi degerlerinden, mitolojisinden uzaklagmakta olan toplumun bu konudaki 6nemli
eksiklerini tamamlamayir amaglamaktadir. Toplumumuzda Gneminin biiylik oldugu halk
hikayeleri, kiiltiir, gelenek, mitoloji, destan gibi kavramlarin incelenmesini kolaylastirmigtir.
Bu yiizden 6zellikle toplumumuzun bu degerlerinden kopmamasi i¢in okunmasi gereken bir
kitaptir.

Beydili (2004) Tiirk Mitolojisi Ansiklopedik Sozliik adli kitabinda Tirk
mitolojisindeki efsanevi ve kiiltiirel alandaki kavramlarin okuyucuya net bilgiler ile
aydinlatmaktadir. Editor Ivgin’nin notunda Prof. Dr. Bahattin Ogel’in soziinden bahsedilir:
“Tiirk mitolojisi, Tiirk ailesi, Tiirk cemiyet diizeni ile Tiirk ahlak ve adetlerinin bir aynasi
gibidir. ...Tirk mitolojisi bir hayat yoludur. Cemiyeti diizenleyen ve giliden canlh
diisiincelerin  bir toplamudir.” Ogel’in de dedigi gibi Tiirk mitolojisi, hikayelerde,
destanlarda, halk sdylencelerinde oldugu gibi hayatimizin her kosesinde karsimiza
cikmaktadir. Arastirmada mitolojik karakterler ve kavramlar hakkinda destek saglamustir.
Tiirk halk kiiltiirii ve mitoloji agirlikli bu sozliik bu alanla ilgilenilenler i¢in yazilmis olsa da
bu alani hi¢ duymayan ve merak eden bir millet i¢cin Ogretici olmakla beraber degerli bir
kaynaktir.

Mitoloji, hikdye, kiiltiir incelemeleri:

Bayat (2019) Kadim Tiirklerin Mitolojik Hikdyeleri adli kitabinda Tiirklere ait
kapsamli ve ilgi cekici yerel hikdyeler barmmaktadir. Ogreticiligi 6n planda olan bu kitap
yedi boliimden olusmaktadir. Birinci ve ikinci boélimde mitolojik tanrilar ve inang
sistemindeki kader-6liim gibi unsurlarla ilgili hikdyeler yer almaktadir. Ugten bese kadar
olan boliimde Tiirk boylarindan olusan hayvan sembolizmi ve doganin pargasi olan unsurlara
yiiklenen kutsallik ve Samanlardan s6z edilmektedir. Kitabin devaminda Hikayelerde sik¢a
duyulan Ata olarak kabul edilen karakterlerden (Burkut Baba, Dede Korkut, Bostanci
Dede...) ve Tiirklerin yasamlar1 boyunca arketipsel olarak olaganiistii 6zellikler yiikledikleri

doganin dgelerinden s6z etmektedir. Bu kitap okuyanin geg¢misindeki inang sistemi ve
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kendini yasamindan izlere rastlayabilecegi bir eserdir. Arastirmada hem mitolojik hem
kiiltiirel hem de edebiyat agisindan igerik kapsaminda yardimei roliinde yer almustir.

Ergin (2017) Dede Korkut Kitab: adli kitabinda Dede Korkut’un essiz Tirk kiiltiir ve
geleneginden kopmus anlatilarindan bahsetmektedir. Dede Korkut hikéyelerinin Tiirk
edebiyatinda biiylik bir yeri vardir. Ergin, kitabinin 6ns6z kisminda Prof. Dr. Fuat
Kopriilli’'niin bu konu hakkinda agiklayict bir soziinden bahsetmektedir: “Biitiin Tiirk
edebiyatini terazinin bir goziine, Dede Korkut’u 6biir goziine koysaniz, yine Dede Korkut
agir basar.” demistir. Kopriilii’niin bu s6zii Dede Korkut hikéyelerinin ne kadar degerli ve
6zel oldugunu kanitlamaktadir. Tirk kiiltiiriiniin destanst anlatilari, mitolojik ifadelerin
folklorik o6zelliklerin ve daha nice zenginliklerin bu kitapta yer aldigi sdylenebilir.
Aragtirmada da Dede Korkut hikayelerinden bir tanesi olan Bams1 Beyrek hikayesi 6rneklem
alimmus ve bu kaynaktan yararlanilmistir.

Ergun (1997) Tiirk Diinyas: Efsanelerinde Degisme Motifi adli kitabinda yazar ayni
efsanelerin farkli anlatimlarim1  kapsamli bir sekilde acgiklamaktadir. Bu ¢alismayi
gerceklestirmek icin “Azerbaycan, Tiirkmenistan, Ozbekistan, Kirgizistan, Kazakistan,
Bagkurdistan, Tataristan vb.” Tiirk yurtlarina gidilerek arastirma yerlerinde incelenmistir.
Efsanelerin toplumdan topluma degistigini ayn1 zamanda efsanelerin énemini; ge¢misten
ders ¢ikarici, insanin diigiince ve davraniglarinin olgunlasmasi, egitim agisindan da 6nemli
rol oynadigina ayn1 zamanda geleneklere ters diisen olaylar karsisinda toplumun ¢ocuklari
egitmek icin efsanelerden yararlandiklarina da deginmektedir. Hikaye ve efsanelerdeki farkli
anlatilarin tlkeden iilkeye, bolgeden bolgeye degistigi ve kiiltiir bakimindan arastirmayi
desteklemektedir.

Oguz, Ekici, Aca, Diizgiin, Akarpinar, Arslan, Yilmaz, Ogiit Eker, Ozkan (2017)
gibi yazarlarin kaleme aldigi, Tiirk Halk Edebiyat: adli el kitabinda edebiyat hakkinda ¢ok
kapsamli arastirmalar yer almaktadir. Kitabin igerigi dokuz boliimden olugsmaktadir. Birinci
boliimde Tiirk edebiyati hakkinda arastirmalarin tarihi ve 6nemli Tiirk diigiiniirler hakkinda
bahsedilmektedir. ikinci ve iiciincii boliimde kuramlar ve Anadolu edebiyati ge¢misten
giiniimiize ulasan kaynaklardan, dordiincii kisimdan yedinci kisma degin anonim eserler
(mit, efsane, masal, destan vb.), halk siirleri tiirleri, asik edebiyati, tekke ve tasavvuf
edebiyat1 gibi alanlarda incelemeler anlatilmaktadir. Sekizinci ve dokuzuncu bdéliimde ise
Anadolu geleneginin gelecege nasil tagindigi, teknoloji ve bilim ile nasil degisime ugradigi,
popiiler kiiltiire dogru adimlarin nasil ve neler {izerinde gergeklestiginden bahsetmekte, son

olarak da derlemeler hakkinda yontem ve tekniklerden bahsedilmektedir. Edebiyat hakkinda
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genis bir bilimsel arastirma anlatilarinin yer aldigi bu kitap arastirma i¢in 6nemli bilgi,
kuram ve yontem agisindan yararlanilmakta fayda saglamistir.

Karadag (2004) Tiirk Halk Edebiyati Anlati Tiirleri adli kitabinda halkbilimi ve halk
edebiyati kavramlarindan yola ¢ikarak Boratav’in halk bilimi ve diisiincelerinden
bahsetmektedir. Mitoloji ve destanlar1 halk edebiyati ile iliskilendirilip s6z edilirken Tiirk
yazar ve sairlerimizin eserlerini irdelemistir. Mitolojiyi, uzman ve mitoloji aragtirmacilarinin
bu konu hakkinda diisiincelerine kapsamli bir sekilde deginmektedir. Dede Korkut
hikayelerinden s6z ederken bize dil, edebiyat ve kiiltiir agisindan ¢ok genis imkanlar
sagladigint ayn1 zamanda gelenek gorenek, tére ve inanclarin yasanan hayat igindeki
rollerini, 6nemini ortaya koymasi bakimindan Dede Korkut'un, halk kiiltiiriinde 6rnek bir
eser oldugunu vurgulamaktadir. Arastirmada folklor ve sanat hakkinda farkli diisiiniirlerin
ortaya atig1 fikirlerden yararlanilmasinda destek saglamustir.

Ugurlu (2008) Cagdas Tiirk Edebiyatinda Sahmeran Imgesi: Arketipsel Bir Yaklasim
adli makalesinde yazar Sahmeran imgesinin iizerinde durmustur. “Sahmeran farkl
kiiltiirlerde, hali, kilim, cam alt1 resimleri ve el islemeleri gibi halk sanati 6rneklerine konu
edilmektedir. Sahmeran figlirtiniin kotiiliikten, dogal afetlerden korudugu ayrica bereket ve
sans getirdigine inanilmaktadir.” bi¢iminde anlatmaktadir. Sahmeran imgesini mitos olarak
arketiplerin edebiyatta tekrarlandigini 6ne siiren Jang’a gore bahsetmistir. Anadolu'nun farkl
bolgelerinde degisik anlatim bigimleri olan Sahmeran hikdyesini yazar, gocuklar ve biiyiikler
icin olan metinleri incelemektedir. Cocuklar i¢in olan Sahmeran anlatiminda egitsel bir
sonuca ulasilmak istendiginden bahsetmektedir.

Kiiltiir, mitoloji ve sanat alaninda incelemeler:

Arda (2014) Tiirk Mitolojisinde Daglar ve Cagdas Tiirk Resmine Yansimalar: adl
makalesinde daglarin cografi bir 6zelligin disinda yiiksekligiyle ve anlamiyla efsaneler,
siirler, halk hikayeleri ve mitolojide ayr1 bir yeri oldugundan bahsetmektedir. Mitoloji alt
basliginda daglar1 ayr1 ayr1 bir sekilde irdelemektedir. Dede Korkut hikayelerinde ve
destanlarda dagin duygu ve his ile iliskilendirildiginden bahsedilmektedir. Son olarak dag
motifinin minyatiir ve c¢agdas sanata nasil yansidigi ¢oziimlenmektedir. Arastirmanin
mitolojik unsurlarindan olan dag motifinin incelenmesinde yardimei olmaktadir.

Bayramoglu (2013) 20. Yiizyil Tiirk Resim Sanatinda Geleneksel Tiirk Sanat
Orneklerinin Etkisi adli makalesinde Tiirk resim sanatinda folkloru ve geleneksel el
sanatlarini konu edinen sanatgilar ile eserlerinde soyut ve plastik ¢éziimlemeler yapan ¢agdas
Tiirk sanatcilardan da bahsetmektedir. Sanatgilarin hayati hakkinda kisa bilgilendirme

yapilmakta, ardindan sanat¢ilarin eserleri; renk, kompozisyon, bi¢im, kiiltiir bakimindan
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¢Oziimlenmis ve incelenmistir. Geleneksel Tiirk el sanatim ve cagdas Tiirk sanatini
hiyerarsik olarak mukayese etmekle arastirmaya ¢éziimleme yoniinden destek saglamaktadir.
Bu sekilde makalede yer alan sanat eserlerinin nasil bir 6zgiin {islupla islenip zaman iginde
cagdas yorumla degerlendirilip zaman akigim1 gérmek miimkiindiir. Ayn1 zamanda ¢agdas
sanat ve geleneksel el sanatlarinin kiiltiirel yonden sanata yansimasiin gelecek nesillere

manevi yonden bir misyon oldugundan séz etmektedir.

BOLUM I11

YONTEM

3.1. Arastirmamn Modeli / Deseni

Bu arastirma nitel aragtirma yontemlerinden betimsel tarama modeli kullanilmustir.
Anadolu halk hikayeleri kiiltiir olgusu ve Tiirk mitolojisi ile ilgili literatiir taramasi yapilarak

Tiirk sanatcilarin resimleri betimleme ile analiz edilerek olusturulmustur.

3.2. Evren / Orneklem / Calisma Grubu / Katihmeilar

Bu arastirmanin evrenini Anadolu halk hikayeleri, kiiltiirii ve Tiirk mitolojisi
olusturmaktadir. Anadolu halk hikayelerinden; Bamsi Beyrek, Ferhat ile Sirin, Leyla ile
Mecnun, Koroglu, Varka ve Giilsah hikayeleri 6rnekleme alinmistir. Anadolu halk hikayeleri
kiiltiir gelenek yaklasiminda av, el 6pme, hali, isim verme/alma, kiyafet, kiz isteme/besik
kertme, misafirperverlik/sofra agma gibi gelenekler 6rnekleme alinarak degerlendirilmistir.
Tiirk mitolojisinden; agag, at, dag, kurt Mitolojik efsanelerde; Kibele, Sarikiz, Sahmeran
efsaneleri ve Iyeler orneklemi ile sinirlandirilmistir. Secilmis orneklem olarak Tiirk
sanatgilarin arastirmaya uygun konulu resimleri kullanilmistir ve bu resimler, kiiltiir

baglaminda incelenmistir.
3.3. Veri Toplama Siireci ve Araglari

Halk edebiyatinda ve sanatta Anadolu halk hikayeleri ile ilgili olaylarin, kiiltiirel
etkilerin yansidigi sanat eserleri incelenmistir. Halk edebiyati hakkinda literatiirdeki tez,
makale, kitap, dergi, katalog ve Tiirk sanati, Tiirk kiiltiirli, gelenegi ve gbrenegi, Anadolu

halk hikayelerini konu edinen eserler arastirmanin kaynagini olusturmustur.
Veri toplama siireci aragtirma kapsaminda toplam 9 ay stirmiistiir.

Anadolu halk hikayeleri ile ilgili sanat, edebiyat konulu edebi romanlar ve sanat

kitaplar1 incelenmistir.
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Veri araglari; Literatiir tarama, edebiyat, sanat ve mitoloji alaninda halk hikayeleri
konusuna kaynak olusturabilecek yaymlanmis tezler, makaleler, e kitaplar, e dergiler, e
bildiriler, online kiitiiphaneler ve online veri tabanindaki tiim yayimlardan veriler elde

edilmistir.

3.4. Tasarim, Gelistirme, Uygulama Siireci (Opsiyonel)

Bu ¢aligma ii¢ asamada gergeklesecektir. 1. Asamada arastirmay1 konu alan literatiir
taramasi yapilmigtir. 2. Asamada elde edilen verilere bagh olarak c¢alisma kapsaminda
belirlenen temalar sinirlandirilmig olan 6rnekler ile ¢oziimlenmistir. 3. Asamada ¢alismanin
sonu¢ ve degerlendirilmesi yapilacaktir. Ilgili literatiir taramasi 6 ay, verilerin iliskilendirilip

¢Oziimlenmesi 6 ay, sonuglar icin 1 ay, tezin hazirlanmasi 3 ay, toplam 16 ay stirmiistiir.

3.5. Verilerin Analizi

Bu arastirmada Anadolu halk hikayeleri ve Tiirk mitolojisi konusu ilgili literatiir
taramasi ile bilgi toplanip iliski kurularak, tiimevarim seklinde Tiirk sanat¢ilarin eserlerine
kiltiir olgusu, mitoloji, halk hikayeleri temasinda icerik ¢oziimleme ile yargisal veri elde

edilerek betimsel analiz yoluyla degerlendirilmistir.

3.6. Arastirmanin Gegerligi ve Giivenirligi

Anadolu halk hikayeleri ve kiiltiirinde, mit algis1 ve sanat eserlerinde kiiltiirel
imgelerin analizi konulu arastirmada edebiyat alaninda halk hikayeleri ve kiiltiir olgusu,
sanat eserlerinde halk hikayeleri, mitoloji temali resimler incelenmis, resimlerin kiinye ve
kaynaklar1 belirtilmistir. Edebiyat, sanat, mitoloji ve felsefe alanindaki kaynaklardan yapilan

dogrudan ve dolayli alintilar ile arastirma desteklenmistir.

3.7. Arastirmacinin Rolii

Aragtirmaci, arastirmanin konusu ile edebiyat alaninda, Anadolu halk hikayeleri ve
Tiirk mitolojik kaynaklarin, gorsel sanatlar alanindaki yeri kiiltiirel agidan incelemistir.
Arastirma siirecinde incelenen Tiirk sanat¢ilarin resimleri ile ilgili yazili kaynaklardan
yararlanilmus, icerik igin folklorik, mitolojik kaynaklara ve sozliiklere bagvurulmustur.
Aragtirmaci konu kapsamindaki belirli sayida 6rneklem alarak halk hikayeleri, efsane ve mit

temali1 eserlere erisebilmis ve 6rneklem alinan eserler analiz edilerek sonuca ulasmistir.
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BOLUM IV
BULGULAR
4.1. Sanat Eserlerinde Anadolu Halk Hikayeleri Temasimin Kiiltiirel
Imge Coziimlemesi

Bu bolimde Anadolu halk hikayeleri temali 6rneklem alinan, alfabetik sira ile Ferhat
ile Sirin, Ko6roglu, Leyla ile Mecnun, Varka ve Giilsah en son olarak da aragtirmacinin resmi
olan Bamsi Beyrek hikdyelerinin sanat eserlerine yansimasmin kiiltiirel kodlamalar ve

resmin Ozellikleri a¢isindan ¢éziimlenmesi yapilmistir.

e Ferhat ile Sirin

Sekil 7. Tbrahim Balaban, Ferhat ile Sirin, 70 x 100 cm, 1990, tuval iizerine yagliboya

Ferhat ile Sirin denilince ilk olarak akla ‘Ferhat’in Sirin’e kavusabilmesi i¢in daglari
deldigi’ gelir. Ferhat ile Sirin’in hikayesini betimleyen Balaban, (Sekil 7.) Ferhat’in daglar
deldigi sahneyi resmetmistir. Resminde arka arkaya bes tane tekrar eden sirali daglar

goriilmektedir. Daglar Ferhat’in Sirin’e olan sevdasini simgelemektedir.

Saraymn On tarafta, Ferhat’in arka tarafta olmasma ragmen Ferhat’in biiyiik
resmedilmesi, bitki ortiisiiniin gercek boyutundan oldukea kiigiik resmedilmesi perspektif ve
oran-orantiya ters diismektedir ama bu 6zellik figiirleri 6n plana itmekle beraber daha dikkat
¢ekici kilmistir. Resimde zengin bir bitki ortiisii ile kaplumbaga, kurbaga, kus, tavsan gibi
cesitli hayvan figiirlerine yer verilmistir. Bitkiler ve hayvanlar renkleriyle dogay1 adeta motif
edasiyla siislemektedir. Eserin sag alt koseden arkaya dogru goriilen hayvanlarin mitolojide

de yeri vardir. Kaplumbaga motifi Tiirk mitolojisinde mevsimsel olarak kabugunu yeniledigi
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i¢in uzun bir yasam ve sabri sembolize etmektedir. Sirtinin kubbeye benzetilerek gékyiiziini
simgeledigini alt kisminin ise yeryiiziinii simgeledigi bilinmektedir(Simsek, 2016, s.53), bu
ozellik aga¢ iginde gecerlidir. Dallarmin gokyiiziinii, koklerinin de yeryiiziini
simgelemektedir. Eserde bulunan kaplumbaga motifi Ferhat’in sabrin1 ve Ferhat ile Sirin’in

uzun zaman sonra bile dillere dolanan sevdalarin1 simgelemektedir denilebilir.

Sol tarafta sarayin i¢inde Sirin goriilmektedir. Sarayin iizerinde resme hareket veren
kuglar saga dogru izleyiciyi yonlendirmektedir. Tirk halk kiiltiirlinde kus motifi genel
anlamda haberci olarak kabul edilmektedir, burada da sanat¢1 kuslari, Sirin’in sarayindan
Ferhat’in oldugu yere dogru yoneltmektedir. Sanat¢1 sembolik bir ifade ile dagin tepesine
Sirin’in resmini tagiyan bir govale koymustur, aslinda resim iginde resim betimlemis
denilebilir ve sdvalenin lizerinde kus, agzinda ise haberi ifade eden bir kagit ya da mektup
bulunmaktadir. Hemen altinda Sirin’in resmine bakan Ferhat, sol ayagindan destek almus,
kiiliinglinti yukariya kaldirmis, harekete ge¢cmis ve birazdan dagi delmeye baslayacak hissi
veren zaman algisini izleyiciye yansitmaktadir. Ferhat’in arkasindan izleyiciye gore kuvvetli
bir sekilde sagdan gelen dogal 151k, Ferhat’in ve dag tizerinde olan sovalenin golgesini sola
dogru yansitmistir, bu da resme boyut kazandirmistir. Eser de olay Orgiisiiniin disa
cikmamasi, kadrajin iginde anlatilmasi kapali kompozisyon ile olusturuldugunu

gostermektedir.

Resme biitiin olarak bakildiginda yakin renk uyumu, mavi ton agirlikli masalimsi bir
kurgu ile olusturuldugu goriilmektedir. Soguk renk agirlikli olan resimde sicak renklerden
olan turuncu ile dengelenerek Itten’in renk kuramindaki tamamlayict kontrast
olusturulmustur. Resimde figiirlerde oran-orant1 ya da perspektif goriilmese de figiirlerin ve
bitki Ortiisiiniin 6n planda daha ayrintili, geriye gidildik¢e renklerin nétr halini almasiyla

renk perspektifi olusturularak mekan ve derinlik saglanmaktadir.
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e Koroglu

Sekil 8. Tbrahim Balaban, Koéroglu, 110 X 75 c¢cm, 1973, suntaya prestuval iizerine
yagliboya

Balaban’in bir diger resmi olan Koroglu (Sekil 8.) adli eserinde figlirii resmin
merkezine yerlestirmistir. Kdroglu nun giiglii bir kisilik ya da kahraman bir yigit oldugu i¢in
atindan daha biiyilik bir dev seklinde yansitilmis. Koroglu’nun anatomisine bakildiginda 6n

planda oldugu ve giiclii kuvvetli olarak tasvir edildigi goriilmektedir.

Boratav, (1984, s. 65) Koroglu'nun kir atin1 destanin merkez-i sikleti olarak tasvir
etmigtir. Koroglu'nun hikayesine bakildiginda Bolu beyinin istegi iizerine, babasinin
getirdigi ciliz at, Balaban’in resminde betimledigi at ile uyusmaktadir. Sanat¢inin
Koroglu’nu aksakalli olarak betimlemesi destanlarda ya da halk hikayelerinde, yardima
ihtiya¢ oldugunda, orada bulunup insanlara yardim eden karsimiza ¢ikan aksakalli bilge
kisileri cagristirmaktadir. Koroglu figiiriiniin sakali hafif sola dogru goriinmesi, atin hizl
ilerledigini hissettirmekte ve bu yiizden de sanat¢i resme bir hareketlilik kazandirmistir.
Resimde ne kadar Koroglu 6n planda olsa da sanat¢1 figiiriin sag elinin havada, baginin ve
gozlerinin taya dogru yonelttiginde at1 gormekteyiz ve digaridan bakildiginda ayni hikayede

ayrilmaz ikili olduklar gibi sanat eserinde de Kéroglu ve atin bir oldugu dikkat ¢cekmektedir.

Itten renk kuramina gore resimdeki yogunlukla kullanildig1 soguk renklerden mavi ton, oran
kontrastim1 olusturmustur. Zit renklerden mavi ve turuncu sicak soguk kontrastinda dengeyi

saglamistir. Resmin alt bolimiindeki sicak-soguk koyuluk, {ist boliimiine dogru gidildikce
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renk tonlarinin agilmasi derinlik ve mekéan olusumunu saglamistir. Koroglu ve at1 kadrajin
icinde, biitiin olarak goézlemlendigi i¢in kapali kompozisyon ile olusturulmustur. Mekan
kaygisi giidiilmemis, arka plana dairesel sekiller ve renk dokular ile yiizey etkisi verilmistir.
Isik resmin iist kogesinde dikkat ¢ekmektedir. Figiiriin hareket halinde olan kollar1, portresi
ve atin portresi vurgulanmak i¢in resmin merkezinden dagilan idealize edilmis 151k ile denge

olusturulmustur.

Kiiltlirel agidan Koroglu'nun giydigi kiyafetlere bakildiginda: beline doladig: sal ya
da silahlik da denilen katmanlar1 cep olarak kullanilan kumas resmedilmistir. Ayagindaki
cizmeler Efe ve Zeybekleri cagristirirken basindaki sarik ise Islam inancim sembolize

etmektedir.

o Leylaile Mecnun

Sekil 9. Fuzuli, Leyla vii Mecnilin (kiz isteme sahnesi), y.21a., Bibliotheque Nationale

de France. Departement des Manuscrits. Turc 316.

Fuzuli’nin mesnevisinde yer alan minyatiirlerden biri olan kiz isteme sahnesinde
(Sekil 9.) figiirler ve diger ogelerin boyutlart karsilastirildiginda oran-orant1 yoktur.
Minyatiirlerde genel anlamda 6nemli goriilen boliim vurgulanmaktadir. Minyatiir Arapca
yazilar ile desteklenmistir. Perspektif anlayisi giidiilmemektedir. Mesela eserin sol alt
kosesinde otagin i¢inde yer alan kadmlarin dlgegiyle merkezde yer alan li¢ adamin Slgiitii

perspektif anlayisi ile ters diismektedir. Ayn1 zamanda izleyiciye arkasi doniik olanlarin
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yiiziiniin gériilmemesi gerekirken yiizleri farkli acilardan tasvir edilmistir. Turuncu ve mavi
renk kullanimiyla zit renk tercihi yapilmistir. Isik-golge etkisi goriilmese de kontur ¢izgileri
ile figilirler ve diger dgeler birbirinden ayristirilmistir. Agik kompozisyon ile olusturulan
yapraklarindan anlagilan Cinar agacinin gévdesi icerde dallar1 resmin ¢ergevesinden disari
tagsmakta ve ¢adirlarin da devami g¢ergevenin disinda devam etmektedir. Minyatiiriin sol orta
boliimde bulunan siyah otagin arkasinda ve Oniinde bulunan insanlar dikkatli bir sekilde

konusanlar1 dinlemektedir.

Nakkas insanlarin yiizlerini betimlerken benzer yiiz ifadeleri tasvir etmistir.
Insanlarin kiyafetlerine bakildiginda makam, cinsiyet gibi kavramlar anlasiimaktadir.
Ornegin nakkasin sag tarafta turuncu kiyafetli, omzunda mavi renk sal bulunan ve islemeli
beyaz sarikli olan figlir Leyla’nin babasi oldugu diisiiniilirken hemen yanindaki Leyla’nin
babasina doniik vaziyette duran, mavi kiyafetli ve omzunda koyu renkte bir sal olan kisinin
ise Mecnun’un babasi olarak tasvir ettigi tahmin edilmektedir. Otaglarin olmasi bu iki
ailenin de kabile olarak yasadigini gostermektedir. Nakkasin minyatiirde figiirlerin
kiyafetlerinde ve otagin lizerinde isledigi desenler o zamanin gelenek ve kiiltiiriinii ortaya
koymaktadir. Misafirperverlik anlayis1 ise Onlerinde kurulan sofradan anlasilmaktadir.
Hemen arkalarinda minyatiiriin disina tasan biiyiik govdeli bir ¢mar agaci yer almaktadir.
Cmar agac1 genellikle yapisindan dolayr uzun bir omrii sembolize etmektedir. Leyla ile

Mecnun’un saglam ve uzun omiirlii ask: ile Cinar agaci iliskilendirilebilir.

¢ Varka ve Giilsah

Sekil 10. Abdiilmii’min el-Hlyi, Varka ve Giilsah Mesnevisi Minyatiirleri, TSMK,
H.841, 33b. ve detay (Berber ve Basar, 2019, s. 76)
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Ayyuki’nin eseri olan Varka ve Giilsah hikayesinin el yazmasinda metinlerin
arasinda gorsellerin yer aldig1 goriilmektedir. El-Huyi’nin betimlemelerinde metin anlatisina
ek olarak iki asik tasvirinin (Sekil 10.) yaninda zengin bitki cesitliligi ve hayvan
sembollerine de rastlanilmaktadir. Mekan kurgusu olmasa da kagidin kendi zemini
kullanilarak ve simgesel 6gelere yer verilerek dis mekan hissiyati olusturulmaya calisilmistir.
Minyatiirdeki figiirlerin baglarinda bulunan bu halelerde isimler yazmaktadir. Bu da hikayeyi
okuyan icin minyatiirlerde tasvir edilen kisilerin kim oldugunu dair bilgi edinme firsati

bulunmaktadir.

Varka ve Giilsah mesnevisinin 33b sayfasindaki anlatiya gére Sevdalilarin basindan
gecen aci olaydan sonra Varka eski zenginligine ve Giilsah’a kavusabilmek i¢in Yemen’e
caligmaya gitmesi gerekmektedir. Varka ve Giilsah’in veda sahnesini tasvir eden el- Huyi,
cifti sarilirken betimlemistir. Figiirler mavi ve kirmuzi renk elbise ve sari tonlarda
renklendirilme yapilmistir. Orta Asya toplumunun tslup olarak saglar uzun ve orgiilii, ¢ekik
gozli, kugik agizhi gibi kKimlik belli olmaksizin benzer tipte yiiz tasvirleri ile betimlemistir
ayn1 zamanda gorseller o donemin kiiltiirel agidan goriiniisleri ve giyim tarzi hakkinda da
bilgi vermektedir. El- Huyi’in minyatiirii bir sayfanin tam ortasinda yer almaktadir. Varka ve
Giilgah figiirlerinin yaninda bulunan 33b. sayfasinin tam merkezinden yukariya dogru uzun
bir aga¢ ve iizerinde ugmak {iizere olan bir kus motifi goriilmektedir. Mitoloji agisindan ele

alindiginda hayat agaci ile iliskilendirilebilir.

e Dede Korkut Hikéyeleri: Bams1 Beyrek

Sekil 11. Fadime Pektas, “Bams1 Beyrek”, 100 X 110 cm, tuval {izerine akrilik, 2019
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Dede Korkut hikayelerinden biri olan Bamsi Beyrek, ask ve kahramanlik konularini
icermektedir. Pay Piire Bey, kendisinden sonra beyligin basina gececek bir oglunun olmasini
istemistir. Oglu dogdugunda ise bezirganlarindan oglu icin hediyeler getirmelerini ister.
Hikdyede Bams1 Beyrek’i sembole eden ii¢ hediye dikkat ¢cekmektedir. Bu hediyeler: ak
kirigli yay, altin disli giirz ve kir attir. Resme bakildiginda (Sekil 11.) bu {i¢ unsurun
Beyrek’i ortasina almus iiggen bir kurgu olusturdugu goriilmektedir. Figiiriin elinde bulunan
ak kirigli yay, hemen arkasinda giirzii ve iist kisimda kir at1 yer almaktadir. Figiiriin hemen
arkasinda Bamsi Beyrek’in sevdigi, besik kertmesi olan Banu Cicek, hemen 6niinde ise oku
ile bitisik resmedilen Banu Cigek ile av esnasinda tanigma sembolii olan bir geyik
goziikmektedir. Resmin en arkasinda hikdyede gecen ava gittikleri yer olan Ala daglar
vardir. Resim hikayeden ¢ikarilan kodlamalar ile olusturulmustur. Bamsi Beyrek resmin tam
merkezine o zamanin geleneksel kiyafetleri ile savasei bir gortiniimdedir. Banu Cigcek’te ayni
sekilde geleneksel kiyafetler igcinde masalimsi bir etkide yarim birakilarak resmedilmistir.
Resimde Bamsi Beyrek, Banu Cicek ve kir at izleyiciye gore sola bakmaktadirlar yani
geyige yonelmislerdir fakat geyik izleyiciye doniiktiir. Burada anlatilmak istenen av
sirasinda hedefin geyik oldugudur. Bams1 Beyrek’in hikdyede kendisine gelen ii¢ hediye ile
av avlamaya ¢iktig1 bilinmektedir. Ayn1 zamanda Banu Ci¢ek de av avlamaya ¢ikmaktadir,
ikisinin hedefi de bu geyiktir. Eserde mekan algisi giidiilmemis fakat hikdye kodlamalart ile
soyut bir mekan olusturulmustur. Kompozisyonun kurgusu parca Ogeler ile organize
edilmistir. Mavi- kahverengi renklerinin baskin oldugu bu resimde doku ve su bazh

piiskiirtme teknikleri kullanilarak boyut kazandirilmistir.

Tablo 4

Anadolu halk hikdyelerinin eserlere yansimasi agisindan karsilagtirilmast

Sanatcimin adi:  Abdiilmii 'min Fuzuli’nin  Ibrahim Ibrahim Fadime Pektas
El Huyi mesnevisi  Balaban Balaban (Arastirmacr)
Eser adi: Varka ve Leyla ile Koroglu Ferhat ile Bamsi Beyrek
Gilsah Mecnun Sirin
Konu: Ask, Ayrilik Ask, Kiz Kahramanlik Agk Ask,
Isteme Kahramanlik
Yapus Tarihi: | 11.-14. yiizy1l ~ 942-1535 1973 1990 2019




Boyut:

Teknik:

Mekian:

Kompozisyon:
Form:

Renk Agirhigr:

Eserdeki
Simgeler  ve

Semboller
Isik
Leke

Zaman

Minyatiir

Dis Mekan

Kapali
Kapali

Kahverengi

Agag, Cesitli

Hayvan ve
Bitkiler

Dogal Isik
Cizgisel

Duragan, am

yansitan

Minyatiir

Dis
Mekan

Acik
Kapal

Mavi,

Turuncu

Agag,
Cadir,

Insanlar
Dogal Isik
Piirlizsiiz

Duragan,
ant

yansitan

110x75 cm

Prestuval
Uzerine

Yagliboya

Soyut
Mekan

Kapal1
Kapali

Mavi

At

Dokusal

Hareket

hissi

an1 yansitan

veren,

70x100 cm

Tuval
Uzerine

Yagliboya

Dis Mekéan

Acik
Kapali

Mavi

Dag, Cesitli
Hayvan ve
Bitkiler

Dogal Isik
Dokusal

Hareket
hissi veren,

an1 yansitan

70

100x110 cm

Tuval Uzerine

Akrilik

Soyut Mekan

Acik
Acik

Mavi,
Kahverengi

Banu  Cigek,
At, Dag, Geyik,

Ak Kirigli Yay

Dokusal

Hareket  hissi
veren, ani

yansitan

4.2. Anadolu Halk Hikayelerinde Yer Alan Geleneksel Yaklasimlar

ve Kiiltiir imge Analizi
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Sekil 12. Nizami’nin Hamse’si, Av Sahnesi, TKSM, H. 781, 16r (Inal, 1995)

Nizami’nin Hamse’sinde yer alan Av Sahnesi adli minyatiirde (Sekil 12.) mekan
olarak ormanlik bir alan yer almaktadir. Atin {izerinde duran bir aveinin geyige hedef aldigi
goriilmektedir. En arkada ise agaclarin arkasinda duran ii¢ figiir goriilmektedir. Minyatiir
sanatinin belirgin dzelliklerinden biri de perspektif anlayisinin olmamasidir. Bu minyatiirde
de 6n planda yer alan figiir ile arka tarafta duran insanlar arasinda oran-oranti yoktur.
Perspektifin olmamas1 minyatiirde yakindakiler ve uzaktakilerin ayni1 boyutta oldugunu,
derinlik hissinin olmadigim1 gostermektedir. Genellikle minyatiirde islenen konuyla alakali
o6nemli bir kisi uzakta yer alsa da 6nde duran herhangi birinden daha biiyiik tasvir edildigi
goriilmektedir. Bundan dolayr minyatiirlerde ast-iist iliskisine Onem verildigini

gostermektedir.

Sekil 13. Rauf Tuncer, Isimsiz, 90 X 90 cm, tuval iizerine akrilik
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Tuncer’in eserine (Sekil 13.) bakildiginda bir av sahnesiyle karsilasiimaktadir. On
planda yer edinen at iizerindeki insan, Onlerinde de geyik figiirii goriilmekle beraber at ve
geyigin anlik duruslarindan hizli hareket ettikleri diistiniilmektedir. Sanki tuvalin solundan
giris yapip sagindan kaybolacaklarmis hissi vermektedir. Sanat¢i bu hissi tuvaline ustalik ile
yansitmigtir. Sanat¢i av ananesini ve kiiltliriinii tarihi betimleme ile petrogliflere (kaya
resimleri) benzer figiirler tasvir ederek tuvale ¢agdas ve 6zglin bir islupla islemektedir.
Ayrica primitif (ilkel) cizgilerin bir araya getirilerek yerlestirilmesi ile kompozisyonda
biitiinliik saglanmigtir. Kompozisyonun yerlestirilmesiyle soyut bir mekén kurgulanmig ve
sanat eserinde derinlik verilmistir. Derinlik hem perspektif figiir oranlan ile hem de renk
degerlerinin gecisi ile saglanmistir. Soyut nitelikte olusturulan geometrik bicimler renk
tonlamalar1 sari-mor, kirmizi-yesil zit kontrastlar ile olusturulmus acik renkteki kontur
cizgiler ile bicim belirginlestirilip ortaya c¢ikarilmistir. Yer yer kiiciik kare noktalarla ve
yazilarla renk geg¢isi verilerek eserde biitiinliik saglanmistir. Mekan somut olarak goriilmese
de mekan algisi renk perspektifi ile saglanmistir. Ornegin 6n-alt planda dikkat ¢eken koyu
kirmizidan arka-iist plana dogru nétr hale gelen yesil renginin olmasi uzaklik derinlik algisi
yaratmaktadir. Renklerde agik koyu kullanimiyla dengeye varilmistir. Isik ve golge sol-iist
taraftaki mor renkte olan hayvan betimlemesinde c¢izgisel hareketlerde agik koyu etkisi

goriilmektedir, ayn1 zamanda yazilarda da agiktan koyuya ge¢is saglanmustir.

Sekil 14. Meliha Yilmaz, Isimsiz, 40x30 cm, tuval iizerine akrilik

Yilmaz’in eserinin (Sekil 14.) arka zemininde renkler ve geometrik sekiller ile
dengeli bir yerlesmenin yapildigi goriilmektedir. Cogunlukla sari-turuncu-kirmizi gibi sicak
tonlar baskin olup bunun yaninda soguk renk ve 1s1k-golge hissi i¢in notr renkler kullanilarak

resme boyut kazandirilmistir. Eserin sol merkezinde elinde ok ve yay olan bir figiir
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goriilmektedir. Figiir av i¢in okunu karstya uzatmis vaziyettedir. Sag merkezde ise insan ve
hayvan siluetlerinden dev bir yap1 olusturulmustur. Arka zeminde yer edinen sicak-soguk
renklerin 6n planda siluetlerin lizerinde de kullanildigi goriilmektedir. Sanat¢1 bu sayede
resimde On-arka iliskisi ile renk dengesini titizlikle islemektedir. Ayn1 zamanda eserin bir
tarafinda az, bir tarafinda fazla 6ge kullanildigindan bosluk ve doluluk hissi verilmistir, bu

sayede kompozisyonda dengeye ulasilmustir.

Resimde yer edinen biitiin unsurlar kadrajin i¢cinde verildigi i¢in kapali kompozisyon
olusturulmustur. Resimde soldaki figiir tizerinden sag yukardaki figiire dogru hayali bir ¢izgi
cizildiginde, sonra bu ¢izginin asagi dogru diger figiirleri takip ederek tekrar soldaki figiirle

birlestirilmesiyle olay orglisiiniin tiggen bir kurgu ile verildigi goriilmektedir. Eserde karsit

renk uyumu saglanmig ve idealize 151k kullanilmistir.

Tablo 5

AV tasvirlerinin sanat eserlerine yansimalari

Sanatcimin Adh. Nizami’nin Rauf Tuncer Meliha Yilmaz
Hamse’si

Eserin Adr: Av Sahnesi - -

Yapilis Tarihi: - - -

Boyut: - 90x90 cm 40x30 cm

Teknik: Minyatiir Tuval tizerine Tuval {izerine

akrilik akrilik

Melkan: Dis Mekan Soyut Mekan Soyut Mekan

Kompozisyon: Acik Agik Kapali

Form: Kapali Kapali Acgik

Renk Agirligi: Yesil, Kirmizi, Mavi, Turuncu, Mavi
Kahverengi Yesil

Eserdeki simgeler | At, Geyik, Ok At, Geyik, Ok At, Geyik, Ok

ve semboller: ve Yay ve Yay, Yazi ve Yay
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Isik: Dogal Isik Rengin Is181 Idealize Isik
Leke: Piirlizsiiz Piirlizsiiz, Dokusal
Cizgisel
Zaman: Hareken hissi Hareken hissi Hareken hissi
veren, an1 veren, anr veren, ani
yansitan yansitan yansitan
e Hali

Sekil 15. Turgut Zaim, Hali Dokuyanlar, 40 x 34 cm, tuval {izerine yagliboya, 1906
(Yazkag, 2018, s. 1038)

Eserde bozkir, yaylak ve kislak kiiltiirinii yansitan Anadolu kadinlarimin giinliik
hayatindan bir kare ile karsilasilmaktadir. Resmin arka merkezinde (Sekil 15.) hikayelerde
ve destanlarda Tiirk halkina yurt olan daglar, hemen yaninda gogebe hayatinin
sembollerinden biri olan otag, resmin alt merkezinde ise testi, ¢omlek gibi kiiltiirel 6gelere
rastlanilmaktadir. On plaminda ise eserin konusunu olusturan figiirler yer almaktadir. Tiirk
kiiltiiriiniin 6nemli geleneklerinden ve Tiirk kiiltiiriine has motifleriyle bilinen hali, gégebe
hayattayken de kadinlarin el islerinden biriydi. Resimde izleyiciye arkasimi donmiis,
geleneksel kiyafetler iginde bir kadin, onun yaninda izleyiciye doniikk kadmn ile hemen

oniinde ve dokunan halinin arkasindakiyle beraber iki ¢ocuk goriilmektedir.
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Zaim eserinde yer verdigi unsurlarin hepsini kadrajin iginde vermemektedir, tam
tersine olay Orgiisiiniin yani goriinenin devaminin tamamlanmasini izleyiciye birakmaktadir.
Bu etkiyi de agik kompozisyon ile saglamaktadir. Olayin bir anin1 eserinde isleyen sanatgt
hareketli kompozisyon ile dis mekinda dogal 151k kullanarak tasvir etmistir. Ondeki
figilirlerin boyutu ile arkada yer alan otagin ve daglarin boyutu ele alindiginda perspektif

anlayisinin benimsendigi goriilmektedir.

Sekil 16. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kilimli Soyut, 184 x 124 cm, duralit {izerine karisik
teknik, imzali, 1966, Mehmet Hamdi Eyiiboglu Koleksiyonu ve detay.

Eytboglu’nun hem sanat hem de edebiyat diinyasina onemli eserler biraktigi
bilinmektedir. Ressam kimliginin yaninda ayn1 zamanda sair ve yazardir. Eserlerinde Tiirk
halkinin kiiltiirel ve geleneksel yasamlarindan beslenen sanatgi kiiltiirel motifleri ¢agdas bir
islup ile eserlerine yansitmayi basarmistir. Kilimli Soyut adli eserinde (Sekil 16.) ise
geometrik yerlestirmeler ile sanatsal bir yaklasima vardigi goriilmektedir. Eskiden beri
siiregelen hali dokuma sanatinin ip ve yiinler haricinde bir ylizey lizerinde boya ve diger
karisik malzemeler ile farkli bir sanat eserine doniistigii bu eserde Eyiliboglu zemini koyu
tercih etmistir. Koyu zemin iizerine Tiirk kiiltiiriinii yansitan motifleri uygun renk tonlar

secip sanatsal iislup ile yerlestirerek 6zgiin bir yapit ortaya ¢ikarmstir.

Duragan ve kapali kompozisyon kirmizi-yesil tonlar1 kullanimiyla zit renk kontrasti
buyiik-kii¢iik, uzun-kisa geometrik bi¢imler ile resmin yiizeyinde bosluk ve doluluk hissi
verilerek eser yerlestirmesi dengelenmistir. Esere genel bakildiginda yerlestirme soyut bir

insan figiirlini cagristirmaktadir. Belki de Tirk kiiltiiriinii ve gelenegini yansitan bir Tiirk
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insanin1 sembolize ediyor olabilir. Yiizeyde kullanilan koyu siyah tizerindeki koyu kahve ve
griye yakin tonlar ile keskinlik giderilip eskitilmis bir zemin saglanmistir. Resmin {ist
merkezinde zemin lizerinde ¢apraz duran yesil-agik kahve tonlar ile renklendirilen bir kare
bir sekil goriilmektedir. Uzerine ¢izilmis daireler ile resimde doluluk saglanmistir. Seklin ve
resmin merkezinin tam ortasindan asagiya dogru inen ince-uzun dikdortgen bir motif yer
almaktadir. Kahverengi ve tonlar1 ile Anadolu motiflerinin kiltirel izleri ile
karsilagilmaktadir. Resmin orta merkezinde yatay duruslu olmak tizere iki farkli parga motif
goriilmektedir. Sol tarafta kirmizi-yesil zit renk kontrastiyla olusturulmus geleneksel bir
motif ile sag tarafta agik bir tonla farkli materyal ya da hali piiskiilii oldugu tahmin edilen bir
ekleme ile sanatg1 esere doku vererek boyut kazandirmistir. Eyiiboglu’nun eserinde de
oldugu gibi Anadolu kiiltiiriiniin sanata aktarilmasinin bir sinirinin olmadig1 anlasilmaktadir.
Gelenek ve Kkiiltiiriin i¢inde yer edinen kiicilk kodlamalar ile bu kodlamalarin esere
yansitilmas1 yoluyla Anadolu Tiirk insamini yansitan degerli, ¢agdas bir yapit ortaya
¢ikmaktadir.

Sekil 17. Kazim Sahbudak, I¢ i¢e gecen zaman, 110 x 110 cm dijital bask1, 2017

Sahbudak’in eserinde (Sekil 17.) I¢ ice gegen zaman adli betimlemesinde ellerin ve
ayaklarin minyatiir tarzinda tasvir edilmesi ya da arka yiizeydeki bi¢cim ve ¢izgisel
hareketlilik ile siluetlerin igeriginde Tiirk kiiltiir ve gelenegini yansitan motif ve renk
degerleriyle pargalarin kullanilmas: gibi ge¢misten giiniimiize ulasan bir karisim ortaya
koymaktadir. Arka plandaki ¢agdas tarzda kosan ya da dans eden hissi veren ¢izgisel sekilde

figlirler olusturulmus. Sahbudak’in 6zgiin ¢aligmasinda Tiirk kiiltiiriiniin gegmis ve gelecek
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arasinda figiratif, hali motifleri, fotograf ve sag-on planda bulunan figiliriin ellerinde ve
ayaklarinda minyatiir etkisini olusturmasiyla tarihi ve geleneksel ayn1 zamanda ¢agdas bir

sanat eseri ortaya koymustur.

On planda, sagda yer alan yiiziinde dogal bir giiliimseme olan figiirde, geleneksel
Tiirk kiiltiirinden kopmus bir kadin goriilmektedir. Kadinin basinda beyaz bir esarp vardir.
Arka zemindeki keskin siyah ile beyaz kullanimi yani kadinin basortiisii, yaka kismi, elleri,
ayaklar1 ayn1 zamanda diger renklerin aralarinda kullanilmasi dengeyi saglamis ve 11k etkisi
vermistir. Kadin figiiriiniin hirkasinda kullanilan ara renklerden turuncu ile kol yakasindaki
mavi ana renk kullanimiyla zit kontrast renklerden yararlanmistir. Bu sekilde renklerde
kuvvetli ve tamamlayici etki yaratmistir. Sanat¢inin arka plani devam ettirmesiyle kadinin
etek kismini izleyicinin goziinde tamamlamaktadir. Figiiriin yiizii karsiya donik iken
omuzlari, viicudu ve ayaklar1 sola doniiktiir ellerinin hareketleri naif bir sekilde iplik
tutmaktadir. Arka plani, diiz siyah zemin se¢imi yaparak {izerindeki renkli betimlemeleri 6n

plana itmistir.

Figiirlerin bazilarinda zemin renkten yararlanilarak eserde bosluk hissi ve diger
figiirlerde minyatiir etkisi, geleneksel hali motifleri ve renk degerleri kullanilarak doluluk
saglanmis ve yerlestirmede dengeye varilmistir. Pembe ve sari-kahverengi tonlardaki hali
motifi ile diger figiir dikkat ¢ekmektedir. Sol tarafta mavi renkte ¢izgisel hareketler ile siluet
tasvir edilerek ve devami resmin kadrajindan disariya ¢ikarak acik kompozisyon

olusturulmustur.
Tablo 6

Anadolu kiiltiiriinde hali motifinin sanat eserlerine yansimasinin karsilastirilmasi

Sanat¢inin Turgut Zaim  Bedri  Rahmi Kazim

Adu: Eyiiboglu Sahbudak

Eserin Adr: Hali Kilimli Soyut I¢ ice gecen
Dokuyanlar zaman

Yapulis 1906 1966 2017

Tarihi:

Boyut: 40 x 34 cm 184 x124cm  110x 110 cm
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Teknik: Tuval iizerine Duralit iizerine Dijital baski
yagli boya karigik teknik

Mekan: Dis Mekan Soyut Mekan Soyut Mekan

Kompozisyon: | A¢ik Kapali Acik

Form: Kapali Kapali Kapal1

Eserdeki Hali, Otag, Hal Haly,

Simge ve | Geleneksel Geleneksel

Semboller: Kadinlar Kadin

Isik: Dogal Isik Idealize Isik Idealize Isik

Leke: Dokusal Dokusal Dokusal,

Cizgisel

Zaman: Hareketli, an1 Duragan Hareketli

yansitan
e Kiyafet

Kiyafet konusunda genellikle kadinlar {izerinde durulmus, geleneksel motif ve parcalarin
kadin giyiminde siis gibi kullanilan materyaller dikkat ¢ekmektedir. Kiiltiirel imge haline

gelen giyim-kusam eserlere de gesitli renkleriyle canlilik katmaktadir.
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Sekil 18. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ana, 35 X 15 cm, yazma lizerine baski1

Eyiiboglu, eserinde (Sekil 18.) dikey ve kapali kompozisyon olusturarak Ana
figiiriinii merkeze yerlestirmistir. Eserde anne ve ¢ocuk figiiriinden sonra kiiltiirel agidan
annenin tizerindeki kiyafetler dikkat ¢cekmektedir. Ana figiirii basinda renkli ortiiler ile siislii
bir baglik, mavi salvar ve kirmizi onliikk gibi folklorik kiyafetler i¢inde goriilmektedir.
Kiyafetlerin renklerine bakildiginda kirmizi-yesil, mavi-turuncu gibi zit renk uyumu
saglandig1r gozlemlenmektedir. Bu renkler kontur cizgileri ile belirginlestirilmistir. Anne
figiirli kadrajin icerisinde yer aldig1 i¢in kapali kompozisyon olusturulmustur. Diiz bir zemin

iizerine tasvir edildiginden mekan belli degildir.

Anadolu insaninin esyalarinda oldugu gibi kiyafetlerinde de zengin renk ve
islemelere rastlaniimaktadir. Ozellikle Anadolu kiiltiirii ve geleneginde kadinlarda daha siislii
desenlere rastlanilmaktadir. Figiiriin ve ¢ocugun bas kismini sanatgr egrisel cizgiler ile
olustururken kiyafetini dikey ¢izgiler ile olusturmustur. Anadolu kadini ¢aligkan bir yapida
oldugu i¢in isini yaparken ¢ocugunu da sirtina bir ip yardimiyla baglamaktadir. Bu eserde de
Anadolu kadiminin viicudunda ¢apraz bir sekilde duran yesil-mor renkli ip ile ¢ocugunu
sirtinda tutmaktadir, naif bir durusla basini sol omzuna dogru egmis vaziyette durmaktadir.
Sanki baktig1 noktaya sirtinda tasidigi yavrusunun da bakmasmma izin verircesine
durmaktadir. Ana figiirii sabit bir durusta olurken ¢ocugunun ve kendi basinin yan durusu
resme hareketlik kazandirmis ayn1 zamanda kompozisyonda bosluk ve doluluk olarak denge
saglanmistir. Figlir Anadolu kadininin is basinda iken bile ¢ocugunu yanindan ayirmamast,

cocugunu sirtinda tasimasi kadindaki anag¢ giidii ve sorumluluk karsisinda dik durma gibi
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edimler goriilmektedir. Sanatginin bu resminde kadin figilirliniin giicii simgeledigi bir

betimleme yaptig1 sdylenebilir.

Sekil 19. Remzi Iren, Ege Gelini, 56 X 90 cm, tuval iizerine yagliboya

Iren’in portre calismasi, (Sekil 19.) resimde kullanilan gesitli renkler materyal
betimlemeleri ve doku etkisi ile oldukga etkileyici goriinmektedir. Resmin iist kosesinden alt
kosesine dogru gidildik¢ce renk ve cizgiler notrleserek yok olmaktadir. Bu etki eserde
dikkatin kadimin yiizii ve bashgina ¢ekmektedir. Figiiriin yiiziindeki yumusak tonlamalar ile
basligindaki kumaglar ve metal bakir ve altin islemelerdeki firga vuruslart dokuda zitlik
yaratmaktadir. Gelin figiiriiniin baghiginin arka kismindaki renk dokunuslart dikkat
¢ekmektedir, 15181in buralarda daha etkin oldugu sdylenilebilir. Tam tersi yonde ise baglik
gelin figlirliniin gozlerine golge diisiirmektedir. Bu da esere gergek¢i bir boyut
kazandirmaktadir. Anadolu’nun zengin renk tonlari bu eserde de karsimiza g¢ikmaktadir.
Gelinin bagligindaki kumaglar1 sanatgi firga dokunuslariyla zeminle kaynastirmistir. Kumas

tam devam etmese de izleyicide tamamlanmis hissi yaratmaktadir.

Sanat¢inin bu resminde bolgesel kiiltiir ve geleneklerden kalma stisli ve gosterisli bir
baslik ile bir Ege Gelini tasviri goriilmektedir. Eserine verdigi isim ise Anadolu’nun birgok
yoresinde ya da bolgesinde kendine has gelenekler yer almaktadir. Bunlarin iginde
kiyafetlerde bile farklilagmanin oldugunu kanitlamaktadir. Sarkan giimiis siislemeler, gelin
figlirlinlin baginin yan tarafindan resmin ise orta merkezinden gegen bu siisleme izleyicin
gozlerini ilk olarak oraya g¢ekmektedir. Yiiziiniin g¢evresinde siralanan ve bashiginda da

goriilen altmlar vardir. Anadolu kiiltiiriinde bagligin fesin tist kismindan sarkan islemeli
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takilar ve hareketli siislemeler kadinlarda yaygin kullanilmaktadir. Dairesel ve cukur sekilde
olan ve dairenin gevresine “penezler, boncuklar” gibi siislii takilar1 takan kisilerin nazardan
korunduguna inanilir. Aynm1 zamanda bolluk ve bereketi de simgeleyen bu bagliklar
cogunlukla giimiis, altin gibi degerli esyalarin yami sira az degeri olan alisimlar da
kullanilmaktadir(Tufan, Erden, Ozus, 2014, s. 288). Buradan da anlasiliyor ki bir toplumun
giydiklerine bakarak o toplumun neye ne anlam yiikledikleri ile ilgili ayn1 zamanda inang,

gelenek gibi konularda da bilgi alinabilir.

Sekil 20. Remzi Iren, Besibiryerde, 60 x 50 cm, tuval iizerine yagliboya koleksiyon

Iren’in resmine verdigi isim Besibiryerde; diigiinde gelinlere takilan, uzun zincirli,
Hamit veya Resat altin kolyedir(Cayli, 2011, s.129). Gelinlere takilan bu takilarin
gliniimiizde de toplumda gelenek halinde devam ettigi bilinmektedir. Sanatg1 eserinde (Sekil
20.) figiriin kiyafetiyle izleyiciye folklorik ve Kkiiltiirel bir betimleme sunuyor. Figiir;
kadrajda capraz betimlenmis, basinda geleneksel bir giimiis siisleme ve renkli bir ortii yer
almaktadir. Kiyafetinin rengi giiglii renklerden olan kirmizi ile islenmektedir. Kirmizi renk
etkileyiciliginin yaninda duygusalligiyla da resimlerde dikkat ¢ekmektedir. Sanatgi eserinde
Anadolu kadiini dogal bir goriiniim ile gozlerinin biraz asagiya dogru yonelmis vaziyette
resmetmistir. Figlire bakildiginda kirmiz1 renkteki kiyafeti, bagindaki giimiis ve bogazindaki
altin takilardan gelin oldugu anlagilmaktadir. Arka zeminde yer alan nétr kontrast degerler
ile figiirdeki ayrintili islemeler figiirii 6n plana itmistir. Sanat¢i, 6zglin firga vuruslariyla
realist bir goriintii olusturmugtur. Resmin zemininde kullanilan alttan {iste dogru renginin
acilmas1 atmosferik perspektif etkisi yaratarak izleyicide arkada diiz zeminin aksine devam

eden mekan hissi uyandirmaktadir. Zeminde kullanilan nétr renklerden gri ve beyazin igine
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figiirin  kiyafetindeki renkten ekleme yapilarak renk biitiinliigii olusturulmustur. iren,
eserinde kumas, metal, ten gibi doku hissini paletindeki renk se¢imi ve yumusak ya da sert
firga hareketlerini rahatlikla izleyiciye hissettirmektedir. Kontur ¢izgisi baz1 yerlerde keskin
yer alirken bazi yerlerde goriilmemektedir. Ornegin figiiriin bas kisminin arkasinda kumasin
devam arkadaki beyaz fon ile kaynasmaktadir. Bu etki ise dogal goriinim yaratmakla

beraber 15181n nereden geldigi bilgisini vermektedir.

Sekil 21. Canan Berber, Dervis ve Hitit Kizlar1 Serisi, 80 x 80 cm, tuval iizerine

akrilik ve karisik medya

Eserin (Sekil 21.) iceriginde betimlenen figliriin yiizii, nar imgeleri, ¢izgisel
hareketler ve boyama tarzi gibi sanat¢inin 6zgiin tislubunun diger calismalarinda da devam
ettigi goriilmektedir. Tirk kiiltiiriiniin bir pargasi olan kiyafetlerde kendine has islemeleri ve
geleneksel yapisiyla dikkat ¢cekmektedir. Sanatg1 eserinde acik renkte bir zeminin iizerine
yerlestirilen figiiriin gozlerini kapatmus, kollarin1 agmis vaziyette kiiltiirel kiyafetler iginde
glizel bir Anadolu kadimimi betimlemektedir. Eserde ilk olarak figiiriin {izerindeki zengin
geleneksel islemeli kiiltiirel kiyafeti dikkat ¢cekmektedir. Tiirk kiiltiiriinde 6zellikle kadinlarin
giydigi kaftanlar islemeleriyle 6n plana g¢ikmaktadir. Eserde de sanatci firgasiyla bu
islemelere yer vermektedir ayn1 zamanda islemelerin yaninda nar imgesi de yer almaktadir.
Nar mitolojik anlamda, Anadolu kiiltiiriinde ve halk inanmiglarinda farkli anlamlara
gelmektedir. Nar; fiziksel yapisindan dolay1 bereketi, ¢ogalmay1r sembol etmektedir. Bu
yiizden ana tanriga Kibele’'nin ozellikleriyle benzerlik gosteren nar imgesi kadin ile

Ozdeslestirilmistir.
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Sanatg1, figiirii eserine soyut egilimle yerlestirmistir. Figiiriin ¢evresinde olusan agik
zemin lizerinde seffaf mor renk kullanimi esere gélge hissi verilerek boyut kazandirilmistir.
Sanat¢i mor-sari gibi zit renklerin kullanimi ve uyumu ile resme dinamiklik kazandirmistir.
Isik figiiriin tam kargisindan hissedilmektedir. Mor renginin agik-koyu degerleri kullanilarak
figlirde 151k-gblge verilmistir. Sanate¢1 giiglii renklerin basinda gelen nar imgesini, kirmiz ile
dengelemistir. Sanatc¢1 eserinin bazi bdlgelerindeki boyamalarinda kaliplastirarak kullanmasi
resme doku kazandirmstir. Eserde figiiriin kollarinin altinda kalan bosluklara figiiriin sa¢inin

ve nar imgesinin yerlestirilmesiyle bosluk ve doluluk dengesi saglanmustir.

Berber, eserinde Anadolu kiiltiiriinlin izlerini yansitan el islemelerini, mitolojik
Ogelerden nar imgesini resminde kendine 6zgii bir ¢alisma ortaya koyarak boyamalar ve bazi
teknikler ile estetiksel yaklasimda Anadolu kiyafetlerinin islemesinden, kadinin ve nar

imgesinin mitolojik anlamda bir araya getirmesiyle anlamli bir eser ortaya ¢ikarmaktadir.

Sekil 22. Canan Berber, Dervis ve Hitit Kizlar1 Serisi, 80 x 100 cm, tuval iizerine
akrilik ve karisik medya, 2013

Sanatg1 ¢agdas bir tslup ile resmine (Sekil 22.) kiiltiirel kodlar ekleyip geleneksel
motifler isleyerek 6zglin bir sanat eseri ortaya ¢ikarmaktadir. Soyut ve geleneksel tavir ile
etkileyiciligini korumaktadir. Yoresel motiflerin yer edindigi eserde zengin islemeler ve
renklerle donatildigi goriilmektedir. Sanatgr merkezde resmettigi kadin figiiriiniin bas
kismini viicuduna gore daha biiyiik tasvir etmistir. Gozler oldugundan daha iri, boyun ise

daha ince betimlenmistir. Geleneksel motiflerin renkler ile uyumu saglanarak estetik bir
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ifade saglanmistir. Zemini daha ndtr bir segimi yaparken sekilde daha canli renkler ve
hareketli ¢izgiler tercih edilmistir, bu tercih dikkati figiire vermektedir. Figiiriin kiyafet
acisinda siislii olmasi, durusu, hal ve tavirlarma bakildiginda bir gelin oldugu tahmin
edilmektedir. Soyut ifade ile olusturulan eserde figiiriin kollar1 gézilkmese de resim diger
Ogelerle kendini tamamlamaktadir. Sanat¢i figilirlin tenini daha naif, yumusak tonlarda
resmederken kiyafetinde ve baslhigindaki islemeleri daha canli ve gesitli materyal kullanimi
ile boyutlandirarak doku kazandirmis; g6z ¢evresi ve yizini kontur g¢izgileri ile
belirginlestirmistir. Figiiriin gozleri izleyiciye degil de farkli bir tarafa yonelmistir. Sanatgi
kendine o6zgl figiir ¢iziminde egrisel ¢izgiler ile bigimi ortaya ¢ikarmaktadir. Gelinlerin
kiyafetlerinin olmazsa olmaz renklerinden olan kirmizi rengi bu eserde de goriilmektedir.
Elbisesinde yer alan kirmizi ve arka fondaki yesil ile zithk yaratilmistir. Farkli desen ve
farkli renkteki islemelerde agik-koyu tonlamalar ile dengeye varilmistir. Eserde islemelerin
yaninda kus, nar, elma gibi sembollerde dikkat gekmektedir. Bu sembollerin farkli alanlarda
cesitli anlamlar1 oldugu bilinmektedir. Eserde Hitit gelininin ¢evresinde betimlenmesini
yorumlamak gerekirse elma semboliiniin inan¢ olarak Havva’yi, ilk giinah1 ya da mitolojide
ve sanatta Veniis’ten ve Ug Giizeller adli eserden de bilinen genglik, giizellik, saglik
anlamlarina gelmektedir. Nar imgesi fiziksel yapisindan dolayr bereketi sembolize
etmektedir, kus ise Tiirk mitolojisinde ve hikdyelerinde énemli bir yeri vardir. Eserde ortak
nokta olarak kadin ve kusun giizelligi iliskilendirilebilir. Sanat¢i resimlerinde edindigi
konular1 canli renklerle siislemelere, geleneksel islemelere yer vererek renkli diinyasini

tuvale yansitmakta ayni zamanda izleyicide kiiltiir kokan gorseller sunmaktadir.

4.3. Sanat Eserlerindeki Mitsel Ogelerin Analizleri

e Agac

Sekil 23. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Hayat Agaci, 22 x 40 cm (8,7 x 15, 7 ing), kagit
iizerine guvas, 1957, TCMB Koleksiyonu
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Agac hem dogada hem de mitolojide dnemli bir konumdadir. Bunun yaninda
toplumlarin aga¢ sembolizminde kiiltiir, gelenek iizerine farkli anlayislar1 da bulunmaktadir.
Mitolojik konu olan Hayat Agacimi soyut iislup ile resmine yansitan sanat¢ilardan biri de
Bedri Rahmi Eyiiboglu’dur. Eyiiboglu, eserinde (Sekil 23.) Hayat Agacini betimlemesi
biiylik ve yiiceltilmis vaziyette merkeze koydugu agagla saglanmistir. Kompozisyonda
yerlestirme birden fazla agacin bulundugu mekanda sadece bir agacin 6n planda oldugu,
biiyiik ve farkli betimlenmesiyle dikkat gekmektedir. Resmin sagindaki agacla merkezde yer
alan Hayat Agaci tasviri karsilastirildiginda Hayat Agacinin diger agaca gore daha genis,
biiylik ve farkli goériinmektedir. Eserde yer alan ogeler kontur ¢izgiler ile olusturulmus ve
kontur cizgileri egrisel hareketlerle bicimi ortaya cikarmistir. Bu ¢izgiler farkli renklerde
kullanilarak eserde oOn-arka iliskisi olusturularak derinlik kazandirilmigtir. Mesela Hayat
agacinin arkasinda birden fazla aga¢ bulunmaktadir ama ilk bakildiginda koyu cizgiyle
betimlenen aga¢ dikkat ¢ekmektedir. Bu etki c¢izgilerin farkli renklerde kullanilmasi ile

saglanmaktadir.

Isigin sag, arka taraftan geldigi acik mavi tonlarindan anlagilmaktadir. Arka planda
daha yumusak gecisler goriilirken 6n planda sert, koyu cizgiler ile yerlestirilen agac
betimlemeleri ile zitlik olusturuldugu soylenebilir. Bagka bir zithik ise zeminde kullanilan
turuncu ve mavi tonlarinin kullanilmasiyla verilmistir. Rengin ayni tonlariyla olusturdugu
eserinde merkezdeki Hayat Agacinin ve sagdaki agacin devamu hissi verildiginden dolay1
acik kompozisyon olusturulmustur. Cizgisel organizasyon ile resimde denge saglanmustir.
Eyiiboglu’nun eserinde aga¢ imgesini farkli yonlerde ¢esitlilik gosteren “U” seklini andiran
cizgisel hareketler ile olusturmustur. Resim diizleminde olusturulan derinlik, eserin solundan
sagina dogru renk tonunu agilmasi ile verilmistir. Yakin renkler ile yapilan bu eser siyah ve
beyaz nétr renkler ile belirginlestirilmistir. Soyut nitelikte olan bu eserde doku kavrami

resmin diizleminde beyaz ya da agik renkte noktalama hareketleriyle olusturulmustur.

“Ben renk pesindeyim’’ diyordu ama yakasini bigimden kurtaramiyordu
Bedri Rahmi. Goriilmemis tadilmamig renkler arastirirken, bakiyordu ki
resmin orasma burasina cizgiler, serpistirmege baslamis. Inandigi, resim
ogretiminde yiizde yiiz baglh kaldig: bir ilkeden sanatc1 olarak uzaklasmasina
olasilik yoktu. “Renk mucizesi, ayn1 koyulukta renklerin yan yana veya bir
araya gelmesi ile baglar” ciimlesiyle de renk hipotezini ortaya

koyuyordu(https://artam.com).
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Bu sézlerde de gectigi gibi Eyiiboglu’nun renk, ¢izgi, bi¢im arasindaki uyumu kendi
iislubuna gore yorumlayip denge saglayarak 6zgilin eserler ortaya koymaktadir. Hayat Agact
adli eserinde de renk denemeleri ve tonlamalarla boyut kazandirarak farkli yonlerdeki

cizgileriyle ise 6zgiin bigimler ortaya koymaktadir.

Sekil 24. Ibrahim Balaban, Cinar, 79 X 100 cm, 2018, Dijital Baski

Balaban’in Cinar adli eserinde (Sekil 24.) temast dig mekanda olusturulan zeminde
capraz firca vuruslartyla olusturulan yeryiizii ve kahverengi tonlar1 firca vuruslarmin yukari
cikildikca gokyiiziiyle kaynasmaktadir. Sekilde ise resme ilk bakildiginda aga¢ dikkat
¢ekmektedir. Sanat¢1 Cinar agacini figiirler ile orantilandiginda biiyiik, dev ve yiiceltilmis bir
sekilde betimlemistir. Agacin hemen altina bakildiginda hareketli bir kdy yasami
goriilmektedir. Aga¢ duragan bir konumda iken iizerinde ugan kuslar, iginde bulunan
baykuslar, su tasiyan kadinlar, oyun oynayan c¢ocuklar ve kagni kosulmus iki okiiz
goriilmektedir. Birinin bas1 yukarda digerinin basi asagida ve izleyiciye doniik, bdylece
resimde hareket saglanmistir. Resim, gokyiizii ve yerylizii olarak ikiye ayrildiginda her iki
alanda da yasamin oldugu goriilmektedir. Egrisel ¢izgiler ile olusturulan aga¢ ve renklerin
kullanim1 esere canlilik katmaktadir. Agacin orta kisimlar1 agik renkte kenarlardan g¢ikan
yapraklar ise koyu renkte oldugundan 15181n karsidan geldigi anlagilmaktadir. Bu dogal 151k

etkisi figiirlerin iizerindeki tonlamalardan da goriilmektedir.

Cmar agac1 hakkinda birden fazla Tiirk efsanesi bulunmaktadir. Hakkinda efsanelerin fazla

olmasi1 agacin Tiirk mitolojisinde ve kiiltiiriinde ayr1 bir degere sahip oldugu anlasiimaktadir.
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Sanat¢iin resmine verdigi bu isim ise eserinde anlatmak istedigi sey olabilir. Eserde biiyiik
bir sekilde betimlenen bu agacin etrafindaki insanlar ve hayvanlarin olmasi hayati sembolize
ettigi sOylenebilir. Bu agacin uzun omiirlii olusundan dolay1 etrafindaki yasam dongiisiinii

dev dallariyla kapsamaktadir.

o At

Sekil 25. Dilgsan Balkanci, Atlar, 120x93 c¢cm, tuval iizerine akrilik boya

Sanat¢inin eserine bakildiginda (Sekil 25.) at motifinin yani sira mitolojik, kiiltiirel
ve geleneksel Ogelere rastlanilmaktadir. Tiirk kiiltliriinden kopmus efsanevi bir at karakteri
olusturulmustur. Resmin alt kisminda bahari animsatan kuslar, kelebekler, yesillikler ve
cicekler goriilmektedir. Hareket halinde goriilen atin ise {izerinde Tiirk geleneksel motifli,
islemeli yesil bir kumas, kuyrugunda iki kus, boynunda ve basinda dogal unsur olan yaprak
gibi siisleme ve takilar goriilmektedir. Atin bas kismina dogru bakildiginda sanat¢inin hayal
giiciiniin daha farkli noktalara tagindigi disiiniilmektedir. Ciinkii atin viicudunda Tiirk
kiiltiirinii sembolize eden motifler yer alirken bas kisminda mitolojik bir etki verilerek
arkadaki gri zeminin mavileserek geceyi animsatan efsanevi bir anlatiya doniismektedir.
Ayrica ay ve yildizin olmasi da geceyi ya da Tiirk bayragini simgeliyor olabilir. Atin, Tiirk
kiiltiirindeki yerini sanatg1, geleneksel motifler ile vurgulamaktadir. Atin Tiirk mitolojisinde,
efsanesinde, destan ve hikayelerindeki anlatilara gorsel olarak destekleyen sanatci, 6zgiin

ifade bi¢imi ile tuvaline yansitmistir.

Acik kompozisyon olusturularak atin kuyruk kismu ile bitki Ortiistiniin kadrajin
disinda yer almasi izleyicide 6znel olarak tamamlanmaktadir. Eserde atin durusu, ilkbahari

animsatan kuslar ve bitki ortiisii ile hareketlilik etkisi verilmistir. Turuncu-mavi kullanimiyla
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zit kontrast1 saglanmis ve arka plandaki gri ton, notr renk ile eserdeki renklerde dengeye

varilmustir,

Sekil 26. Dilsan Balkanct, Isimsiz, 70x90 cm, tuval {izerine karisik teknik

Balkanci diger eserinde oldugu gibi bu eserinde de (Sekil 26.) tuvaline at tasviri
yapmay1 tercih etmistir. Sanatgi eserinde at temasini konu alirken atin naif, kivrimli bir
estetik durusunu resmine yansitmaktadir. Soyut bir zemin iizerine yerlestirilen at figiirii
efsanevi bir tutumla resmedilmistir. Arka zeminde turkuaz, mavi renk gegisleri gokyliziinii
animsatirken at tasvirinin bu zeminde olusu Tiirk mitolojisindeki Tulpar’1 ¢agristirmaktadir.
Tulpar, Pegasus ile de benzerlik gosteren kanathi bir attir. Eserde atin kanatlar
goziikmemektedir. Fakat gokyliziinii cagristiran efsanevi ve ahenkli bir durus ile tasvir edilen
figlir Tulpar’1 hatirlatmaktadir. Eserde turuncu-mavi renk zithigr kurularak sicak-soguk renk
dengesine varilmistir. Sanat¢1 renk kontrastindan yararlanirken atin viicudunda ve zeminde
yakin renk uyumu gozlenmektedir. Zeminde kullanilan renk gegisleri sekil olan at figiiriiniin
iizerinde goriilmektedir. Bu sayede eserde biitlinlik saglanmistir. At figlirliniin boynunun
yaninda zeminin mavisi ve attaki sar1 renk karigimindan olusan yesil renk gecisi yer
almaktadir. Alt fonunda sari renk ile desteklenen bu bicimde de bir at basi daha
goriilmektedir. On planda yer alan atin anatomisine bakildiginda figiiriin tamamlanmamis
oldugu goriilmektedir. Sanat¢1 resminde soyut egilimle renk, doku gibi teknikler ile at1
izleyicinin goziinde tamamlamaktadir. Resimde 151k renk degerlerinin agik tonlarindan
olugsmustur. Sanatgimin zeminde ve at figlirinde kullandigi 6zgiin boya kabartmalariyla
eserde doku olusturarak boyut kazandirmistir. Dokunun alt kisminda yer alan dikey ve yatay
cizgiler ile eserde biitiinliik saglanmistir. Eserde atin ayaklar1 kadrajin disina ¢iktig1 i¢in agik
kompozisyon yerlestirilmesi vardir. Balkanci, 6zgiin bir estetik dille eserinde at motifini,

renk gecisleri ve firga vuruslariyla efsanevi bir etki yaratmaktadir.
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Sekil 27. Hiseyin Elmas, Kubbeler Serisi, 120x100 cm, tuval iizerine yagl boya,
2010

Kubbeler serisi (Sekil 27.) ge¢mis simdi ve gelecek arasindaki kiiltiir aktarimi
yansitmaktadir. Acik-koyu degerler ile 151k at figiiriiniin arkasindan gelmektedir. Merkezden
dagilan fir¢a dokunuslarmin etkisiyle soyut imge yorumlanarak yapilan bu tasvir kubbeyi
temsil etmektedir. Kubbeler mimaride ve sanatta inan¢ baglaminda ve kiiltiirel degerler
olarak degerlendirilebilir. Kubbeyi temsil eden firca dokunuslarina genel olarak bakildiginda
orta merkezden genis alana dogru yayilan bir parmak izine benzetilmektedir. Bu iz atin
gegmisten bugiine olan degerinin hala siiriiyor olmasi olabilir. Kompozisyon yerlestirmesi
tablonun alt boliimiinde at imgesi ve iist boliimiinde kanatl bir hayvani andiran bir renk

gegisleri yapilmstir.

Kosan at ile {izerindeki kanata benzer sekil iligkilendirildiginde Tiirk mitolojisindeki
Tulpar’1 ¢agristirmaktadir. Tulpar, Tirk mitolojisinde ve Kirgizlarin Manas Destani’nda
cokca gecen ayni zamanda Pegasus ile benzeyen kanath bir attir. Gokyiizii ve yeryiiziiniin
dairesel hareketler ile renk gegisleri sicak ve soguk renk dengesiyle saglanmistir. Isigin atin
arkasindan gelmesi goélgeyi Oniine getirerek atin anatomisini etkili bir sekilde ortaya
koymaktadir. Ust boliimde bulunan renk gegislerinin aynisi atin kendi viicudunda da yer
almaktadir. Renk skalasinin ana renklerinden olan kirmizi yogunlukla kullanilirken mavi
tonu ile sicaklik kirilmigs aymi zamanda ara tonlarla renkte dengeye varilmistir. Atin
viicudunda ve zeminde islenen agik koyu degerler ile esere boyut kazandirilmistir. Soyut bir
mekan {izerine yerlestirilen at ve ¢evresindeki renk gegislerinin devami kadrajin disinda

devam ettigi i¢in agik kompozisyon ile olusturulmustur. Merkezden diger alanlara dogru
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yayilan renk gegislerinin yani sira bir ritimde géze ¢arpmaktadir. Bu ritim resme hareketlilik

ve canlilik kazandirmigtir.

Sekil 28. Hiiseyin Elmas, Kubbeler Serisi, 90 ¢ap, tuval lizerine yagl boya

Sanatginin eserinde (Sekil 28.) zit yonlere giden iki at yer almakta ve bu atlari iki
notr renklerle betimleyip zitik olusturularak birbirini tamamlamaktadir. Sanatc¢i tuvalini
yuvarlak tercih etmistir. Tuvalin sekli ile eserin temasi iliskilendirildiginde bir dongiiden s6z
edilebilir. Gegmis ve gelecek arasinda gegen bu dongiide atin yer almasi kiiltiirel baglamda
da at; destanlarda, hikayelerde, mitolojide ve giiniimiizde yer alan diger alanlarda da 6nemini
korumaktadir. Eserde yukaridan asagiya dogru bir renk gecisi goriilmektedir. Tuval lizerine
yapilan gecisler at imgeleriyle kaynagsmaktadir. Kaynasmayla beraber eserde biitiinliik
saglanmistir. At anatomisindeki duruslara bakildiginda atlarin hareket halinde oldugu
disiiniilmektedir. Atlarin farkli yonlerden kosup merkezde birlestikleri bir karenin
resmedildigi hissine varilmaktadir. Bu etki esere canlilik kazandirmaktadir. Resimdeki
dairesel c¢izgisel hareketler ile ortaya dogru daralan hareketler bir parmak izini
animsatmaktadir. Bu iz atlarin gegmiste Tiirklerin yol arkadasi olup giiniimiizde de asil bir
varlik olarak kabul edilen bu hayvanin ge¢misten bu yana seriivenini simgeliyor olabilir.
Tiirk kiiltiiriinde ve mitolojisinde atin yeri oldukca énemlidir. Ozellikle destanlarda yer alan
kir at siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Resimde de 6n planda siyah at, arka planda kir at yer

almaktadir.

Doguyu temsil eden, Tiirk mavisi olarak da gegen turkuaz rengi sanatginin eserinde

yer almaktadir. Turkuaz rengi Tiirk kiiltiiriinde ve mitolojisinde dnemli renklerden olan ayni
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zamanda mavinin bir tonu olup kutsal gbkyiiziinii ve suyu temsil etmektedir. Bu yiizden
inan¢ bakimindan cami, medrese ve tiirbelerde turkuaz rengi ile sik¢a karsilasilir. Eserde de

bu rengin bulunmasi Tiirk’{i animsatmaktadir.

Sanat¢inin iki resmine (Sekil 28), (Sekil 29) bakildiginda hem motif hem de renk
acisindan Anadolu kiiltiirlinii ve gelenegini yansitan islemeler yer almaktadir. Sanatc¢1 kendi
Ozgiin iislubu ile at motifini kiiltiirel baglamda ayn1 zamanda mitolojik 6ge olan1 estetik bir

dille tuvaline yansitmaktadir.

e Dag

Sekil 29. Fikret Otyam, Otyam’in Fir¢asindan, 90 X 105 cm, tuval {izerine akrilik,
2002, Hacettepe Sanat Miizesi

Otyam’mn eserinde (Sekil 29.) ilk dikkat ¢eken dag, ¢evresinde bulunan her seyi
kendi heybetiyle kiigiiciik gdstermistir. Otyam resminde dagin yiiksek ve heybetli bir
goriinlimde oldugunu izleyiciye basarili bir sekilde yansitmaktadir. Tiirk mitolojisinde ve
kiiltiiriinde ayr1 bir 6neme sahip olan dag kiiltii insan1 yasaminda ve inancinda etkisi altina

almigtir. Dagin yiiksek olmasi toplumda tanriya yakinlik olarak anlamlandirilmaktadir.

Esere ilk bakildiginda merkeze yerlestirilen beyaz, heybetli bir dag ile
karsilagilmaktadir. “Tiirk kiiltiir ve tarihinde de beyaz rengin kullanimina sik¢a
rastlanmaktadir. Beyaz rengin, Tiirklerin en eski inanglarindan olan Samanist dénemle ilgili

bazi manevi inanmalardan kaynaklanan ululuk, adalet ve giigliilik anlamlar1 kazandigi
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goriilmektedir”’(Mazlum, 2011, s. 129). Otyam’in resminde de Tiirklerin ululuk ve giicliilik
anlamu yiikledikleri dag kiiltii sanat¢1 tarafindan beyaz tasvir edilmistir. Resimde dogal 1s1k
kullanmilmig ve olay orgiisii dis mekanda gerceklesmektedir. Eser hayali olarak ii¢ boliime
ayrildiginda istte renk perspektifi ile derinlik kazandirilmis bir gokytizii, ortada Anadolu
inang paradigmasinda biiyiik bir neme sahip olan dag, altta ise bozkir kiiltiiriinden nétrlesen
sar1 ve tonlariyla islenmis manzara yer almaktadir. Eserin sag-alt merkezinde ¢oban, koyun
ve kegileri goziikmektedir. Resimde dag ile bir duraganlik yasanirken alt kdseden giren
¢oban ve hayvanlar resme hareket hissi yiiklemistir. Hayvanlardan {i¢ tanesi goziikmekte
fakat kadrajin disinda devamu oldugu izleyici tarafindan bilinmektedir, bu etki agik

kompozisyon ile olusturuldugunu gostermektedir.

Sekil 30. Fikret Otyam, Otyam’in Fir¢asindan, 100 X 100 cm, tuval iizerine akrilik,
2006, Peker Sanat Koleksiyonu

Eserde (Sekil 30.) gbgebe yasamin izlerine ve hayvancilik ile ugrasan insanlar ile
karsilasilmaktadir. Eserin geneline bakildiginda agik-koyu kontrasti saglanmistir. Sanatgi
resminin yarisindan fazlasinda acgik ton geri kalan kiiciik bir bolimde koyu tonlar
kullanmay1 tercih ederek kontrastta dengeye varmistir. Resmin orta kisminda notr renkler
kullanilmistir, arka kisimda ise soguk renkler ile betimlenen bir sira daglar goriilmektedir.
Alt tarafta yer alan kahverenginin tonlari ile beyaz zemin iizerinde bir zithk, keskinlik
olusturulmus gdcebe toplumu geleneksel yasamin parcalarindan olan otaglar goriilmektedir.
Otaglarin 6niinde ve birkag1 arkasinda olmak iizere insanlarla karsilasilmaktadir. Insanlarin

kiyafetleri sicak renkler ile islenmistir. Sanatginin bu renkleri tercih etmesinin sebebi
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Anadolu insanmm samimi ve sevecen oldugunu izleyiciye yansitmak istemesi olabilir.
Resmin en alt merkezinde ise insanlarin ge¢imini sagladigi koyu renklerde betimlenen bir
keci siiriisii goriilmektedir. Siiriiyii ve otagi sanatci, kadrajin digina ¢ikararak resminde agik

kompozisyon olugturmustur. Olay 6rgiisti dis mekanda dogal 1s1k etkisi ile verilmistir.

Otyam, eserinde kis mevsimini beyaz alanlar ve uzakta goriinen daglari soguk renk
kullanarak gorsellestirmesiyle izleyiciye yansitmistir. Ayni zamanda Anadolu insaninin
kiiltiirel bakimdan yasadiklar1 alani, giydikleri kiyafetleri ve ugrastiklar igleri geleneksel

yaklagimi ve sicak ton kullanimiyla izleyicide samimi duygular uyandirmaktadir.
e Kurt

Kadim Tiirklerin yoldasi, koruyucusu, atasi sayilan kurt, Tiirklerin destanlarinda da
yerini almakla birlikle hikdyelerde de insanlar {izerinden kurt 6zelliklerine benzetmeler
yapilmigtir. Bununla beraber kurt imgesi sanat eserlerine de konu olmustur. Rauf Tuncer’in
aragtirmada yer alan ii¢ tane kurt temali farkli yaklagimlarin eserlerine yansimalari
incelenmistir. Sanat¢1 eserinde Tirklerin mitolojik karakterlerinden biri olan kurdu farkli

sekillerde ve kendine 6zgiin bigimsel yaklagim ile resimlerine yansitmustir.

Sekil 31. Rauf Tuncer, Isimsiz, 120 X 120 cm, tuval {izeri akrilik

Sanat¢1 Tiirk mitolojisinin basta gelen karakterlerinden biri olan kurt imgesini

sanatsal bir kompozisyon yerlestirmesi yapmigtir. Kompozisyonda (Sekil 31.) yerlestirilen
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kurt baglarindan tiggen bir kurgu olusturulmustur. Sanat¢1 eserinde kullandigi 6geleri resmin
disina ¢ikarmayip hepsini kadrajin iginde vererek kapali bir kompozisyon olusturmay1 tercih
etmistir. Siluetler ile arka 6n iligkisi kurulmustur. Ilk dikkati én planda karsihikli duran iki
kurt bas: ¢cekmektedir. On planda yer alan iki kurt basi1 sanatc1 tarafindan ii¢ katmanda ve
gittikge bilyliyen farkli renk ve boyutlarda tasvir edilmistir: sar1, agik mavi ve koyu mavi
seklinde renklendirilip golge hissi verilerek, derinlik saglanmistir. Kurt baslarinin
burunlarinin ucunda, orta merkezde yer alan kiiciik kurt basinin ¢evresinde ise agik tonlarda
siluetlere yer verilmistir, boylece bosluk-doluluk saglanmistir. Esere ayrintili sekilde
bakildiginda resmin her bolgesinde kurt imgesiyle karsilasilmaktadir fakat sanat¢i ¢ogunu
doku ve renkler ile stilize ederek dikkatin disinda kalmasini sadece izin verdigi motiflerin
one cikmasini istemistir. BOylece On-arka iliskisi ve kompozisyon dengesine varilmistir.
Resmin orta merkezindeki diiz ve gegisli boyamalarinin yan1 sira kenarlarda doku hissi ile

zitlik olusturulmustur.

Sanat¢t kurt motiflerini yiizeydeki diger bolgelere yerlestirmesi ile izleyicinin

goziiniin tek bir yere odaklamasini engelleyip dengeyi saglamistir.

Sekil 32. Rauf Tuncer, Isimsiz, 100 x 100 cm, tuval iizeri akrilik

Esere bakildiginda (Sekil 32.) renkli ve hareket hissi yogunlukla hissedilen bir
kompozisyon ile karsilagilmaktadir. Sicak-soguk renk zitlig1 ve ara renk se¢imi ile dinamik
bir etki uyandirmaktadir. Konu igerigindeki biitiin 6geler kadrajin i¢inde yer verildigi igin

kapali kompozisyon olusturulmustur. Soyut bir mekana yerlestirilen kurt sembollerinin
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hareketleri farkli taraflara dogru yonlendirilmis ve eserde hareketlilik ve dinamiklik
saglanmistir. Eserde kullanilan renkler Tiirk kiiltiiriinii simgeleyen mavi ile gogii, sar1 ve

tonlart ile toprak ve giinesi temsil ettigi tahmin edilmektedir.

Tiirkler eskiden beri siiregelen kutsallagtirdiklar1 kurt semboliiniin yaninda tiiy ve yelelerine
de 6nem vermislerdir. Bu eserde de goriilityor ki sanat¢1 kurt sembollerinin yelelerine 6zgiin
renk tislubuyla vurgu yapmistir. Kurtlarin tiiylerinde realist renk gecisleri olmasa da sanatg1
cizgisel hareketler ile yumusak bir tily hissini ortaya ¢ikarmaktadir. Kurt yeleleri resme

canlilik ve hareketlilik kazandirmistir.

Tuncer’in bu resmi, gegmis tarihe gidildiginde I. Diinya Savas1 sonrasinda yenilgi yasayan
Tiirklerin ¢ok giiglii diismanlar ile karsi karsiya miicadelelerini bir ¢ocugun iizerinden
anlatan Halide Edip’in “Daga Cikan Kurt” adli hikayesindeki ¢ocugun su anlatimi ile

ortiismektedir:

“Cenemi aya dogru uzattim. Gozlerimden ugan kivilcimlarin sicakligini
duyuyordum; bogazimdan, i¢imdeki yeni duygumu tabiatin ilk sesiyle
sakiyacak bir ses ¢ikmaya calisiyordu. Kocaman kurt basi da benim kiiglik
basima dogru geldi, kafalarimiz birlesti ve ikimiz de birbirimizi tanidik ve
ayin sari yiiziine sar1 gozlerimizi gevirdik, ¢enemizi kaldirdik. Sessiz, igten,
fakat binlerce yildan beri uzanip gelen bir aci ve bir isyanla derin derin ve

boguk boguk uluduk, uluduk.”(Adivar, 2014, s. 16).

Bu sozler kendini bir kurtla 6zdeslestiren bir ¢ocugun hiiziinlii bir yasamin riiyasindaki
yansimasidir. Tuncer’in eserindeki gorsel betimleme ve Halide Edip’in s6zel betimlemesinin
yakin oldugu disiiniilmektedir. Savasta babasini kaybeden bu ¢ocugun kendini Tiirklerin
sembolii olan kurt ile yan yana gelip ayin sar1 yiizeyine dogru zor ve hiiziinlii giinlerin
acistyla ulumalari, resimde yer alan kurtlarin genelerini aya uzatip ulumalar1 betimlemeleri,

Tiirklerin kurt ile sembolize edildigini ortaya koymaktadir.
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Sekil 33. Rauf Tuncer, Isimsiz, 100 X 120 cm, tuval {izeri akrilik

Tuncer’in kurt temali diger resminde (Sekil 33.) ise renk se¢imi ve konu anlatimi,
kurt tasvirlerinin mavi ve tonlari ile yapilmasi, Oguz Destani’nda da Oguz Han’a kilavuzluk
eden “Gok Yeleli Kurt” u ¢agristirmaktadir. Tiirklerde tanriya Kok Tengri kurda ise Kok
Bori demeleri, gok inanci kutsalliginin kurda bahsedilmesi gibi anlatimlarin kurda verilen

deger ve saygiy1 kanitladigini1 géstermektedir.

Mavi ve tonlari ile soguk bir etki ve yakin renk uyumu saglanmistir. Kompozisyonda
ilk gbze carpan daire iginde yer alan kurt basi siluetidir. Daire, Ay’1 temsil etmektedir.
Eliade’ye gore mitolojik anlamda ay, “ebedi bir doniisiim” olarak agiklanmistir(1994, s. 89).
Bunun nedeni ayin goriinmesinden yok olmasina kadar olan dongiidiir. Ayin evrelerindeki
bu déngii insanoglunun yasamu ile es deger goriilmektedir. Insanlarin dogup, biiyiiyiip dlmesi

gibi bir dongi ile benzetme yapilmaktadir.

Resimde yer alan imgelerin hepsi kadrajin i¢inde yer alarak kapali kompozisyon
saglanmstir, Dairesel bir kurgu olusturulmus ayni zamanda rengin kendi degerlerinden
yararlanarak 1sik etkisi yaratilmistir. Tek renk ve ton gegisleriyle resmedilen eserde etkili
gecisler saglanarak boyutlanmalara yer verilmistir. Soyut bir mekan kurgusu yaratilmistir,
acik-koyu renk kullanimi ayni zamanda kurt motiflerinin farkli o6lgeklerde ele alinmasi
eserde dengeyi saglamustir. Sanatgi kurt motiflerini farkli boyutta ele almasi ayn1 zamanda
ilk olarak dikkat ¢ekenlerin yani sira ikinci planda kalan siluet kurt motifleri ile de 6n-arka

iligkisi saglanmistir. Geometrik ¢izgilerin yam sira kurt yelelerinde olusturulan ¢izgiler ise
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esere hareketlilik kazandirmistir. Siluetlerdeki diiz gecislerin yanmi sira aralardaki ince

ayrintili iglemeler ile eserde doku zitlig1 verilerek estetik bir etki yaratmistir.

e Kibele

Sekil 34. Ibrahim Balaban, Kibele, 90 x 65 cm, tuval iizerine yagliboya, 2014

ADD-IST Sanat ve Tasarimda Kuram Bildiriler Kitabi ve Sergi Katalogunda

[brahim Balaban’in su soziinden bahsedilmektedir:

“Sanat yagantinin izdisliimiidiir. Konu bir 6zdiir, her 6z kendi kabugunu
yapar. Ben insani santimetrik Olgiilerle degil, diyalektik yontemlerle
resmediyorum. Insan-doga iliskisinde iiretim araglarinin insana bir kimlik
kazandirdigini ve bu nedenle benim resimlerimi de bi¢imlendirdigini
sOyleyebilirim. Ben boyalar1 agik koyu leke endisesiyle degil, figiirlerin
6zlinde ¢akmaklanan 15181 yakmak i¢in kullaniyorum.” (Erdem, 2018, s. 50)

Sanat¢1 geleneksel bir kadin figiirii resmederek eserine (Sekil 34.) Kibele adini
vermistir. Anne ve ¢ocugun oldugu bu karede annenin ¢ocugunu emzirerek besledigi bir
sahne tasvir edilmistir. Balaban, anne figiiriinii mitolojik matriarkal bir tanriga olan
Kibele’nin yerine koyarak anne figiiriinii kutsallagtirmaktadir. Annenin bas1 ve gozleri farkl
tarafa yonelse de elleri ile ¢cocugunun yiiziinii kavradig1 i¢in o an ¢ocugu ile ilgilendigi

anlagilmaktadir. Annenin basi profilden resmedilmis bu goriintiide sanki ¢ocugunun karnini
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doyururken anag duygular ile etrafi goz kolagan eden korumaci bir tavir takindigi hissi

vermektedir.

Ani yansitan bir zaman vardir ve belli bir mekan giidiilmemistir. Figilirlerin oran
orantisina bakildiginda normal insan figiirleri ile mukayese edildiginde bas, eller, ayaklar ve
gbzler gereginden daha biiyiik tasvir edilmistir. Balaban’in diger eserlerinde de bu tarz
goriilmektedir. Kendine 6zgii insan betimlemeleri olan sanat¢inin soéziinde de bahsettigi gibi
bir insanin normal 6l¢iileri disinda diyalektik yontemler ile eserlerine yansitmaktadir. Sanatgi
eserinde kirmizi, turuncu, sari, kahverengi gibi sicak tonlari tercih ederek manevi yonden
annenin sicakligini renkler ile vurgulamak istemis olabilir. Zeminde koyu tonlarla gdlge
olusturulurken {iist kisimda agik tonla 151k etkisi yaratilmistir. Dogal 1s1k etkisi annenin
yiiziinde ve ellerinde sar1, beyaz tonlari ile vurgulanmistir. Yumusak renk lekeleri ve egrisel
¢izgi kullanimi esere boyut kazandirmistir. Eserin merkezine yerlestirilen anne ve ¢ocuk
figiirleri ile kapali bir kompozisyon olusturularak yerlestirmede bosluk ve dolulukta dengeye
vartlmistir. Kiiltiirel yonden annenin giyinisine bakildiginda basortiisiiniin islemesi ve
baglama sitili Dogu yoresinin kiyafetlerini cagristirmaktadir. Onceki eserler de de oldugu
gibi figiiriin giydigi kiyafetlere ya da takilara bakilarak hangi yoreye 6zgii oldugunu ya da
inanci hakkinda bilgiye ulasilabilmektedir.

Sekil 35. Havva Marta, Kybele, 130 x 140 cm, tuval {izerine yagli boya, 2019

Marta’nin eserindeki (Sekil 35.) motiflere bakildiginda Yunan mitolojisindeki bir
efsaneden etkilenerek bu betimlemeyi yaptigi anlasilmaktadir. Kibele’nin basinda biiyiik

kuleyi andiran bir tag goriilmektedir. Bu tag yeryiiziinii insa eden dogurganlik ve baskin
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analifi simgelemektedir(Gokovali, 2020, s. 82). Eserde ki Kibele’nin basinda da arka
zemindeki geometrik ve ¢izgisel desenlerle kaynasan biiyiikge bir tact bulunmaktadir. Kibele
heykellerine ve tasvirlerine bakildiginda genellikle dogurganligi sembolize ettigi igin biraz
kilolu veya nii sekilde betimlenmektedir. Marta’nin eserinde daha zayif ve Misir
firavunlarin1 andiran dik ve donuk bir karakter olarak Kibele’yi resmetmistir. Bu 6zellik
eserde duraganlik saglasa da Kibele'nin etrafindaki motifler, farkli yondeki cizgisel ve
geometrik sekiller resme hareketlilik saglamaktadir. Cizgisel agirlikli bu eserde sanat¢inin,
ana tanricayr mekan ile asimile ettigi sylenebilir. Ciinkii sanat eserine bakildiginda Kibele

figiirii o motifler arasinda agik tenli yiizii ve kollar1 sayesinde fark edilmektedir.

Marta eserini olugtururken cizgisel yonler ile mekénda On-arka iliskisini ylizey
etkileri ile basarili bir sekilde ortaya koymaktadir. Kibele resmin merkezinde dikey ve yatay
cizgisel agirlikli geometrik ¢izgilerin yogunlukla kullanildigi goriilmektedir. Renk olarak
sicak renkler ile soguk renklerin sirayla arkadan 6ne dogru geldigi goriilmektedir. Bu 6zellik
ile mekanda derinlik saglanmaktadir. Renkler en arka, {ist tarafta soguk renklerden mavi ve
gri tonlar ile ortada ormanlik alani kahverengi ve sari tonlar1 yine ayni sekilde alt, 6n planda

soguk renkler ile sira tamamlanmaktadir.

Resmin arka planinda ¢am agacglari ve alt, 6n planda ¢cam kozalaklar1 dikkat
cekmektedir. Cam agaglarmin siirekli olarak yesil kalmasi toplumu etkisi altina almistir ayni
zamanda yeniden dirilisin simgesi oldugu i¢in kutsal bir agag¢ olarak diistintilmiistiir(Isik,
2019, s. 549). Sanat¢1 ¢am kozalaklarmi on planda resmetmistir. Kozalaklar bereketi
simgelemektedir. Yunan mitolojisindeki efsaneye gore Attis’in simgesi ¢am kozalagidir.
Bunun nedeni efsaneye gore Attis, yakisikli bir delikanhdir, Frigya tanrigcasi Kibele bu
delikanliya asiktir. Attis ise baska birine asiktir, buna kars1 olan Kibele Attis’i ¢ildirtir ve
Attis kendini cezalandirarak hayalarin1 keser ve topraga akan kanlarin yerinden ise
menekseler ¢ikmigtir(Frazer, 2004, s. 284). Attis’in bedeni kozalaga gevrilir. Efsanedeki
menekse, kozalak ve cam agaci motifleri Marta’nin eseriyle uyusmaktadir. Eser, zaman
olarak gece vaktini hissettirmektedir. Sanat¢1 eserinde anlatimi vurgulamak igin ilahi bir 151k
kullanmis ya da Kibele’nin ayn1 zamanda bir ay tanrigasi(Gokovali, 2020, s. 83) oldugu

bilindigi i¢in ay 15181 olarak da tasvir ettigi diisiiniilmektedir.

Ibrahim Balaban ve Havva Marta’nin eserlerindeki Kibele betimleme yorumlari
arasinda goriiniir bir fark vardir. Bu fark Balaban’in daha geleneksel Tiirk mitolojine yakin
bir anne imgesi ile yorumlarken Marta eserinde Yunan mitolojisindeki bir efsaneden

yararlanmis ve ¢agdas bir iislup gelistirmistir. iki esere ortak yiiklenebilecek deger ise Kibele
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figiirlerini dikkat ¢ekip merkeze alarak tanrica misyonunda kutsanmig bir kadin olarak ele

almalaridir.

Tablo 7

Ibrahim Balaban ve Havva Marta nin Kibele adli eserlerinin karsilastirilmast

Sanatcinin adi:

Ibrahim Balaban

Havva Marta

Eser ad:

Konu:

Yapulis Tarihi:
Boyut:

Teknik:
Mekan:
Kompozisyon:
Form:

Renk Agirligr:

Tanricanin Tasviri:

Eserdeki

Simgeler/Semboller:

Isik:
Leke:

Zaman:

e Sarikiz

Kibele

Geleneksel Anadolu Kadini
ve Cocugu

2014

90 x 65 cm
TUYB
Belli degil
Kapali
Kapali
Kirmizi, Sar1

Geleneksel anne figiirii

Anne, Cocuk

Yapay 151k (aydinlatma)
Piirtizsiiz

Duragan, an1 yansitan

Kybele

Yunan Mitolojisi Efsanesi

2019

130x140 cm

TUYB

D1is mekan-Ormanlik alan
Acik

Kapalh

Mavi, Kahverengi

benzer

Misir  firavunlarina

figlir

Kadin Figiiri, Cam Agaci,
Kozalak, Menekse

Mlahi 151k
Cizgisel

Duragan, an1 yansitan
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Sekil 36. Selim Turan, “Sarikiz Efsanesi”, 36 X 27,5 cm, ahsap {izerine yagl boya

Turan resmini olustururken, (Sekil 36.) figiirii orta merkeze yerlestirmistir. Figiir
izleyiciye gore sag tarafa doniik durmaktadir. Figlire bakildiginda profilden, gozlerinin bir
noktada odaklandig1 ve nétr bir yiiz ifadesi ile karsilasiimaktadir. Sarikiz efsanesini konu
alan sanatg1, figiirii kiiltiirel yoresel kiyafetler i¢inde yansitmistir. Figiiriin baginda beyaz bir
ortii ve ortlinlin lizerinde farkli renklerde kumaglardan olusan bir baslik goriilmektedir. Arka
zeminde koyu mavi-siyah renkte, yukaridan asagiya dogru ¢izgisel bir yon olusturulmus ve
sag st kosedeki bu rengin tizerinden, figiriin yiizli tarafindan resmin alt merkezine dogru
sari-kahverengi tonlar ayn1 yonde boyanmistir. Zemin, figiir ortada oldugu i¢in ikiye ayrilmig
goziikse de figlirtin kiyafeti ile kaynastirilip denge saglanmustir. Figlirlin bagligindaki
kumasin rengi olan turuncu ve mavi tonlar ile cizgisel hareketlerle anatomisi ve
kiyafetindeki desenleri tamamlamaktadir. Resme figiiriin bashgmin oldugu st noktadan
kiyafetini tamamlayan egik ¢izgilere bakildiginda iicgen bir kurgu olusturuldugu
goriilmektedir. Halk tarafindan dilden dile sdylence haline gelen bu efsanenin karakteri olan
Sarikiz, eserde duragan dramatik bir etki ile resmedilmistir. Gozleri tam net anlasilmasa da
kisik ve uzaklara yonelmis goziikmektedir. Tipki efsanede oldugu gibi Kaz daglarmmdan

Edremit Korfezi’ne dogru diisiinceli bir bakisi esere yansimaktadir.
e Sahmeran

Sahmeran, edebiyat, tarih ve mitoloji gibi alanda kendini gosterse de kendine has

ozelliklerinin yanm1 sira fizyolojik agidan olaganiistii goriinimii ile sanatta da yerini



102

almaktadir. Birgok sanatg¢i tarafindan, estetik 6zelliklerinden kaynakli oldugu disiintilerek

heykel ve resim alaninda da konu edinilmektedir.

Sekil 37. Fikret Otyam, Sahmaranli Portre, 20 x 25 c¢m, tuval {izerine akrilik, 2008

Anadolu’nun hem mitolojik hem de kiiltiirel degerler tasiyan efsanelerimizden biri
de Sahmeran efsanesidir. Bircok sanatgmmin konu edindigi Sahmeran motifi Otyam’in
eserlerinde de yer almaktadir. Otyam, eserinde (Sekil 37.) Sahmeran motifini kendine has bir
yorum katarak resmetmistir. Kompozisyona bakildiginda somut bir mekan giidiilmeden diiz
bir zemin iizerine yerlestirme yapilmistir. Otyam eserinde iki kadin figiirii tasvir etmistir. Bir
tanesi Anadolu efsanelerimizden biri olan Sahmerani, bir digeri ise geleneksel Anadolu
kadinini betimlenmistir. Figiirlerin 6l¢ceklerine bakildiginda sahmeran resminin 6niinde duran
bir kadinin portresinin resmi yapilmis gibi durmaktadir. Bundan dolay1 eserde i¢ ige gecmis
iki zaman yer almaktadir. Eser acik kompozisyon ile olusturulmus ve kapali formdadir.
Sahmeran’in viicudunu farkli renklerle, boydan kontur gizgiler ile ayristirilmistir. Sahmeran
motifi genel anlamda iist bolimil giizel bir kadin, alt boliimii ise yilan viicutlu alarak
bilinmektedir. Otyam’in eserindeki Sahmeran motifi bilinenden farkli tasvir edilmistir.
Ayaklar1 olan kus viicutlu bir kadin goriilmektedir. Resimdeki o6lgekler karsilagtirildiginda
Sahmeranin bas1 kusunkinden kii¢iik durmaktadir. On bdliimde duran portrede ise viicudu
resmin disginda devam etse de dikkat yine kusun basina ¢ekilmektedir. Boyalarin katman
sekilde tuvale yerlestirilmesi eserde iist iiste binmis renklerden anlasilmaktadir. Bu etki
eserde doku hissini rahatlikla vermektedir. Sahmeran imgesini alisilmisin diginda tasvir eden

sanat¢1 kadin basimi ve kuyruk kisminda kusun basimi siislemeli sekillerle ortaya
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koymaktadir. Bu da kiiltiirel bir etki yaratmaktadir. Gozler oldugundan daha iri tasvir
edilmistir. Alt kisimda duran kadin portresi sola doniikkken Sahmeranin gozleri izleyiciye

doniik goziikmektedir.

Sekil 38. Kazim Sahbudak, Anadolu Masallar1 “Sahmeran”, 220 x 140 cm, dijital
baski, 2015

Sahmeran, Anadolu efsanesinde iist tarafi kadin viicutlu alt tarafinin yilan olarak
bilindigi, Yilanlarin Sahi olarak anilan bir karakterdir. Yunan mitolojisindeki Medusa ile
benzerlik gostermektedir. Sahbudak eserinde (Sekil 38.) Sahmeran karakterini kendi yorumu
ile betimlemektedir. Sahmeran motifinin basi hafif yana yatik, yukarda ve gozleri kapali
tasvir edilerek an1 yansitan bir zaman ortaya koyulmustur. Diiz koyu gri zemin tizerine agik
kompozisyon olusturularak Sahmeran imgesine yer vermistir. Sanat¢i Sahmeran’in yiiziinii
kolaj yontemini kullanarak dijitalde fotograftan yararlanmistir. Figiiriin bag kisminda hale ya
da taca benzer bir 6ge yer almaktadir. Bu 6ge Sahmeran’t kutsallastirilmig ya da 6zel bir
konumda betimlendigini vurguluyor olabilir. Ayni zamanda sanat¢t Sahmeran’in hareket
halinde hissi veren durusuyla asaletli ve gosterigli durmaktadir. Yilan motifinin desenlerini
boyutlandirip hareket verilerek estetik bir dille ifade edilmistir. Dairesel, su dalgalarina
benzer hareket hissi veren desenler kullanilmis ve yumusak bir doku uyandirmaktadir. Bu
desenlerde kirmizi ve mor renkler tercih edilmistir. Desenlerin ve renklerin iist iiste binmesi
esere derinlik katmaktadir. Ayni zamanda bu desenler eserde tekrar, ritim ve akis

saglamaktadir. Ara renk olan mor, giiglii bir renk olan kirmizinin sicakligi kirilarak renk
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dengesine varilmistir. Isigin sag taraftan geldigi Sahmeran’in yiiziindeki ve viicudundaki

golgeden anlagilmaktadir. Isigin yiiz bolgesinde net vurgulanmasi resmi etkili kilmistir.

“Dilin anlatim giicii ve kavramlarla birlikte farkli anlatim
tekniklerinin sanatin iginde yer aligi, dijital teknolojiler araciligiyla daha da
giiclenmis, sdylem-tavir boyutunun da degisimine neden olmustur. Dijital
teknolojiler araciligiyla, geleneksel sanat formlarinin (baski, resim, heykel,
fotograf vb.) sinirlarinin genislemesi, yeniden iiretilmesi, giiniimiiz sanatinin
bigimlenmesinde, farkli bir dil kazanmasinda etkin rol iistlenmistir. Siirekli
genisleyen, degisen ve diisiince sinirlarini zorlayan dijital teknoloji ¢caginda
sanat, temelde geleneksel altyapr ve kuramlar lizerinde bigimlenmekte, hem
geleneksel hem de yeni dijital anlatim bigimleri ile harmanlanarak melez

yapilar sergilemektedir”(Firinci, 2013, s. 134).

Firine1, (2013, s. 134) teknolojinin gelismesi resim sanatinin giincellenmesinde
onemli rolii oldugunu ve sanatgilarin teknolojiden de yararlanilip aligilmisin disina giktiklari,
yeni algilar olusturularak dijital resim katkisiyla resim sanatinin zenginlesecegini
vurgulamaktadir. Firinci’nin séylemine o6rnek olarak Sahbudak’in Anadolu Masallar
“Sahmeran” adli eseri O0rnek verilebilir. Sanat¢i eserinde Anadolu efsanelerinden, Tiirk
halkinin kiiltiirinden bir konuyu segerek teknolojinin de katkisiyla farkli bakis agisi ve

0zgiin bir iislup ile sanat eseri ortaya koymaktadir.

Anadolu efsanelerinden olan Sahmeran, mitolojide, edebiyatta vb. O6nemli yeri
oldugu kadar goriinlimii ve 6zellikleriyle de dikkat ¢ekmektedir. Sahmeran &zellikle resim
sanatinda yaraticiliga acik bir motiftir. Otyam ve Sahbudak’in Sahmeran konulu eserlerine
bakildiginda ayni tema olmasina karsin farkli ve 0zgiin yansimalar ortaya g¢ikmaktadir.
Anadolu kiiltiiriiniin bir pargasi olan Sahmeran efsanesinin sanat alaninda bu sekilde estetik,

0zgiin ifadeler ile zenginlestigi goriilmektedir.
Tablo 8

Fikret Otyam ve Kazim Sahbudak’in Sahmeran betimlemelerinin karsilagtiriimasi

Sanatginin ad: Fikret Otyam Kazim Sahbudak
Eser adi: Sahmaranli Portre Anadolu Masallari
“Sahmeran”

Yapulis tarihi: 2008 2015



Boyut:
Teknik:
Mekan:
Kompozisyon:
Form:

Renk agirligr:

Eserdeki simgeler ve
semboller:

Sahmeran tizerindeki
islemeler:

Isik:
Leke:

Zaman:

o lyeler

20x25cm

Tuval tizerine akrilik boya
Soyut Mekan

Acik

Kapal

Mavi, Turuncu

Sahmeran ve kadin portresi

Renkli, boydan ¢izgiler

Dogal Isik
Dokusal, Cizgisel

Duragan, an1 yansitan

220x140 cm
Dijital Bask1
Soyut Mekan
Acik

Acik
Kirmizi, Mor

Sahmeran

Kirmizi-mor dairesel

cizgiler

Idealize Isik
Dokusal, Cizgisel
Hareketli
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Asli Ekim’in Tiirk Mitolojisindeki koétiiciil canavarlari kendine 06zgiin sanat iislubuyla,

keyifli renkler ile yiizeye aktarip betimlemektedir.

Sekil 39. Asli Ekim, Arcuri, Kotiiciil Tiirk Mitolojisi Canavarlari, 35 x 50 cm, kagit

tizerine miirekkepli kalem ve djjital renk, 2017
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Arguri, bir ayakli, alninda bir géz, bicimsiz el ve ayaklarla tasvir edilmektedir.
Cuvaglardaki "arguri" Tiirk halklarindaki mitolojik personajlardan olan Baskurtlarin
"yarimtik"1, Tatarlarin "surali"si, Kazaklarin "kuldirgis"i, Orta Asyanin "gulyabani"si ve
diger Tirk topluluklarinda yaygin  olan  "albasti"'min”  benzer  ozelliklerini
barindirmaktadir(Arik, 2000, s.241).

Ekim, eserinde (Sekil 39.) mor ve sari renklerini kullanarak zitlik kontrastini
olusturmustur. Mitolojik karakter olan Arguri, sanat¢inin eserinde ii¢ kollu, insan bigimli bir
varlik olarak betimlemistir. K6tii bir orman ruhu veya cini denilen bu varlik eserde hareket
konumundadir. Hareket hissini veren ise iki kolunun havada birinin asagida durmasidir.
Arcguri’nin ormanda yakaladigi kisileri gidikladigi igin gililmekten oldiirdiigii de
bilinmektedir, bu yiizden kollarmin ellerine dogru sivrilmesi ile tasvir edildigi
diistiniilmektedir. Resmin alt kdsesinde notr renk olan siyahin tonlamasini mor degerine
kadar ii¢ katmanda yer vermistir. Bu katmanlar resmin alt kisminda derinligi saglamaktadir.
Arguri tasvirinde ¢izgisel karalamalar ile golge olusturularak karaktere boyut

kazandirilmigtir.

Sekil 40. Aslhi Ekim, Carsamba Karis1 Kotiiclil Tiirk Mitolojisi Canavarlari,
illiistrasyon, 2018

Anadolu inanglarindan biri olan Carsamba Karisi, korkung bir karakterdir. Halk
inanciyla alkarisi ile de 6zdeslesmektedir. Toplumun yasantisinda herhangi bir agiklamasi
yapilamayan olaganiistii efsane olarak inanilan memorattir. Adindan da anlasilacag: {izere

carsamba giinleri gezen ve yarim kalmis isleri bozan korkung bir karakter oldugu sdylencesi
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vardir. Anadolu kiiltiiriinde gocuklar1 ve lohusa kadinlar1 rahatsiz eden dev gibi boyutu,
dagmik saglari, seyrek disleri, biiyiik bir kafasi ve agaglik mekanlarda yasadigi
bilinmektedir(Simsek, 2017, s. 101). Bu tanima goére eser iliskilendirilmesinde (Sekil 40.)
karakterin aga¢lik mekénda yer almasi ayn1 zamanda biiylik bir kafa ile betimlenmesi tanim
ile uyusmaktadir. Agac¢larin kadrajin disina dogru devamindan dolayr agik kompozisyon
saglanmistir. Sanatci, aslinda hi¢ goriilmeyen bir karakteri 6zgiin bir islup ile Carsamba
Karis1 efsanelerinden yola ¢ikarak bdyle bir karakter ortaya koymaktadir. Olaganiistii kotii
ve insanlarda korku yaratan Carsamba Karisi eserde izleyici ile goz goze gelen, sevimli
gortinimiiyle daha duragan, sakin bir tavir halinde zitlik saglanarak tasvir edilmistir. Eserde
Carsamba Karisi, 6n planda yer alan c¢ikintilara tutunmus havada ucar vaziyette
goriilmektedir. Kendi i¢inde nétrlesmeye yakin kahverengi-sari-yesil tonlari kullanimi ile
eserde renk biitiinligii saglanmistir. Eserdeki unsurlarin yerlesimine bakildiginda 6n-arka
iligskisinin kuruldugu ayni zamanda dig mekéanda tasvir edilen 6gelerin 151k etkisi, renklerin

kendi degerleriyle verilmistir.

Sekil 41. Ash Ekim, Cay lyesi Kétiiciil Tiirk Mitolojisi Canavarlari, illiistrasyon,
2018

Genellikle kadin goriiniimiinde olup hep su kenarindan ¢ikan, yere kadar uzun siyah
ya da sar saglarmi su kenarinda altin taragi ile tararken insanlara goriinip aniden
kaybolurmus, bazen taragini unuttugunda taragini ¢alan olursa onu asla rahat birakmazmus.
Aym zamanda Tatar Tiirklerinde gen¢ ya da hamile kadinlar1 yalniz suyun yanma

gitmelerine izin vermezlermis ve g¢ocuklart onun ismiyle korkuturlarmis boylece halk
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tarafindan degisik hikayeler olusturularak ve anlatiladurmustur(Zapirova Cetin, 2007, s.22-
23).

Sanatg1 Cay lyesi karakterini betimlerken (Sekil 41.) olaganiistii gdriiniimde bir
yaratik olarak tasvir etmistir. Renk olarak yesil-sar1 tonlar1 kullanilmig, renk ¢arkinda yer
alan armoni renkler tercih edilmistir. Boylece eserde acik-koyu ve renk degerleriyle 151k
etkisi saglanmistir. Resmin orta merkezinde, Cay Iyesinin sirtinda dikey formda yer alan anit
ile Cay Iyesinin egik pozisyonda olmasi ve sudaki dairesel hareketler ile yatay form
olusturulmas1 kompozisyonda dengeyi saglamustir. Cay lIyesi yatay konumda suya dokunmus
vaziyette tasvir edilmistir. Suya dokunulduktan sonraki dalgalanma esere hareket
kazandirmistir. Cay lIyesinin iizerinde sar1 tonlar ile dairesel ve farkli yonlerde ¢izgisel

taramalar ile doku hissi olusturulmustur.

Sekil 42. Havva Marta, Nymphe (su perileri), 130 x 140 cm, tuval iizerine yagli boya
2019

Nymphe, mitolojide 1rmaklarda, ormanlarda kisaca dogada yasayan olaganiistii
gligleri olan disi varliklardir. Dogadaki biitiin varliklar onlarin sorumlulugundadir. Nymphe,
diger anlamlarinda ise evlenecek geng kiz, gelin gibi anlamlara da gelmektedir. Ornegin
Odysseia Destani’nda gecen Eurykleia Odysseus’un esi olan Penelope’ye Nymphe olarak
seslenmektedir(Dagli, 2011, s. 5). Dagli, Nymphe’yi “su iligkili tanrigalar” olarak tanimlar.
Marta’nin Nymphe adli eserinde (Sekil 42.) iic tane Nymphe yer almaktadir. Eserdeki
sembollere bakildiginda mekan olarak su olan bir yer se¢ilmistir. Resme ilk bakildiginda su
perilerinin sayilar1 ve siislenmis halleri mitolojide ii¢ giizelleri ¢agristirmaktadir. Soyut bir

mekan olusturularak yerlestirme yapilmistir. Kontur gizgileri ile kapali form, kadrajin digina
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devamlilik ile agik kompozisyon saglanmuistir. Ug peri farkli tarz ve simgeler ile
betimlenmigtir. Gozlerinin farkli taraflara yonelmis olmasiyla beraber saglarinin ve
boyunlarindaki kolyelerde farkli deniz sembolleri yer almaktadir. A¢ik-koyu ve sicak-soguk
renk zitlig1 olusturulmustur. Deniz kabugu, baliklar, denizati ve yapraklar gibi motifler ile
kompozisyon kurulmustur. Deniz sembollerinden yararlanilmis arka iist kisimda yuvarlak,
tiggen gibi geometrik ¢izimlerden olusturulan balik motifleri ve arka zemindeki dikey
cizgiler ile sekilde kullanilan egik hareketli ¢izgiler tekrarlanarak resimde bir ritim ortaya
konmustur. Cizgiselligin yogun oldugu bu kompozisyon yerlestirmesinde sanat¢1 egri, dikey
ve yatay ¢izgi kullanimu ile renk kullaniminda denge saglamistir. Zeminde boydan ¢izgilerin
iizerinde {iist liste binen farkli yondeki cizgilerin olusturdugu sekiller esere derinlik
katmaktadir. Bu sayede resimde oOn-arka iliskisi kurulmaktadir. Cizgiler arasindaki renk
gecisleri agik-koyu dengesi ile eserde biitiinlik saglanmistir. Resimde yogunlukla kullanilan
cizgisellik ve figiirlerin tenindeki diiz, yumusak lekesellik ya da renk gecisleri dokuda zitlik
olugturarak gerceklik algisi olugsmaktadir. Ayni zamanda figiirlerin teni haricinde diger
alanlardaki koyu renkteki ritim ve tekrar eden desenler, figiirlerin agik renkte tasvir
edilmesiyle figiirleri 6n plana itmistir. Sanatci1 diger eserlerinde de oldugu gibi bu eserinde
de ¢izgisellik 6n planda olup tekrar ve ritim ile denge kurmustur ayni zamanda giizellik
kavramini kendine has estetik bir dille, 6zgiin ¢izgiler ve zitliklarla figiirlerin duruslariyla

eserine yansitmaktadir.

BOLUM V

TARTISMA, SONUC VE ONERILER

5.1. Tartisma

Anadolu halk hikdyeleri alanindaki bulgularin tartisilmasi

Secilen Anadolu halk hikayelerindeki geleneksel yaklasimlar ele alinip kiiltiirel
benzerlikler ortaya konulmaya calisilmistir. Ortak imgeler madde seklinde kiiltiirel baglamda
aciklanmig ve eserler iizerinde analiz edilmistir. Bu baglamda literatiirde Berber, N. Ve
Basar, M. (2019) Tarihsel, Oykiisel ve Illiistratif acidan Varka ve Giilsah adh
arastirmalarinda  hikdye minyatiirleri gosterge baglaminda inceleyerek sembollerle
degerlendirildiginde illiistrasyon ve minyatiir sanati ile iliskili olabilecegi sonucuna
varmislardir. Cetinkaya, G. (2015) ise Dede Korkut Hikayelerinde kiiltiirel bellegin séylem
haritast olarak giyim-kusam ve yeme-igme sembolleri isimli makalesinde Dede Korkut

hikayelerinde en ¢ok yer verilen bu sembollerin devlet yonetiminden inang yapisina kadar
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etkisinin kiiltiirel bellek agisindan incelemelerinde toplumsal degerlerin gegmisten gelecege
tastyict bir rol oldugu sonucuna ulagmugtir. Olger Oziinel, E. (2015) Bahar1 getiren
kahraman: Bamsi Beyrek adli arastirmasinda hikayenin belli bir dongiiden olustugunu
vurgulamaktadir. Ayn1 zamanda diger mitoloji alanlar1 ile de ortak olgularin karsilagtirilmasi
yapilmigtir. Bamsi Beyrek hikdyesinin evrensel konu baglaminda bahar miti ile baglantili
oldugu sonucuna ulasilmistir.
Mitoloji alanindaki bulgularin tartisilmast

Tiirk mitolojisinden agac, at, dag ve kurt motifleri efsaneler baslig1 altinda da Kibele,
Sarikiz, Sahmeran efsaneleri ve Iyeler drneklem secilerek toplum iizerindeki inang ve
kiiltirel baglamda agiklamalar yapilarak bulgular kismunda resimler iizerinden analiz
edilmistir. Ugurlu, S. B. (2008) Cagdas Tiirk edebiyatinda Sahmeran Imgesi: arketipsel bir
yaklasim adli arasgtirmasinda kadin ve yilan kavramlarinin mitolojide simgelerinin zamanla
zenginlestigi, Sahmeran efsanesinin cografi bolgelere ve kiiltiire gore degisiklik gosterdigini
vurgulamaktadir. Efsanenin ¢ocuk egitimi bakimindan arastirmada yer alan yazarlar
tarafindan tekrar yorumlanmis olup icerik bozulmadan geleneklere uygun ve duyarlilikla
yazildig1 sonucuna ulagilmistir.
Kiiltiir, mitoloji ve plastik sanat alamindaki bulgularin tartisiimasi

Anadolu halk hikayeleri, Tiirk mitolojisi ve efsaneleri 6rneklemlerinden elde edilen
ortak kodlarin sanat eserleri iizerinde incelemesi yapilirken Tiirk kiiltiiriinii yansitan her bir
ayrintinin sanat eserlerinde farkli yorumlamalar getirdigi gozlenmistir. Farkli sanatgilarin
ayni tema tizerindeki ¢aligmalarina bakildiginda ¢agdas ve geleneksel imgeler zenginleserek
zemine yansimaktadir. Arda, Z. (2014) Tiirk mitolojisinde daglar ve ¢agdas Tirk resmine
yansimalar1 adli caligmasinda Tirk ressamlarin gittikleri herhangi cografi yerin efsanesi,
inancin1 ve gelenegini yansitan dag motiflerini konu alarak kendi yaraticiliklarin1 da katarak
eserlerinde islemeleri sonucunda yer verdiklerine ulasilir. Bayramoglu, M. (2013) 20. yiizy1l
Tiirk resim sanatinda geleneksel Tiirk sanat 6rneklerinin etkisi adli arastirmasinda ilkel sanat
ile cagdas sanatin birlikte Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 agisindan incelemektedir. Gegmisten
bugiine ulasan tarihi ve kiiltiirel simgelerin sanat eserlerine ¢cagdas anlamda birlesimlerini
inceleyip giiniimiizdeki farkli ve yaratict yorumlamalar1 degerlendirerek Geleneksel Tiirk El

Sanatlarinin ¢agdas anlamda eserlere yansimasi sosyokdiltiirel oldugu sonucuna varilmstir.
5.2. Sonug¢

Aragtirmada halk hikayeleri, efsane ve Tiirk mitolojisinde 6rnekleme alinan
kavramlar incelenerek kiiltiir yaklasimi ile igerik analizi yapilmistir. Bu baglamda ulasilan

sonuglar; Dede Korkut Hikayelerinden Bamsi Beyrek, Ferhat ile Sirin, Kéroglu, Leyla ile
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Mecnun, Varka ve Giilsah hikayeleri, mitolojik efsanelerde; Kibele, Sarikiz efsanesi,
Sahmeran efsanesi ve lIyeler orneklerinde hikayelerin, efsanelerin, mitolojik Ogelerin
iceriginde yer alan geleneksel yaklagimlar: kiiltiirel baglamda inceleyerek sanat eserlerinde
farkli isluplarla estetiksel yaklasimlarin ¢oziimlenmesi seklindedir.

Halk Hikayeleri bagligi altinda literatiir aragtirmalarina yer verilmis olup Anadolu
kiiltiiri ve halk hikayeleri baslhiginda literatiir taramasi ile halk hikayeleri ve kiiltiir
baglaminda ortak yonlere ve degisim kavramina deginilmis ve 6rneklem alinan Dede Korkut
hikayeleri: Bamsi Beyrek, Ferhat ile Sirin, Kéroglu, Leyla ile Mecnun, Varka ve Giilsah bes
hikaye ele alinmustir. Anadolu halk hikayeleri kiiltiirinde geleneksel yaklagimlarin
analizinde Tirk kiltirinde ve hikdyelerde tema edinen gelenek ve kiiltiirel imgeler ele
almmistir. Hikdyelerde gecen av, el Opme, isim verme /alma, kiyafet, kiz isteme/besik
kertme, misafirperverlik /sofra agma gibi kavramlar Anadolu halk hikayeleri kiiltiiriinde
geleneksel yaklasimlari analiz edilerek hikayeler ile iligkilendirilmistir.

Kiiltirel imgeler bagligi altinda literatiirdeki akademik kaynaklardan tanimlara
ulagilmis ve kavramlar agiklanmistir. Anadolu halk hikéyelerinde kiiltiirel imgeler baslig
altinda ise halk anlatilarinda kiiltiirii kapsayan kodlarin bellekte yer edinen kiiltiirel
imgelerine deginilmistir. Anadolu halk hikayelerinde kiiltiir gelenek iliskisinde kiiltiiriin
gelenegi kapsadigr ve toplumun bir kiiltiire sahip olabilmesi i¢in birlik ve beraberlik halinde
gelecek kusaklara aktarilmasina bagli olduguna deginilmistir.

Mitsel anlatim ad1 altinda mitolojik kaynak igeriklerine yer verilerek Anadolu halk
hikayelerinde kullanilan mitolojik 6geler basligi altinda 6rnekleme alinan kavramlar madde
halinde yazilmistir. Bu maddeler: agag, at, dag, kurt seklinde dort baglikta ele alinmistir.
Mitolojik efsaneler bashigi altinda ise Ana tanriga Kibele, Sarikiz efsanesi, Sahmeran
efsanesi ve Iyeler seklinde icerik baglaminda incelenmistir.

Anadolu halk kiiltiiriindeki kiiltiir imgesinin ve konu yaklasimindaki analizleri
basgligi altinda arastirmanin konusunun genel bir karsilastirilmasi tablo haline getirilerek
ortak Ogeler ortaya ¢ikarilmistir. Halk hikayeleri igeriginde bulunan Anadolu kiiltiiriiniin
Tablo 3 de de gosterildigi tizere literatiirden elde edilen bilgiler dogrultusunda aragtirmanin
temas1 bakimmdan genel bir mukayeseye varilmigtir.

Arastirmanin bulgular boliimiinde ise kuramsal ¢ergeve boliimiinde ortaya ¢ikarilan
kavramlarin sanat eserleri tizerinde kiiltiirel imgelerin analizi olusturmaktadir. Arastirmada
orneklem alinan halk hikayeleri ve mitolojik hikayeler tiimdengelim yontemi ile iceriginde
bulunan ortak kodlamalar sanat eserlerindeki imgeler iizerinde iliskilendirilme yapilarak

incelenmistir. Bulgular boliimii ii¢ baslikta ele alinmistir. Sanat eserlerinde Anadolu halk
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hikayeleri temasmin kiiltirel imge ¢dziimlemesi basliginin altinda eserler incelenmistir.
Ibrahim Balaban’in Ferhat ile Sirin adli eserinde (Sekil 7.) Ferhat'in daglar1 deldigi sahne
hayvan ve bitki sembolizmleri, renk uyumu ve farkli islupla sanatginin hikayeyi
canlandirdigr goriilmektedir. Balaban’in Koroglu eserinde (Sekil 8.) ise hikayede gecen ciliz
at ve bagkarakteri inang simgeleri ve kiiltiirel goriiniimii ile betimledigi goriilmektedir.
Fuzuli’nin mesnevisinde (Sekil 9.) Mecnun’un Leyla’y1 isteme sahnesi tasvir edilmistir.
Otaglarin ortasinda toplanan insanlarin giyim-kusamlarinda inanglar1 ve kiiltiirlerinde yer
edinen misafirperverligin esere yansidigi goriilmektedir. Abdiilmii’min el-Huyi’nin Varka ve
Giilsah mesnevisinin H. 841, 33b. minyatiiriinde (Sekil 10.) iki kahramanin bir arada oldugu
sahnede nakkas ayrilig1 bitki ve hayvan sembolleriyle anlatarak o donemde giyilen kiyafetler
hakkinda da bilgi vermektedir. Son olarak aragtirmacinin Bams1 Beyrek adli resminde (Sekil
11.) mitolojik anlam tasiyan dag, at, geyik sembollerinin yaninda geleneksel kiyafet ve av
kiiltiirii de eserde yer almaktadir. Tablo 4’te hikayeler ve sanatgilar belirtilerek eser
karsilastirilmasi yapilmistir.

Anadolu halk hikayelerinde yer alan geleneksel yaklasimlar ve kiiltiir imge analizi av
temasinda Nizami’nin Hamsesi’deki TKSM. H. 781 16r. (Sekil 12.) minyatiiriinde at sirtinda
avlanan bir figiir ile arkada yer alanlarla birlikte kiiltiirel baglamda incelenmistir. Rauf
Tuncer’in eserinde (Sekil 13.) petrogliflere (kaya resmi) andiran ¢izimleri ile gegmisteki
yasami tuvale yansitmaktadir. Meliha Yilmaz’in eserinde (Sekil 14.) renk lekeleri ve
cizgisellik av kiiltiirii at {izerindeki figiir ile yansitilmistir. Tablo 5°te eser karsilastirilmasina
varilmistir. Turgut Zaim’in (Sekil 15.) Hali dokuyanlar adli eserinde gdgebe hayattan iz
tagiyan otaglar ve hali dokuyan geleneksel kiyafetler i¢indeki figiirler ile bozkirn kiiltiirii
resmedilmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Kilimli Soyut adli eserinde (Sekil 16.) sanatci
insana benzer sekliyle geleneksel hali motiflerini yerlestirmesiyle kiiltiir baglaminda sanat
yaklasimini ortaya koymaktadir. Kazim Sahbudak’m I¢ ice gegmis zaman adli eserinde
(Sekil 17.) geleneksel bir kadin figiiriinii minyatiir tislubu ile arka zeminde ise renkli insan
bicimindeki kontiirleriyle hali motifine yer verilerek ¢agdas ve geleneksel kodlamalar1 karma
halinde bir biitiin olarak yansitmistir. Tablo 6’da Anadolu kiiltiiriinde hali motifinin eserlere
yansimasinda karsilagtirmaya varilmistir.

Eyiiboglu'nun Ana adhi eserinde (Sekil 18.) folklorik kiyafetler icindeki ana
figlirlinlin yasam tarzin1 anlatan sembolik ifadeler ile Anadolu kadiniin gériiniimiinii ortaya
koymaktadir. Remzi Iren’in (Sekil 19.) Ege gelini adli portresinde gelinlerin gelenek haline
gelen siis esyast olarak kullandigi materyaller ve giydikleri kiyafetler hakkinda da bilgi
vermektedir. Ayni sekilde sanat¢inin Besibiryerde adli eserinde (Sekil 20.) gelenek haline
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gelen ve Anadolu’nun farkli bolgelerine gore degisim gosterdigi sonucuna varilmaktadir.
Canan Berber’in Dervis ve Hitit kizlar1 serisinde (Sekil 21.) folklorik kiyafetler iginde
betimlenen ve geleneksel islemelerin yer aldigi bir kadin figiirii tasvir edilmistir. Sanatgimnin
bir diger eserinde de (Sekil 22.) oldugu gibi nar imgesine yer verilerek mitolojik algida
bereketi ve dogurganligi ile iliskilendirilmektedir.

Sanat eserlerindeki mitsel 6gelerin analizi baghigi altinda Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
agac¢ betimlemesinde (Sekil 23.) kendine 6zgiin iislubu ile mitolojik hayat agacini merkeze
konumlandirip yiicelestirerek tasvir etmistir. Balaban’in Cinar adli eserinde ise (Sekil 24.)
agaci etrafindaki ogelerden daha biiylik betimleyerek yasam siiren toplum ile agaci biitiin
gorebilmek mitolojideki anlamini da ortaya koymaktadir. Dilsan Balkanci’nin Atlar adli
eserinde (Sekil 25.) atin kiiltiirel ve mitolojik yonden énemini vurgulayan geleneksel motif
ve efsanevi tarzda betimlenmesiyle c¢agdas ve gelencksel bir eser yansitmaktadir.
Balkanci’nin diger at betimlemesi de (Sekil 26.) Tiirk mitolojisindeki Tulpar’t andiran
goriiniimii ile dikkat ¢ekmektedir. Hiiseyin Elmas’in Kubbeler Serisi adli eserinin birinde
(Sekil 27.) atin gegmis ve gelecek arasinda kiiltiirel yonden rollerini ortaya koyarken arka
merkezinde kubbeyi andiran ya da bir parmak izine benzetilen tasvir ile inan¢ ve ge¢cmigin
izini gelecege tasiyan bir motif olarak yorumlanabilir. Ayn1 sekilde diger eserinde ise (Sekil
28.) sanat¢inin tercih ettigi renk ve iki at figiiriiniin zith@ gegmis ve gelecek arasinda
baglant1 kurmaktadir. Fikret Otyam’in dag (Sekil 29.) dev bir sekilde tasvir edilerek destan
anlatilarindaki betimlemeyi yansitmaktadir. Otyam’in diger eseri olan (Sekil 30.) dag motifi
ise otaglarin 6niinde hayvancilik ile ugrasan toplum dikkat ¢ekerken en arkada daglarin yer
almasit Anadolu’da bir yurt ve korunak olarak benimsenmesini ortaya koymaktadir. Rauf
Tuncer’in kurt temal1 ti¢ eserinde (Sekil 31.) kurt motiflerini ¢agdas iislup ile sanatsal bir
yerlestirme yaptig1 goriiliirken diger eserinde (Sekil 32.) sicak tonlarda renkler tercih
edilerek kurt yelelerine dikkat ¢ekilmektedir. Son kurt temali eserinde ise (Sekil 33.) mavi
tonuna agirlik verilerek kurdun destandaki yerini sanatgi, gok yeleli ve Kok Tengri
kavramlariyla iliskilendirilerek inan¢ baglaminda da ortaya koydugu gozlemlenmektedir.
Balaban’in Kibele (Sekil 34.) adli eserinde sanat¢i mitolojideki ana tanricayr Anadolu’nun
geleneksel anne figiirli olarak betimlemistir. Sanat¢1 bu tasviri ile anneleri kutsallastirdigi
mesajina ulagilmistir. Marta’nin (Sekil 35.) Kibele adli eserinde sembol ve ifadeler ile
Yunan mitolojisindeki bir efsane betimlenmistir. Tablo 7°de sanatgilarin Kibele adli
eserlerinin karsilastirilmas: yapilmistir. Selim Turan’in Kaz daglarinda gegen Sarikiz
efsanesi betimlemesinde (Sekil 36.) efsanedeki karakterin duygu durumunu figiir tizerinde

gostererek geleneksel kiyafetler iginde yansitmigtir. Otyam’mn Sahmeranli portre (Sekil 37.)
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adli eserinde Sahmeran figiliriiniin 6niinde geleneksel kiyafette bir kadin figlirii durmaktadir.
Sanatci bu efsanevi antropomorfik kadin karakter ile Anadolu kadinim aym kareye alarak
izleyiciye kiiltiirel bir imge sunmaktadir. Sahbudak’in Anadolu masallar1 “Sahmeran” (Sekil
38.) adli eserinde sanat¢i bu geleneksel motife ¢agdas bir iislup ile farkli bir yorum katmugtir.
Tablo 8’de Sahmeran temalr iki sanat¢inin eserlerinin karsilastirilmasina varilmustir. Iyeler
baglig1 altinda Asli Ekim’in Arguri (Sekil 39.) adli eserinde Anadolu kiiltiiriindeki bir takim
inaniglart yansitan kotiiciil mitolojik canavarlardan biri olan Arcuri’nin insanlara
gidiklayarak zarar veren bir orman ruhu oldugu bilinmektedir. Sanat¢r goriiniimiiniin
bilinmedigi bu karakteri sanat eserine yaratici ve c¢agdas bir yorum katmustir. Ekim’in
Carsamba karis1 (Sekil 40.) ve Cay iyesi (Sekil 41.) adli eserlerinde de halk inanislarindaki
sOylencelere dayal1 bir imge ile islenerek 6zgiin yorumlamalar ile betimlenmistir. Marta’nin
Nymphe (Sekil 42.) adli eserinde ise ti¢ glizelleri ¢agristiran ii¢ giizel goriintimde periler yer
almaktadir. Bu periler de sanatgi tarafindan yaraticilik ve sembollerle desteklenerek
mitolojideki anlamlari ile sanat eserinde yer bulmustur. Arastirmanin drneklemine alinan
Anadolu halk hikayeleri, mitolojik efsaneler ve bunlarin igeriginde yer alan kiiltiirel
yaklasgimlar, mitsel o6gelerdeki kodlamalarin sanat eserlerinde yer bulmasi Tirk resim
sanatinda kiiltiirel baglamda zenginlik saglamaktadir.

Karadag, Muzaffer Uyguner’in, "Folklor ve Sanat" isimli arastirmasinda, su sozlerini

alintilamaktadir:

"Sanatin, bu genis alam1 kapsayan gereclerden yararlanmamasi
diisiiniilemez. Ciinkii o takdirde ortaya ¢ikan sanat temelsiz, dayanaksiz olur;
kendi ulusunun ‘folkloru'na dayanmayan bir sanat da ulusal sanat olmaz...
Insanimizin yaratilarina uzak kaldigimiz siirece ne ulusalliktan s6z edebiliriz
ne de evrensellikten... O halde yapilacak is, onlardan yararlanmak ama onlar
gibi yazmamak, onlar gibi miiziklestirmemek, onlar gibi resmetmemek,
onlar gibi oynamamak ve onlar gibi oyunlastirmamaktir... Basariin yolu,
bunlar1 6zimseyerek Ozgiin  yapitlar  verebilmektir. Oldugu gibi
aktardigimizda, ayni bi¢imi, ayn1 sesi, ayni figiirii aldigimizda bir arpa boyu
bile ilerlemis olmayiz... Kanim odur ki, 6zlimsenerek ve iyi kullanilarak bir
yararlanmada folklor sanata diigman degildir; aksine, boylece 6zgiin yapitlar

ortaya konulabilir."(Karadag, 2004, s. 11)

Uyguner’in dedigi gibi ulusal bir sanat olugsmasi i¢in kendi kiiltiirel degerlerimizden,

folklorik 6zelliklerimizden yararlanmak miimkiin fakat bunlar1 yaparken iretici konumda
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olup 6zgiin bir iislup ile resim sanatina islemek gerekir. Tabi sadece resim sanat1 degil baska
sanat dallarinda da bu gegerlidir. Arastirmada da degerli Tiirk sanatcilarimizin Anadolu
hikayelerini, kiiltiirel ve geleneksel motifleri, yasantilari, mitolojik unsurlari, halk
yasantisinda dilden dile dolasan olaganiistii varliklar gibi olaylari eserlerinde isledikleri
goriilmektedir. Boylece kiiltiir devamlilik gosterirken ulusal resimlerin gelecege taginmasi
ayni zamanda edebiyat, tarih ve sanat dallarinin bir disiplinler arasi baglamda bir arada yer
almas1 hem yeni nesil i¢in hem de gelecek i¢in 6nemlidir. Sanatta, kiiltiir gibi dinamik bir
ozellik tagimaktadir. Devamlilik halinde olan siirekli degisim gdsteren sanat, bilimin ve
teknolojinin ve insan diislincelerinin de etkisiyle durmadan ilerler. Bu ilerlemeyi edebiyat,
tarih ve mitoloji gibi alanlar1 kapsayan kiiltiirel, geleneksel degerler ile milli deger ve
duygunun devamin1 da bilim ve teknoloji ile yaraticihiginda etkisiyle ¢agdas olarak
ilerletmek toplum icin bir o kadar énemlidir. Ulu Onderimiz Mustafa Kemal Atatiirk’iin de
dedigi gibi "Sanatsiz kalan bir milletin hayat damarlarindan biri kopmus demektir." Bu
yiizden gelecek i¢in edebiyatta ve tarihteki degerlerimizin unutulmamasi ve kiiltiirel agidan
degerlerin devam etmesi sanata da ayr1 bir énem katmaktadir. Tiirk resim sanatinda Tiirk
mitolojisindeki destansi karakterler, halk sdylencelerinin ve halk hikayelerindeki karakterler,
geleneksel, kiiltiirel imgelerin eserlere yansimasi da gelecek nesle tasinmasi ve yaraticiligin
baska boyutlara ilerlemesini saglayacagi disiiniilmektedir.

Sanat, edebiyat, tarih gibi terminolojik alanlar birey i¢in gegmis ve gelecek ile ilgili
bilgi sahibi olunmas1 hakkinda degerli ve 6zeldir. Teknolojinin ve popiiler kiiltiiriin hakim
olmaya basladigi hayatta siirekli degisim devam etmektedir. Bu degisim ile yeni bir kiiltiir
olustururken, bundan 6nce atilan temel taslar1 da unutmamak gerekmektedir. Toplumun bir
bireyi olarak edinilen bilgi ya da ortaya konulan sanat eseri ile atilan temel taglarin tizerine
yeni taglar koymak, gelecege saglam bir inga ortaya konulmasi saglanmaktadir.

Kiiltiirel paradigmalarin ve halk anlatilarinin inanglar, gelenek ve géreneklere ayna
tuttugu ayni zamanda bu 6zelliklerin gorsel kiiltiire yansimasi ile de 6grenilmesi daha da
kolaylagsmaktadir. Bu yaklasimda 6rnekleme alinan hikayelerden biri olan Varka ve Giilsah
mesnevisinde oldugu gibi anlatimin gorsellerle yani minyatiirler ile desteklendiginde bellekte
canlandirilmasi ve hikdyenin 6zline varilmasina yardim etmektedir. Boylece sanatin bu yonii
de kiiltirel degerlerimize yabancilasmamay1 biligsel ve psikomotor o6grenmeyi de
kolaylastirdigini1 kanitlamaktadir.

Sanat eserleri sanat¢ilarin i¢ diinyasimi ¢esitli zeminlere 6zgiir bir sekilde yaptig
yapitlardir. Kullanilan malzemeler, renkler, dokular, farkli yonde ¢izgiler gibi goziikse de

derin anlamlarin tasidigr 6zel resimlerdir. Arastirmanin orneklemine alinan eserlerde ayni
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sekilde ayni tema iizerinde galisilsa bile olaya bakis agilar bir o kadar farklidir. Asiklar
tarafindan anlatila gelen hikayelerin imge olarak karsimiza ¢ikmasi bir o kadar keyiflidir.
Asiklarin anlattigi Anadolu hikayelerinin ve mitolojik efsane ve Ogelerin her sanatc
tarafindan algilanip zemine yaratici ve farkli bir ifade ile yansittigi ayni zamanda Tiirk

kiiltiirine zenginlik sagladig1 sonucuna varilmistir.

5.3. Oneriler

Egitim iizerine oneriler:

Hikayelerden c¢ikarilan kiiltiirel kodlarin geleneksel ya da cagdas anlamda sanat
eserlerinde imge motifine doniismesi konu bakimindan biligsel ve psikomotor gelisimine
destek verilecegi diistiniilmektedir. Ayn1 zamanda birgok duyu organina hitap etmesi
konunun &grenmenin kaliciligini saglamaktadir. Edebiyat, tarih ve resim sanatinin bir arada
ele alinmasi disiplinler arasi yaklasimi desteklemektedir. Ayni zamanda ge¢misten
giiniimiize ulasmasi i¢in gelecek nesillere sadece teorik olarak degil metabilissel(6grenmeyi
O0grenme) O6grenme alanlarini kullanarak kendilerinin konu baglaminda arastirip okuma
yapilarak kodlamalara ulasilmasi, edinilen kiiltiirel kodlarin eserlere 6zgiin, yaratici bir tislup
ile tasvir edilmesinin faydali olacag: diisiiniilmektedir. Giizel Sanatlar egitiminde de Tiirk
mitolojisi, halk hikayeleri ve efsanelerdeki bu degerlerimiz hakkinda bilgi edinmeleri ve bu
degerlerimizi eserlerine yansitmalari, bu konu hakkinda imge olarak zengin bir kaynak
olugturmamiz hem boliim 6grencileri hem de gelecek nesiller icinde ilgi cekici kiiltiir ve
sanat acisindan kazanim olacag: diisiiniilmektedir. Halk edebiyatindaki yazinsal ya da sozel
kiiltiirel degerlerin gbrsel sanatlara yansitilmasi ile sanat egitimi agisindan 6nemlidir. Ayni
zamanda Gorsel olarak algiladiklarimizin daha kalici olmasi nedeniyle disiplinler arasi
alanda edebiyata katkis1 agisindan biiyiik bir 6neme sahiptir.

Plastik sanatlar iizerine dneriler:

Tiirk mitolojisi ve Anadolu halk hikayeleri ¢cok genis anlatilardir. Ozellikle Tiirk
mitolojisindeki efsanevi olaylar ve kahramanlarimiz g¢ogunlukla destanlarimizda yer
almaktadir. Bu olaylarin ya da karakterlerin gorsel olarak sunulmasi gelecek nesillere farkli
dillerle ve estetiksel yaraticit yaklagimlar ile ulasilmasinda yardimeci olmaktadir. Anadolu
efsaneleri ve anlatilar1 Orneklem almarak Kkarsilastirma tiizerinden sanat eserlerindeki
yansimalari incelenebilir. Arastirmanin 6rneklemine alinanlarin disindaki farkli kavramlarin

da sanat eserleri iizerinde incelemeleri yapilarak alan ¢alismasi daha da genisletilebilir.
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ELEKTRONIK KAYNAKCALAR

Acik dgretim Sistemi- Anadolu Universitesi. (2017, 26 Ekim). Halk Hikayeleri- Unite 2
Konu Anlatimil. [Video]. Erisim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=JgIN9_9WKCE

Acik dgretim Sistemi- Anadolu Universitesi. (2017, 26 Ekim). Halk Hikayeleri- Unite 3
Konu Anlatimil. [Video]. Erisim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=ajUaY LBkRaU

AtaAlp, A. (2018, 8 Agustos). Anadolu Medeniyetleri Miizesi ve Kybele Ana Tanriga
Heykeli. [Video]. Erisim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=MOI9CbvLcjo&t=68s

Bulut, B. (2018, 20 Kasim). Buzdan Gelen Mucize: Pazirik Halisi.
https://wannart.com/icerik/9143-buzdan-gelen-mucize-pazirik-halisi (Erisim tarihi:
14.07. 2021)

Nakkasin Fir¢asi, TRT 2, 4. Bolim. (2020, 31 Aralik). Ask, Varka ile Giilsah [Video].
Erisim adresi: https://www.youtube.com/watch?v=Hf1Gqos4AM8

Nakkasin Fir¢asi, TRT 2, 9. Boliim. (2021, 15 Ocak). Murakkalar ve Albiimler [Video].
Erisim adresi: https://www.youtube.com/watch?v=1nyRpTaCo3M&t=7s

TRT Avaz. (2017, 27 Ocak) Tiirklerde Dokumacilik, Ortak Miras [Video]. Erisim Adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=YfmgVt2yadw

Tiirkiye Kiiltiir Portali, Halk Bilimi, (2020, 14 Aralik) Sahmeran Efsanesi — Mersin. Erisim
Adresi: https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/mersin/kulturatlasi/sahmeran-tarsus

https://www.arkhesanat.com/sanat-terimleri-sozlugu/
https://scientificillustration.tumblr.com/ (Erisim tarihi: 22.01.2021)
https://www.metmuseum.org/ (Erisim tarihi: 22.01.2021)
https://artam.com/sanatcilar/bedri-rahmi-eyuboglu-1911-1975
https://sozluk.gov.tr/

GORSEL KAYNAKCALAR

Pazirik Halis1 ve detayi, St. Petersburg Leningrad Hermitage Miizesi. Erisim adresi:
http://www.rusen.org/ermitaj-muzesinde-bulunan-turk-eserleri/ Erisim  tarihi:
14.07.2021

Juan Pantoja de la Cruz, Somerset Malikanesinde Konferans, detayi, 244,5. 307,5 cm, 1604,
tuval lizerine yagli boya. Erisim adresi:
https://en.wikipedia.org/wiki/Somerset_House_Conference_(painting) Erisim tarihi:
14.07.2021
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Abd al-Rahman al-Sufi, 15. yiizy1l sonlar1, Sufi Kitab suwar al-kawakib al-thabita (Sabit
Yildizlarin Imgeleri Kitabn), . 117. Erisim adresi:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/452744 Erisim tarihi: 22.01.2021

Abd al-Rahman al-Sufi (MS 903-986), Yay takimyildizi, Suwar al-Kawahib al-Thabita
(Sabit Yildizlar Kitabu). Erisim adresi:
https://scientificillustration.tumblr.com/page/2150 Erisim tarihi: 22.01.2021

Nizami’nin Hamse’si, Ferhat’a ziyarete gelen Sirin, H. 779. 77r. Erisim adresi: Inal, G.
(1995). Tirk Minyatiir Sanat1 (Baslangicindan Osmanli’ya Kadar). Atatiirk Kiiltiir,
Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayimi-Say1:63 Erisim tarihi:
27.05.2021

Ratip Tahir Burak, Ergenekonl, 152 x 227 cm, 1935, tuval {izerine yagli boya. Yasa-Yaman,
Z. (Ed.). (2012). Ankara Resim ve Heykel Miizesi. Firat, S. [Fotograf]. Ankara:
Kiltiir ve Turizm Bakanlig. Erisim adresi:
https://arhm.ktb.gov.tr/repo/uploads/Catalog/26122020014532-bfa6f935-e4ea-496d-
81af-20f799b8993e.pdf Erisim tarihi: 03.01.2021

Ibrahim Balaban, Ferhat ile Sirin, 70 x 100 cm, 1990, tuval iizerine yagliboya. Erisim adresi:
https://www.galerisoyut.com.tr/ibrahim-balaban-
2020/#eser/21h38594671a460541031da2d3c2b111/21946 Erisim tarihi: 12.11.2020

Ibrahim Balaban, Kéroglu, 110 x 75 cm, 1973, suntaya prestuval {izerine yagliboya. Erisim
adresi: https://www.galerisoyut.com.tr/ibrahim-balaban-
2020/#eser/21b38594671a460541031da2d3c2b111/21924 Erisim tarihi: 26.01.2021

Fuzuli, Leyla vii Mecniin (kiz isteme sahnesi), y.21a., Bibliotheque Nationale de France.
Departement des Manuscrits. Turc 316. Erigim adresi:
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84272029/f87.item.r=turc%20316)Erisim
tarihi: 10 Subat 2021

Abdiilmii’min el-Hayi, Varka ve Giilsah Mesnevisi Minyatiirleri, TSMK, H.841, 33b. ve
detay. Erisim adresi: Berber, N. ve Basar, M. (2019) Tarihsel, Oykiisel ve illiistratif
Acidan Varka ve Giilsah. Glizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi, 70-79 Erisim
tarihi: 02.01.2021

Fadime Pektas, “Bamsi Beyrek”, 100 x 110 c¢m, tuval {izerine akrilik, 2019


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/452744
https://scientificillustration.tumblr.com/page/2150
https://arhm.ktb.gov.tr/repo/uploads/Catalog/26122020014532-bfa6f935-e4ea-496d-81af-20f799b8993e.pdf
https://arhm.ktb.gov.tr/repo/uploads/Catalog/26122020014532-bfa6f935-e4ea-496d-81af-20f799b8993e.pdf
https://www.galerisoyut.com.tr/ibrahim-balaban-2020/#eser/21b38594671a460541031da2d3c2b111/21946
https://www.galerisoyut.com.tr/ibrahim-balaban-2020/#eser/21b38594671a460541031da2d3c2b111/21946
https://www.galerisoyut.com.tr/ibrahim-balaban-2020/#eser/21b38594671a460541031da2d3c2b111/21924
https://www.galerisoyut.com.tr/ibrahim-balaban-2020/#eser/21b38594671a460541031da2d3c2b111/21924
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84272029/f87.item.r=turc%20316)Erişim
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Nizami’nin Hamse’si, Av Sahnesi, TKSM, H. 781, 16r. Erisim adresi: Inal, G. (1995). Tiirk
Minyatiir Sanat1 (Baglangicindan Osmanli’ya Kadar). Atatiirk Kiiltlir, Dil ve Tarih
Yiiksek Kurumu Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini-Say1:63 Erisim tarihi: 27.05.2021

Rauf Tuncer, Isimsiz,z 90 x 90 cm, tuval iizerine akrilik. Erisim adresi:

https://www.instagram.com/ressamrauftuncer/ Erisim tarihi: 23.03.2021

Meliha Yilmaz, Isimsiz, 40x30 cm, tuval iizerine akrilik. Erisim adresi:
https://www.ankarakultursanat.com/meliha-yilmaz-resim-sergisi-es-surem  Erigim
tarihi: 30.04.2021

Turgut Zaim, Hali Dokuyanlar, 40 x 34 cm, tuval {izerine yagliboya, 1906. Erisim adresi:
Yazkag, P. (2018). Turgut Zaim’ in Resimlerinde; Anadolu Folkloru ve Yoriik
Yasam Uzerine Bir Degerlendirme. Idil Dergisi cilt 7 say1 48 5.1031-1041 Erisim
tarihi: 27.03.2021

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kilimli Soyut, 184 x 124 c¢m, duralit {izerine karigik teknik, imzali,
1966, Mehmet Hamdi Eyiliboglu Koleksiyonu ve detay. FErisim adresi:
https://artam.com/muzayede/285-cagdas-sanat-eserleri/bedri-rahmi-eyuboglu-1911-
1975-kilimli-soyut Erisim tarihi: 06.04.2020

Kazim Sahbudak, I¢ ice gecen zaman, 110 x 110 cm dijital baski, 2017. Erisim adresi:
http://www.kazimsahbudak.com/about.asp Erisim tarihi: 30.03.2021

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ana, 35 x 15 cm, yazma tizerine baski. Erigsim adresi:
https://artam.com/sanatcilar/bedri-rahmi-eyuboglu-1911-1975 Erisim tarihi:
29.12.2020

Remzi Iren, Ege Gelini, 56 x 90 cm, tuval {izerine yagliboya. Erisim adresi:

https://www.remziiren.com/ Erisim tarihi: 03.04.2020

Remzi Iren, Besibiryerde, 60 x 50 cm, tuval iizerine yagliboya koleksiyon. Erisim adresi:

https://www.remziiren.com/ Erisim tarihi: 03.04.2020

Canan Berber, Dervis ve Hitit Kizlar1 Serisi, 80 x 80 cm, tuval {lizerine akrilik ve karigik
medya. Erisim adresi:  https://cananberber.sopsy.com/kategori/canan-berber-
art/34998 Erisim tarihi: 16.11.2020
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Canan Berber, Dervis ve Hitit Kizlar1 Serisi, 80 x 100 c¢m, tuval iizerine akrilik ve karisik
medya, 2013. Erisim adresi: https://cananberber.sopsy.com/kategori/canan-berber-
art/34998 Erisim tarihi: 16.11.2020

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Hayat Agaci, 22 x 40 cm (8,7 x 15, 7 ing), kagit {izerine guvas,
1957, TCMB Koleksiyonu. Erisim adresi:
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetailID
=96 Erisim tarihi: 08.06.2021

Ibrahim Balaban, Cmar, 79 x 100 cm, 2018, Dijital Baski. Erisim adresi:
https://www.galerisoyut.com.tr/ibrahim-balaban-2020/ Erisim tarihi: 12.11.2020

Dilsan Balkanci, Atlar, 120x93 cm, tuval {izerine akrilik boya. Erisim adresi:
https://www.kybelart.com/products/dilsan-balkanci-atlar-resim
sanati?_pos=1&_sid=de09600e9& _ss=r Erisim tarihi: 19.05.2021

Dilsan Balkanci, Isimsiz, 70x90 cm, tuval iizerine karisik teknik. Erisim adresi:
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=1&modPainters_artistDetaillD
=1379 Erisim tarihi: 19.05.2021

Hiiseyin Elmas, Kubbeler Serisi, 120x100 cm, tuval {izerine yagli boya, 2010. Erisim adresi:
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=1&modPainters_artistDetaillD
=2499 Erigim tarihi: 17.05.2021

Huseyin Elmas, Kubbeler Serisi, 90 ¢ap, tuval iizerine yagli boya. Erisim adresi:
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=1&modPainters_artistDetaillD
=2499 Erigim tarihi: 17.05.2021

Fikret Otyam, Otyam’in Fir¢asindan, 90 x 105 cm, tuval iizerine akrilik, 2002, Hacettepe

Sanat Miizesi. Erisim adresi: https:/fikretotyam.com/resimleri/detay/otyam-in-
fircasindan/105 Erigim tarihi: 06.04.2021

Fikret Otyam, Otyam’in Fir¢asindan, 100 x 100 c¢m, tuval iizerine akrilik, 2006, Peker Sanat
Koleksiyonu.  Erisim adresi: https:/fikretotyam.com/resimleri/detay/otyam-in-
fircasindan/105 Erigim tarihi: 06.04.2021

Rauf Tuncer, Isimsiz, 120 x 120 cm, tuval fiizeri akrilik. Erisim adresi:

https://www.instagram.com/ressamrauftuncer/ Erisim tarihi: 23.03.2021
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Rauf Tuncer, Isimsiz, 100 x 100 cm, tuval {izeri akrilik. Erisim adresi:

https://www.instagram.com/ressamrauftuncer/ Erisim tarihi: 23.03.2021

Rauf Tuncer, Isimsiz, 100 x 120 cm, tuval {izeri akrilik. Erisim adresi:

https://www.instagram.com/ressamrauftuncer/ Erisim tarihi: 23.03.2021

Ibrahim Balaban, Kibele, 90 x 65 cm, tuval iizerine yagliboya, 2014. Erisim adresi:
https://www.balabansanatgalerisi.com/kibele.html Erisim tarihi: 08.04.2020

Havva Marta, Kybele, 130 x 140 cm, tuval iizerine yagl boya, 2019. Erisim adresi:
https://www.sanatgezgini.com/havva-marta-tuval-uzerine-yagliboya-kybele  Erigim
tarihi: 12.11.2020

Selim Turan, “Sarikiz Efsanesi”, 36 x 27,5 cm, ahsap iizerine yagl boya. Erisim adresi:
https://www.wikiwand.com/tr/Kazda%C4%9F%C4%B1_Sar%C4%B1k%C4%B1z
Efsanesi Erisim tarihi: 03.04.2020

Fikret Otyam, Sahmaranli Portre, 20 x 25 cm, tuval iizerine akrilik, 2008. Erisim adresi:
https://fikretotyam.com/resimleri/detay/otyam-in-fircasindan/105  Erisim tarihi:
06.04.2021

Kazim Sahbudak, Anadolu Masallar1 “Sahmeran”, 220 x 140 cm, dijital baski, 2015. Erigim
adresi: http://kanalkultur.blogspot.com/2014/01/sahmaran-yars-insan-yars-ylan-
sakl.html Erisim tarihi: 19.05.2021

Asli Ekim, Arcuri, Kotiiciil Tiirk Mitolojisi Canavarlari, 35 x 50 cm, kagit {izerine
miirekkepli kalem ve dijital renk, 2017. Erisim adresi:
https://www.instagram.com/aslikimart/?hl=tr Erigim tarihi: 14.04.2021

Asli Ekim, Carsamba Karis1 Kétiiciil Tiirk Mitolojisi Canavarlari, Illiistrasyon, 2018. Erisim

adresi: https://www.instagram.com/aslikimart/?hl=tr Erisim tarihi: 04.12.2020

Asli Ekim, Cay lyesi Kétiiciil Tiirk Mitolojisi Canavarlari, illiistrasyon, 2018. Erisim adresi:
https://www.instagram.com/aslikimart/?hl=tr Erigim tarihi: 04.12.2020

Havva Marta, Nymphe (su perileri), 130 x 140 cm, tuval {izerine yagli boya 2019. Erisim
adresi: https://www.sanatgezgini.com/havva-marta-tuval-uzerine-yagliboya-nymphe
Erisim tarihi: 12.11.2020
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