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OZET

18. ve 19. yiizyillardaki her alanda batihllasma hareketlerinin getirdigi
degisiklikler ve Saray'in sanat iiretimindeki etkinliginin azalmasiyla beraber
Saray disinda ve Anadolu'da yeni bir resim programi baslamistir. 18. yiizyilda
ilk olarak Topkap: Sarayi'nin duvarlarina batih anlayista yapilmaya baslanan
manzara resimleri, 18. ve 19. yiizyillarda Saray cevresine ve Anadolu'ya hizh
bir sekilde yayilmis, dini ve sivil mimaride siisleme unsurlar1 arasinda yerini
almustir.

Ozellikle 19. yiizyllda Bati Anadolu'daki dini ve sivil mimaride siva
iizerindeki siisleme unsurlari arasinda sikca rastlanan manzara resimlerinin,
belli bir sanat¢1 ve sanatc¢ilar grubunun etkisinde yapildig1 diisiiniilmektedir.
Buna gore bu tez kapsaminda 19. yiizyllda Izmir ve cevresindeki Osmanh
dénemi yapilarinda goriilen sivaiistii manzara resimleri arastirilmistir. izmir ve
Cevresindeki dordii sivil besi dini mimari ornegi olmak iizere toplam dokuz
adet yapida bulunan yirmi alti adet manzara resmi ornegi kompozisyon, teknik
ve iislup acisindan incelenmistir. Her bir yap: ile ilgili tarih¢ce ve mimari
ozellikler, yapilarda yer alan resimlerin tarihceleri, yapidaki konumlandirihsi,
kompozisyon ve iislup ozellikleri verilerek sunulmustur. Manzara resimlerinin
kompozisyon ozellikleri aciklanirken resimlerin kompozisyon semalarimm
belirten cizimler ile desteklenmistir. Ayrica bazi yapilarda yer alan ve donemine
gore farkl iisluplarda yapilmis veya yakin bir zamanda yapilmis olan resimler
ayiklanarak kisaca s6z edilmistir.

Birinci bolim; 18. ve 19. yiizyilllardaki Osmanhh donemi resim
faaliyetleri, Anadolu'daki duvar ressamlari, Osmanh duvar resimlerinin teknik
ve iislupsal 6zellikleri ve siva iistii manzara resimleri ile ilgilidir. Tkinci béliim,
dini ve sivil mimari ornekler olarak farkh bashklar halinde, tek tek yapilar
aciklanmstir. Tezin iiciincii boliimiinde, incelenen resimlerden yola c¢ikilarak

ozgiin uygulama calismalar1 yapilmistir.



ABSTRACT

During 18th and 19th centuries, a new painting routine began which
brought change in every field because of the westernization movement and
effected the Ottoman Palace’s art production in aspect of decreasing working
organizations outside the Palace and Anatolia. The landscape paintings were the
first examples which were made by Western influence on the walls of the
Topkap Palace. This kind of painting spread quickly around the Palace and in
Anatolia during the 18th and 19th centuries, and it had replaced with other
decorative elements in religious and civil architecture.

Particularly the landscape paintings which were used as decorative
elements on plaster in religious and civil architecture in West Anatolia in 19th
century, were thought to have been made by particular artists or artist groups.
Thus, in this thesis titled it is intented to investigate the landscape paintings on
plaster which are found in the architectural structures of izmir during the 19th
century Ottoman Empire. Twenty-six landscape painting examples which are
found in nine buildings- four civil, and five in religious buildings- in and around
fzmir were examined from the view of their composition, technique of
application and decorative styles. All buildings that are included in this thesis
are presented though their historical and architectural properties, the history of
the paintings they hold, the position of the paintings inside the building, the
stylistic properties. The explanation of the composition properties of landscape
paintings is supported by drawings of compositions in diagrams. In addition,
paintings which were made by different styles or made recently in some
buildings have been briefly mentioned as distinguished examples.

The first chapter presents information about the painting activities of
Ottoman Empire in the 18th and 19th centuries, muralists (wall painters) in
Anatolia, technical and style features of Ottoman wall paintings and about
landscape paintings on plaster. The second chapter presents different parts of
religious and civil architecture examples are examined one by one. In the third
chapter, unique wall painting applications which are produced with the

influence of this thesis are presented.
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ONSOZ

18. ve 19. yiizyillarda Osmanli Devleti'nde batililasma hareketlerinin
basladig1 ve buna bagli olarak sosyal, ekonomik ve kiiltiirel degisimlerin yasandigi
bilinmektedir. Bu degisimlerden paymi alan kurumlardan birisi de Osmanli Saray
Nakkaghanesi’dir. 16. ylizyilda sanat iretimine Onciilik yaparak yogun faaliyet
iireten nakkashane, 18. yiizyildan itibaren Saray sanat¢ilar1 haricinde genellikle Saray
disindaki sanatcilar tarafindan siirdiiriilmiis ve batili islup ve tekniklerden
etkilenerek yeni bir anlayis1 ortaya ¢ikarmigtir. Bu yeni iislup ve teknikler Saray
disinda ve Anadolu'da gelisen ve bu tez konusunu da olusturan yeni bir resim
programini ortaya ¢ikarmustir. Bu dogrultuda "19. Yiizyillda izmir ve Cevresindeki
Osmanh Yapilarinda Goriilen Sivaiisti Manzara Resimleri ve Ozgiin
Uygulamalar" baslikl tez ¢alismasi hazirlanmustir.

Bu calismayr meydana getirirken Oncelikle tez konusunun sec¢iminde ve
yiirlitiilmesindeki yardimlari, tez calismasi silirecindeki sabr1 ve hosgoriisii
dolayisiyla tez danmigmanim Yrd. Dog¢ Filiz Adigiizel TOPRAK'a tesekkiir ederim.
Tez calismam sirasinda tavsiyeleri ve fikirleri ile sagladig1 katkilardan dolayr Ogr.
Gor. Yalgin MERGEN'e; yapilarin tespitindeki yardimlarindan dolayr Ogr. Gor.
Ozkan BIRIM, izmir VBM sanat tarihgisi Asli Korur ERGUN ve Izmir II Nolu
KTVKM'de miize arastirmacis1t Mehmet TUZUNER'e; baz1 yapilarmn fotograflari igin
arsivini benden esirgemeyen Ogr. Gor. Ayse CETIN'e; tez konum ile ilgili bilgi ve
tavsiyelerinden yararlandigim Prof. Dr. Inci Kuyulu ERSOY ve Ahu Simla
DEGERLI'ye; arkadaslarim Baris USTUNKAYA, Ates DENER, Mert YILDIRIM,
Ozgiir BILGI ve Giil Asya Temmuz KAYAALTI'na; her zaman yamimda olan
kardesim Ozgiir YETiS’e; c¢alismam siiresince maddi ve manevi desteklerini

kosulsuz sunan annem ve babama tesekkiirlerimi sunarim.

Ezgin YETIS
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GIRIS

18. ve 19. yiizyillar, Osmanli Devleti’nde sosyal, kiiltiirel ve diger bir ¢ok
alanda batililasma hareketlerinin basladigi ve buna bagl olarak bir degisim ve gegis
doneminin yasandig1 ylizyillardir.

Degisim hareketlerinin yansimig oldugu alanlardan biri de Osmanl
Sarayi'ndaki sanat iretimidir. Osmanli Devleti'nde Saray ve cevresi i¢in sanat
tiretiminin II. Mehmed déneminden (S. 1444-1481) beri Osmanli Saray Nakkashanesi
bilinyesinde devam ettigi bilinmektedir. Saray Nakkashanesi, Saraya bagli, Sarayin
istek ve siparigleri ilizerine iiretim yapan ve “ehl-i hiref” adiyla anilan orgiitlii bir
sanat¢1 grubundan olusmaktadir. Saray Nakkashanesi'ne mensup farkli {isluplarda
calisan Miisliman ve gayri miislim sanat¢ilarin, Osmanli Saray1 catist altinda
olusturdugu tslup birligi, Saray ve c¢evresindeki sanat anlayisinin belirleyicisi
olmustur. Bu anlamda ekonomik olarak Saray tarafindan desteklenen nakkaghane
kurumu, Kanuni Sultan Siileyman (S. 1520-1566) ve Ill. Murad (s. 1574-1595)
donemlerinde kendisine ayrilan biitce bakimindan zirveye ¢ikmis; Osmanh
Devleti'nin ekonomik olarak gerilemeye basladigi 18. yiizyila kadar sanat
tiretimindeki belirleyiciligini devam ettirmistir. 18. yiizyildan sonra ekonomik
gerilemenin ve sanayideki gelismenin sanat {iretimini olumsuz yonde etkilemesiyle
beraber nakkashanenin etkinligi azalmistir; burada c¢alisan sanatgilarin Saray
disindaki atdlyelerinde ¢aligmalarina devam ettikleri bilinmektedir.*

Sanatsal iiretime dair her alanda s6z sahibi olan nakkashane, 18. yiizyilin

! Nakkashane ile ilgili detayli bilgi i¢in bknz.; Giilru Necipoglu; Architecture, Ceremonial And
Power; The Topkapi Palace in the Fifteenth and Sixteenth Centuries, Architectural History
Foundation ~Cambrige — Massachusetts — London, 1991; Sitheyl Unver; Fatih Devri Saray
Nakishanesi ve Baba Nakkas Cahsmalari, Istanbul Universitesi Yaymlari, Istanbul, 1958;
Bahattin Yaman; Osmanh Saray Sanatkarlar1 18. yy'da Ehli Hiref, Tarih Vakfi Yaynlari, istanbul,
2008; Filiz Cagman; "Anadolu Medeniyetleri III Selguklu/Osmanli", Kiiltiir ve Turizm Bakanhg:
Avrupa Konseyi 18. Avrupa Sanati Sergisi(Katalog), 22 Mayis-30 Ekim, Istanbul,1983; Filiz
Cagman; "Mimar Sinan Doneminde Saray'in Ehli Hiref Teskilati", Mimar Sinan Dénemi Tiirk
Mimarhg ve Sanati, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yay., Ist 1988; Aykut Giirgaglar; "Nakkashane ve
Nakkas Kavrami1", Sanatsal Mozaik, Yil:1, Say1:8, Nisan 1996; Siilleyman Kirimtayf; "Osmanli Saray1
ve Sanatgilar", Mimarhk ve Sanat Tarihi Yaymlari, Istanbul, 2000; Demet Ulusoy; "Osmanli
Déneminde Ressamlar (Nakkaslar): Sanat¢i1 Orgiitlenmesi ve Sanatgilarin Sosyal Pozisyonlar1”, Bilge,
Say1:7, 1995; Ismail H Uzungarsili; "Osmanli Sarayi'nda Ehl-i Hiref (Sanatkarlar) Defterleri”,
Belgeler, Cilt: XI, Say:: 15; Bahattin Yaman; "1557 Tarihli Ehl-i Hiref Defterlerine Gére Osmanh
Saray Sanatkarlar1", Kok, Cilt: VIII, Say1:2, Ankara, 2006.



beraberinde getirdigi degisim ve yeniliklerle beraber Saray i¢in minyatiir iiretimi
disinda, Saray ve c¢evresindeki mimaride siisleme amagli yer alan duvar resmi
iretiminde de etkili olmustur. 18. yiizyillda minyatiir {iretiminin hem Saray'a bagh
sanat¢ilar hem de Saray'in disinda kendi atdlyelerinde calisan sanatgilar tarafindan
siirdiiriildiigii bilinmektedir.? 18. ve 19. yiizyillarda pek ¢ok alanda goriilen
batililasma hareketleri, minyatiirde de bazi kaliplarin asilmast konusunda biiyiik
degisimlere sebep olmustur. Minyatiir anlayisindaki iki boyutlu anlatim, kendini
yavas yavas perspektif uygulamalari, 151k-golge kullanimlar1 ve naturalist, gercekci
betimlemelere birakmis; tek figiirler, giinlikk yasam sahneleri ve siradan insanlari
anlatan resimler minyatiirlerin konusu olmaya baslamistir.® Bu degisim ve yenilikgi
anlayis ilk olarak, 18. yiizyiln ilk yarisinda Levni’nin ve Abdullah Buhari'nin 1s1k-
gblge kullanimlar1 ve kompozisyonun arka fonunda ufuk ¢izgisini belirtmeleri ile
baslayan tek figiirlii minyatiirlerde goriilmektedir.* Bu kompozisyon anlayist, 18. ve
19. yiizyillarda daha da belirgin bir sekilde kullanmilmaya baslamistir. Uslupta;
Ogelerin birbirini kapatmasi ve On plan arka plan iliskisinin kuruldugu batili
tekniklerin uygulanmasi; kompozisyonda en arka plana yerlestirilen ve derinlik hissi
uyandiran manzara tasvirleri gibi yenilikler ile gittikce minyatiir bi¢ciminden
uzaklasildig1 anlasiimaktadir.”

18. ve 19. yiizyillardaki batili tekniklerin etkisi ile daha da yaygin olarak
kullanilmis olan manzara tasvirleri, Matrak¢1 Nasuh'un 16. yiizyilda “topografik” ve

“kusbakis1™ olarak nitelendirilen minyatiirlerindeki manzara tasvirleriyle benzerlik

2 Saray disinda calisan sanatgilar igin bknz. Metin And, Osmanh Tasvir Sanatlan-1, Tiirkiye Is
Bankas1 Kiiltir Yaymlari, Istanbul 2002; Metin And, "17. yiizyll Tiirk Carsi Ressamlar1 ve
Resimlerinin Belgesel Onemi", Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Y1l: 2, Say1:8, Aralik
1990, Ankara; Metin And, "17. yiizy1l Tiirk Cars1 Ressamlar1", Tarih ve Toplum.

? Detayli bilgi igin bknz. BAGCI, Serpil- Cagman, Filiz- Renda, Giinsel- Tanindi, Zeren; Osmanh
Resim Sanat1, Birinci baski, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlar1, istanbul 2006.

4 Detayli bilgi i¢in bknz. IREPOGLU, Giil- Renda, Giinsel- Bull, Duncan- Nicolaas, Eveline Sint;
Lale Devri'nin Bir Gérgii Tanig1 Jean-Bapiste Vanmour, Kogbank Yayinlari, Istanbul, 2003.

® Detayli bilgi i¢in bknz. Giinsel Renda; Batililasma Déneminde Tiirk Resim Sanati 17001850,
Hacettepe Universitesi Yayinlari, Ankara, 1977.

“ Topografik Resim: Ozellikle kent gériiniimlerini, tarihsel yapilar1 ve dogal goriiniimleri betimleyen
resim. Manzara resminden ayrilan yani, kigisel izlenime ve yoruma yer verilmeden genelde
belgelemeye yonelik olmasidir. Manzara resminde aslina uygunluk énemli degildir (Detayl bilgi i¢in
bknz. Zeynep Rona, "Topografik Resim"”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, YEM Yaymnevi, Cilt: 3,
Istanbul, 1997)

" Kusbakisi: Yiiksek bir bakis noktasindan gériiniis.



gostermektedir® (Resim 14, Resim 15, Resim 16). Bu tasvirler, zaman icinde
mimarideki siisleme programma da dahil edilmistir. Tlk olarak, yaklasik 18. yiizyil
ortalarinda Topkap1 Sarayi’ndaki mimari siislemelerde kullanilan manzara tasvirleri,
Saray ¢evresinde ve Anadolu'daki dini ve sivil mimaride siislemenin bir pargasi
olarak hizla yayllrnlstlr.7 Bu anlamda duvar resmi, Saray disina ¢ikarak dini ve sivil
(devlet erkanindan kisilerin yasadigi veya halktan kimselerin yasadigi yapilar olmak
iizere) mimaride de yerini almistir. Uslup bakimidan Saray iisliibu takip edilmis,
bunun yaninda Saray disinda da duvar resmi icra eden sanat¢i ve sanatgi gruplari
olugmustur. Bu tislubun farkli ve ¢ok sayida 6rnegi, dini ve sivil mimari olmak iizere
bugiin Anadolu'nun ¢esitli yerlerinde gériilmektedir. Bu déneme ait, Izmir ili ve
cevresindeki mimaride yer alan Orneklerde de manzara tasvirlerinin bulundugu
bilinmektedir.

Tez c¢alismasinin ilk asamasinda yapilan kaynakca c¢alismasi ile, "Bati
Anadolu mimarisi" olarak nitelendirilen, giiniimiize kadar gelmis Izmir ili ve
cevresindeki mimaride bulunan bir grup duvar resminin var oldugu goriilmiistiir. Bati
Anadolu mimarisinde yer alan duvar resimleri ile ilgili yapilmis en kapsamli yayinlar
olarak ise, Prof. Dr. Inci Kuyulu Ersoy'un** yaymlamna8 ulagimistir. Ozellikle
Giinsel Renda, Riichan Arik ve Inci Kuyulu Ersoy'un yayinlarindan edinilen bilgiler
dogrultusunda, tez konusunun kapsami tam olarak 19. yiizyilda Izmir ili ve
cevresinde goriilen Osmanli donemine ait manzara resimlerinin incelenmesi iizerinde
sekillenmistir. Buna gore, Osmanli Imparatorlugu'nun batililasma dénemine girdigi
ve minyatiirde yeniliklerin basladig1 yiizyillardan yola cikilarak "19. Yiizyilda izmir
ve Cevresindeki Osmanhh Doénemi Yapilarinda Goriilen Sivaiistii Manzara
Resimleri ve Ozgiin Uygulamalar" basligi ile, belli bir bolgedeki mimaride bulunan

stvalistii manzara resimlerini lislup ve teknik agidan degerlendirmeyi ve buradan

® Matrak¢1 Nasuh ile ilgili detayli bilgi i¢in bknz. Metin And, Bir Renaissance insani: Matrak¢1 Nasuh,
Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Y1l:1, Say1:3, Agustos 1989, Ankara; BAGCI, Serpil-
Cagman, Filiz- Renda, Giinsel- Tanindi, Zeren; Osmanh Resim Sanati, Birinci baski, T.C. Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul 2006.

" Renda, a.g.e.,1977, 80.s.

** Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii Ogr. Uyesi.

% Inci Kuyulu, Bati Anadolu Mimarisinde Resimli Bezemeler, E.U. Arastirma Fon Saymanhgi,
Proje No: 1990/001, izmir, 1997; Inci Kuyulu, "izmir ve Cevresinde Bir Grup Duvar Resminin
Diisiindiirdiikleri", II. Uluslararasi izmir Sempozyumu, Izmir 1998.



hareketle 6zgiin uygulamalar ortaya koymay1 hedefleyen bir ¢aligma yapilmistir. Tez
calismasinin mekan bakimindan gergevesi, Izmir ili ve gevresindeki ilgelerde
bulunan dini ve sivil mimarideki manzara resimlerinden Ornekler ile
sinirlandirilmigtir. Calismaya konu olan duvar resimlerinin niteligi, yer aldiklari
mimaride siislemenin bir pargasi olarak kullanilmis olmalar1 ve siva iizerine
uygulanmis olmalari olarak belirlenmistir.

Osmanli Sarayi'nda veya Saray disinda iiretilmis olan kitap resimlerinde
goriilen manzara tasvirleri, 18. ve 19. yiizyillarda mimari siislemenin bir pargasi
olarak duvar {lizerine uygulanmaya baslamistir ve zaman iginde bircok farkli
yiizeyde de kullanilmistir. Ahsap, maden ve tekstil {iriinlerinde yiizey {izerine;
mezartasi, sadirvan gibi mimari O0gelerde mermer veya tas ilizerine yontularak
uygulandig goriilen 6rnekler tez ¢aligmasi kapsaminin disinda tutulmustur.

Tez konusu ile ilgili yapilan kaynakca arastirmasi sirasinda, sanat tarihi
alaninda yapilmig arastirmalarin yeterli sayida oldugu goriilmiis, ancak, mimaride yer
alan manzara resimlerinin kompozisyon semalar1 agisindan incelenmis oldugu
herhangi bir ¢aligmayla karsilasilmamistir. Bunun yaninda, giizel sanatlar alaninda
gecmise ait bir teknik olmasi bakimindan, duvar resminde uygulanan ve "kalemisi"
(bknz. 48-49.5s.). denilen teknigin giinimiizde Ozgiin tasarimlarla uygulanmasi
amaclanmustir.

Izmir ili ve ilgelerindeki yapilardan segilen manzara resmi ornekleri, 19.
yiizyll Osmanli déneminde meydana getirilmis Orneklerdir. Bu o6rnekler donemin
siisleme programini yansitmasi bakimindan 6nemlidir; bu nedenle tez c¢alismasi
kapsaminda Osmanli donemi (19. ylizy1l) duvar resimlerindeki ortak {islubu ortaya
koyan Orneklere yer verilmistir. Sinirlar dahilinde mimaride yer alan manzara
resimlerinin iislup bakimindan se¢iminde Riichan Arik'in eserinde’ yer alan islup
siniflandirmasi kullanilmistir. Buna gore resimlerin siniflandirmast;

- ¢ok az d6rnegin bulundugu Bat1 resim anlayisinda,

- hem Bati1 resmi hem de minyatiir anlayiginda,

- azsayida 6rnegin bulundugu minyatiir anlayisindaki resimler,

° Riichan Arik Batiilasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, Birinci baski, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlar1, Ankara, 1976.



olarak yapilmistir. Resimlerin yer aldigi yapilar, Osmanli Sarayinin olusturdugu
tislup birliginin Anadolu'daki uzantis1 olarak diisiiniilebilir. Osmanli Saray1 ig¢in
calisan kozmopolit bir sanat¢1 toplulugunun oldugu bilindigindenlo, mimari slisleme
alaninda da hem batili hem de yerli sanat¢ilarin birlikte calistig1 diisiiniilmektedir.
Giinsel Renda’ya gore, Saray disinda ve Anadolu'da yetismis sanatc¢ilar da Saray'in

tislubunda yetigmis sanatgilar olmalidir:

"Topkap: sarayindaki duvar resmi 6rnekleri her ne kadar batili sanatcilar tarafindan
yapilmis gibi goriinse de, yapilan aragtirmalarda duvar resimlerinde batili sanatgilarin

calistigina dair bir bilgiye rastlanmamistir. Istanbul'daki duvar resimlerinde azinlik ustalarin

da ¢aligmig olabilecegi muhtemeldir, fakat bunlar da Osmanli sanat@zlamydl."l

Arastirmada kullanilan temel kaynaklardan ilki, konu ile ilgili yapilan en
erken arastirmalardan biri olan, Riichan Arik’in “Batiillasma Dénemi Anadolu

Tasvir Sanat1"'?

adli kitabidir. Kitapta yine ayni dénemin duvar resmi Ornekleri
katalog diizeninde incelenmistir. incelenen duvar resimlerinin ayrica konu ve iislup
olarak siniflandirmalart da yapilmistir. Tez ¢alismasinin diger temel kaynagi, Glinsel
Renda’nin 1977 yilinda yaymnlanan “Batilllasma Déneminde Tiirk Resim Sanati
1700-1850"" adli kitabidir. Kitap, 18. yiizyildan baglayarak 19. yiizyilin sonuna
kadar batililagma doneminde Osmanli Saray1 ve g¢evresinden baslayip Anadolu'ya
yayilan resim programini gorsel malzemeyle destekleyerek incelemistir. Kitapta
duvar resmi ile ilgili 6rnekler disinda, gecis donemindeki minyatiirlii yazmalar ve
“kiigiik sanatlar” (ahsap lizerine ve kitap kapaklarina yapilmis 6rnekler) adi altinda
incelenen orneklere de yer verilmistir. Giinsel Renda ve Riighan Arik'in konu ile ilgili
hazirladig1 birgok makale ve bildiri de bulunmaktadir (bknz. kaynakga). Konu ile
ilgili yaymlanmis ilk temel kaynaklari bu iki kitap olusturmaktadir. Bunlarin disinda
inci Kuyulu Ersoy'un Bati Anadolu mimarisindeki duvar resmi ornekleri ile ilgili

yaptig1 ¢alismalar'® bulunmaktadir. Ayrica, arastirmaya kaynaklik eden "Tarkan

Okcuoglu; 18. Ve 19. Yiizyilllarda Osmanhh Duvar Resimlerinde Betimleme

1% {smail H Uzungarsili, "Osmanli Sarayi'nda Ehl-i Hiref (Sanatkarlar) Defterleri", Belgeler, Cilt: XI,
Sayi: 15, s.23-75; Bahattin Yaman, "1557 Tarihli Ehl-i Hiref Defterlerine Goére Osmanli Saray
Sanatkarlar1", Kok, Cilt: VIII, Say1:2, Ankara, 2006, 5-38.5.

! Renda, a.g.e., 189-192.s.

2 Arik,a.g.e.,1976.

¥ Renda,a.g.e., 1977.

¥ Kuyulu,a.g.e.,1997; Kuyulu,a.g.e,1998.



Anlayis1" bashkli doktora calismasi ve "Ahu Simla Degerli; Izmir Tiirk
Mimarisinde Duvar Resimlerinin Korunmasi ve Restorasyon Sorunlar" baslikli
yiiksek lisans tezi de bulunmaktadir.

Konu ile ilgili ilk olarak sanat tarihgisi Yalgin Mergen'in* arastirmanin
yontem ve teknigi ile ilgili bilgilerinden faydalanilmig, Bati Anadolu duvar resimleri
ile ilgili arastirmalarindan dolayr Inci Kuyulu Ersoy ile goriisiilerek kaynakga
zenginlestirilmistir. Yapilarin tespitinde konu ile ilgili makale, bildiri ve kitap gibi
yayinlanmis kaynaklara basvurulmustur. Daha sonra, "izmir I ve II Nolu Kiiltiir ve
Tabiat Varhklarim1 Koruma Bélge Kurulu Miidiirliigi" ve "Vakiflar izmir Bolge
Miidiirliigii"ndeki tescil figlerinden ve gorsel malzemelerden (fotograf v.b.) manzara
resimlerinin bulundugu yapilar tespit edilmeye calisilmig; son asamada da sozlii
olarak kaynak kisilere bagvurulmustur.

Acarlar Konagi'min manzara resimleri Ogr. Goér. Ozkan Birim'in~ &zel
fotograf arsivinden, Fatih ibrahim Bey Camii ve Karaburun Saip Koyii Camii'ndeki
manzara resimleri ise Izmir Vakiflar Bolge Miidiirliigii fotograf arsivinden tespit
edilmistir. Ogr. Gor. Ayse Cetin'in™ fotograf arsivinden ve Ahu Simla Degerli'nin
hazirladigi yiiksek lisans tez calismasindan® Yahya Hayati Pasa Koskii'ndeki
manzara resimleri tespit edilmistir. Belirlenen yapilara tek tek gidilerek gorsel
malzeme toplanmis (fotograf, gerekirse réleve) ve arastirmanin sinirlari dahilinde
arastirmaya dahil edilmislerdir.

Arastirma kapsaminda sinirlar dahilinde 11 adet dini ve sivil yapida bulunan
manzara resimleri tespit edilmistir. Bu yapilardan 5't dini mimari, 4'i sivil mimari
ornegi olmak iizere 9 adeti tez ¢calismasina dahil edilmistir. Bu yapilarda yer alan ve
uslup o6zelliklerine uygun olarak sec¢ilen 26 adet manzara resmi incelenmistir.

Secilen yapilarin giinlimiizde ayakta duruyor olmasina dikkat edilmistir.
Inceleme yapilabilmesi agisindan giiniimiizde tahrip olmus veya ayakta olmayan bir

yapinin ise daha 6nceden belgelenmis olup, yapiya ait gorsel malzemenin (fotograf,

“ D.E.U Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Temel Egitim Boliimii’nde Ogr. Gor.

“ D.E.U Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Béliimiinde Ogr. Gor.

** D.E.U Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimiinde Ogr. Gor.

15 Ahu Simla Degerli; “Izmir Tiirk Mimarisinde Duvar Resimlerinin Korunmasi ve Restorasyon

Sorunlar1®, (Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Izmir,
2010.



roleve, v.b.) bulunmasina dikkat edilmistir. Yahya Hayati Pasa Koskii bugiin oldukga
tahrip olmus durumdadir (bknz. 132-146.s.). Igerisindeki duvar resimleri de
tamamen tahrip olmustur. Fakat yapinin yangin gecirmeden onceki fotograflarina
ulagilabildigi i¢in kataloga dahil edilmistir. Tahrip olmus diger bir yapi olan
Sandikeminoglu Evi'ne fotograf ¢ekimi ve belgeleme caligsmasi igin gidildigindele,
manzara resminin bulundugu yiizeyin duvar sivasinin tamamen dokiilmiis oldugu
tespit edilmistir (Resim 67, Resim 68). Resmin {izerinde bulundugu dokiilmiis siva
parcalarinin toplanmadig1 ve bu duruma herhangi bir miidahale yapilmamis oldugu
anlasilmistir. Bu nedenle, belgeleme calismasi sirasinda, Izmir IT Nolu Kiiltiir ve
Tabiat Varhklarim Koruma Bélge Kurulu Miidiirliigii'ndeki ilgili yetkililere bu
durum s6zlii olarak bildirilmistir. Bu yapidaki duvar resimlerinin yikilmadan 6nceki
fotograflarina ulasildigi i¢in kataloga dahil edilmistir.

Giinsel Renda'nin kitabinda'” bahsettigi Bornova Hiiseyin Baba Evi, yikilip
yerine apartman yapilmis oldugundan gorsel malzemeye ulasilamamistir. Bunun
yaninda, Giinsel Renda'nin kitabinda bulunan siyah beyaz fotograf tespit igin yeterli
olmadigindan kataloga dahil edilmemistir. Alsancak'taki Ev'de bulunan manzara
resimleri, kanvas iizerine yapilip tavana monte edilmis oldugundan, teknik 6zellikler
acisindan kataloga dahil edilmemistir (EK-35, Ek-36, Ek-37, EK-38).

Sadirvanalti Camii'nin harim kubbesinde bulunan 16 adet manzara resmi (Ek-
1'den...Ek-16'ye kadar) 20. yiizyilda yapilmis oldugundan; Kilcizade Mehmet Aga
Camii'nin digindaki giiney cephesinde yer alan manzara resmi (EK-17), biiyiik
cogunlugu harap oldugundan; ayni yapmin hariminde mihrabin batisindaki tek agac
tasviri (Ek-18)’nin geri kalani tahrip oldugundan; Fatih Ibrahim Bey Camii'nin dogu
sahinindaki 4 adet manzara resminin (Ek-19, EK-20, Ek-21, Ek-22) 20. yiizyilda
yapilmis oldugu ve islup 6zelliklerinin donemin tslup 6zllikleri ile bagdagmadigi
diisiintildiiglinden; Yahya Hayati Pagsa Koskii'niin harem iist kat sofasinin, selamlik

sofasinin ve harem yatak odalarinin tavanlarindaki manzara resimlerinin® (Ek-

1031.03.2011 tarihinde Sandikeminoglu Evi'nin fotograf ¢ekimleri yapilmistir.

" Renda, a.g.e., 1976.

* Kanvas: (Ing canvas). Cadir bezi, yelken bezi, tual ( bknz. Metro Collins Cobuild Essential
Dictionary. Metro Kitap Yayn, Istanbul 1994)

* 2004 yilinda cikan yanginda yikilmis oldugundan, yikilmadan énceki fotograflarina Ayse Cetin'in
ozel fotograf arsivinden ulastlmistir.



29'dan...Ek-34'e kadar) donem eki oldugu ve donemin islup Ozellikleri ile
bagdasmadig diisiiniildiigiinden dolay1 kataloga dahil edilmemislerdir.

Tezin ikinci boliimiinde manzara resimlerinin bulundugu yapilarin mimari
Ozellikleri hakkinda, resimlerin yapi igerisinde konumlandirmaya yetecek kadar
bilgi; yapilarin tarihgeleri hakkinda ise, resimlerin tarihlendirilmesine yetecek kadar
bilgi verilmeye calisilmigtir. Yapilarin tarihgeleri ve mimari 6zellikleri ile ilgili bilgi
icin Oncelikle s6z konusu yapi ile ilgili yaymlanmis kitap veya diger yayinlara
basvurulmustur. Eger s6z konusu yapi ile ilgi yayinlanmis kitap veya yayin yoksa,
yapilarin tarihgeleri ve mimari 6zellikleri ile ilgili "Izmir I ve IT Nolu Kiiltiir ve
Tabiat Varliklarim Koruma Bélge Kurulu Miidiirliikleri" ve " Izmir Vakiflar
Bolge Miidiirliigii"niin eski eser fislerine bagvurulmustur. Manzara resimlerinin
kompozisyon alanlarin1 ve unsurlarini belirten ¢izimler hazirlanmistir. Bu ¢izimler
s0z konusu manzara resminin yliksek ¢oziiniirliikte ve agisiz ¢ekilmis fotografinin
tizerinden yapilmigti. Resimde yer alan kompozisyon alanlarmi ve resimdeki
unsurlar1 (agag, yapi tasviri, gemi, v.b.) belirtecek sadelikte cizimler yapilmaya
calisilmistir. Bu c¢izimlerde genel olarak ortak bir harflendirme kullanilmigtir:
resimlerde kara tarafin1 belirten alanlar "k"; denizi belirten alanlar "d"; gokyiiziinii
belirten alanlar "g"; agac, gemi, yap1 tasvirleri gibi unsurlar1 belirten alanlar "u"
harfleri ile goOsterilmistir. Resimleri alanlara ayirmanin amaci, Oncelikle
kompozisyon kurulusuna dikkati ¢ekmektir. Ornegin, minyatiirde gérmeye alisik
oldugumuz;

- mimarinin kusbakis1 tasviri,

-bir yapilar grubu veya sehir tasvirinde Onemli bulunan yapilarin daha

biiyiik ¢izilerek 6n plana ¢ikarilmasi,

-derinlik gozetilmeksizin kompozisyon Ogelerinin istifci bir anlayista

diizenlenmesi v.b.,
bicimsel 6zelliklerin kullanilip kullanilmadigini tespit edebilmektir. Tezin uygulama
calismasi i¢in hazirlanan kompozisyonlarda bu ¢izimlerden yararlanilmistir.

Tezin birinci bolimiinde 19. yiizyillda Osmanli donemi resim faaliyetleri,
Anadolu'daki duvar ressamlar1 ve Osmanli mimarisinde manzara resimleri bes baslik

altinda anlatilmistir. "7.1. Osmanli'da Nakkashane Faaliyetleri ve Minyatiir" bashgi



ile, iislup yaraticis1 ve belirleyicisi olan Osmanli Sarayr nakkashanesindeki resim
faaliyetleri agiklanmaya calisilmigtir. Osmanli'da nakkashane faaliyetleri, Ehl-i Hiref
orglitlenmesinin yapisi, Saray'in i¢indeki konumu ve islevi, kuruldugundan itibaren
gecirdigi faaliyet siireci, igerisinde yer alan sanatgilarin sosyal ve ekonomik statiisii,
calisma yapist ve disiplini, sanat liretimindeki etkinligi ve nakkaghanenin ¢alisma
yeri ile bilgiler verilmistir. Osmanli'da minyatiir, ilk {iretilen eserlerden baglanarak
kisa bir tarihge i¢inde anlatilmis, 18. ve 19. yiizyil resim iiretiminde goriilen yenilik
ve degisiklikler, donemin Saray nakkaslari, donemin iislubunu yansitan bazi yazma
eser Ornekleri ve bazi gorsel Ornekler 1s18inda tslup oOzellikleri anlatilarak
aciklanmaya ¢alisilmistir. "1.2. Anadolu'daki Resim Faaliyetleri” basligi ile, Saray'in
belirledigi tislubu 6ziimseyip kendine gore yorumlayan halk ressamlarinin yaptig
eserler tanitilmistir. Burada donemin, Saray disinda halkin i¢inde yetismis halk
sanat¢ilarinin tagbaski olarak hazirlanan kitaplarindaki resimleri, resimlerin konu
siiflandirmasi, islup oOzellikleri; ayrica halkin mekanlart olan kahvehanedeki
tasbaski ve duvar resimleri ile ilgili bilgiler verilmistir. "1.3. Anadolu'daki Duvar
Ressamlart " baghg ile, donemin duvar resmi Ornekleri icerisinde eserler iireten
sanat¢1 gruplari ve atolyeleri anlatilarak, bazi1 6rneklerde imzalar1 gegen sanatcilarin
hayatlar1 ve eserlerinin {slup Ozellikleri anlatilmistit. "1.4. Osmanli  Duvar
Resimleri” bashiginda duvar resmi kavrami, siislemedeki yeri, konulari, iislupsal
siiflandirmas1 ve teknik o6zellikleri gorseller ile birlikte agiklanmistir. Son olarak
"1.5. 18. ve 19. Yiizyilda Osmanli Mimarisinde Goriilen Siva iistii Manzara
Resimleri” basligi ile, Osmanli mimarisinde duvar resimlerindeki manzara konulu
resimlerin ortaya ¢ikisi, manzara resimlerinde islenen konular, tislup 6zellikleri,
mimarideki konumlanigi ve farkli donemlerde nasil gelisme gosterdigi gorsel dgeler
ile birlikte anlatilmistir. Tezin Ikinci Béliimiinde 19. yiizyilda Izmir ve gevresindeki
Osmanli donemi yapilarinda goriilen sivailistii manzara resimlerinden Ornekler
incelenmistir. "2.1. Dini Mimaride Goriilen Manzara Resimlerinden Ornekler" ve
"2.2. Sivil Mimaride Gériilen Manzara Resimlerinden Ornekler” olmak iizere iki ayri
baslik halinde incelenen manzara resimleri, belirli bir kiinye diizenlemesi ile
aciklanmistir. Kiinye kisminda, manzara resminin/resimlerinin bulundugu 1ilgili

yapmin adi, yeri, tarthcesi ve mimari Ozellikleri belirtilerek, manzara



resminin/resimlerinin  yapidaki konumlanis1 verilerek, resimlerin igerigi ve
kompozisyon yapisi incelenmistir.

Tezin tgiincii boliimiinde konu ile ilgili 6zgilin {i¢ adet uygulama calismasi
yapilmistir. Arastirmaya dahil edilen yapilarda yer alan manzara resimlerinin teknik
ve lslup ozelliklerinden yola c¢ikilarak; konu bazinda deniz, gokyiizii, doga ve

mimari unsurlardan olusan manzara resimleri yapilmistir.
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1.BOLUM

19. YUZYILDA OSMANLI DONEMI RESIM FAALIYETLERI,
ANADOLU'DAKI DUVAR RESSAMLARI VE
OSMANLI MIMARISINDE MANZARA RESIMLERI

1.1. Osmanh'da Nakkashane Faaliyetleri ve Minyatiir

Osmanli Sarayi'nin nakkaghane geleneginden s6z ederken, oncelikle Sarayin
tiim esnaf gruplarinin dahil oldugu "ehl-i hiref" teskilatindan bahsetmek gerekir.

Ehl-i hiref, saraymn her tiirli sanat ihtiyacin1 karsilayan bir grup sanatci
toplulugunun adidir.” Ehli hirefe bagl sanatkar sinifi, devsirmelerden ve pengik”
oglanlarindan hizmete alinir ve ustalarin ellerinde yeteneklerine gore yetistirilirdi.
Yeni baslayanlara oOncelikle ¢ok az bir giindelik verilir, sanatinda ilerledikce
becerisine gore giindelik arttirilir ve giderek usta ve kalfa olurlard1.? Teskilatin tiim
béliikleri ayni yapiyr gostermektedir. Hemen hemen her bolik, usta ve sagirdler’
olmak iizere, iki ayr1 gruptan meydana gelmistir ve her boliigiin bir basi vardir.®

Filiz Cagman'a gore, teskilattaki sanat¢ilar enderun teskilatindaki hazinedar
basinin emrindeydiler. Ayliklarini, malzeme ve gorevlerini ondan alirlardi. Orgiitteki
birgok sanat¢inin Saray'in disindaki atdlyelerde ¢alistigi veya kendi diikkanlarinin
oldugu bilinmektedir. Bu sanatcilarin diiglinlerde, biiyiik cami insaatlarinda, 6zellikle
bayramlarda 6zenle hazirladiklar1 sanat eserlerini padisahlara hediye etmeleri bir
gelenekti.*

Ehl-i Hiref'e bagli sanat¢ilarin sayist imparatorlugun en giiglii oldugu 16.
yiizyilda biiyiik dl¢lide artmistir. Saray sanat¢ilarinin sayisi, li¢ ayda bir diizenlenen

maas defterlerinden anlasilmaktaydi. En erkeni Kanuni Sultan Siileyman

Siileyman Kirimtayf, "Osmanli Saray1 ve Sanatcilar", Mimarhk ve Sanat Tarihi Yayinlari,
Istanbul, 2000, 54 s.

Pencik: Asker yetistirilmek i¢in savag tutsak larindan beste bir oraninda ayrilan acemi oglani
aday1.

I. H.Uzungars1l1, "Osmanli Sarayi'nda Ehl-i Hiref(Sanatkarlar) Defterleri, Belgeler, Cilt: XI, Say:
15, 23 s.

Sagird: (sakird) Cirak, yamak, talebe.

Kirimtayf, a.g.e., 54.s.

Filiz Cagman, "Anadolu Medeniyetleri III Selcuklu/Osmanli", Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi
Avrupa Konseyi 18. Avrupa Sanati Sergisi (Katalog), 22 May1s-30 Ekim, istanbul,1983, 98.s.
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doneminden (1520-1566) ve 1525 tarihlidir. Bu deftere gore Saray sanatcilarinin
sayist 598'dir. 1566 yil1 maas defterine gore sanatci sayisi 636'dir. Bu tarihten sonra
sayilar gittik¢ce artmistir. Sultan II1. Murad (S. 1574-1595) donemine ait maas defteri
bulunamamistir. Hazinedar basinin emrindeki sanatcilarin 2000 civarinda oldugunu
belirtir. 16. yiizyil sonlarina dogru, 1596 yili belgelerine gore, 1502 sanat¢iya maas
Odenmistir. 17. yiizyll baglarinda Saray sanatgilari 900 civarindadir. Yiizyilin
sonlarina dogru ise sanat¢1 ve zanaat¢1 sayisinin ihtiyacin tizerinde olmasi ve ddenen
ticretin biiyiik bir yiik tutmasindan dolayr bazi bdéliiklerin kaldirilmasina ve
sayilarinin azaltilmasina karar verilmistir. 1688 yilina ait bir defterde Saray
sanat¢ilarinin sayist 289' dur. 18. yiizyil sonlarinda 1796-97 yilinda ise 186 kisi
saptamr.5

"Cemaat-1 nakkasan-1 hassa" olarak bilinen nakkaslar boliigii, Saray'a ait her
tirlii nakig isini yapmakla yikiimli olmuslardir. Nakkaslar: ressamlar, siyah
kalemler, miizehhipler, musavvirler, sebihniivisler (portreciler), meclisniivisler
(minyatiir kompozisyonunun planint hazirlayanlar), tarrahlar’ (bahge resimleri
yapanlar), renkzenler, duvar nakkaslar1 olarak grupland1r111r6. Filiz Cagman'a gore,
orgiitin  icindeki sanatcilarin  biiyiikk bir ¢ogunlugunu nakkaglar boliigi
olusturmaktaydi. Ayrica nakkaslarin hazirladigi desenlere gore Iznik'teki ¢ini
atdlyeleri, Usak'taki hali tezgahlar1 ve diger dokuma atdlyeleri iiretim yapmaktaydi’,
Bahattin Yaman'in Saray sanat¢ilarinin maas defterleri hakkinda yaptig1 arastirmaya
gore, Ehl-1 Hiref orgiitiine bagl sanat¢1 gruplari arasinda Cemaat-i nakkagan boliigii
orgiitiin %6'sim1 olusturmaktaydi. Bu da %8'ini olusturan kuyumcular boliiglinden
sonra en kalabalik béliigiin nakkaslar boliigii oldugunu gosteriyor.® Sayilari boliikler
arasinda farklilk gostermesinin nedeni ihtiyagtan kaynaklanmaktadir. Ornegin

nakkaglar birimi kitaplarin tezhiplenmesini ve tasvirlerinin yapilmasini, tugralarin

5 Cagman,a.g.e.,1983, 98 s.

Miizehhip; tezhip yapan kisi (erkek).

Musavvir: Tasvir yapan, ressam, figiirist.

Gelibolulu Mustafa Ali'nin Menakib-1 Hiinerveran adli eserinde, boyasiz ¢alismalar yapanlara da

tarrah veya ressam denildiginden bahsedilmektedir (Banu Mahir, "islamda Resim Sézciigiiniin

Belirledigi Tasvir Gelenegi", Sanat Tarihinde Dogudan Batiya Unsal Yiicel Amsina

Sempozyum Bildirileri, Sandoz Kiiltiir Yay., No:11, Ist 1989, 59 s.).

Bahattin Yaman, Osmanh Saray Sanatkarlar1 18. yy'da Ehli Hiref, Tarih Vakfi Yaynlari,

Istanbul, 2008, 51 s.

Cagman, a.g.e.,1983, 99 s.

8  Bahattin Yaman, "1557 Tarihli Ehl-i Hiref Defterlerine Gére Osmanli Saray Sanatkarlar1", Kok,
Cilt: VIII, Say1:2, Ankara, 2006, 28 s.
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stislenmesini, vakfiyelerin diizenlenmesini, imparatorluk kiitiiphaneleri i¢in
albiimlerin toplanmasini, duvar resimlerinin yapilmasini, metal, kumas, hali, ¢ini ve
seramik eserler i¢in desenlerin hazirlanmasini gerqeklestirmistir.g Eser iiretiminin
yogun oldugu zamanlarda veya yapilacak is i¢in yetenekli birisinin Ehl-i Hiref iginde
bulunmadig1 zamanlarda, ¢arsi esnafi arasindan iicreti karsiliginda yeterli sayida usta
kisiler Saray'da calistirlmugtir. ™ Gerektiginde, Istanbul'daki esnaf loncalarma baglh
veya imparatorlugun herhangi bir yoresindeki sanatcilar, Saray i¢in gecici olarak
hizmete alinmuslardir.™* Boylece Sarayin disariya yaptirdigi ¢ogu iiretim Saray
tarafindan kontrol edilmis ve yapilacak olan islerin {islubu yine Saray tarafindan
belirlenmistir. Saray bir yandan biinyesinde barindirdigi ehl-i hiref teskilatina
gorevler verirken; diger yandan devlet atdlyelerine, Iznik ve Kiitahya'daki
imalathanelere, basta Istanbul ve Bursa olmak iizere piyasaya, fermanlar ve emirler
dogrultusunda siparislerde bulunmustur. Saray, talep edilen sanat eserlerini
emrindeki nakkaslarin ve nakkashanenin formiile ettigi modellere ve desenlere sadik
kalinarak tiretilmesini saglamlstlr.12

Demet Ulusoy bir makalesinde Kavolis'in ortaya koydugu Osmanli'nin sanat

orgiitlenmesini sdyle agiklamaktadir.

"Sistematik bir ig boliimii ile karakterize olan sanat atélyeleri gelismistir. Loncavari
sanat orgiitleri geligmistir ve bunlar bu dénemde sanatinin kendi meslek grubu i¢inde sosyal
statii farklilagmasint engellemektedir. Bu dénemde sanat¢i tam zamanli profosyoneldir.
Bireysel sanat atélyeleri genellikle devlet ve din kontrolliidiir ve bu durumda sanatgt bir
anlamda fabrika is¢isi gibidir. Sanat iiretimi genellikle kollektiftir ancak bireysel iiretime de
izin verilir. Sanat egitimi sistematik ve goreli olarak uzundur ancak orjinalligi tesvik
yonelimli degildir. Sanatsal roller sik sik aileden miras olarak alimr, fakat yetkinlik
gostererek kazanma yolu da aciktir. Sanat, din ve devlete hizmet amaciyla sosyal kontrol ve
statii sembolizasyonu olarak kullamildiginda genellikle kadinlarin sanat iiretiminden uzak

’

tutuldugu anlasiimaktadir. Mimar veya sairlerin statiisti ressamlara nazaran daha fazladir.'

13

Osmanli déneminde nakkaslarin tam zamanli profesyoneller olarak kendi

Esin Atil, The Age of Sultan Siileyman The Magnificent ( Muhtesem Siilleyman Cagi), Harry
and Abrams Inc., New York, 1987, 29s.

Zeren Tanindi,"Osmanlt Déneminde Tiirk Minyatiiri", Osmanh, Kiiltiir ve Sanat Yeni Tiirkiye
Yayinlari, Cilt:11, Ankara 1999, Semih Ofset, 164 s.

Kirnimtayf, a.g.e., 56 s.

y.a.g.e., 60 s.

Demet Ulusoy; "Osmanli Déneminde Ressamlar (Nakkaslar): Sanatgt Orgiitlenmesi ve
Sanatgilarin Sosyal Pozisyonlar1", Bilge, Say1:7, 1995, 20 s.

10
11

12
13

13



atolyelerinde, kendi malzemeleriyle ve sistematik bir is bolimii ile orgiitlendikleri;
tireticinin ve sanat tiiketicisinin ayrimlastigi, kendi aralarindaki statii farklilasmasinin
engellendigi sosyo-sanatsal organizasyonun oldugu goriilmektedir. Sanat islerinin
tamamen din ve devlet kontrolii altinda yiiriidiigii ortamda sanatgilari yaraticilik ve
orjinallik yoniinde egilimleri engellenmistir. Bireysel ifadelere izin verilmekle
birlikte eserler genelde kollektif bir iislup birligini tasimaktadir.**

Nakkaslarin birligine bagli her atélyede organizasyon iistad (kethuda), kalfa
(serboliik) ve c¢irak (sakird) olmak iizere ii¢ kademeli kat1 bir statii farklilagmasi
temelinde olusmaktaydi. Minyatiirlerin ortaya ¢ikis1 biiyilkk oranda kollektif bir
calismanin iriiniidiir. Ressamlar, sernakkas veya nakkagbasi adi verilen bir ustanin
yonetiminde ¢alisirlardi. Kural olarak eserin ortaya ¢ikartilmasinda farkh
asamalarinda farkl teknik islemlere ayrilmislardi. Bir kitabin ortaya ¢ikisinda hattat,
miizehhip, cetvelkes , girih bend’, altin déviicii, altin karistiricisi, zerefsan~ yapan,
ebrucu, kat'" yapanlar, ressam, ciltgi (miicellit), rugni (ciltleri vernikleyen)
calismaktadir. Muhtemelen, nakkasbasi resmi planlar, sonra belli isleri 6grencilerine
veya yardimcilarina boliistiiriirdii. Boylelikle de, nakkasbasi kendi estetik tercihlerini
yonetimindeki diger sanatcilara da aktarmis olurdu.’® Ayrica usta ve ¢iraklarin
calistiklar atolyelerin yeri ile ilgili ¢esitli goriisler ileri siiriilmiistlir. Sarayin i¢inde
nakkaglar boliigline ait bir ¢alisma yerinin oldugu ve Sarayin disinda da bir yerde
¢alistiklan diisiiniilmektedir.*® Ehl-i Hiref 6rgiitiiniin olusumu geregi bu atdlyelerin
Saraymn birinci avlusunda oldugu diisiiniilmektedir. Belge ve kaynaklardan hassa
nakkaglarindan bir bdoliimiiniin Topkapt Sarayi'nin birinci avlusundaki Anbar-1
Amire'nin sorumlulugunda Saray ve kosk gibi yapilarin nakis islerinde ¢alistiklart ve

atolyelerin de burada bulundugu anlasilmaktadir.'” Saraym birinci avlusundaki Aya

y.a.g.e, 25s.

Cetvelkes; elyazmasi kitap sayfalarina cetvel ile ¢izgi ¢eken kisi. Ayrica kalemisi tekniginde cetvel
ile firga yardimu ile ¢izgi ¢ceken kisiye de denir.

Girih Bend: Diiglimcti, bagci.

Zerefsan; tezhipte, kagit iizerine altin varaklarinin piiskiirtme teknigi ile uygulanmas ile yapilir.
Kat't; kagidin gesitli desenler olusturacak bicimde kesilmesi ya da oyulmasi ile yapilir.

Ulusoy; a.g.e., 22 s.

Saray Nakkkashanesi'nin yeri ile ilgili bkz. Aykut Giir¢aglar, "Nakkashane ve Nakkas Kavram1",
Sanatsal Mozaik, Y1l:1, Say1:8, Nisan 1996.

Hassa: Bir kimseye ya da bir seye 6zel olan nitelik, kuvvet, giic.

Giilru Necipoglu, Architecture, Ceremonial And Power; The Topkap1 Palace in the Fifteenth
and Sixteenth Centuries, Architectural History Foundation Cambrige — Massachusetts — London,
1991, 257 s.
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[rini Kilisesi'nin kars1 tarafinda yer alan diikkanlarda Saray zanaatkarlarinin
iirettikleri ~ eserleri  sattigi  Stephan  Gerlach'm  yayimlanan amlarindan
anlas1lmatkta1d1r.18 Baska bir atolyenin erken donemlerden itibaren Sarayin disinda,
Ayasofya'nin karsisinda yer alan ve eski bir Bizans kilisesi olan Arslanhane'nin tist
katlarinda oldugu diisiiniilmektedir.'® Arslanhane'deki resmi isler yapan atdlyenin
disinda hassa nakkashanesi de bulunmaktadir. Bunun da Atmeydani'nda bulundugu
séylenmek‘[edir.20

Nakkaslar, nakis ile ilgili her tiirlii isi, kitaplarin tezhiplenmesini ve tasvirlerle
stislenmesini, tugralarin siislenmesini, vakfiyelerin diizenlenmesini, imparatorluk
kiitiiphaneleri icin albiimlerin toplanmasini, duvar resimlerinin yapilmasini, metal,
kumas, hali, c¢ini ve seramik eserler i¢in desenlerin hazirlanmasini
gerceklestirmislerdir. Saray'in igindeki islerin yami sira Saray'in disinda da cesitli
imar faaliyetleri ile ilgilenmislerdir. Ornegin, 1591-1592 yillarma ait bir belge
nakkas bas1 Liitfi Abdullah ile birlikte on dort nakkagin Saray kosklerinden birisinde
tezyinat iglerinde gorev aldigini gé’)stermektedir.21

Osmanli doneminde nakkashane etkinliginin 15. yilizyilin ilk yarisinda Sultan
I. Mehmed (s. 1413-1421), Il. Murat (s. 1421-1444, 1446-1451) ve devlet adami
Umur Bey'in koruyuculugunda Bursa'da yogun oldugunu kanitlayan orneklerin
bulunmasina ragmen bu déneme ait minyatiirlii bir eser bilinmemektedir?®. Osmanl
Sarayi'nin yonetimsel bir yapiya kavusmasi Fatih Sultan Mehmed (1444-1481)'in
insa ettirdigi Topkap1 Sarayi ile baglamigtir. Nakkashanenin de bu donemde faaliyete
basladig diisiiniilmektedir. Sarayin gercek anlamda islerlik kazanmasi ise 11. Bayezid
(s. 1481-1512) dénemine rastlamaktadir.”® Nakkashanenin, Fatih Sultan Mehmed (s.

1444-1481)'in vefatindan sonra kadrosu tamamen degismistir. Buradan ayrilan

“ 1573-78 arasinda Avusturya imparatoru II. Maximilan'mn elgisi David Ungnad'la Istanbul'a gelen bir
gezgindir.

8 Metin And, 16. yiizyilda istanbul Kent-Saray-Giinliik Yasam, Birinci basim Yap: Kredi
Yayinlari, Istanbul, 2011, 115 s.

9 'B. Mahir, a.g.e., 19 s.; Semavi Eyice, "Arslanhane ve Cevresinin Arkeolojisi", istanbul Arkeoloji
Miizeleri yilhigi 11-12, istanbul, 1964, 23-33 s.; G. Necipoglu, a.g.e., 1991, 252 s.

0 Filiz Cagman, "Saray Nakighanesinin Yeri Ugzerine Diisiinceler”, Sanat Tarihinde Dogudan
Batiya, Unsal Yiicel Amisina sempozyum Bildirileri,istanbul, 1989, 35 s.

2l Kirimtayf, a.g.e., 54-55 s.

2 Zeren Tanindi, "Osmanli Déneminde Tiirk Minyatiirii", Osmanl, Kiiltiir ve Sanat Yeni Tiirkiye
Yayinlari, Cilt:11, Ankara 1999, Semih Ofset, 160 s.

® Filiz Cagman, "Mimar Sinan Doéneminde Saray'm Ehli Hiref Teskilat:", Mimar Sinan Dénemi
Tiirk Mimarhg ve Sanati, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yay., ist 1988., 74 s.
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sanat¢ilarin akibeti bilinmemektedir. Ancak sanatgilar eserler vermeye devam
etmislerdir® Sultan 1. Selim doneminde (s. 1512-1520) dogudan getirilen
sanat¢ilarin Osmanli nakkaghanesinin belirli bir diizeye ulasmasinda énemli rolleri
olmustur.”® Bu yilizyllda Nakkas Osman ve Matrak¢it Nasuh'un resimledigi kitaplar,
miizehhiplerin, miicellitlerin ve diger sanatgilarin yaptigi isler ile nakkaghane yogun
bir faaliyet gostermistir. Hatta Sultan III. Murad (s. 1574-1595) doneminde hazinedar
basinin emrindeki sanatcilarin 2000 civarinda oldugu bilinmektedir. 16. yy sonlarina
dogru 1596 yil1 belgelerine gore , 1502 sanatgiya maas ddenmesi® nakkashanenin ne
kadar 6nem kazandigini agiklamaktadir.

Nakkashanenin sanat iiretiminde bazi sarayli agalarin Saray'in sanat iglerini
diizenlemede, kimi zaman da vezir-i azamlarin, diger devlet adamlarinin, biirokrat
sairlerin, sultanla olan iligkilerini yonlendirmede ve politik islerde etkin olduklari
goriilmektedir. Sarayin yonetimini sekillendiren 6nemli bir gorevi olan Dariissaade
agalart bazi durumlarda Saray i¢in hazirlanan sanat iiriinlerine, 6zellikle resimli
kitaplardaki minyatiirlere, miidahalesi sézkonusudur.”’ Bunun bir sonucu olarak Giil
[repogluna gore;

"Levni'nin ehl-i hirefe kayith nakkaslar arasinda adimin bulunmayisi, kendisinin

etkin oldugu donemde baska bir nakkastan da basnakkas olarak séz edilmemesi, onun bir

saray nakkasindan ote, daha yiiksek bir mevkide bulunmus ya da timiiyle bagimsiz ve

konusunda en ¢ok sézii gecen sanat¢i olmasi gerektigine isaret eder."®

16. yy sonlarindan baslayarak imparatorlugun ekonomik giiciinlin azalmasi
Saray teskilatinda, Saraymn her tiirlii sanat islerini géren ehl-i hiref mensuplarin1 da
etkilemis ve buna bagli olarak resimli el yazma eser iiretimi de zenginligini ve
gorkemini kaybetmistir.29 Sanayilesme ve Batililagsmanin 6n plana gegtigi 19. yiizyila
kadar Saraym i¢ teskilati liretimini slirdiirmiis, dis piyasa ve atdlyelerle baglantisini
devam ettirmistir. Ama bu noktadan itibaren yeni donemin getirdigi gelismelere

cevap veremeyen ehl-i hiref teskilati giderek islevini yitirmistir. Ayrica 17. ylizyilda

? Siiheyl Unver, Fatih Devri Saray Nakishanesi ve Baba Nakkas Cahsmalar, Istanbul
Universitesi Yayinlari, Istanbul, 1958, 5 s.

% Tanindi, a.g.e., 1999, 161 s.

% Cagman, a.g.e., 1983, 98 s.

" Detayh bilgi i¢in bknz. Zeren Tamndi, "Topkap: Saraymin Agalari ve Kitaplar", Uludag
Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, Y1l:3, Say1:3, 2002, 41-52 s.

% Giil Irepoglu, "Kitaptan Tuvale 1700-1800", Padisahin Portresi, Tiirkiye is Bankas: Kiiltiir
Yaynlari, istanbul, 2000, 380 s.

2 Zeren Tanindi, "Tiirk Minyatiir Sanat1", Baslangicindan Bugiine Tiirk Sanati, Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltiir Yayinlari, Ankara 1993, 418 s.
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baslayan ekonomik zorluklar hammadde alimini kisitlamigtir®®,

Batili sanatcilar 18. yiizyildan itibaren oryantalizim akimiyla beraber yeni
acilimlar ve yeni hammadde ihtiyacindan dolayr Osmanli iilkesine ilgi duymaya
baslamiglardir. Hizla degisen dengeler sonucunda Osmanli, Batili sanatcgilar ve
azinliklar yoluyla Bati resim anlayisina kapilarin1 agmistir. 18. yy'in ikinci yarisindan
itibaren Osmanli Sarayi'nin Batili resim anlayisina kapilarin1 agmasiyla beraber bu
kurumun yavas yavas ortadan kalktig1 ve kitap resminin bir donem c¢arsi ressamlart®*
olarak adlandirilan halk ressamlar1 tarafindan siirdiiriildiigii bilinmektedir. Bunlarin
arasinda 18. yiizyilda Bati anlayisin1 getiren azinlik ressamlardan Kapidaglh
Konstantin de bulunmaktadir.*®

19. ylizyilda II. Mahmud (s. 1808-1839)'un ordu, egitim, yonetim ve kiyafet
alaninda yaptig1 reformlar Batililagma alanindaki ilk girisimlerdir. II. Mahmud (s.
1808-1839) resim egitimi i¢in Rupen Manas't 6zel olarak Paris'e gondermis ve ona
yagliboya portresini yaptirmistir. Abdiilmecit doneminde Saray'in resim sanatina
gosterdigi ilgi artmistir. Bu donemde bir ¢ok Avrupali ressam Saray'a resim vermis,
bir ¢ok avrupali ressam gelmis ve bu yillarda Saray'da bir resim sergisi agilmistir. 19.
yiizyilin ikinci yarisinda Osmanli Saray't Dolmabahge'ye tasinmis ve Abdiilaziz (s.
1861-1876) donemine kadar Batili ve azinlik ressamlardan resim satin alinarak
siirdiiriilen resim programi Abdiilaziz (s. 1861-1876) donemiyle birlikte Sarayda
calisan ressamlar yoluyla devam etmistir. Bu donemlerde Saray 'da da ¢aligsmis olan
Guillemet®'in sultanin destegi ile ilk 6zel akademiyi kurma girisiminde bulunmas,
Osmanli Sarayi'nda yeni bir kurum olan Batili anlamda bir Saray ressamliginin
temelini atmistir. II Abdiilhamit (s. 1876-1909) doneminde bu gelismeler devam
etmis ve aym yillarda Sanayi-i Nefise Mektebi~ agilmgtir.®

%0 Kirimtayf, a.g.e., 61s.

31 Carg1 ressamlart ile ilgili detayli bilgi i¢in bknz. "17. yiizyil Tiirk Carst Ressamlar1 ve Resimlerinin
Belgesel Onemi", Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Y1l: 2, Say1:8, Aralik 1990, Ankara,
5-12's..; M, And; "17. yiizy1l Tirk Cars1 Ressamlar1”, Tarih ve Toplum, 40-45 s.

%2 Aykut Giiraglar, a.g.e., 1996, 19-20 s.

® Saray diginda calisan azinlik ressamlar ile ilgili detayli bilgi i¢in bknz. Seza Sinanlar- Giinkut
Akin, Pera'da Resim Uretim Ortami 1844-1916, Itiidergisi/b Sosyal Bilimler, Cilt:5, Say:: 1, Ararlik
2008; Semavi Eyice, “19. Yiizyilda Istanbul'da Batili Mimarlar, Ressamlar, Edebiyatcilar”, 19. Yiizyil
Istanbul’'unda Sanat Ortami, Habitat I1.’ye Hazirhk Sempozyumu, (14-15 Mart 1996) Bildiriler,
Istanbul, 1996, 30-31.S.

- Detayli bilgi i¢in bknz. Mustafa, Cezar, Sanatta Batiya Acilis ve Osman Hamdi, Birinci basim,
Tiirkiye Is Bankas1 Yaynlari, istanbul, 1971,

% S, Germaner.- Z. Inankur, Oryantalizm ve Tiirkiye, Tiirk Kiiltiiriine Hizmet Vakfi Sanat Yamlar.,
No:4, Istanbul, 1989, 81-84 s.
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II. Abdiilhamit'in Sanayi-i Nefise mektebinin ac¢ilisina verdigi destekle
beraber Sarayin sahip olmasi gereken Saray ressamligi kurumunu beraberinde
getirmistir. Yaklasik bir yiizyildir ortadan kalkan Saray nakkashanesinin olusturdugu
bosluk azinlik ve Batili sanat¢ilardan alinan tablolarla doldurulamaya gallsllmlstlr.35
Yiizyilin sonlarinda Sultan Fausto Zonaro'yu Saray ressamligina almistir. Ayrica
Sultan sanatgiya Dolmabahge Sarayi'ndaki Akaret-i Seniyye binalarindan birini
vermistir. Ug katli bu binanin {ist kat1 padisah tarafindan saglanan parasal yardimla
tam donanimli bir atdlye haline getirilmis, diger katlar siirekli sergi mekan1 ve konut

olarak sanat¢1 ve ailesinin kullanimina ayrilmistir.*®

Minyatiirler:

El yazmasi kitaplardaki resimler nakis, tasvir, resim (veya tarh) kelimeleriyle
aciklanir. Minyatiirler el yazma kitaplardaki metinde anlatilan Oykii, olay ya da
bilgiyi resim diline aktarirlar.®” Minyatiirlerin temel niteliklerinden biri, igerik ya da
konu agisindan metne bagli olmalaridir. Metinde anlatilan 6ykii, olay ya da bilgi
resim diline aktarilmaktadir®,

Osmanli Dénemi minyatiir 6rneklerinden gilinlimiize de kalabilmis en erken
eserler 1l. Mehmed (s. 1444-1481) donemi ile baslar. Fatih'in Topkap1 Sarayi'ni insa
ettirmesi ile beraber bu eserlerin iiretildigi bir atélye kurulmus ve eserler iiretilmeye
baslanmigtir. Minyatiir liretimi 16. ylizyillda Kanuni Sultan Siileyman doénemi (s.
1520-1566) ile beraber yogunlasmis ve III. Murat (s. 1574-1595) déneminde en
parlak donemini gecirmistir. 16. yiizyilin sonlarindan itibaren devletin ekonomik ve
sosyal durumuna bagl olarak tiretim azalmis ve 18. ve 19. yiizyillara gelince Saray
iretimi yerini Saray digindaki atdlyelere ve sanatcilara birakmistir®.

I1l. Murad (s. 1574-1595) ve I1l. Mehmed (s. 1595-1603) donemi ile beraber
doruga ¢ikan minyatiir ve el yazmasi iiretimi, Imparatorlugun ekonomik gidisatina

paralel olarak 17. ylizyilda zenginligini ve parlakligini yitirmeye baglamistir. 17.

% Giirgaglar, a.g.e., 1996, 21s.

% yag.e., 21-22s.

%" Serpil Bagei- Filiz Cagman- Giinsel Renda,- Zeren Tanindi; Osmanh Resim Sanati, Birinci baski,
T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, istanbul 2006, 14 s.

% Serpil Bagc1,"Kitap Resimciliginin Kaynaklari: Dolasan imgeler", Anadolu Sanat Dergisi, S-3,
Nisan 1995, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, 35 s.

% Detayl bilgi i¢in bknz. Serpil Bagci- Filiz Cagman- Giinsel Renda,- Zeren Tanindi; Osmanh
Resim Sanati, Birinci baski, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul 2006.
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yiizy1l baslarinda I. Ahmed (s. 1603-1617) doneminde vezirlik yapan ve kitap sanati
tizerine c¢alisan Kalender Pasa, sultan i¢in normal boylardan daha biiyiik boyutta
Falname tlirii yazma eser hazirlatmistir. Bu yazmadaki minyatiirler hem degisik
isluptadir, hem de ele aldig1 konular bakimindan farklidir. Kalender Pasa, I. Ahmed
(s. 1603-1617) doneminde bir albiim daha hazirlatmigti. Bu donemde hazirlandigi
icin I. Ahmed albiimii denmistir. Bu albiim minyatiir konularinda biiylik bir ¢i1gir
acmistir. Albiimde ilk kez baska konulardaki minyatiirler disinda tek figiirli,
kadinlari, siradan insanlar1 ve giinliilk yasam sahnelerini gdsteren minyatiirler de
bulunmaktadir.®® Cagdas1 kaynaklarda bir vassal oldugu belirtilen Kalender'in
Falname eseri, fal metinleriyle farkli resimlerin birer ¢ift olarak tamamlanmasi
bakimindan basindan baslayip sonuna kadar devam eden bir kitabin iceriginden
farklidir. ™!

17. yiizyilda yabancilar, yapabiliyorsa kendileri resim yapiyor, ellerinden
gelmiyorsa, ilgilendikleri konularda bu resimleri garsi ressamlaria’ 1smarliyorlardi.
Bunlar1 bir albiim i¢inde toplayip altlarina kendi dillerinde agiklamalar yaziyorlard.
Bu ylizyilda Osmanli topraklarina bir cok Avrupali gezgin gelmekteydi. Bunlar gezip
gordiikleri yerlerden belge niteliginde halk ressamlarinin murakka {izerine yaptigi
resimleri iilkelerine gotiiriiyorlardi. Carsi ressamlarinin yaptigi bu resimlerde Saray
minyatirlerinin aksine giinliilk yasamdan sahneler konu ediliyor, fakat bu resimlerde
yine minyatiir iislubu kullaniliyordu. Metin And Saray ressamlari ile ¢ars1 ressamlari

arasindaki farki kisaca soyle anlatir:
"Saray ressamlari arttirmali, ¢arsi ressamlar eksiltmeli bir yontem kullanwr. Yani
Saray ressami temel semaya renk, ayrinti, siis bakimindan ¢ok sey eklemektedir. Daha ¢ok
renk ve yaldiz kullanmakta, giyim kusamda, mimari siislemelerde ayrintilara girmekte, buna
karsilik ¢arsi ressamlart temel semada gereksiz herseyi atmakta, renkleri azaltmakta,
w2

ekonomik davranmisiyla daha ¢ok karikatiire yaklasmaktadr.

Kimin tarafindan yapildiklarina dair bir bilgi tasimayan bu alblimlerden bir
kisminin Ermeni ressamlara da ait olabilecegi tahmin edilmektedir. Ciinkii eserlerine

pazar arayisi i¢inde olan ve yalnizca kiliselere resim yaparak ge¢imlerini saglamada

0 Metin And, Osmanh Tasvir Sanatlari-1, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaymnlari, Istanbul 2002, 86 s.

“ Vassal; el yazmasi kitap sayfalarin1 onarip yapraklari birbirine yeniden baglayan kisidir.

* Serpil Bageir- Filiz Cagman- Giinsel Renda,- Zeren Tanind1, a.g.e., 228 s.

“ Cars1 ressami deyimi adindan da anlasilacag: gibi, ¢arsida diikkanlar1 olan, miisterilerin 1smarladigt
konularda resimler yapan profesyonel halk ressamlaridir. (And, a.g.e., 1990.; And, a.g.e., Tarih ve
Toplum)

*2 Carg1 ressamlart icin bkz And, a.g.e., 1990.; And, a.g.e., Tarih ve Toplum
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giicliik ¢eken sanatcilarin bu firsatt degerlendirmedikleri diisiinilemez. Aralarinda
gizli gizli resim yapan emekli yenigeriler, yetenekli Rumlar ve Osmanli tebasindaki”
diger azinliklardan sanatcilarin da bulundugu bu grubun oldukga kalabalik oldugu
diisiiniilmektedir®.

Ayrica bu ylizyillda Osmanli Sarayi'na ¢ok sayida Avrupa kokenli kitap, harita
ve graviir gelmistir. Bunlar; cesitli alblimlerin igine yerlestirilmis olan Hollanda ve
Fransa kokenli graviirler, manzaralar, kir sahneleri, ya da mitolojik ve dini konulu
resimlerdir. Bu ylizyildan 6nce Osmanli'da Avrupalilar tarafindan yapilan kiyafet
albiimleri, 17. yiizylldan itibaren Istanbul'da yapilmaya baslanmisti. Bu
albiimlerdeki resimler dogu gelenegi ile Bati begenisinin ortak iriinleridir. Yerli
ustalar Osmanli minyatiiriinii batililarin olusturdugu kiyafet albiimlerine uyarlamigtir.
17. ylizyilin ikinci yarisinda gosterim amaciyla biiyiikk boyutlu ve ayr1 bir tiirii
olusturan resimler yapilmistir. Saray'daki albiimlerde yer alan resimlerin
kahvehanelerde ve yenigceri ocaklarinda yapilan resimlere eslik ettigi de
diisiiniilmektedir.* 17. yiizyilin sonlarina dogru Musavvir Hiiseyin Osmanli resim
sanatinda 6nemli rol oynamustir. Daha cok portre ressamidir ve silsilenameler
hazirlamigtir. Ayrintilara 6nem verdigi (0zellikle giysilerdeki ayrintiya) dikkati
cekmektedir. Silsilenamelerde madalyon icindeki portrelerin arkalarina yerlestirdigi
doga kesitlerinde derinlik etkisi yakalamis ve golgelemeler kullanmustir.* Musavvir
Hiiseyin ile birlikte Osmanli portreciligine ilk kez bireysel ve kisisel 6zellikleri
yansitan gergekeilik gelmistir.46 Hazirladig: bir albiimdeki resimlerinde giysilerdeki
0zen ve yiizlerdeki dogal ifade konuyu gézleme dayali bir gilinliik yasam sahnesi gibi
ele aldigm gostermektedir. Mekan diizeni, renk uyumu, firca teknigindeki
yumusaklik ve golgelemeler Avrupa resmine agina oldugunu hissettirmektedir.*’

18. ylizyiln baglarinda farkli dslubu ile Levni damgasini vurmustur.
Hazirlanan silsilename tiirii eserlerde kullanulan madalyon igerisine yapilmis padisah

portreleri yerine, metne bagli olmayan ve tek bir sayfayr kaplayan portreler

“ Teba: (tebaa) Bir devletin hiikmii altinda bulunan kimseler.

* Garo Kiirkman; Osmanh imparatorlugunda Ermeni Ressamlar,, Mathusalem Yayinlari, istanbul
2008, 22 s.

4 Bagci- Cagman- Renda,- Tanindi, a.g.e., 232-237 s.

% Bagci- Cagman- Renda,- Taninds, a.g.e., 239 s.

*® Hans Georg Majer,"Yeni Yaklasimlar", Padisahin Portresi, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari,
Istanbul, 2000, 341 s.

a7 Bagci- Cagman- Renda,- Tanindi, a.g.e., 240 s.
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kullanmuistir.®® Levni ilk kez metne bagli olmayan bir portre dizisi hazirlayarak
padigahlar1 yalnizca gorsel olarak betimlemekle yetinmis ve minyatiir anlayisindan
farkli olarak portre semalarindaki kumas desenlerini, resmin arkasindaki fonu farkl
kullanmistir. Portreleri daha yakin plandan resmederek padisah ile kul arasindaki
asilmaz mesafeyi azaltmistir. Resimlerde daha pastel tonlar1 kullanmig ve hacim hissi
yaratmistir. Sanatgi, canli bakiglarla modellerine kisisel bir ifade vermeye, her birinin
karakteristigini yakalamaya calismis ve bu anlayis gercekei portre 6zelliginin
artmasini saglamistir. Levni doneminde onun yapitlarina yansiyan etmenlerden bir
tanesi de, o dénemde Istanbul'da yasamis olan Avrupali ressamlardir. Bunlardan en
onemlisi Jean-Bapiste Vanmour 'dur. Ozellikle hazirladigi kiyafet albiimlerindeki

portreleri ile donemini etkilemigtir®.

8 Bagci- Cagman- Renda,- Tanind, a.g.e., 262 s.
* Detayli bilgi i¢in bknz. Giil irepoglu - Giinsel Renda- Duncan Bull- Eveline Sint Nicolaas, Lale
Devri'nin Bir Gorgii Tan181 Jean-Bapiste Vanmour, Kogbank Yayinlari, istanbul, 2003.

21



Resim 1: Halicte Gosteri, Surname-i Vehbi (Kaynak: Bagci- Cagman- Renda,-
Tanmndi, a.g.e. $.267.)
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Resim 2: Gece Gosterisi, Surname-i Vehbi ( (Kaynak: Bagci- Cagman-
Renda,- Tanindi, a.g.e. 5.269.)

23



Resim 3: Rumeli ve Anadolu Hisarlari, Nevizade Atai, Hamse ( (Kaynak: Bagci-
Cagman- Renda,- Tanindi, a.g.e. s.271.)

Levni'nin gosterim amagli yaptigi kadin ve erkek figiirlerinden olusan
portreleri bulunmaktadir. Bu figiirler donemin modasini yansitmaktadir. Levni'nin en
onemli eseri, IIl. Ahmed'in sehzadelerinin 20 giin siiren slinnet diigiiniinii anlatan
Surname-i Vehbi adli eseridir. Alblimdeki resimler tamamen Levni'nin kompozisyon
diizeni ile yapilmigtir. Kullanilan figiir gruplar1 birbirine paralel ya da karsilikli
siralar seklinde degil, yukaridan asagiya dogru kivrilarak ilerleyen diziler bigiminde
mekana yerlestirilerek derinlik duygusu uyandirmaktadir (Resim 1). Levni, derinlik

hissi uyandirmak i¢in bir ¢ok resminde doga kesitlerini kullanmistir. Dallarinda agik
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ve koyu yesil tonlarinin kaynastigi agaclar, klasik Osmanli minyatiirlerinde goriilen
ve ince c¢izgilerle cizilmis, en ufak damarlarina kadar belirtilmis yapraklarla dolu
agaglardan farklidir. Isik- gblge ve renk degerleri gibi minyatiir anlayisina yabanci
teknik denemelere girismistir.so

Surname-i Vehbi yazmasinin Levni'nin ¢evresinden bagka bir nakkasin
hazirladig1 digiiniilen ikinci bir kopyasinin da Levni'ninki kadar basarili oldugu
goriilmektedir. Ozellikle nakkasin mekan bezemelerinde giristigi optik perspektif
denemeleri basarili denemelerdir (Resim 2). Erken tarihli Hamse-i Atai (1721)
yazmasinin resimleri de baska bir nakkas tarafindan yapilmis olsa da donemin
yeniliklerine ayak uydurmustur. Bu yazmada bir bogazi¢i manzarasi dikkati ceker.
Anadolu Hisari'ndaki ufak cami, oniindeki sira sira toplar, biraz ilerideki namazgah,
nakkasin yorenin gergek goriintilisiinii vermeye calistigin1 gosterir. Aslinda yukaridan
bakilarak ¢izilmis kusbakisi manzara resmi gibidir (Resim 3)°*.

18. yiizyilin baslarinda Ali Uskiidari tezhip ve ¢igek ressamliginda yenilikler

Resim 4: Kagithane'de kir eglencesi, Hubanname ve Zenanname (Bagci-
Cagman- Renda,- Tanindt, a.g.e. $.277.)

getirmistir. Desenleri klasikten farkli olarak daha serbest hazirlamis ve Ozellikle
yaptig1 ¢igeklerde 1s1k-golgeyi c¢okca kullanmlstur.52 Donemin nakkasi Abdullah

Buhari'nin tek figiir caligmalari, Levni'ninkinden farkli olarak belirli bir modele

50 Bagci- Cagman- Renda,- Tanindi, a.g.e., 264-266 s.

51 Bagci- Cagman- Renda,- Tanind1, a.g.e., 271 s.

52 Ali Uskiidari ile ilgili detayh bilgi i¢in bknz. Giilnur Duran, Ali Uskiidari Tezhip ve Rugani
Ustady, Cicek Ressamu, Birinci baski, Kubbealt: Nesriyati, Istanbul, 2008.
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bakilarak yapildig1 kanis1 uyandirmaktadir. Bu doénemde yapilan resimler daha da
hacimlenmis ve hareketli bir hale gelmistir. 18. ylizyilin ikinci yarisindan sonra
minyatiir daha ¢ok kiyafet resimleri ve padisah portrelerine indirgenmistir. Batinin
Osmanli yasantisina ve giysilerine gosterdigi merak; 1. Abdiilhamit (s. 1774-1789),
I11. Selim (s. 1789-1807) ve Il. Mahmut (s. 1808-1839) gibi padisahlarin zamaninda,
Osmanli Saray cevresinin Batili herseye karsit duydugu ilgi, her tiir kiyafet
alblimiiniin hazirlanmasina yol agmistir. Bu donemden sonra minyatiir daha ¢ok
kiyafet resimleri ve padisah portrelerine kendini birakmustir.>® Yiizyilin sonlarina
dogru Hubanneme ve Zenanname yazmasi hazirlanmis ve Fazil'in mesnevi tarzinda
yazdigr diinyanin cesitli milletlerinden erkek ve kadin giizeller anlatiimaktadir.
Alblim bir kiyafet albiimii niteligindedir ve igerisindeki portre diizenlemelerinin
arkasinda manzarali diizenlemeler bulunmaktadir (Resim 4)>*. 18. yiizyilda portre
ressamlig1 Batili anlamda yeni bi¢im ve tekniklere kavusmustur. Yenilik¢i padisahlar
portrcilige ivme kazandirmis, yerli ve yabanci ustalara portrelerini siparis etmislerdir.
Portreler yalnizca albiimlerde veya elyazma kitaplarda degil padisah ailelerinin
evlerine asilmak iizere de yapilmistir. Bu dénemde Italya'da resim egitimi goren
Rafael (61. 1780) portrecilige batili anlamda yenilikler getirmistir. Rafael'in yaptigi
portrelerde arka plana yerlestirilmis manzara siliietleri kullanilmistir. Bu donemde
Rafael'in padisah portrelerinden baska padisah portresi tiirli yagliboya soy agaglari da
bulunmaktadir.>

18. ve 19. yiizyillarda Avrupali elgilerin seyahatnameleri i¢in yerli sanat¢ilar
tarafindan hazirlanan kiyafet albiimleri yapllmls‘ur.56 Bu alblimlerde her ilkenin
ozelligini tastyan kadin ve erkek figiirleri, yerel ozelliklerine gore bir zemine
yerlestirilmistir. Yumusak fir¢a darbeleri ile ve pastel renklerle ¢izilmis olan resimler
minyatiir tekniginden uzaklasmaktadir.>’ Bundan sonraki minyatiirlerde Batih
ressamlarin kullandig1 teknikler kullanilmis, ozellikle portrelerde arka fona ufuk

¢izgisi veya manzara tasviri yapilmstir.

% Giinsel Renda, Batihlasma Déneminde Tiirk Resim Sanati 1700-1850, Hacettepe Universitesi
Yayinlari, Ankara, 1977, 43-45 s.

54 Bagci- Cagman- Renda,- Tanind, a.g.e., 275 s.

5 Bagci- Cagman- Renda,- Tanindi, a.g.e., 281-282 s.

% Bunlardan biri 18. yiizyilda dénemin sairlerinden Fazil Enderuni'nin ¢esitli iilkelerin erkek ve kadin
giizellerini analatan Hubanname ve Zenanname minyatiirlenmis kopyalar1 kiyafet albimii niteliginde
yapilmustir. (bkz. Renda, a.g.e., 1977, 46-52 s.)

>’ Renda, a.g.e., 1977, 47 s.
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I11. Selim (s. 1789-1807) donemi Osmanli resim sanat1 ve ozellikle padisah
portreciligi i¢in bir doniim noktasi olmustur. Resim sanat1 yeni tekniklere kavusmus
ve Avrupa tarzinda portre yapiminin temelleri atilmustir. ik defa III. Selim (s. 1789-
1807) kendi portresini ilk defa Batili lislup ve tekniklerle yaptirarak dagittirmistir. Bu
donemde Kapidagli Konstantin III. Selim (s. 1789-1807)'1 Avrupa iislubu ile
portresini yapm1§t1r58. Yaptig1 diger portre dizilerinde madalyonun igerisine
yerlestirilen her bir portrenin altinda Bat1 resim teknikleriyle yapilmis manzara resmi
bulunmaktadir.>®

18. vyiizyilin baslarinda resimlenen Sefaretname-i Iran® adli eserdeki
minyatlirler suluboya tekniginde yapilmis topografik ve ayni zamanda kiigiik
manzara kompozisyonlarindan olugmaktadir. Resimler pastel tonda ve derinlik hissi
uyandirmaktadir. 18. ve 19. yiizyillarin farkli iislupta yapilmis ve ayn1 zamanda bu
aragtirmanin konusu baglaminda 6nem arzeden diger bir yazma tiirii de Delail-i
Hayrat'lardir. Bu yazmalar diizgilin perspektifle yapilmis, derinlik hissi veren Mekke,
Medine tasvirleri, doga manzaralar1 ve sehir siliietlerinden olusmaktad1r61.

Goriildigu tlzere, 18. ve 19. yiizyillarda yapilan minyatiirlerde Batili
ressamlarca kullanilan teknikler yoniinde bir gelisme izlenmektedir. Bu yondeki
gelisme Levni Ile baslamistir. Onda geleneksel 6gelere baglilign yaninda 6zellikle
renklerde pastel tonlarin kullanimi ve padisah portreleri haricinde donemin eglence
anlayisini anlatan portreleri ile konu ve teknik yonden degisim gostermistir. Takip
eden donemlerde sanatgilar, geleneksel tekniklerden ziyade Batili teknikleri
kullanmiglardir. Yazma eserlerdeki minyatiir tekniginde yapilmis resimlerin arka
planina 1s1k-g6lge kullanilarak yapilmis sehir ve doga manzaralar ile derinlik hissi
yaratilmistir. Malzeme olarak guvas, suluboya ve tempera boyalar kullanilmaya
baslanmigtir. Minyatiir teknigindeki iki boyutlu anlatimdan, {i¢ boyutlu anlatima
dogru bir degisim gerceklesmistir.

% Giinsel Renda, "Tasvir-i Hiimayun 1800-1922", Padisahin Portresi, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yaynlari, istanbul, 2000, 442-444 s.

% Renda, a.g.e., 1977, 65-66 s.

%0 Sefaretname: Osmanli devletinin gesitli iilkelere yolladig: elgilerin gittikleri iilkelerde gordiiklerini
ve yaptiklarini yazdigi eserlere denir. (Renda, a.g.e.,1977, 70 s.; F. R. Unat, Osmanli Sefirleri ve
Sefaretnameleri, Ankara, 1968.)

® Giinsel Renda, a.g.e., 1977, 71-74 s,
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1.2. 18. ve 19. Yiizyillarda Anadolu'daki Resim Faaliyetleri

18. ve 19. yiizyillarda Anadolu'daki resim faaliyetlerinin cogunlugunda halkin
rolliniin biiyiik oldugu bilinmektedir. Nakkashane ile ilgili boliimde agiklandig1 gibi
Saray tslup birligi taraftariydi ve kendi sectigi iislubu nakkashane araciligi ile
somutlastirtyordu. Fakat Saray'in catisi altindaki iislup, halkin iginde eriyip gitmis
veya kendi Ozgiinliigiinde sentezlenip moda olarak ortaya c¢ikmistir. Tagbaski
resimler, yazi-resimler, kahvehane resimleri veya halka ait diger mekanlar1 (evler ve
camiler) siisleyen duvar resimleri halk sanatgilarinin yaptiklar1 arasinda
sayilmaktadir. Anadolu'daki eserlerde Saray'in iislubu en ¢ok mimari mekanlardaki
duvar resimlerinde goriilmektedir. 17. ylizyilda Batili seyyahlarin Osmanh
topraklarina sik sik gelmeye baglamasi ve kiiltlir ve sanat alaninda ise Batili etkilerin

62 yaptig1 murakka resimleri de halk

goriilmesi ile ortaya c¢ikan ¢arsi ressamlarinin
resmine dahil edilmektedir.

Halkin asil degigsmeyen yani halk hikayelerinde belirmektedir. Halk; Saray
sanati olan minyatiirlerden, aydin ve modern kisilerin sanati olan Avrupa usulii
yagliboya tablolardan ayrilmaktadir. Onun kendi diinyasi i¢inde bir sanat1 vardir ve
bu sanat, eski hikayeler icinde yasamaktadir®® Halk arasinda tasvir ve suret
deyimlerinin kazandig: farkli anlamlar, resim sorunu karsisinda ilkel halk duyusunun
derin 6ziinii agiklamaktadir. Tasvir sorunu giizellik idealleri ve 6zlemlerinin bir cesit
kavramlagmasidir. Suret kavrayisi ise, dinsel sorunlar1 karsimiza ¢ikarmaktadir. Ama
halk arasinda resme kars1 biiyiik bir ilgi ve sevgi bulunmaktadir®

Bat1 diinyas: ile iligkilerin arttig1 18. ve 19. ylizyillarda da hala eski tilsim ve
ve biiyiik inanglarimi simgeleyen resimlere, efsanelesmis masal kahramanlarina ve
bazi tarikat biyiiklerinin resimlerine ragbet edilmekteydi. Bunlar belirli
kompozisyon semalar1 ile levha iizerine yapilmaktaydi. Bazi diikkanlarda ve
tekkelerde yapilan anonim nitelikli resimlerin bazilarinda Haci1 Bektas Veli,
Kaygusuz Abdal gibi bazi 6nemli tarikat mensuplar1 tasvir edilmis ve camilerde

genellikle kabe tasvirlerinden baska resimlere pek yer verilmemistir. insan suretine

62" Cars1 ressamlart ile ilgili detayh bilgi i¢in bknz. And, a.g.e., 1990.; And, a.g.e., Tarih ve Toplum

%3 Malik Aksel, Anadolu Halk Resimleri, 2. basim, Ed: Besir Ayvazoglu, Kap: Yaymlari, Istanbul,
2010, 116 s.

% Sezer Tansug, Resim Sanatinin Tarihi, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1993, 157 s.
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ise hi¢ yer verilmemistir. Inang sisteminin bir sonucu olarak tekkelerde ve camilerde
yapilan resimler Oniinde tapinilmak i¢in yapilmamistir. Baska bir deyisle, din
biiyiiklerini tasvir eden resimler birer ikon” olmamustir.%

Anadolu resim faaliyetleri denince 6nce halkin 6zgiin liretiminden s6z etmek
gerekir. Halk resmi Saray'da yapilan resimden farkli olarak daha serbest ve
kuralsizdir. Tamamen yapan sanat¢inin 6zgiin tekniklerine kalmistir. Konu olarak ise
yaygin geleneklere veya moda diye adlandirilan begenilere baghdir. Malik Aksel'e
gore halk resmi, dinsel Ornekler ve dinsel olmayan Ornekler olarak ikiye
ayrilmaktadir. 19. yiizyillda yayilan yazi-resimler, dinsel temalar1 igeren levha
resimleri ve dini yonden 6nemli kisileri i¢eren resimler dinsel rneklerdir.®®

Bu resimler genellikle tagbaski” olarak uygulanmus ve Anadolu'da halk
arasinda yayginlasan hikaye kitaplarinda goriilmektedir. Bunlarin  yaninda
kahvehanelere veya c¢esitli mekanlara asilmak tiizere yapilan tasbaskilar da
bulunmaktadir. Tagbaski resimlerde en ¢ok islenen konu kaliplagmig ask
hikayeleridir. Hikayelerin cogu belirli kaliplar i¢inde akarlar ve sonuglanirlar. Bunlar
Asuman ile Zeycan, Giilli Han ile Meliksah, Vamik ile Azra, Elif ile Mahmut,
Seyfelmiiliik, Ferhat ile Sirin, Varka ile Giilsah, Kerem ile Asli, Leyla ile Mecnun
v.b. hikayelerdir. Malik Aksel'e gore (6zellikle Ferhat ile Sirin'den bahsederken,
(resim 5):

"Bu tasbaskisi resimlerin ¢cocuklarin duvarlara yapmis olduklar karalamalart ya da

hi¢ resim yapmamis kimselerin resimlerini hatirlatiyor. Mesela buradaki resimde Ferhat'in

Sirin'i gériipte yanhshkla elinden diisiirdiigii boya ¢anagi ve fir¢ast havada durmaktadr

Koskiin ise manzarasi ¢ocuklarin ¢amurdan yaptiklar: oyuncak koskler gibia’ir”67

Ask hikayelerinin disinda kahramanlik konulu hikayeler de bulunmaktadir.

Malik Aksel'in kitabinda yer alan tagbaski resim orneklerine bakilirsa ¢ogu
diizgiin Orneklerdir. Bu resimler minyatiirdeki iki boyutlu bi¢cim anlayisim
gostermekle beraber bir cogunda 1s1k-golge kullanilmistir ve derinlik hissi

uyandirmaktadir. Daha Once saray'daki minyatiir tiretiminden bahsederken ornekte

“ ikon: Ortadoks kiliseleri ve evlerinde tahta iizerine, yumurtali veya mumlu boyalarla yapilmis olan
ve Hz. Isa, Meryem ya da azizleri betimleyen resimlere verilen addir

% Sezer Tansug,Cagdas Tiirk Sanati, Sekizinci basim, Remzi Kitapevi, Istanbul, 2008, 81 s.

% Detayl bilgi icin bknz. Malik Aksel, a.g.e., 2010 ve Malik Aksel, Tiirklerde Dini Resimler, 2.
basim, Ed: Besir Ayvazoglu, Kap1 Yayinlari, istanbul, 2010a,

“ Tagbaski: Kiregtas: bloklarmi baski levhasi olarak kullanan bir basim teknigi. 19. yiizyilda ortaya
¢ikip ¢ok genis Olciide uygulanmistir.

®7 Aksel, a.g.e., 2010, 23-24 s.

29



e |

5 bs’k%s*'“fa ""wé—-ﬁ“)

J,MJJ.;M,M.) mp.;._;— AT

Resim 5: Ferhar ile Sirin (Aksel, a.g.e., 2010, s.25)

(Resim 7) gorildigi gibi parmaklikli duvarin ardindan agaglarin yarim olarak
goriinmesi bir derinlik hissi vermektedir. Bir¢ok 6rnekte bu resimler renklendirilmis
olarak da goriilmektedir.

Giilruh Banu ile Hiisrev Sah adli hikaye kitabindaki resimler, halk resmindeki
kuralsizliga nazaran oran-oranti kullanimi ve gercege yakinligi ile geleneksel
kaliplardan daha uzaktir. Burada insanlar, agaclar ve binalarin oranlarina dikkat
edilmemekle beraber resimler dogadan etiid edilmis gibidir®® (Resim 6).

Halk arasinda resmi yapilanlar genellikle segkinler, asiklik riitbesine erenler
ve toplumdaki biiyiiklerdir. Halk, hikayelerde resim gormekten hoslanmakta ve
resimlerde doga kendi manzaralariyla degil, hikayelerin geleneklesen manzaralariyla

ortaya cikmaktadir. Cicekler, baglar, bahgeler, dereler, daglar insan diisiincesine gore

diizenlenmektedir.®®
68 Aksel,a.g.e., 2010, 63s.
6 y.a.g.e., 34-41s.
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Resim 6: Hiisrev ile Giilruh (Aksel, a.g.e., 2010, s.52)
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Resim 7: Mahmut'un Elif ile goriistiigtiniin resmi (Aksel, a.g.e., 2010, s.6)

Halk hikayelerinde; el yazmalarindan tas baskilara ve ondan sonra da hurufat”
baskilara gecince metinlerde degisiklikler oldugu kadar zamanin ve devrin bazi
olaylari, hatta devrin elbiseleri bile bu degisikliklere dahil olmaktadir. Eski ahsap
yapilardan sonra Tanzimat'la beraber giren Avrupai yapilar bu hikaye resimlerinde
tasvir edilmektedir. Bazen resimlerde renk kullanimlarina da rastlanmaktadir. Halk
hikayelerinin tizerinde durulacak bir nokta da, ressamlarinin ve hattatlarinin mec¢hul
oluslaridir. Halk ressamlarim1 Saray minyatiir ressamlarindan ayiran en Onemli
ozelliklerden biri de sanatcilarin belirsizligidir.70

Anadolu'da halk arasinda biiyiik bir yayginligi olan yazi-resimler ayr1 bir tiirii
olusturmaktadir. Turkler yazi-resimleri ve Arap harflerini 6teden beri insan yiizii,
kus, gemi, aslan, deve, vb. motifler halinde kompoze ederek kullanmislardir. Bunlar
Anadolu Islam dinsel kavrayisinin gergekci ve somut iirinleridir.™*  Cesitli
hikayelerin konu oldugu resimli kitaplar diginda, diger kitaplarda veya duvarlarda
tablo olarak bulunan yazi resimlere (Resim 8 ve Resim 9), geleneklesmis konulari
iceren gergef iizerine islemeler, hatta nazar eller bile yapilmistir.”? Yazi-resimlerin,
duvar resimlerinin veya tagbaski resimlerin halk arasinda yaygin olarak bulunduklar

yerlerden biri de kahvehanelerdir. Resim anlayisinin toplu olarak goriildiigii yer olan

“ Hurufat: Basimda kullanilan her tiirlii harf, isaret, vs.
0 Aksel, a.g.e., 2010, 47-58 s.

™! Tansug, a.g.e., 2008, 82 s.

2 Aksel, a.g.e., 2010, 64- 74 s.
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kahvehanelerdeki resimler dini ve siyasi gelenekler ile uygunluk gostermektedir.
Kahvelerde Mekke/Medine resimleri, yaldizli, siislii ve hayali kopriilerden gegen
trenler yer almaktaydi. Padisah resimleri ve tugralar1 da kahveleri siislemekteydi.”

Bunlarin disinda halkin aligveris yaptigi diikkanlardaki tabelalarda, duvar
ilanlarinda ve el ilanlarinda resimler bulunmaktadir. Resim, hattathik veya
miizehhiplik gibi serbest bir sanat degildir. Bu yilizden Saray g¢evresi disinda kalan
ressamlar Ozel yerlerde ve evlerinde g¢alismaktadir. Yani Avrupa'da oldugu gibi
sokaklar arasina sehpa koyup resim yapmak gelenege aykiridir. [

Yaldizli kagit yapistirilarak ve gerekli yerleri diiz bir boya tabakasiyla
kaplanarak yapilan cam-alti resimlerini’” dénemin halk resimlerine dahil etmek
gerekir. Anadolu Halk hikayelerinde ilging bir konu da Asya'dan Anadolu'ya kadar
ulasmig karagdz golge oyunu gelenegidir. Anadolu'ya icerik degisikligi ile stilize
edilmis olan bu gelenek cinsel igerikli mizah karakteristigini de olusturmaktadir.
Sezer Tansug'a gore 19. yiizyilda Tiirk mizahi1 pornoya (miistehcen) kadar varan bir
asiriliga kacmis ve Bati zevklerine asina olmayan ¢evreler tarafindan tepkiyle

karsilandig i¢in denetim altina alinmaya 9a11§llml$tlr.76

"y.a.g.e., 2010, 79-82 s.

"y.a.g.e., 2010, 114-119 s,

7> Cam-alt1 resimleri ile ilgili detayl bilgi i¢in bknz. Malik Aksel, "Cam Alt1 Resimleri", Tiirkiyemiz,
S. 6, Subat 1972, Istanbul, 33-36 s.

"® Tansug, a.g.e., 2008, 83 s.
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Resim 6: Allah'in arslani Ali, kesme resim (Aksel, a.g.e., 2010, s72)

Resim 7: Ah minelask yazi resmi (Aksel,
a.a.e.. 2010. s.67)
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1.3. Anadolu'daki Duvar Ressamlari

Saray ve halk iki ayr1 niteligi olan birlik olarak diisliniiliirse, burada modanin
merkezi her zaman Saray olmustur. Anadolu'daki duvar resimlerinde genelde bir
Istanbul manzarasi veya Istanbul'dan bir mimari yapinin ¢izimleri bulunmaktadir. Bir
tislup birliginden bahsedilen Saray'da 18. yiizyillda Batililagmanin etkileri belirgin
olarak goriilmektedir. Bu ylizden sanatcilardan bahsederken oncelikle Saray ve
cevresinden bahsetmek gerekir.

Anadolu'nun fethinden bugiine kadar Tiirk toplumunda her zaman yabanci
veya azinlik sanatcilar bulunmus ve onlara camiden Saraya, evden okula her tiirli is
ismarlanmistir. Batili etkilerin basladigi zamanlarda da yeni bir yon kazanan sanat,
gelismesini siirdiirmiis ve sanatcilar da buna uymustur. Tiirk, azinlik veya yabanci,
ne olursa olsun sanat¢ilar hep bir moda ve akimlar dogrultusunda is gérmiislerdir.”’

18. ylizyilin baslarinda, minyatiiriin etkin oldugu donemlerde Batililasmanin
ilk etkileri Saray nakkashanesi sanatgist olan Levni ve Buhari'nin yaptigi eserlerde
goriilmektedir. Ayrica minyatiirde Batililasma doneminin ilk 6rneklerini yapan
sanat¢ilar arasinda ressam Mehmet ve kaat-1 ustast Dervis Hasan Eyyubi de
bulunmaktadir. 18. yilizyilin ikinci yarisinda Saray'da Batili sanat¢ilarin da calistigi
bilinmektedir. Barseg, Refail, Menasi ve Kapidagli Konstantin gibi sanatgilarin
bazilarinin eserleri bugiine de kalmlst1r78. Bu sanatgilarin kalan eserlerinin arasinda
genelde padisahlarin portreleri bulunmaktadir. Kozmopolit bir 6zelligi olan Saray'da
tslup birliginden s6z edilebilmektedir. Yine 18. ylizyilin ikinci yarisinda Batil
sanatcilarin disinda Batili anlamda resim yapan hattat ve ressam olan Mustafa Rakim
Efendi ve Bozoklu Osman Sakir Efendi'nin denemeleri bulunmaktadir. Saray
cevresinde de azinlik ve Tiirk sanatgilarin atdlyelerinin bulundugu bilinmektedir.
Giinsel Renda'nin arastirmasina gore; Abbe Toderini'nin Ermeni ressam Manas'in
atolyesinde bir Tiirk ressam tarafindan yapilmis manzara tablolarim1 gordiigiinii ve
Tiirk ressamlarinin insan resmi yapmasini bilmediklerini fakat manzara resmi

9

yaptiklarini  anlatmaktadir.”® Bu anlamda Tiirk ressamlarm Batili ressamlardan

" Arik, a.g.e., 1976, 141 s.

8 Saray disinda galisan azinlik ressamlar ile ilgili detayh bilgi icin bknz. Seza Sinanlar- Giinkut
Akin, Pera'da Resim Uretim Ortami 1844-1916, Itiidergisi/b Sosyal Bilimler, Cilt:5, Say:: 1, Ararlik
2008.

" Renda, a.g.e., 1977, 186-189 s.
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ogrendikleri lislup ve teknikleri uyguladiklari diistiniilmektedir.

Istanbul'daki yapilarda bulunan resimlerle ilgili farkli olarak Sezer Tansug'a
gore: 18. ve 19. yiizyillarda 6zellikle istanbul'da yap: faaliyetlerini yabanci ya da
azinlilk mimarlar ylriitmiis, tarihsel yapilarin onarimi ig¢in yabancilara
bagvurulmustur. Bu sebeple resimleri yapan sanatcilarin gayri miislim, azinlik ya da
levanten olduklar1 tahmin edilmektedir.®

Yapilan resimlerin Ozelliklerini sanatcilarin bireysel sartlar1 belirlemektedir.
Yerli ve yabanci her sanat¢1 genel modayi takip etmistir, fakat bunu Anadolu'da birer
atolye olusturup cevrelerinin etkileriyle yapmadiklar1 diistiniilmektedir. Bunlarin
varligina iliskin bir belirtiye rastlanmadigindan Anadolu resminde atdlye veya okul
sorununun olmadigi diisiiniilmektedir®’.

Topkapt Sarayi'ndaki duvar resmi Ornekleri her ne kadar Batili sanatcilar
tarafindan yapilmig gibi goriinse de, yapilan arastirmalarda duvar resimlerinde Batil
sanatgilarin calistigina dair bir bilgiye rastlanmamistir. Istanbul'daki duvar
resimlerinde azinlik ustalarin da c¢alismis olabilecegi muhtemeldir, fakat bunlar da
Osmanli sanatcilariydi. 18. yiizyillda baslayan Osmanli Sarayi'ndaki Bati etkileri
Saray cevresinde de devam etmis ve yukarida da bahsedildigi gibi Tiirk
ressamlarinca siirdiiriilmiis olabilecegi diisiiniilmektedir.®* Bat1 Anadolu'da eserlerini
{iretmis sanatgilar icin Inci Kuyulu Ersoy; belli yapilarin kendi iglerinde belirli bir
kronolojik gelisme izlediklerini ve bu bdlgede 19. yiizyilin ilk ¢eyreginden itibaren
belirli bir sanatc1 grubunun ortak bir dili kullanmis olabilecegini, ayn1 atdlyeye baglh
bir grup sanat¢1 gezginci ustalar olarak, bu ¢evrede yapidan yapiya da dolagmis
olabilecegini sdylemektedir.®

Batililagma doneminde minyatiir yapanlarin digindaki ressamlar, asker
ressamlar ve halk ressamlari olarak iki gruba ayrilmaktadir. Bunlardan asker
ressamlar, 111. Selim (s. 1789-1807) déneminde Batili anlamda sanat egitiminde ve
askeri alanda yapilan yeniliklerle beraber 1795'te Miihendishane-i Berri Hiimayun
acilmigtir. Burada ilk defa uygulamaya gegen resim dersleri ile dgrencilerin bu

alandaki gelismeleri saglanmistir. Daha sonra Miihendishane-i Bahri Hiimayun ve

% Tansug, a.g.e., 2008, 42s.

8 Arik, a.g.e., 1976, 142 s.

8 Renda, a.g.e.,1977, 189-192 s.

% inci Kuyulu, Bati Anadolu Mimarisinde Resimli Bezemeler, E.U. Arastirma Fon Saymanligs,
Proje No: 1990/001, izmir, 1997, 29 s.
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Mekteb-i Harbiye gibi askeri okullardaki resim egitimi dersleri ile birlikte asker
ressamlar kusag ortaya ¢ikmistir. Fakat bu grup sanatcilar Batili tekniklerde aldiklari
egitimle tuval ressamliginin onciileri olmuslardir®.

Anadolu'daki duvar resmi oOrneklerini yapanlar, halk sanatgilar1 grubuna
girmektedir. Giinsel Renda'ya gore; duvar resmi gelenegi Istanbul'dan yayilmaya
basladiginda sanatcilar Saraydan getirilmis; Anadolu'ya yayilmaya basladiginda ise,
usta cirak iliskisi ile yerel ustalara tasmmustir. Onceleri duvar nakkashigi yapan
ustalar yeni silisleme programina uymaya c¢alismislardir. Bu yeni siisleme programi
yereldeki farkli sanatgilar tarafindan farkli isluplarda uygulanmaktaydi. istanbul'da,
Pera'da yabanci ressamlarin ¢alistig1 yerler oldugu gibi, Anadolu'da Tiirk ve azinlik
ressamlarin birlikte calistig1 atolyelerden s6z edilebilecegi diisiiniilmektedir®.

Bagkentten gelen ustalarin yaninda calisan ciraklar bu isi devam ettirmis ve
kendilerine gore biresimlere girmislerdir. Anadolu'da goriilen baskente yakin
ustalikta yapilmis &rneklerde ise, Istanbul'dan getirilmis sanatgilar ile ¢alisilmis
olabilecegi ihtimali yiiksektir. Anadolu'da ilk Once baskentten gelen sanatgilarin
baslattig1 siisleme tiirii, o yorelerdeki halk sanat¢ilarini da etkilemis ve bu yeni resim
tirii usta ¢irak usulii ile devam etmistir. Nasil yiizyillar boyunca minyatiirde bir
baskent, bir de tasra lislubu gelismisse, duvar resminde de baskent ve tagra sanatgisi
ayrimindan s6z edilebilmektedir®.

Malik Aksel ve Riichan Arik'in bahsettigine gore; Anadolu'da yetisen duvar
ressamlarindan yalnizca Zileli Emin ve Ali Miralaygil bilinmektedir. Ayrica duvara
asmak amaciyla tablo olarak tagbaski resimler yapan Mehmet Hulusi de bu gruba
dahil edilmektedir®’.

Osmanli'da diger zanaat erbabindan bir farki olmayan ressamlarla yontu
islerini yapanlar, hala siiregelen lonca diikkanlarinda ¢aligmakta, fakat halk
arasindaki sayginliklar1 azaldigi gibi, Saray cevresine de kabul edilmemektedirler.
Ciinkii artik resim ve heykel Batili yontemlere uygun olarak yapilmaktaydi. Buna

ragmen 19. ylizyllda Mehmet Hulusi ve Emin Baba gibi miisliiman ressamlar sevilip

8 Asker ressamlar ile ilgili detayli bilgi i¢in bknz. Sanatta Batiya Acilis ve Osman Hamdi, Birinci
basim, Tiirkiye Is Bankas1 Yaynlari, Istanbul, 1971

% Renda, a.g.e.,1977, 192 s.

8 ya.g.e., 136-137s.

87 Detayli bilgi i¢in bknz Aksel, a.g.e., 2010.; Arik, a.g.e., 1976.
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sayilmislardir.®

Bunlarin disinda arabalar1 ve bazi diikkanlari resimlerle siisleyen Inegél'de
Necip Varislisoy Usta, Bursa'da Enver Usta, Amasya'da Mehmet Emin Kutsal,
Balikesir'de Ali Dingler gibi sanatgilarin da bahsedilen halk sanat¢ilarinin devami

olarak gosterilmektedir.®

Zileli Emin: Anadolu'daki duvar resmi o6rneklerinde imzasi bulunan ve tislup
ozellikleri belirgin90 birka¢ sanat¢idan biridir. Hayat1 hakkinda pek bilgi olmamakla
beraber Merzifon Kara Mustafa Pasa Camii sadirvaninin kubbesindeki duvar
resminin (Resim 10 ve Resim 11) iizerinde sanatgiya ait 1875 tarihli ve Zileli Emin
yazili boya ile yapilmis bir kitabe bulunmaktadir. Yine ayn1 duvar resminde kitabe
disinda resmin i¢inde, galata kulesi oldugu diisiiniilen yapinin dibindeki sar1 bir alana
"Arap Oglu Emin" ibaresi yazilmstir.”*

Imzali resimler disinda sanatginin {islubundan dolayr kendisinin yaptig
tahmin edilen resimler de vardir. Sadirvaninda imzasiin bulundugu Merzifonlu Kara
Mustafa Pasa Camii'nin harimindeki resimler de sanatginin iislubuna benzemekte ve
bu resimlerde de 1875 tarihine rastlanmaktadir. Bu yiizden cami i¢indeki resimlerin
de Zileli Emin tarafindan yapildizi®’; Merzifon'daki orneklerle ayni iislubun
kullanildigt Amasya Giimisli Camii ve Amasya Sultan II. Bayezit Camii
sadirvanindaki resimlerin de Zileli Emin tarafindan yapildig1 diisiiniilmektedir.
Amasya ve Merzifon'da yaptig1 eserlerden dolayr sanat¢inin bu bdlgelerde yasadigi
thtimali yiiksektir. Sanatginin; c¢ocuksu bir perspektif anlayisi ve minyatiir
geleneklerine bagh kavram resmi, gercekiistiicii gibi gdriinen® bir iisluba sahip
goriinmektedir. Minyatiir geleneklerine bagli olmakla birlikte perspektif kullanimlari

ve 151k g6lge denemeleriyle geleneksel anlayistan uzaklagmaktadir.

8 Tansug, a.g.e., 2008, 81-82 s.; hikmet feridun, ressam saylav b. sevket(sevket dag ile réportaj) 7
giin mec., Mayis 1936, 11-12 s.

% Arik, a.g.e.,1976, 141 s.

% Renda, a.g.e., 1977, 192 s.

% Arik, a.g.e.,1976, 77-80s.

% Arik, a.g.e., 1976, 67-68 s.

% yag.e., 82-85s.
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Merzifonlu Kara Mustafa Pasa Camii'ndeki eserine gore; tiim halk
ressamlarinda oldugu gibi Zileli Emin de kompozisyonun ¢esitli 6gelerini
(perspektif, derinlik, oran-orant1 v.b. gibi) cografi gergekleri dikkate almadan resim

yiizeyine dagltmaktadlr.g4

Resim 8: Mer;ifon- Kara Mustafa Pasa Sadirvani kubbesi resimlerinden
"Istanbul Sehri" tasviri (Arik, a.g.e., 1976, s.71)

% M. Baha Tanman, "Merzifon, Kara Mustafa Paga Camii Sadirvaninin Kubbesinde Zileli Emin'in
Yarattigi 'Osmanli Diinyasi' ve Bu Diinyaya Yansiyan Kisiligi", Sanat Tarihinde Ikonografik
Arastirmalar Giiner Inal'a Armagan, Ankara-1993, 506 s.
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Resim 9: Merzifon- Kara Mustafa Pasa Sadirvant kubbesi resimlerinden
"Istanbul Sehri" tasvirinden ayrinti (Arik, a.g.e., 1976, s.72)

Baha Tanman, sanat¢inin resimlerinin analizini yaparak kisiligi ve hayat1 ile
ilgili bazi ipuglart ¢ikarmistir: Zileli Emin'in tahsilli olmadig, fakat tekkelerde halk
kiiltiirli icinde yetismistir. Kisiliginin sekillenmesinde tekke kiiltiiriiniin etkisi biiyiik
rol oynamaktadir. Zaten bu 6zelligi, yaptig1 esere 6zgilinliigli veren naif ve ¢ok sesli
anlatimda da ortaya ¢ikmaktadir. Sanat¢inin Zileli olmasi ve Zile yoresindeki bektasi
niifusunun yogunlugu, onun bektasi olma ihtimalini giiclendirmektedir. Ayrica
sanatginin Osmanli diinyasinin birgok yoresini gezip gormedigi, bu konuda ilmi
sayilabilecek bir birikime de sahip olmadig1 diisiiniilmektedir.*

Sanatcinin yasadig1 bolgede bagka bir sanat¢inin benzer bir eserine veya bir

atoyeye rastlanmamistir. Bu anlamda Riighan Arik su sonucu ¢ikarmistir:

"Zileli Emin Uslubu, alelade bir boyaci ustasimin yetenekleri ile aciklanamayacak
kadar yiiksek kaliteli ve gelenek¢i goriiniiyor. Bu yiizden ona milli sanat¢t diyebiliriz. Fakat
bu ozelligin yine de bir devamlilik icinde yer almadigi; belli bir tutum, bir okul, ya da bir
atolyeden c¢ok, bu kimsenin kendine 0zgii bir davranisi sonucunda ortaya ¢iktigini

9
santyoruz.”"

Fakat yapilmis orneklerden yola ¢ikilarak Giinsel Renda bu konuda; Zileli

Emin'in yasadigi bolgede ve yakin g¢evresinde 19. yiizyilin ortalarinda ve ikinci

% Tanman, a.g.e., 512-513 s.
% Arik, a.g.e., 1976, 142-145 s.
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yarisinda iirlin vermis usta bir sanat¢t grubundan ve belki de yetkin duvar resmi

atdlyelerinden bahsedilebilecegini diisinmektedir.”’

Ali Miralaygil: Hayat1 hakkinda ¢ok fazla birsey bilinmemektedir. Sanatgi
Elazig- Harput'ta duvar iizerine karakalem olarak yaptig1 Harput panaromasindan
bilinmektedir. Riichan Arik'in tespitine gore:

"Resmin alt kenarindaki iki kiiciik ¢erceve icinde Osmanlica yazilar bulunmaktadir.
Birinde "aferin sad; a ferin irfamina Mir Ali" yazmaktadw. Bu eseri ilk tanitan yayindaki

fotografta ise, sagda iist tarafta, yeni yaziyla imza gibi "Ali Miralaygil 1861-1939" ibaresi

o

Resim 10: Elazig- Harput'ta bir Havuzbasi Koskii yan duvarinda yer alan
"Harput" manzarasi (Arik, a.g.e., 1976, 5.98.)

bulundugu goriilmektedir. Sonradan ilave edilmis olmasi gereken bu ibarenin daha sonra da

silindigi anlasilmaktadur ™"

Resimden goriildiigii kadariyla sanat¢inin perspektif kullanmaya ¢aligmakla
beraber kimi yerlerde ¢izgisel ve iki boyutlu anlatimla minyatiir 6zelliklerini de
kullandig1 goriilmektedir. Resimde bir cerceve yoktur ve mekan tasvirlerinin
bitisinden itibaren fondan keskin bir ¢izgiyle ayrilmaktadir (Resim 12).

Riichan arik'a gore:

% Renda, a.g.e., 1977, 162 s.
% Arik, a.g.e., 1976, 98 s.
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"Ressamin, buraya hoslandigi icin yerlesen bir asker ailesinin ¢ocugu oldugu,
geleneksel ya da akademik bir sanat egitimi gormedigi, bu isi amatérce yaptigi
anlasimaktadw. Bir Osmanli orta-aydiminin aile ¢evresinde, o donemin tipik ozelligi
geregince bulundugunu tahmin ettigimiz geleneksel siis esyalari, kitap resimleri ile Avrupai

kartpostal ve Kitap resimleri, ithal mali esyalarm, Miralaygil'in karma zevk ve iislubunun

ortak temelini olusturdugunu diigiinebiliriz. 9o

1.4. Osmanh Duvar Resimleri

18. yiizyillda Osmanli'da minyatiir kurallarinin asilmaya basladig1 bir donem
baslamistir. Daha onceki yiizyillarda oOrnekleri goriilmeyen fakat bu ylizyilda
minyatiirden bagimsiz olarak gelisen duvar resimlerini daha ¢ok dekoratif amaglar
dogrultusunda ele almak gerekir Bu yilizyildan itibaren bagkent ve tasrada
bulunduklar yerlerde biiyiik bir yayginlik kazanmislardir. 100

Minyatiiriin etkinligini yitirmesiyle yerini baska resim dallar1 almistir. Avrupa
mimarisinde 17. ve 18. ylizyillarda yaygin olan barok ve rokoko tisluplar 18. yiizyilin
ortalarinda Tiirkiye'ye ulasmis ve oOzellikle mimari bezemeyi etkilemistir. Bu
ortamda, geleneksel bir sanat dali olan kalemisi duvar nakkashg da yeni bir
programa girmis ve duvar ressamligi ile biitiinlesmistir.**

Ornek yapilardan giiniimiize kalmamasma ragmen Lale devrinde Fransiz
Saray yasantisina karst duyulan ilgi tretilen eserlerden goriilmektedir. Topkapi
Sarayi'ndaki III.Ahmet (s. 1703-1730)'in yemis odasi bu ddnemin siisleme

programini yansitacak niteliktedir.'%?

Boyayla yapilmis nisler igindeki saksilar,
cigekli vazolar, meyva sepetleri gibi motifler, {i¢ boyutlu ve naturalist sayilacak
tarzda islenerek duvarlari kaplamaktadir. Bunlar 17. yiizyila ait Gazneli Mahmut
Albiimii'nde yer alan natiirmort tablocuklarina benzeyen ¢igek, meyva resimlerine
renk ve Uslup bakimindan o kadar yakindir ki, kitaptaki resimlerin biiyiitiilerek
duvara aktarildig1 dahi akla gelmektedir. Tiirk Mimari siislemeciliginde bitkisel motif
ve kompozisyonlar dnemli bir yer tutmakta ve 15. yiizyildan itibaren bu sanatta

hatayi adi verilen naturalist egilimli islubun gelismesi, kendiliginden bu tiir

% ya.g.e., 1976, 99s.
° Tansug, a.g.e., 2008, 79 s.
% Giinsel Renda; "Resim Heykel", Osmanli Uygarhg 2, TC Kiiltiir Bakanligi Yaymlari, Istanbul,
2003, 935 s.
192 Renda, a.g.e., 1977, 77 s.
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resimlere yaklasmaya temel hazirlamigtir.'® Minyatiir ile ilgili kisimda agiklandigi
gibi Bati etkilerinin artmasi ile beraber secilen konularda degisimler olmus ve ilk
defa 17. ylizyilda Gazneli Mahmut Albiimii ile beraber minyatiirde ¢igek ve meyva
motifleri kullanilmistir. Bunlar motif olmaktan ¢ok Bati resim teknigi ile islenmisler
ve kompozisyondaki bosluklari doldurmak i¢in kullanilmislardir.

18. yiizyilda i¢ mimarideki bu yenilik duvarlardaki barok siislemelerin
arasinda bazen yer yer manzara kompozisyonlari ile kendini gostermektedir. Batinin
barok anlayisina da uygun olarak i¢ mekanda bir disa agilma saglayan bu resimler,
donemine gore ya siislii kartuslarin, kivrimli palmetlerin, akant yapraklarinin, korent
baslikl siituncuklarin arasinda; ya da ¢ok sade dikddrtgen cercevelerin veya nislerin
icinde yer almaktadir. Boylece kisa bir siire i¢cinde manzara resimleri, bir duvar
siislemesi olarak benimsenmis ve biitiin Anadolu'ya yayilan yeni bir resim tiiriinii
olusturmustur.’® Sezer Tansug 18. ve 19. yiizyillarda yapilan duvar resmi 6rnekleri

ile ilgili farkli ve 6nemli bir 6zellige deginmektedir:

"Ashinda resim sanatimin gelismesinde payr bulunan bu uygulamalara, resimsel
degerden ¢ok siislemeci bir deger hakimdir. Duvar resimleri, resim sanatimin bagimsiz ve
ozgiin gelismesi icinde bulunan dinamizmden yoksun, mimarlik alamindaki gelismenin
tamamlayicist gibi goriinmektedirler. Fakat duvar resimlerindeki siisleyici egilimler giderek
daha da belirginlesmis, saray ve kosk tavanlarinin bezenmesine kadar uzanan resim ogeleri
mekan icinde belirsizlesen bir kisiliksizlige biiriinmiislerdir. Boyle bir baglam, ge¢ donemdeki

duvar resmi faaliyetinin resim sanatimin gelismesinde kaynak bir isleve sahip oldugunu

stipheli kilmaktadir™™".

Bu yeni siisleme programi toplumsal ve siyasal yansimalar1 da gii¢li bir
sekilde ortaya ¢ikarmaktadir. Ge¢ Osmanli konutlar1 ve onlarin siislemeleri; baskent
ve Osmanli eyaletleri arasindaki onemli siyasal ve ekonomik baglar1 yansitir, 18.
yiizy1l sonrasinda tasra esrafinin elinde tuttugu genis idari ve ekonomik giicii ortaya
koyar, 19. yiizyilda yeni gelisen boélgelerde gosterisli malikhanelerin artisiyla
sonuc¢lanan zengin bir tacir sinifinin meydana ¢ikigina igaret eder. Mimari siisleme ile
kurulan bu bagdan, hamilerin~ ikiye ayrildigi sonucu ortaya c¢ikmaktadir. Biri,

yanlizca yonetsel gorevleri yerine getirmekle kalmayip, ayn1 zamanda Istanbul'daki

103 Riighan Arik, Batihlasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, Birinci baski, Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltiir Yayinlari, Ankara, 1976, 23-25 s.

104 Renda, a.g.e.,1977, 78 s.

1% Tansug, a.g.e., 2008, 80 s.

“ Hami: Burada sanat koruyucusu anlamindadir.
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Saray cevrelerinde gelisen Batililagma fikirlerini ve begenilerini sadakatle takip eden
ve Osmanli hiikiimetinin atadigi memurlar olan esraftir. Digeri ise, ¢cogu kez
sultanlarin kendi ¢ikarlar1 i¢in ellerinde tuttugu tekellerin temsilcileri olarak hizmet
eden, merkezi yonetimle yakin baglar1 da siirdiiren yerel tacirlerdir'®.

19. ylizyilin ilk yaris1 bir baslangic ve deneme donemidir. Sanatta Batili
teknik ve yontemler benimsenmekle birlikte minyatiir anlayisindan tamamen
kopulamamustir. Ornegin Osmanli ordusunda énemli reform hareketlerini baslatan I1.
Mahmud (s. 1808-1839)'un kendi portresinin devlet dairelerine asilmasi i¢in emir
vermesi ve bu istegin Arap eyaletlerinde tepki ile karsilanmasi geleneksel anlayistan
tamamen kopulmadiginin gdstergesidir. Osmanli toplum yapisinin etkin bir
kesiminde Avrupa kiiltiiriine kars1 biiylik bir ilgi oldugu gibi, aym giiclii kesimler
eskisi gibi etkin olmadig1 halde geleneksel uygulamalara ragbet etmekteydi. Bu
yiizyilda Istanbul sarayinda Tiirk ve gayri miislim sanatcilarin elinden ¢ikmus duvar
ve sOvale resimleri, Avrupadan getirilmis vitraylar, hayvan heykelleri, ithal edilmis
ya da Istanbul'da 19. yiizyilda faaliyete gecmis fabrikalarda iiretilmis ciniler ve
mermer kabartma stisler kozmopolit bir atmosfer i¢inde bir arada bulunmaktayd1107.

Avrupa isluplarinin Tiirk mimarisine uygulandigi ilk anitsal ornekler, her
devirde Tiirk medeniyetlerinin temsilcisi olan camilerdir. Klasik disiplin yaninda
hafif, en azindan daha neseli goriinen barok, rokoko ve bir¢ok bat1 tislubunun mimari
stisleme bi¢imleri, dini yapilarda diinyevi yapilardaki kadar zenginlikle
uygulanmustir. Ancak Istanbul camilerinde birkag istisna disinda bu iisluptaki
ornekler goriilmemektedir. Anadolu'da ise durum farklidir ve bu anlamda bol 6rnekle
karsilasiimaktadir.’® Sezer Tansug'a gore iislup acisindan; Anadolu kent ve
kasabalarinda Miisliiman sanatc¢ilarin elinden ¢iktig1 diisiiniilen resimlerde naif,
sematik bir iislup anlayis1 daha gegerli oldugu halde; Istanbul yapilarinin
duvarlarinda yer alan resimler Bati resminin kurallarina daha uygundurlog.

Anadolu'daki yapilar i¢in bir yapiin neresine hangi konuda duvar resmi

yapilacag1 bir kurala baglanmamustir. Orneklerden yola ¢ikarak camilere, konaklara

% Giinsel Renda, "Westernisms in Ottoman Art: Wall Paintings in 19. Century Houses", The

Ottoman House Papers from the Amasya Semposium 24-27 September 1996, (ed. Stanley Ireland
&William Bechhoefer), The British Institute of Archaeolojy at Ankara and The University of
Warwick, BIAA Monograph 26, Hertford, 106 s.

97 Tansug, a.g.e., 2008, 45 s.

198 Arik, a.g.e., 1976, 25 s.

19 Tansug, a.g.e., 2008, 42 s.
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ve evlere uygulanmistir. Konu ile secilen yapi arasinda belli iligkiler yoktur. Bir
konagin i¢ine kale ve liman tasvirleri yaninda sembolik motifler veya natlirmort
resimler yapilabilmektedir. Ya da bir caminin duvarina mekke, medine tasviri
yapildig1 gibi doga manzarasi veya natiirmortlar da olabilmektedir. Segilen konular
arasinda sehir manzaralar1 (genellikle Istanbul manzarasi), doga, deniz ve liman
manzaralari, gemiler, yelkenliler, adalar, kirlar, antik harabeler, Mekke-Medine
tasvirleri, sembolik oldugu diisiiniilen kulak, terazi, makas, dil, ates motifleri,
meyvalardan ve ciceklerden olusan natlirmortlar bulunmaktadir. Duvar resimleri;
camilerde dis cepheler, kible duvari, mahfil duvari, mihrabin i¢i; evlerde ise bir ¢ok
odaya ve dis cephelere kadar yayilmistir*™®.

Istanbul yapilarindaki duvar resimleri drnekleri genelde Topkapi Sarayi'nda
bulunmaktadir. Bu orneklerde islenen konular genellikle manzara tasvirleridir.
Bunlar bir sehir manzarasi, mimari yapilarin 6n plana ¢ikti§1 manzaralar, doga, deniz
ve gemilerden olusan manzaralar (Resim 13) olabilmektedir'*".

Riichan Arik bu konular1 siniflandirirken; manzara tasviri, tek cami (ya da

vapi) tasviri, tek gemi tasviri, natiirmort sayilabilecek resimler, sembolik motifler,

insan ve hayvan figiirlii tasvirler basliklarmi kullanmistir.**?

10 Arik, a.g.e.,1976, 134-135 .
11 Topkapr Saray1 duvar resimleri ile ilgili detayh bilgi igin bknz Renda, a.g.e., 1977.
12 Arik,a.g.e.,1976, 119 s.
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Tek cami (ya da yapi) tasviri 6rnekleri epeyce bulunmaktadir. Duvar resmi
olarak camilerde ve evlerde bulunmakla beraber, plastik kabartma olarak
sadirvanlarda, minberlerde, ¢esmelerde, mezar ve kitabe taslarinda da bulunmaktadir.
Ayrica el isi ortiilerde, cam alt1 resimlerinde, seramiklerde de cami ya da tek yapi
tasvirleri bulunmaktadir. Orneklerden yola cikilarak, tek yapi tasviri olarak cami

tasvirlerinden baska kale tasvirlerinin kullanildig1 anlagilmaktadir. Odak noktasinin

Resim 11:Topkapt Sarayr Harem II1. Selim odasindaki manzara resmi (Bagci-
Cagman- Renda- Tanindi, a.g.e., 5.298)

tek gemi tasvirlerinin oldugu 6rnekler de bulunmaktadir. Bu 6rneklerin genelde iinlii
gemilerden alian ilhamla yapilmis hayali gemiler oldugu diisiiniilmektedir. 1777/9
tarihli Yozgat Capanoglu Camii mahfil kubbesi madalyonlarindan birindeki gemili
sahil manzarasi, Mugla Kursunlu ve Seyh Camilerindeki panolarda goriilen yelkenli
ve gemili kiy1 tasvirleri ve Soma Hizir Bey Camiindeki gemi, deniz ve liman

manzarast bu gruba dahil edilebilir. Bir de 1785 tarihli Cincin Cihanoglu Camii,
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Beysehir- Doganhisar Destigin Koyii Camii, Karaman Haci Sami Tartan Evi ve
Safranbolu Mustafa Kavsa Evi'nde manzara unsurlarina yer verilmeden gemiyi tek
basina gdsteren resimler bulunmaktadir*®,

Bazi resimler; belli bazi varliklarin goriintiisiinii yansittig1 halde, sadece o
varliklart tasvir amaciyla yapilmadigini, bir takim sembolik anlamlar1 bulunmasi
gerektigini diislindiirecek kompozisyon bicimleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar
tek basina bir kompozisyon olarak gorildiigii gibi, bir kompozisyonun ig¢indeki bir
parca olarak da goriilebilir. Milas'taki Bahaeddin Aga Konagi'nda iizerinde saplanmis
bicaklar duran karpuz ve meyva resimleri, natlirmortlara benzemeyen sembolik
bicimler gibi goriinmektedir. Ayn1 konakta hacli ya da Avrupa armalarint andiran ¢ift
aslan ve c¢ift bash kartal kompozisyonlar1 bulunmaktadir. Bu sembolik motiflerin
yakin c¢evredeki anitlardan ve kalintilardaki orneklerden esinlenerek yapildigi
diistiniilmektedir. Buna benzer resimler Seki, Afrodisyas gibi daha ilkel kdy
camilerinde, bir takim tilsim resimleri, ya da bazi vecizeleri sembolize eden bigimler
olan kulak, makas, terazi, dil, yiirek gibi motiflerden olusan kompozisyonlarla
birlikte goriilmektedir. Bu donemde ¢ok az istisna disinda figiirsiiz resimler
yapilmistir. Bunlar genelde azinlik evlerinde goriilmektedir. 1871 tarihli Yozgat
Nizamoglu Evi'ndeki tevrattan alinan bir sahne ile bir takim savas sahnelerinde
manzara geri plana itilip bol insan figiiriine yer verilmistir.***

Giinsel Renda ve Riichan Arik'in arastirmalarindan baska, Malik Aksel'in
Anadolu Halk Resimleri adli kitabinda kahvehanelere yapilan duvar resimlerinden de
s0z edilmektedir. Kahvehanelerdeki duvar resimlerinde konu olarak ask hikayeleri,
dogatistii hikayeler, masallar ve halk kahramanlarinin hikayeleri tasvir edilmistir. "

18. ve 19. yiizyillarda Osmanli donemi resim faaliyetlerinden séz ederken
siklikla kullanilan gegis donemi ifadesi iislup 6zelliklerinde agikliga kavusacaktir.
Belirtildigi gibi minyatiir bu donemlerde yerini yavas yavas bat1 etkisinde gelisen bir
tisluba birakmistir. Hatta minyatiir artik baski teknikleri ile yapilmaya baglamistir.
Yine bu donemde ortaya ¢ikan ve mimaride siisleme unsuru olarak yer alan
resimlerde, minyatiirdeki tslup silirdiirilmiis ve bundan farkli isluplar da

kullanilmistir.

3 yag.e., 126-129s.
14 Arik, a.g.e., 1976, 133 s.
115 Kahvehane resimleri ile ilgili detayl bilgi i¢in bknz. Aksel, a.g.e., 2010.
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1.4.1. Osmanh Duvar Resimlerinin Yapiminda Kullanilan Teknikler

Mimaride yeni big¢imlerin denendigi 18. ve 19. yiizyillarda, Avrupa
mimarisinde yaygin olan Barok ve Rokoko {iisluplar, 18. yiizyilin ikinci yarisinda
Osmanli’y1 da etkisi altina almakta ve 6zellikle i¢ mimaride kendini gostermektedir.
Avrupa’da fresk™® ya da yagliboya tekniginde duvar yiizeyine yapilan resimlerin
Osmanli’daki ornekleri kuru siva iizerine yapilmistir. Zemin ahsap da olsa, {izeri
tutkalla veya ince bir tabaka algiyla kaplanmis ve bunun iizerine tutkal veya su ile

117

karistirllmis  boyalarla ¢alisiimistir 16. yiizyilda ise genellikle {istliibe¢ ile

kaplanmus ahsap iizerine sulu ve tutkalli boyalar ile yapilirdi*.

Anadolu'da goriilen duvar resimlerinin hemen hepsi ayni tekniklerde
yapilmuslardir. Uslup olarak batidan etkilenilse de teknik ve malzeme acisindan batili
anlamda "fresko" teknigi degil, siva ilizerine veya ahsap iizerine "kalemisi" teknigi ile
yapilmuslardir.**® Kalemisi, siva iizerine boya veya bazen de altin varak ile yapilan
siisleme teknigine denir. Kuru sivanin iizerine siiriilen kire¢ badana iizerine, toprak,
bitkisel ve metal oksit toz boyalarin baglayici olarak arap zamki veya yumurta aki
gibi malzemelerle hazirlanarak uygulanir. Osmanli yapilarinda kalemisleri elin
uzanamayacagl yliksekliklerin siislenmesinde kullanilmistir. Bunun nedeni ise
kalemislerinin dis etkenlerden kolaylikla zarar gorebilecek yapida olmasidir®.

Kalemisi tekniginin tag, mermer, deri, bez ve ahsap Tlizerine uygulandigi da

goriilmektedir. Ayrica motiflerin kabartmali olarak al¢1 iizerine yapildigi malakari

16 Fresko; Yas siva iizerine suda ¢oziilmiis boya pigmentleri kullanarak yapilan duvar resmi.
Antikiteden beri bilinen bir tekniktir. Taze kire¢ siva kullanilir. Titiz ve ¢abuk bir ¢alismay1 gerektirir.
Fresko ressamlart ypilacak resmin boyutunda deseni hazirlarlar. Sonra fresko yapilacak ylizeye
stvanin bir giinde boyanabilecek kadart sivanir ve iizerine suluboya teknigi ile ¢aligilir. Ancak sivada
kullanilacak kire¢ i¢in yakilan tasin tagskomiirii degil, odun kdmiirii olmas: sarttir. Aksi takdirde
duvarda olusacak giihergile, resim boyasinin siva igine emilmesine engel olur ve duvar kisa zamanda
catlamaya baglar. Fersko yapildiktan sonra siva yiizeyinde ince emay gibi parlak bir tabaka olusur.
(Metin S6zen- Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri So6zliigii, onuncu basim, Remzi Kitabevi,
Istanbul, 2011; Adnan Turani, Sanat Terimleri Sézliigii, Oniiiincii basim, Remzi Kitabevi, Istanbul,
1993,)

17 Renda, a.g.e., 1977, 78 s.

18 Giinsel Renda, "Restorasyon Caligmalarinda Kalem Isleri ve Duvar Resimlerinin Yeri", Roléve ve
Restorasyon Dergisi, Vakiflar Genel Miidiirliigii 1. Restorasyon Semineri (6-7 Mayis 1982) Ozel
Sayi, Say1:4, 79 s.

19" Arik, a.g.e., 1976, 140 s.

20 Muhammet Bilgen, “Bazi Tarihi Yapilar Orneginde Tiirkiye'de Siva Ustii Kalem Islerinin
Korunmasi (Sorunlar- Coziim Onerileri)”, (Yaymnlanmanus Sanatta yeterlilk Tezi), D.E.U. Giizel
Sanatlar Enstitiisti, {zmir 2010. 27-28 s.
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olarak da uygulanmaktadir*?*

Gilinsel Renda bir makalesinde Osmanli mimarisindeki bezemeleri boyali
nakislar olarak adlandirmistir. Burada kastettigi siva iizerine yapilan kalemisleridir.
Yine ayn1 makalesinde 17. ylizyilda Osmanli sanatina sizan Bat1 etkileriyle barok ve
rokoko duvar bezemelerinden gelen motifleri benimseyen boyali nakislarin ¢ogu kez
manzaralar, ¢icekli vazolar veya natiirmort kompozisyonlarindan olusan bir tiir duvar

resmine doniistigiini st')ylemektedir.122

Burada kalemisinde kullanilan tislup disinda
boya, fir¢a ve diger malzemelerin de batili etkilerle yayginlasan manzaralar, cigekli

vazolar ve natiirmortlarda kullanildig: diistiniilmektedir.
1.4.2. Osmanh Duvar Resimlerinde Gériilen Usluplar

Duvar resimlerinde ge¢is doneminin Ozellikleri her ornekte es bigim ve
Olgiilerde olmamasidir. Kimisinde minyatiir anlayisi hakim olup, sanki minyatiir
resmi biiyiitiiliip duvara uygulanmig gibidir. Kimisinde; derinlik, optik gercegin
perspektif ozellikleri, gélge-1s1tk ve Batili anlayislar 6n plana c¢ikmaktadir. Bazi
orneklerde ise artik minyatiir anlayisinin 6zellikleri goriilmemektedir. Riichan Arik
bunlar1 ti¢ genel islup ile agiklamaktadir: Minyatiir ozellikleri (veya geleneksel
anlayis) agwr basan resimler;, hem geleneksel, hem de Batili ozellikler gosteren
resimler, dogrudan Batil nitelikte resimlert®®.

1. Minyatiir ozellikleri (veya geleneksel anlayis) agir basan resimler: Bu
gruba ait resimlerde, sahne genel olarak kusbakisi denecek bigimde yiiksek bir bakis
noktasindan gosterildigi halde, yapilar ve baz1 ayrintilar cepheden bakisla
yansitilmistir. Tek bir resimde farkli bakis agilar1 yansitan soyut bir tutum, resmin
biitiiniine hakim olmustur. Tasvir edilen 6gelerin ufuk c¢izgisi ve bakis noktas: ile
baglantilarina dikkat edilmemistir. Ayn1 resimde bir cami, bir konak ve baska bir
nesnenin, bir yani ile 8biir yan1 farkli bakis acilarindan gdsterilmistir. Ister tek basina,
ister bir manzara kompozisyonunun bir parcasi olarak tasvir edilsin, yapilarin ¢ogu

anonim kaliplarda, sema olarak ya da kavram resmi niteliginde goriinmektedir.

21 Detayli bilgi igin bknz. Muhammet Bilgen, “Bazi Tarihi Yapilar Orneginde Tiirkiye'de Siva Ustii
Kalem Islerinin Korunmasi (Sorunlar- Céziim Onerileri)*, (Yaymlanmanus Sanatta yeterlilk Tezi),
D.E.U. Giizel Sanatlar Enstitiisii, {zmir 2010, 31-33 s.

122 Renda, a.g.e., 1982, 79 s.

123 Arik, a.g.e., 1976, 136 s.
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Ayrmtili mimari resimlerinde bile bazen bir bolim, bazen de yapilarin tiimi, i¢
hacmi olmayan, ylizeysel siis motifleri bigiminde gosterilmektedir. Sehir
yogunlugunun bulundugu mimari tasvirlerde yapilar iist iiste yap1 kiimesi seklindedir.
Oran-orant1 ve goriiniisleri bakimindan tasvir edilen nesnelerin tiiri, konumu
bakimindan birbirleriyle iligkisi ya da konu ile iliskisi tutarsiz olabilmektedir. Bir top
arabasi, bir dag, bir kir goriintiisii ve bir iskemle ayni boyda ve yan yana; ugan bir
tesbih, bir natlirmort vaya bir arma yan yana bir bordiir desenindeki motifler gibi
bulunmaktadir. Biitiin bunlar resme minyatiir ve halk resmi anlayisindaki gibi
¢ocuksu bir bagimsizlik katmaktadir. Bu gruba ait resimlere nadir rastlanmaktadir.***,

1I. Hem geleneksel, hem de Batili ozellikler gosteren resimler: Bu gruba giren
resimlerin Orneklerinde kitap resmindeki gecis donemi Orneklerinde oldugu gibi
Batili  {islubun etkileri goriilmektedir. Derinlik hissi uyandiran, duvarin
arkasindaymis gibi goriinen agaclar veya sehir siliietleri gibi Batili isluplar
kullanilmastir.

Resimlerde genel kompozisyon kurulusu ve unsurlarin yerlesiminde basarilt
perspektif uygulamalar1 bulunmaktadir. Ama ayrintilarda minyatiirdeki ozellikler
birakilamamig, hatta baz1 ayrintilarda perspektif oturtulamamistir. Perspektif
uyumsuzluklarindan baska desen ve tasvir etme niteliinde de ztliklar
bulunmaktadir. Derinlik hissinin verilmesinin yaninda sematik unsurlar da
kullanilmaktadir. Igerisinde basarili perspektif uygulamalarimin yaninda acemice
cizgi ve perspektifin kullanildig1 resimlerin bulundugu 6rnekler de bulunmaktadir.
[k bakista Bat1 resmini andiran gergek bir modelin gdzlemine dayandigi sanilacak
kadar natiiralist goriinen bir aga¢ resminin; dikkatlice bakinca sadece bicim
kaygisiyla yapildigy, bir yapr ile denge saglasin diye kompozisyona katilmis dekoratif
anlamda ve nitelikte bir motif oldugu goriilmektedir'®.

II. Dogrudan dogruya Batili nitelikte resimler: Tkinci gruptakilerden az olan
bu gruptaki resimler artik geleneksel izler tasimayan Batili tekniklerle yapilmistir.
Fakat bu 6rneklerde de perspektifte bazi basarisizliklara veya desende bozukluklara
rastlanmaktadir. Bu gruba giren duvar resmi drneklerine genelde Istanbul yapilarinda
rastlanmaktadir. Giinsel Renda'min arastirmalarina gore Topkap:r Sarayi'ndaki

orneklerin ¢ogu batili Usluplarda yapilmistir. Bunlar desen ve orantilardaki

124 Arik, a.g.e., 1976, 136-137 s.
% yag.e., 138-139s.
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diizgiinliik, dogru perspektif kullanimu ile kaliteli Srneklerdir'?®,

Anadolu'daki duvar resimleri kronolojik bir gelisme gostermemektedir. Farkli
yillarda veya yiizyillarda farkli gelisimlerle karsilasilmaktadir. Kronolojik gelismenin
olmayis1 Anadolu duvar resimlerinin Istanbul'dakilerden 6nemli bir farkidir. Ayni
zamanlardaki bu gelismenin farkliliklar géstermesinden dolayi bir iislup birliginden
bahsetmek zordur. Bir yerde minyatiir anlayis1 kullanilirken digerinde Batili veya her
ikisininde de bulunan bir iislup kullanilmistir.**’ istanbul'daki duvar resimleri Batili
islup ve tekniklerle yapilmasina ragmen biitiiniiyle minyatiir anlayisindan kopmus
degildir.'?® 18. ve 19. yiizyillar boyunca imparatorlugun ¢esitli ydrelerinde yapilmis
duvar resimlerinde bir Uslup birligi ya da islup gelismesi aranmamaktadir.
Bagkentteki sanat¢ilarin deneyiminden ge¢memis yerel ustalarin bu yeni modaya
ayak uydurmaya calisirken kendi geleneklerine ve c¢evrelerinin begenisine gore

denemeler yaptigin1 diisinmek gerekir.*°

1.5. 18. ve 19. Yiizyilda Osmanhh Mimarisinde Goriilen Sivaiistii Manzara

Resimleri

Manzara tek basima bir konu olarak Bati resim sanati iginde 19. ylizyildan
itibaren yer almaktadir. Bati resminde manzara temasinin, yasam bi¢iminin bir
gerekliligi ve doga ile bir hesaplagsma sonucu ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Batili
ressamlar acik havada resim yaparken, 15181 ve 15181n nesneler lizerindeki etkilerini
gozlemleyerek resimde yeni bir bi¢im ve {islup yaratmis ve boyanin tuvale
stiriilmesinde de yeni bir pentﬁr* anlayis1 gelistirmislerdir. Ronesans'in ve Klasizmin
desene dayali pentiir anlayisi, Barok sanatgilarimin boyalar iist {iste siirmeleri ile
elde ettikleri boya tabakalarmin birbirine yansimalar1 sonucu ortaya ¢ikan yeni
bi¢cim, yeni bir resim anlayisini ortaya ¢ikarmustir. 19. ve 20. ylizyilda ise ronesansin
desensel kesinligi giderek yerini pentiiral bigime birakmugtir.™*

Erol Kilig'a gore:

126 Detayli bilgi igin bknz. Renda, a.g.e.,1977, 190 s.

27 Arik, a.g.e., 1976, 140 s.

18 Renda, a.g.e.,1977, 190 s.

2 yag.e., 137s.

“ Pentiir; yagh boya tablo demektir.

130 Adnan Turani, "Tiirk Resminde Pentiiral Prosediirler", Tiirkiye'de Sanatin Bugiinii ve Yarm,
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Yayinlar1 1-2, Ankara, 1985, 28 s.

51



"Tiirk resim sanatinda batiya benzer siire¢ler yasanmamistir. Batida manzara
resminin yayginlastigi ve kabul gordiigii donem Tiirkiye'de manzara resmine karsi olan
ilginin yogun oldugu donemle ayni tarihlere rastlamaktadr. Bu ilgi yalnizca manzaraya olan
diigkiinliik bakimindan bir benzerliktiv. Batililasmanin yeni basladigi donemde, heniiz
problemlerini ¢o6zememis Tiirk manzara resminin bati ile boy olgiisecek bir kiyaslamasi séz
konusu degildir. Tiirk resminde bati etkileri manzara ile baglamistir. Tiirk resminde ilk bati
etkilerinin neden manzara temali resimlerde basladigi sorunsali giiniimiize degin pek ¢ok

agidan tartisilmistir. Baglangigta, manzara resminin benimsenmesi ve figiiratif resimden

kaginilmasint islam dinindeki resim yasag ile iliskilendirilebilir. ™"

Goniil Giiltekin'e gore:
"19. yiizyil batililagma déneminde figiir yasagi, sanatgilart biling altindan etkiledigi

icindir ki, Tiirk resminde figiire dayali hizli bir degisme goriilmez. Bati kiiltiir ve sanatin

benimsemekle birlikte, islam diisiince ve ahlak sistemine dayali duyarlik ve zihniyetleri,

. . .. R . . . . . 132
onlart insansiz manzara resimlerini, gercek goriiniimleriyle islemeye yoneltmistir"=".

Minyatiirlerdeki figiiratif anlayis ise, Islam dini'nin kendisinden ¢ok, genel
olarak dogu toplumlarinin nesneyi kavrayisiyla ilgilidir. Dogu toplumlarinda figiir ve
doga i¢ ige olarak yiizyillar dncesinden kullanilmaktadir. Hatta doga tek basina
resmin konusu bile olmustur. Bat1 sanat1 i¢in olduk¢a yeni sayabilecegimiz manzara
resminin uzakdoguda yiizyillar 6ncesine dayanan bir ge¢misi bulunmaktadur.**

Mazhar Ipsirogluna gére resim yasagi ile ilgili, Islam sanatcisiin yolu
soyutlama yolu olmustur. Resimde 151k-gdlge, perspektif gibi bigimsel anlatim yollari
ortadan kalkip geriye yalnizca renkler ve semalar kalmaktadir. Bu yilizden minyatiir
resimlerinin donmus kaliplarindan ve ronesansin da etkisiyle giren yeniliklerle
birlikte Osmanli manzara ressamli1 diye bir tiir ortaya ¢ikmistir. Osmanli resim
sanat1 Yenicag ile iliski kuran, fakat 6ziiyle Ortagag'a baglanan bir sanat niteligi
ozelligini gostermektedir.***

Bati resmi 19. yiizyilin sonuna kadar naturalizm dogrultusunda ya da dogaya
Oykiinme baglaminda temel bir eksen olusturmaktadir. 20. yiizyilda sanatgilar

isteyerek ya da istemeyerek doga eksenindeki bu yaklagimdan uzaklagmislardir. Bati

131 Erol Kilig, "Teknik ve Uslup Bakimindan 1930'lara Kadar Tiirk Resminde Manzara", Atatiirk
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, Say1: 21, Erzurum, 2008, 125 s.

132 Goniil Giiltekin, Bati Anlayisina Déniik Tiirk Resim Sanati, Ziraat Bankasi Yayinlari, Ankara,
1992, 11 s.

133 Mehmet Ergiiven, "Tiirk Resminde Manzara/Doga ikilemi", Tiirkiye'de Plastik Sanatlar Dergisi,
Kasim-Aralik 1995, 24 s.

3% Detayl bilgi igin bknz. Mazhar S. Ipsiroglu, islamda Resim Yasag ve Sonuglari, ikinci basim,
Yap1 Kredi Yayimnlari, istanbul, 2009
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resim sanati doga eksenindeki bu yaklasimdan uzaklasmaya basladiginda Tiirk
ressamlart dogayr yeni yeni kesfetmeye baslamislardi. Soyut gerceklerden hareket
eden minyatlir sanati yerini, ronesanstaki dogayr goézlemleme diisiincesine
birakmaktaydi. Minyatiir, Tiirk sanatinda 18. yiizyila kadar dogay1 betimlemenin tek
egemen tiirllydii ve ortaya c¢ikan eserler, etkin bir bireyselligi icermeyen belirli

kavramlar temelinde olusturulmaktayd:.**

L.‘b\.l“ ‘m __ I \
e e fm'.m’li'g

Resim 12: Halep, Matrak¢i Nasuh, Mecmu-i Menazil (Kaynak:Bagci-
Cagman- Renda,- Tanindi, a.g.e., 8.77.)

135 Mustafa Orkun Miiftioglu"Bati Resim sanatinin 19. yiizyil Oncesi Tiirk Resim Sanatina Bigimsel
Etkileri", Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, Sayi: 13, Erzurum, 2008, 105 s.
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Resim 13: Istanbul, Matrak¢t Nasuh, Mecmu-i Menazil (Bagci- Cagman-
Renda,- Tanindi, a.g.e., 5.75.)

Resim 14: Inebahti, Matrak¢t Nasuh, Tarih-i Sultan Bayezid
(Kaynak:Bagci- Cagman- Renda,- Tanindt, a.g.e., S.76.)
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Bu dénemde Avrupa mimarisinin i¢ mekanlar: striiktiirii” gizleyecek nitelikte
doga ve figilir betimlemeleri ile donanmaktaydi. Bati tarzi bezeme tislubu Osmanli
mimarisinde yerel yoruma ugramis ve Istanbul merkez olmak iizere Anadolu ve
Rumeli'deki ¢ok sayida 6rnekte doga, kent ve yap1 goriintiileri betimlenmistir. **°

Osmanli resminde manzara konusu ilk defa minyatiirlere konu olmustur.
Kanuni Sultan Siileyman (s. 1520-1566) doneminde katildig1 seferlerde haritalar ve
topografik resimler hazirlayan Matrak¢r Nasuh'un minyatiirleri (Resim 14, Resim
15, Resim 16) ile karsilasilmaktadir. Matrak¢i Nasuh, Islam Sanatinda manzara
ressamliginda ¢igir agmis ve sonraki kusaklarda da topografik manzarali anlatim
devam etmistir™’. 18. yiizy1lin Hubanname ve Zenanname yazmasindaki ve yiizyilin
diger kiyafet albiimlerinde de geri planda manzarali fonlar kullanilmistir. 18.- 19.
yiizyillarda yapilmis Dela'ilii'l-Hayrat'larda Mekke ve Medine tasvirleri, doga
manzaralar1 ve sehir siliietleri bulunmaktadir."*®

I1l. Selim (s. 1789-1807) doneminde askeri alanda yapilan degisikliklerle
Miihendishane-i Bahri Hiimayun, Mekteb-i Harbiye gibi askeri okullarin miifredatina
resim dersleri getirilmistir. Ogrencilere topografik haritalar ve teknik ¢izim
yapabilmesi i¢in verilen resim dersleri onlar1 dogayi incelemeye sevketmistir.'>
Resim derslerinde akademik sistemin bir pargasi olan figiir egitiminin verilmemis
olmasi, 19. yiizyil manzara resimlerinin figiirsiiz olusuna bir agiklik getirdigi

diisiiniilmektedir.*°

Fakat asker ressamlar daha once de bahsedildigi gibi tuval
lizerine c¢alismaktadir ve tuval resmi duvar resminden farkli bir gelisme
gostermektedir.

Ayrica manzara konusu tuval ve duvar resimleri disinda, hali lizerinde, tas ve

" Striiktiir: Bir nesneyi ya da yapiy ayakta tutan tasiyici sistem.

136 Nilgiin €61, "Kiitahya ili Tavsanli flgesi Kursunlu Camiinin Duvar Resimlerinin Geleneksel Tiirk
Duvar Resim Sanati Cergevesinde Degerlendirilmesi Osmanli Sanati Cergevesinde Duvar Resmi",
Anadolu Sanat Dergisi, Say1:12, Subat 2002, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Yaynlari, 50 s.

137" Matrak¢1 Nasuh ile ilgili detayli bilgi i¢in bknz. Metin And, Bir Renaissance Insani: Matrakc1
Nasuh, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Y1l:1, Say1:3, Agustos 1989, Ankara, 14-19 s.;
Serpil Bagci-Filiz Cagman- Giinsel Renda- Zeren Tanindi; Osmanh Resim Sanati, Birinci baski, T.C.
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul 2006.

38 Dela'ilii'l-Hayrat'lar ile ilgili detayli bilgi i¢in bknz. Bagci- Cagman- Renda,- Taninds, a.g.e., 274-
275s.

139 Detayh bilgi i¢in bknz. Cezar, a.g.e. ve Turan Erol, "Painting in Turkey in 19 and Early 20.
Century", A History of Turkish Painting, Tiglat Matbaacilik A.S., Istanbul, 1988.

10 Nilifer Ondin, "Tiirk Manzara Resmi", Mugla Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi,
Cilt: 1, Say1: 2, Mugla, 2000, 200 s.
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mermer izerine rolyef olarak, ahsap dolaplarm iizerine ve cilt iizerine de
uygulandig1 goriilmektedir.***

18. ylizyilin ortalarinda mimari siislemede yeni bir program uygulanmaya
baslanmistir. Genellikle i¢ mekanlarda duvardaki barok siislemelerin arasina
manzara kompozisyonlar1 yapilmaya baslanmistir. Kisa bir siire iginde de manzara
resimleri duvar siislemesi olarak benimsenmis ve biitiin Anadolu'ya yayilan bir resim
tiirinii olusturmustur. Topkap1 Saray1r Harem Dairesi duvarlariyla, Anadolu'da Yozgat
Capanoglu, Soma Hizir Bey gibi camilerde ilk 6rneklerinin goriildiigi manzara
tasvirleri 20. yiizyila kadar devam etmistir. Tarihlenebilen en eski manzara duvar
resmi Topkap1 Sarayi'nin harem dairesine I. Abdiilhamit (s. 1774-1789) doneminde
eklenmis boliimlerde bulunmaktadir. 1779'a tarihlenen resimler odanin girisinde dort
biiylik pano ve seki boliimiinde, odanin duvarlarinin iist kismint dolayan i¢ biikey
seridin ortalarina  yerlestirilmis  dort  kiigik manzara kompozisyonundan
olusmaktadir.*** L. Abdiilhamit (s. 1774-1789)'ten itibaren 111.Selim (s. 1789-1807) ve
Il. Mahmut (s. 1808-1839) zamanlarinda da harem dairesinde manzara resimleri
yapilmistir. Bunlar genellikle duvar panosu, tavan seridi olarak ya da nislerin i¢inde
yer almistir. Duvarlarda kullanilan siisleme unsurlarmin iglerine yerlestirilerek
siislemeye dahil edilmislerdir. Saray'daki manzara resimlerinde denizdeki gemiler,
kayiklar ve bunlarla birlikte sehir siliietleri veya daha ayrintili ve 6n planda
resmedilmis mimari tasvirler yer almaktadir. Kullanilan renkler ve ¢izilisleri
bakimindan bu resimlerin bazilarinda perspektif denemeleri goriilmektedir. Bu
ylizden bu resimlerin Bati anlayisindaki resmi benimsemis sanat¢ilar tarafindan
yapildig diistiniilmektedir.

[.Abdiilhamit (s. 1774-1789) doéneminde Saraya i¢ siisleme olarak giren
manzara resimleri ya tavan eteklerini dolayan dar seritlere ya da duvarlarin ist
kisimlarina panolar igine yerlestirilmistir. Bu donemden sonra yalnizca iki rengin

kullanildig1 dar bir serit bigimindeki manzara kompozisyonlari yayg1nlasm1st1rl43.

- Rolyef: (kabartma). Tas, metal, kil, ahsap ya da al¢1 yiizeyi iizerinde, bazi kesimleri oyuk bazi
kesimleri ise, kabartili birakilarak belirtiler olusturma yontemiyle yapilan yapit.

1 Detayli bilgi igin bknz. Suzan Bayraktaloglu, "Manzarali ve Kuslu Halilar", Tiirkiye is Bankast
Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Y1l:1, Say1:2, Nisan 1989, Ankara; Arik, a.g.e., 1976; Renda, a.g.e., 1977;
RENDA, Giinsel; "Topkap1 Saray1 Miizesi'ndeki Dort Manzarali Yazi Cekmecesi", Sanat Diinyamiz,
Say1:9, 1977, 2-7s.

%2 Renda, a.g.e., 1977, 78-80 s.

% yage, 89s
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I1l. Selim (s. 1789-1807) doéneminde hareme yaptirilan yeni odalarda iki renkten
olusan manzara kompozisyonlarinin bulundugu tavan seritlerinin yapimi devam
etmistir. Baslica renkler yesil, mavi, toprak saris1 ve kiremit kirmizisidir, ',

Dénemin yapilari ¢ogu kez lale devrinden beri Istanbul'u siisleyen kasirlar ve
bahcgeler resimlere konu olmustur. Hayalden ¢izilmis yapilar da bulunmaktadir. 1.
Abdiilhamit (s. 1774-1789) ve Ill. Selim (s. 1789-1807) donemlerindeki belirgin
fark, resimlerle birlikte kullanilan siislemelerdir. III. Selim (s. 1789-1807) doneminde
kompozisyonlar siisleme ile i¢ i¢e girmistir, fakat I. Abdiilhamit (s. 1774-1789)
doneminde kompozisyonlar siislemeden ayr1 kullamilmustir. ki donemin sanatgi
kadrosunda ise biyiik bir degisiklik olmamistir.**® II. Mahmud déneminde farkl
islup olarak daha ¢ok perspektifli resimler ile karsilasilmaktadir. Bunlar 6zellikle
nislerde yer almaktadir. Glinsel Renda'ya gore bu resimlerle birlikte kullanilan
siislemeler daha sade ve barok sonrasi ampir iisluba girmektedir™*.

Saraymn disinda da Istanbul'da bircok dini ve sivil mimaride manzara
resimlerine rastlanmaktadir. Bu resimler slupsal yonden Saray'dakilere
benzemektedir. Bu yiizden bu resimlerin o doénemlerdeki ayni sanat¢i grubu
tarafindan yapildigi diisiiniilmektedir.**’ Anadolu'daki &rneklerde, Istanbul'daki
mimari yapilarda bulunan manzara resimlerinin kullanilmast modas1 kendini
gostermistir. Bu ornekleri, konu bakimindan biiyiik bir benzerlik s6zkonusu olmakla

beraber Uslup acisindan yerel ozgiinliiklere indirgemek miimkiindiir. Bu manzara

resimleri, hayalden veya gergek bir yerin tasviri olabilmektedir.

144 Cahide Tamer,"Tiirk Bezemelerine Ait Bazi Arastirmalar”, Milletlerarasi Birinci Tiirk Sanatlar:
Kongresi, Ankara 19-24 Ekim, 1959, Tebligler, Ankara, 1962, 90 s.

% Renda, a.g.e., 1977, 96-98 .

10 yag.e., 98-102s.

Y yag.e., 115s.
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Bazi manzara resimlerinde dikkati g¢eken hususlardan biri higbir sehir
manzarasinda cami ya da minare gibi Islami karakterli yapilara yer verilmeyisi,
ikincisi ise geleneksel Tiirk evine benzemeyen ve ii¢ ile alt1 kat arasinda degisen
apartmanlarin resmedilmis olmasidir. Bu durum, sanat¢cinin duyup hayal ettigi veya
gidip gordiigii bir Avrupa sehrinden kesitler resmettigini diisiindiirmektedir*®. Bu
ozelligin tim Ornekler i¢in gecerli olmamakla birlikte Batili iisluplarin etkisiyle
beraber azinlik, gayri miislim veya levanten sanatcilarin bu donemdeki etkisinin
biiylik olmasindan da kaynaklanmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Riichan Arik'a
gore, hayalden yapilan bu gibi tasvirlerin yapimi bir takim modalara baglidir. Hatta
deniz olmayan bir yere deniz manzarali bir tasvirin yapilmasi da bu fikri
desteklemektedir. Bu modanin yayilmasinda da etken yukarida bahsedilen tas baskis1
resimler, cam alt1 resimleri ve graviirler gibi modellerin olabilecegi diisiiniilmektedir.

Hatta baskent 6zlemine dayanan Istanbul manzarasi 6rnekleri de bulunmaktadir. En

Sl e

Resim 15: Bursa- Yenisehir Semaki Evi bas odasinin yiikliik tizerindeki
stislemelerinden bir ayrinti (Arik. a.g.e., 1976, 5.94)

giizel ornekleri 19. yiizyilin ikinci yarisinda yapildigi tahmin edilen Birgi Cakiraga
Konagi, 19. yiizyilin ilk yarisindan Birgi Sandikeminogullari evi, 1801 tarihli

148 Riistem Bozer,"Kula-Emre Koyiinde Resimli bir Cami", Tiirkiyemiz, yil:18, say1:53-Ekim,
[stanbul, 18 s.
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Datca'daki (Resadiye) Mehmet Ali Konagi, 1875 tarihli Merzifon Pasa Camii
Sadirvani, Amasya Sultan II. Bayezit Camii'nin yine ayn1 tarihlerden olan Sadirvani
ve Yenischir Semaki Evi'nde (Resim 17) bulunmaktadir.**°. Istanbul'daki 6rneklerde
manzara tasvirleri ¢ogunlukla sivil yapilarda bulunurken, Anadolu'da 6rneklerde dini

yapilarda bulunan bir¢ok 6rnegi karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 16: Yozgat- Bascavusoglu Camisi harimi mahfil eteginde yer alan
manzara tasvirleri (4rik. a.g.e., 1976, s.41.)

Balkanlarda ve Anadolu'da, Istanbul'u izleyen bir moda s6z konusudur. Fakat
Tirk sanatgilarinin Batidaki unsurlardan etkilenmesi figlir konusunda hassas bir
noktay1 ortaya ¢ikarmaktadir. Birka¢ 6rnek disinda yapilan manzara resimlerinde
figlir kullanimina rastlanmamaktadir. Hatta hristiyan vatandaslarin evlerindeki
resimlerde de miisliiman evlerindeki gibi figiir tasvirinden kaginilmis, birkag istisna
150

disinda 6rnege rastlanmamaktadir.

R. Arik'in tespitine gore:
"Biitiin bu donem boyunca sanatcilar biiyiik bir tutkuyla huzur verici tabiat
goriintiileri sunmuglardir. Bu goriintiiler ¢cogu kere hayali manzaralardwr. Aralarinda mimari

tasvirlere yer verilmekle birlikte, tabiat agir basmistir. Esas konunun yapt oldugu tasvirlerde

19 Ark, a.g.e., 1976, 120-124 s.
% yag.e., 142s.
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bile ¢esitli agaglar, kuslar, giin batis1 gibi belli bir ani veren tasvirler géze ¢carpmakta, tabiata
gittikce artan bir ilgi ve yakinlik duyulmaktadir. Belli bir cevreyi teshis edemedigimiz, hayali
manzaralar oldugunu tahmin ettigimiz tasvirlerin Anadolu'daki en giizel ornekleri 1785
tarihli Cincin (Aydin) koyiindeki Cihanoglu, 1791/2 tarihli Soma Hizir Bey, 1800/1 tarihli

Yozgat Bas¢avusoglu (Resim 18), 1830/1-1896/7 tarihlerinden Mugla Seyh camilerinde ve

Amasya Sultan II. Bayezit Camisi Muvakkithanesindeki resimlerde karsimiza ¢ikmaktadir. ™"

Anadolu'daki 6rneklerde Istanbul manzarasi ya da bilinen bir yerin tasvirinin
yapilmadigi resimlerde de yine esinlenilen bir yerin olma ihtimali yiiksektir. Bunlar
giinimiizde arttk yikilmis mimari yapilar, yok olmus doga giizellikleri
olabilmektedir. Gilinlimiizde olmayan bir yerin tasviri bir belge niteligi tagimaktadir.
Hatta bunlar1 yapan sanatgilarin gidip gormedigi, fakat kitaplardaki tasbaski
resimlerden, graviirlerden gordiiklerini, yazilmis metinlerden okuduklarini ya da
sozle anlatilan mekanlar1 da tasvir ettikleri diistiniilmektedir.

Ozellikle III. Selim (s. 1789-1807) déneminde imparatorlukta giic kazanan
esraf, bulundugu kentte yaptirdigt cami ya da evin, baskentteki Orneklere
benzemesini istemistir. Bu nedenle de Istanbul'dan usta getirtmis olmasi dogaldir.
Bursa, Soma, Bayramig, Yozgat ve Kayseri ornekleri de bunu diistindiirmektedir.
Yoksa bagkente yeni yerlesen bir i¢ siisleme programinin ayni etkinlikte tasraya
gecmesi belirli bir siireci gerektirirdi."®* 19. yiizyila gelindiginde manzara tasvirleri
Anadolu'nun ¢esitli yerlerindeki dini ve sivil yapilarda kullanilmaya baslanmistir. Bu
yiizyilin sonlaria dogru gittikge bagkentin iistlin ustalifindan uzaklasmis 6rneklerle
de karsilasilmaktadir.

Anadolu'daki orneklerden Amasya II. Bayezit Kiilliyesi Muvakkithanesi
tavan etegini siisleyen manzara resimlerinde sanatginin farkli bir {islubu
goriilmektedir (Resim 19). Sanat¢1 ilkel de olsa bazi mekan denemelerine
girigsmistir. Genellikle 6n diizleme, hem 6nden hem yandan gosterilen bir yapi
yerlestirmis bunun yanina dizilen ve yalniz 6nden goriilen yapilar ise boylelikle daha
geride goriinmiistiir. Cevresindeki bigimlere oranla daha biiyiik ¢izilmis ayrintilara da
rastlanmaktadir (kopriiyle ayni boyutlarda c¢izilmis bir tiifek ve bir kilig gibi).
Sanat¢inin  kendince Onemli gordiigi nesneleri daha biiylik tasvir etmesi

minyatiirdeki bi¢cimsel yaklasimi hatirlatmaktadir. Diger yapilar1 bir manzara icine

131 Arik, a.g.e., 1976, 123 s.
%2 Renda, a.g.e., 1977, 136 s.
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Resim 17: Amasya- Sultan Il. Bayezid Kiilliyesindeki Muvakkithane
resimlerinden Sultan Bayezid Camisinin tasviri (4rik, a.g.e., 1976, s.52)

yerlestirmesi ise resim sanatinda yeni bir anlayisin belirtileridir.”® 19. yiizyilda
bir¢ok yapida herhangi bir yeri anlatan kaliplagsmis ve siislemenin igerisine bir motif
gibi yerlestirilmis birgcok manzara resmine rastlanmaktadir.

Tiirk resim sanatinin gecirdigi evrelerin en iyi gostergesi, sik¢a islenmis bir
konu olan manzaradir. 18. ylizyilin ikinci yarisinda, duvar resimlerinin baslica
konusu olan manzaralar, Bat1 tarz1 resim anlayisinin ilk ornekleri olarak karsimiza
cikmaktadir. 19. yiizyilda askeri ve sivil okul kdkenli olan ressamlar da manzarayi
temel alarak, nesnel bir yaklagim sergilemislerdir. Nesnel yaklagimdan uzaklasma,
daha 6zgiir firca vuruglariin egemen oldugu bir anlayis ortaya koyan Seker Ahmet
Pasa ve Hiiseyin Zekai Pasa'nin manzaralarinda s6z konusu olur. Izlenimci akima
yaklasan manzaralartyla Halil Pasa , 19. yiizyil ile 20. ylizyil arasinda bir kopri
olusturmus, 1914 kusag: ise, izlenimci manzara anlayiglariyla 19. ylizyilin resim
estetifine son vermislerdir. Manzara resmine kisisel yorumu getiren 1914 kusaginm
izleyen miistakiller ve (D) grubu sanat¢ilart da manzaray1 kendilerine 6zgii iisluplar

icinde ele almlslardlr.l‘r’4

' Renda, a.g.e., 158s.
1% Ondin, a.g.e., 209 s.; Zeynep Inankur,"Manzara", Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem yayinlari,
Istanbul,1997.
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2.BOLUM
19. YUZYILDA iZMiR VE CEVRESINDEKI
OSMANLI DONEMIi YAPILARINDA GORULEN
SIVA USTU MANZARA RESIMLERINDEN ORNEKLER

2.1. Dini Mimaride Goriilen Manzara Resimlerinden Ornekler
2.1.1. Sadirvanalti Camii Sadirvam

Yapmn Yeri : Izmir ili, Konak ilgesi, Ahmet Aga Mah., 892 sok., No:7'de
bulunmaktadir.

Yapmin Tarihgesi ve Mimari Ozellikleri : 1630 yilinda insa edilen Sadirvan
Camii, kitabelerine gore "Biyikoglu Camii" olarak anilmistir. 1815'te onarildiktan
sonra sadirvaninin Ustiindeki barok
tarzdaki kiitliphane ile buglinkii halini

155 Cami

1834-35'te  kazanmustir
fevkanidir” ve altindaki kapali carsinin
lizerine insa edilmistir.  Caminin
altindaki yapi, Mihrap Oniinde sekiz
biiytik stitunla taginan kare zeminli bir
kubbe bulunmaktadir. Kible yonii hari¢
ibadet mekanmin etrafin1 (U) seklinde
kadimlar mahfili cevirmektedir.**®
Yapiya ait sadirvanin (Resim 20)
kubbe bi¢imindeki oOrtii sistemi sekiz

adet ¢ifte siitundan olusan tastyict

sistemle desteklenmektedir. Tasiyici

Resim 20: Sadirvanaltt Camii Sadirvani
(Fotograf: Ezgin Yetis)

sistemin arasi bostur. Sadirvan ile alt

katta yer alan g¢ars1 arasindaki

%5 Arik, a.g.e., 1976, 49 s.

“ Fevkani: Tek kattan yiiksek yapilari niteler.

1% vakiflar Genel Miidiirliigii Abide ve Yapi isleri Dairesi' nin 350101/2 nolu Eski Eser Fisinden
(sayfa2) alinmustir.
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baglantiy1, Ortii sistemi tonoz olan bir gecit saglamaktadlr.157

Yapida Yer Alan Manzara Resimleri : Yapida yer alan manzara resimleri,
caminin disindaki sadirvani caminin altindaki carsiya baglayan tonozlu gecidin
kemer aliliklarinda ve caminin harim” kubbesinde bulunmaktadir.

Giinsel Renda ve Riichan Arik'in Sadirvan Camii ile ilgili yaptig1 ¢caligmalarda,
sadirvan1 carsiya baglayan gegitteki tonozun kemer alinliklarinda yer alan ii¢ adet

manzara resmini tanittiklar g&')riilmektedir158

. Ancak, bu manzara resimlerini yerinde
gormek amaciyla Sadirvan Camii'nde yapilan fotograf c¢ekimi sirasinda, caminin
harim kubbesinde yer alan onalt1 adet manzara resmi tespit edilmistir. Bu resimlerden
sekizi kubbenin siislemeleri arasindaki yuvarlak bi¢imli madalyonlarin igerisinde,
diger sekizi de kubbenin merkezindeki yazinin etrafindaki bordiirde siralanmiglardir.

Izmir I Nolu Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Bélge Kurulu Miidiirliigii'niin
eski eser figine gore, yapi igerisinde ilk yapim veya 18. ve 19. yiizyillara ait orjinal
siisleme bulunmamaktadir. Meveut siislemeler 20. yiizyila tarihlendirilmektedir™®.
Harim kubbesinde yer alan 16 adet manzara resminin de 20. yiizyilda yapildigi
diisiiniilmektedir. Tezin zaman smirlarinin kapsamina girmediginden harimde yer
alan manzara resimleri teze dahil edilmemistir (Ek 1'den..., Ek 16'ya)

Tez kapsaminda ele alinan resimler (Resim 21), sadirvan ile caminin altindaki
carsiy1 birbirine baglayan gecitin yapim tarihi olan 1834-35'e tarihlendirilmistir.*®°
Resimler olduk¢a asinmis ve kararmis durumda iken, giiniimiizde yeniden boyanarak
ozgiinliiklerini yitirrnislerdir.161 Riichan Arik, resimlerin orjinalinin fresko tekniginde

yapildigini belirtmektedir.'®?

Fakat giiniimiizde orjinal zeminin lizerine boya ile
onarim yapildigindan, altindaki resmin hangi teknikle yapildigini anlamak zordur.

Bundan dolay1r bu resimler, arastirmadaki siva lizerine yapilmis diger tekniklerle

7 Arik, a.g.e., 1976, 49 s.

“ Harim: Camilerde ibadet edilen disa kapali alan.

1% Renda, a.g.e., 1977.; Arik, a.g.e., 1976

9 Ahu Simla Degerli, “ izmir Tiirk Mimarisinde Duvar Resimlerinin Korunmas: ve Restorasyon
Sorunlar1®, (Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Izmir,
2010, 70 s.; Izmir I Nolu Kiiltiir ve Tabiat Varliklarrm Koruma Bolge Kurulu Midiirliigi'niin
24.02.2006 giin-424 sayili yazis1 ve eki.

180 Tarihlendirme igin bkz. Arik, a.g.e., 1976, 49-51 s.; Renda, a.g.e., 1977, 144-145 s.; inci
Kuyulu,"Izmir ve Cevresinde Bir Grup Duvar Resminin Diisiindiirdiikleri", II. Uluslararasi izmir
Sempozyumu, zmir 1998, 65 s.

11 inci Kuyulu,"izmir ve Cevresinde Bir Grup Duvar Resminin Diisiindiirdiikleri", IL. Uluslararasi
Izmir Sempozyumu, izmir 1998, 65 s.

102 Ak, a.g.e., 1976, 49 s.
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beraber degerlendirilecektir. Resimlerin onarimdan sonra renk ve bi¢cim 6zelliklerini
kaybettikleri diistiniilmektedir. Fakat kompozisyon unsurlarinin yerlesiminde bir

degisiklik yapilmadig diistintilerek degerlendirmeye alinacaktir.

. k"\ i

Resim 21: Sadwrvani ¢arsiya baglayan gegitteki manzara resimleri (Fotograf:
Ezgin Yetis).
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