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OZET

Iznik, kurulusu tarih &ncesi ¢aglara kadar uzanan ve bu siirecte iizerinde Eski
Yunan, Roma, Bizans, Selcuklu ve Osmanli Devleti gibi biiyiik kitlelere hitap etmis
uygarliklar1 barindiran, koklii ve 6nemli bir merkezdir. Gegirmis oldugu her dénemde
stratejik konumu ile siyasal, sosyal ve dinsel olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Tiim bunlarin
yaninda asil ¢ikisini 15. ylizyildan itibaren ortaya koydugu essiz giizellikteki ¢inileriyle
yapmistir. Osmanli Devleti’nin gelisip, ilerlemesine paralel olarak varligini siirdiiren
Iznik Ciniciligi 16. yiizyilda en parlak dénemini yasamis ve yine devlet yonetimine
bagli olarak gecen siirede giic kaybederek 18. yiizyilin ilk yarisina gelinen noktada
tamamen ortadan kalkmistir. Yiizyillarca Osmanli Ciniciliginin en 6nemli ¢ini ve
seramik iiretim merkezi konumunda olan iznik, degisen diinya diizeniyle birlikte 20.

yiizyila kadar ¢inicilik faaliyetlerinden uzak kalmaistir.

20. yiizyilda Faik Kirimli’nin asirlar dnce tiim sirlarryla ortadan kaybolan iznik
cinisine ulasmak icin yaptig1 ¢alismalar ve aragtirmalar sonug¢ vermis, iirettigi ¢iniler
yapilan deneyler sonucunda Iznik ¢inisi ozelliklerini barindirmasi agisindan
tescillenmistir. Iznik Ciniciligi agisindan 6nemli bir adim olan bu gelismeler Faik
Kirimlinmn Iznik’e giderek calismalarini siirdiirmesiyle devam etmistir. 300 yil aradan
sonra kurdugu firinla ¢ininin atesini yeniden yakan Kirimli, burada iznik Ciniciliginin
tekrar baglamasim saglamistir. Bu yoniiyle Iznik’te yeni bir baslangic yaratan
Kirimli'nin basariya giden bu yolda gecirdigi siireci, Iznik g¢iniciliginin tarihsel

gelisiminden sonra ele alarak giiniimiize kadar degerlendirmis durumday1z.

Giiniimiiz Iznik ¢iniciliginin temellerinin atildig1 bu siirecin bilinmesi, Tiirk Cini
Sanat1 tarihi i¢indeki yeri agisindan 6nem arz etmektedir. Bu sebepten dolayi tezimizde
20. yiizyilda iznik Ciniciliginin yeniden dogus siirecini, Faik Kirimli’nin hayatiyla

birlikte tiim detaylariyla ele almis bulunmaktay1z.



ABSTRACT

Iznik, is an essential and significant center whose foundation goes back to
prehistorical ages and which hosted civilizations that addressed to great crowds such as
Ancient Greek, Rome, Byzantine, Seljuq and Ottoman Empire. In each era that it has
been through, became prominent with its strategic position in politics, social and
religion. In addition to all these, made its actual debut with the iznik Tile beyond
comparison which were presented since the 15th century. Continuing its existence
correspondingly to Ottoman Empire’s progress and improvement, Iznik Tile
experienced its prime in the 16th century and again depending on the goverment, it
totally disappeared in the first half of the 18th century, weakening day by day. Being in
the position of production line of Ottoman Iznik Tile and ceramics for centuries, Iznik
became distant towards iznik Tile activities until the 20th century with the changing
World order.

In the 20th century, the researches and studies Faik Kirimli did in order to reach
Iznik Tile that disappeared centuries ago with all of its secrets bore fruits. As s result of
the tests, the Iznik Tile characteristics. These progresses that are important for Iznik Tile
pursued with Faik Kirimli, going to Iznik and continuing his studies. After 300 year
gap, setting up and oven and relighting the fire of Iznik Tile to start again. We have
evaluated the process of Kirimli’s way of success, who created a new start in Iznik,

discussing from Iznik Tile’s historical development until today.

Knowing this process in which the foundations of today’s Iznik Tile is laid is
important in terms of its place in the history of Turkish Iznik Tile art. For this reason, in
our thesis, we disucess the rebirth process of Iznik Tile, in the 20th century, in full detail

together with Faik Kirimli’s life.



ONSOZ

Iznik, tarih sahnesi icerisinde biiyiik kitlelere hitap eden birgok uygarligin
baskentlik gdrevini {istlenerek siyasal, sosyal ve dinsel anlamda kazandigi 6nem ve

bilinyesinde edindigi kiiltiirel miraslarla giiniimiizde de halen 6nemli bir yere sahiptir.

Geleneksel Tiirk Sanatlar1 denildiginde akla ilk gelen sanat dallarindan biri olan
¢ini sanati igerisinde, iiretim yerinin ismiyle anilarak kendine 6zgii bir dal olusturan
Iznik Ciniciligi, Osmanli devlet anlayisinin Islam felsefesiyle bulustugu, ileri teknoloji
altyapis1 ve Ustlin estetik yorumuyla kendini gostermektedir. Asirlar boyu gecirdigi her
donemde farkli bir olusum igerisinde olan Iznik Ciniciligi bu anlamda tezimizin

konusunu olusturmaktadir.

3 béliimden olusan tezimizin ilk bdliimiinde Iznik ciniciliginin ortaya ¢ikisini,
gelismesini ve yok olus siirecini tiim ayrintilartyla ele alirken 2. boliimiimiizde 20.
yiizyilda Faik Kirimli ile yeniden ortaya ¢ikisini ve giiniimiize gelinen noktaya etkilerini
incelemekteyiz. Uygulama kismi olan 3. bolimiimiizde de tiim evresini inceledigimiz
Iznik ¢iniciliginin klasik desenleri ile Faik Kirimlmnin geleneksele bagli kalarak kendi

tarziyla ortaya koydugu ¢inilerden olusan ¢aligmalarimiz yer almaktadir.

Arastirmalarimi ve incelemelerimi yaparken oncelikle bilgilerini, anlayisini ve
desteklerini higbir zaman benden esirgemeyen degerli danisman hocam Dr. Ogr. Uyesi
Serap Isikhan’a, lizerimde emegi gegen saygideger hocalarima, tezimize bilgileriyle
katki saglamis ¢cok degerli ¢ini ve seramik ustalart Adil Can Giliven’e, Efsane Mehmet
Yildirim’a, Mehmet Giirsoy’a, nakkas Yal¢in Oztiirk’e ustam Remzi Giiltekin’e tiim
Iznikli ve Kiitahyali ¢ini ustalarina, destek olan arkadaslarima ayrica Feyzi Aydim ve
Erdem Beyazit’a ve yardimlarini hi¢bir zaman esirgemeyen, varligindan gii¢c buldugum

aileme ve sevgili esime sonsuz tesekkiirii bir borg bilirim.

Ayrica bu ¢aligmami tiim yasantim boyunca edinmis oldugum maddi ve manevi

degerlerin mimarlar1 olan anne ve babama adiyorum.

Kemal CALISKAN
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GIRIS

Iznik, Antik Nikaia bugiin Bursa’nin sirin bir ilgesi olup kendi ismiyle anilan ve
eski caglarda Askania Limne (Askanya Golii) diye bilinen etrafi oldukca yiiksek
daglarla ¢evrili g6liin dogu ucunda bulunmaktadir. (Sahin S. , 2004, s. 6)

Faruk Sahin iznik’i “Kurulusu tarih éncesi ¢aglara uzanan Iznik sehrinin gegmisi
1.O 4. yiizyila kadar uzanmaktadir. Hemen her ¢agda insan topluluklarinin yasamina
uygun bir ekolojiye sahip olan Iznik’te Eski Yunan, Roma, Bizans, Sel¢uklu ve Osmanli
donemleri biiyiik periyodlar halinde iyi, kétii olaylarla yasanmis, iznik bu dénemler
icinde stratejik konumu nedeni ile siyasal, sosyal, askeri ve dinsel hareketlerle adini hep

duyurmustur” s6zleriyle anlatmaktadir. (Sahin F., 1999, s. 28)

Yapilan cesitli arastirmalarda ele gecen buluntular Iznik ydresindeki yerlesim
tarihinin Bronz, Neolitik ve Kalkolitik ¢aga dayandigimi gostermektedir (Ozgoren,
2011). Fakat ilk¢agm {inlii cografyacisi Strabon (MO. 63’e dogru- MS.19) burada
onemli bir sehrin dogmasmin Makedonya Krali Biiyiik Iskender’in éliimiinden sonra
onun kurdugu cok genis imparatorlugu kralliklar halinde paylasan komutanlarin
zamaninda oldugunu belirtmektedir. Bunlardan Antigonos M.O. 301°de Lysmakhos’a
kars1 actig1 savasta Oliince galip gelen bu hiikiimdar, sehrin adin1 Antigoniea’dan karis1

Nike’den esinlendigi Nikeia’ya ¢evirmistir (Eyice, 1988, s. 3).

Iznik’in kurulus siralamasinin bu sekilde kaynaklarda belirtilmesinin yani sira
M.O. 7. yiizyilda Trakli kavimlerin yerleserek Bithynia adimi verdigi bu bdlgede bu
kavimlerin gb¢linden once kurulu bir koloninin var oldugu bazi kaynaklarda da adinin

Helikore olarak gectigi belirlenmistir (YYalman, 2000, s. 29)

Sencer Sahin Iznik’in giiniimiizdeki isminin ortaya ¢ikis seklini su sekilde
ifade etmektedir. “Bugiinkii Iznik, Antik Nikaia kentinin, tarihi mirascis1 oldugu kadar
ismini de ondan almistir. Yani bir bakima Eski Nikaia, bugiin adiyla samiyla hala

yasiyor diyebiliriz. Iznik sézciigiindeki —nik hecesi Antik Nik — aia’nin ilk hecesinden —



iz hecesi ise Yunancadaki —eis ya da —is 6n takisindan alinmigtir. Ciinkii Nikaia civarina
yerlesen Tiirk fetih¢iler, Rum kdyliilere ¢* Bu yol nereye ¢ikar? Ya da Nereye komsu?”’
diye sorduklarinda aldiklar1 cevap Nikaia’ya yani Is- Nikean olmustur. Tiirkler bu
cevabi bir kalip olarak almis ve kentin ismini de ilkin Isnikean daha sonra da kisaltarak

Iznik olarak benimsemislerdir.” (Sahin S. , 2004, s. 3)

Iznik bugiin, tarih oncesi ¢aglardan giiniimiize kadar gecen siirede iizerinde
barindirdig1 uygarliklarin mirasini tagidig tarihi dokusuyla adeta bir agik hava miizesi
goriiniimiindedir. Sahip oldugu bu miras iznik’in tarih i¢indeki sahnesinde ne kadar
zengin ve renkli bir yapiya sahip oldugunu bizlere acik¢a goéstermektedir. Bununla
birlikte Marmara denizine ve dnemli merkezlere olan yakinlig ile verimli topraklarla
cevrili Iznik goliiniin kiyisinda bulunmasi da zaman igerisinde hep tercih edilme

sebepleri arasina girmistir.

Iznik, belirli periyodlar icerisinde, farkli uygarliklarla kazandig: tarihi, kiiltiirel
ve sanatsal birikiminde zirveyi 16. yiizyil Iznik cinileriyle yasamistir. Osmanli ¢ini
sanatinin en 6nemli ¢ini ve seramik iiretim merkezi olarak uzun yillar basrolii oynamig

bu kent, iirettigi ¢inilerle de adindan s6z ettirmeyi basarmaistir.

Orijinal Iznik ¢ini biinyesinde bol miktarda kullanilmasiyla iiriinlerin uzun yillar
hasar gormeden varligin siirdiirebilmesine imkan saglayan kuvars madenleri ile ¢inilere
ayr1 bir giizellik katan kil ve ¢ok iyi renkli maden cevherleri Iznik civarinda
bulunmaktadir. Bununla birlikte stratejik konumu ve Osmanli devletin yonetim merkezi
olan Istanbul’a yakimligi, Iznik’i bu anlamda en &nemli ¢ini iiretim merkezi haline

getirmistir.

Uzun yillar varligini bu sekilde Osmanli ¢ini sanatinin cazibe merkezi olarak
devam ettiren Iznik’in degisen diinya diizeniyle birlikte 18. yiizyilin basindan 20.
ylizyilin sonlarma kadar ¢inicilik faaliyetlerinden uzak kalmasi ve sonrasindaki
gelismeler Iznik Ciniciligi acisindan 6nem arz etmektedir. Bu sebepten dolay:
tezimizde, galismalarinda elde ettigi biiyiik basariyla Iznik ¢iniciliginin 20. yiizyildaki
en onemli temsilcileri arasina giren Faik Kirimliy, Iznik, usta ve giiniimiiz ¢iniciligi

ticgeninde tiim yonleriyle ele almis bulunmaktayiz.



2006 yilinda baslamis oldugum ¢ini egitimimden dolay1 iznik’te belli bir siire
yasamis bulunmam bu siiregte bir ¢ok c¢ini ustasini ve atdlyeyi tanimama imkan
saglamistir. Dolayisiyla giiniimiize kadar gegen siiregte Iznik ile olan yakin iliskim yine
yakin tarih olarak gordiigiimiiz Iznik ¢iniciliginin yeniden insasindaki o giinlerde
yasanan tiim gelismeleri ve olaylar1 bizzat taniklik eden kisilerden veya ikincil
sahislardan dinleyerek bilgi edinme firsatini bana kazandirmigtir. Bu durum bize
tezimizin daha detayli ilerleyebilmesi ve giivenirliligi acisindan 6nemli bir katki
saglamaktadir. Diger yandan Faik Kirimlinm, Iznik’te 300 yil sonra yaktig1 atesle
yeniden baglattig1 bu siire¢ hakkindaki kaynaklarin yok denecek kadar az olmasi bazi
olumsuzluklart da beraberinde getirmistir. Iznik ¢iniciliginin yeni déneminin
olusmasinda Faik Ustayla birlikte 6nemli rol oynayan ilk ustalar bugiin maalesef hayatta
degiller. Onlardan devraldiklar1 bu sanati devam ettirmeye ¢alisan kisilerin de biiyiik
olasilikla bu konuda Faik Kirimli isminin 6n plana ¢ikarak, kendilerinin gélgede kalma
endiselerinden dolay: 1srarla bilgilerini saklamalar1 tezimizin bilgi edinme alanini az da
olsa daraltmaktadir. Yine de o giinlere bizzat taniklik eden az sayidaki kisilerle
yaptigimiz goriismeler ve edindigimiz bilgiler, bu siireci detaylariyla ele alarak ¢ini
sanati tarihi i¢in gecerli bir kaynak olabilecek tezimizi olusturmamiza imkan

saglamistir.



1. BOLUM

iZNiK CINiCILiGININ ORTAYA CIKISI, GELiSiMi VE SON
BULMA NEDENLERI



1. BOLUM

iZNiK CINIiCILiGININ ORTAYA CIKISI, GELiSIiMi VE SON
BULMA NEDENLERI

1.1. iznik Ciniciliginin Ortaya Cikis1

Iznik, Anadolu ¢ini ve seramik sanati tarihinin énemli buluntu ve iiretim
merkezlerinden biridir. Ipek yolu iizerinde bulunmasi ve konumu itibariyle belirli
merkezlere olan yakinlig1 ile Roma, Bizans, Selguklu ve Osmanli Devleti gibi 6nemli
uygarliklarda zaman zaman baskent roliinii iistlenmis olmasi iznik ve cevresinin
onemini vurgulamaktadir. Iznik, {izerinde barindirmis oldugu medeniyetlerden dolay1
Hristiyan diinyasinin 6nemli bir merkezi olmasinin yaninda Osmanli Tiirk ¢ini
sanatinda, 16. ylizyilda liretilen ¢ini ve evanileri ile de diinyaca taninan 6nemli bir

merkez konumundadir (Sahin, 1997, s. 25).

AHIVEYN SUL
18 ISMAIL BEY H.
19 ALADDINI MisRi TURBESI
FER HATUN IMARETI
1 KUTBETTIN CAMii
i HALIL PASA TURBES
S KiLISES

4 iznik'de Baglica Anitlar ve | ‘ 28 LE I
Cini Firinlarinin Yerleri g o b \\‘\"‘f“*‘"\“"\‘
(Ali Zafer Cakmakgt'nin nazik izniyle) e GiNi FIRINLARININ BULUNDUGU YERLER

Fotograf 1: iznik’te baslica anitlar ve ¢ini firmlarmin yerleri (Raby & Atasoy, 1989, s. 23)

Osmanli devlet yonetiminde, belgelendirmenin O6nem arz etmesi ve

muhafazasi bu belgelerin giinlimiize kadar ulasmasina zemin hazirlamistir.



Imparatorlugun eski yonetim merkezi olan Topkap:r Sarayr Miizesi arsivi ve
Basbakanlik arsivlerinden ulasabildigimiz bu belgelerde ¢ok detayli olmasa da ¢ini
ve seramik iiretimi hakkinda bazi bilgileri elde edebilmekteyiz. Bu bilgilere gore
sarayda calisan sanatgilarin “Ehl-i Hiref ”1(Sanatkarlar toplulugu) defterlerinde
cinicilerin isimleri, nereli olduklar1 ve hangi yillar arasinda calistiklar1 ve aldiklar
maaglarla ilgili bilgiler yer alirken, seramik kaplarin satiglart ile ilgili “Narh

defterlerinde 2

(Fiyat tespiti) formlar ve Olgiileri hakkinda bilgiler bulunmaktadir
Ayrica yine narh, mutfak defterleri ve hazine defterlerinde Cin porselenleri
“Fagfuri” Osmanli kaplar1 ise “Cini” ismiyle tanimlanirken sofra ya da mutfakta
kullanilan kaplarmma “Evani” duvar ¢inilerine ise “Kagsi” denilmistir. Bu c¢inilerin

liretim merkezi olarak da iznik gosterilmistir (Atasoy, 1989, s. 25).

Osmanli devletinin kurulusuyla birlikte Sel¢uklularda Konya olan siyasi ve
kiiltiirel merkez Bursa’ya gecmis bdylelikle yeni ¢ini merkezi Bursa yakiminda iznik
olmustur. “Bizanshilar zamaninda da bir keramik® merkezi olan Iznik, Osmanl
imparatorlugunun en 6nemli ¢ini merkezi olarak 14. yiizyil ortalarindan 18. yiizyila

kadar istiinligiinii muhafaza ettirmistir” (Yetkin, 1986, s. 201).

Bursa’nin fethiyle birlikte iznik ¢iniciligi, Osmanli himayesinde yeni bir sekil
ve misyon kazanarak gelismeye baslamistir. Saraya bagli loncalarda teskilatlanan
¢ini ustalarinin trettigi birbirinden degerli ¢ini ve evanilerle Bati’'nin “Tile — Art”
dedigi duvar ginileri iznik’te essiz giizellikleriyle giderek daha da fazla tercih edilen

bir sanat dali haline gelmeye baglamustir.

Iznik’te ¢inicilik, Osmanli imparatorluunun c¢ini sanayinin baslangicini
olusturmasi agisindan 6nemli bir faktordiir (Karginer vd, 1963, s. 60). Roma, Bizans
ve Selguklularin birikimleriyle birlikte kendi 6zelliklerini de i¢inde barindirdigi

dzgiin bir sanat anlayisinin olusmasi Iznik ciniciligini alaninin zirvesine ¢ikarmustir.

! Ehl-i Hiref: “Osmanlica’da bugiinkii sanat ve zanaat sdzciiklerinin ikisini de igeren bir anlam
alanina sahiptir. Hemen hemen el isgiligine dayanan her tiir iretim “ hiref” kapsaminda
degerlendirilirdi ve bu alandan c¢aliganlar Ehl-i Hiref olarak nitelendirilirdi. Saraya bagli ¢aligan
nakkaslar ve ¢ini ustalari da Ehli Hiref sanatkar1 olarak degerlendirilmektedir.” (Tosunoglu, 2011, s.
6)

2 Narh: “Zorunlu mallar ve iiretim faktorleri icin resmi yetkililerce belirlenen ve her yerde gegerli
olan fiyat.” (Tosunoglu, 2011, s. 6)

% Keramik: “Seramik massesinden yapilan mutfak esyasina verilen isim, Seramik.” (Sahin F. ,
Seramik Sozligii, 1983, s. 20)



13. yiizyilda Anadolu’da ¢ininin bir siisleme unsuru olarak sivil ve dini
mimaride kullanilmasi, Selguklularin kendilerine 6zgili olusturduklari basarili bir
sentezin liriiniidiir. (Turan Bakir, 1999, s. 10) Osmanlilar da yukarida bahsettigimiz
sekliyle kalitimin bir {ist pargasi olarak ¢iniciligi Selguklulardan almislardir. Bu
yiizden, Osmanli ¢iniciligi ilk denemelerde ozellikle renkler itibariyle Selguklu

ciniciligine benzemektedir (Karginer vd, 1963, s. 61).

Osmanlilar, ¢inicilikte her ne kadar ilk donemlerde Sel¢uklu geleneklerini
lizerinde barindirsalar da bu alandaki yeni bulus ve tekniklerle kendinden
oncekilerden ayrilmaktadirlar. Selguklu ¢inilerindeki sik kullanimlartyla mimarideki
yapilara ihtisamli bir boyut kazandiran tekniklerden olan “Swrli tugla teknigi” ile
“Mozaik Teknigi” bu ayrismaya gosterilebilecek en oOnemli Orneklerden olup

Osmanli ¢iniciliginde pek ragbet gormemistir (Bilgi, 2009).

Sirli tugla tekniginde, dayanikliligindan dolay1r ¢ogunlukla yapilarin disinda
tercih edilen tugla hamuru sekillendirilip, firinlanmasinin ardindan bir yiizii sirlanip
tekrar firinlanmaktadir. Sirli yiizeyde kullanilan renkler ¢ogunlukla firuze, kobalt
mavisi ve patlican moru olmakla birlikte her renk sirli tugla rengine gore farkh
sicakliklarda pigirilmekte ve uygun sekillerde kesilip yatay, dikey veya zig zag
dizilerek uygulanmaktadir. Mozaik tekniginde de yine mimarinin i¢ yapilarinda
kullanilmak {izere hazirlanan desene gore sekillendirilen kii¢iik ¢ini parcalari
renklendirilerek sirlanir. Sirli ylizeylerin disindaki kisimlar konik sekilde yontularak
yan yana dizilmekte ve bu bolgeler kirli beyaz hargla kapatilarak sadece sirhi
ylizeylerin gorildiigii bir levha olusturulmakta bu da yapilara bu sekilde
uygulanmaktaydi. Ancak Osmanli ¢iniciliginde bulunan yeni teknik ve buluslar,
tamamen ayr1 ayri pargalarin mozaiksel olarak birlestirilmesiyle olusturulan
diizenlemeyi tek bir parca halinde ortaya ¢ikarabilmeye imkan saglamistir (Aker,
2010, s. 4).

Iznik ¢iniciligindeki bu ¢ok parcali mozaik sisteminin, yerini yeni teknik ve
buluslarla tek parga levha halindeki calismalara birakmasi, Iznik atdlyeleri ve
cevresinde duvar ciniciligiyle birlikte siis ve kullanim esyasi olan evani yapimina da

gerekli ilgiyi saglamistir. Boylelikle mimaride tercih edilen ¢inilerin yaninda bu



yapilarda kullanilan kandiller, geraglar4, aski kiireleri, kaseler, tabaklar, sofra

takimlari, ibrikler ve siirahiler yapilmistir (Kerametli, 1986, s. 32).

Cini, denildiginde akla ilk gelen merkezlerden biri olan Iznik’te 1960’l1
yillarda bagslatilan kazilarla diinya literatiiriinde ilk bulunduklar1 adlartyla ya da satin
alindiklar1 merkezlerin adlariyla “Rodos isi, Milet isi, Hali¢ isi, Sam igi” diye anilan
cinilerin asil iiretim merkezlerinin Iznik oldugunun anlasilmasi buradaki ¢ini
sanatinin ne denli kapsamli ve aktif bir siirecin ardindan genis cografyalara mal
oldugunu bizlere gostermektedir. Tiim bu bilgiler dogrultusunda 14. yilizyil
ortalarindan 17. yiizy1l sonlarma dek iznik’te iiretilen Osmanli ¢inileri “Iznik

Cinileri” diye adlandirilmaktadir (Altun, 2005, s. 70).

Osmanli devletinin kurulusuyla birlikte paralel olarak ilerleme gosteren
Osmanl ¢ini sanatiin, ¢inicilik alanindaki en giizel ve en eski drnekleri iznik ¢ini
atdlyelerinde yapilmustir (izzet, 1986, s. 7). Bu ilk ¢ini drneklerini “Celebi Sultan
Mehmet zamaninda Bursa’da ki Yesil Cami ve Yesil Tiirbede kullanmislardir.

Iznik’te ¢inicilik bu tarihten itibaren baslamistir” (Karginer vd, 1963, s. 61).

Fotograf 2: Celebi Sultan Mehmet Lahdi, Yesil Tiirbe (Gok, 2007, s. 224)

Iznik, her ne kadar bu tarihten itibaren iinii diinyaya yayilacak olan ¢inileriyle

adindan soz ettirecek olsa da burada yapilan ¢iniler, ¢ogunlukla kendi sinirlar

* Cerag: “Kandil, firn doldurma ve bosaltma sirasinda gerekli 15181 temin etmek amaci ile hashas yag1
yakilarak kullanilan kandil.” (Sahin F. , Seramik So6zliigi, 1983)



disindaki merkezlerde kullamlmistir. Bu da iznik’i daha ¢ok bu sanat1 biinyesinde

uygulayan degil iiretip, transfer eden bir merkez konumuna getirmistir.

Iznik’te insa edilen ilk ¢inili yapinin “Sultan Orhan imaret” camisi oldugu
bilinmektedir. Orhan Gazi tarafindan 1334-1335 yilinda yaptirilan imarette ilk as1
yine Orhan Gazi kendisi dagitmistir. Orhan Gazi Imareti iki yanda misafirhane ile
ortada istii kubbeli avluyu izleyen mescitten olusmaktadir. Bu imaretin hizmetinde
bulunan Ahi veya Gazi Eren teskilatina bagli olan Kirgizlar Tiirbesi de karsi
tarafinda yer almaktadir. (Eyice, 1988, s. 40) “Burada yapilan kazilarda duvarlarinin
altigen c¢inilerle kapli oldugu goriilmiistiir. Kirmizi hamurdan yapilmis levhalar
firuzenin maviden yesile kadar degisen tonlar1 ile sirlanmistir” (Yetkin, 1986, s.
201). Giiniimiize kadar varligin1 koruyamamis olan bu yapinm suanda Iznik surlart
disindaki Kirgizlar Tiirbesinin karsisinda sadece temel kalintilari bulunmakta ve
kitabesi Niliifer Hatun Imareti (Iznik Miizesi) himayesindedir. Uzun siiren iznik
kugsatmasi sirasinda her tiirlii ihtiyac1 karsilayacak sekilde surlarin disina yapilmak
zorunda kalindigi bilinen imaretin 1963 yilinda yapilan kazilarda bulunan

kitabesinde Orhan Gazi’den “Sultan” olarak bahsedilmektedir. (Savas, 1973, s. 35)

Fotograf 3 :Iznik Sultan Orhan Imareti temel kalintilar1,(Yalgin Oztiirk Arsivi)

“Bu devirden kalan en eski orneklerin bir digeri de 1378 tarihinde yapilan

Yesil Caminin minaresinde goriilmektedir. Bu ¢iniler Selguklu ¢inilerinin bir devami
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gibi goriinse de onlardan daha degisik renk tonlarma sahiptir” (Savas, 1973, s. 43).
Bu cami minaresinde kullanilan ¢inilerin yesil olmasi sebebiyle “Yesil/ cami” adiyla

bilinmektedir.

Fotograf 4: Iznik Yesil Cami (2019, K. Caligkan)

Gegmis uygarliklarin miras1 olan yapilariyla birlikte mimari acgidan son
derece zengin olup, daha cok cinisi ve seramik kap kacagi ile iinlenen Iznik’te tiim
bu isleri organize eden bir “Cinicibasi” bulunmaktaydi. Sistemsel olarak bu sanatin
uygulaniginda ¢inicibagi biiylik 6nem arz etmekteydi. Gerekli olan ¢inilerin ortaya
cikartilmasinda Oncelikle sarayda teskilatlanmis olan FEhli Hiref sanatkarlar
tarafindan iiretilen desenler, padisah fermaniyla Iznik kadisma gonderilirdi. Iznik
kadis1 da desenleri, atdlyeleri idare eden ¢inicibasina (biiyiik listad veya kasicibasi)
havale eder, ¢inicibagi da gelen desenleri uygun sekilde ¢inicilere paylastirirdi.
Iznik’teki ¢ini iretiminin tiim siireci bu sekilde cinicibasinin denetimleri ve

kontroliiyle saglanird1 (Ozgoren, 2011, s. 309).

Yapilmasi kararlastirilan biiyiik 6lcekli yapilarda kullanilacak olan ¢inilerin
yapimu siirecinde, saray ferman ile iznikli ustalarin atdlyelerinde baska isle mesgul
olmalar1 engelleniyordu. Oyle ki siparisi verilen ciniler tamamlanmadan baska

iriinlerin yapilip satilamamasi sonucunda Osmanli sinirlart disinda da adindan s6z
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ettiren Iznik ¢inilerini, ihrag mali olarak Avrupa’ya tasiyan tiiccarlar uzun siire

beklemek zorunda kalmislardir (Altun,1990, s. 66).

Iznik, bu siire¢ icinde saray tarafindan teskilatlanmis localara bagli halde
bulunan ¢inicibasinin kontroliinde, irili ufakli yiizlerce at6lye vasitasiyla hem saray
adina ¢iniler iiretirken hem de kap kacak iiretip, ihra¢ ederek hakli bir sohrete
erigmistir. Bugiin dahi diinyanin 6nemli merkezlerinde yer alan miizelerdeki en
degerli eserlere Islam eserleri kategorisinde yer alan Iznik ¢inilerinde rastlamak

mimkiindiir. (Aslanapa, Yetkin, & Altun, 1989, s. 21)

Bu baglamda kendini gegirdigi her donemde siyasi, sosyal, askeri ve dini
olarak farkl1 6zelliklerle 6ne ¢ikaran iznik, Osmanli déneminde de sanatsal anlamda

Iznik ¢inilerindeki basarisiyla adindan s6z ettirmeyi bilmistir.

Osmanli Devletinin giiclinlin ulagtigi bir ¢ok O6nemli merkezdeki abidevi
yapitlart siisleyerek teknik, desen ve renk bakimindan esi bulunmayan duvar ¢inileri
ile 6rneklerine Avrupa ve Amerika gibi yerlerin miizelerinde, koleksiyonlarinda dahi
rastlayabildigimiz bu degerli eserlere ait her tiirlii tabak, kase, fincan, kandil ve
masrapalarin da iiretim yerlerinin iznik oldugu bilinmektedir. (Eyice, 1988). Tiim bu
cinilerin Iznik’te iiretilmesi bu kentin belirli dénemlerde adinin ¢iniyle anilmasina
yol agmis bu yiizden Iznik’e zaman zaman “Cini Magini Rumi” yani Cin’den gelme,
Cin bolgesi anlami diisiiniildiigiinde (Anadolunun Cini Magini) adi verilmistir”

(Eyice, 1988, s. 28).

Tarih Boyunca Iznik kitabinda gezginlerin gdziinden Iznik’i ele alan Heath
W. Lowry, Evliya Celebi’nin seyahatnamesinde bu konuyla ilgili olarak su
ciimlelerin gectiginden bahsetmektedir. ‘“Mermerden (kuartz) yapilan kaseler,
tabaklar ve siirahiler degerlidir. Osmanli iilkesinde nerede boyali mermer bulunursa o
Iznik’ten gelmektedir ve kentin adi da bu nedenle “Cini Macin Rum” olarak
anilmaktadir (Lowry, 2004, s. 150).

Ayrica yine ona benzer nitelikteki “Cinizlik, Cinili Iznik’’ adlariyla da
bilinmektedir (Iznik-Nicaea, 1970, s. 9).
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Iznik’teki ¢ini {iretim siirecinin olusum kosullarini bu bilgiler 15131nda ele
aldigimizda 14. Yiizyil sonlarindan itibaren Osmanli devletinin yeni biinyesinde
Ozgiin bir sekilde basladigin1 ve buna bagh olarak da hizla ivme kazandigim
gormekteyiz. Genel anlamda Iznik ¢iniciligini, ortaya ¢ikis siirecinden sonra ilerleyis
itibariyle gelismesi ve yok olus agisindan ele aldigimizda siniflandirarak evrelere
ayirmamiz iznik Ciniciliginin safhalarmin daha kolay anlasilarak, daha dogru

tanimlanmasina imkan saglayacaktir.

Bu sebepten dolayr Iznik cinilerini altyapisal olarak hamur bazinda

degerlendirdigimizde kirmiz1 ve beyaz biinyeli olarak 2 grupta inceleyebiliriz.
1.1.1. Kirmuzi Biinyeli iznik Seramikleri

Bilinen en eski Iznik cinilerinin kirmizi biinyeli oldugu bilinmektedir.
“Erken Osmanli donemi kirmizi biinyeli seramikleri Selguklu gelenegini stirdiiren,
Osmanli doneminde basit kullanim seramigi olarak iiretilen Iznik yapimi
seramiklerdir (Turan Bakir, 1999).” “Kirmiz1 biinye déonemi 14. Yiizyil ortalarindan
15. Yiizyll ortalarma kadar varhigmi siirdiirmiistiir (Oney, 1976, s. 63).” Bu
donemdeki kirmizi biinyeli Iznik ¢inilerini “Sgrafitto, Slip ve yanhshkla Milet isi”

adiyla bilinen 3 ayr1 teknik ve iislupta inceleyebiliriz.
1.1.1.1 Sgrafitto( Kazima) Teknigi Seramikler

Kirmizi biinyeli seramiklerin ilk evresini olusturan Sgrafitto tekniginde
farkli biinye rengindeki seramiklerin iizerine ¢ekilmis olan astar, ince u¢lu bir kazima

aleti ile kazinarak dekorlama yapilmaktadir (Sahin,1983, s. 31).

Biskiivi haldeki mamiile uygulanan seffaf sirla birlikte onun {izerine
uygulanan renkli sirli damlatmalarin veya akitmalarin firmnlama esnasinda eriyerek
boyalarin birbirine karigsmasiyla olusan sir akitmali teknikle birlikte bazen de cesitli
renklerde sirlanarak olusturulan seramiklerdir. Anadolu’da Bizans ve Selguklu
donemi seramiklerinde de kullanilmis olan bu teknikteki bircok &rnege Iznik ¢ini

firinlar1 kazilarinda da rastlanmistir (Bilgi, 2009).
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Fotograf 5: Iznik cini firinlar1 kazilarindan ¢ikma Sgrafitto teknigi seramikler
(Altun, Cini ve Seramik Oykiisii, 2013, s. 18)

1.1.1.2 Slip Teknigi Seramikler

Kirmizi bilinyeli donemin 2. evresini olusturan Slip tekniginde bir defa
firinlanmig olan keramikler, lizerine beyaz renkli bir astarla hafifce kabarik dekorlar
hazirlanmakta ve sonrasinda renkli sirla sirlanarak tekrar firina verilmektedir. Bunlar
firinlandiktan sonra beyaz renkli ve hafif¢e kabarik olan dekorlu kisimlarda renkli sir
ince bir yiizey halinde parlak ve acik bir renk, daha derin olan zemin iizerinde ise
kalin ve koyu bir renk halinde kalmaktadir. Mavi, yesil, koyu ve agik kahverengi
olarak 4 ayr1 renk kullanilarak yapilan bu seramiklerde dekorlar rumi, kivrik dallar

ve stilize ¢igeklerden olusturulmaktadir (Bilgi,2005, s. 31).
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Fotograf 6: iznik cini firinlar1 kazilarindan ¢ikma Slip teknigi seramikler
(Altun, Cini ve Seramik Oykiisii, 2013, s. 20)

Aslinda Sgrafitto ve Slip teknikleri, Osmanli ¢ini sanatinin tislup devirlerinin
dogru olarak siniflandirilmasi agisindan 6nemli bir rol oynamaktadir. Eskiden beri
Osmanli ¢ini sanati devirlerini sert biinye ile mavi beyaz parlak seramiklerle
baslatmak yerli ve yabanci literatiiriin siklikla kullanmis oldugu bir durumdu. Oysa
1963’ten beri Iznik’te yapilan kazilarda bulunan o6rneklerde Osmanlilarin
seramiklerinde bu iki teknigi denedigi dolayisiyla siirecin daha 6ncesinde bagladigi
gorilmektedir. Ayrica dncesinde bu teknigin Selguklular tarafindan da kullanildigin
gdz Onilinde bulundurdugumuzda onlardan Osmanlilara gectigini ve sonrasinda

parlak bir gelisme gosterdigini diisiinebiliriz (Bilgi, 2005, s. 31).

Biz de bu bilgiler 15181nda Iznik ¢inilerinin ortaya ¢ikis siirecini ve sonrasini

basindan beri bu dogrultuda ele alip incelemekteyiz.
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1963 yilinda ilk olarak sur disinda, bugiin sadece temel kalintilar1 bulunan
Sultan Orhan Imaretinde baslatilan kazilarin giderek yayilarak sur i¢inde devam
etmesi sonucu ¢ini sanati tarihinde 6nemli sayilabilecek bilgiler elde edildigini
bilmekteyiz. Ozellikle kentin baz1 bdlgelerinde ortaya ¢ikarilan eski ¢ini firinlarmdan
elde edilen mamiillerin, kirik pargalarin, deneme 6rneklerinin bu anlamda yillardir
yanlis bilinen, literatiire oturmus 6nemli bilgileri degistirmesi tarihsel siirece yeni bir
boyut kazandirmistir. Boylelikle bu yeni bulgular 1s181nda daha fazla kaynak ve kanit
saglayabilmek adina iznik ¢ini firmlari kazilarinin dénemsel olarak devam ettigi

goriilmektedir.

Fotograf 7: Iznik Cini Firmnlar1 Kaz1 Alan1(2019, Kemal Caliskan)
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Fotograf 8: iznik Cini Firmlar1 Kazi Alan1 (2019, Kemal Caliskan)

Uretim yerleri iznik olmasma karsin hep yanlis bir ifadeyle bulunduklari
yerle veya alindiklar1 yerin ismiyle anilan Iznik c¢inilerinden olan “Milet isi”
seramikler de bu donemlerde iiretilen kirmizi biinyeli seramikler seklinde karsimiza

cikmaktadir.
1.1.1.3 Milet Isi Seramikler

Yakin zamana kadar Milet’te yapildigi sanilan ve bu nedenle yanlislikla
“Milet isi” denilen ¢iniler de Iznik c¢iniciliginin 14. yiizyl 2. yarisi ile 15. yiizyil
sonlar1 arasindaki kirmizi biinyeli dénemin 3. evresini olusturmaktadir (Altun, 2005,
s. 70).

“Milet Isi diye bilinen Iznik menseili bu ¢iniler kirmiz1 biinyede beyaz astar
kullanilarak siralt1 teknigiyle iiretilmislerdir. Desenlerde cesitli bitkisel motiflerle

birlikte geometrik sekiller ile hayvan figiirlerine rastlanmaktadir. (Aker, 2010, s. 36).

Mimaride duvarlarda gomiilii olarak 6rneklerine rastladigimiz bu ¢iniler diger
yandan dinsel yapilarda yag kandilleri, ceraglar ve aski kiireleri® ile tabaklar, kaseler,
sofra takimlari, ibrik ve siirahiler seklinde kullanim esyasi olarak da karsimiza

cikmaktadir. “Genel olarak Milet isi diye anilan ilk donem yapitlarin bu tiir dinsel

® Aski Kiireleri:”Camilerde siis olarak kubbelerden asagiya sarkan zincirler, kandilliklere veya irice
yumurta bilyiikliiglinde ve formunda ucu piiskiillii seramik ve agag toplara denir.” (Sahin F. , Seramik
Sozliigi, 1983, s. 9)
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amaghi ya da ev esyasi olarak ¢omlekeilik kilinin g¢arkta bigimlendirilmesiyle

yapildig1 goriilmektedir” (Ozgoren, 2011, s. 309).

Fotograf 7: Milet Isi seramik kase (Sadberk Hanim Miizesi, 2019, K. Caliskan)

Milet isi ismiyle adlandirilan bu ¢iniler, Fr. Sarre tarafindan ilk defa Milet
kazilarinda buldugu keramiklerin orada yapilmis oldugunu ileri siirmesiyle o

zamandan beri bu isimle anilmaya baslanmig ve biitiin literatiire yerlesmistir

(Aslanapa, 1968, s. 63)

Ancak kirmizi biinyeli evrenin son, Osmanli donemine o6zgii Iznik
seramiklerinin ilk 6rnegi olan, Milet isi olarak taninan seramiklerin asil iiretim
merkezinin iznik oldugu deforme ve yanik pargalar, yar1 mamiil fragmanlar yaninda
ici doluyken ¢okmiis durumda bulunan firin kalintilar1 ile bilim ¢evrelerine

kanitlanmistir (Demirsar Arli, 2005, s. 348).
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Fotograf 8: Iznik ¢ini firmlari kazilarinda ¢ikarilan Milet isi ¢ini parcalar
(Altun, Cini ve Seramik Oykiisii, 2013)

“Bursa’da Hisar i¢inde yapilan temel kazilarinda da Milet isi seramikler
bulunmustur. Bu seramiklerde rozetler, yildizlar, geometrik sekiller, palmet, zambak,
su, dalga ve kopiikler, radyal hatlar, kivrik dallar, egrelti otlar1, salkimlar, yapraklar,
kir ¢igekleri, karanfiller, palmiye dallari, aygigegi, gegcme geometrik motifler ve yazi

motifleri kullanilmigtir. (Cengiz, 2010, s. 144)

15. Yiizyilda en parlak donemini yasayan soz konusu seramiklerin asil {iretim
merkezi Iznik olmakla birlikte Osmanli ile ¢agdas diger beylikler tarafindan da
kullanildig1 Milet disinda Kiitahya ve Canakkale gibi merkezlerde de ele gegen
buluntularla ortaya konmaktadir (Altun & Demirsar Arli, 2009, s. 48).
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1.2. iznik Ciniciliginin Gelisimi

Iznik ¢inilerinde kullanilan kirmizi biinye 15. Yiizyil sonlarina gelindiginde
artik etkisini kaybetmeye baslamistir. Kirmiz1 bilinyeden sonra diger bir gruba
ayirdigimiz beyaz biinyeli donem Osmanli ¢iniciliginin kendi iislubunu yeniliklerle
gelistirmesi agisindan yeni bir donem olarak ele alinmaktadir. Bu donemde saray
tarafindan verilen destek ile de gelisimine hiz katan Iznik ¢iniciliginin bu siirecini

beyaz blinyeli donem baslangiciyla yine evrelerine ayirarak inceleyebiliriz.
1.2.1. Beyaz Biinyeli iznik Seramikleri

15. yiizyil sonu 16. yiizyil bast Osmanl ¢ini ve seramik sanatinda yeni bir
donemin baslangicidir. Bu donemde faaliyet gosteren en dnemli tiretim merkezi yine
Iznik’tir. 15. Yiizyil sonlarmda sadece 400 haneye sahip Iznik’te seramik iiretimi
boya iistiine mavi desenli ¢inilerin imaliyle artik yeni bir siirecin igerisine girmisti.
Bu siiregte Iznik ¢inilerinde goriilen iislup degisikliklerinin sebebi Fatih Sultan
Mehmet’in farkli yorelerden getirttigi ustalarin sehre yerlesmelerine ve Topkapi
Sarayinda acgtirdigi nakkashaneyle kurulan iligkilere baglanabilir. Her ne kadar bu
nakkashane ile iznikli ustalarin arasindaki iliskileri belgeleyen kaynaklar giiniimiize
kadar ulasmasa da eldeki mevcut ¢ini Orneklerindeki benzerlikler bu iki sanat
olusumunun arasinda bir iliskinin oldugunu bizlere gostermektedir (Raby & Atasoy,

1989, s. 17).

Saray nakkashanesinde bagsnakkaslarin kontrolii altinda tasarlanan desenler
dogrultusunda Iznik’teki atdlyelerde ortaya cikarilan siralti teknigiyle iiretilmis
c¢iniler abidevi mimari yapilarda siisleme malzemesi olarak kullanilmistir. Kullanilan
bu siralt1 teknigi Mavi- Beyaz donem igerisindeki mevcut orneklere gore ¢ok daha
ileri bir teknigin {iriinii olmakla birlikte 6ne ¢ikan en belirgin 6zelligi ¢ini biinyesinin

sert ve beyaz olmasidir (Bilgi, 2009, s. 19).

Bu degisikligin temelini kil yogunluklu biinye yerine kuvars yogunluklu sert
ve beyaz bilinyenin kullanilmasi olusturmaktadir. Diger yandan pisirme derecesi
olarak daha yiiksek 1sida pisirim uygulanmasi, firinlama teknolojisinde de bir

degisime gidildiginin gostergesidir (Demirsar Arli & Altun, 2004, s. 239)
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Beyaz ve sert bir blinyeden olusan ve porselen etkisi veren yeni dénemin
mavi beyaz seramiklerindeki seffaf sir ¢ok ince parlak ve temizdir. Kirmiz1 biinyeli
seramiklerde ortaya ¢ikan koyu mavi etki burada daha parlak olarak goriilmektedir.
(Bilgi, 2005, s. 32).

Kirmizi biinyeli siire¢ devam ederken daha dnce de duvar ¢inilerinde zaman
zaman beyaz bilinyenin kullanildigi Osmanli ¢iniciliginde, bu degisim ¢ok zor
olmamis az da olsa asina olduklar1 beyaz bilinyeli ¢inilere geciste getirdikleri yeni
tekniklerle yeni bir donemin ve iislubun baslangicin1 olusturmusglardir. Kirmizi
biinyeli ¢inilerden sonra diger bir kategoriye ayirdigimiz beyaz biinyeli bu ¢inileri de
ilerleyis agisindan Hiilya Bilgi’nin “Atesin Oyunu” kitabindaki bilgilerinden
esinlenerek 5 evrede incelememiz bu boliimlerin anlasilir olmasi agisindan daha

dogru olacaktir.

1. Evre (1480-1520)

“Fatih Sultan Mehmet (1451-81), 2. Bayezid (1481-1512), 1. Selim (1512-
1520) ile Kanuni Sultan Siileyman’in (1520-1566) ilk 10 yilin1 kapsayan bu donem
sarayin sanat ve mimariyi destekleyen yeni gelismelere agik bir donemiydi”. (Bilgi,

2009, s. 34)

Istanbul’un Fatih Sultan Mehmet tarafindan fethedilmesinin ardindan burasi
Islam alemi i¢in 6nemli bir kiiltiir merkezi olmustur. Fatih’in bilim ve sanata olan
asir1 diiskiinliigii ve ilgisi Istanbul’un diger sehirlere gore daha iyi sartlarda olmasiyla
birlikte sanat agisindan her tiirlii destegin saglandigr bir zemine kavusmustur.
(Kirimli, 1982, s. 95). Bu sayede sanat icin gerekli ortamlar gelistirilmis, Istanbul’a
cok sayida usta ve sanatcilar getirilmistir. Bu sanat¢ilarin getirmis oldugu yeni islup

ve tekniklerle de ¢ini sanati farkl: sekillerde kendini géstermeye devam etmistir.

“Mavi — beyaz Iznik cinileri adeta yumusak porselen niteligi kazanan
genellikle mavi beyaz dekorlar1 ile Cin porselenlerinin yerini doldurmaya
baslamistir. Osmanlilarin Cin porselenleriyle tanisma tarihi Fatih Sultan Mehmet

donemine (1451-1481) rastlar. 2. Beyazit doneminde (1481-1512) ise Cin
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porselenlerinin temininin zorlastigt ve bu yiizden porselen kalitesinde iiretim
arayisina gidildigi bilinmektedir. Iste Iznik’in beyaz biinyeli evresini baslatan bu
arayis c¢abalar1 olmustur. Biinye yapisindaki degisim formlar1 da etkilemis, bu daha
dayanikli, sert biinye ile kirmiz1 biinyede yaygin olan a¢ik formlarin kapal1 ya da dik
form olarak isimlendirdigimiz bardak, kupa, siirahi, vazo gibi bigimlerle ¢esitlendigi

goriilmiistiir.” (Altun & Demirsar Arli, 2009, s. 48)

Fotograf 9: Cin Porseleni 6rnekleri/16-17.yy (Sadberk H. Miizesi, 2019, K. Caligskan)

Dekorlar 15. Yiizyil cinilerinde goriilen Ornekler ve stilize motiflerden
kaynaklanmakla beraber bunlar adeta perspektif etki kazanacak sekilde yeni bir iislup
kazanmistir. Cinilerde Rumiler, hatailer, stilistik bulut motifleri ile zaman icerisinde
de baliklar, tavsanlar ve ¢esitli hayvan tiirleri de islenmeye baslamistir. “Kandillerde

siirahilerde mavi tizerine beyaz, beyaz iizerine kufi ve siiliis yazilar goriiliir.”
(Yalman, 2000, s. 214)
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Desenlerde yogun bir sekilde goriilen orta ve uzak dogu Asya etkileri ile
birlikte bu desenlerin 15. Yiizyil Osmanli kitap siislemeleriyle benzerlik gostermeleri
cok dikkat ¢ekicidir. “Motifler ¢cok detayli kiigiik ve kusursuzdur. Daima lacivert
olan gizgiler incelikli ve kalinlikli ¢ekilerek golge goriintiisii saglanmistir.” (Akar,

1989, s. 66)

“Tim bu motifler Anadolu Selguklu sanatinin tiim el sanatlarinda gelistirmis
oldugu ve Osmanlilara devrettigi desen dgeleri olup iislubun gelismesinde 6nemli rol

oynamustir.” (Kerametli, 1985, s. 23)

Sel¢uklulardan alinan geleneksel dgelerin gelistirilmesi disinda diger yandan
mavi beyaz dekorlu  seramiklerin, gosterdigi  benzerlikler ac¢isindan
degerlendirildiginde desen bakimindan Cin porselenlerinden etkilenmis olduklar
yiikksek ihtimalle kabul edilen bir diisiincedir. Cin porselen sanati igerisinde 15.
yiizyll baglarinda Ming donemi adiyla bilinen siire¢ i¢inde iiretilen mavi beyaz
porselenlerinin  kopyas1 olarak Iznik’te iiretilen kaselerden &rneklere iznik
kazilarinda rastlanmaktadir. Iznik iiriinii olan bu kaselerin drneklerini Victoria Albert

miizesinde gormek miimkiindiir. (Altun & Demirsar Arli, 2009, s. 48)
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Fotograf 10: Iznik firmn kazilarinda bulunan Cin taklidi dekorlu kase, 15-16 yy.
(Iznik Miizesi, 2019, K. Caliskan)

Iznik mavi beyaz ¢inileri iiretim teknolojisi ve bezemesi acisindan ele
alindiginda daha onceki Islam iilkelerinde gériilen ¢ini sanatina gére ¢ok daha ileri
diizeydeydi. Ulasilan bu basar1 bir anlamda iznik’teki ¢ini ustalarinin esinlendikleri
Cin porselenlerini taklit etmedeki ustaliklarindan kaynaklaniyordu. Oyle ki bu
siirecte Iznikli ustalar disinda Orta Dogu’daki baska ¢ini ustalar1 da bu konuda
calismalar yapmislarsa da Iznikli ¢inicilerin basar1 diizeyine erisememislerdir.
Iznik’in elde etmis oldugu bu yiiksek basarili sanat faaliyeti ilerleyen siirecte daha da

geliserek 16. Yiizyil boyunca devam etmistir. (Raby & Atasoy, 1989, s. 17)
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Fotograf 11: : Ming donemi porselenlerinden esinlenilmis iiziim salkimli tabak,16. yy
(Sadberk Hanim Miizesi, 2019, K. Caligkan)

1.2.1.1 Babanakkas Uslubu

Iznik ¢inilerinin Cin porselenlerinden etkilenerek ortaya ¢iktig1 ve bu
dogrultuda kendi iislubunu olusturarak gelistigi de arastirmalar ve kazilar sonucunda
ortaya cikan Orneklerde goriilmektedir. Bu sebepten dolayr mavi beyaz iznik
¢inilerinin tamamen Cin porseleninin etkisi altinda oldugunu séylemek yanlis bir
diisiince olacaktir. Iznik’e 6zgii ilk desenler July Raby tarafindan verilen isimle
“Babanakkas Uslubu” olarak tanimlanmaktadir. (Altun & Demirsar Arli, 2009, s.
49)
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Fotograf 12: Babanakkas Uslubuyla bezeli Iznik ¢ini tabak drnegi, 15.yy/Lahey
(Bagc1 & Tanindi, 2005, s. 314)

Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u almasiyla birlikte bu sehrin mevcut
degerinin korunmast ve Oneminin artirllmast amaciyla hizla bakim onarim
calismalar1 baslatilmis ayn1 zamanda da sarayda bir nakkashane kurulmasina karar
verilmigtir. Fatih’in Onciiliigiinde ve himayesinde olusturulan bu nakkashanedeki
hattat ve nakkaslar zaman zaman padisah ile iletisime gecerek isleyis hakkinda bilgi
aligverisinde bulunmuslardir. Nakkashane islevsel olarak ele alindiginda Giizel
Sanatlar Akademisi gorevi gormekte ve burada istadlarin denetiminde itinayla
secilen talebeler hem ¢alismis hem de egitimlerini tamamlamislardir. (Bakla, 2010, s.

24)

15. yiizyilda saray himayesinde bulunan nakkashanedeki bazi mavi beyaz
orneklerde basnakkas tarafindan tasarlanan, kivrik yapraklarin kendi i¢lerine dogru

dondigii farkli bir Gslup goriilmektedir. (Aker, 2010, s. 36)

Babanakkas adiyla taninan sanat¢inin kendine 6zgli yorumlayisiyla ortaya

c¢ikan ve kendi adini tastyan bu iislup, tezhip sanatindaki zarafetin ve inceligin ¢iniye
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uyarlanig1 olarak goriilmekteydi. Yiiksek diizeyde iscilik tasiyan bu isluptaki
desenlerde “kivrik yapraklar, hatai, yazi ve rumi gibi motifler yaninda Cin bulutu ve
Cin tislubunda cicekli 6geler kullanilmistir.” Boylelikle etkisini 1520’11 yillara kadar
gosterecek olan Babanakkas tislubu ortaya ¢ikarilmis oldu. (Bilgi, 2009)

Fotograf 13: Babanakkas Uslubuyla bezeli iznik ¢ini tabak 6rnegi, 15.yy/Louvre
(Bagc1 & Tanindi, 2005, s. 314)

Ortaya c¢ikarilan bu tslupla birlikte goriiliiyor ki Fatih Sultan Mehmet’in
himayesindeki nakkashanede gorev alan iistadlar alanlarindaki yetkinliklerini
olusturduklar1 yeni tarzlarla kendi donemlerine damga vurarak basarili bir sekilde
ortaya koymuslardir. Onlarin bu basarisi ayn1 zamanda nakkashanede hem calisip
hem egitim goren talebelerin, listadlarin1 6rnek alarak ileride yeni iisluplar ortaya
c¢ikarmasmin ve Osmanli devri ¢ini sanatinin daha da geliserek ilerlemesinin

zeminini olusturmustur.

Babanakkas iislubu ¢inilerin, Cin mavi beyazlarindan etkilenmesi genel bir

deyisle Fatih Sultan Mehmet donemi seramiklerinin de “15. yilizyll boyunca
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Ortadogu’da Cin mavi beyazlarina karst duyulan bir begeninin {irini” oldugunu
diisiindiirse de beslendigi kaynak daha ¢ok Osmanldir. Iznik repertuarindan
silinmeden 1520 yilindan sonraki yillarda etkisini azaltarak varligin1 devam

ettirmistir. (Raby & Atasoy, 1989, s. 105)

2. Evre (1520-1540)

1.2.1.2 Sazyolu Uslubu

16. yy’da Osmanli devletinin giiciinii artirip, sinirlarin1 giderek genisletmeye
baslamasiyla Doguda da yeni Onemli merkezler ele gegirilmis boylelikle
imparatorluga katilan Kahire, Tebriz gibi kiiltiir bakimindan zengin merkezlerde
bulunan sanatkarlar Istanbul’a getirilmistir. Bu siirecte sekillenmeye baslayan klasik
Osmanl tslubu 16. Yiizyll ilk yarisinda kendisini gostermeye baglamistir. Saray
bilinyesinde bulunan sanat¢ilar bu anlamda Osmanlinin ihtisamini ¢ini sanatina
yansitmalar1 konusunda en &nemli etken olarak goriilmektedir. Iznik’te iiretilen essiz
cinilerin desenleri sarayda c¢alisan bu nakkaslar ve kasigerler tarafindan

hazirlanmustir. (Bilgi, 2005, s. 35)

“Bu sanatcilardan bir tanesi de saray bas nakkasi “Sahkulu’dur. Sahkulu
kendine has tarziyla Iznik ciniciliginde yeni bir iislup ortaya koymustur. 1540l
yillardan sonra iran sanatindan &grendigi hanger bigimli testere disli yapraklar,
dolgun palmetler ve rozet motifleri kullanarak “Saz iislubu” denen ¢ok dekoratif bir

islubu Osmanli sanatina kazandirmistir.” (Sahin M. , 2015, s. 100)

Fotograf 14: Saz yapragi desenli tabaklar, (Sadberk Hanim Miizesi, 2019, K. Caligkan)



28

Geleneksel Tiirk sanat1 igerisinde ince ve yiiksek is¢ilikle uygulanan minyatiir
sanatinin farkli bir iislubu olarak yorumlanan bu ¢alismalar hangerli yapraklar, hatai
motifleri ve simurg, ejder, kilin® vb. gibi hayvan figiirleriyle birlikte kullanilmustir.
Topkap1 sarayi igerisinde, siinnet odasindaki kus figiirlii ve kilinli tek pargadan
olusan saz yolu ¢ini panolar bu grubun en giizel ornekleri arasinda gosterilebilir.

(Bakir, 2007, s. 287)

Fotograf 15: Topkap1 Saray1, Saz yolu iislubuyla bezeli, kilin figiirlii pano kopyasi
(Iznik Miizesi, 2019, K. Caliskan)

9593
1

® Kilin: “Hayal mahsiilii olan efsanevi, mitolojik hayvan figiirii. Erkegine “ch’i” disisine “lin” denilen
ve erkegin basinda boynuzu bulunan kilinin hem su iistiinde hem de karada yiiriidiigiine inanilir. Ejder
at1 olarak da adlandirilan bu efsanevi hayvanin gévdesi misk geyigi, kuyrugu okiiz kuyrugu, alin
kismi kurt aln1 ve ayaklari at ayagi gibidir.” (Ocakoglu, 2018, s. 416)
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“Osmanli devri Tiirk sanatinda klasik devir olarak adlandirilan 16. yiizy1l 2.
yarisi diger el sanatlarinda oldugu gibi seramik kolunda da en gorkemli donemini
yastyor. Seramik yapiminda mavi beyazlarla baslayan beyaz biinyeli yapim 1549 yili
siralarinda asamasinin doruk noktalarina ulasmaya baglamistir.” (Kerametli, 1985, s.

1)
1.2.1.3 Hali¢ Isi Seramikler

Halig is1 adiyla bilinen bu ¢iniler yine mavi beyaz grubu icerisindeki ¢inilerin
Iznik’te iiretilen diger bir kolunu olusturmaktadirlar. Biinye ve {islup olarak mavi
beyazlarin kalitesinde olmakla beraber tezyinati acisindan daha 06zgiin bir
yapidadirlar. “Yazi1 gibi ince spiral kivrik dallar ¢ok kiiciik yaprak ve ¢igeklerle
dekorlu seramikler yanlislikla halic isi diye taninir. Ilk defa Istanbul Haligte, Postane
ve Aksaray kazilarinda bulunan pargalar yiiziinden bu ismi alan seramiklerin Evliya
Celebi’nin bahsini yaptigi hali¢ atdlyeleriyle ilgisi yoktur.” (Aslanapa, Yetkin, &
Altun, 1989, s. 26)

Fotograf 16: iznik firmn kazilarinda ¢ikarilan Halig isi ¢ini parcalar
(iznik Miizesi, 2019, K. Caliskan)
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Hali¢ isi cinilerin Iznik kazilarinda cok¢a bulunmasiyla birlikte bu tip
cinilerin iretim yerlerinin Iznik oldugu kesinlik kazanmistir. Desen agisindan
degerlendirildiginde iznik’teki mavi beyaz grup iginde yeni bir versiyon olarak
goriilen bu ender rastlanilan ¢inilerde “helezonlar meydana getiren ve gengel gibi

kiigiik yapraklarla siislii sarmasik esastir.” (Barista, 1998, s. 67)

“Once spiral kivrik dallar arasinda ince rumilerden koyu renk madalyonlar,
ince uzun yapraklar goriliir. Sonra 16. Yiizyil baslarinda yalniz spiral kivrik dallar
kiigiik yaprak ve ciceklerden daha hafif ve sade bir dekor hakim olmustur.”
(Aslanapa,2011, s. 329) “Sonralari mavi renkle birlikte firuze de yer almistir.”
(Aslanapa, 1968, s. 65)

July Raby - Nurhan Atasoy’un Iznik Seramikleri adli kitabmin Helezoni
Tugrakes Uslubu bashkli yazisinda Hali¢ isi Osmanl ¢inilerinde kullanilan yuvarlak
helezonlarin, madalyon ve diigiimlerin, rozetlerin, virgiil bi¢imli yapraklarin ve
cengel seklindeki zarif bezemelerin kullanilis sekli itibariyle Kanuni Sultan
Siileyman tugrasindaki tezhipli zeminde yer alan Orneklerle benzerlik gosterdigini
One siirmistiir. Diger bir anlamda bu tarz helezonik yapidaki tislubun saray
tezhiplerinde ve tugralarda kullanilmasi, tugra ¢izim islerinin de tugrakese verilmesi
sebebiyle bu iislubun sarayla baglantisin1 vurgulamak adina July Raby tarafindan bu
tarz cinilere “Helezonik Tugrakes Uslubu” ad1 verilmistir. Dolayisiyla bu sebepten

dolay1 halig isi ciniler Helezonik Tugrakes Uslubu ile de anilmaktadairlar.

“Bu iisluptaki ¢ini drneklerine Bursa Yesil Tiirbe lahiti, Edirne Ug Serefeli
Cami, Gebze Coban Mustafa Pasa Tiirbesi’nde rastlamak miimkiindiir.” (Aslanapa,
Osmanli Devri Keramik Sanati, 1985, s. 6)
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Fotograf 17: Helezoni Tugrakes Uslubuyla bezeli tabak, 16.yy, iznik
(Sadberk Hanim Miizesi, 2019, K. Caligkan)

Bu tarz yapimlarin yaninda bir de bugiin Londra British Miizesi’nde oldugu
bilinen Godman koleksiyonunda karsilasilan bazi 6rneklerde genellikle koyu mavi
olarak c¢alisildigr bilinen renklerin giderek agilip acik mavi sekilde islendigi
goriilmustiir. Bu koleksiyondaki yapimlarda Ermenice kitabeli ve 1510 tarihinin
belirtildigi bir ibrikteki “Kiitahyali Abraham” imzas1 yine ona dayandirilarak diger
benzer galigmalarm “Kiitahyali Abraham Uslubu” ad: altinda toplanmasina neden

olmustur. (Aslanapa, 2011, s. 329)
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Fotograf 18: 1510 tarihli “Kiitahyali Abraham” imzal1 ibrik,
Godman Koleksiyonu, British Miizesi, (Giilagti, 2011, s. 42)

Godman koleksiyonunda goriilen bu ¢ini ibrik aslinda Hali¢ isine benzer
farkli bir tislubun ortaya ¢ikmasinda 6nemli bir 6rnek teskil etmekle birlikte atilan
imzadaki Kiitahyali Abraham ibaresi diger bir anlamda bu tarz calismalarin iznik
disinda da eszamanli olarak gerceklestirildigini veya bu caligmalarda Kiitahyali

ustalarin da yardimlarinin oldugunun bir gostergesidir diyebiliriz.

“En parlak donemini 1520’lerden 1550 yillarina kadar yasamis olan bu
tislupta bezeli kaplar arasinda biiyiik boyutlu tabaklar, tondinolar, yiiksek ayakli
cukur kaseler, siseler ve masrapalar dikkati ceker.” (Bilgi, Iznik, 2009, s. 38)
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1.2.1.4 Ustalarin Uslubu

Klasik Osmanli doneminde ¢ini sanat1 yine mavi beyaz grup icerisinde yer
alan ancak farkli bezemeleriyle birbirinden ayrilan {sluplarla olusumunu
stirdiirmektedir. Mavi beyazlarin bir diger kolu olan ve erken natiiralist {islup olarak
da bilinen Ustalarin iislubu, Helezonik Tugrakes Uslubunda oldugu gibi yine July
Raby tarafindan saray iislubundan bir kacis olarak gorildiigii icin bu isimle

adlandirilmistir.

Osmanli ¢iniciliginin esin kaynagi olarak Cin porselenlerinden etkilendigini
ve buna bagl olarak saray atolyelerinde ortaya ¢ikartilan Gisluplarla yeni bir kimlige
kavustugunu bilmekteyiz. Ancak gegen siireg igerisinde daha yiiksek ve ince is¢iligin
iiriinii olan Babanakkas {islubu ile rumi ve hatai gibi tarzlardan uzaklasilmasi ve
kosullarin da etkisiyle ¢iniciler tisluplarda daha serbest ve 6zgiir bir tutum igerisine
girmislerdir. Bu da daha 6zenle olusturulmus griftli kompozisyonlarin ve motiflerin
giderek ortadan kaybolmasina sebep olmustur. 1520 yillarinin sonu ile 1530 yillart
icerisinde giderek daha genis bir bagimsiz stil halini alan bu tslupta ¢iniciler ¢izim
olarak daha basit yapida hizli olusturulabilen desenler iiretmislerdir. iznik’te bu
iislupla ortaya cikarilan doneme “Mavi firuze” donemi adi verilmektedir. (Raby &

Atasoy, 1989, s. 115)

Fotograf 19: Iznik firin kazilarinda bulunan Mavi- firuze renkle bezeli ¢ini pargalar
(Iznik Miizesi, 2019, K. Caliskan)
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Fotograf 20: Ustalarin Uslubuyla bezeli tabak, 16. yy, Iznik
(Sadberk Hanim Miizesi, 2019, K. Caligkan)

“Kompozisyonlarda lale, karanfil, siimbiil gibi ¢icek ve tomurcuklar ile
sadelesmis hatai ve yapraklar hayvanlar ve nadiren insan figiirleri gelisigilizel bir
anlayisla yerlestirilmistir. Genellikle beyaz zemin {izerine kobalt mavisinin tonlar1 ve
turkuazla yapilan desenlerde natiiralist lislup ¢igekleri basit bir Babanakkags motifleri
bazen radyal ¢i¢ek gruplari ve rumi motiflerinin bir arada kullanimi ile eklektik bir

yapi sergiledigi goriilmektedir.” (Ozcan, 2010, s. 23)

16. ylizy1l ortalarinda mavi beyaz bezemeye firuze renginin katilmasindan
sonraki dénemin ustalarin islubu seramiklerin bir uzantis1 olarak “Sam Isi” adiyla

devam ettigi goriilmektedir.
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3. Evre (1540-1560

1.2.1.5 Sam Isi Seramikler

Klasik devrin olgunluk doneminin en giizel 6rneklerini olustururlar. Serbest
firca 16. Yiizyll ilk yarisinda rastlamaktayiz. Gerek teknik yapilislar1 gerekse
bezemeleri yoniinden agikga birer Iznik mamiilii karakteri tasimaktadirlar. (Tezonar,

1970)

Fotograf 21: Iznik firin kazilarinda bulunan Sam isi iisluplu ¢ini pargalart
(Iznik Miizesi, 2019, K. Caligkan)

Beyaz ve 1yi kalite ¢ini biinyesi ile seffaf sir altina mavi, firlize, zeytin yesili,
leylak renklerle bezemeli bu grup ¢ini ve seramikler eski yaymlarda Sam Isi olarak

tamtilir. (Oney, 1987, s. 71)

Kanuni Sultan Siileyman tarafindan Kudiis’e gonderilen Iznikli Musli adli
ustanin 1549 tarihli Kubbetiil Sahra kandili bu gelismenin baslangic1 olarak

gosterilir.

Halen British miizesinde bulunan tarihinden baska yapildig1 yer ve yapan usta
Musli’nin adlarini da tasiyan kandilin pek zengin olmayan bulut, rumi ve ¢igekli
siislemeleri mavi firuze ve siyah renklidir. Iznik kazilarinda daha sonra 1984 yilinda
bulunan kiiciik bir kasenin dip par¢asinda Musli adinin yazilmis olmasi bu ¢inilerin
Iznik iiretimi olduguna dair belge niteligindedir. Iznik firinlarinda yapilan bu kandil
benzer ¢inilerin Sam’daki abidelerde bulunmasi yiiziinden Sam isi veya Sam grubu

adi altinda toplanmistir. (Aslanapa, Yetkin, & Altun, 1989, s. 27)
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Cini sanatindaki Usluplarin ya da bezeme gruplarinin benzer ornekler veya
kazilar sonucunda elde edilen kaynaklarla belirlenmesi genellikle kabul goren bir
diistincedir. Goriiliiyor ki bazen de bir ¢ini ustasinin atmis oldugu isim, imza ya da
kendisini ifade eden bir isaretin iirline konulmasi da sanat tarihi icerisinde

kaliplasmis baz1 bilgilerin degismesinde 6nemli bir rol oynayabilmektedir.

Fotograf 22: Sam isi bitkisel motifleriyle bezeli sise, 16 yy, Iznik
(Sadberk Hanim Miizesi, 2019, K. Caliskan)

“Prof. Dr. K. Otto Dorn, “Turkische Keramik” isimli kitabinda hakl1 olarak

Osmanli ¢iniciliginin en parlak doneminde Sam’dan Anadolu’ya ¢ini ithal
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edilemeyecegini ileri siirerek bunlarin kuvvetli iznik karakterleri nedeni ile Tiirk

menseili oldugunu ileri siirer.” (Oney, Tiirk Cini Sanati, 1976, s. 69)

Fotograf 23: Sam isi iislubuyla bezeli Iznik ¢ini tabak/ 16.yy/ Louvre
(Bagc1 & Tanindi, 2005, s. 330)

Hiilya Bilgi bu konuyla ilgili olarak Atesin Oyunu adli kitabinda Sam’daki
yapilarin siisleme kisimlarinda kullanilan ¢inilerin gerek renk paleti, gerekse iislup
acisindan Iznik cinileriyle benzerlik gdstermesini, Suriye’nin 1516 yilinda Osmanli
egemenligine dahil olmasiyla beraber en verimli ¢aglarim1 yagsayan Osmanli ¢ini

sanatinin etkilerinin bu topraklarda kuvvetlice hissedilmesi sekliyle agiklamaktadir.

“Sam tipi Iznik ¢ini ve seramiklerinde Cin etkisi krizantem, lotus, sakayik
cigekleri, bulut motifleri, ii¢ toplar, klasik Osmanli sanatinin lale, karanfil, siimbiil,
bahar dallari, kivrik yapraklar ile birlikte islenir. 16. Yiizyil basindaki 6rneklerde

Cin etkili motifler agirlik kazanirken yiizy1l ilerledikce daha sonraki kirmizili Iznik
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c¢inilerinde tipik olan klasik Osmanli ¢igek bezemeleri fazlalagir. Sam tipi seramikler

kirmiz1 Iznik ¢inilerinin hazirlayicisi olur.” (Oney, 1987, s. 71)

“Cok renklilere gecis donemi olarak da adlandirilan Sam isi seramiklere
Anadolu’da mimaride sadece Bursa Yenikaplica’da rastlamaktayiz.” (Soyhan, 1988,
s. 32)

16. yiizy1l ortalarina degin gegen siirecte Iznik ¢iniciligi gerek saraym destegi
gerekse ustalarinin ortaya oymus oldugu iistiin basariyla asama asama ilerleme
kaydederek Osmanli Devleti sinirlar igerisinde ve disarisindaki bircok alanda hem
kullanim egyast hem de mimari de dekorasyon amagli essiz Ornekleriyle kendini
gostermektedir. Oyle ki tiim bu gelismelerle birlikte Iznik cinisi giderek taninmaya
baslamis, iilke i¢inde ve disinda 6zellikle aranan degerli bir ticaret esyast haline

gelmistir.

16.yiizyllda Osmanli Imparatorlugunun sinirlarmin giderek genislemesiyle
birlikte Iznik ¢inisi Dogu ve Bati iilkelerinde giderek tanmnmaya baslamistir.
Istanbul’un fethinden 6nce Bizans’tan ayri bir bdlge olan Cenova Cumhuriyeti,
fetihten sonra Hali¢’e bakan surlarin yikilmasiyla Istanbul’un bir semti haline
getirilmistir. Onceleri ahalisini ticaretle ugrasan yerli halkin ve Avrupalilarin
olusturdugu Galata’da Fetih sonrasinda da isleyisin aynen devam etmesine izin
verilmistir. Ciinkii bu durum Istanbul’un diinya ticaretindeki yerini korumasi
acisindan dnemliydi ve Fatih Sultan Mehmet bu durum karsisinda mevcut tiiccarlarin
menfaatlerine dokunmayarak Cenovalilarin Galata’da yasamlarina devam etmesine
olanak saglamistir. Bu ticaret ortamina zamanla Istanbul’da ticaretle ugrasan Rum ve
Ermenilerin de katilmasiyla birlikte Osmanli sanayi iirlinlerinin Batiya taginmasi
isleminde Cenovalilar ilk sirada yer almislardir. 16. Yiizyilda Avrupa’da seramik
sanatinin gelismemis olmast kullanim esyasi1 olarak iiretilen seramiklerin basit, kaba
ve niteliksiz olmasina neden olmustur. Bu seramikler karsisinda yiiksek teknoloji ve
estetigin iiriinii Iznik ¢inileri aranan liiks esyalar halini almistir. Bu durum karsisinda
da Avrupalilarin ¢ini ihtiyacini karsilamak isteyen Cenovali tiiccarlar gemilerle iznik
yakinlarindaki Karamiirsel iskelesine demirleyerek Iznik’teki ¢ini atdlyelerinden ¢ini
temin etmeye c¢alismislardir. Istedikleri sayida ¢iniyi elde edemedikleri takdirde

firinlardan yeni ¢inilerin ¢ikmasi i¢in beklemek zorunda olan Cenovali tiiccarlar
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zamanla kendi iclerinde teskilatlanarak Iznik’te devamli kalan bir temsilci
bulundurmuslardir. Bu temsilci sayesinde temin ettikleri cinileri yine Ozenle
koruyarak Karamiirsel iskelesinde bekleyen gemilerle batili iilkelere tasiyip ¢ini

ticaretini gerg¢eklestirmislerdir. (Kiriml1,1987)

Iznik ¢inisi bu sekilde en &nemli iilkelerin en gdzde yerlerinde essiz

giizellikleriyle yerini almistir.

Oktay Aslanapa’nin 1960°l1 yillarda baslattigi kazi caligmalariyla birlikte
ortaya ¢ikan buluntular sayesinde yillarca yanls bilinen Milet isi, Hali¢ isi, Sam isi,
Rodos isi ginilerin asil iiretim yerinin Iznik oldugunu bilmekteyiz. Bunun yan1 sira
Faik Kirimlinin kaynaklarindan edindigimiz bu bilgiler de bize Iznik cinilerinin tarih
icindeki seriiveninde 6nemli merkezlere nereden ve ne sekilde taginip, ne amacla yer

edindigi sorusuna cevap niteliginde olmasi1 acisindan 6nem arz etmektedir.
4. Evre (1560-1600)

Tiirk ¢ini sanati tarihteki en ihtisamli donemini 16.yiizyilda Osmanlilarla
birlikte iznik ¢inilerinde yasamistir. Osmanli imparatorlugunun hakimiyetine kattig
topraklarla biiyliylip zenginlesmesi, mimari yapi1 faaliyetlerinin artmasi, sarayin sanat
anlayisinin kendine has yapist i¢ginde donemlere gore degisiklik goOstermesi ile
Osmanlinin yonetim merkezinin giiciinii tim diinyaya duyurmaya baslamas1 devlet
himayesinde varligmni siirdliren ¢ini sanatinin da giderek gelismesine olanak
saglamistir. Bu gelisim siireci i¢inde yer alan ve ¢ini sanatinda dnemli rol oynayan
usta nakkaslarin ortaya koyduklar1 yaratici tasarimlar ve yeni teknikler her donemde

farkli sekillerle adindan bahsettirmistir.

“Osmanli doneminin siyasal ekonomik ve kiiltiirel iliskiler a¢isindan en giiglii
oldugu Kanuni donemine rastlayan siiregcte yapilan mimari eserlerin siislemesinde
¢ini unsurunun bilylik 6nem kazandigi gozlemlenmektedir.” Bu donemde yapilan
bliylik mimari yapilarda aktif rol alan mimarbasi Sinan’1n eserlerinde 6zellikle ¢iniyi
tercih etmesi bu ve bunun gibi sebepler ¢ini iiretiminin hiz kazanmasina destek

saglamistir. (Turan Bakir, 1999, s. 12)
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Osmanl1 devletinin bu en parlak doneminden 17. Yiizyil duraklama dénemine
kadar olan siiregte Istanbul basta olmak iizere Anadolu’nun ¢esitli yerlerinde ve
imparatorlugun hiikiim silirdiigii bir¢cok yerde sayisiz cami tiirbe hamam kosk saray
vb. gibi mimari eserlerin yapildig1 ve bu yapilarda siislemenin en énemli 6gesi olarak

Iznik ¢inilerinin kullanildig1 goriilmektedir.

“16. ylizyilin 2. yaris1 Tiirk sanatinin oldugu gibi ¢ini sanatinin da en yiiksek
asamasini teskil eder.” (Kuban, 2009, s. 189) “16. ylizyil 2. yarisinda ¢ok artan ¢ini
imalat1 seramik islerinin azalmasina yol agmistir. Mat ve dumanli renkler mimari
siislemeye uygun gelmediginden bunlarin yerine parlak ve canli renklerle yeni bir
¢ini seramik dekoru aranmis bdylece Iznik’te Tiirk seramik sanatiin en parlak devri

baslamistir.” (Aslanapa, 1985, s. 7)
1.2.1.6 Rodos Isi Seramikler

Osmanli ¢ini sanati bu donemde bezeme baglaminda kendini daha ¢ok farkl
renkler iginde o6zellikle de bu siirece damga vuran mercan kirmizisi ya da domates
kirmizis1 adiyla bilinen sir altinda diger renklere oranla daha kabarik duran bir

kirmizi ile kendini gostermektedir. (Kuban 1978, s. 225)

“1550-1580 yillar1 arasinda yogun olarak Iznik ¢inilerinde ve keramiklerinde
kullanilan mercan kirmiz1 yaklasik 30 senelik bir siire¢ icinde goriilmektedir. Bu
siire¢ icinde mercan kirmiz1 6zellikle farkli renk tonlar1 ve sir hatalar ile tekdiizelik
tasimaz. Osmanli donemi Istanbul mimarilerini siisleyen mercan kirmizisinin farkl

renk tonlarini izleyebilmek miimkiindiir.” (Sahin F. , 1993, s. 50)

Kendine has rengi ve rolyef etkisi veren kabarik tarziyla sadece 30-50 y1l gibi
bir zaman araliginda goriilen mercan kirmizisinin bir anda ortadan kaybolmasi bazi
thtimalleri akillara getirmektedir. Bunlar i¢cinde o dénemde sanatini icra eden ¢ini
ustasinin kendi lislubunu yaratarak ortaya ¢ikardigi mercan kirmizisinin ustanin
Oliimiiyle birlikte yapilis tarifinin de sirra kadem basmasi ile yine bu siirecte mercan
kirmizinin igeriginde yer alan madeni oksit kaynaklarinin 50 yila yakin

kullanildiktan sonra tiikenmesi en 6ne ¢ikan ihtimaller arasinda goriilmektedir.
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“Bu donemde asil degisiklik ¢inilerin desenlerindedir. Osmanli sanatinin en
bliylik yaratmalarindan biri olarak bakilacak nefis bir ¢icek stilizasyonu bu sirada
gelisir. Doga gozleminin soyut bir bicim anlayis1 icinde tamamen bezemesel
amaglara yoneltilmesi ve ¢ininin adeta bir duvar resmi olarak kullanilmas1 bu devrin

szelligidir.” (Kuban, 2009, s. 189)

Fotograf 24: Cok renkli teknikte Iznik tabag, 16. yy( SHM, 2019, K. Caliskan)

Osmanli devri ¢ini sanatinin en parlak zamanlarini yasadigi bu dénemde de
yine Onceki yillardaki 6rneklerde goriildiigli gibi Rodos isi veya Lindos isi damgasi
vurulmustur. “19. yilizyil 2. Yarisinda Fransa’nin Cluny Miizesi ekibi tarafindan

Lindos adasinda yasayan eski bir aile toplulugundan satin alinan 5004 askin
bir Iznik seramigi koleksiyonu Rodos adasi iizerinden Paris’e getirilmis ve o
tarihlerde Iznik ciniciligi az bilindiginden olsa gerek Rodos tabaklari bu isimle

anilmaya baglanmistir.” (Akar, 1989)

Aslinda Rodos adasina ¢ini sanatinin yaygin olarak uygulandigr donemlerde
Iznik’ten fazlasiyla ¢ini ihra¢ edilmistir. Rodos’a gonderilen bu ¢iniler zaman

icerisinde diinya miize ve koleksiyonlarinda yer almaya baslayinca da Rodos isi diye



42

adlandirilmiglardir. Rodos’ta ¢ini yapilmadigi ve Rodos isi ¢inilerin de yine iiretim

yerinin Iznik oldugu yapilan kazilar sonucunda kanitlanmistir. (Unver, 1991)

Rodos isi diye bilinen bu ¢iniler bugiin Fransa’da Ecouen Satosu Miizesinde

sergilenmektedir.

Fotograf 25: iznik ¢ini firinlar1 kazilarinda ortaya cikarilan Rodos isi ¢ini drnegi
(Altun, iznik Kazilar1 Isiginda Osmanli Cini ve Seramikleri, 2007, s. 321)

Fotograf 26: Rodos isi ¢ini tabak 6rnegi, 16yy, Victoria & Albert Miizesi
(Bagc1 & Tanindi, 2005, s. 351)
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“Bu parcalarda beyaz seramik hamuru istiinde astar ve sir alti teknigi
kullanilmistir. Kalite ¢ok iyidir. Kirmizinin yani sira kobalt mavisi yesil firuze beyaz
siyah daha az olarak pembe kahverengi gri renkler kullanilmistir. Konturler ¢ogu
zaman siyahtir. Parlak ve sert bir sir altinda renkler beyaz veya yesil kirmizi mavi
lacivert zemin {izerinde yer alabilir. 16 yiizyil ortasindan sonuna kadar olan 6rnekler

en giizel 6rneklerdir.” (Barista, 1998, s. 68)

Bu orneklere Siileymaniye kiilliyesi camisinin mihrap duvar ile Kanuni
Sultan Siileyman ve Hiirrem sultan tiirbelerindeki panolarda ve ¢inilerde

rastlamaktay1z.

“Desenlerde hatayi ve rumi ve bulut tslubu kompozisyonlar siirerken
bunlarin yaninda saray bagnakkasi ‘’Karamemi’’nin {islubu olarak kabul edilen

natiiralist iislupta ¢i¢ekler betimlenmistir.” (Aker, 2010, s. 46)

Karamemi, daha dénce Saz Uslubu baslig1 adi altinda inceledigimiz, kendine
has tarziyla Osmanli ¢ini sanatina dekoratif bir islup kazandiran saray

basnakkaslarindan Sahkulu’nun ¢iragidir.

Oyle goriiniiyor ki ustasinin elde ettigi basartyr kendisi de yakalayarak
Kanuni Sultan Siilleyman’in sarayindaki nakkashanenin basnakkasligina kadar
yiikselmistir. Topkapi sarayindaki sanatkarlar defterindeki tam ismi Mehmet
Karamemi olarak yazilidir. Karamemi desenlerinde lale, giil, siimbiil ve karanfilin
yer aldig1 bu dort ¢igekten esinlendigi icin iislubu “Dért Cicek Uslubu” adiyla
anilmistir. “Kendisinden onceki ¢inilerde kullanilan tomurcuk cicekleri toplayip
bunlar1 bir ¢cimen demetinden ¢ikan ¢icek agmis dallar olarak yeniden diizenlemistir.
Cicekler dogal boyutlarinda cizilerek gercekcilige dnem verilmistir. Bu iislubu ile

ustast Sahkulu’nun tislubundan ayrilmaktadir.” (Bakla, 2010, s. 3)

Uslubu olusturan dért cigekle birlikte bahar dallari, menekse, sakayik, iiziim
salkimlari, nar ¢icekleri, sarmasiklar, elma ve sedir agac¢lari, Rumiler, uzun kivrik
yapraklar, ¢igek buketleri, hayvanlar ve mermer taklidi desenler gergekei bir sekilde

bu ¢inilerde karsimiza ¢ikan 6rnekler arasindadir.
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Fotograf 27: Dort Cicek Uslubuyla bezeli ¢ini tabak, 16. Yy, Iznik
(Sadberk Hanim Miizesi, 2019, K. Caligkan)

“Bu desenlerin yan1 sira uzak dogu etkili ¢cintemani, {li¢ top, bulut, pul, ejder
krizantem, lotus, kaya motifleri ilging bir karma olusturur. Osmanli mimarisinde

bircok alan bu ¢inilerle donanir.” (Oney, islam Mimarisinde Cini, 1987, s. 72)

Fotograf 28: Cintemani motifli masrapa,16 yy, iznik(SHM, 2019, K. Caliskan)
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Siileymaniye Camisi, Riistem Pasa camisi, Sokollu Mehmet Pasa camisi, ivaz
Efendi Camisi, Hiirrem Sultan (Silleymaniye kiilliyesi), 3. Murat (Ayasofya
killiyesi) tlirbeleri ve Topkapi sarayi gibi yapilar bu ¢inilerin basarili sekilde

uygulandig1 6rnekler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

16 yiizyll Osmanli ¢ini ve seramik sanatinda iznik’in merkez oldugu artik
iyice anlagilmistir. 16. yiizyll Osmanli donemi Tiirk ¢ini ve seramigi Ozellikle

yiizyilin 2. yarisinda bir daha erisilemeyen bir 6zellige kavusmustur.

Oyle goriiliiyor ki Iznik ¢inileri gecen tiim bu siirecte diinyanin birgok énemli
merkezine ¢esitli yollarla ihra¢ edilerek genis kitlelere ulastirilmis bir¢ok koleksiyon

ve onemli miizelerde yer edinerek ses getirmeyi bagarmistir.
5. Evre (1600-1718)

“17. ylizy1l baslarina kadar siiren bu istiinliik 17. yiizyil i¢lerinden renk
skalasinin zayiflamasi sir kalitesinin diismesi gibi sonuglar doguran bir teknik

gerilemeye doniismiistiir.” (Demiriz, 1998, s. 167)
1.3. Iznik Ciniciliginin bitisi ve yok olus nedenleri

Iznik’teki gerileme siireci ve atdlyelerde ¢okiintii 17. yiizyll baslarinda
etkisini gdstermeye baslamaktadir. (Kerametli,1985, s. 44) 17. yiizyil Iznik c¢inileri
bu siirecte desen bakimindan hala zengin bir icerikle varliklarini siirdiirseler de
giderek kati, simetrik ve tekdiize bir goriiniim almiglardir. 16. yiizyilin 2. yarisinda
ortaya c¢ikan iinlii mercan kirmizis1 artik tamamiyla ortadan kaybolmustur. Bu
siiregte One ¢ikan temel renk ise hafif sekilde maviye calan yesil olarak
gorilmektedir. Cigek motifleri yine bu siirecte kullanilmaya devam etmis bunlarin
yani sira selvi agaci gibi yeni motifler de ortaya ¢ikmistir.(Anabritannica, 1987,

5.478)

“Istanbul’da Sultan Ahmet Camisi resmi kayitlara gore 20.000’i bulan
cinileriyle biiyiik bir bezeme sozliigii gibidir. Uskiidar’da Cinili cami, Yeni camide

Hiinkar Koskii, Topkap1 Sarayinda Revan ve Bagdat Koskleri ve siinnet odasi ¢inileri
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bu ge¢ donemin heniiz giiclinii yitirmemis en giizel 6rnekleridir.” (Kuban,2009, s.

190)
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Fotograf 29: Topkapi Saray1 veliaht dairesi ¢inileri, 17. Yy, Iznik
(Bakir, Osmanli Sanatinda Bir Zirve iznik Cini ve Seramikleri, 2007, s. 286)

Cini sanatinda gerilemenin basladigi bu dénemde 17. ylizy1l ortalarindan

itibaren artik kalite giderek bozulmus, zemin lekeli ve kirli beyaz bir hal almistir.

Bunun yani sira kirmizinin yerine kahverenginin kullanildig: renkler de konturlardan

tagan, soluk bir haldedir. (Barista, 1998, s. 68) Bu donemde en 6ne ¢ikan desenler

Mekke ve Medine olmakla beraber sadece dini yapilarda goriilen minyatiir tarzinda

yapilmis Kabe motifli ¢ini panolar da ayrica dikkat ¢ekmektedir(Anabritannica,

1987, s.

478).

17. yiizy1l ortalarindan baslayarak ¢ini ve kasi terimleri seramik ve porselen

terimleriyle esanlamli olarak kullanilmaya baslanmistir. (Altun & Demirsar Arli,

2004)
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17. yiizy1l sonlarina gelindiginde artik ¢ini bitme noktasina gelmistir. Hatta
1719 yilinda Topkap1 sarayinda yapilan 3. Ahmet Kiitiiphanesine konulacak ¢iniler
Bogazi¢i’'nde Kara Mustafa Pagsa Yalisi’'ndan sokiilerek getirilmistir.(Gorsel Biiyiik

Genel Kiiltlir Ansiklopedisi, 1993. 5.2382)
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Fotograf 30: Topkap1 saray1 Kabe ve medine tasvirli ¢ini panolar, 17. Yy, Iznik
(Bakir, Osmanli Sanatinda Bir Zirve Iznik Cini ve Seramikleri, 2007, s. 287)

“18. yiizy1l baglarinda Iznik atdlyeleri biiyiik bir ¢okiis icinde kalmistir.1718
yilinda Iznik naibine gonderilen bir buyrukta atélyelerin terkedildigi igin 2 yildir ¢ini
bulmakta giicliik ¢ekildigi belirtilmis ve bu sanatin canlandirilmasi emredilmistir.

Fakat bu cabalarda sonugsuz kalmis ve 1719 yilinda Iznik’te iiretim tiimiiyle

durmustur. (Bilgi, 2009, s. 14)
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1.3.1 iznik Ciniciliginin Yok Olus Nedenleri

Uretim sekli olarak zor bir teknolojinin {iriinii olan Iznik ¢inilerinde
kullanilmak i¢in gerekli olan hammaddenin siirekli olarak ¢evreden temin
edilmesi tiretim maliyetlerini arttirmaktadir. Boylelikle ¢ini sanatina olan ilgi
azalmaktadir. Iznik ¢inilerinin en parlak devri olan 16. yiizyilda bu sanatin
saray tarafindan desteklendiginde dahi tercih edilen bir is kolu olmamasini
diisiiniirsek bahsini yaptigimiz sebepler bu sanatin yok olusunda 6nemli bir
rol oynamaktadir. (Sahin F. , 1999)

Osmanli Devleti’nde Anadolu da ¢ikan Celali isyanlarina karsi otoritesini
korumak isteyen sarayin bu siiregte atlyelerle olan iligkileri bozulmus bu da
atdlyelerdeki iiretim faaliyetlerinin azalmasmna neden olmustur. Oyle ki
Evliya Celebi de seyahatnamesinde daha onceleri 300 olan atdlye sayisinin
bu siirecte 9’a kadar diistiiglinii yazmaktadir. (Kuban, 2009)

“16 vyiizyildan sonraki donemde Iznik g¢inilerinin faaliyetlerinde azalma
meydana geldigini gérmekteyiz. Cilinkii 17. yiizyllda Osmanli saray sanati
tesvik cabalarindan daha ziyade kendi iktidarini korumakla ilgilenmeye
baglamistir. Bu durum ¢inici sayisinin azalmasina ve ayrica piyasanin
degismesine yol agmustir.” (Carswell, 1990, s. 63)

Ciniciler kendilerine olan talebin azalmasiyla yabanci miisterilere yonelik
{iretime baslamis pek ¢ok tabak Istanbul’a gelen Rum gemicilere satilarak
baska tilkelere taginmislardir. (Carswell, 1990)

“16. Yiizyilda Cin’de porselen tiretiminin ¢gogalmasiyla ¢ini fazlasiyla ihracat
esyasi haline gelmistir. Cenovali gemicilerin yeni ticaret yollar1 kesfetmesiyle
uzak dogudan yogun bir sekilde Cin porselenleri getirmeye baslamalari iznik
¢inisinin pazardaki talep sayisinin diismesine neden olmustur. (Kirimli, 1987,
s. 52)

“17 ylizy1l basindan 18. ylizyila kadar olan siiregte yogun i¢ sorunlari olan
devletin artik iznik atdlyelerini finanse edemedigi bilinmektedir daha sonra
baslayan balkan savaslari ve 1. Diinya savasi sirasinda iiretim tlimiiyle
durmus ve zamanla unutulmustur.” (Timur, 1985, s. 20)

O zamana kadar Iznik cinicilifine hep destek vermis olan Kiitahya ile

iligkilerin bozulmasi, hammadde konusunda anlagsmazliklarin yasanmasina
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sebep olmus bu da Iznik ¢ini iiretimini olumsuz ydnde etkilemistir. (Cini,
2002, s. 31)

“Mimari faaliyetlerin maddi imkansizliklar nedeniyle ¢ok azalmasiyla birlikte
mimariyi kendisine bir tatbik sahasi haline getirmis olan iznik ¢iniciligi de
bdylece bozulmaya baslamistir.” (Kii¢iikyilmazlar, 2006, s. 10)

“Vakaniviis Celebizade Ismail Asim Efendinin yazdig1 eserde iznik, Kiitahya
gibi imalat merkezlerine ¢ini siparisi verilmedigi bu duruma neden olarak da
devletin 6nde gelenlerinin siyasi kaygilari, sefer ve savas yorgunluklar1 gibi
nedenlere bagli olarak c¢ininin degerinin diistiigii ve boylece bu sanatla

ugrasanlarin yoksullastigi belirtilmektedir. (Sonmez, 1986, s. 37)
1.3.2 Iznik Cinisinin Genel Ozellikleri

Iznik ¢iniciliginin hammaddesi genellikle fritli bir biinyeye sahiptir. Yiiksek
miktarda kuvars oranina sahip bu hamur ¢iniye beyaz ve sert bir biinye
hazirlamaktadir.  Iznik gerekli olan bu kuvars ihtiyacin1 bugiin dahi
cevresinde bolca bulunan dere yataklarindan temin edebilmektedir.

“Kil ve boya maddesiyle, dzellikle soda uzaktan getirilmistir. Iznik ¢ini ve
seramigine ustiinlik saglayan bu alt yapiyla dekorun iizerine Orten sirin
uyumudur. Genlesme katsayilarindaki uyum sayesinde catlaklari olmayan
sert ve seffaf bir sir elde edilmistir. MTA laboratuvarlarinda yapilan analizler
sonucunda pisirme derecelerinin 1260 derece oldugu sonucu ortaya
cikmustir.” (Demirsar Arli & Altun, 2008, s. 25)

Iznik cinilerini farkli kilan en 6nemli &zelliklerden bir tanesi de ¢inilerde
kullanilan altyapidir. 16. ylizyilin baslarindan itibaren rastladigimiz bu
bilinyede “16. yiizy1l 6ncesinde kirmizi hamur killi(kaolin) toprak kullanirken
16. ylizy1l baslarindan itibaren i¢inde ancak %20 oraninda baglayici kaolin
maddesi olan beyaz hamur kullamildigin1 bilmekteyiz. Beyaz biinyeli donem
sadece hamurunun beyaz ve sert olmasindan degil pisirme teknigi ile de
farklilik gosteriyor. Kil yogunluklu hamur yerine fritli( yiiksek 1siyla cami
olusturacak hammadde karisimi) hamurunun kullanilmis olmasi ve porselene
yakin sertlikte lretilmesi onun asil 6zelligini meydana getiriyor.” (Altun,

2005, s. 69)
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- Iznik civarinda elde edilen kil ve ¢ok iyi renkli maden cevherleri bu ginilere
ayrt bir giizellik katmaktadir. En giizel Tiirk ¢inileri bu sehirde yapilmistir.
(Arseven, 1984)

- %85 oraninda kuvars icerir. Bu da Iznik ¢inilerini dona dayanikli bir hale
getirmekte ve varliklarini uzun yillar koruyabilmektedirler.

- Cini bezemelerinde kullanilan desenlerde yer alan dgeler Islam felsefesini net
olarak ortaya koymaktadir.

- “Parlak sir tabakas1 nedeniyle yiizeyinde su tutmaz, bakteri ve kiif olusumunu
engeller. Boylece dis cephelerde ve 1slak hacimlerde uzun yillar boyu

rahatlikla kullanilabilir.” (Kiigliky1lmazlar, 2006, s. 10)

Iznik’in, Osmanli ¢ini sanatindaki en &nemli {iretim merkezi olarak etkisini
17. yiizyilin ilk yarisia kadar devam ettirdigini bilmekteyiz. iznik ¢inisi bu bahsi
gecen Ozellikler ¢ergevesinde gerek altyapisinda kullanilan hammaddeler ile gerekse
bezemelerinde goriilen estetik anlayis ve icinde barindirdigi felsefik diislincelerle

Tiirk ¢ini sanat1 tarihi i¢cinde 6zel bir yere sahiptir.

18. yiizyilda Iznik atdlyelerinin tamamen kapanmasiyla birlikte 14. yiizyildan
beri iznik’le eszamanli olarak, cogunlukla halk sanati seklinde iiretimlerini
gerceklestirdigini bildigimiz Kiitahya’nin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. 18. yiizyila
kadar saray destegi alarak faaliyetlerini siirdiiren iznik’in gélgesinde varligin1 devam
ettiren Kiitahya, Iznik’in etkisini kaybetmesiyle birlikte alternatif bir iiretim merkezi

olarak ilk siradaki yerini almistir.

Kiitahya’nin yani1 sira kaybolmaya yiiz tutan ¢ini sanatini tekrar canlandirmak
i¢in 18. Yiizyilda Istanbul’da padisah 3. Ahmet zamaninda(1703-1730) Edirnekapi
Tekfur Sarayi’nda, Damat Ibrahim Pasa’min girisimleriyle bir ¢ini imalathanesi

kurularak Iznik c¢inisi tekrar canlandirilmak istenmistir. (Kirimli, 1982, s. 105)

Bu amacgla 1719°da Iznik’e gonderilen fermanla malzeme, usta ve firin
planlar1 génderilmesi emredilmistir. Iznikli ustalarin ¢alismalarini yaptig1 atdlyede
Iznik ve Kiitahya geleneginin siirdiiriilerek swralti tekniginin uygulandif
goriilmektedir. Imalathanenin Tekfur Saray’inda agilmasindan dolay: burada iiretilen

ciniler Tekfur Sarayr Cinileri olarak adlandirilmiglardir. “Barok etkili ¢igekler, iri
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giiller basag1 hatirlatan ince lale motifi, minyatiir tislubuyla islenmis ti¢ boyutlu
perspektif anlayisi gosteren Kabe tasvirli ciniler bunlara &rnektir. Istanbul Eyiip
Sultan Tiirbesi Kaptan Pasa, Cezeri Kasim Pasa cami ve Topkap1 Sarayi’nin ¢esitli

béliimlerinde drneklerine rastlayabiliriz.” (Oney, 1976, s. 71)

Fotograf 31: Tekfur Saray1 ¢ini 6rnegi, 18.yy (Bilgi, 2005, s. 28)

Osmanl sarayimnin ilk déonemlerden beri siiregelen ¢iniye olan ilgisi bu siiregte
her ne kadar Tekfur Saray1 ¢ini iiretimleriyle yeniden canlandirmak istense de uzun
soluklu bir iiretim gerceklestirememistir. Kurulumundan ¢ok kisa bir siire sonra

goriilen Patrona Halil Isyani’ ile donemin padisahi 3. Ahmet tahttan indirilmis ve

’ Patrona Halil isyam: 28 Eyliil- 1 Ekim, istanbul. Lale Devri adi verilen dénemde Batili
referanslarla 12 yil boyunca islahatlar gergeklestirilmistir. Osmanli devlet yonetiminin igerisinde
bulunan devlet adamlarmin bu 1slahatlardan s6z haklarmin ve giiglerinin ellerinden alinacagi
endigesiyle rahatsiz olmalar1 isyanin fitilini ateslemistir. Bunun yani siyasi, ekonomik ve sosyal
sikintilar1 da siirece dahil ederek isyan hazirliklarina baglayan devlet adamlar1 daha dnceden sabikasi
bulunan ve iki kez idam cezasindan kurtulmus olan Patrona lakapli seyyar satict Halil’e isyan gorevini
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imalathanenin kurulmasinda emekleri olan Damat Ibrahim Pasa’nin 6limii ile de
Tekfur Sarayr iiretimleri kaliteli ¢ini yapimina erisemeden ortadan kaybolmustur.

(Kirmmli, 1982, s. 105)

18. yiizyilda Sultan 3. Ahmet devrinden sonra ginicilik sanatinda giderek
daha da fazla c¢okiintiiler yasanmig zaman zaman Avrupa’dan dahi ¢inilerin
getirtildigi goriilmiistiir. Stire¢ i¢inde belirli araliklarla ¢ini sanatinin canlandirilmasi
icin c¢aligmalara devam edilmistir. 19. Yiizyilin sonlarinda Hali¢’te kurulan ¢ini
fabrikasi bu girisimlerden olup iiretimlerinin ¢ok nadir goriildiigii bu ¢inilere “Eser-i
Istanbul” (Istanbul isi) ad1 verilmektedir. Bu fabrikanin da ¢alismalar1 yabanc ticaret
mallarmin rekabetinden dolayr uzun siirmemis ve ortadan kalkmustir. (Arseven,

1984, s. 249)

Iznik’te ¢iniciligin bitmesinin ardindan bu sanati tekrar eski parlak giinlerine
dondiirme cabalarinin Osmanlhida 18. ve 19. ylizyillarinda aralikli olarak devam
ettigini bilmekteyiz. Yine bu amacla 1896 yilinda 2. Abdiilhamit tarafindan Yildiz
Saray’1 igerisinde bir porselen atdlyesi kurulmus ve ¢ini diretimi yeniden
canlandirilmaya calhisilmistir. (Tiirklerde Cini Sanatinin Tarihsel Gelisimi ve

Giliniimiizdeki Durumu, 1998, s. 30)

Yildiz Saray: biinyesinde kurulan bu atdlyenin iiretimlerini Faruk Sahin iznik
sonrasi yumusak Avrupa porselenlerine doniisme olarak tanimlamaktadir. (Alpman,

2005, s. 180)

“Konu iznik oldugunda 6zellikle 16. Yiizyil iznik seramiklerine ilgi duyan
Avrupalilar da iznik cinilerinin kopyalarini iiretmeye ¢alismislardir. Bunlardan en
basarililar1 Fransiz Emile Samson ve Fransa’daki Cantagalli atolyesidir. Samson’un
“S”

Arapca
bilinir.” (Altun & Demirsar Arli, 2009, s. 114)

harfini Cantagalli atdlyesinin ise horoz bi¢imli bir armay1 kullandig1

vermislerdir. Isyan planim hazirlayan Patrona Halil Beyazit Camii 6niinde isyam baslatmis ve basaril
olmustur. (Beyaz Tarih)
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Fotograf 32: : Cantagalli atlyesi horoz figiirlii imzas1 (Bilgi, Atesin Oyunu, 2009)
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Fotograf 33: Samson’un arapca “s” imzas1 (Bilgi, Atesin Oyunu, 2009)
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II. BOLUM

FAIK KIRIMLI VE iZNiK CINiCIiLiGiNiN 20. YOZYILDA
YENIDEN DOGUSU, GELiISMESIi VE GUNUMUZDE iZNiK CIiNiCIiLiGi



55

2. BOLUM

FAIK KIRIMLI VE iZNiK CINICILiGINIiN 20. YOZYILDA
YENIDEN DOGUSU, GELiSMESi VE GUNUMUZDE iZNiK CINIiCILiGi

Iznik ¢iniciliginin kirmizi hamurlarla baslayip, mavi beyaz sert hamurla
gelisip, ilerledigini ve 16. Yiizyila gelindiginde iznik’te doruk noktasina ulastigini
bilmekteyiz. 17. yiizyllda Osmanli Devleti’'nin siyasi ve ekonomik olarak ¢okmeye
baslamasiyla iznik ¢inisi, saray desteginden mahrum kalmus, ¢ini ustalarmin bu zor
kosullar karsisinda farkli yollar izlemesi kaliteyi diigiirmiis, yeni ticaret yollarinin
kesfedilip, piyasaya tercih edilen yeni mamiillerin de girmesiyle ¢ini sanati biiyiik bir

cokiintliye ugramistir.

18. Yiizyilla gelindiginde artik birer birer kapanan atolyelerden geriye
ustalardan kalabilecek yazili kaynaklarin da bulunmayisi, iznik ¢ini sanatinin tiim

sirlariyla birlikte tarihe gdmiilmesine zemin hazirlamistir.

20. yiizyilmn ilk yarisinda iznik en felaketli giinlerini yasamaktadir. Kurtulus
savasi siralarinda defalarca isgallere maruz kalmis, defalarca el degistirmis, tiim bu
stirecte yasanan yagmalar, yanginlar sonucunda Roma, Bizans, Selguklu ve Osmanlt
donemlerinin {istiinde barindirdigi birgok eser tahrip edilmis, yikilmis, ¢alinmis ve
yok edilmistir. Diinyaca {inlii ¢inileriyle bir donem adindan fazlasiyla soz ettiren
Iznik, 20. Yiizy1l ortalarma gelindiginde yoksul, perisan ve atil bir koy
konumundadir. (Eyice, 1988, s. 32).

Uzerinde baridirmis oldugu gegmis medeniyetlerden kalan énemli eserlerin
farkindalik yaratmasiyla yeniden gelismeye baslayan Iznik’te 1960°l1 yillara
gelindiginde Prof. Dr. Oktay Aslanapa’nin baskanliginda gerceklestirilen Istanbul
Universitesi kazilar1 tiim sirlariyla yok olup giden ¢ini sanatmin bilinmeyen

yonlerine 151k tutmustur. Bu da o donemlerde birka¢ ¢omlek isiyle ugrasan ustalar
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haricinde uzun yillardan beri ¢ini iiretilmeyen iznik’te yeniden Iznik c¢iniciligini

giindeme getirmis ve arastirmacilarin yoniinii Iznik’e cevirmistir.

“Iznik ¢iniciligini canlandirma ve yeniden iiretme konusu eskiden beri
giindemde olan bir konudur. Yiizyilin baglarinda yurtdisinda da buna tesebbiis
edilmis, 6zellikle Fransa ve Belgika ile Iran’da denemeler yapilmistir. 20. yiizyil
Iznik ¢ini ve seramikleri denildiginde ise akla ilk gelen isim siiphesiz Faik

Kirimli’dir.” (Altun, s. 211)
2.1. Faik Kirimh’nmin Hayat1 ve iznik Ciniciliginin Dogusu

Aslen Kirim Tiirklerinden olan Faik Kirimli 1935 senesinde Istanbul’da
dogdu. iznik ¢ini ve seramiklerinin 20. yiizyildaki en 6nemli ismidir. Aslinda graviir
ressamlig1 yapan Kirimli heniiz 20 yaslarindayken antikaya merak salar. Bu merak
onu biiylik bir koleksiyoner olmaya gotiiriir. Hatta bir réportajinda bu konu hakkinda
sorulmus bir soruya “Antika merakim ¢ok erken baslamisti. 18’imde koleksiyona
baslamistim. Derken arkeoloji ve eski eserlere yoneldim. O zamanlar en fazla esere
sahip Hiiseyin Kocabasg’tan sonra en biiyiik koleksiyon bendeydi” sdzleriyle cevap
verir. (Demirel, 2018) Oyle ki bu antika meraki diger bir anlamda 300 yil &nce
sonmiis Iznik ¢ini atesinin farkinda olmadan kivilcimlanmasina sebep olacaktir.
Ciinkii Faik Kirimli Iznik ¢inisiyle ilk defa kapali carsidaki antikacilardan birinde
tanismis ve onu Amel-i Faik imzasina tasiyacak olan iznik ¢inisi seriiveni bu sekilde

baslamistir.
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Fotograf 34: Faik Kirimli, (Alpman, Anadolu'nun Elleri, 2009)

Faik Kirimli ¢ini ile ilk tanigsma hikayesini antika merakina basladigi
donemlerden beri ugrak yeri olan Kapali ¢arsidaki antikacilarin hayat hikayelerinden
kesitleri ve anilarim1 kaleme aldigi “Istanbul Antikacilar:” kitabinda soyle
anlatmaktadir: “Bedestende Mihail ve Polivvi adinda iki Rum kardesin antikaci
diikkanlar1 vardi. Diikkanlarinda genellikle Mihail dururdu. Antikaya goniil verdigim
yillarda bedestene geldikge Mihail’in diikkkanina ugrar bir seyler var mi diye
bakardim. Heniiz eski esyalardan ¢ok iyi anlamazdim. Bir giin yine gelip buradaki
esyalara bakip dururken Mihail oturdugu yerden 2-3 parga kirik ¢iniyi ¢ikarip bana
uzatt. Bak bunlar Iznik, cok kiymetlidir dedi. Cini parcalarmi aldim, ¢evirip baktim.
Fakat bir sey anlamadim. Bu tarihlerde Iznik ¢inisini degil, Tiirkiye haritasinda Iznik
diye bir yerin oldugunu bile bilmiyordum. Bedestenden ayrildiktan sonra hep ¢ini
kirikliklarini diisindiim. Birkag gilin gegtikten sonra bedestene gelerek Mihail’deki
Iznik ¢inilerini daha iyi inceledim. Haritada iznik’in yerini buldum. Bizde de ilk defa

Iznik’le tanismak Mihail ile oldu.”

Bu tamigma Iznik ¢inisini yillar sonra yeniden isler hale getirecek, Kirmmli’y1

da bu alandaki diinya ¢apinda iine kavusturan bir ¢ini ustasi haline getirecekti.
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1960’11 yillarda Istanbul’da cam graviir isini icra eden 4 kisiden (Italyan
Andrika Teis, Rum Taki ve Tiirk Osman) biri olan Faik Kirimli sonraki giinlerde
kendisini ¢ininin sirlarla dolu diinyasina kaptirmaya baslamus, Iznik ¢inisinin neden
yok oldugunu, bu sanatin neden bugiine intikal etmedigi diislinceleri zihnini devamli
olarak mesgul etmeye baslamistir. Bunun iizerine iznik’e giden Faik Kirimli o
siralarda hayatin sadece Esrefoglu Cami etrafinda dondiigi, koy goriiniimiinde ve
gecmisteki tinliyle ¢ininin kendini buldugu bu topraklarda ciniye dair tek bir iz
kalmadigin1 gormiistiir. Yaptig1 arastirmalar sonucunda bu isi kesinlikle yapabilecegi
hatta 6 ayda ortaya ¢ikarabilecegi diisiincesi Kirimli’nin bu ise daha da yonelmesine
neden olmustur. (Barandir, 1998) “Les Art Decoratifs Turcs” yazar1 Celal Esat
Arseven ile goriisiip Iznik ¢ini sanati hakkinda bilgi edinmeye calisan Kirimli, 16.
Yiizyildan giiniimiize hicbir bilginin ulagsmadigini 6grenmistir. Diger yandan o
siralarda 90 yasinin {izerinde olan Arseven hocanin “ Eviat bosuna bu isle ugrasma,

]

emeklerine yazik olur.” sozleri umutsuzluk vadetse de sonraki siirecte 16. Yiizyil

Iznik ¢inisi Faik Kirimli’nin hayatinin en ciddi ugrasi olmustur. (Kirimli, 1996, s. 72)

Aslinda bu ¢abalarin, 20. yiizyildaki giiniimiiz Iznik ¢iniciliginin yeniden

insasinda atilan ilk temel taslar1 oldugunu sdyleyebiliriz.

Bir yandan graviir ¢aligmalarina devam ederken, diger yandan da ¢ini
sanatina olan merakin1 bastiramayan Kirimli, {inlii sanat tarihgi, koleksiyoner ve
miizeciler ile goriigmelerde bulunmustur. Edindigi bilgiler dogrultusunda Prof. Dr.
Hadi Tamer’in Carsikapi’daki Mahmut Pasa tilirbesinin ¢inilerini imal etmek i¢in
yaptig1 laboratuvar ¢alismalarinin ve sonuglariin toplandig kitaptan ve Ankara’da
toplanan 1. Milletler aras1 Tiirk Sanatlar1 Kongresi bildirileri gibi kaynaklardan yola
¢ikarak ¢ini ¢caligmalarina baslamistir. (Barandir, 1998, s. 181)

16. ylizyildan giinlimiize nakkaglardan ve ¢ini ustalarindan geriye yaptiklar
eserler disinda bir bilgi, belge gibi yazili kaynaklarin kalmadigini bilmekteyiz. Faik
Kirimli da bu siiregte yaptig1 arastirmalar ve goriismelerle elde ettigi on bilgilerle
Istanbul Mevlanakapi1’da bir ahir kiralayarak ¢ini ocagini kurar ve bu ocak onun 300

yil aradan sonra bir sirr1 yeniden kesfetmesinin baslangici olur. (Doganay, 2013)
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Cini iiretiminin faal oldugu dénemlerden kalma bu sanatla alakali fermanlar
veya kap kacak tretilmesiyle ilgili olarak saray defterlerinde o donemlere ait bir
takim bilgilerin az sayida da olsa yer aldigini bilmekteyiz. Faik kirimli iste bu az
sayidaki yazili kaynaklardan yararlanmak i¢in Topkapi Sarayir arsivlerinde uzun
siiren aragtirmalar yapmistir. Bu calismalar ve arastirmalar sonucunda ise Kirimli
¢ini sanatinin bilinmeyen yoOnlerini ac¢iga ¢ikarilmasiyla ilgili olarak su
bilgilendirmeyi yapmaktadir: “Bugilin Topkap1 Saray1 arsivinde yarim asir yil 6nce
tanzim edilmis kilavuz defterlerle ¢alisma mecburiyeti vardir. Gegen bu kadar zaman
miiddetinde bilim sahasina yeni vesikalar kazandirilamamistir. Saray arsivi verimli
caligabilir duruma geldigi giin ¢ini sanati tarihinin niceligini belirleyecek bircok

vesika giin 1s181na ¢ikacaktir.” (Kiriml1,1982, s. 101)

Faik Kirimli, tiim bu bilgiler 1s18inda Istanbul surlarmm dibinde,
Mevlanakapi’daki atélyesinde 1960 ile 1970 arasinda gegirdigi 10 yillik stirecte hep
orijinal ¢ini harcin1 karmaya ¢alismistir (Alpman, 2005). 6 ayda bu isi halledebilirim
diyerek girdigi bu iste deneme yanilma yoluyla 16. yiizyil iznik cinilerinin orijinal

teknigini bulmaya ¢alisan Kirimli’nin ¢alismalar1 yillarini almastir.

Faik usta oncelikle ¢ininin en 6nemli agamalarindan olan sirin yapilisina dair
onemli bulgular elde eder. “Sir sirrm1 agmistir. 6nce kimildayip ylizeyi kapatiyor.
Sonra seffaflasip desenleri gosteriyor. Fakat firindan ¢ikan her iirlin ya yanik ya da
kirik ¢ikmaktadir. Boyayr ve firin 1sisini bir tiirli tutturamaz.” (Mural, 2012) Bu
durum karsisinda yasadiklarint yonetmen Selim Evci’nin “Kwrmiziyi Arayan Adam”™
1simli belgeselinde soyle dile getirmistir: “ Bir firtn yaktim bu sefer ¢iniyi tutturdum
artik dedim. Kapaklar kaldirdim. Cinileri ¢ikardim. Berbat, rezalet. Ciniyi yapmak
degil daha berbat etmigim. Gidiyorum, geliyorum kurtulamiyorum. Bu atolyeyi
tahrip edeyim, bir daha da c¢iniye el siirmeyeyim dedim ve firin dahil her seyi
yiktim.” Ancak bu yikim aslinda bir son degil yeni bir baslangi¢ olacaktir.

O giinlerde gittigi bir sinemada filmden Once gosterilen reklamlarda bir
bankanin diizenledigi kiiltiir programlar1 ve Hiiseyin Kocabas’in eserlerini goriir. Bu
reklam Kirimli’ya adeta bir isaret gibidir: “ Bir anda ¢arpidim. Fonda giizel bir
nihavent derken bir ses anlatyyor ¢ininin hikayesini. Alaattin Keykubat ¢inileri, Rey

Cinileri, Kasan Cinileri, Panolar, Siinnet Odasi, Altin Yol... Bu ¢inileri, goriince
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icim sizladi ve kendi kendime élsem de seni birakmayacagim, nereye gitsem de
eninde sonunda seni yakalayacagim.” der (Demirel, 2018) ve bunun iizerine
Mevlanakap1’da yeni bir atdlye daha olusturarak kendisinin de “Istanbul Tipi” dedigi
bir firin kurup ¢alismalarina kaldig1 yerden devam eder. “Bu atdlyede maddi giliciinti
zorlayarak denemelerine devam ederken 6zellikle alt yapt ve sir uyumu ile pisirim
konusunda ilk basarili islemini gerceklestirmistir.” (Altun, 1998, s. 288)

Bilecik Daglarindan gelen kaolini kiilhanda 6giitiip baglant1 sirriyla bir astar
yapan Faik Usta 3 tabagi desenleyip firina verir. Bir korkuyla actig1 firinda ¢inilerin
iciiniin de goz aki beyaz zemin ve kendi tabiriyle fevkalade oldugunu goriince

sistemi buldugunu ilan eder. (Vural, 2012)

Bu aragtirmalar ve atdlye calismalar1 yaklasik 8-10 yilin sonunda basariya
ulagir. 1970 yillarma gelindiginde Faik Kirimli, artik ¢ininin teknik dengesini
kurmay1 basarmistir ve orijinal Iznik cinisi ortaya c¢ikarilir. (Yivlik Neftci, 2013, s.
148)

Iznik cinisinin i¢inde kuvars, kuvarsit, silis kumu, frit gibi sert maddelerin
yiiksek oranda bulunmasi, c¢inilerin dayanakliligini artirmakla birlikte giintimiiz
acisindan degerlendirdigimizde radyasyon emici olmasi ve konsantrasyonu artirict
gibi ozellikleri lizerinden barindirmasi agisindan 6nemli bir faktordiir. Dayaniklilig
sayesinde uzun yillar varligm koruyabilen Iznik c¢inileri karsisinda Faik Kirimli
cinilerinin orijinal Iznik ¢inisi oldugunu ispatlayan ilk arastirma 1974 yilinda
yapilmigtir. Istanbul Universitesi Insaat Fakiiltesi Malzeme Laboratuvarmin
20.12.1974 tarih ve 345 nolu raporunda Diyanet Isleri Baskanligi Ankara Kocatepe
Cami Insaatinda kullamlacak ¢ini &rnekleri hakkinda yapilan test sonuglari Faik
Usta nin Iznik ¢inisinde elde ettigi iistiin basariy1 fazlasiyla ortaya koyar niteliktedir.
Yapilan Harkort deneyine gore numune ¢iniler 120 dereceden baglayarak 180
dereceye kadar 1sitilip 20 derece 1sidaki suya daldiriliyor. Bu asamalar sonucunda
diger ¢ini Orneklerinde bozulmalar meydana gelirken Kirimli’nin ¢inilerinde
herhangi bir bozulma goriilmiiyor. Devaminda yapilan don deneyinde de yine -20
derecede 4 saat bekletilen ¢iniler +20 derecede de 4 saat bekletiliyor ve 20 kez
tekrarlamanin ardindan hi¢bir hasar tespitine rastlanilmiyor. (Alpman, 2005) “Hasar

yok” tespitiyle bu c¢inilerin akademik olarak da tescillenmesi ¢ini sanatindaki
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yiizyillarin bilinmezligine de 151k vurmasi agisindan ¢ok biiyiik bir gelisme olmustur.
Deneyler ayni zamanda Kirimli'nin “Cini bir denge isidir. Ona giden tek bir yol
vardir. Buna sadik olursaniz ¢iniye erisirsiniz.” (Irtes, 2013) Sozlerindeki teknik
dengenin Onemini ve kendisinin bunu kurmadaki basarisinin ispatin1 bizlere

gostermektedir.
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Bundan sonra “Amel-i Faik” imzal ¢iniler koleksiyon ve miizelerin aranan

en Onemli eserleri haline gelir. (Yivlik Neftci, 2013, s. 148)

Artik bir marka haline gelmis olan “Amel-i Faik” imzasinin ortaya ¢ikisi da

yine Faik Kirimli’nin eski ustalara duydugu vefa duygusunun agir basmasiyla

olmustur. Onceleri imza olarak kullandig1 3 tane ¢intemaninin yerine daha sonra eski

ustalarin Amel-i Ahmet, Amel-i Mehmet... seklinde attig1 imzalardan esinlenerek

Osmanh Tiirkgesiyle “Amel-i Faik” (Yapan, icra eden, isleyen Faik) olarak imzasini

atmistir. Admin bu sekilde duyulmaya baslamasiyla birlikte donemin Cumhurbaskani

Fahri Korutirk, Rahmi Ko¢ ve buna benzer yurticinden ve disindan 6nemli

sanatseverler Faik Kirimli’nin eserlerine talip olmuslardir. Hatta bu eserler arasinda

Victoria&Albert Miizesinde sergilenen bir ¢ini tabak da bulunmaktadir. (Askin,

1998)
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Fotograf 37: Faik Kirimli, imzasi (Amel-i Faik)

“Kirimli, “Cini bir ates oyunudur, renklere ve kaliteye atesle hakim olunur.”
diye diisiincelerini ifade ederken bu siire¢ igerisinde bikmadan, usanmadan siirekli
deneyerek, firindan c¢ikan her parcanin ona verecegi miijdeyi bekleyerek c¢ini
sanatinin derinliklerine inmeyi basarmistir. Isin sirr1 iyi bir kil, kaliteli astar boyast,
renk veren oksitler(isin simyasi) ve dogru firin atesi. Sanat¢i1 tiim bu asamalari ¢ini
yapiminda tek tek asmaya calisti. Ama onun ulasmak istedigi daha bilinmeyen

unutulmus yazili kaynaklarda simyasi belli olmayan kirmizi renkti.” (Kumcu, 2013,
s. 25)

Yaklasik 400 yila yakin formiilii bulunamayan mercan kirmizisinin pesine bir
¢ok kisi diismiis, fakat hicbir sonuca ulasilamamistir. Mercan kirmizisinin
olusturulmasi ile ilgili herhangi bir yazili kaynagin olmamasi arastirmacilar1 uzun

siiren deneme yanilma yoluna itmis, ancak bir ¢ogu bu siirecte basarisiz olmustur.

Faik Kirimli da ¢ini sanatiyla ilgili elde ettigi olumlu sonuglar neticesinde
“Iznik mercan kirmizi denemelerine girmis, kullandig: tiirlii oksitlerin igerisinde
demir siilfat kullanarak kirmizi renge oldukga yaklasmustir.” (Bakla, 2010, s. 30)
Kirimli kirmizi rengi bulus hikayesini sdyle anlatmaktadir: “7. Semnede falan yeni
yveni goziikmeye baslamigti ¢ini. Fakat asil kirmiziyr heniiz bulmamistim. ESas
mercani kirmizinin ates yakildigi zaman rengi kayboluyor ve sarariyor onun bir oksit
oldugu belli. Yaniyor, daha fazla dayanmiyor, kendi derecesini istiyor. Kimyada
demir siilfat, demir kloriir, demir oksit, demire ait ne varsa topladim. Hepsinden

birer parca yapiyorum siirtiyorum, sirlyyorum, pisiriyorum. Demir siilfata gelince
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kapkirmizi renk verdi. Sa¢t Kibris (Demir Siilfat) o rengi goriince tamam dedim.”

(Evci, 2002)

Bu konuyla ilgili olarak “Rengin pesine diisen Faik kirimli, mercan
kirmizisina ulagabiliyor mu?” sorusuna, Sanat Tarihgisi Prof. Dr. Nurhan Atasoy
“Giiniimiizde mercan kirmizisina en ¢ok yaklasan, en iyi kirmizi ¢ikaran Faik
Kirimly’dir.” diye cevap vermektedir. Bu da onun bu yolda, bu isin sirrin1 ¢ézmede
ne derece basarili oldugunu da bizlere gdstermektedir (Kirmizinin Pesinde Bir Omiir,

2006).

Her roportajinda, konusmasinda ve kaynaklarda bu ¢ini sanatint ¢ok
zorluklarla meydana getirdigini ifade eden ve daha Once bir ¢ok ustanin bilgi
birakmadan sirryla ortadan kayboldugunu bildigimiz ¢inicilige dair bildiklerini hep
Ogretme, paylagsma kaygisi i¢inde olan Faik Kirimli, bu kadar ugrasin, fedakarligin
bosa gitmemesi i¢in “elde tutsam tek adam olacagim ama go¢iip gidince ne kimseye
hayrim dokunacak ne de kiiltiiriimiize...halbuki tamire muhtag yiizlerce cami
medrese ¢esme ve hamam var. Yalmz Anadolu’da degil Orta Asya’da da var.”
diyerek tiim bildiklerini 6gretmek amaciyla ¢ininin dogdugu topraklara Iznik’e

gitmistir. (Askin, 1998, s. 80-83)

“Iznik’e bir giin iri yar1, uzun boylu bir adam geliyor. Tuhaf seyler soyliiyor.
Kentte yiiksek 1s1yla ¢alisacag: bir firin kurmak ve ¢ini yapmak istedigini anlatiyor.
Diizgiin konusmas1 oturup kalkmasi1 meramini anlatirken sectigi kelimeler belli bir
saygl uyandiriyor. Ancak ¢ini firniin bacasindan ¢ikan dumanlarin hava kirliligi
yapabilecegi gibi mazeretlerle bu iste§i olumsuz karsilaniyor. Faik Kirimli’nin
uyandirdigi saygidan otiirii nezaketen sadece Iznik surlarinin disinda yardimei
olabileceklerini belirtiyorlar. O da bunun bir kiiltiir isi oldugunu eger ¢inihane iznik
icinde olmazsa kimsenin gérmeye gelmeyecegini diisiinerek bunu kabul etmiyor.
1980 yilinda Faik Kirimli’nin kentten piiskiirtilmesi boyle yasaniyor.” (Alpman,
2005)

Iznik’teki ilk girisimlerden sonu¢ alamayan Faik Kirimli bunun iistiine
Kiitahya’da hali hazirda isleyen bir sanatimiz oldugunu diisiinerek Kiitahya’ya gitmis

ve ¢alismalarina bir siire burada devam etmistir.
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O yillarda Kiitahya’daki az sayida atdlyelerden birini isleten ve sonralari
Unesco tarafindan “Yasayan Insan Hazinesi” sifatiyla tammlanacak olan Sitki Olgar®
Faik Ustayla 1981 yilinda tamstiklarini dile getirmektedir. ilk zamanlar Iznik’in sir
olan ¢inilerinin sirlarina erisme c¢abalariyla, neyi nerede tutalim, nerden bulup
cikaralim sorulartyla mesgulken Faik Kirimli’nin, Sitki Usta’nin atolyesinde
caligmalarini siirdiirmesi onun Iznik Cinilerine soyunmasini saglamistir. Kendisinin
Iznik hamuruna baslangicinin ilk olarak silis kumu ile oldugunu ifade eden Sitki Usta
silis kumunu bir kisim frit ile bir kisim baglayici kille karistirarak Iznik camurunu
olusturdugunu belirtmistir (Olgar, 1987, s. 40). Bu bahsi gegen drneklerin karigimiyla
ortaya ¢ikan ¢ini camuru yer yer ustalarin yoresel olarak veya benzetmeyle
kullandigr “hamur” kavramiyla ayni anlami tasimaktadir. Dolayisiyla anlam

biitiinliigiine gore bu iki terim uygun sekilde tercih edilmektedir.

Sitk1 Usta, bu siiregte Faik Kirimli ile birlikte Iznik tarzi firin insa edip,
karolar, plakalar doktiiklerini ancak ortaya ¢ikan {riinleri Faik Kirimli’nin
begenmeyip ¢ope attirdigim ifade etmistir. [lk durumda Faik Usta’nin dedigini yapip
cikan {iriinleri ¢Ope atsalar da sonrasinda Kirimli gérmeden o ¢inileri geri
topladiklarini belirten Olgar ilerleyen siirecte bu ¢inilerle actiklart bir sergide birgok

Fransiz’in bu eserleri 2 saat iginde tiikettiklerinden bahsetmektedir. (Evci, 2002)

Oyle ki Faik Kirmmli tiim bu siireg igerisinde ¢ini sanatina dair denemelerini
stirdiiriirken yaninda beraber c¢alistigi kisiler de onun ¢alismalarindan ve bilgilerinden
tecriibeler edinerek, istifade etmigler ve Faik ustadan Ogrendikleriyle bu sanati

gelistirmeye, ilerletmeye ¢alismiglardir.

Faik Usta gittigi bircok yerde ve bulundugu ortamlarda beyefendi yapisi,
saygin kisiligi, caligkanligl, engin bilgi ve caligmalariyla her zaman hafizalarda yer
eden bir insan olmay1 basarmistir. Giiniimiizde Kiitahya’da sanatkarligini stirdiiren

ve “Efsane Mehmet” lakabiyla taninan Mehmet Y1ldirm® da kendisiyle 2018 yilinda

8 Sitki Olgar: Dogum: 1948- Oliim: 2010. Kiitahya Ciniciliginin 6nde gelen temsilcilerindendir. 1978
yilindan sonra basladigr ¢ini seriivenini Osmanli Cini adimi verdigi atdlyesinde siirdiirerek 16-17.
yiizy1l Kiitahya ve iznik uzantis1 gibi goriilen ginilerindeki degisik form ve desenlerle basarisini ortaya
koymustur. Faik Kirimliyla da c¢aligmalar gergeklestiren Olgar, 2008 yilinda Unesco tarafindan
Yasayan Insan Hazinesi” édiiliine layik goriilmiistiir. (Unutmaz, 1987)

¥ Mehmet Yildirim: 1968 Kiitahya Dogumludur. Efsane Mehmet lakabiyla bilinen usta 1980 yilinda
cark torna sanatina Kamil Sergebay ile baslamistir. Ahilik kiltiiriiyle kendini gelistiren Yildirnm 2005
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Istanbul’da diizenlenen “I4. Uluslararasi Geleneksel Sanat¢ilar Bulusmasi”
etkinliginde gergeklestirdigimiz roportajda Faik Kirimli ile anilarimi bizimle su

sekilde paylagsmaktadir.

“ Faik hocam Kiitahya’ya geldigi yillarda Sitki Usta yastyordu. O giine kadar
bizler bilinen ¢inileri yapiyorduk. Selg¢uklulardan gelen, onun devami gibi daha ¢ok
ticari kaygilara gore yapilan daha basit hamurlar kullantyorduk. Faik Usta Kiitahya
ve Iznik’e bir tas yapi olayim getirdi. Ben o siralarda heniiz cocuktum. Toprak cinide
calisiyordum. Toprak ¢ininin yamnda da Sitki Usta’min atélyesi vardi. Biz tabi o
swralar ¢arkta ¢alistyoruz ama bir yandan da merak ediyoruz Faik hoca ne yapiyor?
Derken bir ¢ok kisi bu sekilde Faik hocanin pesine diistii. Faik hoca odunlu firint ¢ok
severdi. Sitki Usta’min atolyesinin bahgesine bir odunlu firin kurdular ve orada ilk
tas ¢iniyi baslatmast kuvarsla oldu. Kuvars: da direk kuvars olarak kullanmaz sile
kumu olarak kullamirdi. Hatta ben o kiiciik yasta sorardim. Ustam ben bu kumu
biiyiidiigiimde nasil bilecegim? Bana dedi ki gel eviadim. O zamanlar sigortalar
burmali porselenden yapilirdi, sigortayr ¢ikardi ve kapagini agip icindeki kumu
gostererek “ Bak oglum bu kumu hayatin boyunca unutma” dedi. O giinden bu

zamana Faik hocamdan 6grendigim bu bilgi hep hafizamda kaldi.”

“Kiitahya da ¢ok az kisi Faik Ustayla ¢aliyma firsati bulmustu. Bizler onun
caktigr kivilcimla onun biraktigi bilgilerle ¢ini sanatini daha da ilerilere gotiirmeye
calistik. Oyle ki mesele Faik Kurimli olunca, onu taniyanlar bir araya gelince Faik
hoca sana ne dedi? Ona ne dedi? Diyerek bildiklerimizi birbirimize aktarmaya,

calisirdik.”

Mehmet Yildirim, Faik Usta’nin ¢ini konusunda gormiis, isi bilen biri olarak
bu konularda ¢ok fazla bilgi sahibi oldugunu ifade ederken zaman zaman onun
aktarmak istedigi seyleri direkt olarak degil de dolayli olarak kendilerine aktardigini
ve bazi seyleri onlarin diisiinerek, arastirarak kendilerinin bulmalarini istedigini dile

getirmistir. Ornek olarak da tas ¢iniyle ugrasanlar igin Faik Kirimli’dan 6grendigi su

yilinda Kiiltiir ve Turizm Bakanliginca Seramik Sanatkar1 olarak tescillenmistir. Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 sanatkarlarinin kurdugu ANELSANDER’in kurucu iiyesi ve 2. Bagkanidir. Her yil sayisiz
festivallerde ve etkinliklerde geleneksel sanatlar atdlyelerinde yer alarak Kiitahya ve ¢ini sanatini
tanitmaya devam etmektedir(Basili olmayan otobiyografi,2019).
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Oonemli bilgiyi giiniimiiz ¢ini sanatina katki saglayabilir maksadiyla bizimle

paylasmaktan kaginmuiyor.

Bir giin Faik Usta’nin Kiitahya civarinda bulunan Tirkmen Dagi’ndaki
Tirkmen kilinden istedigini ve gonderilen birkag torba kile karsilik 200 dolar 6deme
yaptigin1 soyliiyor. Aslinda burada sdyle bir mesaj var. O zamanlarda o parayla
oradan tonlarca kil alinabilecegini, zaten Tiirkmen daginda c¢okca bu kilden
bulundugunu ve kimsenin kiymetini bilmedigini belirten Yildirim, Faik Usta’nin bu

sekilde bizim dikkatimizi Tiirkmen kiline ¢gekmek istedigini ifade etmistir. (Yildirim,

2018)

“Bildiklerini kimseden saklamayan ve bu konuda etrafindakilere hep bu
sanatin inceliklerini 6gretmeye calisan Kirimli Kiitahya’da uzmanlarin da katilimi ile

alt yapisi da dahil 6nemli bir iiretime 6n ayak olmustur.” (Altun, 1998, s. 288)

Faik Kirimli daha &nce cini arastirmalari igin gittigi Iznik’ten geri
cevrildikten sonra ¢aligmalarina Kiitahya’da bu sekilde devam ederken onun yeniden

Iznik’e déniisii Esref Eroglu ile tanigmasiyla olmustur.

Esref Eroglu Iznik Kaymakamlig1 yazi isleri miidiirii olarak gorev yaparken
istifa edip devlet memurlugundan ayriliyor. Kendine kiigiik bir isyeri acip
Kiitahya’dan ¢ini ve seramikler getirip satiyor. Bu siirecte Kiitahya’da Iznik ¢inileri
adryla ¢iniler satildigin1 goren Eroglu Iznik’te de ¢ini yapabilmek igin arastirmalara
bashyor. Iznik’te ¢iniye dair bilgi edinebilecegi bir ortam mevcut olmadigindan ve
daha &nce Iznik’e Faik Kirimli adinda birinin geldiginden haberdar olan Eroglu ilk
1s olarak Faik Kirimli’y1 aramaya basliyor. Ama hayatinin higbir doneminde 6yle
kolay bulunamayan Kirmli’y1 Istanbul’da bulamayan Eroglu uzun aramalar

sonucunda Amel-i Faik’i Kiitahya’nin Camlica Kdyii’nde buluyor.

“ Ustam ILznik etti sen etme! Gel birlikte ¢ini imalatini kendi iilkesinde
yeniden baslatalim” istegini kirmayan Faik Kirmli  “Iznik cinisinin  kokleri
Lznik tedir” diisiincesiyle yine Amel-i Faik Usta ruh haline biiriiniip Kiitahya’daki
calismalarim birakarak Iznik’e yeniden gelir. (Alpman, 2009, s. 112)
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Faik Kirimli’nin yeniden Iznik’e gelisi diger bir anlamda Iznik ciniciliginin
20. yiizyildaki yeniden dogusunun biiylik bir adimi1 olmustur. Cilinkii 300 yildan

sonra Iznik ¢inisinin atesi Iznik’teki ¢alismalariyla kivilctmlanmaya baslamistir.

Daha 6nce Istanbul’daki ¢ini ¢alismalarinda kendini ispatlamis olan Kirimli
icin Iznik’te olmak, orda calismalar yapmak biiyiikk 6nem arz ediyordu. “ Esref
Eroglu bana atolyeyi kurmam igin bir yer verdi. 1986 yiulinda “Cinihaneyi” kurdum.
Eger atélyeyi kuramadan ve c¢ini yapamadan Iznik’ten gidersem mahvolurdum.”
(Barandir, 1998, s. 181) derken Iznik ¢inisinin geride kalan tiim gizemli ve
bilinmeyen yanlarindaki surin bu  topraklarda sakli  oldugunu  bizlere

distindiirmektedir.

1960 yilinda baslamis oldugu bu seriiven boyunca birgok yerde Iznik
¢inisinin pesinde kosup arastirmalar yapan ve elde ettigi biiyiik basarilarla adindan
Amel-i Faik olarak bahsettiren Faik Kirmmli’nin Iznik s6z konusu oldugunda
calismalarim birakip Iznik’e donmesi bu isin sirrmin Iznik hamurundan olabilecegi
diisiincesinin bir gostergesidir. Faik Usta’ya “Neden Iznik?” diye soruldugunda
“Ctinkii burada baslamis, devami da buradan olmali” cevabi da bunu agikca ortaya

koymaktadir. (Aktan Ozel, 2013, s. 14)

Faik Usta Iznik’teki ¢alismalarma ilk olarak firin tasarlayarak baslamistir.
Oyle ki bu firin1 6nemli kilan sey Sultan 3. Murat’in, biiyiik oglu Sehzade Mehmet
icin 1582 yilinda yaptirmis oldugu goérkemli bir slinnet diigiiniiniin kesitlerinin
resmedildigi minyatiirlerden esinlenerek olusturulmus olmasidir. “Ciinkii bu siinnet
diigliniiniin ¢inicilikle ¢ok yakin bir iliskisi bulunmaktadir. Resat Ekrem Kogu,
“Osmanli Padigahlar:” kitabinda c¢iniciligi ilgilendiren detayinda soyle bahsediyor.
“ Diigiin yeri olarak at meydammin( Sultanahmet ’teki eski Roma hipodromunun
bulundugu boliim) segilmisti. Her giin dokuz ¢egit yemek ¢ikiyordu. Padisahin arzusu
ile giimiis ¢atal, kasiklar ve ¢ini yemek kaplar: diigiin hatirast olarak halk tarafindan
gotiiriildii.” Iste bu diigiinde kullanilacak ¢ini tabaklar icin &zel bir ¢ini firm
kurulmustur.” (Alpman, s. 114) Faik Usta da bu diigiinden kesitleri gosteren
minyatiirlerden ilham alarak taban tecridinden bacasina kadar kendisi tasarladigi bu

yeni firin1 kurmustur. (Altun, 1998, s. 289)
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Bu firmla birlikte Iznik’te yiizyillardan sonra ¢ininin atesi ilk defa Faik
Kiriml tarafindan yeniden yakilmisti oldu. Artik geriye kalan bu atesten ¢ikacak

essiz ¢inilerin olusturulmasiydi.
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Fotograf 38: Faik Kirimli'nin Iznik’te tasarladig1 firina esin kaynagi olan minyatiir
(Isikhan, 2017, s. 119)

Fotograf 39: 300 y1l aradan sonra Iznik’te ¢ini atesinin yeniden yakildig1 firm
Faik Kirimli(So! basta), Esref Eroglu(Sag basta), (Yalgin Oztiirk Arsivi)
“Kirmmli Iznik’e ilk geldiginde bu sehrin diislerini gerceklestirecegi bir vaha
olacagini sezmisti. Bu sehrin mistik bir ¢cekim giicii vardi. Isin sirr1 Iznik’ti. Hamuru

yogururken katilan iznik toprag: eserleri daha baska bir hale getiriyordu.” (Kumcu,
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2013, s. 25) Ancak her ne kadar iznik’e gelmeden bu sanatin inceliklerini kesfedip
isin formiiliinii bulsa da ¢ini sanatin1 tanimlarken bahsettigi “ Cininin teknik
dengesini kurmak ¢ok zordur. Toprak, astar ve sirrin birbiriyle uyumunu saglayan
malzemeler arasindaki bu dengeye hakim olan kisi ¢ini yapabilir, olamayan
yapamaz.” s6zii dogrulugunu bulmus iznik hamuruyla karilarak yapilan ¢inilerde ilk
zamanlar teknik denge kurulamamistir. Bu yiizden istedigi ritmi yakalayamayan Faik
Usta, Iznik ¢inisinin dogdugu topraklarda bikmadan, usanmadan biiyiik bir askla

calismalarina devam etmistir.

Iznik’te bir yandan bu c¢alismalar siirerken diger yandan da Iznik’te
yiizyillardan sonra ¢ini ¢alismalarinin Faik Kirimli tarafindan yapildiginin duyumlari
yayllmaya baslar. O yillara kadar ¢iniye sadece Iznik’in birgok yerinde tesadiifi
olarak bulduklar1 kirik pargalardan asina olan Izniklilerden, Faik Usta’nin bu
calismalarina sahit olanlar, uzun ugras ve ¢aba gerektiren bu durumu delilik olarak

yorumlamiglardir.

Faik Kirmmli’'nin  “Cini insant deli edebilir, zaten beni de deli
zannediyorlard:.” s6zii bu durumu dogrularken, yine ¢inicilikle delilik arasindaki
baga iznik’teki birgok atdlyede sahit oldugumuz, her ¢inicinin efsanevi bir sekilde
dilden dile aktardigi bir Kiitahya halk s6zii de su sekilde vurgu yapmaktadir. “Kor

demirci, kel bakirct, deli cinici...”

Demirci, kor haldeki metale sekil verirtken cekic darbelerinden sigrayan
kizgin capaklar goziine gelirse kor olurmus. Bakirci, temizledigi kaplarda kullandigi
asidin buhariyla sag¢lar1 dokiiliir kel kalirmis. Cinici de uzun ugraslar sonucu elde
ettigi trtinleri 900-1000 derecelik firinda pisirir bozulmadan ¢atlamadan piril piril
¢iksin diye beklermis. Istedigi gibi olmadiysa hatasiz sekilde olana kadar yiizlerce
kez ayni islemleri tekrarlarmis. Bu yilizden de “Deli ¢inici” olarak anilmasi
gosteriyor ki ya insanlar ¢iniyle ugrastikca deli divane hale geliyorlar ya da deli
olmayan bu isle ugrasmiyor. Hatta “Bursa’daki 15. Yiizyil Osmanli eseri olan
mihrabindaki olaganiistii ¢inileriyle iinlii Yesil Cami ve tilirbesinin ¢inilerini yapan
ustanin adinin Muhammed El Mecnun (Deli) olarak kayitlara gecmesi” delilik ile

cinicilik arasindaki bagi1 dogrular niteliktedir. (Alpman, 2005, s. 178)
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Faik Kirmmli’nin Iznik’te denemelerini siirdiirdiigii yillarda onu géren, onunla
tanisip birlikte zaman geciren veya calismalar siirdiiren kisiler artik giinlimiiz
Iznik’inde belirli birkag kisiden olusmaktadir. Bahsi gecen bu az sayidaki kisilerden
biri olan ve halen Iznik’te kalem isi ve nakkaslik yapan Yalgin Oztiirk™®, Faik ustanin
delice tutkulu oldugu c¢iniyle ilgili bu seriiveninde onunla olan ilk karsilasmasindan
ve anilarindan 2018 yilinda Iznik Yesil Cami’nin bahgesinde yaptigimiz roportajda
soyle bahsetmektedir. “1986 yillarinda Iznik Yenisehir Kapi'da ¢émlek¢ci Hasan
Yaman arkadasimla ¢émlekhanede bir seyler yapmaya calisiyoruz. Iznik’e kim
gelmis kim gitmis pek bir bilgimiz yok. Bu c¢alismalarimizi bilen dénemin miize
miidiirii Ali Zafer Cakmakg¢t fazla bir bilgimizin olmadigini ancak belli bir yere
kadar belirli seyler ¢ikarabildigimizi gordiigiinde bu isi daha da detaylandiralim
diyerek bizi Faik Kirimli'min c¢alismalarini yaptigi yere gotiirdii. Gittigimizde
iceriden sa¢i basi dagilmis vaziyette kan ter icinde bir adam ¢ikti. Iceride yogun bir
calisma yaptigi her halinden belli olan Faik Usta’yt o sirada orada olan Esref
Eroglu bizlere tanitarak burada bir atélye kurmaya ¢alistiklarini ilk atesi yakabilmek
icin Faik Usta’yla ugrastiklarindan bahsetti. Konusmalarimiz bu sekilde devam
ederken Faik Usta bize karsi biraz c¢ekingen duruyordu. Cayimi igip iceriye
gectiginde ben de arkasindan gittim o sirada tozlama™ yvapryordu. Geldigimi
goriince ¢alismasint biraz saklar gibi oldu ancak “Ustam ben bir nakkasim, bunu
saklamana gerek yok. Siz tezgah iistiinde bir metre karede bu isi yaparken ben her
gtin 100 metrekare yer tozluyorum” deyince o zaman dondii ve basladi anlatmaya...
Ne is yapiyorsun gibi sorularla beni tamdikca biz de ¢iniyle ilgili alt yapiyla ilgili
sorular sorduk. Bildiklerini o an i¢in anlatmaya ¢alisti. Ancak hep bir yere
geldiginde durdu, sustu. Ciinkii daha onceleri bu konuda yasadiklar: belki de onun
bu sekilde davranmasina sebep oluyordu. Bunu daha sonralar: daha iyi anlamistik.
Bu ilk karsilasmadan sonra artik devamli olarak aksamlar: Faik Usta’nin yanina

ugrar, c¢alismalar hakkinda konusurduk. Hatta zaman zaman ¢omlekhanedeki

% yalemn Oztiirk: 1962- Artvin, Babasmin memuriyeti sebebiyle iznik’e yerlesen Oztiirk 1982
yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesini 3 puanla kaybedince nakkashga yonelmis ve
o giinden bu yana yurtici ve yurtdisinda bircok ¢aligma gerceklestirmistir. Halen iznik’te nakkaslik
faaliyetlerine devam etmekle birlikte, Iznik tarihi {izerine arastirmalar da yapmaktadir(Basili olmayan
otobiyografi,2019).

! Tozlama: Yiizeye uygulanacak olan desenler kagit iizerinde ¢izilip, konturlar: igne araciligiyla
delinmektedir. Daha sonra form {izerine uygun sekilde yerlestirilen delikli kagit {izerine komiir tozu
stiriilmesi sayesinde desenin aktarilmasi saglanmaktadir.
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denemelerini yaptigimiz Bizans seramikleri tarzi ¢calismalari gosterir, fikir alrdik. O

da bize eksik yerlerimizi soylerdi.”

Diger yandan Yalgin Oztiirk’iin bahsettigi arkadasi Hasan Yaman’da o
yillarda baba meslegi ¢omlekeilikle ugrasirken Faik ustayla tanistiklarimi ve
yardimlastiklarint ifade etmistir. Kirimli’nin, heniiz firin1 kurmadan 6nce ihtiyaci
olan frit ve kuvars parcalarini onlara getirerek ¢omlekgilikte kullandiklart kendi
odunlu firmlarimin cehennemliginin bir kosesinde havuzlayp, kiilge haline
getirdiklerini, bunlar1 da Faik ustanin daha sonra toz haline getirip ¢ini alt yapisinda
kullandigini belirtmistir. Hasan Yaman ve babasi gibi giiniimiizde Dedemin Elleri
cini atdlyesi sahibi Mesude Kiinen’in de dedelerinin o yillarda ¢omlekgilik yaptigini
belirtmesi Faik ustadan dnce Iznik’te geleneksel basit usullerle bu sekilde bir sanat

faaliyetinin gergeklestirildigini gdstermektedir.

Faik Kirimli’nin bu c¢alismalari iznik’te duyuldukca Iznik yavas yavas ¢ini
konusunda dikkatleri {izerine ¢ekmeye baglamisti. Daha sonralar1 yine ¢ini
calismalarin1 yapmak iizere bu ise yillarim1 vermis olan Rasih Kocaman® iznik’e
gelerek eszamanli olarak c¢alismalarina devam etmistir. Diger yandan Adil Can
Giiven®® Usta da bu esnada iznik ile ¢alismalarini siirdiirmektedir ve o da daha sonra

bu seriivene Iznik’te devam edecektir.

Nakkas Yal¢mn Oztiirk; bu seriivene Rasih Kocaman’in da katilmasindan
sonra Faik Hoca, Rasih Usta ve birkag ¢omlekgi arkadasiyla birlikte devamli olarak
aksamlar1 bir araya geldiklerini, saatler siiren ¢ini sohbetleri yaptiklarini, Faik

ustanin sanki her nefes alisinda agzindan Iznik ¢inisine dair bir karanfilin, bir lalenin

2 Rasih Kocaman: Maliyeden emekli olmasmmn ardindan 1952 yilinda Avanoslu ¢omlekgi
ustalarinin  yonlendirmesiyle seramik alanina yonelmistir. Birkag denemeden sonra bu isin
eskilerinden Omer ustadan dgrencisi olarak bu isi gelistirmis ve Istanbul’da Maya Seramik Atdlyesini
kurmustur. Geleneksel alanda ilerlemek icin 1982 yilinda iznik’e yerlesen Rasih Kocaman bu siiregte
Faik Kirimlidan da bilgiler edinerek ¢alismalarina devam etmistir (Barandir, 1998, s. 184).

3 Adil Can Giiven: 1975 yilindan itibaren Abdurrahman Ozer’den usta- cirak iliskisiyle sanatini
dgrenmeye baslayan Giiven, Faik Kirimlinin Iznik’ten ayrildigi yillarda buraya yerleserek seramik ve
¢ini sanatina burada devam etmistir. Geleneksel Anadolu seramikleri( Bizans, Selguklu, Osmanli,
Canakkale) konusunda biiyiik basarilar elde etmis ve eserleri Kiiltiir Bakanliginca “ Sanat Eseri”
olarak tescillenmistir. iznik MYO’ da &gretim gorevlisi olarak gorev yapmustir. Halen galigmalarina
Iznik’te Istanbul Kapr’daki atdlyesinde esi ve ¢ocuklariyla devam etmektedir. (Giiven A. C.)
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dokiildiiglinii, onun ¢iniye boylesine asik ¢ok giizel bir insan oldugunu ifade etmistir.

(Oztiirk, 2018)

Tim bu ugraslar gecen zaman i¢inde yavas yavas olumlu sonuglar vermeye
baslamistir. Tam da bu siirecte Faik Hoca’yla birlikte Egref Eroglu’ndan duydugu iki
kelimeyle ciniye ilgi duymaya baslayan ve giiniimiizde halen iznik’te ¢inicilik yapan
Hiinkar Cini sahibi ibrahim Celik bu anisim soyle anlatiyor. “ Bir giin Iznik’te
Ayasofya kilisesinin yanminda Faik Usta ve Esref Usta’ya rastladim. Hal hatir
sorduktan sonra ¢inicilik nasil gidiyor, olacak mi, firinlar yandi mi diye sordugumda
Esref Usta; “Bu is oluyor Ibrahim, biz buraya iki sandik ¢ini koyalim Kiitahya iki
kamyon iiretsin bu is bu kadar degerli” cevabini vermistir. Bu, o zamana kadar
bilmedigimiz, farkinda olmadigimiz Iznik ¢inisinin ne kadar degerli oldugunu bana
gostermisti. Duydugum bu sézler benim Iznik cinisini duymama, gormeme,

hissetmeme sebep oldu.”

Bu ve buna benzer 6rnekler ayni zamanda sunu gostermektedir. Faik Kiriml
heniiz daha calisma asamasindayken bile Iznik’te ¢iniye olan ilgiyi cekmeye
baslamistir. Bu da onun bildiklerini 6gretme isteginin yaninda Iznik’te ¢iniyi yeniden

canlandirma ¢abalarinin ilk tohumlar1 olmaya baslamistir.

Kirimli’'nin “ Eninde sonunda seni yakalayacagim” sozleriyle atesteki sirri
daha once de bulmaya calistigini ve sonucunda biiyiilk basarilar elde ettigini
bilmekteyiz. Yine bu agkla ¢ininin yok oldugu yerde 300 yil sonra yaktigi atesle
devam ettigi caligmalarin onu istedigini sonuca giderek yaklastirdigini biirlindiigi
ruh halinden, siiregte yasadigi sikintilardan ve en sonunda gordiigii garip riiyadan

anlayabilmekteyiz.

Faik Kiriml, Art Decor dergisinin Ekim 1996, 43. sayisindaki rdportajinda
bu riiyasindan bahsetse de diger yandan Iznik’te de halen ¢ininin yeniden ortaya ¢ikis

hikayesi efsanevi olarak dilden dile su sekilde aktarilmaktadir.

Kirimli Usta Iznik’e geldigi giinden itibaren yaktig1 iki firnda basarili
sonuclar elde etse de heniiz tam anlamiyla aradigi cinilere ulasamamustir. Icinde

garip hisler vardir. Zaman zaman bu hisler onu sikintiya soksa da Iznik’in bu mistik
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havasinda bekledigi sonuca ulasmak icin canla basla ¢alismalarini siirdiirmektedir.
Uciincii firn1 atesledikten sonra ¢ikacak sonucu beklerken yine farkli hissiyatlar

igerisindedir ve garip sekilde onu sikintiya sokan bir ruh haline biirlinmiistir.

Firini atesledigi o gece gordigii riiya aslinda tim bu sikintilar1 gideren
miijdeleyici bir haber olmustur. Riiyasinda Esref Rumi** hazretlerini goriir. Uzerinde
devetiiyii saris1 bir clibbe ve basindaki kocaman sarigiyla “ Biz giiniin birinde ¢ininin
tekrar buraya gelecegini biliyorduk. 300 sene énce bize soylenmigti” der. Riilyanin
etkisiyle kan ter igcinde uyanan Faik Usta hemen firinin yanina kosar. Kapagi
actiginda Ihlas suresini yazdig1 levha piril pirildir. Daha sonra bu levhayr Bursa’daki
Yesil Cami’ye asmis ancak konuldugu yerden calinmistir. Kirimli bekledigi sonuca
bu riiyayla birlikte ulasmis ve bunu da “Boyle ilahi bir pozisyonda oldugumu
hissediyordum. Ciinkii ¢ok sikinti ¢ekiyordum ve bu benden ¢ikacak diye

bekliyordum, siikiir basardim.” diyerek yorumlamustir.

Bu konuyla ilgili olarak Oktay Aslanapa bu durumu “Onun Iznik teki
calismalart sirasindaki basarisini mistik agidan yorumlamasi, bu konudaki goniil

yanint gostermektedir.” diyerek ifade etmistir.

Bu ve buna benzer rivayetler halen daha iznik’te Faik Usta’y1 taniyan, bilen,
duyan az sayidaki insanlarin sdylemleriyle efsanelesmektedir. Ciinkii o 300 y1l 6nce
sonen ¢ininin atesini kurdugu firinla yeniden yakarak c¢ini sanatin1 burada yeniden
ortaya ¢ikaran, giiniimiiz Iznik ¢iniciliginin temellerini atan 20. yiizyilin en énemli

¢ini ustasidir.

Kirimli’nin elde ettigi basarili caligmalar sonucunda artik firin arka arkaya

yanmaya baslamis, ¢iniler firindan ¢iktik¢a miize miidiirleri, belediye baskanlar1 ve

1 Esrefoglu Rumi: Tam adi1 Esref Rumi oglu Abdullah’tir. Iznikli Islam alimi. Babas1 Esref veya
Ahmet Esref’tir. iznik, 8 medresesi ile devrin en énemli din ve ilim merkezidir. ilk tahsilini burada
gerceklestiren Esref Rumi zamanla Emir Sultan ve Haci Bayram Veli gibi donemin en onemli
tasavvuf ve Islam alimlerinin yaninda talebelik yapmistir. Divan ve Miizekkiun Niifus adli eserleri
vardir. Eserlerini saf ve ar1 bir Tiirkgeyle yazan Esref Rumi artik olgunluga erdikten sonra iznik’e
donmiistiir. Oliim tarihi hakkinda kesin bilgi bulunmamaktadir. iznik’te bulunan tiirbesi 2. Bayezid’in
annesi Miikrime Hatun tarafindan yaptirilmistir. (Karginer vd, 1963, s. 71)
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Iznik’ten bu sanatla ilgilenen sanatsever kisiler ¢ini almaya baslamislardir. Bu
sekilde ciniler tutulmaya baslamis ve halk arasinda da giderek bilinip, yayilmaya
baslamistir. (Barandir, 1998, s. 181)

Iznik’e gelis sebeplerinden biri de bildiklerini iznik ¢inisinin dogdugu
topraklarda yeniden baslatarak 6gretmek olan Faik Kirimli istedigi sonuca ulastiktan
sonra ¢iniciligin daha da yayilmasi ve bildiklerinin sadece kendisinde kalmamasi igin
kursiyerler yetistirmeye baslamustir. Ilk olarak komsu kizlarindan olusan bir grupla
¢ini 6gretimine baglayan usta daha sonra Kiligarslan Caddesi iizerinde gole yakin bir

yerde atdlye acarak burada calismalarini bir siire daha siirdiirmiistiir. (Oztiirk, 2018)

Fotograf 40: Faik Kiriml1 ve ilk kursiyerleri (Yalgm Oztiirk Arsivinden)

Faik Usta’nin calismalar Iznik’te ses getirmeye devam ederken 1989 yilinin
Kiiltiir Bakanlhig1 tarafindan “/znik Yili” ilan edilmesiyle Iznik Ciniciliginin tanitimi
acisindan program ve etkinlik planlari olusturulmaya baslanmistir. Faik Kirimli’ya
da 16. yy teknigini kullanarak kendi yaptigi ¢inileri sergilemesi i¢in Tiirk Islam
Eserleri Miizesi’nde bir stand ayrilmistir. (Amel-i Faik, 2013, s. 191)

Bu siiregte Faik Ustayla roportajlar ve cekimler gergeklestirilmis bunlarin
gazetelerde basilmasi ve yaymlarinm yapilmasiyla da Iznik Ciniciliginin 300 yildan

sonra yeniden dogusu giindemlerde yerini almistir.
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Cini sanatinin yiizyillardan sonra iznik’te yeniden hayat bulmasiyla sistem
yavas yavas oturmaya baslamis, Faik Usta’nin yetistirdigi 6grenciler de bu sanat1 icra
eder hale gelince istedigi gerceklesmistir. Artik iznik’te yeniden iiretime gegen bir
at0lyenin bulunmasi ve ¢ininin yeniden taninmaya baglamasi onu mutlu etse de bu
siirecten sonra iznik’te yapacagi baska bir seyin kalmadigini diisiinmesi ya da bunun
ona bir sekilde hissettirilmesi hocanin kiiskiin ve kirgmn bir sekilde Iznik’ten
ayrilmasina neden olmustur. Yine de hayallerini gerceklestirmis olmanin mutlulugu
ve bundan sonra Iznik cinisinin eski giinlerdeki gibi olmasi beklentisiyle 1989

yilinda iznik’ten ayrilmistir.

Faik Usta Iznik’ten ayrilirken benzer ciimlelerine Art Dekor dergisinin Ekim
98 sayisinda rastladigimiz giiniimiizde halk arasinda sdylendigi sekliyle su nasihatleri
vermistir. “Ben buraya bir fidan diktim eger sulayip biiyiitmesini bilirseniz bu ¢inar
kocaman bir orman olacaktir. Bu konuda size akil verenler cikacaktir. Size ne
ogrettiysem onu yapin, bunun disina ¢ikarsamiz aldamrsimz. Ogrettigim  gibi

’

surdiiriirseniz muvaffak olursunuz.’

Kirimli, verdigi bu nasihatlerle birlikte yapmis oldugu firin ve atélyeyi Esref
Eroglu’na devreder ve Istanbul’a doner. Bu siirecte Esref Eroglu’na yazdig: satirlar
su sekildedir: “Allah’in yardimu ile Iznik te ¢ini tekrar basladi. Goniil ister atélyeler
cogalsin eskisi gibi, alanlar satanlar ¢ogalsin eskisi gibi. Camiler, mescitler yine

ILznik cinileri ile kaplanirsa o zaman gaye gerceklesmis olur. Yolun acik olsun Esref

Usta. 17- Eyliil- 1989, Iznik, Faik Kirimli.” (Amel-i Faik, 2013)

Tek gayesinin ¢ini sanatinin yeniden canlanarak eskisi gibi mimari yapilarda
ve kullanim esyast olarak kullanilmasi oldugunu agik¢a gordiiglimiiz Kirimli’nin
ogrettigi usul olan geleneksel yontemin disina ¢ikilmamas telkinleri, Iznik ¢inisinde
basarty1 yakalamanin 6nemli bir faktorii olmasi agisindan Onem arz etmektedir.
Yillarim verdigi ¢ini sanatinda basariya ulagsmak icin her tiirlii yolu deneyen ve bu
konuda sayisiz tecriibeler edinen Kirimli bu anlamda Iznik ve ¢ini sanat1 igin esine
zor rastlanir bir ydnlendirici konumundadir. Onun bu 6zelligi sayesinde iznik
c¢inisinin yeni donemi saglam temeller iizerine insa edilmistir. Ancak yine ayni

hassasiyetle devam ettirilirse bu konuda basariya ulasilabilecegini bildigimiz iznik’in



77

bu stireci nasil degerlendirip, giiniimiize geldigini tezimizin ilerleyen siirecinde

detaylariyla ele almaktayiz.

Fotograf 41: Kirimli’nin Esref Eroglu’na yazdigi sézler (Amel-i Faik, 2013)

Kirimli’'nin en oOnemli arzularindan birisi de eski ¢inilerin onariminda
gelistirdigi tekniklerden yararlanilmasidir. Bu amagla daha 6nce Bursa’daki Yesil
Tiirbe restorasyonunda dis duvarlarin ¢ini kaplamalari i¢in 6zel olarak yesil bir sir
gelistirmistir. Restorasyon isini kazanmasina ragmen tek kisi olarak bu igse soyunmasi
giiven sorununu dogurmus bu ylizden de Yesil tiirbe restorasyonu kendisine
yaptirilmamustir. Isin ona yaptirilmayip yerine basit malzemelerle fayans niteliginde
karolarla kaplanmasi, 2,5 yil siiren iznik seriiveninden de kirgin déniisii ve sanatg1
duyarlilig1 gibi nedenlerden dolay: diisiindiiklerini paylasacak ortam bulamayist onun
belirli bir kiiskiinliige girmesine sebep olsa da Asmalimescit’de kurdugu yeni

atolyesinde her zaman oldugu gibi ¢aligmalarina devam etmistir. (Altun,1998, s. 290)
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Faik usta Asmalimescit’deki atolyesinde de daha dnce yaptigi gibi bu defa
Iznik’te gecirdigi siirede edindigi yeni bilgileri de ekleyerek bilgilerini 6grenmek
isteyenlerden yardimlarini esirgememistir. Rasih Kocaman, Ersin Ocal, Faruk
Sahin™ gibi Iznik c¢inisine yonelenlere &nderlik eden Kirimli, ayn1 zamanda yurt
icinden ve disindan sanatseverlere, liniversitelerden 6grencilere ve akademisyenlere
gerektiginde mektupla dahi formiiller gonderip c¢ini sanatiyla ilgili bilgilerini

paylasmistir. (Askin, 1998)

Oyle ki diinyaca iinlii seramik¢i Kato’nun oglu dahi gelip Kirimli’dan 4 ay
kadar egitim almistir. (Askin, 1998) Ayni zamanda ¢ini sanatiyla ilgili bilgilerinin bir
kismin1 da yaymlayan Faik Usta’nin bu konudaki c¢alismalar1 ise sdyledir. Sanat
tarihi yillig1 1982 yayminda “Istanbul c¢iniciligi”, Antika dergisi 16. ve 27.
sayilarinda “Istanbul Ehli Hiref Cini Ustalar1”, “Iznik Cinileri” ve “Cenovali Cini
Tiiccarlar1” baglikli yazilartyla ¢ini sanatin1 ele alirken yine iceriginde ¢iniyle ilk
tamisma hikayesini de anlattig1 “Istanbul Antikacilar1” adl kitab1 da 1994 yilinda

Istanbul’da yaymlamustur.

Faik Usta’nin yayimnlanan bu kaynaklarinin haricinde bir de yillarim1 verdigi
icinde ¢ini sanatina dair bir¢ok bilgiyi iceren ancak yayimlanamayan bir kitab1 da
bulunmaktadir. Bu kitabin basimi i¢in Faik Kirimli’nin 6liimiinden ¢ok kisa bir siire

once girisimlerde bulunulmus ancak halen ¢alismalar devam etmektedir. (Irtes, 2013)

Faik Kirimli calismalariyla ¢ini diinyasina 151k tutarken ¢ini egitimi veren
yiiksekokullar ve giizel sanatlar fakiiltesi kapsaminda geleneksel Tiik el sanatlar
boliimiinde “Eski Cini Onarimlart Anasanat Dali” nin agilmasma da vesile

olmustur.(Son dénem agilan boliimler igin gegerlidir.) (Aktan, 2007, s. 73)

Dedesi Mir Ali Bey’in Sivastopol’de tuz tiiccarligi, babasmnin da oOnce

tramvay idaresinde daha sonra da Florya’da Atatiirk’lin gectikge ugradigi bir ¢iftligin

Y Faruk Sahin: 1952 Kiitahya. Kitahyall Unlii usta Ahmet Sahin’in ogludur. Babasindan kalan gini
mirasini teknik olarak derinlemesine inceleyen Sahin, egitimini Sanat Tarihi alaninda yaparak doktora
seviyesine ¢ikarmistir. 1979 yilindan itibaren Kiitahya Ciniciligine yonelerek bu alanda teknik, altyapi
ve daha 6nce irdelenmeyen konular lGzerinde ¢ok sayida arastirmalar yapmis, kitaplar ve makaleler
yazarak ortaya somut veriler sunmustur. Lise ve Universite bilinyelerinde egitmenlikte yapan Sahin,
iznik Egitim ve Ogretim Vakfi Arastirma Merkezi mudirligini de (Ustlenerek calismalarini
sirdirmuistir. 2012 yilinda aramizdan ayrilmistir. (Bakla, 2010, s. 36)
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yoneticiligini yaptigi kokli bir aileye mensup olan Kirimli’nin sanata olan
diigkiinliigiiniin erken yaslarda basladigini bilmekteyiz. Bu ilgisi onun graviirii
Andre’den 6grenmesine ve bir donem Fransa’da Fikret Mualla, Ressam Avni ve

Selim Turan ile ayn1 yerde kalmasina imkan saglamistir. (Aktan, 2007)

Taniklik ettigi zaman agisindan bakildiginda sanat diinyasinda 6nemli yere
sahip kisilerle olan iliskileri, bulundugu ve yasadigi ortamlar, antikacilikla yakindan
ilgilenisi Faik Kirimli’nin bir¢ok sanat eserini yakindan bilip, elinde bulundurmasina
ve yorumlama giicliniin artmasina olanak saglamistir. Bu anlamda yillar once
Picasso’nun Paris’te Sein Nehri kiyisinda sergiledigi seramiklerini inceleyip sergi
defterine esprili bir sekilde “Sen bu islerden vazge¢ Picasso” yazmasi “Picasso zeki
bir insan ama seramikleri berbat seylerdi” diye yaptig1 aciklama bizlere eserleri

yorumlayabilme giiciiniin bir gostergesidir. (Askin, 1998, s. 80-83)

Cini sanatina yillarin1 adayan ve bu alanda uzun ¢aligmalar yapan Kirimli
“Bu ¢alismalar kiiltiir faaliyeti olarak yiiriittiim, kazang diisiinmedim bu yiizden de
Avrupa ve Amerika 'nin dikkatini ¢ekmektedir” diye belirtiyor. Clinkii yerli medyada
cok ilgi gdrmeyen usta, yillar 6nce Alman televizyon kanali WDR tarafindan yarim
saatlik programda Iznik ¢inisinin yapimini anlatmis, Amerika’dan da hocaya ait bir
belgesel icin s6z alinmis, 2002 yilinda ise geng yapimer Selim Evci yonetmenliginde
hazirlanan “Kirmiziyi Arayan Adam” belgeseli ¢ekilmistir. 15. ylizyill Osmanlh
¢iniciliginde kullanilarak doneme damgasini vuran ancak zamanla regetesi kaybolup
ortadan kalkan efsane renk mercan kirmizisinin pesindeki Faik Usta’yr anlatan bu
belgesel her ne kadar uluslararasi belgesel yarismalarindan 6diil alsa da kiiltiir

bakanligimizin ilgisinden uzak kalmistir. (Aktan, 2007)

Elinde {rettiklerinden durduk¢a kusur bulmasindan dolayr hemen hemen
higbir sey birakmayan Kirimli bu fevkalade ¢inilerinden, orijinal Iznik motiflerinin
birebir benzerlerini ¢aligmasinin yani sira klasik desenleri gelistirerek tasarladigi,
kendi karakterini tasiyan desenlerle bezeli ¢alismalar da yapmustir. (Bakla, 2010, s.
30)

“Son donem panolarimda otuz kadar Hilye-i Serif, Adem ile Havva ve Cristof

Colomb’u ¢aligttim” derken hocanin ¢aligmalarinda klasik desenlerden aldig1 giicle
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ortaya cikardigi yeni tasarimlarla Tiirk ¢ini sanatina yeni bir soluk getirdigi de

goriilmektedir. (Aktan Ozel, 2013, s. 15)
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Fotograf 42: Faik Kirimli’nin Kristof Colomb ¢aligmasi(Hacer Sayman Koleksiyonu)

Ciniyle tanistig1 ilk glinden beri onun pesinde bir dmiir ve servet harcayan
Kirimli bu ugurda zaman zaman elinde bulundurdugu antika eserleri satmak
durumunda kalsa da artik onun eserleri de giinlimiizde bir¢ok koleksiyoner ve
antikaci tarafindan aranan eserler haline gelmistir. Yurt iginde ve disinda birgok
koleksiyonerin elinde bulundurdugu Amel-i Faik imzali ¢inileri Faik Usta su sekilde
belirtmistir “Hollanda’da  bir miizede, Amerika’da Ertegiin Kardesler
koleksiyonunda, Londra’da Victoria and Albert Museum’da, Inan Kirag
koleksiyonunda (70 adet) Nisantasi’'ndaki Bolu Miicevherat’ta(6-7 adet) eser
bulunmaktadir.” Bir¢ok kisi tarafindan halen daha tercih edilen bu eserlerden yakin
zamanlarda giinlimiizin popiiler sanat¢ist Tarkan da Amel-i Faik almak istiyorum

diyerek basinda duyuruda bulunmustur. (Aktan, 2007)
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Calismalartyla ¢ini sanatinda yeni bir donem baglamasina sebep olan Kirimli
her ne kadar elinde ¢ok fazla Amel-i Faik ¢inileri bulundurmasa da duvarlarinda Paul
Gauguin, Pierre Auguste Renoir gibi iinlii ressamlarin orijinal tablolarinin da oldugu
kiigiik ¢apli bir resim miizesi haline gelen evindeki eserleri bahsettigi su projesiyle
degerlendirmek istemistir. “Bu resimleri Edirne’de kuracagimiz bir miizeye
bagislayacagim. Avrupa Giizel sanatlar miizesi olacak adi. Ben de Edirne’nin
koyiine yerlesecegim.” Gelecek adina giizel hayalleri olan ve bunu sdylediginde 70
yasin1 gecmis olan Kirimli, servet degerindeki koleksiyonunu bagislayacagi bu
hayalini gerceklestirememis, geriye omriinii adadigi ¢ini sanatin1 devam ettirecek
bircok atdlye, dgrenci, eser ve bilgi birakarak 11 Aralik 2011 yilinda Istanbul’da
aramizdan ayrilmistir. (Alpman, 2009, s. 115)

Fotograf 43: Faik Kirimli’nin evinden genel bir goriintii (Aktan, 2007)

Bugiin ¢ini sanatini artik unutulmaya yiiz tutmus bir sanat dali olmaktan
uzaklastiysa halen biliniyor, seviliyor, Iznik ve Kiitahya basta olmak iizere birgok
yerde icra ediliyorsa bunu biraz da Faik Kirimli’ya bor¢luyuz. Ciinkii Faik
Kirimli’nin Iznik’ten ayrilmasindan sonra Esref Eroglu, Rasih Kocaman, Adil Can
Giiven ve ustanin ilk kursiyerleri bu silireci devam ettirmisler, boylelikle artan

atdlyelerle birlikte ¢ini sanati giderek yayillmaya ve Iznik Cinisi yeniden alinip
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satilmaya baslamustir. 1989 yilinin Iznik yili ilan edilmesiyle birlikte yapilan birgok

sergi, sempozyum ve tanitimlar da Iznik’in bu siirecine hiz kazandirmustir.

Ayrica bu siirecte “Istanbul’da diizenlenen ¢ini sergisi ile birlikte iki de
onemli yaymn gerceklestirilmistir. “Iznik Ciniciligi” ve “Iznik Cini Firmlar
Kazilarim” bu iki konu alan bu yaym hem Tiitkce hem Iingilizce dilde

yayinlanmistir.” (Altun, 1991, s. 67)

Iznik’te yeni donem ¢ini sanatt basladigindan itibaren Anadolu
seramikleri(Bizans, Sel¢uklu ve Osmanli) ve ¢inileri {izerine ¢alismalarini siirdiiren
Adil Can Giiven, 2018 yilinda Iznik’teki atlyesinde yaptigimiz réportajda bu siirece
iliskin su bilgileri bizlerle paylasmistir. Oncelikle Faik Kirimli’nin bu seriiveninden
bildigimiz sekliyle bahsetmis, ardindan da 1991 yilinda baz sivil toplum kuruluslar
ve belediye isbirligiyle Iznik Miizesi Niliifer Hatun Imarethanesi bahgesinde agtiklari
¢ini ve seramik sergisinin Iznik’te kurulan ilk ¢ini ve seramik sergisi oldugunu
belirtmistir. Cini sanat1 agisindan bakildiginda énemli gelismelerin yasandigi Iznik’te
bu ilk sergi giizel bir baslangi¢ olusturmustur. Buna benzer etkinliklerin daha
sonrasinda da festivaller, sempozyumlar, tanitimlar seklinde siirdiigiinii ifade eden
Giliven o donemdeki festivallerin veya sempozyumlarin liyakat sahibi kisiler
tarafindan yapildigini, alaninda yetkin akademisyenler veya uzmanlar esliginde
gergeklestigini bunun da ¢ini sanatinin gergek degerini ortaya koymada 6nemli bir

faktor oldugunu belirtmistir.
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Fotograf 44: Iznik’te 1991 yilinda ilk ¢ini ve seramik sergisinin gergeklestirildigi yer
(Niliifer Hatun Imarethanesi, 2019, K. Caliskan)

1993 yilma gelindiginde Iznik ¢inisini gelistirecek onemli bir adim daha
atilmigtir. Halk arasinda Iznik Vakfi olarak bilinen Iznik Egitim ve Ogretim
Vakfi’'nin bu yilda temelleri atilmig olsa da kurulus karar1 1989 yilinda Tiirkiye
Ekonomi Bankasi’nin (TEB) diizenledigi uluslararasi bir ¢ini sergisinin biiyiik ilgi
gormesiyle alinmistir. Sergi sonrasinda TEB genel miidiirii Dr. Akin Akbaygil ve esi
Prof. Dr. Isil Akbaygil, arastirma yapmak {iizere bir vakif kurulmasini
planlamiglardir. 1993 yilinda faaliyete gecirdikleri bu vakif sayesinde kisa siirede
biiyiik ilerleme gostererek hem c¢ini egitimi verip usta yetistirmisler hem de diinyanin
onemli merkezlerine devasa boyutlarda Iznik ¢inisi siparisi almaya baslamuslardir.
Aymi zamanda Iznik i¢in bir istihdam giicii haline gelen vakif gegen on yil siirecinde
100’den fazla usta yetistirerek hem ¢ini sanatinin devam etmesine olanak saglamis
hem de ihrag ettigi cinilerle de Iznik g¢iniciliginin tanitimina én ayak olmustur.

(Alpman, 2005)

Iznik Vakfina ait ¢inilere en rastlanilmasi miimkiin sekliyle Istanbul

metrosunun bir¢ok hattindaki ¢ini panolar1 6rnek verebiliriz.
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Faik Kirimli’nin Iznik’te yaktig1 ¢ini atesi bilyiimeye devam ederken yasanan
bu gelismeler, ¢ini egitiminin akademik bir yapida siirdiiriilmesi ihtiyacin1 da
beraberinde getirmistir. Bu ihtiya¢ dahilinde Uludag Universitesi Iznik Meslek
Yiiksekokulu 1995-1996 ders yilinda egitim 6gretime baslamistir. Oncelikle “Cini
Islemeciligi” boliimiine ek olarak daha sonra “Restorasyon ve Konservasyon”
boliimii ile “Seramik™ boliimlerinin agilmasiyla yiiksekokul iznik’in tarih, kiiltiir ve

sanat ortamina hitap eden bir yapiya kavusmustur.

Iznik’te ¢ini sanati bu gelismelerle birlikte giderek ivme kazanmaya
baslamis, zamanla mezun olan Ogrenciler ve yeni yetisen ustalarla birlikte ¢ini
tretimi artmistir. Cinideki bu imalat artis1 kisa siirede cinicilerin eserlerini
sergileyecekleri sanatseverlere sunabilecekleri veya ticaretini yapabilecekleri bir
merkez ihtiyacin1 dogurmustur. Yiiksekokul acildiktan sonra bir siire iiniversitede
egitmenlikte yapan Adil Can Giiven gereksinim duyulan bu merkezin belediye
isbirligiyle ve Eczacibasi’nin katkilariyla yillardir metruk halde bulunan Siileyman

Pasa Medresesi’nde kuruldugunu belirtmistir (Gliven, 2018).

1360 yilinda Orhangazi tarafindan oglu Siileyman Paga adina insa ettirilen
erken Osmanli mimari yapist Siileyman Pasa Medresesi, 2001 yilinda restore
ettirilerek ¢iniciler ¢arsisi haline getirilmistir (Alpman, Anadolu'nun Elleri, 2009). U
bi¢cimli ve yan yana odalarin siralanmasi ile olusan medreseye o yillarda ilk olarak,
Iznik ¢ini sanatmin yeni déneminde adi gegen Esref Eroglu, Rasih Kocaman, Adil
Can Giiven gibi ustalar yerlesmistir. ilerleyen siirecte de Rasih Kocaman’in
ogrencileri Rahime Aras, Aysegiil Aras, ve Fatos Vardar, vakiftan ayrilarak kendi
¢ini atdlyelerini kuran Mavi Cini, Iznik Meslek Yiiksekokulu mezunu
ogrencilerinden Lalezar Sanat Atdlyesi, iznik Meslek Yiiksekokulu Ogretim Uyesi
Senanur Giindogdu, iznik tarihinde 6nemli yeri olan Candarl ailesinin son kusak
temsilcisi olan Candar Cini Até6lyesi gibi ¢iniciler atolyelerini agarak yeni kusak

ciniciler olarak sanat caligmalarini siirdiirmiislerdir. (Giiven, 2018)

Tabi bu siire¢ yeni bir donemin baslangici olmasindan dolayr kendi iginde
ilkleri de barindirmaktadir. Rasih Kocaman’dan Ogrendikleri ¢ini sanatini yeni
kusakta devam ettiren Rahime Aras, Aysegll Aras ve Fatos Vardar kendilerini

Iznik’in ilk kadin ¢inicileri olarak tanimlamaktadirlar.
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Aslinda gelinen bu noktada yasanan gelismeler ¢ini sanatinin yayginlagsmasi
acisindan Faik Kirimli’nin da istedigi bir durum olsa da diger yandan yayginlastikca
bir yozlasmanin yasanmasi ¢ininin orijinalliginden uzaklasip, niteliginin giderek
bozulmasi bu sanatin hak ettigi yere gelememesindeki en biiyiik engeli
olusturmaktadir. Faik Kirimli’nin iznik’ten ayrildig1 1989 yilindan, 2000°li yillara
gelinen siiregteki durumu yine Faik Usta’nin gozlemleriyle degerlendirmek daha
dogru olacaktir. 90’11 yillarin sonlarma dogru Iznik’e bir ziyaret gergeklestiren Faik
Kirmmli gordiigii manzara karsisinda “Isi o kadar gevsek tutuyorlard: ki inanamadim.
Calistigim atolye ev haline c¢evrilmis, ¢inihane zindan haline gelmis, bir sey
soyleyemedim. Bu durum insanlarin icerisinde yeterince sanat aski olmamasi ve
yeterince idrak edememelerinden kaynaklaniyor. Ben orada ¢iniciligi baglattim ve
Iznik bir ¢ini merkezi olarak diinyada ve Tiirkiye'de tekrar giindeme gelmisti.”
Sézleriyle durumun kotii gidisatini belirtse de her seye ragmen iznik ¢inisinin ilgi
duyulan bir sanat dali haline geldigini ifade etmistir. Ayni zamanda da bunu
uygulayanlarm yeni yeni meydana ¢ikmaya basladigmni, ancak Iznik ¢inisinin
bilesiminin ¢ok zor oldugunu ve yavas yavas geliserek, gelecek yillarda asil

degerinin ortaya ¢ikacagini dile getirmistir (Barandir, 1998, s. 181).

Diger yandan gelinen bu duruma Iznik Meslek Yiiksekokulu’nda
akademisyenlik yaptig1r yillarda tanik olan Faruk Sahin, dénemi su ciimleleriyle
degerlendirmistir: “Biiyiik teknoloji ve estetik iiriinii olan Iznik ¢ini ve seramikleri
giintimiize yeniden yaratilmaya g¢alisilryyor.” Calismalarin teknoloji, hammadde ve
malzeme olarak Bilecik, Istanbul ve Kiitahya’ya bagimli olarak siirdiiriildiigiinii
belirten Sahin, atdlyelerde Faik Usta’dan sonra degisiklige ugramis recetelerin
gizlenerek kullanildigin1 ve ayn1 zamanda kuvars yerine Silis kumu, Frit yerine cam
tozuna agirlik verilerek alt yapinin basitlestirilip orijinalinden uzaklastirildigini ifade
etmistir. Hazir hammadde, yetersiz malzeme ve desen bilgisi ile ortaya cikarilan
tiretimler sonucunda Iznik cinicileri yeniden doguyor baslikli haberlerin medyatik

olmaktan 6teye gitmedigini ongormektedir (Sahin F. , 1998, s. 192).

Iznik’te yeni kusak ¢iniciler zaman icerisinde artmaya devam etmis,
boylelikle atolyeler ilk toplanma yeri olan medresenin disina tasarak bir alt

sokaginda karsilikli olarak yerlerini almaya baglamistir. Bu sebeple zamanla
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“Ciniciler Sokag1” adin1 alan bu sokakta 2001 yilinda atdlyesini acan Kimliksiz (La
Edri Cini) atdlyesi sahibi Remzi Giiltekin Usta bu siiregte Iznik ¢inisine olan

katkilariyla diger atdlyelerden biraz ayrilmaktadir.

Remzi Giiltekin, kendisiyle 2019 yilinda iznik’teki atdlyesinde yaptigimiz
roportajda ve Onceki paylagimlarimizdan edindigimiz bilgilerde siireci su sekilde
degerlendirmistir. 1992 yilinda Iznik’e geldiginde c¢iniye dair hicbir bilgisi
olmadigmni, tarim is¢isi olarak calisirken ¢ini nedir diye sorsalar herhalde Blue Jean
markas1 diye aklimdan gecirirdim diyerek durumunu esprili bir sekilde ifade
etmektedir. 2001 yili eylil ayinda agilan medreseyle birlikte ¢inilerini iireten
atolyeler (Esref Eroglu, Rasih Kocaman ve Adil Can Giiven hari¢) tirlinlerini
Kiitahya’ya gotiiriip firinlatmaktadirlar. Zamanla artan taleple birlikte Kiitahya’da
firin sahibinin “Size bir firin vereyim her defasinda buraya kadar gelmeyin” teklifi
Remzi Usta’nin ¢iniyle olan tanisikligina zemin hazirlar. Cogunu kadinlarin
olusturdugu atolye sahipleri firin yakmasinin zor ve zahmetli bir is oldugunu
bildiklerinden “A!/ sana is imkani iste firin, iste sanat” diyerek bu yiikii Remzi
Usta’ nin {istiine atsalar da o da gini seriivenine kendini kaptirmaktan alikoyamaz. Ilk
olarak Kiitahya’ya giden usta 3 ay olarak belirlenen kurs planindaki firin yakma
siirecini bir haftada 6grenerek Iznik’teki atdlyesinde firmn yakmaya baslamistir.
Aslinda onun bu isi {istlenmesi Iznik’teki kadm iireticilerin artmasin1 da
saglamaktadir. Kaynak olusturmasi agisindan Kiitahya’dan aldigi mamiilleri
(biskiivi)'® ev kadinlarma ve ogrencilere verip lizerlerine desen isletirken kendisi de
sirlama ve firinlamasini yaparak ¢inileri ortaya ¢ikarmaktadir. O siralarda 6zellikle
tiniversite Ogrencilerinin bircogunun biskiivi bulamadiklar1 i¢in karton mukavva
lizerinde boyama yaparak desen ¢alismalarini siirdiirdiigiinii belirten Giiltekin bunun
tizerine Adil Can Giiven’in tavsiyesiyle Kiitahya’dan biskiivi getirerek bunlar1 hem
ogrencilere hem de ¢ini dekorlayan kadinlara temin etmeye baslamistir. Boylece hem
kadinlar1 tretici hale getiren hem de ogrencilerin bu sanati 6grenirken ihtiyag
duydugu her seyi onlara saglayarak c¢ini sanatinin islevselligini artiran Remzi
Usta’nin atolyesi, kapisini glinden giine artan ¢inici kadmlarin ve 6grencilerin
asindirdig1 bir atdlye halini almustir. Onceleri sadece bir is kapisi olarak girdigi bu

iste zamanla c¢iniye kendisini kaptiran usta, ¢iniye dair bilmediklerini nasil

1® Biskiivi: Pisirimi yapilmis sirsiz toprak iiriin, ham mamul. (Ayta, 2017, s. 21)
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ogrendigini su sekilde ifade etmektedir. “Atolyede c¢iniye dair ¢ogunlukla iiniversite
ogrencilerinin bir sey sorduklarinda eger bilmiyorsam ¢ocuklar az igim var deyip
hemen Adil Can Giiven veya Rasih Kocaman’a gider sorduklar: seyi ogrenir, gelir
ogrencilere anlatirdim. Zaman i¢inde bu 6grendiklerimi uygulayarak, deneyerek ben

de ogrencilerle birlikte bu sanati 6grenmeye basladim.”

Remzi Usta ¢ini sanati igerisindeki yerini bu sekilde edinirken 2006 yilina
gelindiginde Iznik Meslek Yiiksekokulu biinyesine yeni boliimler katmis dgrenci
nifusu artmistir. Zamanla baska Ogrencilerin de bu atdlyede yerlerini almalar
basindan beri 6grencilere ¢ini konusunda kapilarim1 kapatan atolyelerin karsisinda
adeta bir sanat okuluna dontismiistiir. Faik Usta’nin diktigi fidan1 biiyiitmeyi kendine
gorev bilen usta bildiklerini aktarmanin Ahilik kiiltiiriniin bir geregi oldugunu bu
yiizden de atdlyesini bu amag¢ dogrultusunda kullandigini ifade etmistir. Bu baglamda
ayn1 zamanda bir is potansiyeli de olusturan atolyenin bu islevselligi zamanla diger
atolyelere de ornek teskil etmis boylelikle 6grenciler zaman igerisinde bir¢ok atolye
de staj yaparak calisarak bu isi 6grenip gelistirme firsat1 yakalamislardir. Bu sebeple
La Edri ¢ini atdlyesi bu sanatin 6grenilmesi, gelismesi ve ilerlemesi acisindan 6nemli
bir rol oynamustir. Oyle ki ilerleyen siirecte egitimlerini ¢ini, seramik alanlarinda
lisans ve yiiksek lisans diizeyinde devam ettiren, Iznik’te kalarak atdlye acan veya
gittikleri yerlerde bu sanati devam ettiren birgok kisinin yolunun Iznik’te bu

atolyeden gegtigini sdylemek miimkiindiir. (Giiltekin, 2019)

2007 yilinda 1. Murat Hamami ve Eski tekel binasinin restore edilerek ¢ini
carsis1 haline getirilmesi bu siiregte sayilar1 giderek artan yeni kusak cinicilerin
medreseden sonraki toplanma yeri olmustur. Acilan bu ¢ini carsilariyla birlikte
¢inicilerin bircogu mevcut atdlyelerinin disinda bu yerleri ¢inilerini sergiledikleri ve

satisa sunduklar1 bir galeri gibi kullanmaktadirlar.

Birgok medeniyetin kiiltiirel mirasma ev sahipligi yapan iznik’in bu tarihi
dokusu i¢inde yerini edinmis atdlyelerinde Iznik ¢inisinin bayrag, her ¢inicinin farkli
algilayis, yorumlayis ve goriisiiyle tasinmaya devam etmektedir. Bu durum bize
kendi donemlerindeki farkliliklariyla yeni, 6zgiin tisluplar ortaya ¢ikarip ¢ini tarihine
adlarmi yazdirarak bu sanatin gelisimine ortak olan Babanakkas’i, Sahkulu’nu,

Karamemi’yi hatirlatmaktadir. Ancak bu farkliliklar giiniimiizde ¢ogunlukla Iznik
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cinisinin geleneksele bagli yeni varyasyonlariyla daha ¢agdas ve modern ¢aligmalar
seklinde oldugunda olumlu anlamda bir farkliliktan bahsetmek miimkiin olacaktir.

Bunun disindaki farkliliklar suanda ¢iniye vurulan kara lekeler olarak karsimiza

¢cikmaktadir.

Faik Kirmml'min ¢ini sanatim baslatip Iznik’ten gidisinin 30. yilin1
yasadigimiz Iznik’te bugiin hali hazirda 100 civarinda atdlye bulunmaktadir.
Bunlarin biiyiik bir ¢cogunlugu aslinda hediyelik esya diikkani vasfindadir ve sadece
¢ini satis1 gerceklestirmektedirler. Bu atdlyelerin igerisinde, Iznik’te bahsi gegen
ciniciligin tekrar basladigi yillardan giiniimiize kadar saglam temellerle Amel-i
Faik’in izinde ¢aligsmalarina devam eden atdlyeler harig, geriye kalanlarin biiytik bir
cogunlugu Faik Kirimli’nin 6grettigi ileri teknoloji ve bilginin iiriinii olan geleneksel
Iznik sanatiin gok uzaginda iiriinler ortaya koymaktadirlar (Giiltekin, 2019). Faik
hocanin da tabiriyle “Birkag¢ atolye hari¢ bugiin isin derinine inerek ¢ini yapan
ustalar degil de satthta Iznik’i arayanlar” olarak halen daha karsimiza
cikmaktadirlar (Barandir, 1998). Iznik ¢inisi diye nitelendirilen bu iiriinlerin ¢ogu
Kiitahya’dan gelen hazir biskiivilerin iizerine geleneksel iznik motiflerin
bezemesiyle veya serigrafi baski teknigiyle olusturulmaktadir. Orijinal iznik
altyaprya kiyasla fazlasiyla basite indirgenmis malzemeyle ortaya ¢ikarilan bu
mamiillere iznik motiflerinin kopyalar: islenmekle birlikte yeni motifler olusturmak
maksadiyla bilingsizce ortaya ¢ikarilan desenler bize Faruk Sahin’in 6nceki yillarda
yaptig1 degerlendirmeleri hatirlatsa da bu durum o doénemlerdeki yanlhs gidisatin
giiniimiizdeki kaginilmaz yansimalaridir. Belirli ustalar ve atdlyeler hari¢ ticari
kaygilarla ¢ini sanatinin tarithinden, bilgisinden uzak bu cinicilerden dolay1 bir¢ok
iirlin igporta mali olarak piyasaya siiriilmekte ve bu sanatin degeri diisiiriilmektedir.
Iznik’teki yeni siirecin gelisme gosterdigi donemlerde ¢ogaldikga heyecan yaratan
atolyeler bugiin bu yoniiyle ¢ini sanatini baltalayan isletmeler olarak karsimiza

cikmaktadir.

Bunu yami sira Iznik’te geleneksel iiriinlerle birlikte yeni formlar, modern
tasarimlar ve yaraticiliklariyla popiiler iiriinler ortaya ¢ikaran bu sayede de
farkindalik yaratan at6lyelerin ¢ogunlukla bu isin akademik olarak egitimini almig

kisilerden olusmasi sanat egitiminin ne kadar Onemli oldugunu bizlere
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gostermektedir. Cini sanatin1 yorumlayislart ve tiriinleri ortaya cikarislart agisindan
farkli kulvarlarda olan bu atdlyelerin Iznik’te yakin merkezlerde veya ayni
mekanlarda toplanmis olmalari zaman zaman bir ¢atismay1 da ortaya ¢ikarmaktadir.
Ticari kaygilarla hazir iiriinlerin Kiitahya’dan getirilerek Iznik ¢inisi diye satisa
sunulmasi ve fiyatlarin orantisiz bir sekilde asagi ¢ekilmesi turizm potansiyeline
sahip Iznik’teki yerli ve yabanci turistlerin bu iiriinleri bir emek ve deger ifade eden
cinilerle bilingsizce karsilastirmasina neden olmaktadir. Bu durumu Mehmet
Giirsoy’un17 su ciimleleri yeterince desteklemektedir. " Iznik te bazi ciniciler vardir

ki Kiitahya'dan farksiz, birbirlerini yiyorlar. Sende 5 lira bende 3 lira..."

2016 yilinda Kiitahya’daki atdlyesinde Iznik ve Kiitahya cinileri iizerine
yaptigimiz  goriismelerde ele aldigimiz  sekliyle Iznik’teki ciniciligin  artik
Kiitahya’daki durumdan farksiz oldugunu dile getiren Unesco diinya miras1 odilli
Mehmet Giirsoy “Kiitahya muslugu kapatirsa Iznik hichir sey yapamaz” diye
diistincelerini belirtse de giinlimiizde bu durum gecerliligini yitirmis durumdadir.
Yeni siirecte uzun yillar Kiitahya’ya bagimli olarak bu sanati siirdiiren ve suan
oradan farksiz bir konumda olan Iznik’in bu baglamda kendi yeterliligini ele aldigin
ustalarla yaptigimiz roportajlar ile iznik’te yaptigimiz arastirmalar sonucunda

gorebilmekteyiz.

Iznik’in ¢ini iiretimi konusunda kendi yeterliligini ele almasiyla ilgili olarak
La Edri ¢ini atdlyesi sahibi Remzi Giiltekin’in sunlar1 belirtmektedir. “Tipki Kiitahya
gibi biz de artik hammadde ihtiyacimizi farkli bolgelerden karsilayabilmekteyiz.
Kuvars Denizli’den, Feldspat Balikesir’'den veya Canakkale’den, cam Bursa
Yenisehir veya Tekirdag'dan... zaten Kiitahya'min da bu hammaddeleri temin
edemedigi takdirde ortaya cini camuru c¢ikarmasi miimkiin degildir. Ayrica Iznik
cinisinin icinde bulunan “kaymak kili” dedigimiz kil Iznik 'te bulunmaktadir. Bu kille
yapilan Iznik ¢ini biinyesi, Kiitahya min biinyesinden ¢ok daha farklidir. Bunun yan:

" Mehmet Giirsoy: Dogum 1950. Cini sanatma ilk olarak 1975 yilindan Kiitahya’mn bir koyiinde
ogretmenlik yaparken baslamistir. Yurtici ve yurtdisinda elliden fazla sergi acan, eserleri pek ¢ok
miize ve koleksiyonda sergilenen sanatkar, bugiine kadar yiizden fazla ¢irak ve dgrenci yetistirmistir.
Iznik ciniciliginin modern anlamda yeniden olusmasindan énemli calismalar gergeklestiren Giirsoy,
2009 yilinda UNESCO tarafindan “Yasayan Insan Hazinesi” olarak adlandirilmistir. Halen
caligmalarina Kiitahya’daki atlyesinde devam etmektedir. (Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Aragtirma ve
Egitim Genel Midiirligii)
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sira Iznik ¢inisinde kullanilan kuvars rezervlerinin burada bittigi bilinse de “cakmak
kuvars” diye bildigimiz ve gercek Iznik ¢inisinde bulunan kuvars madeni az da olsa
hala bu ¢evrede bulunmaktadr. Belirli ustalarimiz giiniimiizde bu hammaddeler ile
kendi alt yapilarim kendi regeteleriyle olusturmaktadirlar. Diger yandan artik firin
ihtivaci Istanbul’dan, Konya'dan veya Izmir- Aliaga’dan da temin edilebilmektedir.
Kald: ki Iznik’te kendimle birlikte kendi firimini olusturabilen baska ustalarimiz da

mevcuttur.”

Oyle ki Faik Kirirmli da Iznik’te ¢ini sanatini yeniden baslatirken kendi
firnim1 kendisi yaparak bu ise baslamistir. Torna konusunda ise daha 6nce ismini
nakkas Yal¢in Oztiirk’ten duydugumuz ve Faik Kirimli’nin Iznik’teki calismalarina
sahit olan Hasan Yaman ve Kadir Yilmaz Ustalar 6ne ¢ikmaktadir (Giiltekin, 2019).
Ayrica Iznik’te kendi altyapisini olusturarak eserler ortaya koyan ender ustalardan
olan Adil Can Giiven’in torna konusundaki basaris1 tescillenmistir. Kendi
tornasindan ¢ikardigi eserleri 2001 yilinda Kiiltiir ve Turizm Bakanligi tarafindan
“Sanat Eseri” olarak kabul edilmistir ve 6grencileri olan Rauf Sadi Giiven ve Cem
Gliven de bu konuda basarili ¢alismalar ortaya koymaktadirlar (Giiven A. C.).
Bunlarla birlikte iznik’e Kiitahya’dan transfer olan cinicilerin de oldugu

bilinmektedir. (Giiltekin, 2019).

Adil Can Giiven, yakin zamanda Iznik ¢inisinin Iznik’e ait oldugunu,
ozelliklerinin Iznik’e has oldugunun tescillenmesi agisindan girisimlerde bulunularak
cografi isaret aldiklarimi belirtmistir. Gilinlimiizde Kiitahya, Kapadokya, Urfa gibi
yerlerde de Iznik cinisi diye ciniler iiretildigini ancak bunun orijinalinin Iznik
malzemesinden olugmasindan dolayr bu cografyanin o6zelliklerini barindirmayan
altyapmin Iznik ¢inisi vasfi tasiyamamasi agisindan bu cografi isaretin 6nemli

oldugunu ifade etmistir. (Giiven A. , 2018)

Gelinen bu noktada iznik Ciniciligi, tezimizde aktardigimiz bilgilerde ele
aldigimiz sekliyle varligimm siirdiirmeye devam etmektedir. Ancak bu sanat ortami
icerisinde isleyisini siirdiiren onlarca atdlye ve c¢iniciden bircogu Faik Kirimh
isminden ve onun bu ugurda yaptig1 6zverili calismalarindan habersiz bir sekilde ¢ini
sanatini icra etmektedir. Ameli Faik’in uzun ¢aligmalar sonucunda edindigi bilgileri

Iznik’e gelerek bu sanatin pesinde kosan insanlara yol gosterici olsun diye
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sakinmadan sunmasi 6rneklerine az rastlanan bir durum olsa da bugiin Iznik, onun bu

imtiyazindan ¢ok uzakta yiizeysel olarak sanat hayatini siirdiirmektedir.
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3. BOLUM
UYGULAMALAR

3.1 Faik Kirimh ve iznik Desenlerinden Ornekler

Fotograf 45: Faik Kirimli’ya ait desenden ¢alisilmis ¢ini tabak roprodiiksiyonu

30 cm ebatinda lenger tabak iizerine Faik Kirimli’ya ait desenden
uyguladigimiz ¢alismamizda ustanin tabaklarinda sik¢a goriilen papatyalarla
zenginlestirilmis nar motifi ile klasik lale motifleri goriilmektedir. Bordur kisminin
helezonlarla biitiinlendigi ¢ini tabagin orijinali glinimiizde Hacer Sayman

Koleksiyonunda bulunmaktadir.



94

Fotograf 46: Faik Kirimli’ya ait desenden ¢alisilmus ¢ini tabak roprodiiksiyonu

30 cm ebatinda lenger tabak {iizerine Faik Kirimli’ya ait desenden
uyguladigimiz calismamizda Iznik cinilerinde sik¢a karsilastigimiz lale ve giil
motiflerinin papatyalarla desteklenerek zenginlestirildigi goriilmektedir. Bordur
kisminin helezonlarla biitiinlendigi ¢ini tabagin orijinali giiniimiizde Hacer Sayman

Koleksiyonunda bulunmaktadir.
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Fotograf 47: Faik Kirimli’ya ait desenden galigilmis ¢ini tabak roprodiiksiyonu

30 cm ebatinda mertaban tabak iizerine Faik Kirimli’ya ait desenden
uyguladigimiz ¢alismamizda biiylik papatya motiflerinin biitiinliik saglayacak sekilde
olusturuldugu goriilmektedir. Papatyalarda konturlar siyah tahrire eslik eden mor
kontur ile siirdiiriilerek i¢ kisimlar sulu mor renkle olusturulmustur. Sam yesili renkli
testere digli ve normal yapraklarla zenginlestirilen ¢ini tabagin orijinali giiniimiizde

Sermet Molu Koleksiyonunda bulunmaktadir.
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Fotograf 48: Faik Kirimliya ait desenden ¢alisilmis ¢ini tabak réprodiiksiyonu

30 cm ebatinda lenger tabak iizerine Faik Kirimli’ya ait desenden
uyguladigimiz ¢alismamizda mavi zemin iizerine tabak merkezine yerlestirilmis kus
figiiri goriilmektedir. Dairesel biitiinliigli saglayacak sekilde papatya motiflerinin
simetrik olarak yerlestirildigi tabakta kenar bordiirler aralarina ¢intemani motifleri
eklenerek mavi helezonlarla tamamlanmistir. Cini tabagin orijinali gilinlimiizde

Semih Irtes Koleksiyonunda yer almaktadr.



Fotograf 50: 25 cm, diiz, rolyefli iznik ¢ini tabak réprodiiksiyonu
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Fotograf 52: Sam isi desenlerle uyarlanmis karo ve nar figiirlii ¢alismalar
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Fotograf 54: Iznik desenlerinden uyarlanarak olusturulan Kalyon desen galismasi
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Fotograf 55: Cintemani desenli kiiciik ¢apl karo ¢alismasi

Fotograf 54 ve 57°de gordiigiimiiz kiiciik captaki bu ¢aligmalar gilinlimiizde
Iznik’te {izerlerine klasik Iznik motiflerinin uyarlanarak hediyelik esya satisinda

sik¢a kullanilan iirtin 6rneklerindendir.

Fotograf 56
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Fotograf 57

Fotograf 58 ve 59 drneklerini gordiigiimiiz ¢alismalar Iznik’te son
zamanlarda sikca kullanilmaktadir. Herhangi bir form tizerine kopiirebilen deterjan
yardimiyla boyalar kopiirtiilerek form yiizeyine kabarciklar olusturmak suretiyle
uygulanmaktadir. Yiizeye yayilan kabarciklarin patlamasi sonucu olusan sekiller
farkli bir goriintii olusturarak dikkat ¢ekmektedir. Uygulanisi basit ve kolay
olmasindan dolay1 kisa siirede ortaya ¢ikarilabilmesi acisindan son dénemlerde
yaygin olarak kullanilmaktadir.



102

SONUC

Iznik, tarih sahnesi i¢inde Yunan, Roma, Bizans, Selcuklu ve Osmanli devleti
gibi uygarliklarda baskentlik roliinii listlenerek hep 6nem arz eden bir yapiya sahip
olmustur. Bu roliiyle birlikte her donem ayr1 bir medeniyetin ortaya koydugu kiiltiirel
mirasin en giizel orneklerini halen daha biinyesinde tasimaktadir. Bu yapilar ve
eserlerin glinlimiizdeki varliklari bu kenti adeta bir acik hava miizesine

doniistiirmektedir.

Tiim bu devletlerin ona kattig1 siyasal, sosyal, askeri, dini ve Kkiiltiirel
ozelliklerin disinda 6ne ciktig1 diger, en 6nemli yani da bir doneme damgasini

vurarak adini diinya sanat tarihine altin harflerle yazdirdig1 Iznik Ciniciligidir.

Gazi Mustafa Kemal Atatiirk, 15 Temmuz 1936°’da Yalova’dan Bursa’ya
gecerken Afet Hanim ve arkadaslari ile Iznik’e ugramustir. Afet Hanim’1n tarihi iznik
kentini gezmek i¢in miisaade istemesi ilizerine herkesge bilinen o engin tarih
bilgisiyle “ Hay hay gidebilirsin, fakat unutmamal ki asil Iznik’i géremeyeceksin.
Ctinkii o topragin altindadir.” (Kargimer vd, 1963) So6zii daha o giinlerden giiniimiize
151k tutmaktadir. Ciinkii halen daha kazilardan c¢ikan bir¢ok eser tarihin akisini
degistirebilmektedir. Yillarca bulunduklart yerlerden dolayr Milet, Rodos, Sam ve
Halig isi diye bilinen ¢inilerin asil iiretim yerlerinin kazilarla Iznik oldugunun ortaya
c¢ikarilmasi bunun en giizel 6rneklerindendir. Bu da gdsteriyor ki 16. yiizyilda doruk
noktasina ¢ikmis olan Iznik ¢inilerinin bu basarisi, tarihin heniiz aydinlanmamus

noktalarinda bircok merkezce sahiplenilmeye calisilmistir.

Tezimizde ele aldigimiz bu 6nemli detaylarin disinda asil 6nem arz eden ve
tezimizin bashgmn olusturan diger bir konu da Iznik Ciniciliginin gegirdigi tiim bu
basarili evrelerin ardindan ortadan yok olup iznik’te yeniden baslama siirecidir. Oyle
ki Iznik’teki ¢inicilik faaliyetlerinin 18. yiizyilin baslarinda son bulmasiyla orijinal
Iznik ¢inisine ulagsma gabalar1 Avrupa’da da 6rnekleri goriilmekle birlikte bircok defa

denenmistir ancak basaril1 bir sonug elde edilememistir.

Bugiine kadar bu konuda gelinebilmis en ileri noktaya gelerek 20. yiizyilda ii¢

yiiz yil aradan sonra en basarili iznik cinilerini ortaya ¢ikaran Faik Kirimli, bu
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ozelligiyle suan en one ¢ikmis isimlerdendir. Isin sirrmin iznik hamurunda oldugu
inanc1 ve Iznik’te baslayan bu sanatin devami da buradan olmal: diisiincesiyle Iznik’e
gelen Kirimli, kendi tasarladigi firinda ilk atesi yakarak ortaya c¢ikardigi nadide
cinilerle yeni bir siirecin temellerini atmistir. Ancak her ne kadar bu basarisiyla
giiniimiiz {znik ¢iniciliginin olusumunu saglasa da bu durum yetersiz kaynak ve bilgi

eksikliginden dolayr Tiirk Cini Sanat1 tarihi i¢inde yer almamaktadir.

Giliniimiizde halen Kiitahya, Canakkale ve Konya gibi buna benzer bir¢ok
merkezde {istiin estetik anlayisla ortaya cikarilan Iznik motiflerinden esinlenerek
ciniler iiretilmektedir. Ancak iznik de buna dahil olmak iizere bu merkezlerdeki
sayill kisiler Iznik ¢ini tarihini bilmektedir. Bu sebepten dolay1 yaptigimiz
arastirmalar, gorlismeler, roOportajlar ve az sayidaki kaynaklarin 15181nda
olusturdugumuz tezimizde, Iznik ¢iniciliginin tiim yonleriyle birlikte yeni donem

stirecindeki bilinmeyenlerini ortaya ¢ikarmak amaglanmustir.

2006 yilinda Uludag Universitesi Iznik Meslek Yiiksek Okulu’nda baslamis
oldugum ¢ini egitimimden dolayr iznik’te belli bir siire yasamis bulunmam bu
siirecte bir ¢ok ¢ini ustasini ve atdlyeyi tanimama imkan saglamistir. Dolayisiyla
giiniimiize kadar gecen siiregte Iznik ile olan yakin iliskim yine yakin tarih olarak
gordiiglimiiz o glinlerde yasanan tim gelismeleri ve olaylar1 bizzat taniklik eden
kisilerden veya ikincil sahislardan dinleyerek bilgi edinme firsatin1 bana
kazandirmigtir. Edindigim bu bilgilerle birlikte kendi dénemimi yasadigim zaman
diliminde taniklik ettigim olaylar, ¢ini sanatinin yeni ddnem  siirecini
degerlendirdigimiz bilgilerde zaman zaman Oykiileme mantiiyla yer, zaman, tarih
belirtilerek yer almaktadir. Tezimizde bahsi gecen La Edri adli atdlyeyi biraz detayli
olarak ele almamizin sebebi Faik Kirimli’dan sonraki yeni siirecte Iznik’te gelisen
¢ini sanatinin mevcut kosullarii ve bu kosullarin giliniimiiz ¢iniciligine gelinen
noktada nasil bir yapiya donistiigiinii gOstermesi agisindan Onemli bir rol

oynamasindan kaynaklanmaktadir.

Faik Kirimli’nin baslattig1 yiiksek teknoloji ve {istlin estetik anlayisla ortaya
cikarilan sanat caligmalari bugiinlerde yerini birkac istisna ustanin c¢alismalari
haricinde basit altyap1 ile yetersiz desen bilgisiyle ortaya c¢ikarilmis sanat

kaygisindan uzak, ticari amaglar i¢in hazirlanmus iiriinlere birakmustir. Omriinii iznik
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cinisini yeniden bulmaya adadig: bu siiregte iznik ¢inisinde olmasi gereken sanat
anlayisindan ve hassasiyetlerinden 0diin vermeden elde ettigi basarilarin sirrini
geleneksel sanatlarin devam etmesini saglamak igin iznik’te acik¢a sunan Kirimli’nin
bu diisiinceleri karsisinda giiniimiizde yiizeysel olarak ¢iniyi arayan bir sanat anlayisi
hakimdir. Diger yandan giiniimiiz iznik ¢iniciliginin mimari sayilan Faik Kirimli’nimn
kim oldugunun ve Iznik Cini Sanatina nasil bir yén verdiginin birgok atdlye ve ¢inici
tarafindan da bilinmemesi tezimizin ortaya ¢ikis amacindaki gerekliligin 6nemini

bizlere agikca gostermektedir.
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