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OZET

Tiim diinyay1 etkisi altina alan sanayi devrimleri, 20. yiizyilda teknolojinin
gelisim hizin1 hi¢ olmadig1 kadar arttirmigtir. Geligsen teknoloji her alani etkiledigi gibi
insan1 da etkilemis ve dolayisiyla bu etki sanata da yansimistir. Teknoloji-insan-sanat
etkilesimi ¢ok yonlii bir bigimde artmistir. Zaman gectikge bu {li¢ olgunun birlikteligi
kacinilamaz derecede i¢ ice gegmistir. 1900’1 yillarda goriilen teknolojik gelismeler ve
sosyo-politik-kiiltiirel etkiler sanatta bir takim sorgulamalara neden olmustur.
1960’lardan itibaren diinyada olusum goOsteren yeni medya sanatt da tiim bu

gelismelerden etkilenerek sekillenmistir.

Bu tez kapsaminda: sanat ve medya araglar1 birlikteliginden dogan yeni medya ve
sanatinin diinya ile Tiirkiye konjonktiiriinde ki ¢ikis noktasi ve gelisimi plastik sanatlar
kapsaminda arastirilmistir. Bu siirecte karsilasilan tiim teknolojik, politik, bilimsel ve
ekonomik olaylar nitel yontemlerle toplanarak yeni medya sanatinin geldigi konum
saptanmak istenmistir. Tezin birinci boliimiinde: kiiresel etkiler 1s18inda yeni medya
sanatinin kokenleri, dinamikleri, olusan avangard hareketler arastirilarak ornekler ile
sunulmustur. Sanayi devrimlerinin etkisiyle gelisen teknoloji ve sanat nesnesinin
sorgulanan konumu aktarilmistir. Ikinci béliimde: yeni medya sanatinin posta sanati, ag
sanati, video sanat1 gibi alt dallar1 {izerinden yakin tarihi incelenmeye devam edilmis,
medya araglarinin kiiresel kiiltiirii, sanati ve sanat¢iyr etkileme bicimi ele alinmistir.
Ayrica yeni medya sanatiin geldigi boyut drnekler ile sunulmustur. Uglincii ve son
boliimde: Tiirkiye’de yeni medya sanatinin tarihi incelenmis, gelisimine etki eden
baglamlar ele alinmigtir. Toplum politikalar1 {izerinden siirecin nasil ilerledigi, gelisen
teknoloji ve medya araglarinin bu siirece etkisi o6rneklerle agiklanmak istenmistir. Tiim

bu ¢ercevede yeni medya sanatinin Tiirkiye’deki gelisimi saptanmaya c¢alisilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Yeni medya, Yeni medya sanati, Yeni medyanin Tiirkiye’deki

gelisimi, Selcuk Artut, Burak Arikan, Erdal Inci, Bager Akbay, Refik Anadol,



v

ABSTRACT

Industrial revolutions, which affected the whole world, increased the speed of
technology development in the 20th century more than ever before. Developing
technology has affected humans as well as every field, and therefore this effect is also
reflected in art. Technology-human-art interaction has increased in a versatile way. As
time passed by, the coexistence of these three phenomena became inescapably
intertwined. Technological developments and socio-political-cultural influences in the
1900s caused some questioning in art. The new media art, which has emerged in the world

since the 1960s, has also been shaped by being influenced by all these developments.

Within the scope of this thesis, the starting point and development of the new
media art, which emerged from the union of art and media tools in the world and Turkey
conjuncture, were investigated within the scope of plastic arts. All technological,
political, scientific and economic events encountered in this process were collected with
qualitative methods to determine the position of new media art. In the first part of the
thesis, the origins, dynamics and avant-garde movements of new media art are studied in
the light of global effects and presented with examples. The questioned position of
technology and art object, which developed with the effect of industrial revolutions, has
been conveyed. In the second part, the recent history of new media art through sub-
branches such as postal art, network art, video art has been analyzed, and the way that
media tools affect global culture, art and the artist is discussed. In addition, the current
dimension of new media art is presented with examples. In the third and last chapter, the
history of new media art in Turkey is examined and the contexts that affect the
development are discussed. It is aimed to explain how the process progresses through the
policies of the society and the effects of developing technology and media tools on this
process with examples. In this context, the development of new media art in Turkey has

been tried to be determined.

Keywords: New media, New media art, Development of new media in Turkey, Sel¢cuk

Artut, Burak Arikan, Erdal inci, Bager Akbay, Refik Anadol.
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GIRIS

Sanat, gegmisten giiniimiize kadar i¢cinde yasadigimiz diinyanin bir yansimasi
olarak karsimiza ¢ikmistir. Magara duvarlarina ¢izilen sanat eserlerinden bugiiniin yapay
zeka lirlinii sanat yapitlarina dek insanoglu, kendini sanatla ifade etmeye devam etmis ve
edecektir. Geleneksel sanatlarda kabul goren sanat bi¢iminin, ¢agdas sanatlarda ugradigi
degisim dikkat cekmektedir. Yasanan toplumsal olaylar ve teknolojik gelismeler
neticesinde sanat nesnesi duvara asilan ve seyirci tarafindan sadece bakilip, yorumlanan
formunun disina ¢ikmistir. Sanatginin fir¢ast yeni medya sanatinda dijital teknolojilere
doniigmiistiir. Tablolar yerini etkilesimli siireclere birakmais, izleyici de bu etkilesimsel

ozelliklerle sanat yapitinin iireticisi konumuna evrilmistir.

Teknolojinin sanatla birlikteliginden dogan yeni medya sanati bugiin geldigi
noktada sanatta yiiksek etkileye sahip bir konum almistir. Ornegin: Parallel Universe
(2021, istanbul) sergisine giden, adeta Van Gogh’a ve Osman Hamdi Bey’e ait eserlerin
icinden gecerek bu eserleri deneyimleyen izleyicinin biiyiilenmemesi miimkiin degildir.
Buradan hareketle Tiirkiye’de yeni medya sanatinin hangi konumda oldugu arastirilmak
istenmistir. Bu kapsamla; diinya konjonktiiriinde yeni medya sanatinin dogma ve gelisim

siireci tizerinden Tiirkiye’de yeni medya sanatinin gelisimi aragtirilmastir.

Tezin baslica amact; yeni medya sanatinin Tirkiye’de ki gelisimini tespit
etmektir. Bu nedenle kiiresel boyutta yeni medya sanatinin dogdugu yiizyil ele alinarak
donemin i¢inde bulundugu toplumsal olaylar ile sanat arasindaki etkilesim
sorgulanmistir. Yeni medya sanatina zemin hazirlayan teknik aygitlardan baglanarak;
sanatgilarin yasanan toplumsal olaylarda aldiklar tavir ve kullandiklar1 medya araclar
ile yeni medya sanatina nasil etki ettigi islenmistir. Ardindan yeni medya sanatinin
gelisim siirecinde Tiirkiye’de bu alanin nasil ve hangi platformlarda basladig:
incelenmigtir. Tiirkiye’de yeni medya sanatinin degisiminde rol oynayan politika,
ekonomi, teknoloji, egitim gibi baglamlar ele alinmistir. Tiim bu siireclerin yeni medya

sanati ile iliskisi toplanan nitel verilerle 6rneklendirilerek sunulmustur.



Arastirmada kapsaminda asagidaki sorulara cevap aranmaktadir:

e Toplumsal olaylar sanati, sanat eserlerini ve sanat¢ilari nasil etkilemistir ?

¢ Yeni medya araglarinin 6zellikleri nelerdir ?

¢ Geleneksel medya ve yeni medya araglarinin farkliliklar: nelerdir ?

¢ Yeni medya sanati kiiresel konjonktiirde nasil baglamistir ?

e Sanayilesme, teknoloji ve bilgi toplumu arasinda ki bag nasildir ?

e Tiirkiye’deki yeni medya sanat1 nasil baslamistir ?

e Yeni medya sanatinda 6n plana ¢ikan kurum, kolektif ve sanatcilar
kimlerdir?

¢ Yeni medya sanatinin Tiirkiye’de geldigi nokta nedir?

15. ylizyilda Ronesans ile baslayan siyasi, kiiltiirel, politik, bilim, sanat, mimari
ve egitim alanlarindaki degismeler, 16. yiizyilda yasanan reformlar, 17. yiizyilda bilim,
sanayi, ticaret ve felsefede goriilen biiylik gelismeler ve 18. ylizyillda yasanan
Aydmlanma Cagi ile aklin onderliginde kurulan diisiinme bigimi, bir¢cok icadin
yaratilmasina yol agmistir. Camera Obscura tekniginden yola ¢ikilarak 19. yiizyilda icat
edilen fotograf ve Daguerreotype ise yeni medya sanatinin dogmasina zemin hazirlayan

temel unsurlardan birisi olarak degerlendirilmistir.

18. ylizyilin ikinci yarisi ile 19. ylizyilinin bag1 arasinda yasanan birinci sanayi
devrimi ve birinci diinya savasi, her alani etkiledigi gibi sanat1 da etkilemistir. insanlik
tarihinden itibaren sanatin icrasina, yontemine ve nesnesine en ¢ok etki eden olgular
arasinda siliphesiz ki bu unsurlar sayilabilir. Sanayi devrimlerinin kapitalist diizenini ve
yasanan toplumsal olaylar1 elestiren sanatcilar yarattiklar1 olusumlarla bir takim

sOylemlerde bulunarak sanat nesnesine ve sanat tarihine yon vermistir.

Duchamp’la baslayan sanat nesnesinin degisen konumu, avangard bir takim
olusumlarla performans gosterilerine doniismiistiir. Sanat¢ilar bu donemde c¢esitli
kolektifler yaratmis, sdylemlerini ve muhalif duruslarin1 giiclii bir sekilde sunmustur.

Olusan sanat hareketlerinde; sanat nesnesinin yaratacagi zihinsel olgular &nem



kazanmistir. Sanat¢inin diisiinme ve iiretimine yansiyan bu durum, beraberinde
kavramsal sorgulamalar1 getirmistir. Yasanan tiim bu gelismeler ve teknolojinin etkileri
ile yeni medya sanati bu donemde kok salmistir. Tez ¢alismasinin birinci boliimiinde

buraya kadar deginilen olay ve durumlar ele alinmistir.

Dada, performans gibi avangard olusumlarda bulunan Amerikali sanat¢i Ray
Johnson yeni medya sanatinin alt dallarindan biri olan posta sanatinin dogmasinda etkili
olmustur. Fluxus manifestosunda yer alan; tiim insanli§in sanata ulasabilmesi sdylemi
posta sanatinin temelini olusturmustur. 1960°larda yaratilan American Standard Code for
Information Interchange (ASCII) kod sistemi de yeni medya sanatinin bir diger alt dali
ag sanatin1 meydana getirmistir. Kodlama; yeni medya sanatinin giincel konumunda;
robotik bilim, yapay zeka gibi yliksek teknoloji iceren birgok sanat yapitinin temelini
olusturmustur. Bu anlamda yeni medya sanatinda biiyiik 6nem arz etmektedir. Ayni
donemlerde tiretilen taginabilir video kamera Sony Portapak’1 kullanmaya baglayan Nam
June Paik, video sanatin1 baslatmis ve bu alanda 6ncii olmustur. Bilgisayar, kod ve ag
sistemlerinin gelismesi yeni toplumsal yapilarin olugsmasinda etkili olmus; enformasyon
stireclerini hizlandirmistir. Bilginin daha iyi kullanilmasiyla birlikte gelisen teknoloji
sayesinde geleneksel medya aracglar1 yerini yeni medya araglarina birakmistir. Tiim bu
cerceve tezin ikinci boliimiinde ele alinmis ve yeni medya sanat1 ile diinyada degisen
sanat pratiklerinden 6rnekler sunularak boliim sonlandirilmistir. Bu kapsamin ardindan
yeni medya araglarinin &zellikleri ele alinarak tezin iiglincii ve son bdliimiine giris

yapilmustir.

Lev Monavic’e gore yeni medya araglarinin bir takim 6zellikleri vardir. Bunlar:
sayisal temsil, modiilerlik, otomasyon, degiskenlik ve kod doniistirmedir (Winegard,
2019). Everett M. Roger’a gore ise su iic Ozellik bulunmaktadir: etkilesim,
kitlesizlestirme ve eszamansizliktir (Yanik, 2016). Tim bu 06zellikler birlikte
diisiiniildiiglinde yeni medya araclarinin geleneksel medya araglarina gore ¢ok giiglii bir

mekanizmaya sahip oldugu belirtilebilir.



fletisim kuramcist Marshall McLuhan’ gore yeni medya teknolojileri sayesinde
yayginlagan elektronik iletisim, diinyay1 kiiclik bir topluluga doniistirmiistiir. Kiiresel
Koy kavrami bu diisiinceden hareketle yaratilmig bir kavramdir. McLuhan’a gore ayrica,
medya alan1 ve kiiltiir arasinda bir bag mevcuttur. Kiiltlir olgusundaki degisim 6zelligi
zamana bagli olarak gerceklesmekte ve bu yonii ile siireg icerisinde evrilmesi s6z konusu
olmaktadir. Kiiltiirlin farklilagmasi ve hibritlesmesi siizgecinde medya iletisim araglarinin
rolii biiytiktiir. Toplum-kiiltiir-sanat olgular ele alindiginda: her bir kavram digerleri ile
cok yonlii bir etkilesim icerisindedir. Sanat¢1 da bu etkilesimden en ¢ok etkilenenlerden

birisi olmustur.

Yeni medya aracglart sanat¢inin tuvalini, dijital teknolojilere ¢evirmistir. Yapay
zeka, akilli uygulamalar, VR teknolojiler, konusma tanima sistemleri, robotik kodlama
gibi ileri teknolojiler sanat¢ilarin yapitlarinda bas rolde kullanilmaya baslanmigtir.
Diinyada c¢ok hizli gelisim gosteren yeni medya sanati, Tiirkiye’de birkag kisi ve sergi

onderliginde baslangi¢ gostermistir.

1970’lerde Tiirkiye’nin sanat ortaminda gézlemlenen olusumlar, diinyada goriilen
modern sanat ve sanat kuramlariin sorgulandigi donemin yansimasi seklinde eszamanli
olarak gerceklesmistir (Yilmaz, 2009, s. 211). 1970’li yillarda goriilen bu hareketlerde
yer alan Fisun Onur, mekana yonelik enstalasyon yapan ilk kadin sanatgimizdir.
Sanatcinin eserleri, sanat nesnesinin sorgulanmasi ve degisen sanat algis1 bakimindan
onemlidir. Sanat¢inin, duyulamayan miizigi goriiniir kilma ¢abasi bu sorgulamalara 6rnek

teskil etmistir.

Tiirkiye’de yeni medya sanatmna dair ilk girisim Istanbul Teknik Universitesi
biinyesinde gerceklestirilen bir sergiyle olmustur. ‘Bilgisayar Sanati: Ars Intermedia
Grubunun Caligmalar1’ isimli sergide 1966 yilinda Viyana’da kurulan ve alaninda etkili
caligmalar siirdiirmiis Ars Intermedia grubunun calismalar1 sergilenmistir. 1970’lere
gelindiginde video sanatinin Oncii isimlerinden Nil Yalter ile karsilagiriz. Sanat¢inin
eserleri, toplumsal cinsiyet ve feminizm c¢ercevesinde; kadinin kimligi ve yasam

alanindaki konumunu sorgulamistir. 1964’ten sonra deneysel caligmalarina baglayan



fotograf ve multimedya sanat¢isi Teoman Madra ise Tiirkiye’de video ve bilgisayar
teknolojilerini kullanan ilk sanatcilardandir. Teoman Madra’nin yeni medya sanat alanina
gecisi 1998 yilinda yaptigr ‘web n video art’ caligmasi ile olmustur. 1966 yilindaki ilk
sergiden yaklasik 30 y1l sonra gerceklestirilen ‘Somut Ongériiler’ sergisi, Tiirkiye’de yeni
teknolojiler kullanilarak iiretilen sanat eserlerinin ilk drneklerini gésterime sunmustur.
Devam eden siiregte, sanal ortam ve basili yaymn alaninda belli bash gelismeler

gorilmiistiir.

Buradan hareketle 2000’11 yillara kadar olan siiregte yeni medya sanatinin yavas
bir seyirde gelisim gosterdigi belirtilebilir. 2000°1i yillardan sonra ise Nomad, Techné
Dijital Performans Platformu, Beden Islemsel Sanatlar Dernegi, Kurye Video
Organizasyonu, boDig, RAW vb kurum, kolektif ve bircok yeni medya sanatcisi
tarafindan yapilan nitelikli ¢aligmalarla yeni medya sanatina derinlik kazanmistir. Cesitli
sempozyum, panel, festival gibi etkinlikler de, yeni medya sanatinin taninmasinda ve
gelisiminde rol oynamistir. Tezin ii¢lincli ve son boliimiinde tiim bu konu ve olgular

orneklerle islenmistir. Bu ¢caligmada 6zetle:

e 20. ylizyilda yasanan toplumsal olaylarin sanata yansimalari,

¢ Yeni medya sanatinin dogmasina zemin hazirlayan dinamikler,

¢ Olusan kolektiflerin irdelenmesi ve sanat nesnesinin degisimi,

e Yeni medya araglarinin tanimi,

¢ Yeni medya sanatinin ¢ikis ve gelisim siireci,

e Sanayilesme ve bilgi toplumu arasinda ki bag,

e Yeni medya araglarinin kiiresellesmede ki yeri,

¢ Diinyada yeni medya sanat1 ile degisen seyir,

¢ Yeni medya sanatinin Tiirkiye’deki olusumu,

e Tiirkiye’de yeni medya sanati ¢ercevesinde 6n plana ¢ikan kurum ve
kolektifler,

e Tiirk yeni medya sanatcilar aragtirilmigtir.



Yeni medya sanati, sanatin tarihsel siirecinde yasanan biiyiik degisimlerin hem
etkileneni hem de etkileyeni olmustur. Bu misyonu nedeniyle ¢agdas sanatlar nezdinde
ki 6nemi biiyiiktiir. Yeni medya sanatinda; sanat¢inin, sanat eserinin, seyircinin rolii ve
tanimi tamamen degigmistir. Sanatc¢i artik sanat yapitinin isgisi, seyirci ise katilimei rolii
ile sanat yapitinin yaraticis1 ve var edeni olmustur. Sanat yapitt da bu degisimden
etkilenerek bi¢cim degistirmistir. Tlim bu degisimlerin sonlandigini sdylemek ise miimkiin
degildir. icinde yasadigimiz bu dénemde yeni medya sanatinin gelisimi dinamik bir
bicimde devam etmektedir. Bu durum aragtirmanin problemini de olusturmaktadir. Yeni
medya sanatiin gelisim siirecinin diinyada ve Tiirkiye’de devam ediyor olmasi, nihai bir

sonucun elde edilmesine ket vurmaktadir.



1. BOLUM
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1.1. Yeni Medya Sanatin1 Etkileyen Dinamikler

Yiiz yillar boyunca sanat, sonsuz var olma bi¢im arayisi i¢cinde olmasi sebebiyle
icinde bulundugu zaman diliminde yasamaya, hayat bulmaya, topluma fayda saglamaya
caligmigtir. Sanat, canli bir organizma olarak; kendini medyumlarda yaratir, gelistirir,
sorgular, elestirir ve yeniden yaratarak dongiiyli sonsuz kere devam ettirir. Devinim
kendisini yeni bir akim, tislup gibi farkli anlatim bi¢imlerinde ifade eder ve her biri bir
oncekinden etkilenerek birlikte yeniden hayat bulur veya reddederek yeni bir formda
dongiiye devam eder. Kimi zaman da reddetme ve kabullenme kismi olur. Béylece sonsuz
varyasyonlar ortaya ¢ikar. Sanat¢i ise biitiin bu degisim igerisinde, bulundugu ¢agdan

beslenmis ayni zamanda degisimi de beslemistir.

Siire¢ igerisinde sanat¢inin varligi yoksunamaz derecede onem arz eder. Her
sanatgt kendi devinimini, birbirinden farkli yontem ve teknikler kullanarak gerceklestirir.
Devinimin savundugu idea ve imgelerle sanat¢cinin form tasarisi ¢esitlenir. Toplumsal,
kiiltiirel, iktisadi ve kiiresel olusumlarin yani sira teknoloji de devinimin kendisini
etkileyen ve yaratan faktorlerden birisidir. Sanat¢ilarin sdylemleri tiim bu etkenlerden
bagimsiz diisliniilemeyecek bir bigcimde degisim gostermistir. Yeni medya sanatgilart da
medyumlar arasinda kurduklar1 benzersiz iliskilerle daha 6nce var olmamis hibrid

medyumlar var etmistir.

Insan ve teknoloji iliskisini irdeleyen sanat bicimi olarak bilinen, cagdas sanat
icerisinde yer alan yeni medya sanati; kendisini ve olgusunu teknik gelismelerle var etmis
sanat bicimidir diyebiliriz. Farkli teknikleri icerisinde barindirmasi ve disiplinlerarasi
olma &zelliginin biraradaligindan dolay1 ¢agdas sanatlarin 6tesinde bir konumda oldugu
diistincesi mevcuttur. Gelinen bu degerin kdkenlerini olusturan etkenler arasinda; yeni

medya sanatinin igerisinde dnemli bir role sahip dijital goriintlinlin ¢ikis noktasi olarak



fotografin icad1 ve buna zemin hazirlayan, katki saglayan aygit-diizenek gibi unsurlar ele

alinabilir.

1.1.1. Camera Obscura ve Daguerreotype

Insanoglu varligi boyunca habitatina ve yasamin kendisine hakim olma, onu
oliimsiiz kilma arzusu iginde olmustur. Ilk insanlardan itibaren gerceklestirilen
mumyalama gelenegi ile bu arzu sanatin, uygarliklarin ve Ronesans’in etkisiyle zamanla
portre ve biistlere evrilerek devam etmistir. Ortacag’da goriilen baskici yapidan Ronesans
ile kurtulan Avrupa’da skolastik diisiince yapis1 dzgiirleserek inovatif bir bigim almstir.
Aklin ve bilimin 1sinda ilerleyen Avrupa; matematik, anatomi, mekanik gibi bilim
alanlarinda gelisim gostermistir. Nitekim insanoglunun yasama, dogaya egemen olma
istegi hi¢ dinmemistir. Yeni medya sanatinin dogmasina zemin hazirlayan unsurlardan
biri olan fotografta; Ronesans sonrasinda Avrupa’da ki bilim, teknik ve sanattaki
geligmelerin 15181nda insanoglunun her anlamda dogaya hakim olma, hayatini ve yasadigi

cevreyi anlatma, aktarma giidiisiiniin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmustir.

Fotograf, sosyal ve kiiltiirel bir istahin nihai yanit1 olarak: gercekligin daha dogru
ve gercek goriinimlii bir temsilini sunmus, kokleri Ronesans’a kadar dayanan bir ihtiyaca
cevap olarak dogmustur. Ortagag zihnine ilham veren manevi evrenin idealize edilmis
temsilleri, giderek artan sekiiler toplumlarin amacglarina hizmet etmediginde onlarin
yerini, gercekligi daha gercekei bir sekilde tasvir eden resimler ve grafik eserler yer
almigtir. 15. ylizy1l ressamlari, ¢izimlerini dogru orantili hale getirmek amaciyla zihin
yerine gbzle goriilen uzamsal iligskilerde nesne ve figiirler 6nermek icin bir perspektif
¢izim sistemini ve optik bir cihaz olarak adlandirilan Camera Obscura’y: tasarlamigtir.

(Rosenblum, 1997, s. 15).

16. ylizyilda anatomistler, botanikgiler, fizyologlar, fizik bilimciler tarafindan
yapilan bilimsel aragtirmalarin sayisinin artmasiyla ve gorsel sanatlardaki gercekgi
tasvirin desteklenmesiyle birlikte sanatcilar; canlilarin i¢ yapist ve ylizeysel

goriiniimiiniin, hava kosullarinin, giines 1s181n1n, atmosferin ve rengin gorsel etkilerinin



10

daha fazla bilincinde olarak tasvir etme kapasitelerini gelistirmistir (Rosenblum, 1997, s.

16).

Sanatcilar tarafindan tasvirlerinin dogrulugunu arttirmaya yonelik ilgi Camera
Obscura’nin yani sira baska aygitlarin icadina da yol agmistir. Bu duruma 6rnek olarak
Camera Lucida gosterilebilir. 1807 yilinda William Hyde Wollaston tarafindan icat edilen
Camera Lucida; uzaktaki nesnenin, stant {izerine konumlandirilan prizma ve mercekte
olusturdugu goriintiistinli, ressamin ¢izim kagidinda gorebilmesini saglayan bir

diizenektir (Rosenblum, 1997, s. 192-193).

Karanlik odaya ihtiya¢ olmayan bu diizenek sayesinde ressamlar, ¢izilecek nesne
ve ¢izim alanini ayni anda iist iiste gorebilmistir. Gorme ve sanat arasindaki araci islevi
nedeniyle Camera Lucida’da Camera Obscura kadar dnem arz etmektedir. Camera
Lucida ve Camera Obscura; sanat ve sanat¢inin en Onemli unsurlarindan biri olan
goriintiiniin, gergeklik degerinin korunarak kayit altina alinmasini kolaylastiran
teknolojinin temellerini olusturmustur. Iki aygitta, izdiisiimii ve perspektif algilarindan

kaynakli sanatta estetik acilimlara yol agmis, fotografin icadina zemin hazirlamistir.

Fotograf iizerine ilk basarili deneyler 19. ylizyilin ilk yillarinda gerceklesmistir.
Joseph Nicephore Niepce ve Claude Niepce kardesler 1816 yilinda giimiis kloriire duyarl
hale getirilmis kagit iizerinde Camera Obscura’da negatif goriintii almay1 basarmis olsa
da renkleri ters c¢evirme ve pozitif baskiya doniistirme c¢abalar1 basarisizlikla
sonuglanmistir. 1827 yilinda Niepce, Camera Obscura’da bitiim ile kapl kalayli bir
levhay1 kullanarak gerceklestirdigi sekiz saatlik denemenin sonucunda Le Gras’taki
evinden bir goriintii elde etmeyi basarmistir. Goriintliniin olugsmasinda maruz kalinan
stireyi kisaltma girisimleri onu Jacques Louis Mandc Daguerre ile tanigmasina yol
acmustir. Daguerre’in kendisinde de, Camera Obscura araciligi ile kalici bir goriintii elde
etme istegi olmasindan dolay:r ikili, 1829 yilinda birlikte ¢aligmak iizere ortaklik
anlagmasi imzalamistir. 1833 yilinda Niepce’nin 6liimiiniin ardindan Daguerre, giimiis
iyotla ¢alismalarina devam ederek, 1837 yilina geldiginde civa buharinin maruz kalma

stiresini radikal bir bi¢cimde azalttigin1 gérmiistiir. Daguerre, 15181n hareketini sabitleyip
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sonlandirmadig1 stirece istedigi sonuca ulagsamayacagini fark etmistir. Bu noktada
kesfettigi sodyum banyosu ile 15181n hareketini durdurarak kendi adinmi verdigi teknigi,
Daguerreotype’1 icat etmistir (Rosenblum, 1997, s. 194). Daguerreotype teknigi net bir

fotograf elde etmenin ilk yontemi olmustur.

1827 yilinda Niepce tarafindan g¢ekilen ilk fotograf ve 1837 yilinda bulunan
Daguerreotype teknigi ile sanatta yeni bir devinimin basladigindan bahsetmek
miimkiindiir. Geleneksel resim anlayisinin degisiminde rol oynamasi, kendinden sonra
dogan sanat akimlarini etkilemesi, sanat yapitlarinin liretim tekniklerini degistirmesi ve
dijitallesmeye yonelik gelismelerin ilk ayagi olma yoniinden ele alindiginda yeni medya
sanatinin kokenlerinin bu donemlerde olustugu belirtilebilir. Fotografin icadindan
sonraki siiregte hareket halindeki varliklarin goriintiisiiniin net bir sekilde elde edilmesi

de 6nemli bir diger gelisme olarak ele alinabilir.

Resim 1. Eadweard Muybridge, ‘The Horse in Motion’ Isimli
Hareketli Fotograf Serisi, 1878 (Giir, (2018/3), 479)

Hareketi dondurabilme {izerine Eadweard Muybridge 1870’lerin basinda birtakim
caligmalar yapmistir. Muybridge, hareketli atlarin net fotograflari ondan istendiginde,
John Isaac’tan yardim talep eder. Birlikte hazirladiklar bir diizenekle: 2/1000 saniyelik
enstantane ile fotograf ¢cekmeyi basarirlar. ‘Hayaller Nehri; Eadweard Muybridge ve
Teknolojik Vahsi Bat1” isimli kitapta Muybridge’in yasamini kaleme alan Rebecca Solnit
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onun hakkinda soyle demistir: ‘‘Saniyeyi parcaladi ve atomu parcalamis kadar etkili
oldu”’. Muybridge, hareket kavraminin sorgulanmasinda yeni kapilarin ag¢ilmasini

saglamistir (Giir, 2018/3).

Fotografcilik tarihinin 6nemli gelismelerinden biri olarak sayilan, hareket halinde
ki insan ve atlar1 gosteren fotograf dizileri ile ilk hareketli fotografin deneyimlenmesi,
hareketin tanimin1 sorgulatarak, hiz ¢agina atilan adimi gozler oniine sermistir. 1878
yilinda hareketli atlarin gorlintiisiiniin ‘Sallie Gardner at a Gallop’ isimli video olarak
gosterime sunulmasi oldukga ses getirmistir. Eadweard Muybridge’in hareketli fotografi
bulmasi, sinemanin dogmasina da katki saglamistir. Boylece sanat tarihinde yeni bir
medyum daha yaratilmistir. Siire¢ igerisinde yasanan sanayi devrimlerinin ve teknolojinin
gelisimiyle birlikte dijitallesen medyumlar beraberinde bir takim kuramsal sorunlart da

yaratmistir.

Analog fotograflarin iiretim yoniinden fiziksel gerceklige bagli bir yap1
sergilerken dijital medyumlarda iiretilen goriintiiler; film, dijitallesme dncesi fotografcilik
ve analog televizyonun maddi olarak mimetik niteliklerinden higbir iz olmaksizin
algoritmik bilgisayar isleme katmanlar1 araciligiyla iiretilmektedir. Bu olgu beraberinde
gerceklik sorunsalini da yaratmistir. 1900’1 yillarin sonlaring; dijital kayit ve isleme
sistemlerinin fotografin yerini almaya basladig1 postfotograf¢ilik caginin safagi olarak
nitelendiren Filozof William Mitchell, fotograf sonras1 donemlerde goriintiilerin gorsel
olarak gergekliginin ve degerinin sorgulanmaya agik oldugunu savunmustur (Hansen,

2004).

Tiim bu siiregte teknik buluslar ve mevcut kurumsal celiskilerle birlikte yeni
medya sanati deviniminin temellerini 19. ylizyilda atmaya baglamis, giinlimiize ulasan ve
halen devam etmekte olan cagdas sanat pratiklerinden olma yolunda ki hizli ilerleyisini
stirdiirmiistiir. Toplumsal yapinin altyapisal unsurlar1 geliserek degisime ugramasi
sonucunda; sosyo-kiiltiirel alanlar1 etkilemis ve giiniimiiz insan1 tarafindan vazgecilemez

aligkanliklarin dogmasina yol a¢gmistir. Bu donem araliginda bas goOsteren sanayi
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devrimleri toplumun her bir alaninda oldugu gibi sanat alanin1 da etkin bir sekilde

degisime ugratmistir.

1.1.2. Yeni Diizen: Sanayi Devrimleri

Sinirlarinin tam olarak ¢izilemeyiginden kaynakli: 18. yiizyilin ikinci yarist ile 19.
yiizyilin bag1 olarak tanimlanan zaman araliginda dogan ilk sanayi devriminden itibaren
iretim giicli; insan, hayvan, su ve riizgdrdan makinaya dogru gelisim gostermistir.
Ingiltere’de baslayan sanayi devrimi, tiim diinyaya hizli bir sekilde yayilarak insanlik
tarihinin en Onemli agamalar1 arasinda yer almistir. Diinya genelindeki teknolojik
ilerlemeler; buharli makinalarin liderliginde birinci sanayi devrimi ile baslamustir. Ilk
sanayi devrimi diger adi ile Endiistri 1.0; odun ve komiir lizerinden enerji kaynaklarini
iiretmistir. Boylece komiiriin buhara doniistigli; makinelesmis endiistri yaratilmistir.
Kagit, gazete, kitap gibi iletisim araglar1 bu donemde temel ara¢ haline gelmis ve

elektrikli iletisim, telefon vb. {iriinler ilk sanayi devriminin sonlarina dogru iiretilmistir.

19. ylizyilin ortalarindan sonuna dek Amerika ve Almanya’da baslayan ikinci
sanayi devrimi Endiistri 2.0°da, petrol ve elektrikten enerji saglanmigtir. Buhar giiciinden
iistiin olan bu yeni teknoloji ile beraber makinalar daha da geliserek, iiretimi biiyiik oranda
arttirmigtir. Ayn1 zamanda demir ve ¢elik ham maddelerinin gelismis kullanimi sonucu
demiryollar1 yayginlasmaya baslamis, tiretilen iirlinlerin uzak pazarlara gonderimi
kolaylasmistir. Teknoloji devrimi olarak adlandirilan bu donem de elektrik teknolojisi tist
mertebeye taginmustir. Sonraki siireclerde sanayi ve teknolojideki ilerleme iki biiyiik
diinya savasi ile yavaglama egilimine girmis, bir¢ok tilkede kiiresel krizler goriilmiistiir.
Sanayi devriminde gelisen iilkeleri vuran ekonomik buhran ancak 20. yiizyilin

ortalarindan itibaren etkisini kaybetmeye baslamistir.

1.1.3. Endiistri 3.0; Dijital Teknoloji

Dijital teknolojinin gelismesi, li¢iincii sanayi devriminin baglamasi ile s6z konusu

olmustur. Endiistri 3.0 hesap makinasindan bilgisayara dek uzanan teknolojik aletlerin



14

cag1 olarak gecerken, bir diger goriisle enformasyon teknolojileri (enformatigin, sayisal
sebekelerin atilimi) ¢agi olarak adlandirilmistir. Endiistri 3.0 bilgi teknolojilerinin ve

otomasyonun devreye girdigi donemdir.

Bati Avrupa genelinde yayilan sanayi devrimi siireci, toplumsal faaliyet
icerisindeki insan-teknoloji-sanat baglamini irdelemeyi beraberinde getirmistir. Sanayi
devrimlerinin oncii iilkelerinde, sosyo-kiiltiirel agidan modern toplumsal faaliyetler ve
sanat iliskisi arasinda cesitli etkilesimler goriilmiis; devrimler sonucunda sanayi {iriinleri
kendilerine yer bulmak icin sanatgilara gereksinim duymustur. Iginde bulundugu
donemden etkilenen sanatcilar teknolojiyi listliin tutan diisiince ve sanat akimlarina

karismis, kimi sanatgilar ise reddederek farli devinimler i¢inde yollarina devam etmistir.

1.2. Avangard Hareketler

Tiim diinyay1 etkileyen birinci sanayi devrimi ve Birinci Diinya Savasi, sanat
alaninda avangard hareketlerin dogmasinda etkin rol oynamistir. Sanatin ne oldugu
iizerine sorgulamalar baslamis; savasin kendisinin ve sonuglarinin sosyo-politik, kiiltiirel,
iktisadi ve toplumsal yansimalar1 sanat alaninda yeni diisiincelerin, yeni devinimlerin,
yeni medyumlarin dogusunu hizlandirmistir. Marcel Duchamp sanati ile bu etkiyi
derinden hissettiren ve kendinden sonra gelen sanat¢ilari da etkilemeyi basarmig

sanatgilardan birisidir diyebiliriz.

Savagin halk iizerinde yarattig1 sonuglar, sistemin ve burjuva tekelinde ki
yonetimin de sorgulanmasina neden olmustur. Sanayi devriminin kapitalist diizeni; insan
i giiclinlin makineye doniistiiriilmesi sanat¢inin diisiince ve iiretimine yansimistir. Bu ve
benzeri sorunlara dikkat ¢ekmek isteyen farkli disiplinlerden insanlar bir araya gelerek;
sanat aracilig1 ile muhalif duruslarini sergilemislerdir. Dadaizm hem bu ydniiyle hem de

yeni medya sanatini etkileyen yoniiyle ele alinmasi gereken olusumlardan birisidir.

Yeni medya sanatinin kavramsal ve estetik koklerini olusturan avangard dada

hareketi birka¢ Avrupa sehrine yayildig: 20. ylizyilin ikinci on yilina kadar uzanmaktadir.
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Ziirih, Berlin, K6ln, Paris ve New York’taki dada sanatgilari, Birinci Diinya Savasi’na
neden olan ve kendi kendini yok eden burjuva tavrindan rahatsiz olduklar1 i¢in, radikal
olarak adlandirilan yeni sanat pratiklerini denemeye koyulmustur. Bu pratikler 20. yiizy1l

boyunca ¢esitli bicimlerde ve referanslarda yeniden ortaya ¢ikmustir.

Ayrica Mark Tribe’ye gore yeni medya sanati, bir diizeyde tamamen yeni olmakla
birlikte sanat tarihinde kendiliginden ortaya ¢ikmamistir. Yeni kiiltiirel bigcimler, yeni
teknolojiler, politik durumlar gibi unsurlardan etkilenerek dogmustur. Bu anlamda
kavramsal koklerinin baglandigi Dada olusumunda goriilen politik durus fotomontaj,
kolaj, hazir yapim, performans ve politik eylemler gibi bir¢ok Dadaist stratejinin yeni

medya sanatinda tekrar ortaya ¢iktig1 dile getirmistir (Tribe & Jana, 2006).

1.2.1. Cagin Travmasi: Dadaizm

Birinci Diinya savagi yillarinda olusan sosyal c¢okiintiiden kaynakl
endiistrilesmeye ve burjuvaziye tepki olarak gelisen dadaizm akimina, Man Ray, Marcel
Duchamp, Francis Picabia, Tristan Tzara, Kurt Schwitters, Max Ernst, Roul Housmann
gibi isimler katkida bulunmustur. Duchamp dada hareketine ilk katilanlar arasinda
olmustur. Akim, dadanin merkezi hatta evi olarak giiniimiizde ad1 gegen ve su an ¢cagdas

sanat merkezi olma gorevini iistlenen yerde Cabaret Voltaire’de dogmustur.

1916 yilinda Ziirih’de kurulan Cabaret Voltaire isimli kabare kuliibiinde toplanan
bir¢gok ressam, sanat¢i, sair, felsefeci ve siginmaci savas karsiti tepki eylemlerinde
bulunmugtur. Bu isimlerden bazilari; Hugo Ball (Cabaret Voltaire’nin sahibi ve sair),
Tristan Tzara (sair, yazar), Marcel Janco, R. Hiilsenbeck (ressam, sair), Hans Arp
(ressam, heykeltiras), Vladimir Ilyi¢ Lenin (Sovyet devrimi énderi)’dir (Demirkol, 2008,
s. 70).

Cabaret Voltaire’de ki ilk dadaist performans bugiiniin standartlarina gére oldukga
iyi bir performanstir. Neredeyse bir The Beatles’in konseriyle karsilastirilabilir. Siiphesiz

ki, hi¢ kimse bu ilk performanstan neler dogacagini dngérememis ve nerelere kadar
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gidecegini kestirememigtir. Cabaret Voltaire’de ki ilk gece hakkinda iki nokta dikkate
degerdir. Bunlardan birincisi, programin bir boliimiinde herkesin kalbinden gecenleri
oldukca geleneksel yontemlerle gdstermesidir. Ikincisi ise, gecenin ilerleyen boliimiinde
yasanan tuhaflik olmustur: Orta Cag’dan beri Avrupalilara tanidik gelen kabare
gosterileri gibi, sagma ve anlamsiz bir sekilde 6fkenin hepbirarada tek bir yerden

ylikselmesidir (Codrescu, 2009, s. 33).

Kiinstlerkneipe Voltaire

Allabendlich (mit Ausnahme von Freitag)

Musik-Vortrage und Rezitationen
Eréffnung Samstag den 5. Februar

Resim 2. Marcel Slodki, ‘Cabaret Voltaire’, Agilis Afisi, 1916
(https://en.wikipedia.org/wiki/File:1916_Marcel Stodki Cabaret-Voltaire.jpg,
Erisim: 15.04.2020)

Hans Arp dada olusumu ile ilgili diisiincelerini su sozlerle agiklamistir;

Bizler, 1914 tarihli Diinya Savasi’ndan tiksindigimiz i¢in, Ziirih’te kendimizi
sanata adadik. Uzaklarda silahlar ateslenirken tiim giiclimiizle sarki sdyledik,
resim yaptik, kolajlar yapip siirler yazdik. Cagin deliligine c¢are olsun diye
temellere dayanan bir sanat1 ve cennetle cehennem arasinda yeniden bir diizen
kursun diye yeni nesneler diizenini ariyorduk (Albayrak, 2008, s. 57).
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1916°’da Hugo Ball tarafindan yayinlanan manifesto ile dadanin sanatsal bir
hareket haline gelmesine karsi durulmustur. Dadacilar sanatta var olana yeni anlamlar
yliklemeye calistikca: tiim estetik degerlere ve hatta kendisine dahi karsi bir durus
sergilemistir. Bu yOniiyle sanata bakis agisini sorgulatan, devrimci sanat formlarini iireten
bir hareket olma ozelligiyle 6n plana ¢iktiklarini sdyleyebiliriz. Dada ile nesneler
diinyasindaki alginin da biiyiik 6lglide degismesi amaglanmistir ve bu amagcla zihinsel
stireclerin durumlara dahil edilmesi ile birlikte imge ve formlar statiisii doniigiime

ugratmstir.

1.2.2. Hazir Nesne Temsiliyeti

Resim 3. Marcel Duchamp, ‘LHOOQ’ Mona Lisa’nin Reprodiiksiyonu, 1919
(IU Sanat ve Tasarim Dergisi. s, 339)

Dadacilar, biiylik sanat eserleri tizerinde ¢esitli karalamalar yapip yazilar yazarak,

eserlerin sanatsal degerlerinin alt iist olmasina ¢cabalamiglardir. Cogu zamanda tam tersine
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iitll, telefon gibi giinliik yasam nesnelerini ¢evresinden alikoyarak yeni bir isim ile ona
anlamlar yiiklemis ve bu nesneleri de birer sanat yapit1 olarak sunmugslardir. Dadacilarin
hazir esyay1 kullanma bicimleri; ‘ready-made’ (hazir-yapim) diye adlandirdiklar: bir
olguyu yaratmistir. Giiniimiize dek siiregelen bu tiiriin ilk 6rneklerini Marcel Duchamp
ve Man Ray vermistir. Kimya endiistrisinin iirettigi her boyanin hazir yapim oldugunu
dile getiren Duchamp’a gore tiretilen tiim resimlerde en nihayetinde ‘yardim edilmis hazir

yapitlar’ kategorisinde degerlendirilmeliydi (Stirmeli, 2012, s. 338-340).

Sanat algisinin degisiminde rol oynayan Duchamp, miizeye gonderdigi pisuar ile
sanat nesnesinin algilanma bi¢imini derinden sorgulatmistir. ‘R. Mutt’ takma rumuz
imzasini attig1 ‘Cesme’ ismini verdigi pisuar ile bir sergiye katilmak istemesi sonucunda:
bunun bir eser olup olmayacagi konusundaki tartigmalar ile kavramsal bir takim
sorgulamalar baslamistir. Duchamp, sanatin yeniden zihnin hizmetine sunulmasi
gerekliligi fikri ile sanat nesnesinin geleneksel sanatlar icerisindeki yerini degistirmeyi

amaglamistir.

1.2.3. Sanat Nesnesinin Statiisii

Duchamp’a gore eserin ne oldugundan ziyade ona izleyici tarafindan nasil anlam
yiiklendigi goriisii iizerinde durulmaliydi. Asil 6nemli olanin fikir oldugunu asilayan
endiistriyel pisuar ile insanin yerini alan makinalari, hazir nesne boyutunda elestirmeyi
amaglamistir. Boylece sanatta zihinsel siiregler 6n plana gegerek, sanat nesnesi arag
olarak nitelendirilmis ve sanat nesnesinin statiisii yeniden bi¢imlendirilmistir. Bu noktada

Duchamp sanat nesnelerini birkag baslik altinda kategorize etmistir.

Duchamp’a gore: hazir yapim (ready-made) olarak adlandirdig1 nesneler, sanatci
tarafindan secilmek disinda hi¢bir degisime ya da bicimlendirmeye ugratilmamis olan ve
sanat eseri konumuna yiikseltilmis seri iiretim (fabricated object) {iriinlerdir. Duchamp
bahsettigi hazir-yapim nesneleri yedi sinifa ayirmistir; ‘desteklenmis hazir yapim’,

‘diizeltilmis hazir yapim’, ‘taklit edilerek diizeltilmis hazir yapim’, ‘yarim hazir yapim’,
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‘yaziyla degistirilmis hazir yapim’ ve ‘iki yanli hazir yapim’ seklinde siniflandirmistir

(Basgelen, 2005, s. 603-605).

Resim 4. Marcel Duchamp, ‘Biiylik Cam’ / ‘Bekarlar1 Tarafindan Soyulan Gelin’,
1915-1923 (Demirkol, 2008, s.69)

1915 yilinda yapimina basladigi, yedi yil iizerinde calistigt ve higbir zaman
bitmeyecegini diisiindiigii ‘Biiylik Cam’ c¢aligmasi, Duchamp’in daha sonra iiretecegi
hazir yapim ¢alismalarina alt zemin hazirlar niteliktedir. Retinal art dedigi sadece ‘gdze
hitap eden’ sanatin ne oldugu sorusunu sormaya basladig bir ¢alisma olmasindan dolay1
da 6nem arz eder. ilk ‘estetik manifesto’ niteliginde kabul goren eserin ilging noktalari
mevcuttur. Duchamp, kadin, erkek, ask ve cinsellik konularinda, algi kaliplar1 disina

tasan materyalleri bir diizlem iizerinde birlestirerek, ‘hayal giicliniin yansimalarini’
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izleyiciye sunmay1 amaglamistir. Sanat tarihi profesorii James Housefield’e gore, oldukga
dadaist ve anlagilamayan bu ¢aligmanin; hem gelinler ve bekarlarin arzulariyla hem de
manzara estetigiyle eszamanli baglantisi mevcuttur. Manzara temsili, Paris’in parodik ve
elestirel heykele doniismiis halidir: mekanik bir formda ve avangard bir yikicilikta onu
ele almistir. Duchamp’in esere verdigi isimden yola ¢ikilarak eser degerlendirilirse:
bekarlari tarafindan (insan, ressam, klasik resim sanati) cirilgiplak soyulmus doganin
(tabiat ana, kadin), Dadaist elestirisine, haykirisina benzetilebilir. Duchamp esrin ilk
sergisinden sonra camlarmin kirilmast iizerine ‘‘iste ¢aligma simdi tamamlandi®

sOyleminde bulunmustur (Yildiz, 2016, s. 145).

Onceleri fiitiirist teknikleri calismalarinda kullanan Duchamp, 1913 yilindan
itibaren hazir yapim sanayi liretimi araclar kullanarak sanata kars1 bir tutum takinmigtir.
1915°te baslayarak 1923’te bitirdigi ‘Biiyiik Cam’ / ‘Bekarlar1 Tarafindan Soyulan Gelin’
yapitinda sanat¢t burjuva toplumunu alaya almistir. Bu yapit bir¢ok sanat anlayisina
(6zellikle kavramsal, pop sanati1 ve fluxus akimina) onciiliikk etmistir (Demirkol, 2008, s.
70). Duchamp, ‘Bekarlar1 Tarafindan Soyulan Gelin’ yada daha kolay diger adiyla
‘Biiyilk Cam’ eserinde; batinin gergeklik algisinin disina ¢ikmistir ve soyutlama
geleneginden daha farkli bir noktada durus sergilemistir. Duchamp’in 1913 yilinda
yarattig1 bir diger hazir yapim iiriinii olan Bisiklet Tekerlegi isimli yapitiyla en erken

kinetik sanat 6rnegini yaratmaistir.

1.2.4. Kinetik Sanat

1960’larda baglayan kinetik sanat hareketinin 6n-kinetik donemine baktigimizda:
1913 yilinda Duchamp’in ‘Bisiklet Tekerlegi’ yapiti ile karsilasiniz. 1920°de ise
“Yiikselen ve Duran Dalga’ yapit1 ile Naum Gabo’yu goriiriiz. 1923-30°da Moholy-Nagy
‘Istk Mekan Modiilatorii’ isimli yapitini, 1927-32 yillarinda hazirladigi ‘Mobile’
yontulari ile Alexandar Calder’i goriiriiz (Demirkol, 2008, s. 151).
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Resim 5. Marcel Duchamp, ‘Bicycle Wheel’, Desteklenmis Hazir-Yapim: Iskemle
Uzerine Ters Olarak Monte Edilmis Bisiklet Tekerlegi, 1913
(Mink, 2013, 5.49)

Duchamp’in Bisiklet Tekerlegi isimli yapiti, desteklenmis hazir-yapim (assisted
ready-made) sanat eserlerinden biridir ve hareket kavramimi estetik bir 68e olarak
sorgulamamiza imkan veren calismasinda, geleneksel sanat nesnelerini sorgulatmistir.
Buradan hareketle Duchamp, hazir yapim iiriinleriyle birlikte: estetik olani yok etme
diistincesini beraberinde getirmistir. Bu eser ile Duchamp’in; duragan ile hareketli olan1
ayristirarak kinetik sanatin dinamizmden aldig1 giicli yansitmak istegi sdylenebilir. 1960

sonrasinda ortaya ¢ikan diger sanat akimlarinda da bu sorgulamalar devam etmistir.

1.3. Neo Avangard Gelismeler

1.3.1. Happening

Dadadan etkilenen happening, sanat¢inin izleyici oniinde bedenini kullanarak
gerceklestirdigi performansa dayali tiyatral etkinliklerdir. Herhangi bir senaryo olmadan,
hi¢ hazirlanilmadan, birdenbire sanat¢inin i¢ine dogdugu gibi siirdiiriildiigii eylemlerdir.

Miizik ve dans haricinde duyu organlarina; tat ve duyu gibi hitap etmeyi deneyimleyen
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bicimleri de mevcuttur. En Onemli goriilen 6zelligi ise izleyicinin siirece dahil
edilmesidir. Uyaranlara kars1 izleyicilerin tepki vermesi beklenerek, onlarin sanat
pratigine dahil edilmesi amac¢lanmigtir. Allan Kaprow, John Cage, Jim Dine, Claes
Oldenburg, Robert Rauschenberg, Robert Whitman, Carolee Schneemann ve Red
Grooms happeningleri ile éne ¢ikan sanatgilardan olmustur (Avsar Karabas & Isleyen,
2016, s. 343). Happeninglerin, fiitiirizm ve dada ile basladigim soyleyebiliriz. Italyan
Filippo Tommaso Marinetti 1910 yilinda ki Tiyatro Rosetti’de diizenledigi gosteri ilk

orneklerden sayilabilir.

Happening veya performans sanatinin ilk 6rneklerine bakildiginda Ziirih’te ki
‘Cabere Voltaire’ ile karsilasiriz. 1952°de Black Mountaine Kolej’de miizisyen John
Cage’in yaptigi konusma ve 1954°te Japon Gutai Eylem Grubu’nun Avrupa’da ki
gosterisi ile bu sanat zirveye ulasmistir. Performans sanatinin 6zii sanat¢inin dnceden
yazilmamis bir olayr dogaclama hareketlerle birlikte tiyatral bir konusma tarzinda
sundugu pratik ile izleyiciyi diisiindiirmeye sevk etmesidir. Bu eylemlerin yeri belirsizdir
herhangi bir yerde hic¢bir dekor olmaksizin gergeklestirilebilir. 1960°lardan sonra bir¢ok
eylem sanatcis1 gosterileri ile performans sanatini genis alanlara yaymistir (Demirkol,

2008, s. 157).

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra, ekonomik kaos yasayan Avrupa, emperyal
giiclere kars1 gelisme stratejisini teknolojik modernlesme hareketi ile belirlemistir.
Teknolojinin  benimsenmesiyle birlikte, sanatin anlami1 sanat¢ilar tarafindan
sorgulanmaya baslanmistir. Fluxus, bu sorgulamalari yapildig1 bir diger olusumlardan
birisidir. Orta Avrupa ve Amerikali avangardlar arasinda 6nem arz eden ve bir¢ok
bakimdan dadaci hareketleri canlandirma girisiminde bulunan Fluxus hareketi,
1950’lerde neo-dada olarak karsimiza ¢ikmistir. Amerikali {iyesinin fazlaca olmasina
ragmen etkinliklerin biiylik bir kism1 Almanya’da goriilmiistiir ve Avrupa basta olmak
iizere pek ¢ok kente yayilmistir. Fluxus’un amaci sanatta devrimsel bir gelgitin
yaratilmasini saglamak olmugstur. Sanat karsiti (anti-art) diisiinceyi irdeleyen yapisiyla
dada ile yakindan iligkilendirilmistir. Dadaizm’deki gibi; sanat, burjuva hastaliklarindan

kurtulmalidir anlayis1 siiregelmis ve 6lii sanattan temizlenme amaci devam ettirilmistir.
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Fluxus, geleneksel sanatta mevcut olan sinirlardan  kurtulmayr hedeflemistir.
Ortamlararasilik (intermediality) yontemini kabullenmis bir ¢izgide sanat karsitligi
sergilemistir. Bunun sonucunda disiplinleraras1 olma &zelligi ile 6n plana ¢ikmigtir.
Sairlerin, edebiyatcilarin, miizisyenlerin, ressamlarin, heykeltiraglarin ve tiyatrocularin

bilinyesinde ¢okluk kavramiyla hareket edilmistir.

1.3.2. Fluxus Sanat¢1 Kolektifi

1960 ile 1970’li yillar arasinda 6ne ¢ikan Fluxus sanat¢i kolektifi, toplumsal ve
siyasi eylemleri i¢ine alarak sanatsal deneyimlemenin savunuculugunu iistlenen
uluslararas1 avangard bir gruptur. Bu savunu saflarinda; Joseph Beuys, John Cage,
Charlotte Moorman, Yoko Ono ve Nam June Paik gibi isimler bulunmustur. Joseph
Beuys’a gore sanat; Duchamp’tan 6ncesinde sunulan anlamda yiicelik terimini ig¢inde
barindirmaz. Sanat insani bir eylem olarak insan yasami i¢inde var olur ve ondan beslenir.
Bu nedenle sanat, yasami yansitmalidir hatta sanatin kendisi olmalidir (Beyoglu, 2019, s.

36).

1963°te yayimlanan Fluxus, manifestosunda; sanatin tiim insanlar tarafindan
ulagilabilir olmasi1 gerekliligi dile getirilmistir. Sadece sanat elestirmenleri, sanatla
ilgilenen kitleler ve profesyoneller tarafindan anlagilmamalidir (Atalay & Giirses, 2016,

5. 626).

Almanya’da baslayarak birgcok Avrupa sehrine ve New York’a yonelen Fluxus
manifestosuna gore; sanati, burjuva hastaliklarindan ve 6lii sanattan arindirmak igin
devrimci bir akim baglatmislardir. Avangard yonii bakimindan dada ile ortak noktasi fazla
olan Fluxus’u: “’Avrupa sanatinda Courbet, Monet ve Cezanne'dan sonra Modem Sanat't
kati bir bicimcilige siiriikleyen hatanin = diizeltildigi, diinyanin sanat olarak
tanimlanamayacak kadar dargoriiglii ifadeden kurtarildigi an’’ olarak tanimlayan
Louwrien Wijers, Fluxus sanatgilarini ise yeni ¢agin azizleri olarak dile getirmistir.
Fluxus sanat¢ilarindan olan John Cage; Fluxus sanatg¢ilarinin hazir nesneyi hazir eyleme

cevirdigini belirtmistir. Ona gore sanatin bir islevi olmaliydi, sanat bireyin hayata ve
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yasananlara yonelik gézlemlerine yeni bir perspektif yaratmaliyd: (Antmen, 2008, s. 203-

’ e

Resim 6. Joseph Beuys, ‘Olii Bir Tavsana Yapitlar Nasil Anlatilir’, Performansi, 1965
(Martinez, Demiral, 2014, s.187)

Joseph Beuys’un 1965 Diisseldorf’ta ki ‘Olii Bir Tavsana Yapitlar Nasil Anlatilir’
isimli gosterisi de sanatin yeni bir sekli olarak karsimiza ¢ikmistir. Performansinda
modern insanin laf anlamazlig1 karsisinda, 6lii bir tavsanin bile ondan daha iyi oldugu
goriisiinii yansitmay1 amaglamigtir. Sanatci eserlerini sosyal heykeller olarak nitelemistir.
Koétiilesen diinya gidisatina, kendisinin de bir parca etkisi oldugunu belirtmistir. Joseph
Beuys, sanat ilgisine ragmen tip okumus ardindan Kirim’da diisen savas ucaginda derin
yaralar almistir. Koyliilerin yaralarini kege ve yag ile tedavi etmesi sonucu sagligina geri
kavusan Beus’un basindan gegen olaylar sanatini derinden etkilemistir. ‘Coyote;
Amerika’y1 seviyorum ve Amerika beni seviyor’ adli performansi bu duruma 6rnek teskil
etmistir. Joseph Beuys bu performansi i¢in ‘‘Sadece Coyote’ye odaklanmak istedim.
Kendimi yalniz birakmak ve izole etmek, Amerika’ya dair sadece Coyote’yi gormek... ve

onunla rolleri degismek istedim” demistir (Martinez & Demiral, 2014, s. 187).
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Isvigreli heykelci ve deneysel sanat¢1 Jean Tinguely’nin  ¢alismalart da
makinalarin deneysel performanslart niteligindendir. Jean Tinguely’nin New York’a
Saygi isimli pratiginin kendini var ederken imha etmesi donemin i¢inde bulundugu sanat
hareketlerine ve sanat¢inin 6zerklesmesine bir gonderme gibidir. Piyasa tekelindeki
sanata, makinelesmis topluma, toplumu makinelestirmeye kars1 durus sergilerken, estetik

degerleri makinenin kendini yok etmesi gibi yok etmeye calistig1 sdylenebilir.

Resim 7. Jean Tinguely, ‘Homage to New York’ (New York’a Saygi1), Heykel, 1960
(https://www.e-skop.com/skopbulten/kaleydoskop-kendini-yok-eden-sanat/4762,
Erisim: 29.04.2020)

Jean Tinguely, makineden heykeller yapmistir ve bu makinalar islevsizdir.
Kendilerini yaratirken ayn1 zamanda yok etmistir. Bdylece makinelerin amaci, iglevine
karsit bir durum sergilemistir. Bisiklet tekerlegi, banyo kiiveti, piyano gibi ¢esitli hurdalar
araciligi ile olusturulan ‘New York’a Sayg1’ boyle bir makine 6zelligin tasimistir. 1960

yilinda New York Modern Sanat Miizesi bahgesinde ¢alistirildiktan sonra kendi kendini
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imha etmistir  (https://www.e-skop.com/skopbulten/kaleydoskop-kendini-yok-eden-
sanat/4762, Erisim: 02.04.2019).

1960’larda ki birgok Fluxus sanatcist; glinlimiiziin 6nemli uygulama pratiklerini
yaratmistir. Henry Flynt ‘kavramsal sanat’ tanimlamasmi adlandirmis ve Onciiliik
etmistir. Dick Higgins: Intermedya’ya isim vererek onu gelistirmig, Nam June Paik:
video sanatinin dogusunu saglamistir. Fluxus bestecisi La Monte Young ise, minimalist
kompozisyon okulu merkezli miizigi gelistirmistir. Fluxus sairleri Jackson Mac Low ve
Emmett Wiliams, somut siir, gorsel siir sanat1 da dahil farkli edebiyat ve sanat formlarini
yaratmislardir. Performans sanati, posta sanati (mail art) Alison Knowles, George Brecht,
Joseph Beuys, Ben Vautier ve Jean Dupuy gibi sanatcilar tarafindan ¢arpici bir sekilde
etkilenmistir (Higgins, 2002).

Allan Kaprow’da happening deneylerini gelistiren kisi olarak bilinmesinden
dolay1 Fluxus’un dogusunda etkili olmustur. Kaprow, sanat ve giindelik hayat arasinda
bir bag oldugunu diistinmiis; happeningleri de (1950'lerin sonu ve 60'larin basinda
sanatgilar tarafindan diizenlenen tiyatral etkinlikler) gilindelik yasamin kesitleri olarak
gormiistiir. Gilindelik hayatin iletisim teknolojilerinden ve kapital kiiltiiriin etkisinden
kurtarilan deneyime, bir karnavala doniistiiriilmesi gerektigini savunmustur. Bunlar bir
nevi ‘Sitliasyon’, ‘Détournement’ eylemlerdir. Kaprow’un ilk happeningleri ile
Sitliasyonist deneyleri ayni zaman diliminde gergeklesmistir. Happeningler varolussal
durumlarini sanat/hayat ile iliskilendirirken, sitiiasyonistler kentsel giindelik yasamin

icindeki devrimle kendilerini var etmislerdir (Artun, 2010, s. 347).

1.3.3. Anti Estetik Pratikler: Sitiiasyonizm

Sitliasyonizm, toplumsal geleneklere ve politikaya karsi ¢ikmasindan dolay:
fluxus ile avangard bir baglanti kurmustur. Neo avangard donemde; sitiiasyonizm, fluxus,
pop art gibi hareketler gérmiistiir. Ayni zaman dilimlerinde sanatcilarin farkli alanlarda
deneyimledikleri pratikler ile yeni medya sanatinin filizlenmeye basladigindan
bahsetmek miimkiin olacaktir. Bu devinim disiplinlerarasilik kavramimin dogusunu

beraberinde getirmistir. Sanat¢i: hem mimar hem tasarimeci hem miizisyen olarak bir
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olguya farkli disiplinlerden bakmaya baslamistir. Guy Debord, Duchamp veya Beuys gibi
onemli sanat¢ilar: 1960’lardaki sanat anlayisinin, yeni bir dal- mecra-form oldugunun

farkinda olarak eylemlerini ve diisiincelerini gerceklestirmistir.

1957 yilinda Italya’da bir takim sanatg1, sair, yazar, elestirmen ve ydnetmen bir
araya gelerek; iktidarin ve kapitalizmin elestirildigi sanat kolektifini, Sitliasyonist
Enternasyonel’i (Situationist International) yaratmis ve 1968’de Fransa’da ki 6grenci
ayaklanmas ile isimlerini tiim diinyaya duyurmustur. Sitiiasyonistlerin amact: bireyin
tiim yaraticilif1 ile ortaya konulan ‘Kurulu Durum’ admi verdikleri pratikleri meydana
getirerek, estetik ve politik bir devrim yaratmak olmustur. Sitliasyonistlere gore bu
devrim ‘Gosteri Toplumu’'na bagkaldirarak olabilirdi. Gosteri kavrami; bireyin ihtiyaci
olmamasma ragmen ihtiyacit olduguna inandirildigi kapitalist sistemin stirekli onu
tiiketime yonlendirmesidir. Debord’a gore meta, sosyal yasami kolonize etmistir. Bunun
kacinilmaz sonucu ise gosteri toplumunda ki yabancilik olgusudur. Sanatsal baglamda
yabancilik olgusu yasamin higligidir. ihtiyac diisiincesinde olan bireyin siirekli olarak
bunu edinme gayreti sonucunda tiiketime siiriiklenmesi, bireyde yasanilan degerlerin
kaybin1 dogurmustur. Bireyde olusan bu duygunun, gosteri toplumu oldugu siirece
kendini var edecegi diisiincesi s6z konusudur. Debord’a gore ‘‘Gosteri, mevcut iiretim
tarzinin hem sonucu hem de tasarisidir. Gergek diinyaya bir eklenti, ona ilave edilen bir

stis degildir. O, gercek toplumun ger¢ekdisiliginin can alici noktasidir’” (Debord, 2006,
p. 14).

Sitliasyonistlere gore gosteri toplumunun neden oldugu bu durumlardan
kurtulabilmek i¢in ‘détournement’ e ihtiya¢ vardir. ‘Détournement’ var olan estetik
Ogelerin daha dstiin bir ortamin insasinda kaynastirilmasidir, bir nevi propaganda
yontemidir. Boylelikle sanat eserlerinin eskimisligi ve 6nemsizligi dile getirilmis sayilir.
Buna paralel olarak ticarilesen sanatin giiciinii kirmay1 saglayacak olan ‘détournement’

ile sanat ve hayat, ger¢ek olanda birlesecektir. Ayrica Debord’a gore;

Yasamin her bir goriiniimiinden kopmus olan imajlar, bu yasamin birligini
yeniden kurmanin artitk miimkiin olmadig1 ortak bir akista kaynasirlar. Kismi
olarak g6z oniinde bulundurulan gerceklik, ayr1 bir sahte-diinya olarak, salt seyrin
nesnesi olarak, kendi genel birliginde sergilenir. Genel anlamda gosteri, yagamin
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somut tersyiiz edilisi olarak, canli olmayanin 6zerk devinimidir (Debord, 2006, p.
14).

Sitliasyonistlere gore ayrica sanatin Hegelci anlamda pasif bir bicimde
seyredilebilir olusu sanatta asilmasi gereken bir konudur. Sanat giindelik yasaminin
icinde kendini ne kadar var ederse ve doniistiiriirse sanat gercek anlamina kavusabilir. Bu
nedenle gosteriler, montajlar, kolajlar yasamdan formlar ile direk yapilir. Sitiiasyonist
diislincenin anti estetik pratikler olusturarak punk gibi farkli agilimlara sigradigini da

belirtilebiliriz.

Sitliasyonistler, sanat tarihinde en devrimci gruplardan biri olarak kabul
gérmiistiir. 1957-72 yillar1 arasinda etkin olan bu hareket akademik ve modernist sanat
anlayisina karst ¢ikarak onu yok etmeyi amaglamistir. Letirist Enternasyonel,
International Movement for Imaginist Bauhaus ve Cobra adli {i¢ grup enternasyonalizm
savda bir araya gelmistir. Sitiiasyonist Enternasyonel felsefesi; ¢evre ve olaylarin,
kolektif orgiit tarafindan somut ve kasitli bir bigimde yaratilan durumlari olarak agiklanir.
Bu durumlar yaratilirken bir¢cok insana ve onlarin is birligine gereksinim duyulur.
Sitliasyonist Enternasyonal’e gore hazir nesnenin sanati yok etme diisii artik gegersiz
kalmistir. Hazir nesne, sanat¢inin yaratma misyonunu ¢almaya baslamis ve sonug itibari
ile artik nesne, estetik nesne olarak goriilmeye baglanmistir. Neo-avangardlarin politika
ile ugrasmak yerine hazir nesne ile hesaplagmalari, sanat kurumlarinda: tiiketilecek sanat
eserlerini lireten bir diigiinsel yola girmelerine sebebiyet vermistir. Sitiiasyonist
Enternasyonel bu agiklig1 yok etmek i¢in sanati liretme-me yolundan ilerleyerek durumlar

yaratmay1 istemistir (Bilginer, 2018, s. 12).

Ana fikirleri: durumlarin insa edilmesi olmustur. Somut bir sekilde o
ambiyanslarin daha iistiin bir tutkusal nitelige biiriinmesini amaglamislardir. En temel
amag ise hayatin vasat olmayan kisimlarmi genisletmek, bos anlar1 miimkiin mertebe
azaltmak olmustur. Bu diislince: iiretken giiclerin tekelinde bos zamanlarin
arttirtlmasindan kaynakli yaratilmigtir. Y 6netici sinif, burjuvanin sasirtici zevklerinin yan
riinleri ile proletaryay: aptallastirmasinda ve biiylik bir sanayi sektoriinii gelistirerek

devrimci proleteryanin bos zamanini zapt etmekte basarili olmustur. Televizyonda
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yayinlanan ahmakliklarin ¢oklugu, Amerikan is¢i sinifinin politik bilincinin gelismemis
olmasindan kaynaklanmigtir. En temel sitiiasyonist uygulamalardan biri dérive
(sapma)'dir. Sapma kavrami 6nceden yaratilan estetik 6gelerin ¢alinarak degistirilmesinin
kisa anlatim seklidir. Tiim sanat {iretimlerinin daha {istiin bir ortam yaratmak adina i¢ ice
gecirilmesini ifade etmektedir. Bu anlamda sitiiasyonist resim, sitliasyonist miizik vb
kullanimindan ziyade bunlarin sitiiasyonist kullanimlarindan séz edilebilir (Debord,

2008).

2004 yili Artist dergisi, sitiiasyonist enternasyonel i¢in 6zel hazirladig: sirasinda
Alexander Brener ve Barbara Schurz’a rdportaj yapip yapamayacaklari sorusuna su

sekilde cevap sunarlar;

Sanat sistemi tarafindan ellenince; biitiin entelektiiel ve duygusal
coskunluk toza doniisiiyor. Ne harika bir yazgi! Sitliasyonistlerin ilan ettigi
gibi: Glincel sanat fel¢ olmus bir karnaval. Bagka bir deyisle gosteris ve
Oli zaman... Ve sanat sistemi S.I.’nin fikirlerini rekupere etmeye
calistiginda onlarin devrimci anlamlarini 6ldiirmeyi amaglar. Giincel sanat
cevresiyle S.I'1 birlestirmek iste bu yiizden olanaksiz. Her anlamda
olanaksiz! S.I’in hazirlanis sekli soyleydi: kiiltiirel, politik, ekonomik ve
sosyal her cephede planl taciz. Debord’un dedigi gibi: giincel sanat¢ilar
Cernobil’den bile daha kotii. Simdi bu taciz stratejisine her zamankinden
daha cok ihtiyag var. Fakat bunu yapabilecek sanatcilar nerede? Yok boyle
birileri. Bu ylizden S.I hakkinda bir sanat dergisi sayis1 hazirlamak
sagmalik. Size tavsiye edecegimiz tek sey derginizi devrimci bir teorik
silaha cevirmek, eger yapabilirseniz. O zaman S.I’in fikirleriyle
calisabilirsiniz (Bilginer, 2018, s. 14).

Sitliasyonistler tanimlamalarina kesin anlamlar vermistir: ¢alip degistirme
(détournement), dolanma (dérive), birlestirici sehircilik (unitary urbanism), kurulan
durumlar (constructed situation), gosteri (spectacle). Erken donem sitliasyonistler
‘durum’ yaratmakla ilgilenmistir. Sehir planlamasi ve mimari odaginda sehir turlari
yaparken yasadiklarin1 ve bulduklarin1 kayit altina alarak farkli deneyimler elde
etmislerdir. Cografi cevrenin insan {lizerinde biraktig1 izlenimleri incelemislerdir.
Buradan hareketllerinin yansimalarina da psikocografya ismini vermislerdir (Debord,

Enternasyonel, 2008, s. 61-133).
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THE NAKED CITY TS
ILLUSTRATION O L'SYPOTHESE DLS PLAQULS "1.‘\1‘;
TOURNANTES [N PSYCHOGEOGRAPHIQUE \

Resim 8. Guy Debord, ‘Ciplak Sehir (The Naked City)’, Psikocografi Harita, 1957
(Dogan & Dogan, 2018, s.119)

1957 yilinda Guy Debord ve Asger Jorn tarafindan kolaj ile iiretilen harita
psikocografya kavramini temsil etmesi agisindan 6nem arz eder. Ciplak Kent ile arzulara,
deneyci 6zgiir davraniglara, toplumsal hareketlere, yaraticiliga yani sanata ve siire teslim
olma durumu ifade edilmistir. Harita bilgi grafigi olmanin 6tesine agk macerasina ait bir
anlati ornegi olarak da goriilmiistiir. Mekanin bir baglam {izerinden izlenmesini

reddedilerek, mekani toplumsal pratiklerle eklemislerdir (Dogan & Dogan, 2018, s. 119).

1.3.4. Performans Sanatinin Etkileri

1960’lardan itibaren Duchamp ile baslayan sanatta bigcimciligin, biricikligin ve
geleneksel sanat nesnesinin reddi ile birlikte avangard pratiklerin 6nii agilmstir.
Diisiincenin 6nemi, sanatgilar tarafindan deneyimlenecek yeni medyumlarda daha da 6n
plana ¢ikmistir diyebiliriz. Bununla beraber sanat alanlar1 arasinda ki keskin ¢izgiler
gitgide kaybolmaya baslamistir. Sanatin biricikliginin, geleneksel sanat nesnesinin
degerleri, dogan yeni sanat hareketlerinde 6nemini kaybetmeye basladigi donemlerde;
sanat¢1 sadece sergilenecek olan bir eseri yapmanin 6tesinde izleyicinin diigiinerek bir
cikarim elde edecegi, ¢oziimleyecegi bir fikir/kavram yaratma yolunu benimsemistir.

Performans sanatinda sanatci izleyicinin onlinde o an canli olarak sunulan ve tekrari
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olmayan pratigi sergilemistir. Performans sanati bir diger adiyla gosteri sanati var olus

bicimi geregi tiim giiciinii kavramsal sanattan almistir.

Performans sanatinda gosterilerin anda olugmasi onun 6zgiin tarafini gostermistir.
Gosteri yalnizca seyircinin hafizasinda yer edinerek kalicilik saglayabilmigtir. Ayni
performans tekrarlansa bile i¢inde farkliliklar olacagi i¢in o da bir dncekinden ayri bir
performansa donligmiistiir. Performans sanat1 bu yonii ile tekrart miimkiin olmayan sanat
bicimlerinden birisidir. Kimi zaman sanatgilarin performanslarint kayit altina almak
istemeleri performans sanatinin varlik amacina aykirt bulunmustur. Ciinkii performans
sanat;; sanatin metalagsmasina, yeniden {lretilmesine ve kapitalist ideolojiye karsi
cikmistir. Geleneksel sanatlarda {irliniin satin alinabilir nesneye donilismesi s6z konusu
iken performans veya happening pratiklerinde o anin 6zelligi vurgulanmigtir. Onlarin asil
amaci sanat tliccarlariin biinyesine girmeyen bir sanat tiliri ile halka ulasabilmek
olmustur. Sanatgilar, 1970’lerden itibaren sanatta genellesen seyircinin siirece hakim
edilmesi tutumundan dolay1 6zellikle sokakta performans yapmay: tercih etmislerdir.
Sanatcilar, galerilerde sunulan eserleri soguk bir yapida izleyen seyirci ile bir bag kurma
yoluna girmislerdir. Bdylece izleyici, zamanini ve dikkatini performansa ayirarak;
sanatginin yapitina ortaklik etme ve ona ayak uydurabilme firsatini yakalamistir
(Aydogdu, 2008, s. 6). Bu duruma John Cage’in 4’33’ isimli pratigi ve Yoko Ono’nun

Kesme Bigme Isi isimli performanslar1 drnek gosterilebilir.

Perfomans sanatgilari, bir arag olarak sectikleri bedenleri ile genel baglamda;
cinsiyet, cinsellik, 1k, etnik koken, tireme haklari, kadin-erkek esitligi, sosyal problemler,
politik sorunlar ve siddet gibi toplumu yakindan ilgilendiren problemlere dikkat cekmeyi,
diisiindiiriicii mesajlar iletmeyi amagc edinmistir (Avsar Karabas & Isleyen, 2016, s. 347).
Bu baglamda; performans sanatinda beden, sanat nesnesi olarak konumlanmistir.
Sanatcinin bedeni ile istedigi Olgiide oynayabilmesi, bedenini tiim seffafligi ile

sunabilmesi, izleyiciyi sasirtmasi onu kendine adapte etmistir.

Besteci John Cage ise ses ve goriintii diizlemi iizerinden seyirciyi pratiklerine

dahil etmistir. Ses boyutunu tecriibe etmek ve onu duyumsamayi dnemseyenlere asil
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sessizligi dinmelerini tavsiye eden Cage, pratiklerinden birinde; konser dinletisine giden
seyircinin, baslatilmayan miizik dinletisi sirasinda sdylenmelerini, ortamda olusan
giiriiltiiyli ve tiim ses kirliligini kayit altina alir. 4’33 ismiyle 6ne ¢ikan pratigi sesin
onemine dikkat ¢cekmeyi amacglamaktadir (Gorenek B., 2016, s. 1-16). Miizik diinyasinda
sese verilen onem kadar sessizliginde ayni1 degeri gérmesi savini ve yiizlesilmesi gereken
gergekligi savunan sanat¢t bu diisiincelerden hareketle tasarladigi dort dakika otuziig
saniye siiren pratiginde piyanist David Tudor piyanoya oturur ve her bir parganin
calimas1 gereken siirede piyanist sadece kronometreyi acar ve kapatir. Ug kez tekrar
edilen bu eylem sonunda tutulan kronometre verisi dort dakika otuzii¢ saniyeyi gosterir.
Pratigin ismi kronometrenin gosterdigi bu sayisal veri olarak belirlenmistir. Piyano
izerinde duran nota sayfalari ise bos birakilmistir. Konsere giden seyirci; izleyici olmay1
planlarken, pratigin kendisi konumuna donligmiistiir. Hatta {ireticisi ve yaraticisi
durumuna da gegctigini sdyleyebiliriz. Aktif olarak pratige katilan seyircinin {iretimi ve

tiikketimi ayn1 anda gerceklesmistir.

STEINWAY & SONS

Resim 9. John Cage’in 4°33” Isimli Pratigi, 1952
( www.youtube.com/watch?v=JTEFKFiXSx4, Erisim: 14.11.2021)
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Yoko Ona ise Kesme Bigme Isi isimli gdsterisinde izleyicinin &niine ¢ikarak
onlara verdigi makas ile lizerindeki kiyafetleri kesmesini beklemistir. Seyirci bu durumu
sagkinlikla karsiladiktan bir siire sonra, makas yardimi ile sanat¢inin iizerindekileri
kesmeye baglamistir. Ono, bu esnada hareket etmeyerek sabit kalmis; izleyicinin
performansina miidahale etmesine izin vermistir. Boylece sanat nesnesi olarak beden,
sadece izlenilmesi gereken bir yap1 degil: miidahale edilebilir, degistirilebilir bir olguya

donlismustiir.

Resim 10. Yoko Ono, ‘Kesme Bi¢cme Isi’, Kyoto, 1964,
(Martinez & Demiral, 2014, s.188)

Ono, izleyicinin istilac1 davraniglarini; “Insanlar bende begenmedikleri pargalar
kesiyorlardi. Sonug olarak beni temsil eden sadece benim i¢cimde olan tas kalmisti ama
onlar hala tatmin olmuyorlardi ve tasin i¢inde olmanin ne demek oldugunu bilmek

istediler” (Martinez & Demiral, 2014, s. 188) seklinde agiklamistir. Kendini tasa
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benzetmesi, ‘yasayan heykel’ goriisiine bir gonderme olarak degerlendirilmistir.
Performans sanatcilari, sanatin kabul gormiis sinirlarina ve sinir algisina baskaldirir
pratiklerinden taviz vermemistir. Kore asilli performans sanatgist Nam June Paik bu
siirlar1 sorgulayarak, sinirlart ¢izenleri de sorgulama yoluna gitmistir. Robert Morrise
adadig1 ‘Diiz bir ¢izgi ¢ek ve onu takip et” adli performansi bu baglama 6rnektir. Paik,
kafasini, kravatini ve ellerini miirekkepli domates suyunun bulundugu kovaya
daldirdiktan sonra yere serili uzun bir rulo kagidin iizerinde kendini siiriikkledigi
performansi; sanatin nasil icra edildiginin, nasil sergilendiginin, kabul durumunun ve
siirlarinin sorgulandigi bir dénemin kapisini aralamigtir (Martinez & Demiral, 2014, s.

188).

Resim 11. Nam June Paik, ‘Diiz Bir Cizgi Cek ve Onu Takip Et’, Performansi, 1962
(Martinez & Demiral, 2014, s. 188)

Performans ya da Happening (olusum) tiiriinde ki pratikler, miize ve galerilerdeki
fiziki ve ideolojik kisitlamalarin disina ¢ikarak; tiim acik alanlarda izleyicinin zihinsel
yapisini stirece dahil etmesi bakimindan ‘kavramsalciligin’ sinirlari i¢erisinde goriilebilir.

Bu siirecte sanat eserinin biricikligine, kaliciligina ve maddi degerini olusturan yonlerine:
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bir nevi sanat piyasasina tepkide bulunulmustur. Kavramsal sanatcilar pratiklerinde
fotograf, belge, harita, video gibi materyaller kullanarak sanatin tanimini ve bi¢imini
sorgulamigtir. Bu devrimin Onciisii: 1910’larda hazir nesne olgusu ve 6zellikle ‘Cesme’
isimli bagyapit1 ile Duchamp’tir. Wolf Vostel ise Paris’teki 1968 olaylarini fluxus
perspektifi ile ‘en biiylik Happening’ olarak belirtmistir. Sanattaki en biiylik degisim 20.
yiizy1l ortasindan itibaren, nesneye olan gereksinimin tartisilmaya baslanmasiyla
olmustur. Bu diigiincenin 6n plana getirildigi sanat pratiklerinde: {iriinii olan yapitlarin
maddi konumu ve bi¢imi énem arz edecek sekilde degerini yitirmistir. Onceleri ‘Diisiince
Sanatr’, ‘Enformasyon Sanati’ gibi isimlerle anilmig ancak Sol Lewitt’in 1967 yilinda
yayimlanan ‘Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar’ adli dergi yazisinda: ‘Kavramsal
Sanat’ baslig1, ayn1 zamanlarda olusan hareketlerin kendini ifade edebildikleri genel bir

terim olarak karsimiza ¢ikmistir (Antmen, 2008, s. 194-206).

Ote yandan televizyon ve diger goriintii kanalar1 gibi modern elektronik
ortamlarin ¢cogu gorsel ve etkilesimli pratiklerin temelleri performans sanati ve benzeri
olusumlara dayalidir. Bu alanlarda sanat pratiklerini gergeklestirenler elektronik
ortamlarda; ilk olarak videoda daha sonra dijital teknoloji diinyasinda sanata ne
ekleyebileceklerini diislinen ilk insanlar olmustur. Bu yonii ile performans sanatinin
gelisiminde katki saglayan sanatgilarin birgogu artik yeni medya igerisinde kendilerini
var etmistir. Teknolojinin yayginlagsmasindan da 6nce fluxus ve posta sanati (mail art)
gibi sanatsal disavuruma elverigli hareketler biinyesinde multimedya, interaktivite gibi

konularda diisiinceler tiretilmistir (Gere, 2018, s. 95).

Bu baglamla; ikinci Diinya Savasi’ndan sonra de@isen sanat algisi ile beraber
sanat¢i, kendinin ve sanatinin varolus nedenini sorgulama yoniinde diigiiniir olmustur.
Urettigi {iriiniin niteligini ve niceligini, sanat1 kimin ve ne igin icra ettigini, sanat yapma
seklini, izleyicinin bu siirecte nasil rol oynayacagini, sanat ile i¢cinde bulunulan sosyo-
kiiltiirel-politik yapmin sanata yansimasini detaylica sorgulamistir. Avangard
hareketlerin savlar1 sadece o giiniin sanat felsefesini degistirmekle kalmamais, bugiiniin
sanat diinyasina da etki etmistir. Sanatin kavramsal siire¢leri kendini 6nceki donemlere

gore daha carpict kilmistir. Sanatin estetik degerleri galeri duvarinda sergilenecek olan
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nesneye yiiklenmekten Oteye gecmistir. 1950’lerden itibaren genel sanatc¢i egilimi;
ulagilabilir sanat1 hayatin i¢ine ve topluma yakinlastirmaya c¢alismak olmustur. Keskin
siirlarindan kurtulmaya baglayan sanat, izleyiciyi sanat1 deneyimlemeye tesvik etmistir.
Cevre ve toplum bilinci ile gelisen sanat algis1 da, Cagdas sanatin tohumlarini ekmistir.
Tiim bu stireglere teknolojik gelismeler eklendiginde sanat¢inin nesne ve toplum arasinda
kurdugu yap1 farklilagarak evrilmistir. Sanatta degisen algi ve anlamlandirma stirecinde
sanayi devrimleri, akabinde gelisen teknoloji ve iletisim araclari sanata yeni bir bakis ve

yorumlama bi¢imi kazandirmistir.

Yeni medya sanatinda etkin rol alan izleyicinin bugiin sahip oldugu konumu;
radikal sOylem ve eylemlerde bulunan sanatcilar tarafindan temellendirilmistir.
Geleneksel sanatlar i¢erisinde pasifrol alan seyircinin, avangard hareketlerle birlikte aktif
konuma gegerek statiisiiniin degisime ugradig: goriilmiistiir. Izleyicinin sanat nesnesine
sadece wuzaktan bakarak onu anlamlandirma iizerine kurulan varligi; sanatin
sorgulanmasiyla ve sanat nesnesinin degisime ugramasiyla birlikte tamamen yeniden
yaratilmistir.  Yeni medya sanatinin tasidigt en Onemli Ozelliklerden biri olan
etkilesimsellik 6zelligi; dada, sitliasyonist ve happening gibi olusumlarin ¢iktisidir.
Izleyici, seyirci modundan uzaklasarak sanat pratiklerinin icinde onu baslatan
kurgulayan, degistiren ve sonlandiran olarak yer almaya baglamistir. Seyircinin siireci
yonetme olgusunun bir sonucu olarak bugiin geldigi katilimci rolii, yeni medya sanatinda

teknolojinin varlig1 kadar etkin ve etkilidir.



2. BOLUM
YENIi MEDYA VE SANATI

37



38

2. BOLUM
YENIi MEDYA VE SANATI

2.1. 20. Yiizy1l Ge¢ Donem Yeni Medya Sanati

1940’11 yillar sibernetik bilimin baslangicini olusturmustur. Amerikali Norbert
Wiener, iletisim ve kontrol sistemlerine dair olan isleyis icin bu ismi yaratmistir.
Wiener’in teorileri, kendisinden sonra olusan sanat pratikleri icerisinde dijital tiirde
calisan sanatgilara ve arastirmalara dayanak gosterir niteliktedir (Akten, 2008, s. 9).
Wiener’a gore i¢inde yasadigimiz ¢aga ‘Sibernetik Cag’ ismini verenler de vardir.
Sibernetik kelimesi, Yunanca ‘Kybernétes’ yani gemi kaptani (diimenci) sézciiglinden
gelmektedir. Sibernetik bugiinkii bilimin, teknigin ve 20. yiizyilin felsefesidir. Genel
olarak sibernetik, canlilardaki sinir sitemini bilgisayar bilimine uyarlamaya ¢alismaktadir

(Wiener, 1982).

1946 yilinda Pennsylvana Universitesi'nde diinyadaki ilk dijital bilgisayar
‘Eniac’ liretilmistir ve cihaz neredeyse tiim oday1 kaplar nitelikte bir biiyiikliige sahiptir.
1951 yilina gelindiginde ise ‘Univac’ ismini tastyan ‘ticari olarak elde edilebilir dijital
bilgisayar’ patentine sahip sayisal ve metinsel bilgi islem becerisi bulunan ilk bilgisayar

iiretilmistir (Akten, 2008, s. 9).

Resim 12. ‘Univac’, Ticari Olarak Elde Edilebilir Dijital Bilgisayar, 1951
(Akten, 2008, s.10)
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2.1.1. Posta Sanati

Sanat hareketleri icerisinde belki de interaktif iletisim ile en ¢ok ilgilenen grup
Fluxus olmustur. Hareketin altinda yapilan ¢alismalarda alic1 ve verici katilimi neredeyse
her zaman olmustur. Fluxus ayn1 zamanda iletisim ve ilgili sistemlerle birbirine bagl bir
diinyanin da yansimasidir. Akim uluslararasi boyutta olma 6zelligi ile birlikte higbir
iilkenin kimligiyle de 6n plana ¢ikmamistir. Caligmalarinda posta ve diger iletisim
kanallarin1 kullanmalar1 telekomiinikasyona duyduklar ilgiyi acik¢a gostermektedir.
Uluslararas1 olmalarindan dolay: fikir aligverislerini posta sistemleri ile yapmalari, onu
bir siire sonra sanat yapmaya doniistiirmiistiir. Filliou, Ben Vautier, Ken Friedman,
Robert Watts, Nam June Paik ve Dick Higgins gibi sanatg¢ilarla birlikte diger Fluxus
sanatgilari, 1950’lerden itibaren kartpostal ve benzeri diger materyalleri kullanmiglardir.
Belki de posta sanatinin en eksiksiz 6rnegi Fluxus sanat¢ilarinin meslektast ve pop

sanatcist Ray Johnson’dir (Gere, 2018, s. 96).

1950’larda fluxus hareketinden gelisen posta sanati (mail art): katilimecinin
elektronik posta yoluyla pratigini gergeklestirmesidir. Posta sanatinin bir diger
adlandirmasi yazisma sanatidir. Uluslararasi bigimde isleyisinden 6tiirii, sanatta sinirlari
kaldirmistir. Posta sanatinda sanat nesnesi; farkli tekniklerle iiretilen, ister dijital ister
klasik yontemlerle fark etmeksizin, sanat iiriinlerinin posta yoluyla iletilirken aldig:
boyuttur. Istedigi her objeyi ve teknigi kullanabilme 6zelliginden dolay1 sanatcisina dzgiir

bir olan sunmustur.

Bilinen ilk iletisim agin1 kuran Ray Johnson, posta sanatinin dnciisti, babasi olarak
kabul edilir. Sanatci {inlii kisi ve sanatcilardan olusan agina; kendisine bir eser ile doniis
yapmalarini istemesi ile posta sanatinin 6nemli etkinliklerinden birini baslatmigtir
diyebiliriz. Sanatc¢ilarin bu cagriya verdikleri g¢esitli doniisler: bugiin her biri maddi

acidan yiiksek degerlere sahip isler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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PLEASE
ADDTO
OHNSON

Resim 13. Ray Johnson’in Mail Cagrisinin Afisi

(http://www.rayjohnsonestate.com/art/from-ray-johnson/works/, Erisim: 27.04.2020)

Ilgim Veryeri Alaca’nin, Posta Kutusunda Sanat adl1 yazisi ile posta sanatina dair
su yorumlamalarda bulunabiliriz; Marcel Duchamp, Kurt Schwitters ve Italyan
Fiitiiristler posta sanatinin Onciileri sayilir ancak uluslararasi boyutta taninmasi 1960
Fluxus hareketleri, Gutai Grubu ve Roy Johnson’in ¢alismalari ile olmustur. Sanat¢inin
olusturdugu mail agi, New York Correspondance School (NYCS) olarak anilmigtir. 1970
Correspondence Art, 1971 Paris Bienali, 1972 Omaha Flow Systems posta sanatinin
sergilendigi etkinliklerdir. Bir maille baslatilan cagriya cevap olarak gonderilen posta
iletileri kimi zaman elemeden gegmeden kabul edilerek sergiye sunulmustur. Posta sanati
0zii itibari ile miitevazi ve kisisel 6zellikler barindirmistir. Miitevaziligine karsin bir o
kadar da giiglii yapisi, onun diinya c¢apinda bir¢ok kisiyle sanat yapabilmesinden
dogmaktadir. Ansizin posta kutusundan ¢ikan sanat yapiti ile alisilagelmis geleneksel

sanat anlayisina benzemeyen yapisi kii¢lik bir zarfin giiclinii gosterir niteliktedir.
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PHILIP & >
GUSTON'S PLEASE

ADD TO
BATH TUB AND RETUARN
\ TO RAY
JOHNSON

il ~
il

—~

. A

BAT TUB

Resim 14. Ressam Philip Guston’un Ray Johnson’a Gonderdigi Calismast

(http://www.rayjohnsonestate.com/art/from-ray-johnson/works/, Erisim: 27.04.2020)

Fluxus manifestosundaki sanatin tiim insanliga ulasabilir olmas1 durumu posta
sanatinin temelini olusturmustur. Posta sanatinin her yere gidebilme 6zelligi mevcuttur
ve sanatg1 tarafindan gonderilmesinde maddi kolayliklar sunmustur. Ken Friedman posta
sanatin1 dort donemde agiklamistir. Ilk donem; 1950°1erin basindan 1960’larin ortalarina
kadar siiren ve 6zel olarak gordiigii donemdir. Bu donem postalarin tiirlerine gore kendi
belirgin Ozelliklerini olusturdugu sekli ile o6ne ¢ikmistir. Ken Friedman kendi
caligmalarint da bu doneme indirgemis ve ilk donemin giiniimiizde de hala etkisini
gosterdigini belirtmistir. Ikinci donemi; topluma agilan dénem olarak agiklamistir. Bu
donemde; ‘Bagka Bir Sey Haber Mektubu’ ile baslayan ve devaminda ‘Bir Sene Bir
Adam Sovu’, ‘Calisma Asamasinda’, ‘Omala Akis Sistemleri’ isimli pratikler
gerceklesmistir. Fiedman’a gore sozii gecen pratikler ikinci donemin radikal siirecinin ve
deneysel tarafinin bir gostergesidir. Uglincii donemi; Tom Albright sayesinde posta

sanatinin genis kitlelere yayildig1 donem olarak kategorize etmistir. Dordiincti donem ise
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tiim diinya sanatcilarina ulasildigi donem 6zelligindedir. Bu dordiincii ve son dénemde

posta sanatinda sonsuz bir ag olusturulmustur (Atalay & Giirses, 2016, s. 630).

1976’da Studio Levi, Madrid’de posta sanat1 sergisi diizenlemistir. Bundan iki y1l

sonra yine Madrid’de 21 Ekim- 8 Kasim 1978 tarihleri arasinda ‘Negro Sobre Blanco’

diizenlenmistir. Bu tarihten sonraki énemli birka¢ posta sanati pratiklerini su sekilde

siralayabiliriz;

Posta s

-La Mail Art Come Possibilita di Alternativa, Mantua Mailr78, 1978,
Italya- Parma

-Libros y no libros de ALLA, experimentales y marginales, 1979
Ispanya- Madrid

-Objetos Muestra Internacional, 1980 Ispanya — Madrid

-Exposicié de Tramesa Postal/Mail Art Exhibition, 1980 Envia’ ns el teu
joc, 1981, Ispanya- Girona

-Desarrollo en el Mediterrdneo, 1982, ispanya- Barselona

-7a Bienal de Arte de Pontevedra, 1983

-1 Bienal de Arte Postal, 1983

-Piedra Lunar, 1984

-Art Postal — Epcy Art, 1987, Ispanya-Toledo

-1I Bienal Internacional de Electrografia y Copy Art, 1988, Ispanya-
Valensiya

-Arte, comunicacion, estructura alternativa, 1989, Ispanya- Barselona
-Transfiguracionesi 1991, Amerika Birlesik Devletleri- New York

-1 Muestra Internacional de Mail Art Reciclado, 1992

-P.0.BOX, 1995, Ispanya- Barselona

-Contra la Pena de Muerte, por la libertad para Mumia, 1997, Ispanya-
Barselona

-Encuentros Incongruentes, 1998 (Eterna, 1994-1999).

anatinin ilk donemine karsilik gelen 1960’11 yillarda icat edilen American

Standard Code for Information Interchange (ASCII) kod sistemi de yeni medya sanatinin

temellerini olugturmustur.

2.1.2. ASCII Sanati

1963 yilinda American Standard Code for Information Interchange (ASCII)

kodlama sistemi icat edilmis; bu kod sisteminin adi Tiirk¢e’de Amerikan Standart

Kodlama Sistemi olarak karsilik bulmustur. Latin alfabesi kullanilarak olusturulan
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sistemde bilgisayar {lizerinde gordiigiimiiz her karakter, harf ve rakamin bilgisayar
dilindeki ifade edilme bi¢imidir. Bilgiyi bilgisayarda temsil etmek amaciyla
kullanilmistir. Yeni medya agisindan bakilirsa; iki nemli 6zelliginin oldugunu sdylemek
miimkiindiir. ilk olarak; Amerikan Standart Kodlama Sistemi giiniimiiz bilgisayarl bilgi
sistemlerinin baslangicin1 olusturmustur. Bu yonii ile teknoloji baglaminda énem arz
eder. Bir diger dnemli 6zelligi ise; yeni medya igerisinde bir sanat tiirli olarak varligini

miimkiin kilmistir.

Vuk Cosic NoLand's Man contemporary ascii
net.art

war map
war

compressed history of film
zkpd

Documenta: Done

mail me at vuk.cosic (at) gmail.com
go see: jodi, easylife, irational
old this

refresh

guest WhitePageGallery pixel
by Paul Wehby and Jeremy Hight —> . <--
?

Resim 15. Vuc Cosic, Web Site Gortintiist

( http://www.ljudmila.org/~vuk/ Erisim: 28.04.2020)

ASCIII Art ya da ASCII Sanat1 adin1 aldig1 kodlama sistemi araciligi ile yapilan
caligmalar bilgisayarli sanat bi¢imlidir. ASCII kodlama sistemi iizerinden sanat amaci ile
iiretilen her {irlinlin yeni medya sanatina dahil oldugunu sdyleyemeyiz. Bunun i¢in yeni
medya sanat1 Ozelliklerini barindirmas: gereklidir. Ancak farkli sanat dallarinda da
kendine yer buldugunu belirtebiliriz. Giinlimiiz sanatgilar1 tarafindan farkli sanat
yapitlarinda gorsel unsur olarak kullanilmistir. Bu alanda 6nemli ¢aligmalari ile tinlenen
sanat¢1 Vuk Cosic’tir. Sanatci, video ve ¢esitli goriintiilerini ASCII kodlama sistemini

kullanarak olusturmustur.
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Resim 16. Vuk Cosic, ‘Unreal’ Isimli Kod Goriintiisii

(http://www.ljudmila.org/~vuk/ascii/unreal/ Erigim: 28.04.2020)

Vuk Cosic, 1995°den beri Net.art olarak taninan bir grup sanatciy1 ifade eden
sanatg1 grubunda dnemli bir yere sahiptir. Hareketli ASCII, sesli ASCII ve kamera ASCII,
3D ASCII ve benzeri tiirlerde deneysel calismalar yapmistir. Vuk Cosic ayn1 zamanda

yeni medya sanatlari igerisinde Net.art tiiriiniin dnciilerinden sayilmistir.

2.1.3. internet Sanati

Teknoloji alaninda oncii olma diisii Amerika’da, Savunma Bakanligi’na bagh
‘Ileri Arastirma Projeleri Ajansi (ARPA)’nin meydana gelmesine olanak saglamustir.
1969 yilina gelindiginde araciligi ile olusturulan ARPANET olarak isimlendirilen ag
yaratilmigtir (Akten, 2008, s. 10). Zamanla kurum, kuruluslara ait bir ag sistemi olmaktan
cikan bu ilk ag sisteminin giiniimiiz internet yapisinin temellerini olusturdugunu
belirtebiliriz. Yayginlasan ag sonucunda iletisimin ve veri aligverisinin tiim diinyaya

yayilmayasi agisindan Arpanet’in dnemli bir doniim noktas1 oldugunu sdyleyebiliriz.

Internet sanat1, world wide web’i ara¢ olarak kullandiginda web art-web sanati
olarak tanimlanirken, genel olarak aglar1 kullandiginda ise ag sanati-net sanati-net.art
isimleri ile kullamilan ve interneti temel alan bir sanat dalidir. Internete 6zgii tiim
caligmalar ilk zamanlarda net art olarak tanimlanmig ancak zamanla ag sanat1 ve web

sanati ad1 altinda ayrim yasanarak bu iki olgu internet sanat1 adinda birlesim gostermistir.



45

1995 yilinda Vuk Cosic’e kimin gonderdigi bilinmeyen bir mesaj gelir. Mevcut

yazilimm uyumsuzlugundan dolay1r mesaj anlamsiz karakterleri igeren bir goriintiiye

biirlintir. Gelen mesajdan ¢ok etkilenen Cosic, ilgilendigi sanat alanina bu mesajdan yola

cikarak bir isimlendirme yapmistir. Bir siire sonra mesaji, arkadasina gondererek

cozlimlemeyi basarirlar. Gelen mesaj aslinda bir bildiri niteligindedir. Yeni ve ¢agdas

sanat ve sanat¢isinin kimseye bagli kalmadan sinirlart asarak caligmasi gerektigini ve

kisisel yaraticiligin internette daha yayginlasmasini konu edinmis bir manifestodur
(Kutup, 2010, s. 15).

Resim 17. Vuk Cosic’e Gelen Mesaj Goriintiisii (Kutup, 2010, s.15)

Net.art icerisinde 6nemli diger sanatg¢ilar olarak Joan Heemskerk, Dirk Paesmans,

Italyan ¢ift Eva ve Franco Mattes gibi isimleri sayabiliriz. 1994 yilinda Joan Hemskerk

ve Dirk Paesman bir araya gelerek Jodi isimli sanat kolektifini olusturmuslardir.

https://404.jodi.org, https://www jodi.org, http://wrongbrowser.com,

https://blogspot.jodi.org uzantilarina sahip sitelerde ait olduklar1 sanat tiirlinde isler

mevcuttur.

Digital art

/

Internet art

New media art

Net.art

Networked art
Software art

Resim 18. Karen A. Verschooren, ‘Yeni Medya Sanat1 Siniflandirmast’

( Berkman & Wong & Bozkurt, 2017)
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Bilgisayar kullaniminin yayginlagmast sonucunda sanatta yaratici etkiler
goriilmeye baslanmistir. Zamanla bilgisayarin kendisi, sanat tiretmekle kalmamis ayni
zamanda sanatin iginde yasadigi ortam haline gelmistir. internetin yayginlasmasi ile bu
stirece farkli tiirler eklenerek yeni medyumlar dogmustur. Karen A. Verschooren,
‘Situating Internet Art in the Traditional Institution for Contemporary Art’ adli tezinde
ilgili tlirleri kategorize etmistir. Bilgisayar temelli teknolojilerin {irettigi sanat bigimleri
arasinda; Dijital Sanat (Dijital Art), Yeni Medya Sanat: (New Media Art), Internet Sanat:
(Internet Art), Yazilim Sanati (Software Art), Ag Baglantili Sanat (Networked Art), Ag

Sanati (Net Art) tiirlerinin oldugunu belirtmistir.
2.1.4. Disiplinlerarasi ve Multidisipliner A¢1

Avangard hareketlerin disiplinlerarasi ve/veya multidisipliner igbirlikli yaklagim
modelini benimseyen bi¢imi de, yeni medya sanatini etkileyen bir diger o6zelligidir.
Geleneksel sanatlarda goriilmeyen bu anlayis bigciminde farkli disiplinlerden sanat
pratiklerini olusturmak amaciyla toplanan ekip; bir arada ve ¢oklu bi¢cim 6zelliginde
iretim gerceklestirmektedir. Giiniimiiz yeni medya sanatinda gerceklestirilen sanat
yapitlar1 ve imge iiretimleri de; tasarim asamasindan ¢iktiya kadar bir ¢ok asamada
disiplinleraras1 ve ¢ok disiplinli yapiy1 barindirmaktadir. Bu olgunun ilk 6rnegi 1966
yilinda bir ¢ok sanat¢1 miithendis ve bilim insaninin bir araya geldigi ‘9 Evenings: Theatre
and Engineers’ isimli olusum olmustur. ‘9 Evenings: Theatre and Engineers’ gosterisi;

avangard tiyatro, dans ve yeni teknolojilerin birlesiminin bir sonucudur.

‘9 Evenings: Theatre and Engineers’ etkinliginde miithendis Billy Kliiver; sanat¢1
ve miithendislerin igbirlik¢i yaklagiminin desteklenmesi fikrini savunmustur. Kliiver’in
sanat anlayisinda isbirlikli model su nedenle 6nemlidir; sanat¢inin amacina ulagma
yolundaki teknik destegi teknolojinin gelisimiyle elde ederken, diger yoniiyle de
toplumsal degisimin en ilgili kism1 olarak sanat¢inin da teknolojik gelismeye katki
saglayacak olmasidir. Ayni etkinlikte Kliiver, E.A.T.’in bir sonraki yil agilacagi
miijdesini de agiklamistir (Sangiider, 2018, s. 437).
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1966 yilinda miihendis ve sanat¢ilarin i¢inde bulundugu EAT olusumu;
Experiments in Art and Technology (Sanat ve Teknoloji Deneyleri) organizasyonu
miihendis Billy Kliiver ve Fred Waldhauer ile birlikte sanat¢i Robert Rauschenberg ve
Robert Whitman tarafindan kurulmustur. Amaglari; sanat¢t miithendis ve bilim insanlar
arasindaki is birligini kolaylastirarak, sinirlar1 keskinlesmis sanatin disina tagan sanat
yapisini ve projelerini olugturmaktir. Bu amagla 1966 ve 1970 yillar1 arasinda Amerika
Birlesik Devletleri’nde ve diger iilkelerde 600°den fazla projenin igerisinde yer almistir
(Leclercq & Girard, 2011). Andy Warhol ve John Cage gibi sanat¢ilarda daha sonra bu

grup icerisinde ¢caligmalar sergilemistir.

E.A.T. (Experiments in Art and Technology) teknoloji ve sanat¢1 i birligine
dayali donemin birgok olusumundan sadece birisidir. Teknolojinin yeni bir medyum
olmaktan ¢ok bir 6zne oldugu goriisiindedir. Lowell Nesbitt’in bilgisayar ve bilgisayar
aksesuarlar1 ¢izimlerinden ya da Ed Kienholz’un The Friendly Grey Computer
calismalarinda bu diisiinceyi gérmek miimkiindiir. Ingiltere’de ayn1 zamanlarda Eduardo
Paolozzi’'nin Universal Electronic Vacuum isimli serigrafi ¢aligmalarinda bilgisayara
olan ilgisini gérmek miimkiindiir. 1968 yilinda Los Angeles County Sanat Miizesi i¢in;
Paolozzi, Hans Haacke ve GRAV’1n kurucu iiyesi Victor Vasarely gibi sanat¢ilardan
sanat ve teknoloji igerikli eserler yaratmalar1 talep edilmistir. iglerinde bilgisayarin
dilbilimsel bir ara¢ (ortam) oldugunu gdsteren Jacson Mac Low olmustur. Londra Cagdas
Sanatlar Miizesi’nde Jasia Reichardt kiiratorliigiinde benzer bir basarili ¢alismaya imza
atilmistir; Cybernetic Serendipity: The Computer and the Arts. Bir diger benzer ¢alisma
ise New York Modern Sanatlar Miizesi’'nde ki ‘The Machine as Seen at the End of the
Mechanical Age’ olmustur (Gere, 2018, s. 111-112).

Cybernetic Serendipity: The Computer and the Arts sergisinin isminde yer alan
Cybernetic (Sibernetik) kelimesi, Yunancada ‘kybernetes’ kelimesinden tiiremistir.
Kelime Yunancada serdiimen anlamini tagimaktadir. Cybernetic Serendipity sergisinde;
bilgisayar tabanli grafik, animasyon film, siir, metin ve 1sikla sesin birlikte oldugu
besteler ve kontrol edilebilen sezgisel robotlarla yapilmis ¢alismalardan olusmustur. Ug
boliime ayrilan serginin ilk boliimiinde bilgisayar tabanli ¢aligsmalar; goriintii, miizik,

animasyon ve metinden olusan ¢alismalar sergilenmistir. ikinci boliimde; sibernetik robot
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ve resim yapan makineler mevcuttur. Ugiincii boliimde ise bilgisayarlarin sosyal
kullanim1 ve sibernetik tarihi ile ilgilidir. Bilim ve sanatin birlikteligi adina donemin en
onemli sergilerinden birisi olarak goriilmiistiir. Cybernetic Serendipity bilgisayar sanati
ozelliginden ¢ok sibernetik ve enformasyon teknolojisinin hayata getirilerini sergileyen
disiplinlerarasi bir etkinlik olarak goriilmiistiir. Reichardt, serginin amacinin; ‘teknoloji
ve yaraticilik arasindaki iliskiyi kesfetmek ve sergilemek’ oldugunu belirtmistir.
Sibernetik; tipki insan beyninin sinir sistemindeki iletisim ve kontrol siireclerine benzer
bir sekilde, bilgisayar tarzi elektronik cihazlarin iletisim ve kontrol sistemini ifade
etmektedir. Sibernetik cihazlarin 6zelligi dis uyarilara yanit vermesidir ve ayrica ortami
etkileyen ‘feedback’ siirecini olugturmalaridir. Sergideki sibernetik cihazlar da insan vb.
uyarilart algiladiklar1 zaman, ona yanit olarak ses, 151k ve hareket ile geribildirimde

bulunmustur (Sangiider, 2018, s. 6).

i = TR
Cybernetic
~Serendipity

b !

the ‘cemputer_and the arts

N,

LN > @

Studio International special issue 25s
Resim 19. ICA, Londra’daki Cybernetic Serendipity Sergisi I¢in Studio International’n
Yaptig1 Ozel Basim Kapak, 1968 (Gere, 2018, 5.114)

Kiirator Reichardt, Cybernetic Serendipity sergisi i¢in; donemin i¢inde bulundugu
sanat Uretimine ve dagitimina bilgisayarlarin bir katkisinin olmadigini, sayisal

teknolojilerle baglantil kiiltiirel degerlerin de sanat {irlinlerini etkilemedigini ifade eder
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ve Cybernetic Serendipity sergisini tamda bu agidan bilgisayarlarin sanati etkileme

potansiyeline vurgu yaptigini gosterdigi i¢in 6nemli goriir (Berkman vd., 2017, s. 6).

1960’larin sonuna dogru, sibernetigin ve bilgisayarin sanat pratiklerinde yaygin
kullanildigini belirtebiliriz. 1970-80’1lerde de ¢ogu sanat¢i caligmalarina bu tiirde devam
etmistir. Sibernetik ve bilgisayar sanati, avangard sanatta dahil geleneksel sanat yapitlar
ile kiyaslandig1 zaman aslinda onlara gore oldukca aykir1 bulunmustur. Aykir1 olus ayni
zamanda sibernetigin ¢6kmesinin bir sonucudur. Ciinkii bilim alaninda problematik bir
kullanim s6z konusudur. Bu durumu diizeltebilmek agisindan 1960’larin sonu ve
1970’lerde ‘Ikinci Nesil Sibernetik” akimi dogsa dahi yeni nesil 6ncekine nazaran sanat

alaninda ¢ok az yapit sunmustur (Gere, 2018, s. 114).

Resim 20. ‘The Machine as Seen at the End of the Mechanical Age’, Sergisi, 1968
(www.moma.org Erisim 05.05.2020)

1968 yilinda The Museum of Modern Art (MoMa)’da sanat ve teknoloji konulu
‘The Machine at Seen at the End of the Mechanical Age’ isimi altinda yilin bir diger
onemli sergisi agilmistir. Pontus Hulten yonetiminde ki sergi, donemin sanat¢ilarinin
makinelere bakis agist ve onlart yorumlama seklinin etrafinda konumlanmig 200°den
fazla esere ev sahipligi yapmistir. Sanat ve makine baglamlarinda sekillenen sergi bir
yantyla nostalji barindirirken bir yaniyla da fiitiiristtik 6zellikler gostermistir. Leonardo
da Vinci’nin 16. yiizyilda ki ugcan makine ¢izimlerinden, ¢agdas sanatcilarin miihendis

isbirlikli caligsmalarina varan pratikler sergilenmistir. Sergi de resim, heykel, fotograf,
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bask1 ve film gibi geleneksel sanat medyumlarindan motorlu konstriiksiyon ve bilgisayar
grafiklerine kadar farkli disiplinler bir araya getirilmistir. Hulten’e gore makineler,
mekanik cagin baslangicindan itibaren kimilerince gerceklesmesi imkansiz bir sav gibi
goriilse de kimilerince insani degerlerin alt {ist edilmesine neden olacak kadar giiglii tasvir
edilmistir. ki yonlii biitiin bu diisiinceler haliyle sanata da yansiyarak kendini var etmistir

(Sangiider, 2018, s. 438).

1950’lerin sonu 1960’larin bas1 gibi zaman araliklarinda; performans ve
enstalasyon sanatg¢ilar1 da caligsmalarina teknolojiyi yavas yavas katmaya baslamislardir.
Bu agidan 6n plana ¢ikan sanatcilardan bazilar1 Fluxus liyelerinden Wolf Vostell ve Nam
June Paik’tir. Wolf Vostell 1950’11 yillarin sonuna dogru televizyonu kullanmaya
baglamig ve 1960’11 yillar boyunca da televizyon kullanmaya devam etmistir. Paik ise
1960’larda televizyon kullanmig, 1966 yilinda Sony markasina ait ‘Portapak’ isimli ilk
video kameralardan birini kullanarak ses getiren bir ¢aligsma yaratmistir. Paik, Papa’nin
New York turunu kaydetmis ve bunu daha sonra sanatsal etkinliklerle {in salan ‘Cafe a
Go Go’ isimli mekanda gosterime sunmustur. Bu ¢aligsmasi Paik’in muhtemelen ilk video

sanat Uriintidiir (Gere, 2018, s. 109).
2.1.5. Video Sanati

Televizyon ekranlarinin goriintii sinyalleri degistirilerek iiretilen sanat pratikleri
Sony’nin portatif video teknolojisini piyasaya siirmesi ile ayr1 bir boyut kazanmistir. 1965
yilinda Sony Portapak’in iiretilmesi ve tiiketici elektroniginin gelisimi ile sanatg¢inin
pratiklerini bireysel kayit altina alma sansin1 var etmistir. Sanat pratikleri kayit altina

alinarak farkli ortamlarda daha genis kitlelere ulagmistir.

Video sanatinda goriintii kaydi, diizenleme ve silme islemlerinin, goriintliyi
kaydedene olanak taninmasi yoniinden bakildiginda iirliniin 6znelliginden bahsedebiliriz.
Televizyon ve video arasindaki en belirgin farklardan biri de budur. Televizyon yayini
birden fazla kisinin ve sahibi olunan kurumun diisiincelerinin bir dayatmasi iken video
tekildir. Sanat¢1 veya bireyin tekelinde 6zglirdiir. Bu ¢er¢eveden bakildiginda aktarim

dilinin en dayatmasiz oldugu araglardan biridir. Goriintiiniin diizenlenerek deformasyona
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ugratilmasi sonucu istenilen mesaji iletmede kestirme bir yol gibi goriilebilir. Istenmeyen
ve mesaj1 kirlilige bogacak 6gelerin temizlenmesi mesajin ve dilin agikligini, netligini
saglamaktadir. Video sanati1 fotograf, sinema ve televizyon araglarinin karisimi seklinde
bir {irlindiir. Bu unsurlar sanat¢inin ifade araci olarak video teknolojisine yonelmesinin
nedenleri arasinda goriilebilir ve ayn1 zamanda enstalasyon calismalarinda yer almasinin

yolunu acgar (Gorenek B., 2016, s. 9).

Video teknolojisinin bireysel ¢ekim sansit sunmasi, bunu istenilen noktada
diizenleme firsat1 vermesi ve tekrar gosterim olanaklar ile sanat medyumlar: icerisinde
kabul goriir bir degerle karsilanmistir. Sanatgi tarafindan ticari olarak temin edilebilirlik
arttik¢a; videoyu ya da iirlinti-¢iktiyi-eseri dlizenleme firsatini sunmustur. Sanatin anlatim
dili ¢agin teknolojisinden etkilenerek kendine yeni, dncekilerden farkli bir medyumda
tekrar sekillenmistir. Zamanla degisen, gelisen video sanati disiplinleraras1 farkli bir

boyuta taginmistir.

Video ¢ekiminde s6z konusu Oncii 6rnek diyebilecegimiz ¢alisma 1952 yilinda
video sinyallerini bozarak yeni bir dil olusturmay1 secen sanat¢i Ernie Kovacks’tir. Onu
ilkler arasina alma gereksinimini doguran etken; elektronik goriintiiniin ilk kez bir sanatg1

tarafindan ele alinmasidir (Gorenek B., 2016, s. 1-16).

Aksiyon-event-happening gibi akimlar tek sefere mahsus gosterimi nedeni ile
kendini kayit altina aldirma gereksinimini dogurmustur. Sanat¢i Yoko Ono’nun Film
Strip From Film No:1/Fluxfilm No:14 isimli prati§i gibi video sanati igerisinde
degerlendirdigimiz ve ilkler arasmna giren; disiplinlerarasi g¢aligmalart ile bilinen
isimlerden olan Nam June Paik’in 1960’11 yillardan itibaren Fluxfilm ad1 verilen fluxus
pratikler ile bir devir, yeni bir medyumun dogdugundan s6z edebiliriz. Yoko Ono ve Nam
Juna Paik’in ¢aligmalar1 kendinden sonra gelen R. Moore, G Maciunas, A. Warhol gibi
isimlere de Onciiliik etmistir. Nam June Paik’in 1965 yilinda New York’da
gerceklestirdigi; video setlerinin bir araya gelmesi ile olusan Sony Portapak pratigi de

video sanatinin dogusu olarak goriilmiistiir. (Demirkol, 2008, s. 179).
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Nam June Paik fluxus olusumlarinda hatir1 sayilir bir 6nem arz etse de onun
pratiklerini kaydetmeye baglamasi; video sanati denilince akla ilk gelen isimlerden birisi
olmay1 saglamistir. Kendinden daha 6nce sanat alaninda videoyu bir dil olarak kullanan
sanatcilar olmasma ragmen Nam June Paik calismalar1 ile ayr1 bir noktada goriilmiis;
video sanatinin babasi olarak isimlendirilmistir. 1959 yilindan itibaren Almanya’da
yasadigr donemlerde video sanatinda degerli eserler iiretmis bir¢ok calismasi ile ses
getirmistir. 1964 yili itibari ile Amerika’ya yerlesen sanat¢i 1965°te satisa sunulan ilk
taginabilir video kamerasi portapak’t satin almasit sonucunda yanki uyandiran
caligmalarindan birisi olan Cafe Au Go Go’da yayimladig1 videoyu yaratmustir.. Paik, bir
aracin arkasina sabitlenen Portapak ile New York’ta sehri 5. Cadde iizerinden ziyaret
eden Papa’nin goriintiisiinii kaydeder. Bu goriintiileri ayn1 aksam miisterisinin sanat¢ilar

oldugu cafe icerisinde yayinlamigtir.

Resim 21. Sony Portapak Camera, 1965

(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/00/Sony AV-
3400 Porta Pak Camera.jpg, Erisim: 12.11.2021)

Nam June Paik’in video heykeli ‘TV Cello’; li¢ televizyon monitoriinii iist iiste
getirerek cello goriintlisiine benzettigi ayni zamanda biiyiik yanki uyandiran bir diger
caligmast olmustur. New York’a taginmasmin ardindan tanistig1 viyolonist Charlotte
Moorman ile gerceklestirdigi pratiginde es zamanli monitorlerden gosteri yayimlanirken,

Moorman cello c¢alar hareketleriyle bozuk sesler ¢ikartmistir. Moorman’a gore Paik’in
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porformatif heykeli ‘“1600°den beri ¢ello tasarimindaki ilk gelismeydi.”
(https://walkerart.org/collections/artworks/tv-cello, Erigim: 13.12.2021).

Resim 22. Nam June Paik’in TV CELLO Pratigi, Art Gallery Of New South Wales,
1976 (http://fmlxprmnt.blogspot.com/2014/12/charlotte-moorman.html, Erigim:
12.12.2021)

Nam June Paik, Nicholas Zurbrugg ile yaptigi réportajinda; videonun bir Tabula
Rasa oldugunu ifade etmistir. ‘“Video bos bir levhadir, bir Tabula rasa’dir’’ der.
Séyleminde ki diisiince ile videonun; iizerine eklenecek her tiirlii edinime agik oldugu
belirtilebilir. Paik kimi zaman videoyu enstalasyonuna bir par¢a olarak eklemis kimi
zamanda monitorleri siralayarak onlarla ayri bir boyut ve form olusturmustur. Sonucta

ona gore video Tabula Rasa felsefesinde olan bir unsurdur. ‘Robot Ailesi’ (F:18) isimli
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caligmasinda monitoriin kendisini materyal olarak kullanmasi Fluxus yoneliminden gelen
bir 0Ozelligini gostermistir. Monitorlerle olusturdugu 1ii¢  boyutlu formlarina
disiplinleraras1 farkli boyutlar1 ekleyerek g¢ogulcu calismalar tasarlamistir. Boylece
videonun iki boyutlu diizlemine iiclinci boyutu kazandirarak yeni bigimler ortaya

cikarmistir.

Resim 23. Nam June Paik, Robot Ailesi, 1985
(Gorenek B., 2016, s.9)

1970’lerin baslarinda goriintii ve sesin ayni anda oynatilmasi, kaydedilmesi ve
deformasyona ugratilmasi sanatcilar tarafindan cazibe ile karsilanan bir dil olmustur.
Portapak’in etkisi altinda kalan sanatcilar teknolojinin olanaklarimi ve kendi
potansiyellerini bu arag ile farketmeye baslamislardir. Nam June Paik, Joan Jonas, Bruce
Nauman, Peter Campus, William Eggleston ve Andy Warhol gibi donemin ¢agdaslari
video ile ¢aligmaya baslamistir. Bu sanatgilar; fluxus, performans sanati, viicut sanati,
pop sanatt gibi akimlardan ve olusumlardan ¢okca etkilenmistir. Bu donemde
minimalizm, kavramsal sanat, avangard miizik, deneysel film, ¢agdas dans ve tiyatro gibi
cok c¢esitli disiplinler aras1 pratikler meydana gelmistir (https://magazine-artland-
com.translate.goog/agents-of-change-how-the-sony-portapak-hascreated-a-new-artistic-

medium/?_x_tr sl=en& x tr tl=tr& x tr hl=tr& x tr pto=nui, Erigsim:14.11.2021).
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Cagdas sanata goniil veren sanatcilar kendinden dncesi ile beslenen ancak kendine
yeni bir medyum yaratan sanatc¢ilardir. Onlarin varligi sanat diinyasinda eski ¢agin
Otesinde goriilse de kendini ¢gagdas sanatlar altinda yasatsa da hepsi aslinda sanat diinyasi
da bir biitiiniin izafi parcalaridir. Teknoloji ve sanat arasindaki etkilesim; yalnizca mevcut
uygulamalarin yiiriitiilmesi i¢in yeni araglarin saglanmasi perspektifinde degil aym
zamanda benzeri goriilmemis faaliyetlerin ve diisiince tarzlarinin evrimine de yol actig
sOylenebilir. Teknolojinin gelisimi, geleneksel sanata meydan okurken beraberinde yeni
mecralarin yaratimi konusunda sanatgilara ugsuz bucaksiz bir alan sunmustur. Teknoloji,

sanatcilara bir ara¢ olmanin yani sira ortam ve medya yaraticist gorevini de sunmustur.
2.1.6. Dijital Sanat

Dijital sanat; bilgisayar aracilig1 ile yapilan sanat yapitlarinin hepsini kapsayan
genis bir ifadedir. Birgcok farkli disiplini bir araya getirme 6zelligi; yapay zeka, sanal
gergeklik gibi dijitallesme yolunda onu giindemde tutmaya yetmistir. Dijital sanatin
yapitasi olan teknoloji, yasamimizin hemen her noktasina girerek hayatimiza dahil olmasi
sanat ve teknolojinin birbirlerini beslemesini saglamistir. Magara duvarlarina ¢izilen
hayvan figiirlerinden glinlimiiz ¢cagdas sanatina dek, Einsteine’in izafiyet teorisinde de
oldugu gibi aslinda hepsi bir biitliniin baglantilaridir. Higbiri birbirinden bagimsiz
diisiiniilmemelidir. Onceki bir sonrakinin evrimlesmis farkli bir uzantisidir. Sanat sanatci
ile, sanatg1 ¢ikti/iiriin ile, ¢ikt1 izleyici, izleyici sanater ile iliskilidir ve birbiriyle derin bir

bag kurmustur.

Resim 24. Yoshiyuki Abe, ‘Vibrant Drive’, 1991
( http://dada.compart-bremen.de/item/artwork/1483, Erisim:17.12.2021)
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Dijital Sanat alaninda 6nemli eserler veren ve iin yapmis iilkelerden biri
Japonya’dir. Japon sanat¢ci Yoshiyuki Abe’nin calismalarinda geometrik objeleri,
hiperbolik ve parabolik yiizeylerle olusan rastlantisal formlar: bulabiliriz. Kendisi gibi
dijital sanat alaninda eserler veren diger sanat¢ilara drnek olarak; Ruth Leavitt, Lillian
Schwartz, Vera Molnar,George Ness, Manfred Mohr, Yoichiro Kawaguchi, Laurence

Gartel, Jean Pierre Hebert gibi isimleri siralayabiliriz (Saglamtimur, 2010, s. 219).

Christina Paul, Dijital Art kitabinda; dijital sanat Orneklerinin ilk olarak
“bilgisayar sanat1” olarak adlandirildigini, daha sonra “coklu medya (multimedya)
sanat” isminin kullanildigini, bugiin gelinen noktada ise tiim bu ¢aligmalarin
“yeni medya sanat1” olarak bilindigini belirtmistir (Saglamtimur, 2010, s. 219).
Dijital sanat; Karen A. Verschooren ise Resim 18’daki tablosunda belirttigi gibi
icerisinde yeni medya sanati, internet sanati, ag sanati, yazilim sanati gibi alanlarin birbiri
icine gectigi ve birbiri ile kesistigi noktalarda da yeni alanlar1 i¢inde barmndirdig1 genis

bir kavram ve olgudur. Bu denli genis bir alan beraberinde birtakim tartigmalar1 giin

yliziine ¢ikartmistir.

Alman estetik kuramc1 Walter Benjamin’e gore teknoloji araciligi ile eserin birden
cok sayida iretilmesi, toplum-sanat iligkisine yeni bir yon vermistir. ‘Teknigin
Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti® isimli makalesinde paha
bicilemez biricik sanatin, soylu ve burjuva smifinin himayesinde bir sanat olmaktan
cikarak topluma gecisini saglayan etkenin; sanat eserlerinin tekrar iiretilebilme
ozelliginden gelmekte oldugunu agikca belirtmigtir. Mekanik iiretim; esi benzeri
bulunmayan sanat yerine birbirinin aynisi ile olusmus ve algisi degismis bir diinya
sunmustur. Teknolojinin sundugu imkanlarla birlikte yeniden iiretim mekanigi,
Benjamin’e gore demokratik bir adim olarak yorumlanmistir. Uretilen, cogaltilan sanat,
halka mal olarak onun kiiltiiriinde yeni olanaklarin 6niinii agmistir. Tasarime1 William
John Mitchell’e gore ise eserin mekanik tiretimle birlikte manipiile edilmesi, dijital yonde
degistirilmesi onu daha iist bir degere tagimistir ve ayn1 zamanda uygun fiyata ¢ogaltilma
firsat1 ile birlikte orijinal eserin zamanla zarar gormesinin Oniine de gecilmistir

(Saglamtiimur, 2010, s. 214-215).
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Sanat eserlerinin ¢ogaltilma durumu 18. ylizyillda Camera Obscura’nin icadi ile
ve daha sonrasinda Niepce’nin ilk hareketli goriintliyli kimyasallar araciligi ile levhaya
aktardig1 andan itibaren, iclerinde belki de en fayda saglayacak gelismelerden biri olan
fotograf makinasinin icadi ve litografinin bulunusu ile eski g¢aglarda miimkiindii.
Sanat¢inin modeli gozlemleme ve onu aktarma siirecine direk etki eden bu gelismeler
iiretilen orijinal eserin yapim siiresini kisaltmakla kalmayarak, orijinale yakin kopyasinin
iretmesinde da harcanan emegi azaltmistir. Teknoloji ile birlikte yeniden islenebilir
cogaltilabilir, gdsterime sunulabilir sanat yapitlari, sanatin burjuva sinifina ait bir alan
olmasina ket vurarak toplumun biitiiniine yayilmasina hizli bir bicimde katk1 saglamigtir.
Kimi zaman sanat eserinin biricikligi korunurken kimi zamanda birbirinin kopyas isler,
kitsch iiriinler yaratilmistir. Ornegin Bruno Amadio’nun Aglayan Cocuk tablosu gibi
birgok evin duvarindaki tipki basim kopyalarinin hakikilik degeri ile bir negatif filmden
iiretilen onlarca fotografin hakikilik degeri esdeger midir? Yontem ve teknigin imkan

sagladig iiretim bigimleri eserlerin degerini esit sekilde mi etkilemistir?

Glinlimiiz diisiiniirlerinin ¢cogu kavram ve terimleri tamamen keyfi yapilarmis gibi
gormiiglerdir. Bu nedenle herhangi bir seyi ‘sanat’ olarak adlandirma iddiasinin diger
terimlerden daha fazla genel gecer kabuliinii reddetmislerdir. Tiim kavramlar gibi sanat
kavrami da zihnin bir seyi dikkate deger benzerlik ve farkliliklara gore siniflandirmasi,
kategorize etmeye yonelik dogal egiliminden kaynaklanmistir. Nesnelerle iliskilendirilen
belirli sozel adlandirmalar, kokenleri agisindan nispeten keyfi olsa da, ilk kez
olusturulduktan sonra bunlari istedigimiz zaman degistirmek miimkiin olmamaktadir. Dil
esnekliginin de bir cercevesi mevcuttur. Ornegin ‘Anahtar’ kavrami ve terimi, ilk
olustugu zamanda ki adlandirma iizerine glinlimiizde ayni1 islevi goren teknolojinin bize
getirisi kiiciik bir plastik karta da ayn1 adlandirmay1 bize miimkiin kilmistir. Anahtarin o
bilinen eski malzemesi ve formu degisime ugramistir. The New Yorker’in sanat
elestirmeni Peter Schjeldahl’in gozlemledigi gibi; ‘‘Sanat eskiden tablolar ve heykeller
anlamina gelirdi. Simdi ise pratikte, siniflandirilamayan insan yapimi her sey anlamina
gelmektedir. Tanimin bu kaybi, sanat acgisindan kritik bir sorundur’” (Kamhi, 2014). O
halde sanat ya da resim ya da heykelin ne oldugu nasil belirlenir? Siklikla bu soru

yanliglikla -Sanatin ne olduguna kim karar veriyor- seklinde soruluyor. Eger s6z konusu
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bir kisinin emirleri dikte etme yetkisine sahip olmasiysa; bu -Bir anahtarin ne olduguna

kim karar verir?- diye sormak kadar uygunsuzdur (Kamhi, 2014, s. 21-24).

Dijital goriintii, sanat eserlerinin ‘aurasi’ meselesine yeni bir bakis acist katmistir.
Walter Benjamin’e gore aura; sanat eserinin benzersizligi ile iliskilidir. Dijital goriintii bu
iddialar1 ¢lirtitmistiir. Dijital gorlintii dogas1 geregi yeniden defalarca firetilebilir bir
olgudadir. Tam anlamiyla iiremek iizerine kuruludur bir diger anlamda dijital goriintiiniin

orjinali yoktur. Biitlin ¢iktilar ayni statiide gortiigmiistiir (Kafel vd., 2005, s. 25).

Kavramsal acidan bakildiginda tartigmalara gebe olan dijital sanat, sanat
disiplinleri arasinda bir arag, yontem kimi zamanda nesnenin kendisi olmustur.
Sanat¢inin iiretim alanim1 genisleterek gelenekselden ¢ok daha farkli bir noktaya
evrilmesine olanak saglamistir. Dijital teknolojilere yakinlik duyan sanatcilarin savlarini
ve tutumlarii degistirmistir. Dijital medyanin sanat formlart i¢in sundugu olanaklar,
diger sanat pratikleriyle birlikte disiplinlerarasi yeni bir sanatin kurulmasina yol acan ve
tiim faaliyetlerimizi etkileyen devrim niteliginde bir yaklasim bize sunmustur. Bu dijital
devrim, sanat, sanatci, sanat eserinin Onemi, Ozgiinliik, mekan, izleyici/katilimci,

etkilesim, finansal deger, koleksiyonculuk ile ilgili konular1 yeniden tartismaya agmuigstir.

Tartigmalardan biri de sahiplik ve telif hakkidir. Basyapitlarin kiiciiciik bir
kopyasii dakikalarca resmi sitelere kayit yaparak, ardindan onay siireclerinde zaman
kaybederek gérmek yerine artik aranan o goriintiitye Google gorseller araciliiyla ¢ok kisa
stirelerde ulagmak miimkiin; onlarca yiiksek kalitede orijinal fotografi veya
reprodiiksiyonu elde etmek birka¢ dakika bile siirmemektedir. Bu tiir kosullar g6z oniine
alindiginda goriintii kagak¢iliginin en biiylik sorunlardan biri olmasi pekte sasirtict

degildir (Kafel vd., 2005, s. 28).

Yeni medya sonrasi yasanan kiiltiirel degisimler, dijital devrim Oncesi yasanan
degisimler ile kiyaslanamayacak kadar hizlidir. Sanal mecra olgusu; kisileri ve kiiltiirleri
saniyeler igerisinde birbirine baglayan teknolojiyi i¢inde barindirmistir. Bu agidan
bakildiginda dijital devrim; diinyaya daha Oncesinde hi¢ goriilmemis yeni bir diizen

sunmustur. Bu diizen sanal diinyanin kendisidir; algisal boyutta; diinyay: dijital
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cergeveden gorme bigimi degil, dijital bir diinya diislinme iizerine kurulmustur. Dijital
diinya gercegi toplumlara hayatlarin1 kolaylagtiran yeni yasam modellerini yaratirken;
gerceklik ve dijital arasindaki baglarin yeniden yapilandigy; fiziksel (physical) ve dijital
(digital) kelimelerden dogan figital olgu; bu iki ortam arasindaki siirlarin kalktig1 ve ige
ice gectigi yepyeni bir ortami bize sunmustur. Post eki kavramsal olarak ‘sonra’
anlaminda kullanilsa da ‘Post Dijital’ kavrami; dijitalin devami-Gtesi olarak
anlamlandirilmistir. Post dijital donem; fiziki gercek diinya ile sanal diinyanin birbiriyle
biitiinlestigi, birbirini tamamladig1 bir ¢agdir. Bu noktada dijitalin kendisini diinya olarak

algiladigimiz bir yagsamda bulunmaktay1z (Giiney, 2020, s. 135).

Dijital sanat; bilgisayar teknolojisinin gelisimi, yazilim dillerinin artmasi, grafik
dilin iiretilmesi ile birlikte sanatgilara ilham kaynagi olmustur. Bilgisayar sistemleri ve
yazilim unsurlar1 geregi sayisal bilimlerle yakin oldugu agiktir. Geleneksel sanattan farkli
olarak sayisal diyagraminin mevcutlugu sanat, sanatgi, sanat yapiti, izleyici arasindaki
olusumu derinden etkilemistir. Geleneksel sanatta koklii bir sekilde hayatimiza yayilan
bu kavramlar derinden sarsilmistir. Geleneksel sanatin yiizyillar siiren parametresine
kiyasla Post-dijital yasamla birlikte sanat, kisa siirede doniisiime ugramistir. Dijital ¢ag,

sanatgilara birbirinden farkli medyumlarda farkli devinimler yaratma imkani1 tanimastir.
2.2. Diinyada Yeni Medya Sanati Ile Degisen Seyir

Yirmi yildan bu yana ne madde, ne uzam, ne de zaman eskiden beri oldugu
konumdadir. Bu denli biiyiik yeniliklerin sanatlarin teknigini oldugu gibi
degistirmesine, boylece dogrudan bulus yetenegini etkilemesine ve
sonunda belki de sanat kavraminin kendisini diisiiniilebilecek en sihirli
bicimde degistirmesine hazir olmaliyiz.

Paul Valery

Walter Benjamin’in 1935 yilinda ‘Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi
(Cagda Sanat Yapit’ isimli makalesinde atfettigi degisime hazir olma Onerisini veren
Valery’nin sozleri, iizerinden neredeyse yiizyila yakin bir zaman ge¢mesine ragmen

cagdas sanatlar konjonktiiriinde gecerliligini halen korumaktadir (Torun, 2015).
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Lev Manovich’e gore yeni medya, geleneksel medyanin dijitale doniistiiriilmiis
temsilidir. Tiim dijital ortamlar (metinler, duragan goriintiiler, gorsel veya isitsel zaman
verileri, sekiller, 3 boyutlu alan) aym dijital kodu paylasir. Yeni medya herhangi bir
zaman diliminde erisim 6zelligini i¢inde barindirir. Film veya video kasetin aksine,
verileri sirayla depolayan, bilgisayar depolama cihazlari, herhangi bir veri 6gesine esit

derecede hizli erismeyi miimkiin kilar (Manovich, 2001, s. 49).

Giderek dijitallesen diinyada televizyon, radyo, gazete gibi geleneksel medya
araglart da bu degisimden nasibini almistir. Gelinen noktada artik insanlar bu medya
araglart daha az kullanmakta olup; geleneksel medya araglarinin yerine alan yeni medya
araglart ise ¢ok daha genis kitlelerce kullanilmaktadir. Geleneksel medyanin etkisini
kaybetmesinin nedenleri arasinda; yeni medya araglarinin iistel teknolojilere sahip olmasi
da gosterilebilir. Geleneksel medya araglarinin genel kullanici kitlesine hitap etmesi,
belirli zaman araliklarmma bagli olmasi, tek yonlii iletisim sunmasi gibi nedenlerle
enformasyon c¢aginin beklenen 6zelliklerini gosteremedigi belirtilebilir. Yeni medya
araclarinin ise dijital altyapilar1 geregi bilgi isleme ve onu doniistiirme becerisi
kullanictya ozellikli iletisim siireglerini yasatmistir. Kitleye 6zel mesaj iletebilmesi,
zamansiz olusu, ¢ift yonlii iletisim sunmasi, diisiik biitce avantaji, teknik altyapisindan
kaynakli hizli ve aktif olmasi gibi Ozellikleri yeni medya araglarini daha 6n plana
getirerek giincellik kazanmasinda etkili olmustur. Ayrica geleneksel medya {irlinlerinde
ses, goriintii ve metin gibi unsurlar tekil kullanimlar sergilerken teknolojinin gelisimiyle
birlikte bir araya gelerek multimedya siireclerini yeni medya araglarinda var etmistir.
Boylece yeni medya araglarinin ortama getirdigi ozellikli ve ozgiir yap1 iletisim

siireglerine, topluma ve sanata yon vermistir.

2.2.1. Kiiresellesen Kiiltiir Modeli

Dijital teknolojilerinin gelisimi sonucu iletisim altyapisindaki zenginlik kiiltiirleri
birbirine baglama yoniinde yeniliklere vesile olmustur. Mcluhan’a gore tarihsel ve
teknolojik gelismeler neticesinde medya alani ile kiiltiirel iiretim alan1 arasinda bir bag

mevcuttur. Medya bi¢imlerinde yasanan teknik melezlesme, kendisi ile baglantili tiretim
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alanin1 yeniden yapilandirmigtir. Kiiltiir olgusundaki degisim 6zelligi zamana bagh
olarak gerceklesmektedir. Bu yonii ile siire¢ icerisinde evrilmesi sdz olur. Kiiltiiriin

farklilagmasi ve hibritlesmesi slizgecinde medya iletisim araclarinin etkisi biiytiktiir.

(Cagdas sanat elestirmeni Carol Yinghua’ya gore giincel sanatin i¢inde bulundugu
cag aciklik 6zelligi tasimaktadir. Agiklik 6zelligi sayesinde yerel kiiltiiriin kiiresellesmesi
ontindeki engeller kalkmistir. Ulusalin uluslararast olma durumu séz konusudur. Aksi
durumda ise kiiltiirel 6geler yerel kaldig siirece kaybolma tehlikesi ile kars1 karsiyadir.
Kiiltiirel degerlerin uluslararasi boyutlara taginmasinda yeni medya teknolojilerinin
katkis1 ve pay1 biiyiiktiir. Bu araglar sayesinde sanatgilar yapitlarini internet teknolojisi
aracilifiyla izleyiciye aracisiz sunma firsatin1 da yakalamiglardir (Kirik, 2017, s. 381-

382).

Melezleme kavrami ise McLuhan ve Powers’in Global Kdy isimli kitabinda
acikladigi iizere; ‘‘sistemin Gtekine eklenmesi ve kismen biitlinlesmesidir’’. Bunun nihai
sonucu olarak yeni bir iiriin s6z konusudur. Melezleme ayn1 zamanda yeni yazilim
teknolojilerinin gelisimini zorlayarak; gii¢lii bir lirliniin ¢ikmasina zemin hazirlamaktadir.
Yazilim sistemleri biinyesinde gelistirilecek yeni melez iiriin, bozulmaya karsi

dayaniklilik direnci gostermektedir (McLuhan & Powers, 2020, s. 205).

Melezlenme ve agiklik 6zellikleri sayesinde ulusal ve uluslararasi olgularin bir
araya gelerek yarattig1 yeni melez yapida disiplinlerarast ve multidisipliner 6zellikler
gorililmesi onun giicline ve uzun émiirlii olusuna katki saglamaktadir. World wide web’in
giiclii ve uzun 6miirlii olusu da bununla agiklanabilir. Bu bilgi ve kiiltlir havuzu sanati ve

sanatciy1 beslerken onlar {izerinden de beslenerek giliglenmistir.

2.2.2. Cagdas Sanatcinin Tuvali ve Miizesi: Web

Avangard hareketler sonrasinda sanatin 6zerklesmesi ve kamusallagmasina karsi

gelinmesi miizecilik anlayisinda degisime neden olmustur (Yiicel D., 2012, s. 135). Post-

dijital donemle birlikte ise sanat¢cinin ¢alismalart sanal ortamlara yansimig; bu alanlar
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birer sanat miizelerine doniistiirmiistiir. Bu anlamda gelisen teknolojinin ve yeni medya
araclarinin miize gibi kamusal alanlarda geleneksel sanat yapitlarmin klasik sunum
anlayisini da yerle bir ettigini belirtebiliriz. Bu degisim; farkli sorunlara yol agarken yeni
ve olumlu gelismeleri de beraberinde siiriiklemistir. Sanat¢inin kendi tasarrufunda
olusturdugu sanal galeri-miize-odalar sanatgmin ozgiirliigiinii desteklenmis ve onu

tekellesmis miize-koleksiyonerlerin elinden kurtarmistir.

Ote yandan yeni medya sanat icerisinde gerceklestirilen dijital sanat pratiklerinin;
koleksiyon olusturulmasi, diizenlenmesi, biriktirilmesi, belgelenmesi, korunmasi ve
sergilenmesi gibi temel miizeolojik sistemler dahilinde korunma durumu da
coziimlenmesi gereken sorunlardan birisidir. Geleneksel miizecilik anlayisi; tek ve biricik
olan sanat yapitinin secilerek koleksiyon olusturma mantigina dayanirken, dijital sanat
eserleri acik uclu yapisi ve bagimsizlik 6zelliginden kaynakli toplanamaz bir yapidadir.

Bu agidan bakildiginda korunma konusunda problemler mevcuttur (Yiicel D., 2012).

Fiziksel mekan ve zaman sinir1 olmadan sanat¢ilarin yapitlarini sanal ortamda
sergilemeleri i¢in olusturulmus platformlara 6rnek olarak 1994 yilinda kurulan Art On
The Net isimli kolektif gosterilebilir. Multidisipliner bir olusum olan Art On The Net;
http://www.art.net adresinde kurulmus ve giiniimiize dek aktif kalmigtir. Animasyon
sanatcilari, dijital sanatcilar, film ve hareket medyasi, hacker sanatcilari, ressamlar,
performans sanatcilari, fotografcilar, sairler, heykeltiraglar, miizisyen gruplar, video
sanatgilari, gorsel sanatgilar ve yazarlar eserlerini internet lizerinden tiim diinyaya
sunmak i¢in bu platformda bir araya gelmistir. Diinyanin bir¢ok noktasindan bu olusuma
dahil olan 450°den fazla sanatg1; internet lizerinden galerilerini sunmanin yani sira world
wide web iizerinden paylasimda bulunmak i¢in birbirlerine yardim etmeyi
amaclamamistir. Her gecen giin yeni sanatgilar1 biinyelerine katarak gelisen kolektif,
ticari olmayan bir tavir sergilemis ayni zamanda sanatcilara online galeri, stiidyo ve

odalar yaratmistir. Boylece sanatgilara kendilerinin kiiratorii olma firsati sunulmustur.
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Resim 25. Andrew Walllerstein’nin Sanal Stiidyosundan Bir Goriintii

(http://www.art.net/Studios/Visual/Shadow/off.html, Erisim: 11.12.2021)

Art On The Net kolektifinin iiyesi elektronik sanat¢is1 Andrew Walllerstein,

alanina ait agiklamalar1 su sekilde aktarmistir;

Dijital goriintiileme, bilgisayar boyama, teknosiiriicii... Ne dersen de, sanat¢inin
paletindeki bu yeni ve vazgecilmez araglar, gorsel sanatlarin neredeyse tim
dallarina hakim oldu. Dogal olarak, elestiriler bircok yonden yeni ortama
yoneltilmistir. Ama neden? Ciinkii o yeni bir medyum. Tehdit ediyor gibi
goriiniiyor, ancak bu ciddi bir yanilgidir. Yeni ortam, tipki kagidin, fotografin,
airbrush'in ve bizden ve "makinelerden" dnce gelen sonsuz sayida diger araglarin
icad: gibi, yerini degistirmek icin degil, gelistirmek icin burada... DIJITAL
kelimesini kullandigim i¢in kendimle gurur duyuyorum. Benim igin birler ve
sifirlar degil, daha ¢ok yaratimlarimi gergeklestirdigim araglari ifade ediyor. Yeni
ortamin aracglarim1 ifade etmektedir. %100 Dijital = %0 Geleneksel
(http://www.art.net/Studios/Visual/Shadow/off.html, Erisim 13.12.2021).

Diisiincelerini 6zgiir bir bi¢imde ifade eden sanatgilarin sanal mecralarda goriiniir
olmasi ile birlikte; bireysel izleyicinin siirece dahil olmasi ve sponsor olan sermayenin,
kiiratoriin etkisizlestigi sanal ortamlarin, ¢agdas sanatin 6zerkligi yoniinden bir deger

barmdirdigini sdylemek miimkiindiir (Kirik, 2017, s. 383).

Art On The Net kolektifinin bir diger {iyesi Philip Rubinoff; Anguish isimli
caligmasi i¢in; ‘Yillardir siiren beyazin baski ve koleligine karsi siyahlarin hissettigi
Ofkenin bir tasviri’ olarak agiklamis ve ¢alismasi i¢in su sozleri eklemistir: ““... ve yine

de ne zaman biri stiidyoya gelse, agizlarindan c¢ikan ilk sey: Jimi Hendrix?”’

(http://art.net/studios/visual/rubinoff/SHOW2/index.html, Erigim: 11.12.2021).



64

PHILIP RUBINOFF Artworks

Resim 26. Philip Rubinoff’a Ait ‘Anguish’ isimli Caligmasi
(http://art.net/studios/visual/rubinoff/SHOW2/index.html Erigim: 11.12.2021)

Art On The Net kolektifinin sanatcilari manifestolarinda belirttikleri {izere,
kendilerine ait sanal ortamlarinda herhangi bir sansiirleme ile karsilasmadan 6zgiir ifade
bicimleriyle islerini sunma ve fikirlerini tiim diinyaya agma sansindan yararlanmislardir.
Bu platformda her sanatci ticari olmadigi siirece eserlerini sergilemekte 6zgiir kilinmigtir.
Platform; her tiirli sanat¢iya acik olduklarini ancak giizel sanatlar alanina egilim
gosterdiklerini manifestolarinda agikliga kavusturmustur. Ana isyeri California’da
bulunan ve kar amaci giitmeyen sirket sahibi Lile Elam web’i yagliboya ya da suluboya
gibi basli basina bir ara¢ olarak kullanmaya bagladiklarin1 ifade etmistir.

(http://www.art.net/Studios/Visual/Shadow/off.html, Erisim: 11.12.2021).

2.2.3. Izleyicinin Yaratict Konumu

Sanatta avangard hareketlerle birlikte izleyici pasif bir katilime1 olmanin disinda
teknigin imkanlar1 dogrultusunda sanat nesnesinin yaraticisi konumunda varligini
stirdirmeye baslamistir. Avangard performanslarda goriilen sanat nesnesinin izlenen

pasif bir nesne olmanin disinda degistirebilir doniistiirebilir olma durumu yeni medya
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sanatinda dnemli bir unsur olmustur. Bu yoniiyle sanatta etkilesimli, katilimci, izleyici

odakli ve degisken 6zellikler bag gostermistir.

Video projeksiyonu, fotografcilik ve enstalasyon pratikleri iizerinde calisan
Fransiz sanat¢r Dominique Gonzalez-Foerster, deneysel siire¢ler lizerinden ¢alismanin,
ona 0grenme olanagi tanidigini belirtirmis, ¢ogu serginin bu yonii ile grenme olanagina
kapali olusunu elestirmistir. Film, edebiyat, modernist mimari ve sanat tarihinden ilham
alan Gonzalez-Foerster, ‘‘Bir yazarin insanlar1 kitap okumaya ikna edebilecegi gibi,
insanlar1 sanatimla ilgilenmeye ikna etmek istiyorum’’ demistir. Sanat¢1, 1996 yilinda
Krefeld’de Mies Van Der Rohe Award ve 2002 yilinda Marcel Duchamp Prize ddiillerini
almistir. Viyana Devlet Operasi’nin ve Bundestheater Holding is birliginde
gergeklestirilen ‘Safety Curtain’ sergi serisi i¢in uluslararasi iine sahip Dominique
Gonzalez-Foerster’t se¢mistir (https:// en.wikipedia.org/wiki/Dominique Gonzalez-

Foerster, Erisim:11.12.2021).

Resim 27. Dominique Gonzalez-Foerster, ‘Séance De Shadow II (bleu)’,1998
(https://www.tate.org.uk/art/artworks/gonzalez-foerster-seance-de-shadow-ii-bleu-

t12752, Erisim:11.12.2021)
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1998 yilinda Paris’te diizenlenen ‘Dominique Gonzalez-Foerster & Pierre Huyghe
& Philippe Parreno’ isimli karma sergiye Foerster ‘Séance de Shadow II (bleu)’ isimli
caligmasi ile katilim gostermistir. Foerster’in bu eserinde; lacivert bir duvarin 6niine ayni1
renkte bir halinin serildigi uzun bir koridor mevcuttur. Koridor iizerine kurulan sensér,
151k kaynaklari ile baglantilidir. Isiklar, lacivert duvarin tam karsisinda ve esit araliklar
ile konumlandirilmistir. Mekan igerisinde hareketin algilandig1 an; hareketli nesneye
karsilik gelen 151k kaynagi aktif olarak nesnenin golgesi mavi duvara yansitilmaktadir.
Hareketli nesne sensoriin algiladigi alandan ¢iktig1 zaman 151k kaynagi sonmektedir.
Odanin igerisinde birkag¢ kisi olmasi durumunda 151k kaynag farkli kombinasyonlarda
acilip kapanabilmektedir. Duvara yansiyan golgelerin yogunlugu da kombinasyona ve
kisi durumlarina gore degisiklik gosterebilmektedir. Daha az 151k yandiginda gii¢clenen
golge, birkag 151k kaynaginin yanmasl sonucu zayiflamaktadir
(https://www.tate.org.uk/art/artworks/gonzalez-foerster-seance-de-shadow-ii-bleut1275

2, Erisim:11.12.2021)

Resim 28. Dominique Gonzalez-Foerster, ‘Ann Lee in Anzen Zone’, 2000
(https://www.estherschipper.com/exhibitions/560-ann-lee-in-anzen-zone-

dominique-gonzalez-foerster/, Erigim:12.12.2021)

Video ve enstalasyon sanat¢isi Gonzalez-Foerster’in bir diger ¢aligmasi olan ‘Ann

Lee in Anzen Zone’isimli videosunda; Ann Lee isimli manga karakterlerine yer
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vermistir. Videoda bu karakter ikili olarak su sozler ile canlandirilmistir; ““Giivenli bolge
olmayacak artik, ekranin icinde kaybolacaksin, sdziim s6z, s6z veriyorum, klonlarim ve
mor gezegenimizin iistiine size yemin ediyorum; bir laboratuvarda dogup ta devrelerinin
icinde hisseden herkes gibi biinyenizi isgal edecekler, sizi hislerinizden ayiracaklar,

duyulariniz1 degisime ugratacaklar’’ (Cangat, 2018, s. 170).

Ann Lee Japon anime yapim sirketi tarafindan yaratilan bir karakterdir. Pierre
Huyghe ve Philippe Parreno yaratilan karakteri yapim sirketinden satin alarak; bir seri
seklinde 3D animasyonlar yaratmaya baglarlar. Ann Lee in Anzen Zone isimli ¢aligma
Gonzalez-Foerster’in bu seriye katildig1 ¢alismasidir. Huyghe ve Parreno’ya ait diger
calismalar Ann Lee karakterinin kokenlerini kendine konu edinirken Anzen Zone’da Ann
Lee ¢agdas toplumun gelecegi hakkinda yorumlarda bulunurken, belirgin bir sekilde
iretilen ritim esliginde vokal sesler yankilanmistir. Seslerle birlikte karakterlerin garip
hareketleri birleserek belli belirsiz bir huzursuzlugun izleyicinin duyularina ulagmasi
amaglanmistir (http://jmapps.ne.jp/kanazawa21 2/det.html?data_id=77, Erigim:
12.12.2021 01.25).

1990’larin ag sanatinin (net art) onciisii Olia Lialina ise yeni medya alaninda akla
gelen isimlerden bir digeridir. 25 yil1 agkin siiredir bu alanda birgok projeye imza atmistir.
Calismalarinda; donanim-yazilim-insan {iggenindeki yakinligi ortaya cikartirken
internetin sistematik altyapisin1 kendine konu edinmistir. Tarayicilari, kopriileri, HTML
etiketlerini, GIF’leri ve diger pek ¢ok internet unsurlarimi sanat alani olarak
konumlandirmustir. Internet protokolii (IP) aracilig: ile verilerini bir sunucudan diger
sunucuya aktaran ¢alismalar yapmustir. Sanat¢i interneti kullanirken, sanal ortamlarin
kiiltiiriinii ve iiretimini olusturan dili incelemistir. Bu inceleme siirecini ve yapilagsmayt,
‘““Agda bir sey varsa net dilinde konugmalidir’’ diisiincesi ile silirdiirmiistiir.

(https://www.arebyte.com/best-effort-network, Erisim: 12.12.2021).
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Resim 29. Olia Lialina, ‘Hosted’, Arebyte Gallery-London, 2020
(https://www.artforum.com/video/olia-lialina-hosted-2020-82598, Erisim:19.12.2021)

Yeni medya sanatcist Olia Lialina’nin Hosted isimli ¢aligmasi; kontrolii 6nce
kaybetme ve sonra onu kazanma {izerine insa edilmistir. Animasyonundaki her kare web
sitelerine ayr1 ayri yiiklenmistir. A¢ik olan her sekmenin digerine ge¢gmesiyle; sanatci
Lialina’nin ekranin solundan sagina dogru yiizdiigii goriintiiler sergilenmistir. izleyiciye
onlarca goriintiiniin yer aldig1 sekmelerin siralarin1 miidahale etme imkani sunularak
sanat yapitini degistirmesi istenmistir. Degistirilen sekmelerle birlikte tiim bu gegisler
animasyon halinde otomatik olarak duvara yansitilmistir. Boylece izleyici, sanat eserine
etki ederek onu yeniden sekillendiren olmustur (https://www.arebyte.com/olia-lialinas-

hosted-a-performan ce-one-stroke-at-a-time, Erisim:19.12.2021).

Yeni medya sanatinda izleyicinin sanat yapiti ile etkilesime girerek, yapitin
stirecine ve bi¢imine etki etmesi; geleneksel sanatlarda yaratict olarak tanimlanan
sanat¢inin konumuna izleyicinin ortakligini saglamistir. Sanat yapiti artik hem sanat¢inin

hem de katilimcinin yaraticiliginda gerceklesir duruma gelmistir.
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2.2.4. Sanal ve Artirilmis Gergeklik

Artirilmis gergeklik, gercek bir mekan ya da nesnenin lizerine sanal miidahalelerin
eklenmesiyle olugan yeni bir teknoloji yansimasidir. Burada amag insanin bilgi ve hayal
diinyasin1 zenginlestirmektir. Teknolojik gelismeler sonucunda artirilmis gergeklik ve
sanal gerceklik gibi uygulamalara daha kolay ulagilmaktadir. Sanal gergeklikte mekan ve
nesne sanal ortamda sifirdan iiretilmektedir; her sey sanaldir. Artirillmis gergeklikte ise
sanal ve gercek bir aradadir. Bu yoniiyle baktigimizda sanal gerceklik artirilmig

gercekligin nciisiidiir (COSKUN, 2017, s. 63-64).

Resim 30. Cleveland Sanat Miizesi, 4K Dijital Ekran1 Sanal Boyama Goriintiileri
(https://www.youtube.com/watch?v=xh7KIRO4cHg, Erigim: 12.12.2021).

Artirilmis gerceklik (AR) ve 3D Kinect 6zellikleri tizerinden izleyicilerin sanat
yapitlariyla etkilesime girmelerine ve bu neticede biiyiileyici bir sanat deneyimi
yasamalarina vesile isteyen Cleveland Sanat Miizesi, ziyaretcilerine ArtLens isimli
uygulamay1 yaratmis ve miize icerisindeki tiim eserleri kapsayacak sekilde bu
uygulamayi kullanima agmistir. Uygulama, goriintii tanima yazilimlari sayesinde hareketi
algilayarak, yapit lizerinde degisimlere imkan tanimistir. 3D Kinect 6zelligi sayesinde
derinlik kameralar1 aracilig1 ile etkilesim olgusuna boyut kazandirilmistir. Ziyaretciler
sadece ellerini arag edinerek ii¢ boyutlu ortamlarda kendi hareketleriyle sekillenen eserler
iiretebilirken, 4K dijital duvar {izerine sanal boyama eylemlerinde bulunabilmislerdir
(https://iscep.medium.com/artirilmis-gergeklik-ile-farkli-bir-deneyim-68tbfe33c56b,
Erisim:15.12.2021).
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Resim 31. Cleveland Sanat Miizesi’nden Artirilmis Gergeklik Uygulamast
(https://iscep.medium.com/artirilmis-gergeklik-ile-farkli-bir-deneyim-68tbfe33c56b,
Erisim:12.12.2021)

Museum Of London: Street Museum uygulamasi ise kiiltiirel miras1 korumay1
amaclayan artirtlmis gergeklik uzantili bir uygulamadir. 2012 yilinda yayimlanan ancak
su an kullanilamayan uygulamada; 1930’lardan baslayarak 40 yil siiren bir zaman
dilimindeki tarihi atmosfer canlandirilmak istenmistir. Londra sokaklarinda gezinen
izleyicinin yerini konumlandirip, kullanicinin telefonundan g¢ektigi anlik goriintii, o
konuma ait uygulama arsivindeki fotograflar ile eslemesi saglanmistir. Arsivdeki tarihi
fotografin, anlik fotograf {izerine yerlestirilmesi sonucunda uygulama ile tarihi bir gezinti

miimkiin kilmmustir (Vargiin & Nuhoglu, 2019, s. 50).

Resim 32. ‘Museum Of London: Street Museum’ Uygulamasindan Bir Goriintii

(Vargiin & Nuhoglu, 2019, s. 50).
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2.3. Yeni Medya Sanat1 Ornekleri

2.3.1. Toshio Iwai

Japon interaktif medya ve enstalasyon sanatcis1t Toshio Iwai, dijital kiiltiiriin Peter
Pan’1 olarak tanimlanir. 1986°dan beri bilgisayari, gorsel ses sistemleri olusturmak icin
kullanmistir. Ornek olarak; Music Insect (1990) ve Piano As Media Image (1995)
eserlerini gosterebiliriz. Iwai’nin ilk projeleri, hareketli resim arkeolojisinin mantigini
yeni teknolojilerle birlestirmistir. (https://digicult-it.translate.goog/design/who-is-toshio-
iwai/?_x_tr_sch=http& x tr sl=auto& x tr tl=tr& x tr hl=tr, Erisim:15.12.2021).

Resim 33. Toshio Iwai, ‘Time Stratum’ 1980

(https://we-make-money-not-art.com/i_dont like it/, Erisim:15.12.2021)

Sanatc1 Iwai, 1980’lerin basinda fotograf makinesi, video cihazi, bilgisayar gibi
eski cihazlara ¢agdas teknolojiler eklemistir. Retrolarla yaptig1 en giizel sey onun
zoetrope heykeli, Time Stratum’dur. Zoetrop oyuncak kutusuna ¢izimler yerine kilden
modeller olusturmustur. Time Stratum’un 1980’lerde yapilmasi iki kat sasirtict
bulunmustur. Sanat¢i 1980 sonrasinda bu kiiciik deneyleri biiylik kurulumlara
doniistiirmiistiir. Time Stratum’da 120 kagit insan figiiriinii donen bir disk {izerine

yerlestirmistir. En {iste bir video monitorii kurdugu heykelinde, 151k kaynagint agip
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kapatmasiyla hareket illiizyonu yaratmistir. Figiirler sanki yasiyor ve hareket ediyor gibi
bir algi yaratmigtir (https://we-make-money-not-art.com/i_dont like it/,
Erisim:16.12.2021).

2.3.2. Lynn Hershman Leeson

Resim 34. Lynn Hershman Leeson, ‘The Agent Ruby Files’, San Francisco Museum of
Modern Art, 2013 (https://www.lynnhershman.com/project/artificial-intelligence/,
Erisim:15.12.2021)

Sanat¢1 ve film yapimcist Lynn Hershman Leeson, ¢alismalart ile uluslararasi
boyutta begeni toplayan en etkili medya sanat¢ilarindan birisidir. Leeson, insan ve
teknoloji arasindaki; iligki, kimlik, gozetim gibi unsurlar iizerinde durarak toplumsal
sorunlara dikkat ¢ekmeyi planlamistir. Sanat¢t son elli yilinda; fotograf, video, film,
performans, yapay zeka, biyo sanat, interaktif enstalasyon ve net tabanli medya sanatlari
alanlarinda 6ncii projelere imza atmistir. Strange Culture , Teknolust , Conceiving Ada ,
'Women Art Revolution: A Secret History , Tania Libre ve The Electronic Diaries

isimlerindeki uzun metrajl filmleri; Sundance Film Festivali, Toronto International Film
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Festivali ve Berlin International Film Festival gibi iinlii festivallerde gosterilmistir

(https://www.lynn hershman.com/project/artificial-intelligence/, Erisim:15.12.2021).

The Agent Ruby Files isimli yapay zeka temelli eser ilhamini sanat¢inin Teknolust
isimli uzun metrajl filminden almigtir. Etkilesimli ve ¢ok kullanicili Ruby adindaki kadin
karakter, kullanicilar ile sohbet etmis, onlarin sorularina kendi perspektifinden cevaplar
vermistir. Ruby akilli bir web ajani olarak, web lizerinden de bilgi arastirabilmistir.
Ayrica Ruby, mimik kullanma o6zelligine de sahip kilinmistir. Akilli ajan Ruby’e
agentruby.net web adresi iizerinden giincel olarak ulagilabilmektedir. Agent Ruby’nin
devam niteligindeki Civik Radar isimli projede yer alan Dina karakteri ise; ses tanima ve
internet igerigini isleyebilme gibi Agent Ruby’ye gore gelismis 6zelliklere sahip kilinmus,
animatif yliz hareketleri olan Ruby’nin bir iist karakteri gibi tanimlanmistir

(https://www.lynnhershman .com/project/artificial-intelligence/, Erisim:15.12.2021).

Resim 35. Lynn Hershman Leeson, ‘Civic Radar’, ZKM Center for Art and Media
Karlsruhe, 2014/2015 (https://www.lynnhershman.com/project/artificial-intelligence/,
Erisim:15.12.2021)
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2.3.3. David Rokeby

Kanada merkezli enstalasyon sanat¢is1 David Rokeby, kariyerinin ilk
zamanlarinda; insan viicuduna dogrudan etki edecek etkilesimli veya yapay algi
sistemleri ile islerini tiretmistir. Son on yilda video, kinetik ve statik heykel projeleri
iizerine ¢alismistir. Dark Matter isimli projesinde; kizilotesi video kameralar, karanlik
galeriyi dort agidan incelerken, alani; binlerce {i¢ boyutlu sanal noktaya bolmiistiir. Her
bir sanal nokta; buz ve cam kirilmasi, metal gicirtisi, diigen kaya sesleri, alev patlamalari
gibi genis ses paleti ile eslestirilerek; insanin hareketinin denk diistiigii noktalarda
eslestirilen ses calinmistir. Boylece etkilesimli ses heykelleri ile bosluk elle boyanmak

istenmistir (http://www.davidrokeby.com/home.html, Erigim:15.12.2021).

Resim 36. David Rokeby, ‘Dark Matter’, 2010 Revizyon 2015
(http://www.davidrokeby.com/Dark Matter.html, Erigim:15.12.2021)

David Rokeby’in Steamingmedia.org isimli etkilesimli enstalasyonunda ise; iki
tane tam islevli sauna internet {izerinden birbirine baglanmis ve bu saunalar igerisine dev

ekranlar kurulmustur. Saunanin birinden aliman goriintli; hareket eden kisilerin net,
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hareketsiz kalanlarinda buguyla kaplanmis halleri diger saunanin ekranina aktirilarak iki
sauna arasinda karsilikli sesli ve goriintiilii iletisim kurulmustur. Boylelikle kullanicilarin
uzaktan rontgenciligin pasif nesneleri olmamasi icin, video akisindaki goriiniirliik, her
kullanict i¢in aktif bir se¢ime doniistiiriilmiistiir ( http://www.davidrokeby.com/home.

html, Erisim:15.12.2021).

Resim 37. David Rokeby, ‘steamingmedia.org’, 2002

(http://www.davidrokeby.com/steaming.html, Erisim: 16.12.2021)

2.3.4. Shih Chieh Huang

Yeni medya sanatcist Shih Chieh Huang, projelerinin esin kaynagi ve kendisi ile
ilgili agiklamalarda bulundugu Ted 2014 konferans kaydinda; Tayvan’da ¢esitli hirdavat
diikkanlar1 arasinda biiytidiigiinii, oralardaki gece pazarlarinin enerjisinden, renklerinden,
cesitliliginden ¢ok etkilendigini sozleri ile dile getirmistir. Baz1 objeleri yapibozumuna
ugratmayi, birlestirmeyi, yeni oyuncaklar kesfetmeyi ¢cocuklugunun anilar1 olarak dile

getiren Huang’in calismalarinda tiim bu siire¢lerden etkilendigini goézlemlemek
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miimkiindiir. Sanat¢1 ayn1 zamanda ilgi alanlar1 arasinda; bilim, biyoloji, yeraltindaki
bioparlak organizmalarin oldugunu belirtmistir. (https://www.ted.com/talks/shih _chieh
huang_sculptures that d be at home in the deep sea/up-next?language=tr, Erisim:

16.12.2021).

Resim 38. Shih Chieh Huang, ‘E-P 2 (Eye Progress 2 )’

(https://theculturetrip.com/asia/taiwan/articles/the-weird-and-wonderful-sculptures-of-
shih-chieh-huang/, Erisim: 16.12.2021)

Sanat¢inin E-P 2 (Eye Progress 2) isimli eseri; bisiklet kaski, birkag lamba ve
televizyondan olusturmustur. Heykelinin dort adet gozii mevcuttur ve her bir goz farkli
bir islemle gorevlendirilmistir. Bir géz televizyonda kendi etrafinda dondiiriilmiis, digeri
plastik tiipii sisirmis, bir diger g6z yapim videosunu izlemis ve sonuncu gozde parlayan
suyu aktif hale getirmeye caligmistir. Sanatci, eserinin ayni zamanda diger insanlarin

gozlerini sembolik olarak goriintiilemeye yaradigini belirtmistir. Sanat¢inin birgok eseri
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diinyanin dort bir yanindaki bienal ve trienal sergilerinde gdsterime sunulmustur
(https://www.ted.com/talks/shih_chieh huang sculptures that d be at home in the d
eep_sea/up-next?language=tr, Erisim: 16.12.2021). Four Eyes Series (Rob’s eyes) isimli

eseri ise E-P 2 (Eye Progress 2) projesinin baglantili oldugu televizyon tarafidir.

Resim39. Shih Chieh Huang, ‘Four Eyes Series (Rob’s eyes)’, 2010
(‘https://feldmangallery.com/artist-home/shih-chieh-huang, Erisim: 16.12.2021)

2.3.5. Hito Steyerl

Alman film yapime1 Hito Steyerl, ayni zamanda deneme belgeselinin yaraticisidir.
Sanat, siyaset ve felsefe alanlarinda 6nemli bir konuma sahiptir ve bir¢ok akademik,
sanatsal yazina kaynaklik etmistir. SoscialSim; simiilasyon teknolojileri caginda
diinyanin gelecegi noktayr hayal eden bir eserdir. Sanat¢inin multimedya
enstalasyonlarindan biri olan eserde; sosyalizm yerine Sosyal Sim demek i¢in kendini
egiten polis ve saglik gorevlileri lizerinden bir kuliip gecesi ve ayni zamanda mevcut
siyasi iklim konu olarak islenmek istenmistir (https://www.estherschipper

.com/artists/102-the-work-of-hito-steyerl/news/ Erigim: 16.12.2021). Tek kanalli HD
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video ve canli bilgisayar simiilasyonu ile hazirlanmis projede tiim figiirler bir dans
kuliibiinde ¢ilginca oynar durumda sergilenmistir. Figiirlerin iizerindeki kiyafetler, resmi

kurumda calisan personel imajinda yaratilmigtir.

Resim 40. Hito Steyerl, ‘SoscialSim’, Paris, 2020

(https://www-andrewkreps-com.translate.goog/artists/the-work-of-hito-steyerl ?view=

slider& x tr sch=http& x tr sl=en& x tr tl=tr& x tr hl=tr#4, Erisim: 16.12.2021)

2.3.6. Rafael Lozano-Hemmer

Mexico City dogumlu sanat¢1 Rafael Lozano-Hemmer, mimarlik ve performans
sanatinin birlestigi noktada isler iiretmeistir. Diger odiillerinin yaninda Londra’da
Interaktif Sanat dalinda iki BAFTA Ingiliz Akademisi Odiilii’nii almistir. Calismalarda
sese duyarl enstalasyonlar yapmistir. Rafael Lozano-Hemmer, Call on Water isimli
pratigi bu islerinden birisidir. Ultrasonik atomizor, ¢elik lavabo, 6zel elektronik cihaz,

bilgisayar ve su elementleri ile kurgulanmistir. Tiirkge ismi ile ‘Suya Cagri’ eseri; su
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havuzundan ¢ikan buharlar aracilig1 ile suyun iistline yazi yazilan bir gegsmedir. Meksikali
yazar Octavio Paz’in siirleri ‘okunabilir buhar/hava’ ile hayat bulmustur. Birkag siir
alintisinda gegen ciimleler su sekildedir: ‘‘Diinyay1 gormek onu hecelemektir.
Kelimelerin aynasi: neredeydim? Sozlerim, hafizamdaki su birikintisinden bana bakiyor.
Parlayan, yansima kiimeleri arasinda, karaya oturmus bulutlar kabarciklar goriiyor, koyu
saridan Brezilya'ya su hecelerinden olugsan bir arka plan tiizerinde. Golgelerin
dalgalanmasi, imalar, yankilar...... Su igilebilir olmasina ragmen i¢ilmez: okunur. Yayla
giinesinde su birikintilerinin buharlastigini1 goriir. Kurallar1 ve sevgiyi sevme ve gecersiz
kilma. ;Neredeydim?’’ (https://www.lozano-hemmer.com/artworks/call_on_water.php,

Erisim: 16.12.2021).

Resim 41. Rafael Lozano-Hemmer, ‘Call on Water’, Musée d'Art Comtemporain de

Montréal- Canada, 2018 (https://www.lozano-
hemmer.com/artworks/call_on_water.php, Erisim: 16.12.2021)
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2.3.7. Maurice Benayoun & Aka Moben

Yeni medya sanat¢ilart Maurice Benayoun, ve Aka Moben’in birlikte tirettigi
‘Power Chess’ isimli proje, iki satran¢ oynayan robottan (daha dogrusu robotik koldan)
olusmustur. Oyunun kendisi toplum i¢in bir metafor olarak secilmistir. iki sanatginin
ortak noktasinda toplumsal olgular1 ve gii¢ iligkilerini gozler 6niine serme diisiincesi
mevcuttur. Dolayis1 ile robotlar birer ‘Gii¢ Satranct’ i¢inde konumlandirilmigtir

(https://benayoun .com/moben/2021/07/31/power-chess/, Erisim: 16.12.2021).

Resim 42. Maurice Benayoun & Aka Moben, ‘Power Chess’, 1921
(https://benayoun.com/moben/2021/07/3 1/power-chess/, Erisim: 16.12.2021)

Diinya genelinde ¢ok disiplinli yaklasimlarla sanat ve teknolojiyi kendine referans
edinerek olusum gosteren etkinliklerin varligi, yeni medya sanatinda her gegen giin artan
iistel teknolojinin de destekleriyle dikkatleri cekmektedir. Bu gibi olusumlara; The ISEA
(International Symposium on Electronic Art), MUTEK, Addis Video Art Festival,
Beijing 798 Art Festival, China International Gallery Exposition, Microwave
International New Media Arts Festival, Print Screen Festival, Media Art Globale MAG,
Japan Media Arts Festival, Ars Electronica, Wiener FestWochen, Kikk Festival,

Computer Space Forum, Outsider Art Fair, Cynetart, Transmediale, Videoart at Midnight,
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ZKM Center for Art and Media Karlsruhe, Athens Digital Art Festival, Manifestaions,
V2 Institute fort he Unstable Madia, Videomedeja, TATE, FILE-Electronic Language
International Festival, Artfutura gibi festival, organizasyon ve kurumlar 6rnek olarak
verilebilir  (https://en.wikipedia.org/wiki/List of new media art festivals, Erisim:
05.01.2022). Ayrica Frankfurt Yeni Medya Ensitiisii (New Media Institute Frankfurt)-
1990, Tokyo Uluslararasi Iletisim Merkezi (International Communication Center Tokyo)-

1990 bu alanda iist diizey ¢alismalar gergeklestiren kurumlar arasindadir
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3. BOLUM
TURKIYE’DE YENIi MEDYA VE SANATI

3.1. Yeni Medya Uzerine

Medya, kitle iletisiminde enformatigin depolanmasi ve iletilmesinde kullanilan
araglarin biitiinii olarak tanimlanmistir Basili medya, yayincilik, haber medyasi, fotograf,
sinema, dijital medya gibi kitle iletisim araglar1 endiistrisinin bilesenlerini ifade
etmektedir (https://en.m.wikipedia.org/wiki/Media %28communication%?29, Erisim:
05.01.2022). Yeni kelimesi ile bir araya gelerek Yeni Medya kavramimi olusturur.
TDK’ya gore yeni kelimesi; olus ve ¢ikisindan beri ¢ok zaman gegmemis olan, en son
edinilen, daha oncekilerden farkli olan, eskisinin yerine gelen gibi niteleyici anlam
tagimaktadir. Bu tanimlamada en yaygin goriislerden biri; Yeni Medya kavramindaki yeni
kelimesinin geleneksele gore kendini betimlemesiyle olustugu diisiincesidir. Geleneksel
medya araglar1 alimlayici ile genellikle tek yonlii iletisim kurulmustur. Gazete, dergi ve
televizyon gibi tek tarafli enformasyon saglayan geleneksel medya araclarini baz
aldiginda, yeni medya olarak bahsedilen iletisim araclari; bizlere ¢ift tarafli etkilesimin
Onilinli acan araglar sergiler. Bu perspektiften bakildiginda yeni kelimesinin kalic1 bir

sOylem olmadig diisliniilebilir.

Yeni medya tanimlamasini gelisen tiim iletisim teknolojilerine verilmis bir
adlandirma gibi diistinmek kavramsal agidan dogru bir ifade olmamaktadir. Ciinkii yeni
medya araglarinin bir yandan gelismeye devam ettii gergegi yeni kelimelerinin
belirsizliklerini daha da ortaya koymaktadir. Bugiiniin yenisi olarak tanimlanan araglar;
yarmin eskisi olacaktir. Tipki bir zamanlar radyo ve televizyon gibi iletisim araglarinin
yeni olusu gibi. Uzerine diisiindiik¢e aslinda yeni kelimesi ile zamansal ve gegmise gore
kendini betimleme diisiincesi tam olarak oturmamaktadir. Kavramin agiklanmasinda
yasanan kuramsal bosluk ayni zamanda esneklik sunmaktadir. Tiiketim kiiltiirliniin hizina

karsin sunulan esneklik, kalicilig1 saglayacak bir 6zellik olusturabilir.
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Yeni medya; etkilesim, dijital, simiile edilmis, ag baglantili, sanal, hipermetin gibi
ozellikleri tagimasi yonii ile geleneksel medya aracglarindan ayrisir. Ayrica tiimlesik
olabilme durumu; bir¢ok medya aracinin birbiriyle eslesme ve es zamanli galisma
prensibi bir bagka ayirt edici 6zelliktir. Yeni medya araglari nitekim tartismaya agik
bulunsa da bunlardan birkacini su sekilde belirtebiliriz; bilgisayar oyunlari, sanal

gerceklik ortamlari, multimedya, web siteleri, mobil medyumlar gibi araglardir.

1920’lerin geleneksel medya avangardi, diinyayr gormenin ve gercegi temsil
etmenin yeni big¢imlerini yaratirken, yeni medya avangardi ise bilgiye erigmenin ve
bilgiyi degistirmenin yeni yollarin1 yaratmistir. Hipermetin ortamlar, veri tabanlari,
arama motorlari, veri madenciligi, goriintii isleme, gorsellestirme ve simiilasyon yeni
medyanin teknigidir. Yeni avangard, medyaya yeni yollarla erismekle ve onu
kullanmakla ilgilenirken eski medyay1 kendine birincil ara¢ edindiginden dolay1 post-
medya veya meta-medya olgusunu yaratir (Manovich, 2003a, s. 15). Ayrica Lev
Manovich, From Borges to Html isimli makalesinde yeni medya tanimlamasinin
sorunlarina deginmeden Once popiiler olarak kullanilan yeni medya tanimlamasinin

asagidaki gibi oldugunu belirtmistir;

Yeni medya, dagitim ve gdsterim ig¢in dijital bilgisayar teknolojisini kullanan
kiiltiirel nesnelerdir. Dolayisiyla Internet, Web siteleri, multimedya bilgisayari,
bilgisayar oyunlari, CD-ROM'lar ve DVD, Sanal Ger¢eklik ve bilgisayar
tarafindan olusturulan o6zel efektlerin tiimii yeni medya kapsamina girer.
Bilgisayar1 iiretim ve depolama i¢in kullanan ancak nihai dagitim igin
kullanmayan diger kiiltiirel nesneler (televizyon programlari, sinema filmleri,
dergiler, kitaplar ve diger kagit tabanli yaymlar vb.) yeni medya degildir
(Manovich, 2003b, s. 10).

Bu tanimlamay1 Lev Manovich ii¢ yéniiyle sorunlu bulmustur. Ilk sorun; metin
icinde yer alan olgularin bilgisayar teknolojileri ile iliskili olmasindan ve bilgisayar
teknolojilerinin siirekli gelismesinden dolay1r tanimin birka¢ yilda bir revize edilmesi
gerekliligidir. Ikinci sorun bu alanin ¢cogu ciktisi bilgisayar teknolojisini kullanacagindan
otiirii ‘yeni medya’ teriminin &zgiinliigiinii kaybetmesinin muhtemelligidir. Ugiincii
sorun ise tanimlamanin i¢inde estetik degerlerle ilgili bir agiklama sunulmamasidir

(Manovich, 2003b, s. 10).
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Yeni medya araglarinin en temel 6zelliklerini ise Lev Manovich su sekilde
siralamistir: sayisal temsil, modiilerlik, otomasyon, degiskenlik ve kod diiniistiirme.
Sayisal temsil, kodlar {izerinden matematiksel algoritmaya bagli olarak bilgisayar
tarafindan sifirdan iiretilme olgusunu betimlemektedir. Modiilerlik 6zelligi; yeni medya
ogelerinin tekrarlanabilirliginden kaynakli yapisini ortaya koymaktadir. Otomasyon;
cogu fonksiyonun insansiz ger¢eklesmesine olanak tanityan otomatik kullanilabilir yanini
belirtmektedir. Ayrica sayisal kodlama ve modiilerlik o6zellikleri neticesinde her
defasinda farkli bir olgunun yaratilmasina olanak taniyan yapisi onun degisken 6zelligini
s0z konusu kilmaktadir. Akici ve degisebilir kelimeleri de bu 6zelligin yerine sayilabilir
goriilmiistiir. Kod doniistiirme ise bilgisayar yazilimlariin kullanicinin zihnine hitap

etmesi i¢in uyarlanma 6zelligidir (Winegard, 2019, s. 57).
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Resim 43. Yeni Medya Araglarindaki Iletisim Akist
(Yanik, 2016, s. 907)

Yeni medya araclar1 akis semasinda goriilecegi iizere; modiilarite ve ¢ok bdlmeli
yapist sayesinde mesajin iletim asamasinda yasanacak kaybin Oniline gecilmistir.
Geleneksel medya araglarinda verinin kanalda eksilerek bozulmasi s6z konudur. Bu
durumda mesajin aktarimi tam ve dogru bir sekilde gergeklestirilememektedir. Teknik
acidan bakildiginda sayisal verilesme ve kodlama ile bilginin bozulmasi engellenmistir.
Yeni medya araclarmin modiiler ve algoritmik yapisi ile birlikte serbest dolasim
ozelligine sahip olma teknolojisi bu eksilme ve kayiplarin 6niine gegmistir (Yanik, 2016,

5. 907).
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Everett M. Rogers’a gore ise yeni medya araglarimin ozellikleri; etkilesim,
kitlesizlestirme ve eszamansizliktir. Iletisim teknolojilerine ait araclarin mesaj: ileten ve
alici arasinda kurduklart etkilesimli bag; miidahalelere agik, degistirilebilir mesaj
ozelligini barindirmaktadir. Kaynak ve alict arasinda bu midahale iki yonlii olarak
gerceklestirilebilmektedir. Bir diger 6zellik olarak kitlesizlestirme becerisi; igerik
gonderim agamasinda mesajin siizgecten gecirilerek gonderilmesinden kaynaklidir. Cok
tirden Ozellikler barindiran toplumlara bagdasik, tiirdes igeriklerin iletilmesi yerine
bireyin kisisel veya ortak benzestigi 6zelliklerin yazilim sayesinde ayristirilarak aliciya
gore mesaj sekillendirilmesine olanak tanimaktadir. Bu perspektife gore mesajin
iletilmesine imkan saglamasindan dolay1 kitlesizlestirme 6zelligi mevcuttur. Roger’a
gore liglincii onemli 6zellik eszamansizlik; kaynak ve alici etkilesimini farkli kanallar
iizerinden zamanlayabilme yeteneginden gelir. Yeni medya araglarinin bireye
kazandirdig1 mesaj alma zamaninm belirleme becerisi sayesinde, ona kendi istegi ile

ulagma ve kullanabilme se¢imine sahiptir (Yanik, 2016, s. 902).

3.1.1. Yeni Medya Sanati

Yeni medya sanatinin tanimi konusunda ilk sorulmasi gereken sorulardan birisi
yeni medyanin anlamidir. Yeni kavrami ayni zamanda medya hakkinda neyin yeni oldugu
sorusunu da beraberinde getirmektedir. Yeni medya kavrami, hizla degisen ve gelisen
teknolojiler nedeniyle siirekli olarak yeniden tanimlanmaya ihtiya¢ duymaktadir. Bu
nedenle teknolojik sanat formlarin i¢in terminoloji her zaman degisken olmustur. Yeni
medya sanatinin bir tanimi, fiziksel ve sanal alandaki bir¢ok tartismanin odak noktasi
olmasina ragmen bu sanat formunun kapladigi teknolojik ve kavramsal alan siirekli olarak
yeniden yapilandirildigindan anlasilmasi zor bir hedeftir. Diger bir yonden sanatsal bir
pratigi kategorize etmek her zaman tehlikelidir ¢iinkii bdyle yapmak siirlar
getirmektedir. Yeni medya sanati genellikle siire¢ odakli, zamana dayali, dinamik ve
gercek zamanli; katilimel, isbirlik¢i ve performatif; modiiler, degisken, iiretken ve
ozellestirilebilir 6zellikler sergilemektedir. Burada yapilan tanimlama ise siirekli degisen
bir bolgenin haritasini ¢ikarmak igin 6n ve esnek bir yap1 olarak kabul edilebilir (Paul,

2008).
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Yeni medya sanati; dijital sanat, bilgisayar grafikleri, yeni medya teknolojileri,
bilgisayar animasyonlari, sanal sanat, internet sanati, interaktif sanat, video
oyunlari, robot bilimi ve bio teknolojik sanat, dijital sanat, sibernetik sanat,
telematik sanat gibi yeni medya teknolojileri ile ger¢eklestirilen dijtal tabanlilik,
etkilesimlilik, hipermetinsellik, ag baglantililik, sanallik 6zelligine sahip
sanatlar1 kapsar (Giiner, 2019, s. 103).

Mark Tribe ve Reena Jana ise ‘New Media Art-Introduction’ isimli kitabinda yeni
medya sanatinin ¢ergevesini su sekilde aciklar; yeni medya sanati, dijital sanat, bilgisayar
sanati, multimedya sanat1 ve etkilesimli sanat gibi eski kategorik isimler genellikle
birbirinin yerine kullanilirdi ancak ortaya ¢ikan medya teknolojilerini kullanan, bu
araclar1 kullanirken kiiltiirel, politik ve estetik olanaklariyla ilgilenen projeleri
tanimlamak i¢in yeni medya sanati terimini kullanmak dogru bir segenek olacaktir. Yeni
medya sanatini iki genig kategorinin bir alt kiimesi olarak konumlandirabiliriz; Sanat ve
Teknoloji / Medya Sanati. Sanat ve Teknolojisi; Elektronik Sanat, Robotik Sanat ve
Genomik Sanat gibi yeni ancak medya ile ilisigi olmayan teknolojileri iceren alanlardir.
medya sanat1 ise video sanati, iletim sanat1 ve medya teknolojileri ve deneysel film gibi
sanat formlarini icerir. Yeni medya sanatt bu baglamda iki alanin kesisimine denk gelir

(Tribe & Jana, 2006, s. 6-7).

Karen A. Verschooren’in Situating Internet Art in the Traditional Ins- titution for
Contemporary Art isimli yiiksek lisans tezinde Tribe ve Jana’nin tanimlarina bir agiklama
getirir; yeni medya sanati tanimindan dijital sanata hareket edildiginde, yeni medya sanati
projeleri olarak anlasilan tim sanat eserlerinin dijital teknolojileri kullandigi ve
dolayisiyla dijital sanat olarak adlandirilabilecegi agiktir. Ancak yeni medya sanatinin,
dijjital dilin 1 ve O’larina dayanan hemen hemen her sanat bi¢imini kapsayan sanat

kategorisini i¢inde barindirmadigini ifade eder (Verschooren, 2007, s. 16).

Karen A. Verschooren’in Resim 18’da belirttigi grafigi degerlendirilse; yeni
medya sanati, dijital sanat icerisinde konumlandirilirken, kendi biinyesinde de; internet

sanatin1 ve ag sanatini kapsamaktadir. Yazilim sanatt ve ag baglantili sanat
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kategorilerindeki  bazi  caligmalarin da yeni medya sanati kapsaminda

degerlendirilebilecegi sdylenebilir.

Dijital bilgi teknolojilerinde siiregelen gelismeler, sanat kurum ve kuruluslarinin
dogasini ve yapisini etkilemis ve dniimiizdeki on yillarda da etkilemeye devam edecektir.
Dogas1 geregi siire¢ odakli ve katilimec1 yapist nedeniyle kiiratdr, sanatci, izleyici ve
kurumun rolleri iizerinde de derin bir etkiye sahiptir. Yeni medya sanatinda kiiratdr ve
sanatcilarin geleneksel rolleri yeniden tanimlanmais; bu tanim isbirlikgi iiretim ve sunum

modellerine kaydirilmistir (Paul, 2008)

Cagdas sanatlar icerisinde yer alan ve yeni medya teknolojilerini kullanmasi ile
tanimin1 yapabilecegimiz yeni medya sanatinda; izleyici ve sanat eseri arasinda etkilesim
$0z konusudur ancak bu yoniiyle aslinda yeni medya sanati1 diger sanatlardan ayrisan bir
taraf sunmus olmaz. Ciinkii geleneksel medyanin kendine has bir takim geri bildirimleri
de etkilesim sinifinda degerlendirilebilir. Ornegin televizyon programlarindan sonra
yayinctya gonderilen mektup veya yazilar bir tiir etkilesimi gozler oniine serer. Ayrisan
kisimda karsimiza ¢ikan nokta alicinin/izleyicinin aktif bir role biirlinmesidir. Halbuki
televizyon, radyo, gazete gibi geleneksel medya araglarinda alici pasif konumdadir. Yeni
medya araglari ile bu durumu ortadan kaldiran etken; alicinin iletisim kanalinda dogrudan
etkin olabilmesidir. Geleneksel araclar iizerindeki tek yonlii iletisimde geri bildirim igin
farkli bir iletisim aracina daha gereksinim duyulurken, yeni medya araglarinda bu

etkilesim dogrudan ayni kanalda miimkiin kilinmistir (Aktas, 2007, s. 113).
3.1.2. Yeni Medya Teknolojileri ve Kiiresellesme

1994°ten itibaren Internet Sanati alaninda iiretim yapan sanatgilar araciligi ve
1997 yilinda Almanya’nin Kassel sehrinde agilan Documenta X sergisine kadar gecen
stirede medya sanat1 sanat diinyasinin geri kalanindan goreceli olarak izole bir sekilde
varligimi siirdiirmiistiir. E-posta ve web siteleri; yeni medya sanat calismalarinin
tartisilmasi, tanitimi ve sergilenmesi agisindan alternatif kanallar olarak hizmet etmenin
yani sira sanatcilarin ¢agdas sanat ve dijital kiiltiir diinyalarin1 birbirine baglayan sanat

ortamlarini olusturmay1 saglamistir. Marshall McLuhan’in The Gutenberg Galaxy isimli
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kitabinda 6ngordiigii Kiiresel Koy’lin ortaya ¢ikisi, bu teknolojiler iizerinde esi benzeri
goriilmemis bir talep yaratmis ve gelisiminin -yayilmasinin 6niinii agmistir (Tribe & Jana,

2006, s. 6-7).

McLuhan’in Kiiresel Koy’ii elektronik iletisimin yayginlagmas: ile birlikte
diinyanin kii¢tik bir topluluga dontisecegi fikrini betimlemektedir. Sanayi devriminden
sonra iilkeler arasinda ¢esitli i birlikleri, seyahat, etkinlik vb. etkilesimlerin artmasiyla
birlikte cografi sinirlarin asildig gergegi, teknolojik gelismeler neticesinde katbekat hizla
artarak devam etmistir. Yeni teknolojik araclar ve yazilimlar sayesinde insanliga
sunulacak sanal gergeklik ve arttirilmis gerceklik gibi yapay ortamlar giincel teknolojik
gelismeler arasinda yerini almis bulunmaktadir. Bu ortamlar; sanal ile gergekligin
birlestigi ancak bunlarin 6tesinde yasanilacak bir boyutu ve/veya alani isaret etmektedir.
Bdylesine bir boyut sadece sanatciy1 degil tiim diinyay1 sosyo-ekonomik-politik agidan

etkileyecegi muhtemeldir.

Giincel durumda uluslararasi biitiinlesme siireci i¢ine girdigimizi ve McLuhan’1n
bahsettigi Kiiresel Kdy’e gdctiigiimiizii belirtmek yanlis olmazdi. Ornegin Covid-19
viriisine kars1 evlere kapanilmasina karsin diinyanin bir¢ok yerindeki olusumlar1 yeni
medya teknolojileri ve sanal ortamlar aracilifi ile gérme sansi yakalamis, ¢ift tarafh
etkilesimlerde bulunma firsati elde etmis bulunmaktayiz. Baska bir 6rnek olarak
Metaverse gosterilebilir. Sanal sanatsal galerileri gezebildigimiz, gergek kisilerin sanal
yansimalari ile toplantilar yapabildigimiz, tlim diinyay1 sanal ger¢eklikte gérebilecegimiz
teknolojiler kullanilmaya baslanmis durumda. Tiim bu siireclerin enformasyon ve sanat

dallarini etkileyecegi kacinilmaz bir durumdur.

3.2. Tiirkiye’de Sanayi, Teknoloji ve Medya Siirecleri

Amerikal1 sosyolog Daniel Bell, sanayilesme ve toplum arasindaki bagi su sézler
ile aciklar; ‘‘sanayilesmenin ardindan yeni bir toplum modeli ortaya ¢ikmaktadir ki, bu
toplum bilginin ¢ergevesinde orgiitlenmis, toplumsal kontrolii amaglayan, yeniliklerin ya
da degisimin yonetiminde ve yonlendirilmesinde etkin olan bir toplumdur’’. Bell’e gore

sanayi sonrasi gelisen toplum modellerinde ekonomik kalkinma ancak ve ancak bilgi
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siireglerinin hakimiyetiyle olabilmistir. Sanayi Oncesi siirecte hammadde kilit rol
oynarken, sanayi sonrasinda ise bilgi 6nemli bir etken haline gelmistir (Aktas, 2007, s.

184).

Enformasyon toplumu olarak nitelendirilen kavram, sanayi sonrasi bilgi
stireclerine hakim toplumu ifade etmektedir ve bilgi toplumu olarak tanimlanabilir. Bu
toplumun genel 6zelliklerine bakildiginda; bilgiyi iireten, biriktiren, diinya ekonomisine
acilan, katilimecir demokrasiye sahip, globallesen bir yapr goriilmektedir. Bilgi
toplumunun ¢iktis1 tirtin/mal gibi maddesel bir yap1 degil, zihin siire¢lerinin iirlinii olan

bilgidir (Sanlisoy, 1999, s. 170).

Japonya’da gerc¢eklestirilen 5. Bilim ve Teknoloji Plant oturumu sirasinda
Japonya Bagbakani Shinzo Abe giincel toplumsal olguyu Toplum 5.0 isimli kavram ile
aciklamistir. Abe’ye gore toplumlarin gelisimleri sirasi ile; avel toplum, tarim toplumu,
sanayi toplumu, bilgi toplumu (Toplum 4.0.) ve toplum 5.0 seklinde siniflandirilmistir.
Gogebe hayati birakan aver toplumu, yerlesik hayata baglayarak tarim toplumu asamasina
gecmistir. Sanayilesme siireci sonunda da bilgi toplumu’na gegis goriilmektedir. Bir diger
adlandirmas1 Toplum 4.0 olan bilgi toplumunda insanlik, internet ve bilisim siireclerinde
yogrularak teknolojik gelismeler 1s1ginda bir donem deneyimlemistir. Toplum 5.0;
insanlik yararina geri bildirim ve faydanin iiretildigi, daha dnce ¢oziilememis insanlik
sorunlarinin ¢6ziilebildigi toplum ve insan odakli bir yapiy1 temsil etmektedir. Bu son
toplum biciminde; esitsizlik, yoksulluk, ¢cevre politikalari, temiz enerji, cinsiyet esitligi
gibi unsurlarda ¢6zliim fretilerek ‘teknoloji destekli toplumsal doniisiim’ siireci s6z

konusudur (Kpmg Tiirkiye, 2021, s. 8).

Sosyolojik ag¢idan toplumlarin gelisimi incelendiginde ise sanayilesmeye ve
teknoloji silireclerine deger veren, yatirim yapan ve gelisimi i¢in ¢aba gdsteren iilkelerin,
ekonomik kalkinma ve modernlesme siireclerinin daha erken yasandigi sdylenebilir
Teknolojik devrimleri ilk baslatan toplumlar, bu dogrultuda daha hizl ilerleme firsatini
yakalamistir. Devletlerin uzun vadeli kalkinma planlarin1 desteklemesi, sanayi ve

teknolojiye yaptiklar1 yatirimlar, toplumsal entegrasyon egitimleri; bilgi toplumu veya
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Toplum 5.0 yolculugunda oOncelikli adimdir. Nitekim sanayilesme siireclerinin iyi
yiiriitilememesi, yatirnmlarin bu yonde uzun vadeli programlar ile planlanmamasi
toplumun tiim katmanlarina sosyo-ekonomik yonden yansimaktadir. Her gegen giin artan
toplum niifusuyla birlikte iiretimin yetersiz kalmasi, ithalata doniik ekonomi modellerinin
dogmasina neden olmustur. Az iiretim ve c¢ok tliketim dengesindeki ters oranti,
bireylerinin 6nce ekonomik ve daha sonra sosyo-kiiltiirel durumlarini negatif etkileyecegi

aciktir.

Abraham Harold Maslow’un insan psikolojisi acisindan kisilik gelisiminin nasil
siraland1g1 yoniinde sundugu; Ihtiyaglar Hiyerarsisi Teorisi’ne gore birey, ilk olarak
fizyolojik ihtiyaclari giderme egilimindedir. Yeme, igcme, uyku gibi birincil basamakta
yer alan bu ihtiyaglari karsilandiktan sonra birey, kendini gerceklestirme yolundaki diger
ihtiyaclart ile ilgilenebilmektedir. Daha sonraki basamaklarda birey sirasiyla; giivenlik
ihtiyac1, sevgi-aidiyet ihtiyaci, saygi-takdir edilme ihtiyaci, estetik ihtiyact ve son
basamakta kendini gerceklestirme ihtiyacini gidermeye calismaktadir. Maslow’a gore
siralamadaki her bir ihtiyag; kendinden dnceki ve/veya oncekilerin karsilanmasi ile ancak
giin yliziine ¢ikmaktadir (Maslow, 1943). Basamagin {ist siralarinda yer alan estetik
ihtiyag, sanat alanindaki ugrasiy1 betimlemektedir. Sanat ve insan iliskisi Maslow’un
teorisine gore degerlendirilirse eger toplumsal yapinin en kiigiik birimi olarak bireyin,
sanat diyagramimin i¢inde yer almasi, onu anlamlandirmasi ve yaratmasi i¢in Once
fizyolojik ve giivenlik gibi birincil ihtiyaclarinin giderilmis olmasi gereklidir. Bu
ihtiyaclar bireyin refah sevisiyle dogrudan iliski i¢indedir. Buradan hareketle toplumsal
ekonomik kalkinma politikalariin bireyin sanatla olan iliskisini dolayli yonden etkiledigi

belirtilebilir.

3.2.1. 1923-2000 Yillar1 Arasindaki Gelismeler

Cumbhuriyet sonrasi1 donemde Osmanli Devleti’nin sanayilesme siirecine geg
kalmasi, yasanan savaslardan kaynakli insan giiciiniin azalmasi ve ekonomik yonden
mevcut sikintili siiregler Tiirkiye’nin sanayilesme siirecinde atilim yapma goriislinii

gerekli kilmigtir. Sanayi gelisimini desteklemeye yonelik 1933-38 yillari arasinda ilk defa
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uygulanan 5 Yillikk Kalkinma Plani gibi bir¢cok atilim bas gostermistir. Batili
Devletlerdeki siyasi sorunlardan uzaklagsmak isteyen bilim insanlarma Tirkiye’deki
iiniversitelerde is firsati sunulmasiyla birlikte bilimsel diistinme yetisi {iniversitelere
aktartlmistir. 1933 yili bu agidan 6nem arz eder; yabanci bilim insanlarinin Tiirkiye’de
istihdam edilmesinde en yliksek sayiya sahiptir. Ancak 1939-50 yillar1 arasinda yapilmak
istenen sermaye ve kalkinmaya yonelik yatirimlar; Tiirkiye her ne kadar diginda kalmay1
basarabilmigse de ikinci diinya savasinin baslamasindan kaynakli olumsuz sekilde

etkilenmistir (Yiicel, 1997, s. 45-47).

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra iilkeler gelisme gosterme ve kalkinma amaciyla
sanayiye yonelmislerdir. Tiirkiye ise daha Cumhuriyetin kuruldugu ilk yillardan itibaren
sanayi alaninda planli kalkinma projelerini hayata gegirerek sanayilesme yolunda énemli
adimlar gerceklestirmistir (Arisoy, 2005, s. 46). Ozellikle Cumhuriyetin ilk 20 yil1, tarihin
en yiiksek biliylime oranina sahip yillardir. Temel gida iiriinlerine doniik iiretim bigimleri
ile Birinci Sanayi Plani; Tiirkiye’nin yoktan var ettigi en proaktif dénemi olmustur. Ozel
kuruluslari, sermaye ve bilgisinin gelismedigi donemde devletin bir basina sanayiyi var
etmesi takdire sayandir. Ikinci Diinya savasinin yaratti§1 sorunlar nedeni ile hiz1 kesilen
Tiirkiye; Ikinci Sanayi Plani’n1 uygulayamayisi ve ABD’nin ‘‘size destek verelim, siz
tarim toplumu olun’’ gibi séylemlerini empoze etmesi neticesinde 1950’lerden sonraki
siiregte saniyeden uzaklastirilarak tarim toplumu haline doniismiistiir (Yiicel F., 2015, s.
3).

Kitle iletisim araglar1 yoniinden bu donemi inceledigimizde; erken donem radyo
yaymnlarinin yani sira resmi ilk radyo yayini 1927 yilinda 6zel tesebbiis kanaliyla Tiirk
Telsiz Telefon Anonim Sirketi (TTTAS) lizerinden gergeklestirilmistir. Radyo araciligi
ile; ilk yayinlardaki zorlu kosullara ragmen zaman ic¢inde bulunulan doénemin
hassasiyetlerine, gelismelerine ve Cumhuriyet’e bag kurma g¢abalarinda ortak bir payda
yaratilmigtir (Okur, 2019, s. 169-171). Avrupa’da baslangic asamasinda kullanilan
radyonun Tirkiye’ye ¢ok hizli getirildigi ve bu gelismede 1923’te kurulan Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin  ve modernlesme adimlarinin  biiyilk 6l¢iide payr oldugunu

sOyleyebiliriz. Tiirkiye’de radyo yayinciliginin basladigi tarihler, sanayilesme ve
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kalkinma yoniindeki yapici adimlarin atildigi zamana denk gelmesi bir tesadiif olarak
goriilmemelidir. Ayrica devletin; o donem ekonomik kalkinma agisindan uyguladigi
planlar dogrultusunda radyo yayinciligini, zamanin sartlarindaki elverigsiz durumlara
ragmen yabanci kurumlar yerine yerli 6zel kurum tesebbiisleriyle topluma kazandirdig:

g6z onilinde bulundurulmalidir.

Cumhuriyet kurulduktan sonraki ilk yillarda, devlet politikalar1 arasinda sosyo-
kiiltiirel ekonomik alanlarda gelisme ve kalkinmayr amaclayan oOnemli inkilaplar
yapilmistir. Bu gercevede kirsal kesimin kalkinmasi ve kiiltiir sanat alaninda gelismesine
yonelik birgok adim atilmistir. Bunlara; 1932 yilinda kent merkezlerinde agilan
Halkevleri, 1940 yilinda kurulmaya baslanan Koy Enstitiileri, 1938-1943 yillar1 arasinda
diizenlenen Yurt Gezileri 6rnek verilebilir. Kirsal kesimin kent merkezlerindeki
Halkevlerine ¢ekilme girisimi beklenen verimde gerceklesmeyince kentten kirsala
yonelim denenmek istenmis; Yurt Gezileri buradan hareketle dogmustur. Hem devlet
destegine ihtiyac¢ duyan sanatciya sahip c¢ikilirken, hem de halka plastik sanatlar alaninda
farkindalik yaratilarak resim heykel gibi alanlarda sanat egitimi verilmesi amaclanmigtir.

(Keskin, 2021).

20. yilizy1l Avrupa’sinda sanat1 yonlendirmede etki eden burjuva veya entelektiiel
kitleler Tiirkiye’de var olmadigi i¢in sanata etki edecek organ devletin kendisi olmustur.
Atatilirk’iin sanat1 ve sanatgiy1 yiicelten sdylemleri, Tiirk sanatinin gelisiminde biiyiik
onem arz etmistir. Cumhuriyetin ilk yillarindaki ekonomik sikintilara ragmen kiiltiir sanat
politikalar1 kapsaminda bir¢ok sergi agilmis, sanatgilar tarafindan yapilan sanat eserlerini

devlet satin alinarak sanatciya destek olunmustur (Biiylikkol & Yasinci, 2019, s. 1174).

Devlet onderliginde kurum ve kuruluslarin sanatgilart ve sanati desteklemesi
ulusal ve uluslararas1 sanat hareketlerinin gelecegi icin 6nemlidir. Sanat¢ilara teknik
olanaklar yaratmak, onlarin ihtiya¢ duydugu olgular1 saglamak toplumun sanatla kuracagi
iligskiyi belirlemede 6nemli rol oynamaktadir. Bu iki olgu arasindaki iligki kitle iletigim

araglarmin varligryla da etkilesime girmistir.
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Resim 44. ODTU niin 1993-1994 Yillar1 Arasinda Kullandig1 Web Arayiizii
(https://www.metu.edu.tr/webarchive/www0/index.html Erigim:14.12.2021)

Tiirkiye ilk internet baglantis1 Tiirkiye Bilimsel ve Teknik Arastirma Kurumu
(TUBITAK) ve ODTU (Orta Dogu Teknik Universite) is birliginde TUBITAK-DPT
isimli projenin temelleri atilmasi sonucu; 1992 yilinda Hollanda’da bulunan NIKHEF
Arastirma Merkezi ile ODTU arasinda kurulmustur. 1993 yili itibariyle de kamusal
alandan ¢ikarak bireysel kullanima sunulmustur (ERKUL, 2009). Bu dénemde internetin

yayginlagsmasi ancak 1990’11 yillarin sonlarina dogru olabilmistir.

Tarihsel siirecte web teknolojilerinin gelisimi Web 1.0, Web 2.0, Web 3.0,
seklinde siiregelmistir. Web 1.0 doneminde internet kullanicis1 sadece bilgiyi alic
konumda yer almistir. Bu donemde sitelerin kullanimi1 yaygin degildir. Web 2.0 donemin
ozelligi ise kullanicinin karsilikli olarak veri aligverisinde bulunabilmesidir. Web 3.0 ise
yapay zekanin 6n asamasi olarak goriilmektedir. Diger adlandirilmasi Anlamsal Web
olarak gecen Web 3.0, arama motoru tekniklerinin yapilandirilmis sekillerini iginde
barindirmaktadir. Yani aranan bilgiyi sadece bulmakla kalmaz, bilgiyi analiz eder, onu
digerleri ile karsilastirir. Makine ve bilgisayarlar tipki insan beyni gibi bilgiyi anlayip
yorumlayabildigi bir teknolojidedir (Kapan & Uncel, 2020, s. 278-284).
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3.2.3. 2000 ve Sonras1 Donem

21. yiizyilda bilimsel ve teknolojik gelismelerin 6nemi daha da fark edilir
olmustur. Tiirkiye’de bu alanda TUBITAK gibi kurumlar, arastirma ve gelistirme
yatirimlarmi Onceki yillara oranla daha da arttirmistir. Nitekim Tiirkiye; ekonomik
durum, plansizlik, devlet desteginin yeterince saglanamamasi gibi nedenlerle gelismis
iilkeler nezdinde bilim ve teknoloji gelisiminde geri kalmistir (Yildiz O. , 2019, s. 43).

Bazi sayilar karsilagtirmali veriler bize bunu ispatlar niteliktedir;

Tiirkiye, Enformasyon Toplumu’na iliskin temel gostergeler agisindan OECD ve
EU filkeleri ile karsilagtirmali olarak degerlendirildiginde gerek enformasyon
tiretimi gerekse bilgi ve iletisim teknolojilerinin kullanimi yoniinden halen
Enformasyon Toplumu’nu yasayan iilkelerin ¢ok gerisindedir (Aktas, 2007, s.
191).

Uzun yillar Tiirkiye Teknoloji Gelistirme Vakfi’nda Yonetim Kurulu Bagkanlig:
yapan, bilgi teknolojisi ve hizmetleri uzmani Fikret YUCEL, sanayilesme siirecinde
Tiirkiye’nin ni¢in 6ncii lilkeleri yakalayamadigina aciklik getirmis ve sebebinin orta-gelir
tuzag1 sorunsali oldugunu belirtmistir. Orta-gelir tuzagi, bugiin birgcok mecrada dikkat
cekilmek istenen yaygin bir terimdir. Ekonomik yonden kalkinma verileri mercek altina
alindiginda, ‘Kisi Basma Diisen Milli Gelir’ verilerine bakilmaktadir. Diinya
siralamasinda bu orta-gelir tuzagi olarak adlandirilan durumu agabilen iilke sayist ¢ok ¢ok
azdir fakat Tiirkiye neredeyse 100 yillik bir siirecte orta-alt gelir seviyesinden orta-gelir
seviyesine ancak c¢ikabilmis ve bu seviyede en uzun kalan toplumlardan biri olma

ozelligini gostermistir (Yiicel F., 2015, s. 4)

Kiiresel konjonktiirde Batili toplumlar, enformasyon siire¢lerini gelistirmis buna
bagli olarak bilgi toplumu asamasina ge¢mislerdir. Bilgi toplumu, iletisim siirecleri ve
ayni1 zamanda bilisim teknolojilerinin bir sonucu olarak gelinen agamadir. Bu baglamda
baktigimizda Tirkiye, sanayilesme siirecini tamamlayamadigi; yar1 sanayilesmis
durumda oldugu belirtilebilir. Tiirkiye nin bilgi toplumu olma yetisini kazanmasinda

onemli rol oynayan teknoloji, ithal edilerek karsilanmaktadir. Bilgi toplumuna girmis



96

veya girecek olan filkeler gozden gegirildiginde ise hepsinin kendi teknolojisini

irettiklerini gormekteyiz (Kocacik, 2003, s. 1-8).

Yeni medya sanatinda etkin rol oynayan teknolojik altyapmin yerelde
gelistirilmesi ve iretilmesi durumu; bu {irlinlerle toplumun yakin iligki kurabilmesinin
hem nedeni hem de sonucu gibi degerlendirilebilir. Ustiin teknolojik iiriinleri iireten
iilkelerin bireylerinin bu teknolojik {irlinlere diger {iilke bireylerinden daha once
ulagabildigi ve deneyimleyebildigi sdylenebilir. Haliyle teknoloji-insan-sanat etkilesimi
bu siireclerden dolayli olarak etkilenmektedir. Bir toplum ne kadar teknolojiyle i¢ igeyse
teknolojinin yerel sanat hareketlerine yansimasi da o oranda gergeklesmektedir.
Teknolojik altyap:r ve bilisim sistemlerinin etkin rol oynadigi yeni medya sanati da
toplumlarin teknolojiyle kurduklar1 bagdan dolayl1 olarak etkilenmektedir. Bu yoniiyle
Tiirkiye’de teknolojik tirlinlerin ithal edilmesi durumu yeni medya sanatinin dogma ve

geligme siirecine negatif etki ettigi belirtilebilir.

3.3.1960’lardan Giiniimiize Yeni Medya Sanati

Tiirkiye’de sanat alaninda 1970’lerden sonra gérmeye baglanan kavramsal sanat
girisimleri, cesitli enstalasyonlar ve performans sanati giiniimiiz Tiirk yeni medya
sanatinin kokleri olarak goriilebilir. Cagdas sanat alaninda iiretim gergeklestiren donemin
sanatgilar1 kavramsal boyutta, izleyicinin baktig1 cerceveye yeni bir boyut getirerek;
merak duygusunu ve diisiinsel boyutu harekete gecirmeyi amaglamigtir. Daha 6nceki
siireglere bakildiginda ise 1960’larin ¢agdas ve kavramsal sanatgilarinin: sanatin
sorgulanmasi, ona yeni bir pencereden bakilmasini saglayan bakis agilar1 ve sanat
yapitinin nesnesi lizerine yeni agilimlar getirmesi gibi olgulardan dolayr yeni medya
sanatinin siirecinde etkili olduklar1 sylenebilir. Bu dénemlerde yapitin nesne ile iligkisi
yapt bozumuna ugrayarak, yeni diislinme bi¢imleri yaratilmis; geleneksel sanat
yapitlarindaki kagit, firga, boya ve tablo kendini degisime birakmistir. Sanat yapiti,
sanatginin bitirdigi degil izleyicinin baslattig1 bir olguya doniiserek, izleyicinin i¢inde

aktif rol oynadig1 bir noktaya evrilmistir. Kimi zaman Duchamp’in hazir nesne temsiliyeti



97

gibi giinliik ve siradan objeler sanat yapitinin kendisi olurken, kimi zamanda farkli

disiplin ve yontem arayislari ile izleyiciye yeni diistinme bi¢imleri kazandirilmigtir.

1970’lerde Tiirkiye’nin sanat ortaminda gézlemlenen olusumlar, diinyada goriilen
modern sanat ve sanat kuramlariin sorgulandigi dénemin yansimasi seklinde eszamanli
olarak gergeklesmistir. Sanatta iistiin gelen bicimcilik ve resimsel soyutlama
hareketlerinin elestirildigi bu dénemde, minimalizm, eylem sanati, fluxus, olusumlar,
performans sanati gibi akimlar goriilmistiir. Bu perspektifin Tiirkiye yansimasinda;
1960’11 yillarda Altan Giirman, Ilhan Koman gibi geng sanatgilar, 1970li yillarda ise
Canan Beykal, Flisun Onur, Serhat Kiraz, Giilsiin Karamustafa, Stikrii Aysan, Cengiz
Cekil, Handan Boriitecene, Ayse Erkmen, Osman Ding gibi sanatgilar yer almigtir
(Yi1lmaz, 2009, s. 211).

Donemin politik ve siyasi yonetim durumlarini kendilerine konu edinerek sanat
eserlerinde hazir nesne boyutunu irdeleyen sanat¢ilarda bulunduklari ¢agin sanatina yon
vermistir. Fiisun Onur’da Tiirkiye’de 1960’lardan itibaren ¢cagdas sanat alaninda Oncii

sayilabilecek isimler arasindadir (Bulut, 2018, s. 74).

Fiisun Onur, Tiirkiye’de mekana yonelik tasarim yapan ilk kadin yerlestirme
sanatcisidir (https://tr.wikipedia.org/wiki/Fiisun_Onur, Erisim; 05.01.2022). 1956 yilinda
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Heykel boliimiine girerek Ali Hadi Bara
Atolyesi’nde egitim almistir. 1960°ta ABD’ye giderek Maryland Collage of Art’ta heykel
egitimine devam etmistir. Egitiminin ardindan Tiirkiye’ye geri donen sanat¢1 1970’teki
ilk sergisini Taksim Sanat Galerisi’nde agmistir. Onun bir diger 6zelligi: halen cagdas
sanat alaninda Tiirkiye’nin 6nde gelen isimlerinden bir olmasidir. Elli yili asan sanat
kariyerinde heykel ve resim arasindaki ¢izgiyi zorlamis, 1970’lerin avangard
yoneliminde yer almistir. Augarten Contemporary-Viyana (2010), Istanbul Modern
(2011), ARTER Istanbul (2012) gibi miize ve mekanlarda kisisel ve karma sergilere
katilmis ayrica sanatginin eserleri, gesitli yillardaki Istanbul Bienalleri disinda, Kunsthale
Baden (2001), ZKM Center for Art and Media Karlsruhe (2004), Van Abbemuseum
Eindhoven (2005), Moskova Bienali (2007), dOCUMENTA-13 Kassel (2012) gibi
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olusumlarda sergilenmistir (https://www.iksv.org/web/24-17642-1-1/iksv-tr/venedik-
bienali-turkiye-pavyonu/projeler/fusun-onur, Erigim; 05.01.2022).

Fisun Onur’un erken donem eserlerinden itibaren miizik ile kurdugu iliskisini
ritim ve mekan {izerine odaklamistir. Sanat¢inin, duyulamayan miizigi goriiniir kilma
cabasimni ‘miizigin fikri’ lizerine temellendirdigi yerlestirmelerinde gérmek miimkiindiir.
Kullandig1 nesne ve objeler kimi zaman giindelik yasamdan alinarak sanat yapitina
doniistiiriilmiis kimi zamanda mekana ait malzemeler siirece dahil edilmistir. Mekanin
kendisi de duyulabilir mekanlarin ingasinda s6z sahibi olmustur. Goriinlir miiziginde
mekanin fiziksel 6zellikleri, eserlerindeki ritmin ve matematiksel diizeninin bir pargasi
olarak yapitin kendisine dahil olmustur. Sanat¢1 miizik ve mekan arasinda kurdugu bagi
su sozler ile agiklamistir: ‘“Miizigi duydugumda neredeyse ona dokunabilirim. Yumusak
ya da serttir, agir ya da hafif, aydinlik ya da karanlik. Miizigin yarattigt mekani
kavrarim’’. Sanatc¢inin miizik ile gérme duyusu arasinda kurdugu bag, sanatta ‘sinestesi’
kavramiyla agiklanabilir: sinestezi kavramui ile bir duyunun baska duyular1 ¢agristirmasi

fikri Onur’un eserlerinde miizigin goriilebilirligi ile eslestirilebilir (Aydogan, 2010).

(Y1lmaz, 2008, s. 215)
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Fisun Onur’un Kadans isimli sergisi; mekan, ritim, bosluk kavramlari {izerine
kurdugu ve duyulamayan ama goriilebilen miizik algisina 6rnek teskil etmistir. Mekana
ait objelerin yani sira boncuk, pul ve tiillerden olusan yapitta tiim objeler (1/6/4) (1/4/4)
(1)’lik ritmik diizenle yerlestirilmistir. Bir miizik bitimindeki akor olarak adlandirilan
kadans kelimesi ile yapitin yerlestirildigi ve onunla is birliginde bulunan mekana vurgu

yapilmak istenmistir (Y1lmaz, 2008, s. 215).

Fisun Onur gibi dénemin kavramsal sanat¢ilar1 Tiirkiye’de sanatin bugiin ki
konumuna etki etmislerdir. Kavramsal sanatcilar miize, galeri ve sanat diinyasinda uzun
zamandir  yapilandirilmis  nesne  konumunu  degistiren  sanat  pratikleri
gerceklestirmiglerdir. Cagdas sanat pratiginin giderek daha dnemli bir pargasi olan yeni
medya sanati da bu konum degisikligini onlardan miras alarak etkilesimli, isbirlikli,

degisken, dinamik siireclere yoneltmistir.

3.3.1. Erken Donem Yeni Medya Siireci

1970’lerde yeni medya alaninda ilk karsitlastigimiz etkinlik, Istanbul Teknik
Universitesi tarafindan gerceklestirilen bir sergi olmustur. Tiirkiye’de ki bu ilk etkinligin
akademi catist altinda ve neredeyse diinya konjonktiiriindeki olusumlarla benzer zaman
araliklarinda gerceklestirilmesi yeni medya alanin dogmas siirecinde iimit verici bir
gelismedir ancak bu gelisimi takip eden yillarda baska bir akademik girisime

rastlanilmamustir.

Tiirkiye’de yeni medya alaninda agilmis olan ilk sergi, 1975 yilinda Istanbul
Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesinde ‘Bilgisayar Sanati: Ars Intermedia Group
Caligmalar 2’ ismiyle gerceklesmistir. Ars Intermedia grubunun calismalarindan
olusturulmustur. Ars Intermedia, 1966 yilinda Viyena’da Otto Beckman tarafindan
kurulmus ve 1980’lere dek bu alanda etkili calismalar siirdiirmiistiir. Bu ilk serginin ITU
Mimarlik Fakiiltesinde gerceklesmesi yiiksek lisans programi olarak Tasarimda

Bilgisayar Teknolojileri programinin agilmasina vesile olmustur (Ertan, 2015, s. 151).
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iTO MIMARLIK FAKULTESI = AVUSTURYA KULTUR MERKEZI

BILGISAYAR SANATI

“ARS INTERMEDIA, GRUBUNUN CALISMALARI

Resim 46. ‘Bilgisayar Sanati: Ars Intermedia Grubunun Caligmalart’

Isimli sergi katalog kapag1, 1975, Istanbul (Ertan, 2015, s. 150)

Akademik alanda yeni medyaya yonelik diger egitimler, gorsel iletisim tasarimi
ad1 altinda agilan programlarla baglamigtir. Boliim ilk kez: 1996 yilinda Yildiz Teknik
Universitesi biinyesinde lisans programi seviyesinde acilmistir. Ayni {iniversite bu alanda
yiiksek lisans ve doktora derecelerini Tiirkiye’de ilk acan iiniversite olma 6zelligini de
gostermistir. 2012 yili itibariyle 170 iiniversitede gorsel iletisim tasarimi veya buna es
bolim mevcut olsa da yeni medya alaninda tam anlamiyla akademik bir zemin

olusturulamamistir (Aydogdu & Ertan, 2012, s. 65).

Toplumun gelisim siirecinde: tiim bilimsel, sanatsal, kiiltiirel olgularin diinya
literatiiriinden alinip arastirilarak halka aktarilmasina araci olan kurumlarin basinda
iiniversiteler biiyiik 6nem tagimaktadir. Tiirkiye’de yeni medya egitimi lizerine: akademik
altyapinin 1997 yilina kadar gerceklesmedigi ve teknoloji, sanat, miihendislik
baglamlarini bir arada besleyebilecek {istel bir egitiminin olusturulmadigi ve durgun bir
siirecin yasandigi belirtilebilir. Durgun gegen 20 yillik bu siireg bizlere kayip bir donemin

yasandigin1 gostermektedir.
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Bu durum Tiirkiye’de biiyiiyen bir ¢ok sanat¢1 adaymin 1990°l1 yillarin ikinci
yarisina dek yeni medya alaninda akademik egitime ihtiya¢ duymasina neden olmustur.
Ayni nedenle yeni medya sanatinin olusum ve gelisim siirecinin negatif etkilendigi
belirtilebilir. Tiirkiye’de yeni medya sanatinin tarihi incelendiginde ne yazik ki ¢cok koklii
ve zengin bir tarih karsimiza ¢ikmamaktadir. 1980°lerin sonuna dogru bilgisayarin
yayginlagtig1 goriilmiistiir ancak bu gelisimin sanatsal bir ifade bigiminde kullanilmasi
ancak birka¢ sanat¢i tarafindan 1990°hh yillarda gerceklesmistir. Bu kisiler haricinde
karsimiza ¢ikan dise dokunur bir olusum goriilmemistir. 1990’larin ikinci yarisindan
itibaren akademik alanda gorsel iletisim tasarimi gibi boliimlerinin agilmasi ve 2000’lere
dogru internetin yayginlagsmasi sonucunda yeni medya sanatinda farkindalik yeni yeni

artmis, bu gibi gelismeler alana ilgiyi bir nebze olsun ¢ekmeyi basarmistir.

Yeni medya lizerinde Tiirkiye’de iiniversite egitimi alan gen¢ sanatgilar ancak
2000’lerden sonra ilk iiriinlerini vermistir. 1960’larda goriilmeye baglanan avangard
hareketler ve bilgisayar teknolojisinin devreye girmesiyle 1980’lerde diinya iizerinde
yayginlasan medya sanati, Tiirkiye’ye neredeyse ¢eyrek asir kadar bir gecikmeyle olusum
gostermistir. Turkiye’de 1990’11 yillarda bilgisayar kullanarak yaptigi deneysel
caligmalari ile taninan Teoman Madra, Tiirkiye’nin bu déoneminde degerlendirilecek ilk
isimlerden biridir. Bir digeri ise uluslararasi boyutta iine sahip video sanat¢isi Nil

Yalter’dir (Ertan, 2015).

3.3.1.1.Teoman Madra

Fotograf ve multimedya sanat¢cisi Teoman Madra, deneysel calismalarina
1964’ten sonra baslamistir. Fener araciligi ile olusturdugu soyut goriintiilerini Amiga
bilgisayar1 kullanarak dijital ortam tagimistir. Madra’nin yeni medya sanat alanina gegisi
1998’de yaptig1: web n video art caligsmasi ile gergeklesmistir. Teoman Madra Tiirkce
miizik esliginde video ve bilgisayarli teknolojileri kullanarak multimedya ortamlari ile
enstalasyonlar1 inga eden ilk sanat¢ilardan birisidir. Teknolojik araclar ile elde ettigi

tesadiifii goriintiileri islerinde yaratici bir sekilde kullanmistir (Belgesay, 2013, s. 40).
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Resim 47. Teoman Madra, 1998 (Belgesay, 2013, s. 40)

1965’lerden itibaren diinyada yayginlasan 1980’lerden itibaren Tiirkiye’de
goriilen video sistemleri de yeni medya sanatinin yesermesinde etkin rol oynayarak
disiplinleraras1 olusan sanat yapitlarinin dogmasina olanak tanimistir. Onceleri tasinmasi
zor ve biiylik ebattaki video araglar1 zamanla kiigiilerek pratiklestikge video sanatinin
yayginlagsmasini saglamis ardindan gelecek olan deneysel bir¢ok isin iretilmesinde hem
ara¢ hem de nesne goérevi gormiistiir. Video sanatinda uluslararasi boyutta {in kazanan

sanatcilarimizdan birisi de Nil Yalter’dir.

3.3.1.2. Nil Yalter

1938 dogumlu Tirk sanatgr Nil Yalter, video sanatinin 1970’lerdeki oncii
temsilcilerinden birisidir ve video, enstalasyon, fotograf, resim, yazi gibi unsurlar1 ayri
ayrt veya disiplinlerarast yontemlerle kullanmistir. 1965°te Paris’e yerlesen sanatgi,
Fransa’da yasanan karsit kiiltiir ve devrimci siyasal hareketlerden biiyiik o6l¢iide
etkilenmis, toplumsal cinsiyet ve feminizm perspektifinde sanatini icra etmistir. 1972
yilinda Paris’te agtig1 ilk sergide bu etkileri gérmek miimkiindiir. Sergide kurdugu
‘Toprak Ev’ ismindeki gogebe cadiri ile kadinin kimligi ve onun yasam alanindaki
konumunu, degerini, giiclinii sorgulatmistir (https://tr.wikipedia.org/wiki/Nil Yalter,

Erisim: 09.01.2022).
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Resim 48. Nil Yalter, ‘Bassiz Kadin ya da Gobek Dans1’, 1974, Paris
(https://www.artfulliving.com.tr/sanat/nil-yalter-ve-gorunmeyenler-i-9151,

Erisim: 09.01.2022)

Yalter’in Toprak Ev’den sonra yaptig1 ilk eser: Bagsiz Kadin ya da Gobek Dansi
isimli ilk video performansi feminizm odakli politik ve radikal durusunun bir pargasi
olmustur. Erotique et Civilisations isimli kitapta yer alan Afrika’daki kadinlarin stinnet
edilmesini konu edinen ilgili metin sanat¢inin bedenine yazilirken video kaydina
alinmistir. Sert ve politik bir durus sergiledigi video performansinda gobek deligi
videonun odak noktasini olusturmaktadir. Farkli kimlikleri kabullenerek kadinin kiiltiirel
olgusunu sorgulatan bu eseri Istanbul Modern koleksiyonunda yer almistir
(https://www.artfulliving.com.tr/sanat/nil-yalter-ve-gorunmeyenler-i-9151, Erisim:

09.01.2022).

2017 yilinda “Nil Yalter: Kayit Dis1’ ismi ile gergeklestirilen Arter’de ki sergi
sanatcinin Tirkiye’de gerceklestirilen en kapsamli sergilerinden biri olmustur. Ayrica
sanat diinyasinda kadin sanatcilarin geri planda kalmasindan o6tiiri daha ¢ok
desteklenmesi amaciyla gerceklestirilen AWARE Prix D'honneur-2018 isimli etkinlikte,
AWARE onur 6diiliine layik goriilmiistiir. Sanat¢inin bir¢cok ¢alismasi, ¢esitli tilkelerdeki
gbsterimlerinin yani sira Arter, Santral Istanbul ve Istanbul Bienali gibi yeni medya

sanatina zemin olusturan kurumlarda yer almistir.
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3.3.1.3. Somut Ongoriiler Sergisi

1987 yilindan itibaren gerceklestirilen Istanbul Bienalleri, nispeten yeni medya ve
teknoloji alanlarinda yiiksek performans gostermese de yerel ve uluslararast baglamlar
arasinda kurdugu diyalogdan &tiirii sanatgilara ve yeni medya sanatina katkisi kabul gortir
niteliktedir (Ertan, 2015, s. 151). 1987 yilinda ki 1. ve 1989 yilindaki 2. Uluslararasi
Istanbul Bienali’nin genel kiiratorliigiinii yapan sanat elestirmeni ve yazar Beral Madra,
(Cagdas sanat alaninda birgok sergi kiiratorliigli gerceklestiren isimlerden birisidir. Ayrica
Madra: 1983 yilindan itibaren BM Cagdas Sanat Merkezi’nin (BM Contemporary Art
Center) yoneticiligini de slirdiirmektedir ve yeni medya alaninda 6nemli sergilerden biri

olan Somut Ongériiler (Concrete Visions) sergisinin de kiiratorliigiinii yapmustir.

1995 yilinda gergeklestirilen 4. Uluslararasi Istanbul Bienali’nin bir uzantis1 BM
Cagdas Sanat Merkezi’nde (BM Contemporary Art Center) yer alan Somut Ongériiler
(Concrete Visions) sergisi Beral Madra tarafindan diizenlenmistir ve Tiirkiye’de yeni
teknolojiler kullanilarak {iretilen sanatsal eserlerin ilk ornekleri bu sergi ile gosterime
sunulmustur. Sergide; Arye Wachsmuth, Ergiil Ozkutan, Teoman Madra, Fatih Aydogdu,
Onur Eroglu, Angela Melitopoulos gibi sanatcilar medyayi bir arag olarak kullanmistir.

(Erkayhan & Belgesay, 2014).

Beral Madra’nin daveti iizerine serginin alt boliimiiniin kiiratorliiglinii yeni medya
sanatcist ve kiirator Fatih Aydogdu gerceklestirmistir. Aydogdu, Arye Wachsmuth’un
1993 yilinda Ars Electronica’da sergiledigi “A Brief Genealogy of Artificial Life” isimli
eserini bu sergide gdsterime sunmustur. Calisma bugiiniin ii¢ boyutlu yazicilarin atasi
olan stereolitografi teknigi ve bilgisayar kullanilarak iiretilmis ti¢ boyutlu modellerden ve
animasyonlardan olusmustur (https://forumist.com/post-digital-histories-new-media-art-

in-turkey/, Erisim:10.02.2022).
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Resim 49. Somut Ongoriiler Sergisinden Fotograflar, 1995, Istanbul

(https://www.beralmadra.net/exhibitions/concrete-visions/, Erigim: 13.01.2022)

Somut Ongoriiler sergi brosiiriinde, kuramsal ve nedensel amaglar1 su sekilde

aciklanmaistir:

...uzun bir stiredir sanat gosterildigi gibi degil, goriildiigii gibi degerlendirilebilme
olanagimi kazandi: elektronik medyalar, bir yandan sanati emerken, bir yandan da
ona yeni bir yasam giicli veriyor: istemleri disinda sanata yardimci oluyor. Bilgi,
ya ¢ikar odaklar tarafindan denetlenemeden kolay ve cabuk yayiliyor ya da ¢ok
degisik kanallardan geldigi i¢in farkli bakis agilar1 ve ¢ogulculuk iceriyor ve
miidahaleyi zorlastirtyor... Somut dngoriiler sergisi, Istanbul gibi, topografik
unutma (Virilio), tekno-kiiltiir, medyatik derinuyutma (Marshal McLuhan),
belitsiz kirilma (Deleuze) siireglerinden gegen ve bu siireclere karst gelen inakgi
ve biitlinciil direnislerle sarsilan bir heteropolde yasayan bir grup insanin,
olanaklarini, birikimlerini, disiincelerini, diislerini ve giiclerini kusaklara
kuramsal ve eylemsel baglamda yardimci olmak {izere kurduklari Gelecek
Kiiltiirti ve Sanat1 Vakfi’nin kurulus sergisidir (https://www.beralmadra.net/wp-
content/uploads/1995/11/FLYER-AND-TEXT .pdf, Erisim: 09.01.2022).

Kiiratér Fatih Aydogdu, Istanbul Mimar Sinan Giizel Sanatlar Akademisinde
okuduktan sonra Viyana Giizel Sanatlar Akademisi’'nden mezun olmustur. Gorsel sanatgi,
ses sanatcisi, tasarimet ve kiiratdr unvanlarini tagimaktadir. Medya estetigi, goz ve kimlik
siyaseti ve dilbilim konularina odaklanmistir. Avrupa, Asya ve Amerika’da ¢ok sayida
sergiye katilmistir. Amber Platform’da Istanbul Kiiratoryel Kurulu iiyesidir. 2011
yilindan itibaren amberFestival ve amberKonferans’in kiirasyonu i¢in ¢aligmistir. 1998 de

Tiirkiye’de yeni medya sanatini ve teorilerini konu edinen ilk dergiyi yaymlamigtir.
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Ayrica bir¢ok uluslararasi kitap ve dergide yazilar1 yayinlanmig, Avrupa’da yer alan

akademilerde teorik ve pratik dersler vermistir.

3.3.1.4. HAT (Hybrit Arrested Translation)

heot s

hybrid arrested translation

Resim 50. Fatih Aydogdu, HAT Isimli Dergi Kapag1, 1998
(https://forumist.com/post-digital-histories-new-media-art-in-turkey/,

Erigim: 09.01.2022)

Tiirkiye’de yeni medya i¢in ilk basili yayin girisimi: 1998 yilinda ilk ve tek say1
yayimlanan HAT (Hybrit Arrested Translation) medya sanati ve teorisi dergisinin
yaratisict ayni zamanda yeni medya alani sanat¢ist Fatih Aydogdu tarafindan
gergeklestirilmistir. Dergi Bilgi Caginda Beden’i konu edinen igerigi ile Paul Virilio,
Vilem Flusser, Arthur Kroker, Hans Moravec gibi diisiiniirlerin haricinde sanatci
yazilarina da yer verilmistir (https://forumist.com/post-digital-histories-new-media-art-

in-turkey/, Erisim: 09.01.2022).
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3.3.1.5. XAMPLE Sergisi

Resim 51. XAMPLE Sergisinden Kareler, 1996 AKM, Istanbul (Belgesay, 2013)

1996 yilinda Beral Madra yonetiminde gerceklesen XAMPLE sergisi yeni medya
alaninda dikkatleri ¢eken birka¢ sergiden bir digeridir. Tiirkiye’de ilk kez izleyicinin
iiretime dahil edildigi sergi, disiplinlerarasi yontemlerle iretilen islerin varligi ve
etkilesimli olmasi yoniinden ¢agdaglar1 arasinda dncii sayilmistir. Bu donemden sonra
sergi anlaminda 2005 yilina kadar durgun bir siire¢ yaganmistir (Erkayhan & Belgesay,
2014).

Genel olarak degerlendirilse: yeni medya alaninda 2000’lere kadar olan siiregte
karsilasilan etkinlik, sergi ve olusumlar ¢ok sinirlidir. Yerel toplum ve kiiltiir heniiz yeni
medya sanatina miidahil olmamistir. Bu nedenle teknik ve finansal destek sunacak kurum
ve kuruluglarin bu alana uzak kaldigi soylenebilir. Hat dergisinin sadece tek sayi
basilmasi, toplumun yeni medya sanat1 baglaminda hazirbulunuslugunun yetersiz olusu

ile iligkilendirilebilir.

3.3.2. ilk internet Yansimalari

1990’11 yillarda Tiirkiye’de yeni medya sanatinin olusum siirecinde karsimiza

cikan bu sergiler, ilkler yasatmanin 6tesinde izleyicinin-sanat¢inin konumunu ve sanat
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nesnesi de sorgulatmistir. 1990’larin ikinci yarisinda yeni yeni baglayan internet olgusu
bu siireglerde sanat¢i konumuna ve sanat tanimlamalarina etki etmeye baglamistir. Ancak
kapasite, hiz diislikligli gibi teknik olarak yasanan altyapi sorunlar1 nedeniyle internet
gelisiminin aksadig1 bir gercektir. 1990’larin sonuna dogru genislemeye baslayan internet
kullanim1 2000’lerde daha da yayginlasarak internet kiiltiiriiniin artmasina etki etmis:
sanat¢1 da bu kiiltiiriin etkileneni ve etkileyeni konumunda yer almistir. Tiirkiye’de Genco
Giilan, Burak Arikan, Ali Miharbi gibi isimler bu donemde internet {izerine ¢alisan bir

grup azinlik icerisinde en ¢ok bilinenlerdir.

3.3.2.1. Ali Miharbi

Tiirkiye’de internet sanati alaninda karsimiza ¢ikan ilk isimlerden birisi Ali
Miharbi’dir. Sanat¢inin 2000 yilinda ki Brush 1.1 isimli ¢alismasi onun interneti sanatsal
acidan kesfettigi ilk denemesi olmustur (Saka, 2019, s. 329). Sanate1, fotograftan grafige,
heykelsi formlara, depolanmis verilerle iiretilmis dinamik sistemlere kadar pek ¢ok
formda isler tiretmistir. Amerika’da Elektrik ve Bilgisayar Miihendisligi lisans egitiminin
yaninda Sanat Kurami ve Pratigi (Resim Yogunluklu) béliimlerinde ¢ift diploma aldiktan
sonra Virginia Commonwealth Universitesi Sanat Fakiiltesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde
Kinetik Goriintiileme alaninda yiiksek lisans egitimi almistir (Perissinotto, & Baretto,

2011).

Ali Mihari’nin erken dénem islerinden bir digeri, Firefox i¢in tasarladigit RTUK
isimli plug-in olmustur. Web sayfalarinda sakincali bulunan igerikleri sansiirleyen eklenti
ile internet politikalarin1 elestirmeyi hedeflemistir. Yiiz takibi yazilimi1 kullanarak
yarattig1 ‘Delegation’ (Vekalet) isimli ¢aligmasi da sanat¢inin 6nemli isleri arasinda yer

almistir (Ertan, 2015, s. 169).
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Resim 52. Ali Miharbi, ‘Delegation I’, 2007-2008, istanbul
(http://www.alimiharbi.com/work/delegations/, Erisim: 10.01.2022)

Delegation I (Heyetler) isimli ¢alismasi, LCD ekran, bilgisayar ve web kamerasi
araglarindan olugsmustur. Tiirkiye’nin haricinde Meksika ve Giiney Kore’de sergilenmek
izere farkli edisyonlar: tasarlanmistir. Sergilendigi iilkenin parlamentosunda ki iiyelere
ait yliz taramalar1 ile istatistiksel bir yiliz (6zyiizler) elde edilmis, kamera ile anlik alinan
izleyicinin yiizii bu 6zyiizler ile kombinlenerek LCD ekranda izleyiciye yansitilmigtir.
Izleyici ekrana bir ayna gibi bakarken: siyasal temsil, matematiksel temsil, sanatsal temsil
yoniinden ne kadar bulaniklastigini gormektedir. Sanat¢1 heyet olgusu iizerinden
demokratik temsil sorununa dikkat ¢ekmeyi amaglamistir. Tiirkiye edisyonunda da,
Tiirkiye Biiyiikk Millet Meclisi’nin tiim parlamento iiyelerinden c¢ikartilan ozyiizler,
gercek zamanl olarak ayni stireclerle izleyiciye aktarilmistir. 2008 yilinda Meksika’da
sergilenen Delegation Il ise, Delegation I’in farkli bir versiyonudur: bu sergide izleyiciye,
ayna gibi baktig1 ekranda iki ayr1 yliz sunulmustur. Bunlarda biri tiim diinya {yeleri
tizerinden temsil edildigi versiyonu digeri ise sadece Meksika Temsilciler Meclisi iiyeleri
izerinden temsil edildigi ytlizdiir (http://www.alimiharbi.com/work/delegations/, Erisim:

10.01.2022).

Ali Miharbi ayrica, 2005-2010 yillar1 arasinda disiplinleraras1 tekno-kiiltiirel
iiretimleri konu edinerek, yeni nesil sanatsal ve kiiltiirel tirlinlerin elestirisinin yer aldig:
‘dugumkume’ isimli blogu kurmustur. Tiirk yeni medya sanat¢is1 Burak Arikan’da
yazilar1 ile siteye destek veren sanatgilardan bir tanesidir (https:/tr.wikipedia.

org/wiki/Diiglimkiime, Erisim: 10.01.2022).
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Genco Giilan’in girisimleri sonucu 2002 yilinda kurulan Webbiennial, sanal

ortamda bir yeni medya sanat1 festivali olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Webbiennial: anal

ortamda gerceklestirilen: deneysel ve temsili olmayan elektronik sanat i¢in hizmet etmeyi

amaclamigtir. Portal dijital cagin ilk dijital sanat bienali olma ydniinden Onemli

goriilmiistiir. 2003 yilinda kurulan olusum: medya sanatlarini goriiniir kilmay1 kendine

hedef edinmistir. Simdiye kadar 2003, 2005, 2007, 2010, 2012, 2014 ve en son 2020

yillarinda ki sanal ortam etkinlikleriyle varligini siirdiiren Webbienal, 2011 yilinda ilk

kez Plato Sanat Merkezi’'nin ev sahipliginde ilk fiziki sergisini gergeklestirmistir.

‘Regeneration.011” ismi ile gerceklesen sergi, Marcus Graf kiiratorliiglinde 23 sanatgiy1

seyircisi ile bulusturmustur (https://www.webbiennial.com/about, Erisim: 12.01.2022).

(https://www.webbiennial.com, Erisim: 12.01.2022)

webbiennial APEIRON 2020
OIOIDIDIC COICD

Web Biennial is an online biannual festival of
new media art. This year we are celebrating our
7th edition and our concept is APEIRON. WB
2020 is curated by Ipek Yeginsu.

WB 2020 Artists: Pierre Ajavon, Kim Albrecht, Luciano Rodriguez
Atredondo, Selguk Artut, Lal Avgen, Matthew Biederman, Lénie Blue,
Diego Bonilla, Eelco Brand, Can Bayakberber, Stephen Cartwright,
Ugur Engin Deniz , Chris Doyle, Ahmet Rastem Ekici, Hakan Gandoz,
urt Hentschlager,
ima, Marc Lee,

Garrett Lynch(IRL
Rodolfo Mata, Le
Alva Noto, Elif O X
Davide Quayola, Jean-Michel Rolland, Teri Rueb, Ozcan Sarag, Vera
vaggio, Hakan Sorar, Elena Stelzer, Ayge GOl
ko!, Stanza, Meltem Sahin, Candag Sigman, Carmen
Juergen Trautwein, Ozan Torkkan, Yusu! Ulufer, Thomas
Vallianatos, Jing Zhou, Malgorzata Zurada, Marina Zurkow, and more

to come,

Resim 53. Webbiennial Web Sitesi Ekran Gorintiisii

Giilan, Istanbul’da bir ¢agdas ya da modern sanat miizesinin olmayisini elestirme

fikrinden yola ¢ikarak: 1997°de sanat eserlerini bir torba icerisinde gezdirerek performatif

bir gdsteriye imza atmistir. Buradan hareketle 2003 te yarattig1 sanal portal/miize i¢in su

aciklamalar1 yapmistir:
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Online miize kurulunca durum diinyaya agildi ve basta teorik olan is, bir
kavram: miizeden ¢ikip deneysel bir miize projesine doniistii. Dolayisiyla miizeye
sergiler hazirlamam gerekiyordu. 2002’de tamamen online platform {izerinden
internet sanati (net.art) islerine acgik ¢agri yapilan ‘“Reload” sergisi,
Webbiennial’in ilk sergisi olmustur. (Saka, 2019, s. 331).

Resim 54. ‘Regeneration.011°, Sergisinden Bir Fotograf, 2011, Istanbul
(http://platosanat.org.tr/en-US/exhibitions/26161, Erisim: 10.01.2022)

Webbiennial’in ilk fiziki sergisi Regeneration.011: ifade oOzgirliigii, savas
karsithigl, aktivizm gibi konular1 isleyen yerel ve uluslararasi sanat¢ilarin dijital
seckilerinden meydana gelmistir. Cagdas sanatin sosyo-politik angajmanini ve
siirselligini gilin yliziine ¢ikartmay1 amaglarken, paneller aracilig1 ile yeni medya sanatina

dair birtakim sorgulamalar yapilmak istenmistir (Plato Sanat, 2011).

2020’li yillarda gerekliligi su gotiirmez bir ihtiya¢ olan sanal olusumlarin,
2000’lerin basinda gerceklestirilmeye baslandigini gérmekteyiz. Bu dénemde sanal bir
festivalin diizenlenmesi zamanin Otesinde atilan bir adim gibidir. Genco Giilen bu

anlamda ileri vizyonlu bir ortam hazirlama girisiminde bulundugu belirtilebilir.

New York’ta The New School’da Medya Caligmalar1 alaninda yiiksek lisans
egitimi alan Giilan, fotograf, heykel, resim, video, performans, enstalasyon gibi farkli

disiplinlerde {irettigi bir ¢ok eseri Istanbul Modern, State Museum of Contemporary art
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Thessaloniki, Museum Ostwall Dortmund  koleksiyonlari arasindadir

(https://gencogulan.com/TR/, Erigim: 10.01.2022).

Yeni teknoloji sanatina odaklanan kavramsal sanat¢i Genco Giilan, Bogazigi
Universitesi’nde gordiigii Siyaset Bilimi ve Sanat egitiminin ardindan yurtdisinda yiiksek
lisans egitimine devam etmistir. Bir ¢ok 6nemli miize ve online platformda eserleri
sergilenmistir Sanatcinin Kavramsal Renkler isimli monografi kitabini, yeni medya

alaninda tinlii kiiratérlerden Marcus Graf kaleme almustir.

3.3.3. Kurum ve Kolektif Etkiler

2000’11 yillara gelindiginde yeni medya {lizerine akademik kariyer yapan, veya bu
alanla ilgilenen kisi ve kisiler tarafindan bir takim girigimler goriilmiistiir. Cesitli kurulus
ve platformlarin yani sira dernek, kolektif bi¢imindeki bagimsiz olusumlar Tiirk yeni
medya sanatinin olusumuna katki saglamistir. Sanatgilar yeni olani birlikte kesfedip
gelistirirken, disiplinleraras1 baglar kurarak bu olusumlara derinlik katmistir. Ekmel
Ertan, Genco Giilan, Basak Senova bu cergevede inisiyatif ve kolektifleri olusturan
kisilerdendir. NOMAD, Ctrl alt del, Webbiennial, TECHNE Dijital Performans
Platformu, Beden Islemsel Sanatlar Dernegi, Kurye Video Organizasyonu ve boDig gibi

olusumlar bu ¢ergevede karsimiza ¢ikmistir.

3.3.3.1. istanbul Bilgi Universitesi, Gorsel Tletisim Tasarimi Boliimii

1997 yilinda kurulan Istanbul Bilgi Universitesi Gorsel Iletisim Tasarimi
Programi, sistematik yontemler 1s18inda olgulara yaklagabilen, pratik beceri ve teorik
bilgilerle harmanlanmig yaratic1 ¢ézlimler iiretebilme becerilerine sahip tasarimcilar
gelecege hazirlama amaciyla kurulmustur. Yilsonlarinda 6grenci islerinden olusturulan
sergileri: yurti¢ci ve yurtdisindaki ulusal ve uluslararasi etkinliklerle yer almigtir

(https://ved.bilgi.edu.tr/about/, Erigim: 12.01.2022).
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Istanbul Bilgi Universitesi Gorsel Iletisim Tasarrm Boliimii dgrencileri 2005
yilinda Avusturya’da gerceklestirilen Ars Electronica’ya katilmugtir. Istanbul Bilgi
Universitesi Gorsel Iletisim Tasarmmi boliimii 6gretim gérevlisi Muhittin Bilginer’in
sOylemine gore: bu yoniiyle ilk defa bir Tiirk tiniversitesi uluslararasi bilinirligi yiiksek
ve ¢ok ses getiren bir etkinlikte yer almistir (http://sanatatak.blogspot.com/2007/05/ars-
electronica-2005.html, Erisim: 12.01.2022).

Istanbul Bilgi Universitesi Gorsel Iletisim Tasarimi boliimii tarafindan 2001
yilinda baglayan ve 2011 yilina kadar her y1l gerceklestirilen ‘Track’ sergileri de alanin
onemli serilerindendir. Sergi kapsaminda: ag, derinlik, roket bilimi, sikistirma,
yerlestirme, verilerin pargalara ayrilmasi gibi olgular tema olarak belirlenmistir
(Der:SAKA, 2019, s. 340) . Boliim kuruldugu déonemde VCD (Visual Communication
Design) ismiyle taninan tiniversite boliimii: kavramsal ve pratik rolleri, fiziksel etkilesim
tasarimlar1 ve ara yiiz' kiiltiirleri baglaminda bir ekol yaratmis, bu ¢ergevede Tiirkiye’de

kiilt bir statliye sahip olmustur (Akin, 2009, s. 5).

3.3.3.2. NOMAD

2002 yilinda Basak Senova (tasarimci, kiiratdr, yazar), Emre Erkal (mimar,
tasarimci, mithendis) ve Erhan Muratoglu (tasarimci, yeni medya sanatgist) tarafindan
bagimsiz bir olusum bi¢iminde kurulan NOMAD agilisindan tam dort yil sonra dernek
yapisina gegerek faaliyetlerine devam etmistir. Kolektif igerisinde: disiplinlerarasi
bicimde, deneysel dijital sanat olusumlarini incelemeyi ve yaratmayi amaglayan
olusumun yapisinda: tasarimci, mimar, mithendis, sanatci, kiirator kimlikleri yer almistir.
Dernek kapsaminda uluslararasi boyutta bir¢ok olusumda sanatgilara teknik ve teorik

destek sunulmustur (http://www.nomad-tv.net/TR.html, Erigim: 10.01.2022).

Nomad’in diizenledigi Ctrl_alt del (Sanat Festivali), Tiirkiye’nin ilk isitsel sanat
festivalidir ve 2003-2005-2007-2008 yillar1 arasinda gergeklestirilen edisyonlarinda

cesitli etkinlikler: atdlye, sergi, alan ¢aligmalari, radyo programlari gerceklesmistir.
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NOMAD biinyesinde desteklenen Nomad-tv.network: yerel dijital kiiltiirii odak
noktasina almay1 hedefleyen ve yerel bilgi, uzmanlik ve {iretme bigimlerini birlestiren bir
olusumu hayata gecirmeyi ve buradan hareketle uluslararast baglamlar olusturmay1
amaglamis bir online veri taban1 bi¢imli platformdur. Bu ag ile birlikte afisler, objeler ve
cesitli  yaymlar {retilmistir  (https://www.nomad-tv.net/nomad _tv.html, Erisim:

11.01.2022). .01 isimli proje platformun en ses getiren etkinliklerinden birisi olmustur.
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Resim 55. NOMAD “.01” Sergi ve Etkinlik Afisi, 2005
(http://www.nomad-tv.net/images/O1poster XL.jpg, Erisim: 15.01.2022)

Kiiratorlerden Marcus Graf sergi esnasinda yapilan roportajda su aciklamalarda

bulunmustur:

.01 isimli proje dort platform tlizerine temellendirilmis genis ¢apli bir dijital
sanat ve kiiltiir etkinligidir. Birinci platform posterde de goriilen veri tabani
olusumudur. Ikinci platformda 23 sanat¢idan olusan tele-Kent sergisidir. Genel
olarak kent iizerine ¢alisan sanatgilar vardir. Uciincii ve ¢ok 6nemli: 6 hafta
boyunca 25 adet: oturum, sunum, workshop, performanstan olusan etkinlikleri
kapsamaktadir. En sonuncusu ise arsiv olusturmaktir
(http://mekan34.net/?page id=159&page=>6, Erisim: 11.01.2022).

.0l’in projesinin baslangi¢ sergisi Tele-Kent’te: sehir olgusu, giiniimiiziin
heterojen statiikosuna yonelik karmasik vizyonlar ve hikayeler yaratmak i¢in katalizor

gorevinde kullanilmistir. Kalabalik, asir1 goriintii kirlilikleri, isitsel saldirganlik, kafa
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karigiklig, yer degistirme, hiz, ihlal gibi sorunlar {izerinden sehir yasamini konu almigtir

(https://www.nomad-tv.net/nomad_tv.html, Erisim: 11.01.2022).

Resim 56. ‘Tele-Kent’, Sergisinden Bir Fotograf, 2005, Istanbul
(http://mekan34.net/?page id=159&page=6, Erisim: 11.01.2022)

Basak Senova ve Marcus Graf kiiratorliigiinde gerceklestirilen ve Simens Sanat’ta
acilan ‘tele-Kent’ (tele-City) isimli serginin tanittminda Bagak Senova siire¢ hakkinda su

aciklamalarda bulunmustur:

Bu sergi, ayn1 zamanda, dijital kiiltiir icinde faaliyet gdsteren her alandan kisilerin
gerek yerel, gerek uluslararasi platformda bir sebeke kurabilmesini, dijital kiiltiir
icindeki durumlar1 ve konumlanmalari incelemeyi, yansitmayi ve tartigsmayi
amaglayan NOMAD’in ‘Nomad-tv.network’ projesinin ilk safhasi olan ‘.01 in
baslangicint  olusturuyor. “.01”; dijital kiiltiir i¢indeki durumlar1 ve
konumlanmalari, Oncelikli olarak Tiirkiye’deki yeni medyanin yapilanmasi
izerinden incelemeyi, yansitmay1 ve tartismayr hedefliyor. (ERTAN, 2015, s.
158).

2005 yilinda NOMAD tarafindan diizenlenen olusumlardan biri ise,
Upgrade!lstanbul olmustur. Tiirkiye’de yeni medya sanatcilarini, akademisyenleri,
kiiratorleri ve dijital kiiltiiriin diger aktorlerini ayda bir bulusturmayi1 hedeflemistir.
Diinyada gerceklestirilen diger Upgrade! International olusumlari gibi Upgrade!istanbul:

diyalogu tesvik etme ve dijital kiiltiir biinyesinde baglanti firsatlarin1 yaratmak i¢in yeni
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projelerin sunumunda forum gorevi gormiistiir (http://www.nomad-tv.net/upgrade/,

Erisim: 12.01.2022).

3.3.3.3. TECHNE Dijital Performans Platformu

2003 yilinda kurulan TECHNE Dijital Performans Platformu: dans, performans,
tasarim ve dijital teknolojilerde uzmanliga sahip disiplinleraras1 bir grup sanatci ve
aragtirmacinin bir araya gelmesi ile dijital performansta yeni ifade ve iiretim
potansiyellerini kesfetmeyi amaglamistir. TECHNE kurucular1 sanat ve teknoloji
arasindaki bagi ayrilmaz iki varlik olarak gormiis ve bu cizgide ¢agdas Tiirk sanat
ortaminda dijital kiiltiirii tanitmay1 benimsemistir. Bu perspektifte uluslararast sanatgi,
miihendis, arastirmaci ve kurumlarla igbirliginde bulunarak Avrupa’da saglam bir yer
edinmis cagdas sanat ortamini Tiirkiye’de canlandirmistir. Kurulusundan bu yana
Tiirkiye’de performatif dijital sanatlarin tanitiminda Oncii bir konumda olmustur.
Yurticinde ve yurt disinda performans sergileyerek, interaktif enstalasyonlar, seminerler
diizenleyerek alana teorik ve pratik katki saglamistir. TECHNE 06: Dijital Performans
Platformu’nin ilk etkinliginde: 6 atdlye, 2 atdlye sunumu, 12 interaktif yerlestirme sergisi,
2 canli performans, 3 calisma grubu, 3 seminer, 6 sanat¢t sunumu 6 farkli mekanda
gerceklesmistir.  Platforma 11 farkli  iilkeden 30  sanatgr  katilmistir
(http://aylinkalem.blogspot.com/2007/04/techne-06.html, Erisim: 11.01.2022)

2006 yilinda gerceklestirilen ‘TECHNE 06, Dijital Performans Platformu: Algry:
Tasarlamak’ isimli etkinlik, Istanbul Bilgi Universitesi’nden Ekmel Ertan ve Aylin
Kalem tarafindan festival bi¢iminde diizenlenen ¢ok diizlemli bir olusum seklindedir.

Tiirkiye’de yeni medya alaninda tiiriiniin ilk 6rnegidir (Aydogdu & Ertan, 2012, s. 67).

Kurumsal web sitelerinde giincel tanimlar1 su sekilde yer almaktadir:

Hayatin akis hizina kapilip giderken arada durup yasadigimiz deneyimi
sindirmek gerekiyor. Uzun siiredir dijitallesiyor, dijital doniisiiyoruz; her
konuda, her alanda ve tabii ki sanatta da. 2017°de yolculuguna baslayan
Techne kendi doniisiimiinii yasiyor. Yeni eserler, sanatc¢ilar, gelisen
teknoloji ve hatta performans bu siiregelen maceraya hayat katiyor.
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Techne tam da bu noktada resim sanat1 hafizanizla oynuyor. Kolektif bir
calisma olan Techne, giiclinii kolektif deneyimi paylasmaktan aliyor
(https://www.technetheexhibition.com, Erisim:11.01.2022).
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Resim 57. TECHNE Sergi Afisi, 2021, izmir

(https://www.technetheexhibition.com, Erisim:11.01.2022)

Dijital ile déniisen resim sanati slogani ile bilinen TECHNE sergileri devam
etmekte olup: 2021 yilindaki son edisyonu izmir’de ger¢eklesmistir. Tuval resimlerinin
teknoloji ile harmanlandigi, dijitallestigi, hareketlenip miizikle birlestigi sergiler,
izleyiciyle etkilesime girerek onlara farkli deneyimler kazandirmistir. Sanat¢i Gizem
Renklidag’in kendine 0Ozgii sanat eserleri, dijital sanatta usta isimler araciligi

dijitallestirilerek izleyiciye sunulmustur.

TECHNE platformundan birkag isim 2007 yilinda yeni bir kolektifin dogmasina
vesile olmustur. Beden Islemsel Sanatlar Dernegi (BIS) ismi altinda akademisyen,
sanatci, dansc¢i, mithendis ve arastirmaci 11 kisinin bir araya geldigi olusum, Tiirkiye’de
yeni medya alaninda ilk ve tek bagimsiz sivil toplum kurulusu olmustur (Ertan, 2015, s.

159).
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3.3.3.4. Beden Islemsel Sanatlar Dernegi

2007 yilinda Ekmel Ertan inisiyatifinde kurulan (Beden Islemsel Sanatlar
Dernegi) BIS: yeni medya alaninda arastirma ve iiretim siireclerine katki saglamak,
uluslararasi baglantilar kurarak bilgi ve deneyim paylasimlari gerceklestirmek, bu alanda
cesitli is birlikleri yaratmak, yeni medya sanat¢ilarina ve sanat-teknoloji baglaminda
calisanlara diisiinsel ve uygulama pratiklerinin iiretilmesi siirecinde destek sunmay1
hedeflemis bagimsiz bir kurulustur (https://forumist.com/ artunlimited-roportaji-2012/,
Erisim: 11.01.2022).

Kurulusundan itibaren BIS tarafindan cesitli yilarda: amberPlatform,
amberFestival, amberKonferans, amberNetwork gibi ¢esitli bigimler altinda: isbirlikleri
saglanarak, yeni medya alaninda kayda deger bircok etkinlik yapilmistir. Tiirkiye

biinyesinde alaninin 6nemli bagimsiz sivil toplum kuruluglarindan birisidir.

beden islemsel sanatlar festivali
body process arts festival
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Resim 58. ‘amber’07 Sanat ve Teknoloji Festivali¢ Afisi, 2007, Istanbul
(https://amberplatform.org/?cat=256&language=tr, Erisim: 11.01.2022)
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BiS’in biinyesinde ilk etkinlik: 2007 yilinda Istanbul’da ‘amber07’ Sanat ve
Teknoloji Festivali ismiyle gergeklesmistir. 25 sanat¢inin katilimi ile ¢esitli mekanlarda:
atolye, seminer, sunum, gosteri, parti, etkilesimli yerlestirmeler igeren festival 10 giin
stirmistiir. 08.amberplatform basin biilteninde: amberFestival’in yeni medyanin
yayginlagtirilmasinda demokratiklesme araci olarak islev gordiigiinii, bu dogrultuda sanat
ve teknolojiyi ortak paydada bulusturan agik ve katilimeir bir zemin yaratirken,
sanat¢ilardan sanat &grencilerine, akademisyenlere, gen¢ ve ¢ocuklara kisacasi yeni
teknolojileri giinliikk yasamda kullanabilen ve kullanamayan herkesi kapsayan genis
katilimc1r  kitlesini  hedeflediklerini agiklamistir. amberFestival 2015 yilina kadar
etkinliklerine devam etmistir ve 2008 yilindan itibaren amberNetwork, 2009 yilindan
itibaren festivalin teorik igerigini olusturan amberKonferans olusumlari s6z konusu

olmustur (https://amberplatform.org, Erisim: 11.01.2022).

Amber Sanat ve Teknoloji Platformu tarafindan Viyana’da 2011 yilinda
diizenlenen PlayFace InterCult ve 2012 yilindan Den Haag’da agilan Miisterekler Zamani
(Commons Tense) sergisi, uluslararasi ¢apta Tiirkiye nin yeni medya sanatini duyurmaya
vesile olan yurtdis1 etkinlikleridir. Tiirkiye’de gergeklestirilen Kurye Uluslararasi Video
ve Dijital Sanatlar Festivali ise video, grafik ve animasyonu lizerine diinyadan bir¢ok
sanatginin katilim gosterdigi onemli festivallerden biridir (Erkayhan & Belgesay, 2014,
s. 9-10).

2014 yilinda amber biinyesinde diizenlenen festival: AMBER’14’te
gerceklestirilen Beden ve Mekanlar I¢in Arayiizler (Interfaces for Body and Space) isimli
sergide teknolojinin beden {izerinden islenmesi konu edilmistir. Sergide, jest/hareket
tabanli teknolojilere odaklanan uygulamalar sunulmustur. Yeni teknolojilerin beden
cesitliligini arttirmasi, bedenin sinirlarii ve algisint bulaniklagtirmasi iizerinden
varsayimmlar ¢ikarmistir. Yerli ve yabanci konusmacilar tarafindan sunumlarin
gerceklestirildigi sergide Ekmel Ertan, Beden ve Mekanlar I¢in Arayiizler konusunda bir
konusma  gergeklestirmistir  (https://forumist.com/portfolio/interfaces-for-body-and-

space/, Erisim: 14.01.2022).
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3.3.3.5. Kurye Video Organizasyonu
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Resim 59. Kurye Uluslararas1 Video ve Dijital Sanatlar Festivali, Afisi, 2009, Istanbul
(http://puntoelineamagazine.it/comunicatil81-182/, Erisim: 12.01.2022)

2006 yilindan itibaren sadece video ilizerine faaliyete bulunan Kurye Video
Organizasyonu, bagimsiz ve uluslararasi bir organizasyon 6zelligi gostermistir. Kargart
ile baglayan siirecte videodan yola ¢ikan ve dijital sanatlara dogru doéniisen olusum 2007
yilinda gerceklestirilen Kurye Video Organizasyonu etkinliginden sonra 2009 yili

itibariyle Kurye Uluslararasi Video ve Dijital Sanatlar Festivali’ne doniismiistiir.

Kuruculardan Ceren ve Irmak Akman: Kurye Uluslararast Video ve Dijital
Sanatlar Festivali disinda video oyunlarina yonelik uluslararast gezisi sergi konseptinde
‘Space Invaders’, dijital tasarima yonelik ‘OFFF Istanbul’, yine dijital tasarim1 konu alan
‘GRID’ ve Tiirkiye disinda gerceklestirilen ilk Tiirk Cagdas Sanat Fuart olan ‘Contra’
isimlerinde farkli olusumlar gelistirmistir. 2013 yilinda Tiirkiye’nin ilk uluslararasi dijital
sanatlar ve hareketli goriintii festivali olan GRID, diinyaca iinlii reklamci, tasarimct ve
goriintli yonetmenlerini Tiirkiye’ye getirmistir. Barselona da ilki gergeklestirilmis

diinyaca {inlii yabanci1 festivallerden biri olan OFFF Festivali, Paris, New York, Lizbon,
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Madrid gibi sehirlerden sonra Istanbul’a ilk kez 2012 y1linda Kurye Video Organizasyonu
araciligiyla getirilmistir. Contra Sanat Fuari ise, ilk edisyonunda Londralilara istanbul’un
hareketli sanat ortamini tanitmak {izere gerceklestirilmistir. Tiirkiye’den 20’den fazla
geng sanatci, fotograftan videoya, illiistrasyondan sokak sanatina, yerlestirmeden yeni
medyaya olusturduklari eserlerini Londra Sanat Haftas1 boyunca Frieze Sanat Fuari ile es
zamanli sunma imkanimi yakalamistir. GRID Istanbul Organizasyon sirketi, kiiltiir sanat
alaninda egitimler organize ederek yeni medya alaninda profesyonel bireylerin
gelismesini amaglamistir. Tirkiye c¢ikigh ilk uluslararasi dijital sanatlar ve hareketli
goriintii festivali GRID ise Kurye Video organizasyonu araciligi ile 2013’de Istanbul’da
gerceklestirilmistir (http://www.gridistanbul.com/about, Erigim: 12.01.2022).

3.3.3.6. boDig

2007°den beri varligin siirdiiren, dijital kiiltiir ve ¢agdas sahne sanatlar1 odakli
kolektiflerden biridir boDig (Beden Odakli ifadeler Girigimi). Dans, performans, gérsel
sanatlar, tasarim, mimari, yeni medya, mihendislik ve tip gibi bir ¢ok alani
multidisipliner bigimde kapsamaktadir. Beden olgusunu kavramsal ve sanatsal baglamda
cagdas teknolojilerle ele alir. boDig: bes kolda faaliyet gdstermektedir. Bunlar: sanatsal
iiretim-yapim, diisiinsel liretim-yayin, uluslararas: isbirlikleri, egitim ve festival-sergi
organizasyonlaridir. ABD, Almanya, Avusturya, Belcika, Cek Cumhuriyeti, Fransa,
Hirvatistan, Hollanda, Ispanya, Isveg, Italya, Norve¢ ve Portekiz’den birgok sanatgiy1
agirlayan kolektif, kendi biinyesindeki sanatgilara da: Istanbul disinda New York,
Pisa,Vancouver, Lizbon, Paris gibi sehirlerdeki organizasyonlarda yer alma firsati
yaratmistir. Ayrica boDig ‘Bedenimde Isik Dolasiyo’ ismini tagiyan etkilesimli bir atdlye
kurarak c¢ocuklar1 da kendi silirecine dahil etmistir (https:/www.istanbulmodern
.org/dosya/873/bodig 873 4921091.pdf, Erisim:12.01.2022). boDig girisimi ile 2010
yilinda gergeklestirilen eBODylng etkinliginde beden olgusu goriintii ve ses ile
etkilesime girdigi siirecler yaratilmistir. Bu yoniiyle yeni medya sanatlar1 dahilindeki

sergiler arasinda degerlendirilmektedir.



122

Tiirkiye’de yeni medya alaninda etkili bir bi¢imde katilim saglayan ve igbirlikleri
yaratan kurum ve miizeler arasinda: BM Cagdas Sanat Merkezi, Istanbul Modern,
Contemporary Istanbul, Borusan Contemporary, Sabanc1 Universitesi Kasa Galeri, Plato
Sanat Merkezi, Akbank Sanat, Pera Miizesi gosterilebilir. Tiiketim kiiltiiriiyle birlikte
izleyiciye daha renklisini, daha ¢arpici olanini, daha biiyiiglinii sunan sergi, miize ve sanat
salonlart yeni medyaya uygun bir form kazanmak zorunda kalmistir. Kurumlar
geleneksellesen sergilerine medya sanatlarini dahil ederken kimi zamanda kurumsal bir
eklenti biciminde bir formla yeniden bi¢im almistir. Contemporary Istanbul bu duruma

ornek teskil eden kurumlardandir.

3.3.3.7. Contemporary Istanbul Plugin

Contemporary Istanbul biinyesinde gerceklestirilen, dijital sanatlar ve yeni medya
alana odaklanan sanatsal tiretimleri bir araya getiren Plugin, cagdas sanatin bugiin geldigi
noktayi, yerli ve yabanci sanatgilarla yaratici bigcimde degistirip doniistiirmeyi
amaclamigtir. Uluslararas1 sanat fuari Contemporary Istanbul’a bir eklenti platform
olarak onceleri ‘plug’n ISTANBUL’ baslig1 altinda yiiriitiilen olusum daha sonra, CI’19
Plugin, CI’20 Plugin gibi basliklar altinda etkilesimler yaratmaya devam etmistir
(https://www.contemporaryistanbul.com/tr/katilimcilar/cil 9-plugin/,
Erisim:12.01.2022).

Resim 60. CI’18 Plugin Etkinlik Videosundan Bir Gériintii, 2018, Istanbul
(http://www.gridistanbul.com/plugin-istanbul, Erigim:12.01.2022)
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Plugin sergilerinde videonun disinda ses ve 151k enstalasyonlarindan etkilesimli
ve iretken tasarimlara, i¢ mekan haritalama projelerinden robotik tasarimlara oldukc¢a
genis bir zeminde en iyi islere odaklanmistir. Eser baglaminda bir se¢ilim yapmanin yani
sira katilimer gesitliliklerine de 6nem vererek kurum bu amagla 151k, ses, kurulumlar
baglaminda uzman tasarim, mimari, ve hareketli grafik stiidyolarmida kapsamistir

(http://www.gridistanbul.com/plugin-istanbul, Erisim: 12.01.2022).

15. Contemporary Istanbul 2021 y1li katalogunda Plugin’in yonelimi hakkinda su

metin yer almaktadir:

I¢inde yasadigimiz hayatin degisim hiz1 ve her giin maruz kaldigimiz sinirsiz imge
g6z Online alindiginda, sanatin zamani yakalamasi ve insanlarin hayal giiciinii
tetikleyecek isler yapmasi her zamankinden daha zor hale gelmis durumda. Yeni
medya tam da bunu yapabilme iddiasiyla ortaya c¢ikiyor. Ve bunu yaparken
kendisiyle birlikte sanat izleyicisini ve sanat kurumlarini1 da doniistiiriyor. Yeni
medya sanat yapmanin yeni sekilleriyle ilgili deneyler yapmaya devam ettikge,
Plugin de yeni medyay1 en iyi sekilde sergilemenin yollariyla deneyler yapiyor.
(CI Contemporary Istanbul 15th Year Catalogue, 2021).

3.3.3.8. Borusan Contemporary

2011 yilindan bu giine ¢esitli sergi, etkinlikler ve egitim programlarinin yer aldigi
Borusan Contemporary, sanat iiretimi ve sanat yazilimlar tesvikli ¢cok programli bir
yapida varlik gosteren bir kurum olmustur. Fotograf, video, ses, 151k, yazilim, veri gibi
olgular1 teknoloji ile yorumlayan yeni medya sanatcilarini ve en genis tanimlamayla yeni
medya sanatin1 merkezine alan bir formda ¢aligmalarini1 gerceklestirmistir. Bu noktada
kurum gelecegin sanat¢1 adaylari ¢ocuklari da unutmamistir. Borusan Contemporary
bilinyesinde Cocuk Atdlyeleri kapsaminda ¢agdas sanat egitimi alan c¢ocuklar, iiretim
stireclerine dahil edilmistir. Robot Sanat¢gimi1 Yapiyorum etkinligi buna 6rnek teskil
etmektedir: ¢cocuklarla sanat ve teknoloji iliskisini irdeleyen iiretim gergeklestiren sanal

ortam atdlyesidir (https://www.borusancontemporary.com/tr/, Erigsim: 13.01.2022).

Borusan Contemporary iki farkli kurumsal kimligin, bir arada, es zamanli olarak

yorumlanarak “yaratict giiclinlin” igsellestirilmesini hedeflemistir. Birinci kurumsal
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kimlik “koleksiyon”, ikincisiyse “gecici sergi organizasyonlaridir (https://borusancon

temporary.com/client/pdf/borusan_contem porary brs A.pdf, Erisim: 13.01.2022).

BORUSHN | CONTEMPORARY
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Resim 61. Segment#1A Sergi Katalog Kapagi, 2012
(https://borusancontemporary.com/client/pdf/borusan_contemporary brs_A.pdf, Erisim:
13.01.2022)

Borusan Cagdas Sanat Koleksiyonu’ndan bir secki seklinde olusturulan Segment
#1 sergisinin tekrar yorumlanmis ve yeni eserler eklenerek devami niteliginde sunulmus
Segment#1 A sergisi koleksiyonun iki dnemli sanatgisina odaklanmistir. Bu sanatgilar:
Helsinki Okulu fotograf akiminin 6nemli temsilcilerinden Ola Kolehmainen ve bilgisayar
temelli sanat eserleriyle tanman Manfred Mohr’dur (https://www.borusan
contemporary.com/tr/borusan-cagdas-sanat-koleksiyonundan-bir-secki-segment-

la 722, 13.01.2022).

Borusan Contemporary biinyesinde medya sanatlarina odaklanan ve dikkatleri
ceken diger iki sergi: 2013 yilinda gerceklestirilen Datascape ve 2014 yilinda
gerceklestirilen West Coast Vision’dur. Datascape sergisinde Teknolojik Manzalar
temasi altinda fotograf lizerinden artirilmis gergeklik sunmustur. Sergide birgok yabanci
sanatg1 isinin haricinde Burak Arikan’in Collector-Artist Network: Phase III isimli eseri

de yer almistir. West Coast Vision’da: San Francisco Modern Sanatlar Miizesi’si kiiratorii
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Rudolf Frieling himayesinde gerceklestirilmistir ve Amerikali 6nemli sanat¢ilarin yeni
medya eserleri yer almistir. Bu sayede Amerika- Tiirk yeni medya sanati etkilesimleri s6z

konusu olmustur.

BM Cagdas Sanat Merkezi, Istanbul Modern, Contemporary Istanbul, Borusan
Contemporary, Sabanc1 Universitesi Kasa Galeri, Plato Sanat Merkezi, Akbank Sanat,
Pera Miizesi gibi kurumlar yayinladiklari brosiir ve kataloglar ile de yeni medya sanatinin
tarihsel siirecini kayit altina almis bulunmaktadir. Tiirkiye’de akademik kaynaklarin
disinda c¢ok az kitap Tiirk yeni medya sanatin1 kayit altina almistir. Yeni medya
kiiltiiriiniin  olusumunda tarihsel siireci belgelere dokmek, gelecek kusaklarin bu
birikimden faydalanmasini saglamak yeni medyanin gelisimini agisindan 6nemlidir.
Akbank Sanat tarafindan 2015 yilinda gergeklestirilen Post Digital Histories: 1960s and
1970s Media Art Snopshots isimli sergi biinyesinde olusturulan katalog bu agidan ¢ok
degerlidir. Sergi ayn1 zamanda: 1966 yilinda New York’ta gerceklestirilen 9 Aksam:
Tiyatro ve Miihendislik (9 Evenings: Theatre and Engineers) olusumu gibi 1960 ve
1970’lerin medya sanatinda orijinal erken donem sanat eserlerine genel bir bakis

sunmustur.

3.3.3.9. Nohlab

2011 yilinda kurulan Nohlab, yeni medya sanatcilari Candas Sigsman ve Deniz
Kader tarafindan kurulmustur. Stiidyo, sanat, tasarim ve teknoloji etkilesiminde
disiplinler arast bigimlere odaklanarak; katilimcilara farkli deneyimler sunmay1
amaclamigtir. Bu amagcla insan, yer ve zaman arasindaki sinirlar kaldirmaya yonelik bir
yaklagim gelistirmistir. ISEA, Sonar, OFFF, World Government Summit gibi bir¢ok
uluslararasi festival ve etkinlikte ¢aligmalar1 sergilenen stiidyo; Ars Electronica, Japan
Media Arts Festival ve Culturespaces’ten odiiller almis ve Chanel, Audi, Nike gibi bir

cok tinlii marka ve kurulusla ¢aligmistir.
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Resim 62. Avrasya Tiineli Miizesi’nin Bir Goriintiisii, 2016

(https://nohlab.com/work/eurasia-tunnel-museum, Erisim: 04.02.2022)

2016 yilinda Avrasya Tiineli Miizesi’nin multimedya konsept gelistirme gorevini
iistenen Nohlab, sergi tasariminda yer alan tiim dijital ¢alismalar1 ve dokunmatik
ylizeyleri Nerdworking ile igbirligi yaparak hazirlamistir. Miize etkilesimli dokunmatik
masalar, sanal gergeklik gozliikleri, etkilesimli dokunmatik yiizeyler, devasa duvar
projeksiyonlari, dijital haritalama teknolojileri ile tlinelin hikayesini izleyicilere sunarak
Tiirkiye i¢in Oncii bir tasarim yaklagimina sahip olmustur (https://nohlab.com/work/

eurasia-tunnel-museum, Erigim: 04.02.2022).

3.3.3.10. RAW

2016 yilinda Selguk Artut ve Alp Tugan tarafindan kurulan RAW, canli kodlama
yontemi ile igitsel-gorsel performanslar tasarlayan deneysel bir kolektiftir. Performanslari
olustururken algoritmik yapilar1 igeren bilgisayar kodlar1 ile dogaclamaya dayali
deneyimler yaratmayi amaglamiglardir. Seyirci de bu deneysel siireclere birer aktif
katilimc1 olarak davet edilmistir. Kolektif; Berlin, Tokyo, Londra, Helsinki, Viyana,
Belgrad ve Istanbul gibi bir¢ok sehirde elektronik miizik ve medya etkinliklerinde yer

almistir. Uretilen isitsel ve gorsel performanslar, bu etkinliklerde dev ekranlarda
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yansitilan kod goriinlimleri ile gozler Oniline sunulmustur (https://www.gate-

27.com/en/raw, Erisim: 04.02.2022).

Resim 63 Sel¢uk Artut ve Alp Tugan, ‘Ephemeral’, 2020

(https://www.gate-27.com/tr/raw-koleksiyon, Erisim: 04.02.2022)

Disiplinleraras1 etkilesimlere zemin hazirlamay1 amacglayan olusumlardan biri
olan Gate 27 Konuk Sanat¢1 Programi’na katilan ikili, bu platform i¢in hazirladiklart
Ephemeral isimli videolari ile iirettikleri performanslarin fani ve ugucu halini anlatmak
istemislerdir. Kisa omiirlii, gelip gecici, siireksiz anlamlarina karsilik gelen Ephemeral,
bir baska dogaclamanin goriintiileri ile olusturulmustur. ikili, ¢agdas sanat ve yaratici
teknolojileri lizerine yarattiklart deneysel ¢alismalarinin yani sira ayr1 ayri da sanatgi
kimlikleriyle kendi kariyerlerine devam etmektedir (https://www.gate-27.com/tr/raw-

koleksiyon, Erisim: 04.02.2022).

Sanatc¢1 ve akademisyen Selguk Artut’un ¢aligmalari da insan-teknoloji baglaminm
teorik ve pratik yonlerden incelemeye odaklidir. istanbul Sanabc1 Universitesi, Gorsel
Sanatlar ve Gorsel Iletisim Tasarimi programinda dogent olan Artut, ses ve etkilesim
iizerine dersler vermektedir. Sanatginin eserleri; Dystopie Sound Art Festival (Berlin,
2018), Moving Image NY (New York, 2015), Art13 London (Londra, 2013), ICA London
(Londra, 2012), Art Hong Kong (Hong Kong, 2011), Istanbul Bienali (Istanbul, 2007) ve
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Artsy, Creative Applications, CoDesign, Visual Complexity, CNN GO'da yer almistir
(https://selcukartut-com.translate.goog/? x tr sl=en& x tr tl=tr& x tr hl=tr& x tr p
to=sc, Erigim: 04.02.2022).

3.3.3.11 Bilsart

Bilsart, Istanbul’da herhangi bir kar amaci giitmeyen video sanatlari iizerine
odaklanmis 6nemli bir sanat galerisidir. Bilsart, 2018 yilindan itibaren 15 giinde bir
gerceklestirilen programlarla video sanatinin giincel 6rneklerini sergilemeyi amaglamigtir
Dinamik sergi programlar1 kapsaminda, koleksiyoner seckilerine, kiiratdryel projelere,
sanat inisiyatiflerine ve diger ¢agdas sanat disiplinleriyle paralel gosterimlere ev sahipligi
yapilmistir. Biinyesinde yer alan her sergide de, giincel bir sanat sdylesisiyle agilma
durumu gelenek haline getirilmistir (https://www.bilsart.com/en/about/, Erisim:

05.02.2022).

(https://www .bilsart.com/sergiler/kurator-murat-catik-sanatci-selcuk-artut/, Erigim:

05.02.2022)

Video sanatina dair pek ¢ok gen¢ ve deneyimli video sanatc¢ilarini agirlayan
Bilsart yakin gecmiste Selguk Artut'un Goziim Ustiinde isimli videosunun
sergilenmesine ev sahipligi yapmistir. Murat Catik kiiratorliigiinde sergilenen eserde;

iktidarlar tarafindan teknoloji, sosyal medya ve giivenlik kameralar1 gibi araclar
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iizerinden gerceklestirilen gozetim ve kontrol mekanizmalarinin ¢oklugu elestirilerek, bu
durumun insan {izerinde yarattig1 dayatmaci, baskici, kisitlayict edimlere dikkat ¢cekilmek
istenmistir. Videoda yer alan gozler diinyada bir milyar civari bulunan giivenlik
kameralarinin ve gozetim araci olarak gordiigi kisisel elektronik cihazlarin birer
yansimast gibidir (https://www.bilsart.com/sergiler/kurator-murat-catik-sanatci-selcuk-

artut/, Erisim: 05.02.2022).

3.3.3.12. X Media Art Museum

Tiirkiye’nin ilk yeni medya ve dijital sanat miizesi olarak 2022 yilinin baslarinda
acilan X Media Art Museum, degisen sergileme ve iiretme bigimlerini kullanan, yeni
anlatim tekniklerinde iiretilen sanat pratiklerini sergilemeyi hedeflemistir. Kiiltiir sanat
alaninda 6ncli projelerle bilinen Dadas’in isbirligi ile agilan miizede; teknoloji ve bilim
etkilesiminde interaktif, disiplinler arasi sanat iiretimleriyle seyirciyi katilimciya
doniistiiren yapitlara ev sahipligi yapmanin yani sira miizede egitim, atdlye ve iiretim
caligmalar1 da kapsam i¢ine alinmigtir. Bu amagla ¢ocuklar i¢in de XMAM isimli egitim
programlari tasarlanmistir. Acilist ilk olarak Leonardo Da Vinci: Yapay Zeka Isigin

Bilgeligi Cern’den Nasaya’ya Insanlik ve Metaverse isimli sergi ile gerceklestirmistir.

Resim 65. Leonardo Da Vinci: Yapay Zeka Isigin Bilgeligi Cern’den Nasaya’ya
Insanlik ve Metaverse Isimli Sergiden Bir Goriintii, 2022, [stanbul

(https://xmediaartmuseum.com, Erisim: 05.02.2022)
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Serginin ilk bolimiinde Michelangelo, Raphael ve Botticelli tarafindan yapilan
{inlii basyapitlarim verileri ve ¢iktilari yer almis ayrica bu ilk boliime iinlii italyan bestesi
Ludovico Einaudi ve Tiirk besteci Mercan Dede’nin eserleri eslik etmistir. Sergide Ouchh
stiidyo tarafindan bes farkli veri katmanindan alinarak yapay zeka ile islenen sinematik
veri boyama deneyimi katilimciya sunulmustur (https://xmediaartmuseum.com, Erigim:

05.02.2022).

Ouchhh stiidyo; etkilesimli yeni medya platformlari, yapay zeka, verilere dayali
heykeller, veri resimleri, siiriikleyici deneyimler, mimari cephe performanslar {izerine
fiitiirist yaklagimlar sunan ve bakis agilarini sekillendirmeyi amaglayan sanat bilim ve
teknoloji etkilesiminden dogan yaratici iriinleri iireten bir yeni medya stiidyosudur. Bu
anlamda stlidyo veri resimlerinin ve heykellerinin dnciilerinden birisidir. Miihendisler,
akademisyenler, yaratic1 kodlayicilar, tasarimcilar, medya sanatgilari, hareketli grafik
tasarimcilar1 biinyesinde bulunduran stiidyonun, Istanbulda ki ana ofisin yani sira
Barselona, Berlin, Viyana, Paris gibi sehirlerde ortakliklart mevcuttur. 2010’lardan
itibaren yaptiklar1 bir ¢ok isle sayisiz 6diil almislardir (https://ouchhh.tv/INFO, Erigim:
05.02.2022).

3.3.4. Dikkat Ceken Diger Girisimler

21. Yiizyilin ilk on yilinda Tiirk yeni medya sanatina etki eden birkag¢ sergi
dikkatleri ¢ekmektedir. 2004 Blinkeye Sergisi, Kurye Video Organizasyon tarafindan
Webxibition adindaki sergi serileri, 2009 yilinda ZKM Karlsruhe Sanat ve Medya
Merkezi (ZKM Center for Art and Media Karlsruhe) ve ECAL/Lozan Sanat ve Tasarim
Universitesi’nin (ECAL/University of Art and Design Lausanne) katkilariyla Santral
Istanbul’da diizenlenen: Uncharted: User Framer in Media Art sergisi, 2010 yilindaki
Flux sergisi, ayni y1l Akbank Sanat’ta diizenlenen The rhythm of Istanbul, 2011 yilinda
Istanbul Modern’de diizenlenen, ¢ogunlukla video iizerine odaklanmis Lost Paradise,
2011 yilinda Kasa Galeri’de gerceklestirilen iki sergi: ISEA 2011 ve Zagreb Cagdas Sanat
Miizesi birlikteligi ile acilan Geometries of the Sublime ve Dislocations gibi sergiler

alanin en 6nemli sergilerinden olma 6zelligini gostermistir.
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Yeni medya alaninda gerceklesen sergi ve etkinlikler sadece Istanbul’da degil
aym zamanda Izmir ve Ankara’da da goriilmiistiir. Bu anlamda Ankara’da dikkatleri
ceken ‘Blinkeye’ sergisi teknoloji-sanat-film {iiggeninde etkilesimsel bir 06zellik
sunmustur. 2000’lerin baginda gerceklestirilen sergi: beden algilama, onunla iletisime

girme siireglerinde dikkatleri gekmeyi basarmistir.

3.3.4.1. Blinkeye Sergisi

Resim 66. Andreas Treske - Murat Karamiiftiioglu, ‘Blinkeye’, 2004, Ankara
(https://vimeo.com/52648799, Erisim: 10.01.2022)

Bilkent Universitesi’nden iki akademisyen ve medya sanatgisi: Andreas Treske
ile Murat Karamiiftiioglu’nun birlikte gerceklestirdigi Blinkeye sergisinin temel amact:
gdrme ve beden olgusu ilizerinden, sinema tarihinin klasik filmlerini yeni yollarla, her bir
izleyiciye 6zel kesilmis-diizenlenmis haliyle deneyimlenmesi olmustur. Izleyici/kullanici
filmlerle etkilesime girmis, adeta onlara gz kirpmustir. Sinema tarihinde 6nemli doniim
noktalarini temsilen secilmis ii¢ film: ‘Nanook of the North’ Flaherty (1915), ‘Nosferatu’
Murnau (1927), ‘Psycho’ Hitchcock (1960) enstalasyona eslik etmistir. Nefes alma ve
g6z kirpma gibi eylemler, filmin bir sonraki kesme-diizenleme noktasina atlamasina
neden olmustur. Serginin kendisi, linlii film editorlerinden Walter Murch’un, In the Blink
Of Eye (Bir Goz Kirpmasinda) isimli kitabina atif yapmak iizerine gerceklesmis: ideal bir

filmdeki kesme ve diizenleme noktalarinin izleyicinin géz kirpmasma denk gelmesi
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fikrini elestirmistir. Sergi: filmlerle etkilesime girmenin alternatif bir yolu olarak onlarla

oyun oynamay1 miimkiin kilmistir (https://vimeo.com/52648799, Erisim: 10.01.2022).

3.3.4.2. Haritasiz: Medya Sanatlarinda Kullanic1 Cerceveleri Sergisi

2009 yilinda, Avrupa’nin 6ncii ve seckin kurumlardan ZKM Karlsruhe Sanat ve
Medya Teknolojileri Merkezi ile ECAL/Lozan Sanat ve Tasarim Universitesi’nin dahil
oldugu sergi Istanbul Bilgi Universitesi, Gorsel Iletisim Tasarim Béliimii ve Santral
Istanbul isbirligiyle olusturulmustur. Refik Anadol, Can Biiyiikberber gibi pek cok
sanat¢tya ilham kaynagi olan ‘Haritasiz: Medya Sanatlarinda Kullanic1 Cergeveleri’
isimli sergi; Nam June Paik, Marcel Duchamp gibi 1960’lardan itibaren medya sanati
alaninda igler {ireten Onemli isimlerin yani sira bircok gilincel sanat¢1 ve sanatgi
kolektiflerinin katilimiyla gerceklestirilmistir. Eser sayisi, nitelik ve kapsami ile

Tiirkiye’de medya sanatlar1 alaninda en 6nemli sergiler arasindadir.

Resim 67. ‘Haritasiz: Medya Sanatlarinda Kullanici Cergeveleri’ Sergisinde Yer

Alan Camera Lucida Isimli Eserin Gériintiisii, 2009 (Akin, 2009)

Sergi; kisisel bilgisayarlar, internet, telefonlar gibi 20. yiizyilin mobilizasyon ve
kisisellestirme teknolojiyle birlikte degisen sanatin, 21. yiizyilda etki ettigi sanat¢1 ve
seyircinin konumunu, bu yeni sanatin smirlarini, degisen sanat yapitlar1 aracilifiyla

gostermistir. Ag§ tabanli yaraticilifi sanat ve toplum baglamlarindan ele alarak;
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yaraticilifin tekelini sanatgidan alip katilimciyla paylastigi eserler araciligr ile serginin
katilimcilarina; sanat¢i, kiirator ve tiretici rollerini bigmistir. Kullanict merkezli sergi
ayrica ‘‘Bagimsizlagan tiiketici bir 6zne olarak yirmi birinci yiizyilin uygarlik tarihinin

ve kiiltiliriiniin kararini verebilecek midir?’’ sorusuna da cevap aramistir (Akin, 2009).

Evelina Domnitch ve Dmitry Gelfand’a ait Camera Lucida isimli eser serginin
dikkat ¢ceken eserleri arasindadir. Sanatcilar; gazla karisik siviyla dolu saydam bir alanda,
ses dalgalarin 151k emisyonuna doniistiirerek gorsel bir s6len yaratmistir. Aniden suya
cikan gaz baloncuklarinin i¢ kismiyla, balonu g¢evreleyen sivi arasinda olusan yiiksek
basing gazin ice dogru patlamasina neden olarak patlamayla birlikte 151k yaymaktadir.
Ars Electronica Onursal Odiilii (2007), Japonya Medya Sanatlar1 Miikemmellik Odiilii
(2007) gibi odiiller alan ikilinin ¢alismalari; giincel ve 6zellikle dalga olgusu iizerine

bulgularla, alg1 ve sonsuzluk sorularina cevap aramistir (Akin, 2009).

3.3.4.3. Japonya Medya Sanatlar1 Festivali-Istanbul

Resim 68. Japonya Medya Sanatlar1 Festivali’nden Bir Fotograf, 2010, istanbul
(https://www.peramuseum.org/exhibition/japan-media-arts-festival-in-istanbul-/97,

Erisim: 13.01.2022)

1997 yilinda kurulan Japonya Medya Sanatlar1 Festivali, sanat, animasyon, manga
gibi farkli kategori ve ilgili igeriklerle Istanbul'da ilk kez 2010 yilinda Pera Miizesi’nde

yer almistir. Sergi, medya sanatlarinin iki 6zel yoniine: yaratici akil ve anlatisal akila



134

odaklanmistir. Gegmis yillarda gergeklesen Japonya Medya Sanatlar1 Festivali
sergilerinden 6diillii eserlerin yami sira giincel eserlerde sergilenmistir. Seri, Japon
sanat¢ilarin  teknoloji ve ifadeyi kaynastirma yonlerini yansitmayr amaclamistir
(https://www.peramuseum.org/exhibition/japan-media-arts-festival-in-istanbul-/97,

Erisim: 13.01.2022).

3.3.4.4. Vicious Circular Breathing Sergisi

Resim 69. Rafacl Lozano-Hemmer, Flatsun, 2011

(https://www.borusancontemporary.com/client/pdf/ViciousCircularBreathing.pdf,
Erisim:04.02.2022)

2013 yilinda Borusan Contemporary’de agilan Rafael Lozano-Hemmer’in son
donem giincel islerinin yer aldig1 bu sergide, sanat¢inin bireysel ve duyusal ¢agrisim
olusturan sanatinin, yasamsal belirtilerini kesfedip harekete gecirdigi yerlestirmeleri
mevcuttur. Eserlerin ¢cogu beden baglami lizerinden ana fiziksel edimlere odaklanmaistir.
Sahip olunan nefes, ses, nabiz, parmak izi gibi unsurlar iizerinden benligin 6nemi ve
yasamdaki konumu sorgulanmak istenmistir. Sergide yer alan eserlerden birisi olan
Flatsun, giines yiizeyinde olusan tiirbiilansin sayisal diyagramlar tarafindan taklit
edilmesiyle olusturulmus ¢gember bi¢imli bir yerlestirmedir. Diger yerlestirmelerde ki gibi
Flatsun’da katilimcinin varligr ile harekete gegmektedir. Taklit edilen giines yiizeyindeki

tiirbiilanslarin hizi ve tiirii katilimciya bagli olarak sekillenmektedir. Kamera katilimeinin
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varligini algiladiginda yapay giineste daha ¢ok giines patlamasi1 yasanmakta; faliyetler ve
hareketlenme artmaktadir. Eserin karsisinda kimse olmadiginda ise tiim hareketlenme
yavaglamaktadir  (https://www.borusancontemporary.com/client/pdf/ViciousCircularB

reathing.pdf, Erisim:04.02.2022).

3.3.4.5. Miilksiizlestirme Aglar:

Resim 70. Miilksiizlestirme Aglar1 Sergisinden Goriintiiler, 2013, Istanbul Bienali
(https://burak-arikan.com/tr/networks-of-dispossession/, Erigim: 04.02.2022)

Sermaye ve iktidar iliskilerini ele alan Miilksiizlestirme Aglart isimli ¢aligma;
katilmecilarin sagladiklar igeriklerle kolektif veri derleme ve haritalama bigiminde
olusturulmustur. 2013 yilinda ki ilk versiyonun ardindan; Yasar Adanali, Burak Arikan,
Ozgiil Sen, Zeyno Ustiin, Ozlem Zimngil ve birtakim anonim géniillii katilimcilarin
katkilariyla ve ara ara toplanan verilerle glincellenmis edisyonlar1 sergilenmistir. Graph
Commons isimli online platform {iizerinden de Tiirkiye Medya Sahipleri Ag1, Enerji
Ozellestirmeleri Ag1, Cengiz Holding Enerji Ortaklari, Toki Ihaleleri gibi basliklar
altinda olusturulan veri haritalar internet kullanicilarina sunulmustur. Web sitesinde yer
alan arama secenegi ile de kullanicinin beklentisi dogrultusunda harita olusturmasina
imkan saglanmistir. Harita yazilimi araciligiyla olusturulan tiim arayiizlerde, veriler
arasinda ki baglarin kuvvetlenme derecelerine gore gorsel hiyerarsi saglanmistir

(https://mulksuzlestirme.org, Erisim: 04.02.2022).
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Kolektif icerisinde yer alan Burak Arikan, yeni medya sanati alaninda politik isler
iireten sanatcilardan birisidir. Miiksiizlestirme Aglari’nin disinda Ceza Sistemleri Agi,
Neoliberalism(s), Islam-Cumhuriyet- Neoliberalizm gibi islerinde de bu politik durusu
gormek miimkiindiir. Ag haritalar1 ve tahmin sistemleri {izerine odaklanan sanatgi
toplumsal konu ve sorunlar baglamlarinda soyut mekanizmalar gelistirmistir. Graph
Commons kolektif ag haritalama, analiz ve yaymlama platformunun da kurucu iiyesidir.
Burak Arikan’in yazilimlari, baskilari, yerlestirmeleri ve performanslart Venedik
Mimarlik Bienali, Nueberger Sanat Miizesi, Ars Electronica gibi yerel ve uluslararasi
bircok onemli kurumda sergilenmistir (https://burak-arikan.com/tr/bio/, Erisim:

04.02.2022).

3.3.4.6. Dalgalar Sergisi

Ebru Yetiskin kiiratorliigiinde 2015 yilinda gergeklestirilen Dalgalar, yeni medya
kiiltiirii ve sanatiyla ilgilenen izleyiciyi, Tiirkiye’nin en 6nemli yeni medya sanatcilariyla
bir araya getirmis bir sergidir. Sergide yer alan yeni medya sanatgilari: Alp Coksoyluer,
Alper Derinbogaz, Refik Anadol, Busra Tung, Ayse Giil Siiter, Candas Sigsman, Deniz
Kader, Erdal Inci, Korhan Erel, Osman Kog¢ ve Ozan Tiirkkan deneysel ve deneyimsel
yonde farkli dalga tiirlerinin islendigi sergi interaktif 151k, ses ve mekan
yerlestirmelerinden, performans ve video ¢alismalarindan  olusturulmustur
(http://blokartspace.com/tr/2014/11/05/dalgalar-15-ocak-25-subat-2015/, Erigim:
14.01.2022).

Resim 71. Erdal inci, Tokezleyenler, 2015, Istanbul
(http://blokartspace.com/tr/2014/11/05/dalgalar-15-ocak-25-subat-2015/, Erisim:
14.01.2022)
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Erdal Inci, klonlanan ikonlardan olusan aksiyon déngiilii videolar! ile tanimnmustir.
2005 yilinda Hacette Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim bdliimii mezunu olan
sanatci, Taksim Meydani, Yiizde 99, Kirkayaklar, Berlin Duvar1 gibi animasyonlarla
{inlenmistir. Inci’nin, zemininde bir fotograf veya videonun yer aldig1 eserlerinde
klonladig: figiirler onun sokak sanat¢ilarindan olmus ordusu gibidir ve tek bir figiiriin
klonlanarak bir kitleye doniismesi ile 21. ylizy1lin miidahaleci gorsel yanini ifade etmeyi
amacglamistir (https://en.m.wikipedia.org/wiki/Erdal _Inci, Erisim: 14.01.2022). Erdal
Inci’nin yarattig1 animasyonlardan biri olan Kirkayaklar ise, 2018 yilinda New York
Times Meyda’ninda yer alan dev ekranlarda gosterilmistir. Bir ¢ok eseri giincel

olaylardan yola ¢ikilarak yaratilmistir.

3.3.4.7. Yurdum Sairi: Deniz Yilmaz

Resim 72. Bager Akbay, Robot Sair Deniz Yilmaz, 2015
(https://bagerakbay.com/deniz-yilmaz/, Erisim: 04.02.2022)

2008 yilindan itibaren dijital sanatla ilgilenmeye bagslayan Bager Akbay,
programlama ve tasarim iliskisi lizerinden etkilesimli igerikler tiretmis, bu konularda
Kog, Sabanc1 Miizesi gibi bircok firmaya danismanlik hizmetleri sunmus ve Iskele47
isimli yapida alani lizerine egitimler vermistir. Yapay zeka alaninda Tiirkiye’nin en
onemli isimleri arasinda yer alan Akbay’in bu kapsamda 2015 yilinda yarattigi tirtinlerden

biri de Deniz Yilmaz adini verdigi robot sairdir. ‘Yurdumun Sairleri’ isimli siirlerin
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yaymlandig1 gazete koOsesinde, robot bir sairin siirinin yaymlanmasi fikri iizerine
yaratilmigtir. Ayri bir kulvarda robot haklarma odaklanan sanatc¢i, bu eserinde de robot
sairin toplum icerisinde yer alabilmesinin yaratacagi elestirileri sorgulamak istemistir

(https://bager akbay.com/deniz-yilmaz/, Erisim: 04.02.2022).

3.3.4.8. Dijital Revolution Sergisi

Resim 73. Dijital Revolution Sergisinden Bir Fotograf, 2016, Istanbul
(https://www.zorlupsm.com/tr/blog/sanat-teknoloji-ve-insanin-guc-birligi-digital-

revolution, Erisim: 14.01.2022)

2016 yilinda sanat, tasarim, miizik, video oyunlarin biraraya geldigi Digital
Revolution" sergisi, sanat ve teknoloji birlikteliginde Tiirkiye’de gerceklestirilen
sergilerden en kapsamlisi olmustur. Dijital kiiltiiriin ge¢cmisi bugilinii ve yarmini bir
pencereden yansitmay:r hedeflemistir Zorlu Performans Sanatlari Merkezi’nde
gerceklestirilen sergi daha oOnce Londra, Stockholm ve Atina’da gosterimler
gerceklestirmis ve oyun, enstalasyon, gorsel-igitsel kurgular, etkilesimli siireglerle
hafizalara kazinmistir. Digilogue Paneli ile dijital diinyay1 farkli disiplinlerle kullanan
konugmacilara yer verilmistir. Digilogue Paneli yeni medya sanatlar1 alaninda son
donemlerde ismini ¢okca medya sanatlar1 alaninda duydugumuz Refik Anadolu’da

konusmacilart arasina almistir (https://www.digilogue.com/sergi/digital-revolution/,

Erisim: 14.01.2022).
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3.3.4.9. Verum Corpus Sergisi

Resim 74. Verum Corpus Sergisinden Bir Fotograf, 2018, Istanbul
(https://www.ozanturkkan.com/works/verum-corpus/, Erisim: 15.01.2022)

Verum Corpus video enstalasyonu, doganin algoritmasinda ¢evrelenen ve fraktal
geometri gorilintiilerinin 3D ile birlesimiyle olusturulmus bir VR kurulumlu bir eserdir.
Tim alg1 fraktal kavrami iizerinden olusturulmustur. Sekle yaklastik¢a ayni dongiiniin
tekrarlanist ile birlikte disaridaki evrenin i¢imizde tekrar ettigini, igcimizdeki tekrarinda
VR teknolojisiyle kavramsal olarak benzer bir bulusma yarattig1 diisiiniilmistiir. Kisisel
bir deneyim imkan tantyan bu teknoloji, icimizdeki tekrarlarin kesfedilmesinde s6z sahibi
olmustur. Kendi bagimiza deneyimleyebilecegim bu etkilesimli sergi evrendeki yerimizi
ve onunla olan baglarimizi sorgulatmak istemistir  (https://www.ozanturkkan.

com/works/verum-corpus/, Erigim: 15.01.2022).

Sanatc1 Ozan Tiirkkan’in ¢caligmalari genel olarak fraktal geometri, iiretime dayali
algoritmik bilgisayar sanati, veri soyutlamalari, gerceklik deneyimleri, harekete odakli
etkilesimli dijital medyaya yonelik olmustur. Salamanca Universitesi’nden mezun
olduktan sonra Barselona’da BAU-Sanat ve Tasarim Merkezi’nde multimedya alaninda
yliksek lisans yapmistir. Barselona’da uzun yillar yeni medya sanatgisi olarak ¢alismistir.
Eserleri, Barselona, Floransa, Los Angelas, Londra, Briiksel, Viyana’da sergilenmistir.
Hayati boyunca cesitli sehirlerde yasamasindan dolay1 eserlerinde kozmopolit etkiler,

karmagik yapilar, catisan ama bir araya gelen renkler ve gesitlilikler sanat¢iy1r sanat-
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teknoloji-doga iicgeninde birlestiren parametrelerden olmustur (https://www.ozan

turkkan.com/about/, Erisim: 15.01.2022).

3.3.4.10. Riizgarlarin Dinlendigi Yer Sergisi

Dogay tartardi sanki

Oyleydi. Anis1 miihiirlenmis

Siradan bir ikindinin diizliikleri egdigi
Riizgarlarin dinlendigi bir yer miydi neydi
Riizgarlarin dinlendigi, mola verdigi.

Peki o ¢ocuk goniillii yabanci kimdi

Edip Cansever / Sairin Seyir Defteri

Resim 75. Hale Tenger, Riizgarlarin Dinlendigi Yer Isimli Sergi Gériintiisii, 2019

(https://birartibir.org/cikarmadik-su-altindaki-oluyu/, Erigim: 15.01.2022)

Video ve enstalasyon sanat¢ist Hale Tenger’in Riizgarlarin Dinlendigi Yer sergisi
ilk gdsterimini 2007 yilinda PORT 1ZMIR 07 Uluslararas1 Giincel Sanat Festivali’nde
gergeklestirmistir. Bu ilk edisyonunda sanat¢i: Edip Cansever’in ayni isimli siirden birkag
ciimlesini alintilayarak: izmir’in Rum, Ermeni, Musevilerden olusan karma yapisina,
1922 yilinda gergeklesen Izmir yangmina atifta bulunarak Tiirkiye’deki siyasi ortami
elestirmek istemistir. Istanbul Galeri Nev’de gerceklesen ikinci edisyonda bu sefer ayni
isimli siirin tiim dizelerini izleyiciyle bulusturmustur. Sanat¢1 varlik-yokluk, hatirlamak-

unutmak gibi  kavramlar iizerinden vide enstalasyonuna ydn  vermistir
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(https://medium.com/@ecebasar/hale-tenger-riizgarlarin-dinlendigi-yer-1ac776430e2b,
Erisim: 15.01.2022).

Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi mezunu Tenger, Ingiltere’de
yliksek lisans egitimi gormiistiir. 2017 yilinda Venedik Bienali’ne davet edilmis ve yurt
ici, yur dis1 bir ¢ok grup sergilerinde, festivallerde katilimci olmustur. Eserleri Centre
Pompidou, Istanbul Modern, Eczacibasi Vakfi’na ait koleksiyonlarda yer almistir
(https://www.galerinevistanbul.com/tr/artists/39-hale-tenger/biography/, Erisim:
15.01.2022). Centre Pompidou koleksiyonunda yer alan 2005-2007 yillarinda Istanbul
Modern’de sergilen Beyrut calismasi ses-video birlesimi adina Onemli sanat

orneklerinden birisi olarak karsimiza ¢ikmistir.

3.3.4.11. Parallel Universe Sergisi

Resim 76. Parallel Universe Sergisinden Bir Goriintii, 2021, Istanbul
(https://www.artfulliving.com.tr/sanat/yapay-zek-ve-sanat-bir-arada-parallel-universe-i-

23685, Erisim: 15.01.2022)

Dasdas ve Ouchhh Sanat Stiidyosu’nun isbirliginden dogan yapay zekanin Van
Gogh’la bulustugu sergi olarak karsimiza ¢ikan Parallel Universe Exhibition of Ouchhh,
52 iilkedeki gosterimin ardindan istanbul’da 2021 yilinda sergilenmistir. Bilim-sanat-

teknoloji altyapisiyla olusturulan 30’ar dakikalik gosterimleri ile dort farkli eserden
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meydana gelmistir. Gobeklitepe veri sergisi, siirsel yapay zeka sergisi, yapay zeka Van
Gogh veri boyama deneyimleri ile adete sanat eserlerinin i¢inde gezinmek miimkiin

olmustur (https://www.dasdas.com.tr/parallel-universe/, Erisim: 15.01.2022).

3.3.4.12. Makine Hatiralari: Uzay Sergisi

MACHINE MEMOIRS v.2

Resim 77. Refik Anadol Makine Hatiralar1: Uzay Sergisi, Machine Memoirs v2
Boliimii, 2021, Istanbul
(https://refikanadol.com/works/machine-memoirs-space/?i=d, Erisim: 13.01.2022)

Istanbul Plevneli Galeri’de 2021 yilinda gergeklestirilen Makine Hatiralar1: Uzay
Sergisi, diinyaca {inlii yeni medya sanatcimiz Refik Anadol’un bugiine kadar Istanbul’da
ki en kapsamli sergisi olmustur. Veri, bellek, bilgi ve tarih kavramlari, kozmik boyut ve
goriintiilerle araciligi ile veri heykellerine doniistiiriilmek istenmistir. Serginin biitiiniinde
soyut formlardan alternatif bir veri evreni yaratilmak istenirken, Machine Memoirs v2
boliimii ii¢ boyut algisindan dolay1 dikkatleri toplamistir. Bu ¢alismada 2018 yilindan
itibaren NASA JPL isbirligi ile elde edilen kaynak goriintiiler Anadol’a ilham kaynagi
olmustur. Uzaya ve diger gok cisimlerine gonderilen en kapsamli teleskoplar tarafindan
alinan goriintiilerin deneyimlenmek istenmesiyle birlikte gorsel seyahat giinliigli sekline
doniigmiistiir. Ekrana yanstyan goriintiiler, uzaya gonderilen Hubble ve MRO isimli
teleskoplar tarafindan alinmig iki milyondan fazla ham gorselin islenmesiyle

yaratilmigtir. Hafizalarina bu kadar ¢ok goriintii toplayan teleskoplarin yapay riiya
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gorebilme olasilig1 canlandirilmistir (https://refikanadol.com/works/machine-memoirs-

space/?i=d, Erigim: 13.01.2022).

Medya sanatgisi, yonetmen ve yapay zeka sanatinda oncii sanatci, ‘Refik Anadol
Studio’ ve RAS LAB’IN sahibidir ve Los Angeles’ta ikamet etmektedir. Istanbul Bilgi
Universitesi’nden Gorsel Iletisim Tasarimi boliimiiyle birlikte ¢ift ana dal yaparak mezun
olmustur. Mezuniyet projesi Tiirkiye’nin ilk 3D video projeksiyonu olarak kayit altina

alinmistir (https://tr.wikipedia.org/wiki/Refik Anadol, Erisim: 13.01.2022).

Resim 78. Refik Anadol, Quadrature Isimli Mimari Giydirmesi, 2009, istanbul
(https://refikanadol.com/works/machine-memoirs-space/?i=d, Erisim: 13.01.2022)

Isik, zaman , mekan gibi olgular iizerine yogunlasan sanat¢inin Santal Istanbul un
cephesini yapay zeka ile giydirdigi Quadrature ¢alismasi, onun mimari unsuru bir tuvale
doniistiirme fikri tizerine temellendirdigi eserlerinden birisi olmustur. Quadrature eseri
sesli ve gorsel etkilesimli performans gostermistir. Ayrica Refik Anadol’un Makine
Hatiralar1: Uzay koleksiyonunda yer alan NFT uzantili dijital eseri 5.1 milyon dolara alic1
bulmustur. Bu giinlerde DATALAND adin1 verdigi projesi ile Metaverse diinyasinin bir

parcast olmaya hazirlandigini agiklamigtir.

2010 yilin1 takip eden yillarda bir¢ok kurum ve kurulus: yeni medyay1 odagina

alan ve bu anlamda farkli amaglara yonelen ¢okga etkinlik diizenlemistir. Cesitli kurum



144

ve kuruluslar, biinyesinde yeni medya sanatcilarina daha fazla yer ayirmaya baslamigtir.
Bu donemde gergeklesen tiim bu etkinliklerin sayilar1 2010 6ncesine nazaran bir hayli
fazla sayida gerceklesmis ve niteligi yogunlastirilmistir. Bu perspektifle: Tiirkiye yeni

medya sanati tarihinin en dikkat ¢ceken yillarin1 2010 sonrasinda yasamistir diyebiliriz.

Yeni medya sanatinin geldigi 2020°1i yillarda: sanat ve teknoloji birlikteligi de
ileri derecede i¢ ice ge¢mistir. Geleneksel medya araglar ile iiretilen iglerden bugiine
kadarki siirecte yeni medya araclariin teknoloji birlikteligi gii¢lenirken, sanat alanina
farkl disiplinlerin katilimi ile ¢esitlilik arttirilmistir. Cok yonlii bu degisim igin tek bir
tanimlama yeterli gelmemis olmali ki baz1 kaynaklarda erken yeni medya gibi

isimlendirmelerin kullanilmaya baslandig1 goriilmiistir.

Yeni medya sanati ¢ergevesinde bilgisayar ve video ile ¢iktigimiz bu yolda bugiin:
etkilesimli stirecler, biiyiileyici goriintii illiizyonlari, dijital ekranlar, robotik kodlamalar,
haritalandirma-algilama gibi teknolojileri ile ¢ok disiplinli ve etkili eserler yaratilmigtir.
Sanat nesnesi kiigiik tablolardan ¢ikarak dev ekranlara doniismiis, izleyiciyi kendisine

hapsetmistir.
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Yapilan bu calisma ile beraber sanatin yeni medya aracglart ile iligkisi ele
alimmigtir. Teknoloji ve medya aracglar1 tarafindan sanatin degisimi incelenmis: gelisim
stireci sosyo, politik, kiiltiirel, iktisadi ve toplumsal olaylar ekseninde nitel yontemler

1s181nda toplanan verilerle edinilen bulgular agiklanmustir.

Sanat, ilk toplumlardan bugiine dek insanoglunun hayal giiciinii, yaraticiligini ve
duygularin1 yansittigi bir alan olmustur. Sanat¢ilar tiim bu duygusal yaklagimlarin
disinda, bulunduklar1 dénemde yasanan toplumsal sorunlari ele almistir. Yiizyillar
boyunca devam eden ve degisen anlatim bi¢imleriyle bu dongili hep siirmiigtiir. Tim
diinya diizeni 18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, sanayi devrimleri ile yeni diizene
gecis yapmaya basladiginda: toplumda goriilen kapitalist yansimalar ve yasanan Birinci

Diinya Savasi’nin sonuglari, sanatgilart bir takim kolektif olusumlara stiriiklemistir.

Yeni medya sanatinin kavramsal ve estetik koklerini dada akimi olusturmustur.
Dada akimi, Birinci Diinya Savasi yillarinda olusan sosyal ¢okiintiiye, endiistrilesmeye,
burjuvaziye ve var olan geleneksellesmis sanata tepki olarak dogmustur. Dadaist
sanatcilarin sanatt degistirme arzusu, sanat kavramlarinin sorgulanmasina sebep
olmustur. Bu amacla 6nemli sanat eserlerini karalayarak onlarin sanatsal degerlerini alt
iist etmeye calismis, giinlilk yasamdan secilen objelerden olusturduklari eserleriyle sanat

nesnesinin biricikligine etki etmislerdir.
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Dada akimiyla birlikte sanat nesnesinin statiisii degismistir. Hazir nesne
temsiliyeti ile baglayan kavramsal sorgulamalar: sairlerin, edebiyat¢ilarin, miizisyenlerin,
ressam ve heykeltraglarin, tiyatrocularin, miihendislerin bir araya gelmesiyle sanatta
disiplinleraras1 gergeklesen pratikler: fluxus, happening, stiiasyonis internation gibi
birtakim olusumlara sebebiyet vermistir. Bu pratiklerle hazir nesne, hazir eyleme
cevrilmistir. Sanat yapiti, geleneksel sanatlarda duvarlara asilan tablolarin disinda bir

boyuta evrilmistir.

Gergeklestirilen ¢esitli olusum pratikleri: sanati, miize ve galerilerin fiziki ve
idealojik kisitlamalariindan kurtarmistir. Radikal durus sergileyen muhalif sanatcilarin

dijital teknolojileri daha sik kullanmaya baslamasiyla yeni medya sanati dogmustur.

Sanatcilarin sanat tarihi boyunca kendilerini ifade etmek icin kullandigi, kagat,
firca, boya gibi araglar: 20. ylizyilda medya araclarinin ve teknolojinin yayginlasmasiyla
birlikte dijitalleserek bicim degistirmistir. 21. Yiizyilda yeni medya sanat¢ilarinin fir¢asi

ve tablosu, dijital teknolojiler olmustur.

1950’li ve 60’11 yillarda gelisen bilgisayar, kodlama sistemleri ve ag yapisi: ag
sanat1 ve yazilim sanatini, 1993 yilinda world wide web’in yaratilmasi internet sanatini
baglatmistir. Yeni medya sanatinin en énemli kollarindan olan video sanat1 ise 1960’11
yillarda Num June Paik’in Portapack isimli videoyu sanatsal amagla kullanmasiyla
baglamistir. Bilgisayar araciligi ile gerceklesen bu sanat dallar1 yeni medya sanati

iceriginde tanimlanmustir.
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Dijital teknolojilerin gelisimiyle kiiltlirtin farklilasmas1 ve hibritlesmesinde
medya araglar1 biiylik rol oynamistir. Yeni iletisim teknolojileri, bilgi toplumu olma
slirecini yaratmistir. Sanayi toplumlar1 gelismis teknolojiyle birlikte bilgi toplumuna
dontigmiistiir. Bilgi toplumu kavrami: bilgiyi lreten, isleyen, biriktiren yani bilgi
cergevesinde Orgiitlenmis, enformasyon siireglerine hakim olan toplum modelini ifade

etmistir. Bu nedenle bilgi toplumlarinda zihinsel yaratilar 6nem kazanmistir.

Enformasyon siireglerini gelistiren iilkelerin: bilisim teknolojileri alaninda
ilerledigi buna bagl olarak bilgi toplumuna gegis yapan veya yapacak olan iilkelerin
kendi teknolojilerini iirettikleri goriilmiistiir. Tiirkiye’de teknolojinin toplum hayatina geg
entegre olmasindan dolay1 yeni medya sanati alaninda kiiltiirel gecikme yasanmistir. Bu
nedenle Tiirkiye’de yeni medya sanatinin diinyayla es zamanli olarak gelisim

gostermedigi sonucu elde edilmistir.

Yeni medya sanati alaninda yapilan literatiir taramasinda: Tirkiye’de ki
kaynaklarin kurum ve kuruluslarin yaymladig: kataloglar, sergi tanitim brosiirleri ve
internet igerikleri ile smirli oldugu goriilmiistiir. Bu durumda veri olusturabilecek
kaynaklarin zamanla kaybolmasi da muhtemeldir. Kalict kaynaklarin {iretilmesi bir

ihtiyactir.

Akademik agidan bakildiginda Tiirkiye’de yeni medya alaninda ilk lisans

programinin 1997 yilinda a¢ilmasina ragmen bugiin yeni medya sanati alaninda karsimiza
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¢ikan ¢ogu Tiirk sanatginin, yurt disinda lisans {istii seviyelerde egitim aldig1 goriilmiistiir.
Buradan hareketle Tiirkiye’de yeni medya alaninda ki lisans iistii programlarin egitim

iceriginin gelistirilmesi Onerilebilir.
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