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YEMIN METNIi

Resim Anasanat Dal1 Yiiksek Lisans Tezi programi kapsaminda “Yiiksek Lisans”
olarak sundugum “2000’den Giiniimiize Tiirk Resim Sanatinda Kent Imgesi” adh
caligmanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri diisecek bir yardima
bagvurmaksizin yazildigin1i ve yararlandigim eserlerin kaynakgada gosterilenlerden

olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanmis oldugunu belirtir ve bunu onurumla sunarim.
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dallarindan jiiri iiyelerine sorulan sorulara verdigi cevaplar degerlendirilerek tezin

olduguoy................... ile karar verilmistir.
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OZET

Kentler, insanlik tarihi boyunca degisime ve gelisime taniklik etmislerdir. Kent,
bir¢ok alanda arastirma konusu olmus, resim sanatinin ilk donemlerinden itibaren sanat
eserlerinde etkisini gostermistir. Kent imgesi, giiniimiize kadar olan zamanda igerik
zenginligini korumus ve giincel tutmustur. Aidiyetsizlik, yabancilagsma, yalnizlik, bellek
ve mekan kentin beraberinde getirdigi ve bireyin sik sik yasam icinde sorguladigi
kavramlardir. Giinlimiizde de hala daha sanatcilar kent imgesinin bu kavramsal icerigini,
gorsel zenginligini lirettikleri islere referans almislar ve konu edinmislerdir. Bu baglamda
tez ¢alismasinin genel yapisinda, 2000°den giintimiize Tiirkiye’de degisen ve yenilenen
sanat ortami irdelenmis, sanat inisiyatifleri, miizeler, fuarlar ve bienallerden
bahsedilmistir. Tiirk resim sanatinda; Matrak¢i Nasuh’tan Devrim Erbil’e kadar uzanan,
kent imgesini ¢aligmalarina yansitan sanatgilar ornek gdosterilmistir. Kent imgesini
sorgularken, kentlerin tarim devriminden sanayi devrimine kadar olan tarihsel siirecine,
bu siirecin sanata nasil yansidigina, kent yasaminin olumlu ve olumsuz yénlerine
deginilmistir. Kent kavrami ile beraberinde gelen bellek, mekan, yabancilasma gibi
kavramlar aciklanip tartisilmistir. Son olarak ise, giiniimiizde ¢alismalarina kent imgesini
konu alan geng¢ kusak sanatcilar ve giincel sanat piyasasinda yer edinmis sanatgilarin

resimleri ikonografik olarak ¢éziimlenmistir.

Anahtar Sézciikler: Kent, Imge, Sanat, Tiirk Resim Sanati, Sanatci.



ABSTRACT

Cities have witnessed change and development throughout human history. The city
has been the subject of research in many fields and has shown its influence in works of
art since the early periods of painting. The image of the city has preserved its richness of
content and kept it up to date until today. Non-belonging, alienation, loneliness, memory
and space are concepts that the city brings with it and that the individual often questions
in life. Today, artists have taken this conceptual content and visual richness of the city
image as reference and subject matter in their works. In this context, in the general
structure of the thesis, the changing and renewed art environment in Turkey since 2000
has been analyzed and art initiatives, museums, fairs and biennials have been mentioned.
In the Turkish art of painting, artists from Matrak¢1 Nasuh to Devrim Erbil, who reflected
the image of the city in their works, were given as examples. While questioning the image
of the city, the historical process of cities from the agricultural revolution to the industrial
revolution, how this process is reflected in art, the positive and negative aspects of urban
life are mentioned. Concepts such as memory, space, alienation that come along with the
concept of city are explained and discussed. Lastly, the paintings of young generation
artists and artists who have gained a place in the contemporary art market and whose

works are based on urban imagery are analyzed iconographically.

Keywords: City, Image, Art, Turkish Painting Art, Artist.
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ONSOZ

Kent imgesi sanat tarihi boyunca her donemde sanat eserlerinde yer almistir. Her
sanatc1 kendi 6zgiin anlatimiyla yorumlamis ve ¢ok ¢esitli bakis agilartyla ele alinmustir.
Bu aragtirma kapsaminda da 2000°’1i yillardan giiniimiize kadar olan siirecte kent kavrami/
imgesi lzerine ¢alisan plastik sanat¢ilar ve bu sanatgilarin eserlerinin  6zgiin

cozlimlemeleri yapilmistir.

Tez arastirmam ve yazim siiresi boyunca farkli bakis agilartyla beni yonlendiren ve
destek olan damismanim Dog¢. Yildiz Ersagdi¢’a, lisans hayatim boyunca bana hem
akademik hem de manevi olarak destek olan, ¢ok sevdigim atdlye hocalarim; Dr. Ogretim
Uyesi Ozden Gezer Oguz’a ve Dr. Ogretim Uyesi Erdem Oguz’a tesekkiirlerimi

sunuyorum.

Elif Imamoglu
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GIRIS

Insanligin ilk gaglarindan itibaren olusmaya baslayan kentsel yapilar zaman iginde
insan ile biitiinlesmistir. Sosyal bir yap1 olan kent, bir¢ok bilim dalinin ilgi odaginda
oldugu kadar sanatin da ilgisi dahilinde olup bir yaratim konusu olarak olduk¢a derin bir
gecmise sahiptir. Ronesans oncesi donemden giiniimiize kadar gilizel sanatlar alaninda
giincel olarak en ¢ok calisilan konulardan birisidir. Bu ¢alismada kent imgesi tarih ve tilke
olarak smirlandirilmistir. Bu baglamda, Tiirk resim sanatinda 2000 yilindan giiniimiize
kadar olan siiregte plastik anlamda kent imgesini ve beraberinde getirdigi kavramlari

kendine konu edinen sanatg¢ilarin eserleri tez ¢alismasi kapsaminda ¢éziimlenecektir.

Aragtirmanin amaci, Tirkiye’de yasayan, 2000 sonrasi kent imgesini plastik
anlamda calismalarina yansitan sanatgilarin kentin, kentlesmenin, kent kavramlarinin,
mimari yapilarin estetik agidan goriintiisiinii, kent yasamiin hissettirdigi duygular1 ve
kent kiiltiirtiniin karmasikligin1 hangi olgu ve metaforlar ile ele aldigini ve ele alirken

nelere dikkat ettiklerini saptamak ve boylelikle literatiire katk1 saglamaktir.

Tez caligmasinin birinci boliimiinde, 80°li yillarin Tiirkiye’sinden baslayarak
2000’11 yillara kadar olan zamanda toplumsal ¢ercevede yasanan olaylardan ve daha
sonraki yillara zemin hazirlayan doniisiimlerden bahsedilmistir. Ayrica yine bu béliimde;
cagdas kent diisiincesine, kentlerin ilk zamanlardan giiniimiize kadar gelisen tarihsel
slirecine, sanayilesme ile degisen toplumsal ve kentsel yapilarin sanata yansimalarina ve
giliniimiizdeki kent kiiltlirline deginilmistir. 2000’li yillardan da giliniimiize kadar olan
zamanda degisen ve doniisen Tiirkiye’nin sosyal, ekonomik ve toplumsal olaylariyla
beraber yenilenen sanat ortami anlatilmis, giincel olarak kent imgesini eserlerine konu

edinen baslica sanatcilar 6rnek ¢alismalartyla incelenmistir.

Tez calismanin ikinci boliimiinde, kentin imge ve gorsel agidan giizel sanatlarda
nasil islendigi, Tiirk resminde nasil bir anlatim / yarati aract haline geldigi ve kentin

beraberinde getirdigi kavramlar Marx, Simmel ve Hegel cercevesinde aciklanip



tartisilmisti. Bu kavramlar tartisilirken de sanat ile olan iligkileri ele alinmis ve
giiniimiizden Orneklerle gdzden gegirilmistir.

Tez caligmasinin iigiincii ve son boliimiinde ise, 2000°den giiniimiize kadar aktif
olarak kent imgesi ile ilgili ¢alismalar lireten sanatgilar se¢ilmistir. Bu sanatgilarin
eserlerinden seckiler yapilip ikonografik ¢oziimlemelere gidilmistir. Resimler konu, renk,
kompozisyon, leke ve icerik baglaminda degerlendirilip tartisilmis ve Oznel

yorumlamalar yapilmistir.
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2000SONRASI TURK RESIM SANATINA GENEL BIiR BAKIS

1.1. 2000 Sonrasi Tiirk Resim Sanatim Etkileyen Donemsel Faktorler

2000’11 yillarin Tiirkiye’sini, donemin iginde oldugu durumu anlamak ve iyi bir
sekilde degerlendirebilmek i¢in ge¢mis yillarda yasanan olaylara da deginmek gerekir.
Bu nedenle ilk olarak 1980’lerin genel durumdan ve sanat ortamindan bahsederek
baslamak dogru olacaktir. 12 Eyliil 1980 yilinda iilke agir bir askeri darbe almistir. <O
donem bagbakan olan Siileyman Demirel gorevden alinmis ve yonetime el koyan Genel

Kurmay Baskani Kenan Evren Cumhurbaskani olmustur’?

. “’Darbenin yapilma
gerekcesi bir yana; darbe, lilkenin ekonomik ve siyasi yapisinda “liberallesmenin oniinii
acar bir niteliktedir. Yani, devlet¢i yapi terkedilip basta ABD olmak {izere Bati iilkelerinde

uygulanmakta olan serbest piyasa ekonomisine gecilir”’(Sever, 2019: 5).

Bu yillarda yeni kiiltiirel yap1 olugsmaya baslar. Koyden kente go¢ artar. Gociin
artmas1 sehirlerin kalabaliklagsmasina ve gecekondulasmanin artmasina sebep olur.
Sadece koyden kente degil sehirden biiyiik sehirlere de gogler olmaya baslar. Bu durum
sehirlerin yapisinda ciddi bozulmalar olusturur. Bu dénemde ‘’1980’lerin ortalarinda
iktidara gelen Turgut Ozal, Tiirkiye’de ozellestirme, ¢okuluslu sirketlerin piyasaya
hakimiyeti, serbest pazar ve yabanct mallarin girisinin de Oniinii agan
siyasetcidir”’(Odabas, 2012: 115). Tiirk parasinin yurt disina ¢ikmasini ve birgok sanatsal

malzemenin de ithalatin1 saglamistir.

80’11 yillar, Tiirkiye’nin baska alanlarda oldugu gibi sanatsal ve kiiltiirel alanda da
O6nemli bir doniim noktast olmustur. Modernlesme siireci bitmis, yerini ¢oklu diislinen ve
an’a odaklanan postmodern sdyleme birakmistir. Modernizm sonrasi olarak ifade edilen
bu sdylem; sanati yeni bir bakis acis1 olarak 6nlimiize sunar. Zaman ve mekan kavraminin
olmadig1, sanat ad1 altinda her bir seyin kullanilabilecegi bir doneme ge¢ilmistir. <’Sanat

2 [

icin bir “’devrim”, ’6zgiirlesme” donemi olarak ifade edilen 1980’lerde ¢agdas sanat

! https://tr.wikipedia.org/wiki/12_Eyl%C3%BCl_Darbesi




alanindaki ilk degisim, Tiirkiye’de kiiltiiriin ve sanatin dzellestirilmesidir” (Ozgelik,
2019: 9). Kiiltiir ve sanatin 6zellestirilmesi ile Tirkiye’de bir¢ok 6zel sanat galerileri
acilmaya baglamis ve sanat koleksiyonculugu da olugsmaya baslamistir. Arka arkaya
acilan galeriler koleksiyonculugu ve sanat piyasasinin popiilerligini gittikge arttirmayi
basarmistir. “’Sanat piyasasindaki bu hareketlilik 6zellikle resim sanatinin bir yatirim
araci haline gelmesine yani metalagsmasina neden olurken sanatin akademinin duvarlarin
icerisinden cikip bir meslek haline gelmesinin de oniinti agmistir”’(Celebi Erol, 2019:

979).

1980’ler Tiirkiye’sinde plastik sanatlar alani oldukg¢a gelismistir. Bir¢cok Tiirk
sanat¢1 kendi adimi yurtdisinda duyurmayr basarmistir. Bu yillarda da Uluslararasi
bienaller diizenlenmeye, yeni sergiler -Yeni Egilimler Sergileri, Giiniimiiz Sanatgilari
Sergileri, Tiiyap Sanat Fuari- ve bu sergilerde enstalasyonlar, video ve dijital sanat olarak
sergilenen isler kavramsal sanat anlayisinin Tiirkiye’de bir¢cok sanatci tarafindan
benimsendigini gostermistir. ‘’1980°lerde gerceklesen yeni sanat ortami ve sergiler,
bireysel cabalarin ve biiyiik miicadelelerin iirlinleri olmus, 1980’ler Tiirk sanatinda,
tarihsel zaman cergevesi i¢inde birbirinden farkli sanat anlayiglar1 varliklarini
siirdiirmiislerdir’(Ozgelik, 2019: 11). 80’li yillarin dne ¢ikan isimlerinden birisi de
Giilsiin Karamustafa’dir. Yaptig1 calismalarda kdyden kente gbg, feminizm, arabesk
kiiltiir ve kimlik kavramlarini sorgular. Plastik alanda gé¢ konusuna ve arabesk kiiltiiriine
yonelik bu donemin ilk 6rneklerini vermistir. Bu islerinden bazilar1 sunlardir; Kapici

Dairesi(1976), Balkon(1982), Star Wars(1982).

Tiirkiye’de 1990’1 yillara geldiginde hem ekonomik hem de sanat ve siyaset
anlaminda biiyiik gelismeler yasanmistir. Kiiresellesme olgusunun gittikce bas gosterdigi
90’11 y1illarda, teknolojik ortamda da ilerlemeler yasanmistir. En 6nemli gelisme internetin

hayatimiza girmesidir.



Resim 1: Giilsiin Karamustafa, “Kapici Dairesi”, 1976.

©90’larin sonu ile 2000’lerin ilk yillari; cep telefonu, tasmabilir oyun konsollari,
CD(compact disk) gibi pek ¢ok yeni teknolojiye hizla adapte olunan, ¢ok kiiltiirliiliik,
kiiresellesme ve alternatif medya gibi terimlerin sik sik kullanildigi bir donem olarak
hatirlanabilir’(Ozdemir, 2022: 3). 1984’te kullanilan ilk renkli televizyon ve &zel
kanallarin artmasi sayesinde halk, diinyadaki kiiltiirel, ekonomik, siyasi ve toplumsal
olaylardan haberdar olmustur. Telefonlar, bilgisayarlar, laptoplar ve kameralar gibi

teknolojik araclar neredeyse her evde yerini almaya baslamistir.

80’11 yillardaki go¢ hareketleri 90’11 yillarda daha da ¢ok artmistir. Ekonomik
olaylar ve teror olaylar1 insanlar1 zorunlu goge siirliklemistir. Halkin birgogu biiyiik
sehirlere ve sahil bolgelerine yerlesmistir. 80’11 yillarda baslayan gecekondulagsma devam

etmis ve bu yiizden ¢arpik kentlesme olusmaya baslamistir.

Bu yillar Tiirkiye’de sanatin ¢agdas bir noktaya geldigi dénemdir. Uretilen isler
giincele ayak uydurmaya baslamistir. Sanatgilar tuvalin disina ¢ikmaya baslamis, agirlikli
olarak yapit ve kavramsal metin iizerine ¢alismalara yonelmislerdir. Bu durumda resim

ve heykel iizerine calisan sanatgilar yeni sanat elestirilerine kars1 koymuslar, fakat bir



yandan da kendilerini giincellestirmeye calismislardir. 1987 tarihinde baslatilan Istanbul
Bienali iilkedeki en Onemli sanatsal etkinlik olmus ve Tiirk sanatina ¢okga katki
saglamistir. Bununla birlikte giintimiizde aktif sekilde kullanilan birgok galeri ve miize
acilmistir. Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi, Istanbul Modern, Cer Modern, Arter,
Nazim Hikmet Kiiltiir Merkezi gibi kuruluslar bu zamanlarda agilmislardir. Yine bu
donemde kiiratorliik ve grup seklinde agilan sergiler sanat ortamina iyice yerlesmeye
baslamistir. Diger bir yenilik ise sanat¢i inisiyatiflerinin ¢ogalmasidir. Topluluklardan
bazilar1 sunlardir; Hafriyat, Oda Projesi, Apartman Projesi, Giincel Sanat Merkezi ve

Kars1 Sanat.

90’11 yillarin sanat ortami; kiiresellesmenin, disiplinlerarasi sanatin yiikselmesinin,
grup sergilerinin oldugu, geleneklere kars1 gelen, eklektik ve farklilik yaratan bir donemin
baslangict olmustur. Sanatgilar, galeri mekaniyla sinirlandirilmamis, mekanin digina
c¢ikilan, hayatin ig¢inde olan, popiiler kiiltiire ayak uyduran ve su ana odaklanmig bir
anlatim ile kendilerini ifade etmeyi 6nemsemislerdir. Bu yillarda kiiratorliik sistemi de
olduke¢a gelismistir. Cagdas sanat sergilerinin diizenleyici olan kiiratorler, yurt ici ve yurt
dis1 bienallerinin diizenlenmesinde etkili rol almislardir. “’Beral Madra, Vasif Kortun, Ali
Akay, Erden Kosova, Basak Senova, Levent Calikoglu... vb. isimler Tiirkiye’de
kiiratorliik denilince ilk akla gelenlerdir” (Kozlu, 2011: 150).

Yeni olusumlara bakarsak, sanatin tuval disina ¢ikmasi, sanat inisiyatiflerinin
kurulmasi, grup sergilerinin yapilmaya baslanmasi ve yeni sanat kavramlarinin
(enstalasyon, video, dijital art vb.) ortaya c¢ikmasi gibi gelismeler plastik sanatlarin
giderek gorsel sanatlarla is birligi i¢inde oldugu disiplinlerarasi sanat ve tiirevlerine zemin

hazirlamaya baslamistir.

Tiirkiye 2000°1i yillara derin bir kriz ile girmistir. Hem ekonomik hem de siyasi
anlamda istikrarsizliklar yasanmaktadir. “’Siyasi istikrarin saglanamamis olmasi teror
olaylarin1 da artirmistir””(Ozsoylu, Metin, 2019: 1). Devam eden terdr olaylarinin
cogalmasi insanlar1 biiyiik sehirlere gd¢ etmeye zorlamaya devam etmistir. Ulkeyi sarsan
bir diger gelisme ise 1999 yilinda yasanan Marmara depremidir. Deprem ekonomik ve

insani boyutu acisindan ¢ok yikici olmustur. “’17 Agustos depremi, tiim Marmara



Bolgesi‘nde ve Ankara‘dan Izmir‘e kadar genis bir alanda hissedildi. Resmi raporlara
gore, 17.480 oliim, 23.781 yarali oldu. 2010 yilinda yayimlanan Meclis Arastirmasi
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Raporu‘na gore 18.373 kisi hayatin1 kaybetti. 48 bin 901 kisi ise yaralandi’. Bu durum

sehirlerin yapilanmasini, iilke ekonomisini ve kent planini olduk¢a degistirmistir.

2001° de yasanan ekonomik krizden sonra uygulanan ekonomik politikalar
sonucunda iilkeye yurtdisindan yiiksek miktarda sermaye girisi olmustur. Ozel sirketlerin
ve sermaye sahiplerinin yurtdisi ile ticari iliskileri gelismektedir. ‘’Sanat eserlerinin
ekonomik getirilerinin farkina varan sermaye sahipleri yurtdisinda izledikleri sanat
ortamini, gezdikleri sanat miizelerini Tirkiye’ye tasimaya baslamislardir. 2004 yilinin
ardindan ytirtirliige giren vergi yasalarinin da etkisi ile resim piyasasina yiiksek oranda
sermaye akis1 saglanmistir”(Stiliin, 2020: 437). Sanat piyasasina katki saglayan o6zel
kurum ve kuruluslar, yaptiklar1 yatirimlarla sanat ve kiiltiir anlaminda Bat1 ile neredeyse
Tiirkiye’de de esdeger bir giindem olusturmuslardir. Bu sayede galeriler, grup

inisiyatifleri, miizeler, fuarlar ve bienallerin agilislar1 gittik¢ce cogalmistir.

2019 yiliin sonuna dogru Cin’de ortaya ¢ikan korona viriis(Covid-19) salgimini
tim diinyay1 etkisi altina almistir. Diinyada tiim sosyal faaliyetlerin durmasina sebep
olmus ve sokaga ¢ikma yasaklar1 gelmistir. Bu salgin ekonomik ve sosyal anlamda ciddi
sorunlar yaratmis, her alan etkisi altina aldig1 gibi sanat alaninda da ¢oklu degisikliklere
sebep olmustur. Konserler iptal edilmis, galeri sergileri yerine online sergiler

diizenlenmis, canlt miizik mekanlarina saat sinirlamalar1 getirilmistir.

Bu ¢alismanin konusu olan kent ve mekan baglaminin sanatta ki yansimasini 2005
yilinda diizenlenen 9. Istanbul Bienali’nde de gdzlemleriz. Bienalin kiiratorliigiinii;
Charles Esche ve Vasif Kortun yapmustir. ismi ¢’ Istanbul” olan serginin kiiratdr metninde

Vasif Kortun sergi i¢in sOyle sdyler;

““Modernizmin estetikle daha fazla ilgilendigi sdylenebilirken, bu
bienaldeki islerin ¢ogu, daha dogrudan, anlami sorgulayan yorumbilimci roliiyle

avangard gelenekten kaynaklanir. 9.bienalin kendisini belli bir mekan ve

2 https://www.jmo.org.tr/genel/bizden_detay.php?kod=9121&tipi=3&sube=2&subesi=



https://www.jmo.org.tr/genel/bizden_detay.php?kod=9121&tipi=3&sube=2&subesi=%20

zamanin igaretlerinden hareketle, anlam 6neren bir form olarak diisiiniiyor. Bu
onermeler birey olarak sanatci ve sehir arasinda, ayn1 zamanda sanat eseri ve
izleyici arasinda Onerilen iliskiyi tanimlayan kisisel ve samimi kosullar

icerisinde ortaya konuldu”’ (Kortun- Esche, 2005: 17).

Bienal’de Istanbul’un degisimine dikkat ¢ekilmistir. Katilan sanatcilarin birgogu
Istanbul’da yasamis, yurt disindan gelen sanatgilar ise gozlem icin uzun vade de

Istanbul’da kalacak sekilde davet edilmislerdir.

Resim 2: Fotograf: Muammer Yanmaz, Gruppo A12, Istanbul-Magenta”, 9. Istanbul
Bienali 2005.
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1.2. Cagdas Kent Diisiincesi/ Kentlesme Kiiltiirii ve Sanata Yansimalari

Kentin sozliik anlami ‘niifusunun c¢ogu ticaret, sanayi ya da hizmet alaninda
calisan, tarimsal faaliyetlerin olmadig1 yerlesim alani’ olarak tanimlanir. Ancak kentin
tanimi bununla smirli degildir. Kent, i¢cinde birgok yasami barindiran topluluklar
biitiiniidiir. Kentler insanlik tarihi boyunca toplumsal yapiyr belirleyen, bi¢imleyen
mekanlar olarak tarihi bir dneme sahiptir. Kentlesme ise, ¢’ ...bir yerlesim biriminin kent
haline gelmesini anlatmaktadir. Kentlerin ortaya ¢ikma, gelisme ve de8isme siireci

kentlesme kavrami ile ifade edilir”’ (Kaypak, 2013: 80).

Tarihsel siirece baktigimizda kent ve yerlesik hayat ortaminin olugsmasini saglayan
onemli gelismelerden birisi Tartm Devrimi’dir. Insanlarin tarim yapmaya baslamasi ile
beraber sosyal ve ekonomik sartlar da degismistir. Bir daha birakmamak {izere yerlesik
hayata ge¢ilmis ve ilerleyen zamanlarda kdylerin, kasabalarin olusmasinda devrimsel bir
stire¢ baglamistir. Tarimin yapilmaya devam edilmesi kendi yiyebileceginden fazla gida
artis1 saglamistir. Bu durumda niifus artisina, yerlesim yerlerinin biiyiimesine ve farkl
meslek gruplarinin gelismesine olanak saglamistir. Bunun sonucu olarak da yerlesim

yerleri gittikge biiylimeye baglamistir.

Koye dair nitelik ve durumlar zaman i¢inde gelisip degiserek kent birimine entegre
olarak kentlesmenin genel yapisin1 hazirlamistir. Boylelikle gog kiiltiiri de kentlesmenin

bir nevi yeni yiiziinii olusturmustur.

“’Kentler yaradilisin baslamis oldugu merkezde kurulmustur’’(Bumin, 2019:17).
Kentlerin ortaya c¢ikisin1 saptamak zordur fakat kent olarak adlandirilabilecek ilk
yapilarin M.O. 6000’1i yillara dayandig1 6ngoriiliir. Yapilan arastirmalara gore yerlesik
olarak Anadolu’da ilk kentler 9 bin y1l 6nce Konya ‘Catalhdyiik’ de goriilmektedir.
Gordon Childe, M.O. 3000°li yillarda Misir, Mezopotamya ve Indus Vadisinde yasanan
gelismeler ile kentlerin toplumsal ve fiziksel degisimleri ‘kentsel devrim’ olarak
adlandirir.  Yeni kentler kapladiklar1 alan ve niifus bakimindan eski yerlesim yerlerine
oranla ¢ok daha biiyilik ve kalabaliktir. Ayrica bu kentler daha da 6nemli olarak, yeni bir
toplumsal is boliimii getirmekte, artik besin {iretimi isinden uzaklagmis zanaatkarlar1 ve

memurlar1 barindirmaktadir”’(Bumin, 2019: 17).
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Arastirmalara gore, ilk biiyiilk kentler Nil nehri, Firat ve Dicle kiyilarinda
kurulmustur. Kentlerin su yataklarinin yanina kurulmasinin sebebi ise tarima elverigli
olmasidir. Her bolgede yetismeyen besinler ihtiyaglara gore diger bolgelerden takas yolu
ile temin edilmis ve boylelikle ticaret olusmaya baslamistir. Ticari yapinin olugsmasiyla
birlikte giivenligi saglayan ve {iriinleri kontrol edecek askeri bir yap1 da ortaya ¢ikmustir.
“’Krallik kurumunun olusmastyla yerlesmelerde sosyal tabakalasma ve kdy tipi yerlesme
modelinden kent modeline dogru bir gec¢isin yasandigi; ticaretin gelisimiyle ticaret
kentlerini, bolgesel farklilasmalar ile 6nce kiiciik kent devletlerinin kendi kiiltiirlerini
yansitan yerlesmelerini olugturmaya basladig1 ve nihayet kentlerin planlanarak yapilmaya

baslandig1 goriilmektedir”(Ugurlu, 2010: 35).

Ik kentlere 6rnek olarak, 16. yiizyilda Flaman Ressam Brugel’in yapmis oldugu
tinlii ‘Babil Kulesi’ isimli resmi verilebilir. Sanat¢i, o doneme ait kentlerinin yapisini
yansitmistir. Resimde, aslinda bir Ziggurat olan kulenin yapim asamasini ve Babil

kentinin cografyasini, mimarisini, yonetim seklini ve yasam kosullarin1 gérmekteyiz.



12

Resim 3: Pieter Brugel, <> Babil Kulesi”, 155x114 ¢m, Ahsap Uzerine Yagl Boya, 1563.

18. ylizy1l’ da ortaya ¢ikan Sanayi Devrimi ile kentler hizli bir sekilde degismeye
baslamigtir. Sanayi Devrimi; “’Avrupa'da 18. ve 19. yiizyillarda yeni buluslarin iiretime
olan etkisi ve buhar giiciiyle calisan makinelerin makinelesmis endiistriyi ortaya
cikarmastyla birlikte, yasanan gelismelerin de Avrupa'daki sermaye birikimine katk1

saglamasina ve artirmasina denmektedir”>.

Sanayi Devrimine sebep olan Onemli
faktorlerden birisi hizli niifus artis1 olmustur. Niifus ¢ogalmasinin ardindan insanlar
kentlere go¢ etmeye baslamistir. Sanayideki iiretimin artmasi sayesinde kente go¢ eden
insanlara hazir isgiicii olmustur. Kentler siirekli gelisen ve degisen yerlerdir. Sanayi
Devrimi ve beraberinde gelisen teknoloji ile kentler gittik¢e biiylimeye ve ¢ogalmaya

devam etmistir.

* https://tr.wikipedia.org/wiki/Sanayi_Devrimi



https://tr.wikipedia.org/wiki/Avrupa
https://tr.wikipedia.org/wiki/Bulu%C5%9F
https://tr.wikipedia.org/wiki/Buhar_g%C3%BCc%C3%BC
https://tr.wikipedia.org/wiki/End%C3%BCstri
https://tr.wikipedia.org/wiki/Avrupa
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sermaye
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sanayi_Devrimi
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Sanayilesmeyle birlikte zanaat gerektiren meslek gruplart giderek azalmaya

baslamig insanlar kent yagsaminin ve sanayilesmenin getirdigi alanlara yonelmislerdir.

N 254
. A N

Resim 4: William Morris, Tekstil Tasarimi, 1890.

Zanaatin azalmasina karsi tepki olarak, oncelikle 19. yiizyilda Londra’da ortaya
cikan Art Nouveau sanat akimi, siislemelerin ve dekoratif desenlerin 6n plana ¢iktig1 sanat
akimmdir. izlerini en cok mimari anlamda gérdiigiimiiz akimda, miihendisler 6nce binay1
insa ediyor, sonra da tarihsel lisluptan alinmis siis motiflerini kullanarak binanin gesitli
cephe ve mekanlarina sanati serpistiriyorlardi. Bu siislii tavir tekstil alaninda da etkili
olmustur. Bu alanda dénemin bilindik sanat yazar1 ve desinatorii olan William Morris’in

desen tasarimlar1 dikkat gekmektedir.
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Modern hayatin gerceklerini savunan realizmin, soguk ve yargilayici tavirlarina
karsi 19. Yizyilda Fransa’da ortaya ¢ikan Empresyonizm akimi, sanat i¢in sanat
anlayisini savunmustur. Isik ve goélge oyunlartyla yaptiklar resimler modern hayatin
sikicihigina renk katmustir. Genellikle sehirlerin ve parklarin resimlerini yapan
izlenimciler o ddénem kentlerinin yapismi ve mimarisini de yansitmuslardir. Unlii
Montmarte Bulvari’ni resmeden Pissaro, ayn1 agidan resmin pek ¢ok farkli versiyonlarini
yapmustir. Bir kis sabahin1 gosterdigi resimde, havanin sisli olusunu ve kentin kasvetini
yansitmistir. Modern resmin babasi olan Cezzane ise yaptig1 Marsilya Korfezi resminde

kiibik formlar kullanarak objeleri oldugundan farkli resmedip, daha modern bir anlayis

getirmistir. Kullanilan bu kiibik formlar degiserek fiitiirist etkiler olusturacaktir.

Resim 5: Camille Pissarro, Bir Kis Sabah1 Monmarte Bulvari, 1897.
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“’Kentlesme, yapili ¢evreyi doniistiiren karmasik bir sosyo-ekonomik siiregtir.
Eskiden kirsala ait olan yerlesimler kentsel alana doniisiirken ayn1 zamanda kirsal niifus

da kentsel niifusa evrilmektedir”’(Sagir, 2019:27).

Kentlesmenin en 6nemli sebeplerinden birisi go¢ olgusudur. Bu sayede niifus
cogalmaya baslamistir. Kirsal kesimlerden kente go¢ eden halk, burada egitim, is giicii ve
fiziksel kosullarin ¢ok daha iyi olmasi beklentisi i¢indedir. 1980°1i yillardan itibaren tiim
diinyada etkisini gosteren kiiresellesmenin kentlesme iizerinde de etkileri vardir.
Uretmekten ¢ok tiiketen toplum diizeni, yasanilan mekanlarm hizli degisimleri, yeni
yapilarin insalari, toplu tagima araglarinin ¢esitliligi ve siirekli hareket halinde olmak

kentlesmenin hayatimiza getirdiklerinden sadece bazilaridir.

“Uluslararasi aligveris ve biitiinlesme siireciyle, bilgi ve kiiltiir yayilim1 saglayan
kiiresellesme, diinyay1 bir nevi biiyiik bir kent haline getirmektedir”’(Can Giirbiiz, 2022:
247). Fakat kentlesme sadece niifus yogunlugundan ve her giin insa edilen binalardan
ibaret degildir. Kentlesme, kent kiiltiiriinlin yansimasidir. Bireyin kent i¢inde hem tekil
hem de toplumsal dogas1 vardir. ’Kentlesme siirecini belirleyen ve bu siirece yon veren
sanayilesme alanindaki gelismeler, teknolojik geligsmeler, ulasim imkanlarinin artmasi ve
makinelesme olanaklar1 gibi degerler yeni diinya diizenini kiiresellestirirken biiyiiyen
kentlere sekil verdigi gibi, kentin niifusunu olusturan bireyi ve g¢evresini de
sekillendirmis, etkilemistir”(Selim, 2018: 1). Fiitlirizmin bu yeni modern diinya

diizeninde h1z ve makinaya duydugu hayranlik hemen aklimiza gelir.

Giliniimiizdeki modern kentler, Sanayi Devrimi sonrasinda sanayilesme ile degisen
toplumsal ve kiiltlirel yapilarin yenilenmesi ile olusmustur. > Sanayi toplumunun 6nemli
bir niteligi olarak kentlesme, kentin bicimlenmesinde sanayilesme-modernlik boyutunu
ortaya c¢ikarmaktadir”(Kaypak, 2013: 81). Giiniimiizde modern toplumlar yerini

postmodern toplumlara birakmaktadr.

Teknolojinin gelismesiyle birlikte anlik olarak her yerden her seye ulasabilir olmus,
farkl1 toplumlar arasindaki mesafeyi kisaltmistir. Toplum, kiiltiiriiniin geleneklerini

reddedip giincel olmaya zorlamaktadir.
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Modern kelimesinin Latince anlami ‘su an, simdi’ olarak tanimlanir. Postmodern
ise post; ‘sonras1 —Otesi’ anlamia gelerek modern sonras1 demektir. Ikinci Diinya savast
sonrasi, modernizme dair duyulan inang sarsilmis modernizm, ‘’insanliga biiyiik vaatlerle
gelmis,*“ gelisim-degisim™ bashigi altinda yaptigr umut tacirliginin sonucunda ancak
kendi kendisini degilledigi biiyiik bir fiyasko hediye verebilmistir: Kapitalist pazar
kavgasi, pargalanan gelenek, hizla higsizlesen tiiketim toplumu, meta fetisizmi, toplumsal
bellegin ve ben‘in yitimi, kimlik arayislariyla hareketlenen etnik ve ulusal savaglar /
catismalar, iktisadi-sosyal krizler, iki diinya savasinin tarihsel bunalimi ve masumiyetin
yitimi... Iste tim bunlar, 20. Yiizy1l insanina sunulan ac1 dolu bilangodur.” (Ersagdig,
2011:10). Ve dolayistyla modernizm 6lmeye baglamis ve yerini postmodern doneme
hazirlamistir. Postmodernizm edebiyat, felsefe, sinema, mimari gibi neredeyse her alanda
etkisini gostermistir. Sinema alaninda, Modernizmi elestiren konusuyla kiilt bir film olan
Charli Chaplin’in yonetmenligini ve oyunculugunu yaptig1 ‘Modern Zamanlar’ ya da
‘Asri Zamanlar’ filmi en 1y1 6rneklerindendir. Bu kavram ile beraberinde gelen diger bir

kavram ise ‘cagdas’ tir. Modern diinya yerini ¢cagdas diinyaya birakmaistir.

Tiirkiye’de cagdas kentlerin fiziksel yapisin1 olusturan ogeler ise aligveris
merkezleri, tarihi miizeler, kafeler, caddeler, apartmanlar, pasajlar ve ibadethanelerdir.
Mimari ve estetik anlamda kentlerin goriintiisiinii degistirecek Onemli olusumlar

yasanmigtir.

Gilinlimiizde ¢agdas kentlerin en 6nemli 6zelligi ulagimdir. Bugiin yasayan bir
insanin tiim dinamikleri zaman kaybetmeme iizerine kuruludur. “’Zamani 6ne ¢ikaran
cagdas yasamin i¢inde, zamandan tasarruf saglayan sey ise ‘hiz’ kavramidir”’(Okudan,
2018: 11). Iste bu hiz 1900 lerin baslarinda sanat diinyasinda Fiitiiristlerin adeta taptiklari
ve yicelttikleri bir degerdi.. Fiitiirizm sanat akiminin 6ncii isimlerinden olan Umberto
Boccioni ‘nin “’The Street Enters Of House” isimli resmi sehirlerin hizim1 ve
karmagikligin1 renk¢i bir anlatimla yansitmistir. Fiitiirizmin esinlendigi 6geler olan hiz,
dinamiklik, ses, makineler ve sehirlerdir. Hiz olgusu bu akimin temel kavramidir. Fiitlirist
felsefe sanat alaninin iginde daha da devam ederek sinemay:1 da etkilemistir. Unlii
yonetmen Christopher Nolan’in ¢ektigi “’Inception” filmi, hiz ve dinamiklik agisindan bu

akimin giizel 6rneklerindendir.
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Resim 6: Umberto Boccioni, ‘’The Street Enters Of House’’,100x100,6 cmm, 1911.
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“Kentler farkli sebeplerden dolayr siirekli degisim ve doniisiim halindedir.
Niifusun siirekli artmasi, rant alanlarinin agilmasi, kiiltiirel farkliliklar ve ekonominin
gelismesi gibi degisimler kent dinamiklerinin her noktasimi etkisi altina alarak
dontistiirmistiir. Kentlerin gelismesi, refah seviyesi, tiikketim bi¢cimlerinin farklilagmasi ve
altyap1 caligmalari kent mekanlarinin doniigiimiiniin tetikleyicisi

niteligindedir”’(Cesmeci, 2019: 28).

3

~
"

Resim 7: Trump Tower ve cevresi, Istanbul.

©2000’lerle birlikte kentlerimizde artik kimligi somut bi¢cimde saptanamayan,
melez, ki¢ agirhikli, limpen (yoksul, sefil) bir kiiltiiriin ogeleri goriilmeye

baslamistir” (Ozgelik, 2019: 56).

Hizli biiyiiyen kentlerin, diizensiz ve kalitesiz konutlarin dogal afet durumlarinda
can ve mal kaybina sebep olmalaridir. Halkin bir kesimi lilks konutlarda yasarken alt
kiiltiirden olan kesim ise gecekondu ve apartmanlarda yasamini siirdiirmektedir. Bu da
kentlesmenin heterojen bir yapist oldugunu gosterir. Giiniimiizde kentler artik i¢inde

bir¢ok kimligi ve kiiltilirii barindiran, melankolik ve gergin bir mekana doniismiistiir.



19

1.3. Tiirk Resim Sanatinda Degisen Dinamikler ve Kent imgesi

2000°’1i yillarda Tiirkiye’de sanat, neredeyse bati ile eszamanla gitmektedir.
Bienaller, grup sergileri, koleksiyonerler ve yurtdisindan gelen kiiratdrler hepsi
Tirkiye’nin sanat ortamini ileri seviyeye tasimistir. Bu yillarda sanat, gen¢ kusak
tarafindan sekillenmekteydi. Giincel sanatin goriiniirligiinii arttirmak ve geng sanatgilar
desteklemek icin yapilan gen¢ sanat¢i yarismalari diizenlenmekteydi. 80’li ve 90°li
yillarda giincel sanat ad1 altinda birtakim degisikler yasanmis ve yasanan bu degisikler
yeni sanat ortamina altyapi olusturmustur. “’Bati’da Fluxus, Happening, Kavramsal
Sanat... gibi olusum ve hareketlerin 1950°’1i ve 1960’11 yillarda oldukg¢a etkin olmast;
1980’lerin Tirkiyesi’'ndeki sanat anlayisinin ¢agdaslagsmasinda 6nemli bir yere sahiptir.
Ozellikle 1990°lardan sonra Tiirkiye’nin sanat1, 6zgiir bir bigimde kendini ifade etmekten
kacinmayan sanatcilariyla bicimsel, figiiratif ya da soyut anlayisin Gtesinde oldukca

hareketli bir donemin i¢ine girmistir”’(Kozlu, 2011: 149).

Geleneksel kiiltire karsi c¢ikmak, otoriteyi reddetmek, sanatin tuval disina
tasinmasi ve hatta galeri disina ¢ikmasi yeni sanatin temelini olusturmaktadir. Ikinci
Diinya savasindan sonrasi, diinyanin degismeye baslamasiyla birlikte degisen ekonomik,
kiiltiirel ve toplumsal hayat sanat alaninda da etkisini gdstermistir. 1950’1i yillarda ortaya
cikan pop art, toplumsal kiiltiiriin elestirisine kars1 gelmek amaciyla gilizel sanatlarda yeni
bir sanat gorlisli olarak ortaya ¢ikmis ve beraberinde gelen diger sanat akimlariyla cagdas

sanati tim diinyaya tanitmistir.

Bu yillarda yeni sanat pratiklerinin olustugunu goriiriiz. Bunlar, sanat inisiyatifleri,
miizayedeler, miizeler, kiiltir merkezleri vs. Sanatc¢ilarin c¢ogunlukla calistigi ve
elestirdigi konular hayatin gergekligini sorgulamalar1 iizerinedir. Donemin getirdigi

gelismelerden biri de yabanci eserlerin ¢evirilerinin ¢ogalmasidir.

Bu sayede sanatcilar farkli bilim dallarindaki metinleri okuyarak kendi
gerceklikleri ile yeni temsil etikleri sanat anlayiglarini ortaya koymaktadirlar. Hazir
nesneler, fotograf, video, yerlestirmeler bu temsil bicimleri artik ¢agdas sanatin yeni
dinamiklerini olusturmaktadir. <’1960-80°1i yillarda Tiirkiye’de, kavramsal sanatin ya da

yerlestirmenin orneklerini Altan Giirman, Fiisun Onur, Sarkis, Serhat Kiraz, Ahmet



20

Oktem, Siikrii Aysan gibi sanatcilarda gorebiliriz ancak, bu kavramlarin ve anlayisin
doksanli yillarda herkesce goriinlir ve okunur olmaya basladigin1 sdylemek yanlis

olmaz”’(Ozdemir, 2022: 24).

1990’Ih ve 2000’1 yillarda kavramsal anlamda isler iireten sanatcilar ¢ok daha
fazladir. Cengiz Cekil, Ayse Erkmen, Siikran Moral, Vahit Tuna, Nur Kogak, Hale Tenger,
Ipek Duben, Canan Beykal, Giilsiin Karamustafa, Devabil Kara, Halil Altindere, Bedri
Baykam gibi sanatc¢ilarda Tiirkiye’de kavramsal sanat alaninda avangard calismalar

yapmislardir. Bu yillarda kadin sanat¢ilarin da 6n planda olmasi dikkat cekicidir.

Tiirkiye’nin ¢agdas sanat piyasasini giiclendiren en 6nemli etkinliklerin birisi
Istanbul Bienali’dir. 25 Eyliil 1987’ de baslayan Bienal sanat camiasi i¢in oldukca giiclii
bir damardir. Giiniimiizde hala en ¢ok merak uyandiran sanat etkinliklerindendir. 1987’
de gerceklesen ilk Bienal’in ve ikincisinin koordinatorliigiinii Beral Madra yapmuistir.
Daha sonra Vasif Kortun yonetmis ve sonralarda yurtici ve yurtdisindan gelen kiiratorler

ile calisilmistir. Diger sanat etkinligi ise Contemporary Istanbul ¢agdas sanat fuaridir.

Cagdas kelimesinin tam olarak olmasa da Ingilizce karsilig1 olan Contemporay,
2006 yilinda kurulan fuarin adini almistir. Fuar, yurtici ve yurtdisindan katilan
sanatcilarin kavramsal ve pentiirel diizeyde islerini gorme imkanini bizlere sunuyor. Bir
diger onemli gelisme ise cagdas sanat galerilerinin, miizelerin ve miizayedelerin
cogalmasidir. Sanat galerilerinin amaci; geng yetenekleri kesfedip sanata yon vermek,
onemli koleksiyonlar olusturmak, yeni sanat goriislerini benimseyip yatirim yapmak, yeni

ve geng sanatgilart sanat piyasasina duyurmaktir.

“’Galeriler sanat¢inin sanatim1  gelistirmesi i¢in ona olanak saglamak ile
yiikiimliidiirler. Bu yiikiimliiliilk, hem sanat¢iy1 tanitmak ve eserlerini daha fazla
koleksiyoner ile bulusturmak hem de sanatgrya manevi destek vermek olarak

aciklanabilir”’(Nuran, 2016: 11).

90’11 yillarda acilan Macka Sanat Galerisi, Mine Sanat Galerisi, Kare Sanat
Galerisi, Ekav Sanat Galerisi, C.A.M. Sanat Galerisi ve Pi Artworks gibi galeriler Tiirk

sanat piyasasinda bir¢ok onemli isim ile ¢alismislardir. 2000°1i yillarda ise, Galerist, X-
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ist Galeri, Piramid Sanad, Zilberman Galery, Arter, Salt Galata, Salt Beyoglu, Art On
Istanbul gibi kurulan ¢agdas sanat galerileri giiniimiizde de halen ¢alismalarini

stirdiirmekte ve Tiirkiye’de sanat galerinin baginda gelmektedir.

“Eczacibasi ailesi, Istanbul Modern'i; Can Elgiz, Proje 4L Elgiz Cagdas Sanat
Miizesi'ni; Sakip Sabanci, Sabanci miizesini; Vehbi Kog Vakfi, Arter'i; Suna ve inan Kirag

ise Pera Miizesi’ni kurar”(Nuran, 2016: 47).

2000’11 yillarda sanat fuarlar1 ve bienallerin yaninda diger 6nemli gelisme ise sanat
inisiyatifleridir. Inisiyatifler; birden fazla sanatginin toplanip ortak sanat goriislerini ve
sanat pratiklerini dile getirdikleri gruplardir. Bu donemin 6énemli inisiyatif isimlerinden
birisi Hafriyat grubudur. 1996 yilinda kurulan grubu olusturan sanat¢ilarin isimleri
sunlardir; Mustafa Pancar, Antonio Cosentino ve Hakan Giirsoytrak. Daha sonradan

gruba Murat Akagiindiiz de dahil olmustur.

Grup, kent imgesi ve kentlesme ile ilgilenmistir. Mahallelerin, sokaklarin,
gecekondularin, apartmanlarin ve sokak insanlarinin sesini resmetmislerdir. Bu resimler;
sokaklarin glindelik halleri, mahalle aralarindaki oto tamirciler, kahvehanelerdir. Sanatsal
olarak tirettikleri isler genellikle resimsel agirlikta olmustur. Ama zaman zaman video ve

heykel ile de isler yapmislardir.

Grup, kendini sivil bir inisiyatif olarak tanimlar. Gruba gore sivil olmak, bir ¢esit
kenarda durma meselesidir. Ornegin; Mustafa Pancar’a gore yapilan sergilerin
sponsorsuz olmast bir ¢esit kenarda durma meselesidir. Zaten sozciik anlam1 kenarda
durma, kenara konma ve eskimislik olan Hafriyat’in diger anlami da yeni bir seyin (sivil

durumun, uygarligin ve kentin) yapimina isaret eder(Y1lmaz, 2015: 241).

Hakan Giirsoytrak’a gore Hafriyat; ayni derdi benimsemis sanatcilarin bir araya
geldigi sivil toplum hareketidir. Ortak olarak yapilan is, kenti resmetmektir. Kent i¢inde
derme catma yerler, sehir planlari, ¢carpik binalar ve bitmek bilmeyen hafriyat ¢alismalari

yap-tak¢1 zihniyetin benimsendiginin gostergesidir(Ozgelik, 2019: 46).
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Resim 8: Mustafa Pancar, “’Hafriyat™, 145x200 cm, 1996.

Grup ismini, Istanbul Kare Sanat Galerisi’nde agmis oldugu ilk sergisinde Mustafa

Pancar’in “’Hafriyat” resminden almistir.

©21996’dan bu yana birlikte sergi agan Hakan Giirsoytrak, Antonio Cosentino ve
Mustafa Pancar’in kurduklari Hafriyat; Neriman Polat, Murat Akagiindiiz, Irfan
Oniirmen... gibi sanat¢ilarin dahil olmasiyla ve Hafriyat-Karakdy’de yeni katilimlar ile

genisleyen bir yapiya doniisiir’(Kozlu, 2011:151).
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Resim 9: Hakan Giirsoytrak, ‘’Kalabalik”, 146x192cm, 1997.

Hafriyat grubun disinda, Oda projesi, Apartman Projesi, Vahit Tuna’nin kurmus
oldugu MASA grubu, gibi bir¢ok inisiyatif kurulmustur. Giiniimiizde de halen sanatg1

inisiyatifleri olugsmaya devam etmektedir.

Tiirkiye’de 90°l1 yillarin 6nemli gelismelerinden olan kentli olma/kentlesme
durumu sanatgilar i¢in vazgeg¢ilmez bir ¢calisma 6gesi olmustur. Kent imgesi sanat¢ilar
tarafindan sik sik elestirilen, iizerine diisiiniilen bir konudur ve 2000’li yillarda da

sanatcilarin giindeminden diismeyecektir.

Kent imgesi iizerine ¢alisan ve gilinlimiizde oldukca popiiler olan sanat¢r Devrim
Erbil’dir. Sanat¢inin ilk donem isleri doga soyutlamalari iken daha sonralar1 kent iizerine
yogunlasarak uzun siiredir yasadig1 Istanbul’u resmetmistir. Topografik bir resim anlayist

lizerine minyatiirize edilmis Istanbul’u farkl1 renkler ve bakis acilar1 ile yansitir.
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Resim 10: Devrim Erbil, Galata-Mavi-Beyaz, 125x180cm, Tuval {izerine karisik teknik,
2013.

Giliniimiizde kent calismalariyla bilinen diger bir sanat¢i ise Canan Tolun’dur.
Cagdas Tiirk resim sanatinin 6nemli isimlerindendir. Yurt i¢i ve yurt disinda bir¢ok
sergiye katilmigtir. Sanatci; kombinasyon, siireklilik ve sentez gibi cagdas sanat

kavramlari ile ilgilenirken ayn1 zamanda enstalasyonlarda tiretmektedir.

Sanatc¢i, 90’11 yillardaki ilk donem eserlerinde soyut dokunuslarin yani sira figiir
betimlemelerine yer vermis, 2000 sonrasi resimlerinde ise kentsel ve mimari ogeleri

kullanmastir.
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Resim 11: Canan Tolon, Waiting to Happen, 122x122c¢m, Panel Uzerine Yagh Boya,
2010.

Stirekli olarak gelismekte olan bir iilkede yasayan insanin ¢evresinde olan seyleri
ve i¢inde oldugu durumu en anlamh sekilde disa vurmasi sanat araciligi ile miimkiindiir.
Sanatcilar da bu sebeple halkin yasadigi olaylar1 kendi sanat pratikleri ile
anlatmaktadirlar. Cagdas Tiirk Sanatinda kent konusu bahsettigimiz sanat¢ilar ile sinirh
degildir. Kenti, kentlesmeyi konu edinen bircok sanat¢i vardir. Kentler sadece
gecekondulardan, gokdelenlerden, apartmanlardan ibaret degildir. Kalabalik, diizenin
icindeki diizensizlik, siirekli olarak hareket hali, aidiyet hissi, yabancilasma, yalnizlik gibi
kavramlarda kent imgesinin i¢indedir. “’Kent konusu, yerlesik sanat anlayisi ile sinirh
kalmayip, elestirel sdylemlerle ele alinabilmektedir”’(Can Giirbiiz, 2022: 258). Gliniimiiz
Tiirkiye’sinde Mehmet Giileryiiz, Ferhat Ozgiir, Halil Altindere, Murat Germen, Ali
Kazma, Nermin Er, Nuri Kuzucan gibi sanatcilar kavramsal ve gorsel anlamda kent

imgesini irdelemislerdir.
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IKINCi BOLUM

KENT iMGESi VE BERABERINDEKi KAVRAMLAR

2.1. Gorsel Bir imge Olarak Kent

Imgenin Oxford Languages sozliigiine gore anlami, ‘diissel olarak tasarlanan ve
gerceklesmesi Ozlem olarak duyumsanan diis, sey’ olarak tanimlanir. Ruh bilim terimi
sOzliigline gore ise; ‘duyu organlarinin distan algiladigi bir nesnenin bilince yansiyan
benzeri, goriintiisii’ olarak tanimlanmaktadir. Giizel sanatlarda ise, sanat¢inin dogada
goriip ve hissedip zihninde canlandirdigi imgeyi, kendi bakis acisi ile yansitmasi olarak

tanimlayabiliriz. Sanat¢1 imgeyi kendi géorme bigimiyle yansitir. John Berger’e gore;

“’Bir imge, yeniden yaratilmis ya da yeniden iiretilmis goriiniimdiir. Imge
ilk kez ortaya ¢iktig1 yerden ve zamandan —birka¢ dakika ya da birkac ylizyil
icin- kopmus ve saklanmig bir goriiniim ya da goriiniimler diizenidir”’ (Berger,

2014:10).
Imge i¢in Oswald Mathias Ungers ise sdyle der;

“Kant’a gore diisiinme eylemimiz tamamen imgelemle ilgilidir. Yani
duyularimiza dayanir, ¢ilinkii nesneler ancak imgeler araciligiyla kavranabilir.
Zihin herhangi bir seyi imgeleme yetisine sahip degildir; duyular ise diisiinemez.
Bilgi yalnizca bu ikisinin birlikteligiyle olusabilir. Imgelem tiim diisiince
stireglerinden 6nce gelmek zorundadir, ¢ilinkii bir 6zetten, ¢okluga diizen getiren
kapsayict bir ilkeden bagka bir sey degildir. Diisiinmenin daha kapsayici bir
imgeleme stireci oldugunu kabul edersek —ki Kant’1in iddias1 budur- biitiin bilgi

imgeleme dayanir”(Ungers, 2018:7).

> Zaman, mekan ve hareket bir kentin sinirlarini ¢izer”’ (Aydin Deveci, 2001: 39).
Kent, i¢inde yasayan insanlar ile bir biitliindiir. Her kentin kendine ait bir yasam tarzi ve

imgesi vardir. Imgenin goriintiisii degiskendir. Roma’nin kent goriintiisii ile Istanbul’un
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kent goriinimii birbirinden olduk¢a farklidir, Roma’nin kent imgelerinden birisi
Kolezyum’ dur. Istanbul’un imgelerinden birisi ise Galata Kulesi’dir. Kentler temelinde
betondan ve tugladan yapilmis olsalar bile her kentin yasami ve kiiltiirii farklidir. <’Kent,
cok ¢esitli sinif ve karakterlere sahip milyonlarca insan tarafindan algilanabilen ve hatta
zevk alman bir nesne olmanin 6tesinde, yapisini kendilerince sebeplere gore stirekli

gelistiren pek ¢ok yaraticinin da tirtintidiir’(Lynch, 2020: 2).

“’Kentler sadece icinde bulunulan mekanlar degildir. Bireyin hayal giiciini
gelistiren, sayisiz cevresel imgelerin bulundugu mekanlardir”(Bayindir, 2010: 22).
Fiziksel olarak siirekli degisen kent, yollari, meydanlari, caddeleri, sokaklari, yiiksek
binalar1 ve aligveris merkezlerini i¢inde barindirir. Bunlarda insanin belleginde kent
imgesini olusturmaktadir. Kent siirekli olarak hareket halindedir. Kendi icinde bir
devinimi vardir. 19.yiizyilda fotograf ve sonrasinda sinemanin ortaya ¢ikmastyla birlikte
kent imgesi bu alanlara da konu olmustur. Tarihte ¢ekilen ilk fotograf 1826’da yilinda
Nicephore Niepce tarafindan Fransa’da evinin penceresinden obscura kullanarak
cekilmistir. Cekilen fotograf bulanik olmasina ragmen kente dair 6geleri —bacalar ve diger

evlerin catis1 gibi- gdrmek miimkiindiir.

Kent imgesi, Ronesans’tan bu yana resim sanatina sik sik konu olmustur.
“’Mekanlarin karisik ve dinamik hali 6zellikle sanat¢ilar i¢in yaraticiligi tetikleyen birgok
0geyi icinde barindirir’(Bayindir, 2010: 23). Sanatgilar, kentlerin bu yapisini resmederek
yasadiklar1 yer ile duygusal bag kurarken ayni zamanda tarihsel agidan da kentlerin
gelisimini izleyicilere gdstermektedirler. Yapilan kent resimleri o doneme ait yapisal,
gorsel ve mimari agidan bilgiler sunar. Ronesans’tan 6nce resimlerde perspektif kullanimi
yoktur. Anlatilmak istenilen ve resmedilen imgeler derinlik olmadan yan yana

resmedilmigtir. Perspektifin bulunmasiyla beraber kent resimleri derinlik kazanmustir.

Ornegin Rafaello’un ‘Atina Okulu’ isimli eserinde yiiksek siitunlarla gevrili bir
mekan resmedilmistir. Kemerler, perspektif kullanimiyla arkaya dogru gittikge kiiciiliir
ve mekanin ne kadar biiylik oldugunu izleyiciye hissettir. O donem kentinin ve mimarinin

hakkinda bilgileri de gostermektedir. ’Kent igerisinde iiretilen sanat, kentin kimligini
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tagir ve boylelikle tamamlanir. Sanat eseriyle birlikte kentler kiiltiirel bellegi gelecek

nesillere aktarir ve devamliligini saglarlar’’(Tandirverdi, 2019: 141).

16.ylizyi1lda Tiirk resminin ve minyatiiriinlin onemli isimlerinden birisi olan
Matrake¢i1 Nasuh topografik resim gelenegini Tiirk resim tarihine katmistir. En iinlii eseri
olan Beyan-1 Menazil-i Sefer-ul Irakeyn Sultan Siileyman Han —tam adiyla- Kanuni
doneminde Irakeyn seferinde yapilmistir. 1533-1536 yillarinda Dogu Anadolu’dan
Tebriz’e kadar uzanan bu seferde Istanbul, Diyarbakir, Tebriz, Bagdat gibi sehirlerin
minyatiir resimleri yapilmistir. Bu resimlerin cografi agidan da olduk¢a 6nemi vardir. Bu
minyatiirler kendi zamanlarinin da sartlarin1 gosteren belge niteligindedirler. Resimler,
donemine gore fazlaca realisttik sekilde cizilerek sehrin en 6nemli 6zelliklerini kug bakisi

olarak yansitir.

20. ylizyiln ilk ceyreginde Tiirk resim sanati neredeyse bati ile esdeger seviyede
olmustur. Tiirk ressamlar Avrupa’ya gidip donemin iinlii ressamlarindan dersler almistur.
Fakat I. Diinya savasinin ¢ikmasi nedeniyle egitimlerini yarida birakmis ve iilkeye geri
donmiiglerdir. Orada yasadiklar1 ve egitim aldiklar1 siire zarfinda oOgrendiklerini
Tiirkiye’de kendi atdlyelerini acarak siirdiirmiislerdir. Izlenimci sanat anlayisini
benimseyen bir ¢ok ressam yasadiklar1 ve etrafinda gordiikleri bir¢ok nesneyi resimlerine
aktarmiglardir. Yaptiklar1 151k ve golge oyunlar1 ve izlenimci leke tarzlariyla Tiirk
Sanatina yeni bir aray1s getirmislerdir. Genellikle sokaklari, meydanlari, park ve bahgeleri

resimlerine konu edinen sanat¢ilar kent yasamindan kesitlerini yansitmiglardir.

Calli kusag1 izlenimcilerinden olan Nazmi Ziya Giiran, yasadigt donemin
Istanbul’unu 151k ve gdlge oyunlari ile resmetmistir. Sanat¢inin okul yillarindan itibaren
belirgin bir sekilde izlenimci {islubu vardir. Avrupa sanat egitiminden sonra Neo-
Empresyonist ressam Paul Signac’tan esinlenip ¢ig renkleri yan yana kullanarak
puantiyalist sanat anlayisin1 benimsemeye baslamistir. Sanatg1, giin iginde Istanbul’un
farkli yerlerinde durup, sehri izleyip peyzaj ¢alismalart yapmustir. Ayni resimleri farkli
zaman diliminde defalarca ¢alismistir. O donemin diger {inlii sanatg¢ilarinda olan Hikmet
Onat, Seref Akdik, Hiiseyin Avni Lifij’de kent resimlerine yonelmis ve kentsel peyzajlar

calismustir.
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Resim 12: Nazmi Ziya Giiran, Taksim Meydani, 73,5x92 cm, 1935.

Gilsevim Can Giirbiiz’e gore;

“Taksim Meydan1” eserinin, kaynaklarda yer yer izlenimci olarak
nitelendigi goriilmiistiir. Ancak eser, 1880’lerde baski olan izlenimcilik ve
akiminin belirleyici unsurlariyla tam olarak uyusmamaktadir. Cumhuriyet’e
gecis doneminde, benzer konu ve islupta yapilmis sanat iiretimleri igin
“’1zlenimci anlayisa yakin™ tabiri daha uygundur. Tiirk sanat¢ilarin bu donemde
siklikla kent resmine yonelmeleri, kentlilesmeye ve degisen kentlerin, cazibe

merkezleri olarak onlar1 kusatmasina baglanabilir’’(Can Giirbiiz, 2022: 258).



Resim 14: Hikmet Onat, Peyzaj, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 54x74 cm, 1952.
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Resim 15: Nuri iyem, Gecekondular Oniinde, 58x38,5 cm, Duralit Uzerine Yagl Boya,
1970.

Toplumsal gergekgi sanat anlayisin1 benimsemis olan Nuri Iyem sanat hayati
boyunca Anadolu kadimlarinin portrelerini yapmistir. Ancak portrelerin yani sira sehir
manzaralarint da resmetmistir. Kdyden kente go¢ eden insanlari, gecekondu yasamini

resimlerinde konu olarak islemistir.

Nuri Iyem’ in peyzaj calismalari ise alisilmisin disinda kendi resim tarziyla
biitiinlesmistir. Kent ve gecekondularin 6niinde sehir hayatina aligmaya calisan, kdyden
kente gd¢ eden insanlari, yilizlerinde sorgulayan bir ifade ile peyzajlarina dahil etmis ve

donemin gercekligini bu sekilde yansitmstir.

1950’lerden 1960’11 yillarin ortalarina kadar boyanin dokunsal niteligini 6n plana
cikaran, soyutlamalardan yana geometrik bir bigimlendirme anlayisi olmustur ve

sonrasinda ise figiiratif resme doniisii gozlemlenir.
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Resim 16: Turan Erol, Altindag, 148x104cm, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1972.

Kent resimleriyle bilinen bir diger isim Turan Erol’dur. Erol; *’...yumusak renk
lekelerinin hakimiyetinin goriildiigii gecekondular1 konu aldigi resimlerinde kirsal kesim
insaninin, biliyiik sehirlerin ¢evresinde odaklasan yasam ozelliklerini sergileyen onde
gelen Tirk ressamlarindandir”(Kaynar- Dalkiran, 2020: 395). Sanat¢i renkgi bir leke
anlayisma sahiptir. Ozellikle Ankara’nin semt goriintiilerini resmeden sanatg1 Anadolu

mimarisinin gittikce degisen yapisini leke ve ¢izgiler ile soyutlayarak yansitmistir.
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Erol’'un doga, insan, yasam baglamini aktardig lirik ¢aligmalarinda lekenin soyut
yalinlig1 ve boyanin arttirilmis dokusu bariz bir sekilde 6n plana ¢ikmaktadir. (Kaynar-
Dalkiran, 2020: 396).

“’Sanatcilarin kenti yorumlama siireclerine algidan yagli boyaya, asemblajdan
akrilik boyaya, kolajdan ¢imentoya g¢ok farklt malzeme kullanimlar1 dahil olurken,
sanat¢ilar  hiperrealizmden  minimalizme  bircok  farkli  anlayista  eserler

tiretmistir’(Ozgelik, 2019: 90).”

Kent imgesi resim sanatinin en eski ve temel konularindan biridir. Kent konulu
resimler insanligin ilk caglarinda magara duvarlarina c¢izilen gorsellerden giliniimiize
kadar stliregelmistir. Gorsel anlamda, sinema, film, fotograf, resim ve edebiyat gibi
alanlarda kent konulu birgok eser iiretilmistir. Tiirk sinemasinda Omer Liitfi Akad, Halit
Refig ve Nuri Bilge Ceylan kent imgesini ve go¢ olgusunu filmlerinde vurgulamiglardir.
Ara Giiler ¢ektigi siyah-beyaz Istanbul fotograflar ile, Izzet Keribar ise fotograf kolajlar
ile, Burhan Dogancay kendine o0zgii {irettigi resim kolajlart ile kent imgesini

caligmalarinda islemislerdir.
2.2. Bellek ve Mekan Olarak Kent

Bellek, 6grenilmis ya da yasanmis anlar1 hafizada tutma anlamina gelir. Bellek
kavrami1 hakkinda siklikla néroloji, sosyoloji, psikoloji ve felsefe alanlarinda ¢alismalar
yapilmaktadir. Bellek, bilimden Onceki donemlere kadar geriye giden bir arastirma
alanma sahiptir. Platon, Aristo, Descartes gibi birgok {iinlii filozof bu kavrami
sorgulanmislardir. <°W.James 1890 yilinda yaymlanan ‘Psikolojinin ilkeleri’ isimli
kitabinda, bellek sistemlerini bilingli zihinsel yasantinin destekleyici unsurlar1 olarak
tanmimlarken, bellegi birincil (primary) ve ikincil (secondary) bellek olarak
siiflandirmistir. Birincil bellek, su an yasananlara iligkin yakin hatiralari igerir, bu bellek
tiriinde geri getirilmesi i¢in fazla caba harcanmayan bilgiler tutulur, ikincil bellek ise
uzak gee¢misteki hatiralari igerir, buradaki hatiralarin geri getirilmesi i¢in daha fazla
zihinsel caba gerekir”’(Cangoz, 2005: 52). W.James’in bu sOylemi giinlimiizde de

dogruluk gdstermektedir.
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Bellegin asil amaci depolamadir. Cevremizde gordiigiimiiz her ami arsivler.
Cevremizdeki evler, arabalar, yollar, parklar, tabelalar, bisiklet siirenler, ise giden insanlar
yani gozlimiiziin gorebilecegi her seyi belle§imizde saklanir. “ Bellegin sadece bireye ait
bir 6zellik olmadigi, toplumsal olarak belirlendigi lizerine diisiinceler toplumsal bellek
kavramint ortaya koymustur. Bellek denilen bu yetenek insanin toplum igerisinde
gelisimini ve etkinligini saglayan en 6nemli 6zelliklerinden biridir’(Oymen Ozak- Pulat

Gokmen, 2009, 148).

Oxford Languages sozliigline gére mekan; ‘yer, ev ve yurt’ anlamina gelmektedir.
“’Mekan kelimesi, Tiirk¢eye Arapgadan gegmis olup. ‘herhangi bir varligin su veya bu
sekilde bir yerde var olmasi’ anlamina gelen kevn (kef-vav-nun) kokiinden tiiremistir.
Dolayisiyla mekan, bir bakima, varligin herhangi bir formda var oldugu

yerdir”’(Lefebvre, 2020: 7).

Mimari olarak mekan ise, insaat malzemeleri ile yapilan fiziksel olarak
sinirlandirilmis olan alana denir. Mimari mekan; dogal mekan, yapay mekan ve karma
mekan olmak {izere ilige ayrilmaktadir. Dogal mekan; yeryiiziiniin ve gokyiiziinlin
goriindligii alanlar, yapay mekan veya mimari mekan; kolonlar, duvarlar, kirisler ve insan
yapimi olan alanlar, karma mekan ise; dogal ve yapay malzemeler ile yapilan alanlardan

olusmaktadir.

Mekan her birey i¢in farklidir. Bireyin mekani biligsel ve fiziksel olarak algilamasi
gerekir. “’Algilanan mekan ise uzun siireli bellekte saklanir”’(Oymen Ozak- Pulat
Gokmen, 2009: 150). Birey i¢inde yasadig1 mekana ait olmak ister. Bir mekan birey i¢in
ne kadar ¢ok yasanmislik iceriyorsa bellekte o kadar ¢ok kalic1 olmaktadir. “’Mekansal
bir dgenin bellekte saklanmas1 bireyin duyumsal ve algisal siire¢te mekani algilarken
mekanla kurdugu iliskinin boyutlarina gére degisken bir yap1 sergiler”(Oymen Ozak-

Pulat Gokmen, 2009: 150).

Birey, ilk olarak dogdugu ve biiyiidiigii mekani, ¢cevreyi bellegine kodlar. Cocukluk
doneminde yasanan anilar ve mekan algis1 bireyin belleginde daha derin izler birakir.

Cinsiyet farkliligi, tek basina yasamak ve aile evinde yasamak gibi unsurlar mekansal



36

deneyimlerde farklilik gosterir. “’Duyularin mekan bellegi agisindan 6nemi bireyin

mekani algilamasindaki rollerinden dolayidir”(Oymen Ozak- Pulat Gokmen, 2009: 152).

Bireyin ilgi alanlarinin bellegindeki yeri diger anilara gore daha detayli hatirlanir.
Kendini duygusal olarak giivende ve ait hissetmesi belleginde kalic1 olur ve o mekanda
hissedilen duygu kolayca unutulmaz. Mekanlarin hissettirdigi bagka duygular da vardir.
Ornegin, dikey ve derin mekanlar kiside gerginlik, huzursuzluk hissi, yatay ve genis

mekanlar ise kiside rahatlama ve giiven hissi olusturur.

“Yaganilan doneme ait mimari, politik ve ekonomik durumun bireyin mekan
hatirlamalarina etkisi 6nemli olmaktadir. Mimarinin, 6zellikle de konutun bigimlenisini
yonlendiren ana etkenlerin basinda sosyo-politik ve sosyo-ekonomik yap1 gelmektedir.
Gelenek ve goreneklerin, kiiltiirel ¢evrenin mekanlarin hatirlanmasinda bir 6l¢iit oldugu

goriilmektedir”’(Oymen Ozak- Pulat Gokmen, 2009: 153).

Kent mekani, dogal ve yapilasmis alanin olusturdugu mimari yerlerdir. Kent
mekani, i¢inde ekonomik, tarihsel, sosyal, siyasi ve kiiltiirel kimlikler barindiran
yerlesimlerdir. Kent mekani, mekanin somutlasmis halidir. Cagdas kentlere bakildiginda
mekan ve zaman olarak karmasik bir yapilagsma vardir. Birey kendini bu karmagsik mekana

ait hissetmek ister ve duygusal anlamda bu mekani belleginde sakl: tutar.

“’Kent mekanlari, tam da giindelik yasamin ortasinda yer alir. Bu mekanlar,
modernite ile birlikte insanlarin, kentlilik imajlarmi da gosterdikleri yerler haline
dontigmiistiir. Kent yasaminin odak, mindr kurumlar1 aklimiza gelir ilk olarak, ¢iinkii
giindelik yasamda gegirilen vakit olduk¢a fazladir bu mekanlarda ve yine bu mekanlar
kentin kiiltiirel bilgisi hakkinda da veriler tasir. Ornegin, sinemalar, tiyatrolar, restoranlar,
pastaneler, miizeler, kiitiiphaneler, oteller, kafeler, parklara (vb.) bakildiginda kentli
bireyler, bu mekanlarda bir¢ok yasamsal aktivitelerini karsilarlar. Sadece yeme-igme
degil, ayn1 zamanda eglenebilecekleri kendilerini rahatlatabilecekleri mekanlarda zaman
gecirme firsatlar1 vardir. Kent dokusu, adeta yasayan bir organizmadir, tiim kentlilerin
karsilagmalar1 burada gergeklesir. Bu nedenle kentin ortak kamusal benliginin insa oldugu

yerlerdir”’(Arkag, 2021).
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Kent mekan1 kendi icinde 4’e ayrilir. Bunlar; 6zel mekanlar, yar1 6zel mekanlar,
kamusal mekanlar ve yar1 kamusal mekanlar olarak ayrilmaktadir. Ozel mekanlar, sahsa
ait olan mekanlar, yar1 6zel mekanlar ise; herhangi bir sahsa ait olan ve kapali olmayan
mekanlardir. Kamusal mekanlar, kent iginde yasayan her bir bireyin rahatga girebildigi
mekanlardir, yar1 kamusal mekanlar ise, kamuya veya kisiye ait olup kontrol edilerek

girilen mekanlardir. Bu kent mekanlari kapalilik ve agiklik olarak degiskenlik gosterebilir.

Giizel sanatlar alanindan bellek ve mekan kavramlarina bakacak olursak, sanat
mekan1 olarak gosterdigimiz galeriler, miizeler ya da sanatcilarin mekanlar1 nasil
kullanacagina bagl olarak yeryiizii bile bir sanat mekan1 olarak sayilabilir. Land art ve
pop art akimlari, sanatin mekan olarak daglik alandan baglayip otobiis duragina kadar
olan ve aklimiza gelebilecek her hangi bir yerin sanat mekani olabildigini gostermislerdir.

Levent Iskenderoglu ve Yiiksel Gégebakan sanat ve bellek iliskisi igin sdyler sdyler;

“’Kolektif bellek; insanlar1 birbirine baglayan ve aidiyet duygularini pekistiren,
besleyen ortak degerlerdir. Insanin kendini tanima ve tanimlama ¢abasinda en ¢ok
kullandig1 basvuru kaynagi, adina kiiltiir dedigimiz, zamanin ¢izgisi igerisinde biriktirip
iist Uiste insa edilerek gelen bu birikimlerdir. Aidiyet duygusu igeren kolektif bir zihin
yaratmak ve varliklarii siirdiirebilmek i¢in, bu birikimlerin de varligimi siirdiirmesi
toplumlar i¢in son derece hayati bir durumdur. Bilhassa insan yaraticiliginin ve zihninin
biricik Uriinleri olan sanat eserleri, toplumun kiiltiir kodlarinin 6nemli kayitlar
durumundadir. Ciinkii sanatcilar, yaraticiliklarinin kaynaklarinmi icinde yasadiklari
toplumun, tizerinde yasadiklar1 cografyanin {iriin ve imkanlar1 ile yoguran, bilinglerini,
sezgilerini bu iiriin ve imkanlara gore bi¢imlendiren bireylerdir. Bu bakis agisiyla sanat
eserleri, kolektif hafizanin en kiymetli iiriinleridir, denebilir”(Iskenderoglu- Gogebakan,

2022: 514).

Uretilen her bir sanat eserinin arkasinda o topluma ait olan kiiltiir, bellek, sosyal
yap1, hayat standardi, inan¢ ve cografya yatar. Sanat¢inin bulundugu ortam iirettigi sanat
eserinin yaraticilifina ve anlatim sekline yansir. Bu sebeple ortaya ¢ikan eserlerin ileriki

donemlerde de siirdiirebilirligi ve korunmasi oldukg¢a 6nemlidir.
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Tiirkiye’de ise 2000’11 yillardan itibaren bellek kelimesi birgok serginin bagligini
almis ve sanatcilarin ilgi gosterdigi bir ¢calisma kavrami olmustur. Bellek {izerine ¢alisan
onemli sanatcilardan birisi de Sarkis Zabunyan’dir. Sanatci lrettigi her iste kendi
©...bellek kavramimi, ¢ocuklugunun gegtigi Istanbul Talimhane’deki Caylak Sokak ve
ziyaret ettigi kentler ¢ercevesinde tekrar tekrar ele almistir”’(Karagali Annepgioglu- Kurt,
2019:234).

Len B Cadbiar,  Aane W,,uh

Resim 17: Sarkis, “’Caylak Sokak’, 2019, Arter.

“’Sarkis, biitiin g¢alismalarinda yasamiyla, ge¢misiyle yani bellegiyle iliski
kurmaktadir. Ozellikle sanat¢inin belleginde onemli bir yer tutan Caylak Sokak,
sanat¢inin yapitlarinda siirekli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunu ilk olarak 1986’da
Macka Sanat Galerisi’nde Caylak Sokak adli sergisinde daha sonra sirasiyla 1989 yilinda
Paris’te Yerylizii Biiyticlileri ve 2010 yilinda Yap1 Kredi Kazim Taskent Galerisi’nde
gerceklestirdigi Bir Tkona sergilerinde gdérmekteyiz. Dogdugu evin bulundugu Caylak
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Sokak’ta, yasaminin énemli yillariin gegtigi ve ilk calismalarinin bagladigi apartman

bulunmaktadir”(Karagalt Annepgioglu- Kurt, 2019:234).
2.3. Kent Kavram ve Yabancilasma

Kent, bircok farkli sosyal sinif topluluklarinin farkli yasam kosullarinin bir araya
geldigi bir yerlesme mekanidir. Yollar, caddeler, binalar, kamusal mekanlar, mahalleler,
sokaklar hepsi kentin ogeleridir. Bu dgelerin hepsi kent kavraminin igine girer fakat
bunlarla siirli degildir. Kent kavrama ile ilgili literatiirde bir¢cok degisken anlam vardir.
Kent kavrami, siirlar1 olmayan, dinamik bir kavramdir. “’Tarihsel gelisim i¢inde kentin
kavramsal degisimi devam etmis, ge¢mis donemlerde “’cite”, “’polis”, “’medine”, ve
“’kent” gibi az ¢ok yakin anlamlarda kullanilan kavramlarin yerini, bugiin “’bourg”,
“ville”, “’city” ve “’urban” kelimeleri almigtir. Ote yandan, sosyo-ekonomik gelismelere
bagli olarak, kent kavraminin i¢eriginde de 6nemli degismeler yaganmis, eski donemlerde
“’kale” veya “’sur” kent kavramini tanimlamada Onemli bir kriter olarak

kullanilmistir’(Topal, 2004: 277).

Gilinlimiizde kent kavraminin tanimi daha farklidir. Sanayi devriminden sonra
kentlerin fiziksel ve islevsel yapisi olduk¢a degismis ve kent kavramimin igerigini de
sosyolojik, toplumsal ve ekonomik acidan tamamen degistirmistir. Kenti kent yapan en
onemli 6zellik insan ve insana bagh olarak uygarlik, bir bakima da kimliktir. Bir yerin
kent olabilmesi i¢in niifusa ihtiyag¢ vardir. Kentlesme olugsmaya basladik¢a niifus oran1 da
artmugtir. Farkln is giicleri, ticaret ve sanayi gelismistir. Is giiciiniin bu sektdrlerde artmasi

tarim alanin diisiise gecirmistir.

Kent heterojen bir kiiltiire sahiptir. Kente kirsaldan gelen goclerle beraber kentin
niifus yapist gorece degiserek farkli yasant: tarzlarindan beslenen aktif bir merkez haline
gelmistir. Dolayisiyla bu heterojenlik hem kiiltiir hem niifus hem de mekan-bellek

anlaminda hizli bir olusum sergilemistir.

“’Marx kenti, siif bilinci ve proletarya kiiltiiriinlin olusumu ¢ercevesinde analize
dahil etmistir. Engels ise, sinif ve mekan iligkisini dikkate alarak kentteki esitsizlige vurgu

yapmustir. Weber kenti, 6zerk yonetimine vurgu yaparak siyasi yonii iizerinden
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tanimlarken, Simmel, kapitalizmin hizlandirdigi metropollesme ile kent insaninin

kendisine ve ¢evresine yabancilasmasina odaklanmistir”(Turut- Ozgiir, 2018: 2-3).

Marx’a gore, sanayilesmeyle birlikte yeni bir ploterya sinifi olusacak ve kent i¢in
yeni bir sisteme gecilecektir. ‘’Marx kentleri tanimlarken is boliimiinii esas almistir. Ona
gore, Orta Cag’a kadar olan toplum tarihi kirsal kesimin tarihi iken Orta Cag’dan itibaren
feodal iiretim bi¢imin ortaya ¢ikmasi ve ticaretin yogunlagsmaya baslamasiyla kir-kent

ayrimi meydana gelmistir”(Turut- Ozgiir, 2018: 4).

Kent ile beraberinde gelen diger kavram ise yabancilagsmadir. Yabancilasma,
bireyin toplumsal olaylara ve sosyal anlamda diger bireylere olan uzaklasma durumudur.
Yabancilagma kavramu ilk ¢aglardan itibaren iizerine konusulmus, psikolojik, sosyolojik
ve felsefi agidan arastirilmis ve giiniimiizde de hala iizerine ¢alisilan bir kavramdir.
“’Platinus felsefe tarithinde ilk kez kendine yabancilasma terimini kullanmigtir. Ona gore

yabancilagsma ruhun maddeye diismesi/algalmadir’ (Kirman, Atak, 2020: 280).

George Simmel, kent ve yabancilagsma lizerine c¢alismis ve kentin tarihsel ve
fiziksel yapisindan ziyade, bireyin kent yasami icindeki kisilik ve duygu durumunu,

bireylerin lizerinde yarattig1 degisikleri incelemistir.

“’Simmel’e gore, kent insan1 yalnizdir; ¢linkii kentsel mekandaki kalabalik aslinda
topluluk duygusunun ve mekansal baghiligin giderek zayiflamaya basladigi ortamlar
yaratmistir. Buna gore kentli insan, her seyi sayiya indirgeyen, rasyonel, dakik ve kendisi
icin hicbir seyin anlami olmayan ve ¢eligkili tutumlar sergileyen bir yasam tarzina

sahiptir”(Giilliipinar, 2013:57; akt. Turut-Ozgiir, 2018:6).

Ozellikle cagdas kentlerde, metropolde yasayan bireyin ¢evresinden uzaklastig,
tek tip ve makinelesmis olan yagamdan kendi benligi ile uzaklastig1 goriilmektedir. Bu
durumda birey, kendisi disinda kalan her seyden uzaklasir ve zamanla kent i¢indeki
kimligini kaybetmeye baslar. *Yabancilagsma, insanlarin sahip oldugu i¢sel fenomenlere
ve etkilendigi digsal fenomenlere karsi hissettigi bir uzaklagsma duygusu, kayitsizlik,

tiksinti hissi, uzaklik ve sogukluk sonucunda, bu fenomenlerden kacisidir. Ozne olan
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insanin, kendi disinda kalan tiim nesnelere ve hatta kendi 6znesine kars1 duydugu uzaklik

hissidir’(Aydin, 2019: 62).

Hegel’e gore yabancilasma, bagka biri olma fikridir. Hegel’ den Oncesinde
yabancilasma daha c¢ok dinsel ve ontolojik boyutunda incelenmistir. Hegel kavrama
bilimsel yonde bakar ve kendi felsefesini, yabancilagma diisiincesini Mutlak Tin

tizerinden olusturur. Aysenur Aydin soyle der;

“’Hegel’in yabancilasma kavrami i¢inde iki 6nemli hareketi igerir; ayrilma ve
biitiinlesme. Basta kendi kendine olan, yalmzca fikir olarak mevcut olan Tin,
gerceklestirilmemis bir potansiyel giic durumundadir. Kendi potansiyeline ve kendi
igselligine ulasabilmesi i¢in Oncelikle kendini gergeklestirmeli, kendi kabugundan
ayrilarak var olmalidir. Bunun i¢in yabancilagsma gereklidir. Yabancilasma, Tin’in kendini
tamamlamasi, potansiyelini disa vurmasi i¢in gerekli bir asamadir ve ancak asildigi
zaman Tin ger¢cekten var olacak, ancak o zaman kendi 06z Kkarakterini

olusturacaktir”(Aydin, 2019: 65).
Yildiz Ersagdi¢ yabancilagmay soyle agiklar;

“Yabancilasma teriminin ilk kullanimina Hegel‘le birlikte, “Tinin
Goriingiibilimi” (1807) adl1 yapitinda rastlariz. Hegel ‘e gére yabancilagsmay1 en
iyl “mutsuz bilin¢” durumlar1 6rnekler. Feuerbach ise insanin kendine 6zgii
etkinliklerinden koparilmasinin dogal bir sonucu olarak goriir yabancilagmayi.
Ote yandan Marx‘ta ise, emegin iiriinle, bir insanin bagka bir insanla arasinda
kurdugu bag ve anlaml1 iligkinin sekteye ugramasiin sonucunda yabancilasma
kavramindan s6z edilmeye baslandigini goriiriiz. Yitirilen kimlik duygusu,
farkliliklar ve beraberinde yeni diinyanin ag¢mazlariyla glindeme gelen
yabancilasmay1 su sekilde tanimlayabiliriz. “Bir kimsenin kendi emeginin
iirtinlerinden asir1 bicimde kopmasi; genellikle yasamin aslinda c¢ekici ve degerli
olabilecek kimi yonlerinden acikg¢a nefret etmeyle ya da bunlara kayitsiz

kalmayla sonuglanan toplumsalliktan ayr1 diisme” (Ersagdig, 2011: 42).
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Yabancilagma kavrami bir¢ok alanda irdelenmistir. Sanat, edebiyat, sinema, felsefe,
psikoloji ve sosyoloji alanlarinda yabancilasma kavrami sik sik g¢alismalara konu

olmustur.

Yabancilasma ve kent denilince akla Edward Hooper’in resimleri gelir. Kent
sakinlerinin 6liimciil sessizligini, yalnizligini, umutsuzlugunu ve kent hayatinin yasattigi
karmagik deyimi tasvir eder. Hooper, ‘’Gece Kuslar1” isimli resminde kompozisyonu

rahatsiz edici bir sekilde bolerek yalnizlik hissini donuk ve karanlik mimari yapiy1

kullanarak icine serpistirdigi duragan figiirler ile vermektedir.

Resim 18: Edward Hooper, “’Gece Kuslar1”, 84x152cm, Yagliboya, 1942.

Gilinlimiiz kentlerinde yabancilagan birey ¢evresindekilerle duygusal bag kuramaz.
Kendi i¢ine doniiktiir. Kalabalik olan metropoller, siirekli hareketlilik hali insan1 kirsal
kesimdeki yavas ve sakin yasamdan farkli olarak, kentte yasamak i¢in zihinsel ve fiziksel
acidan daha akilci olmaya zorlar. Bu baglamda Mustafa Albayrak’in resimlerini 6rnek
gosterebiliriz. Kent yasaminin hareketliligini ve bireyin i¢indeki yabancilagsmay1 kendine

0zglin bir anlatim ile anlatir.
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Resim 19: Mustafa Albayrak, <’Zamanin Ritmii-44”", Detay, 80x100 cm, Tuval Uzerine
Akrilik Boya, 2022.

“’Yabancilasmanin yirminci ylizyil sanatinda ve edebiyatinda belirli bir etkisi
olmustur:

—Kafka‘nin énemli yapitlarini, Schoenberg‘in miizigini, gercekiistiiciileri, bir¢ok soyut
sanat¢ly1, ‘“’anti-romancilar1”, “’anti-oyun” yazarlarini, Samuel Beckett‘in irpertici

giildiiriilerini, Amerikan “’beatnik’ lerini etkilemistir. Bu Siirlerden biri sdyle baslar:

Simdi sunu dinle
kendin kullanabilecegin bir karin-desme aygiti
hidrojen serpintisi



44

goriilmemis 6l¢iide.

Garip ogulcularin degismesini diisiin
eli acik, sevingli, irklarn kirimini.
Ustelik demokratik de

alacak par¢alanmig insant
ylukselecek herkes yukar1 dogru
Ozglr diinyada

herkes esit

o son aydinlanmada

(Carl Forsberg: Lines on a Tifuana)

Bu tam yabancilagma duygusu giderek tam bir umutsuzluga yani nihilizme

doniisiir’(Ersagdig, 2011: 46-47).

Kent yasami ilk basta cazip gelse de kentin de kendi i¢inde sundugu paradokslar
vardir. Toplu ulagim sorunlari, sabah- aksam trafikleri, her giin ¢cogalan binalar, kalabalik
ve bu kalabaligin icinde olan yalmizlik hissi kentin i¢inde yasayan bireylerin kendini
sorgulamasina iter. Bu kent karmasasinin i¢cinden dogan melankoli, yabancilagsma ve

aidiyet gibi kavramlar zamanla kentlesmenin ve kent kiiltiiriiniin birer par¢as1 olmustur.

Kent ve yabancilasma kavramui i¢i i¢edir. Farkli kiiltiirden olan farkli karakterdeki
insanlarin bir arada yasamasi ve kent yasamina, hizlilia, siireklilige uyum saglamak
zorludur. Her birey farkli siireclerden gecer. Kentin i¢inde ki yabancilagsma, konfor alanin
disina ¢ikmamaktir. Birey dis etkenlerden uzaklasmis ve birey olma kimligini
kaybetmistir. Kente yabancilasan birey, aidiyetsizlik ve giivensizlik duygusu yasamaya
baslar. Kendi kiiltiiriinii ve gelenegini yasamakta zorlanir. Kent hayatinda her sey planh
ve programhidir. Bireyin segcme hakki, duygu ve diisiincelerini aktarma sansi yoktur.
Kentin bu sistematik yapisinda, insani insan yapan en énemli 6zelligi olan diisiinme yetisi

zaman icinde kaybolur.
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UCUNCU BOLUM

2000°’DEN GUNUMUZE TURK RESIM SANATINDA KENT iIMGESINi KONU
EDINEN SANATCILAR
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UCUNCU BOLUM

2000°’DEN GUNUMUZE TURK RESIM SANATINDA KENT iIMGESINI KONU
EDINEN SANATCILAR

Tezin bu béliimiinde, 2000’1i yillardan itibaren konu baglaminda kent yasaminin
beraberinde getirdigi yabancilasma, yalnizlik, aidiyetsizlik, umutsuzluk gibi kavramlari
kent manzaralar1 yordamiyla eserlerine yansitan ve sanat piyasasinda bu uslup ile

taninmis isimlerin resimlerinden segkiler yapilmis ve ikonografik agidan ¢éziimlenmistir.
3.1. Ahmet Dogu ipek

1982 yilinda dogan sanatgi Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Resim
Boliimii’nden mezun olmustur. 1k kisisel sergisinin 2012 yilinda Sanatorium’da agmistir.
Cok kapsamli ikinci kigisel sergisini ise 2017 yilinda Galata Rum Okulu’nda agmistir.
Bir¢ok yurti¢i ve yurtdist yayinda da islerine yer verilmistir. Katildig1 karma sergiler
asagidaki gibidir;

e 2022 - Arter, Istanbul.

e 2020 - Odunpazar1 Modern Miize, Eskisehir.
e 2019 - Abdiilmecid Efendi Koskii, Istanbul.

e 2018 - Neues Museum Niirnberg, Niirnberg.
e 2015 - ArtScience Museum, Singapur.

e 2017 - Miize Evliyagil, Ankara.

e 2016 - Mekan68, Viyana.

e 2015 - Baks1 Miizesi, Bayburt.

Sanatci, genellikle suluboya, miirekkep ve karakalem teknigini kullanarak

monokrom igler iretmektedir. Resimlerinde modern kentin karmasik yapisini oriintii gibi
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isleyerek, yogun ve melankolik havay: farkli bir iitopya icinde yansitir. Ust iiste, y1gin
halinde ¢izdigi binalarla kentin sikisik ve kalabalik halini animsatmaktadir. Olusturdugu
kent kompozisyonlarinda ¢ok az bosluk alan birakmaktadir. Bu da sanki ruhun kentin
kalabaligindan, yogunlugundan ka¢mak ve rahatlamak icin kendine yer bulmak

istemesinin isaretini gosterir.
Gizem Cesmeci sanat¢inin igleri i¢in soyle der;

’Sanatc1 fabrika iiretimi gibi ayn1 olan kentlerdeki bina, park gibi sosyal
ve kiiltirel mekanlarin kaybettigi o6zgiinliigi ve ruhu ifade etmektedir.
Sanayilesme, artan konut {iretimi, yesil alanlarin eksikligi ve bakimsiz kentler
karamsar diinyanin kapilarini agmis ve grilesen kentlerdeki ruhsuz insanlari
yaratmistir. Sanat¢i, modern kentlerde artan tiiketim ve yiiksek kath
yapilasmanin fiziksel ve sosyolojik doniigiimiiniin bireyler iizerinde yarattig

karamsarlik, umutsuzluk ve sikismishk duygularimi  hissettirmeye

calismistir’(Cesmeci, 2019: 81).

Resim 20: Ahmet Dogu Ipek, ’Konstriiksiyon Rejimi II”’, 75x100cm, Kagit Uzerine
Suluboya, 2020.
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Resim 21: Ahmet Dogu Ipek, ’Konstriiksiyon Rejimi”, 125x170cm, Kagit Uzerine
Suluboya, 2019.

Kendine 6zgii iitopyasini resmeden sanatgi, fabrikasyon iiretim gibi yapilan
binalari, apartmanlari, plazalari, insanin dogadan uzaklagsmasini ve nasil ruhunu
kaybettigini caligmalarina yansitmistir. Resimlerinde genellikle kullandigi siyah renk,
kentin kasvetli ve bogucu havasini anlatmak i¢in dogru bir se¢im olmustur. Resimler her
ne kadar yogun ve kalabalik olsa da her resmin kendi i¢inde yalin ve devam eden bir
ifadesi vardir. Sistematik kent yagsamindaki diizeni ve hareketliligi dikey formlar1 siklikla
kullanarak anlatmis ve bu dikey formlar resme bakan kisiye gerginlik ve korku
hissettirmeye odaklidir. Birbirini tekrar eden binalar sehirlerin gobeginde insa edilen

oOriintii halinde olan yapilagsmay1, kentsel doniisiim kavramini animsatmaktadir.

Sanatg1, kagit izerine yaptig1 ¢alismalar disinda mekana 6zgii yerlestirmeler, dogal
buluntu nesneler ve baski teknikleri ile de isler iiretmistir. Giiniimiizde Istanbul’da yastyor

ve giincel olarak ¢aligmalarini {iretiyor.



49

3.2. Ayhan Cetin

1978 yilinda Bulgaristan’da dogan sanat¢i Trakya Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nde Ogretim gorevlisi olarak gérev yapmaktadir. ilk kisisel sergisini 2000
yilinda agmustir. Diger kisisel sergileri agagidaki gibidir;

e 2000 - Izmir Biiyiiksehir Belediyesi Cetin Eme¢ Sanat Galerisi, Izmir.

e 2003 - Devecihan Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, Edirne.

e 2003 - Izmir Biiyiiksehir Belediyesi Cetin Emeg Sanat Galerisi, Izmir.

e 2005 - Devecihan Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, Edirne.

e 2006 - “Ciziktirmeler”,Devecihan Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, , Edirne.
e 2008 - Ziraat Bankas: Tiinel Sanat Galerisi, Beyoglu, Istanbul.

e 2009 - Taksim Sanat Galerisi, Istanbul.

e 2011 - “Taraftar”, Devecihan Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, Edirne.

e 2012 - “Taraftar-11”, Ziraat Bankas1 Mithatpasa Sanat Galerisi, Ankara.

e 2013 - “’Bulusma”, Galeri Soyut, Ankara.

e 2014 - “Akrofobi”, Galeri Artist, Cukurcuma, Istanbul.

Kisisel sergilerin disinda yurtici ve yurtdisi birgok karma sergiye katilmistir.

Sanat¢1, yaptig1 resimlerde kent meydanlarmi derin bir perspektif noktasindan
alarak sehre yiiksekten bakiyormus hissini yansitir. Kent meydanlar1 olarak; havaalani,
tersaneler, insaat alanlari, pazar yerleri, caddeler gibi kente dair 6geleri islerinde goriiriiz.
Resimlerinde genellikle siyahlar, beyazlar ve griler hakimdir, fakat arada maviler, sarilar
ve kirmizilar da resmin i¢ine dahil olmaktadir. Bu da kentin karamsar ve tedirgin havasini
keskin kontrastlig1 ile yansitmaktadir. Dahil olan diger renkler ise kent yagamini seven

insanlar1 anlatmak ister gibidir.
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Resim 22: Ayhan Cetin,’Gri Sehir”, 45x45cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 2020.

Ayhan Cetin’in resimlerine baktigimizda kent goriiniimleri asag1 kayiyor hissi
vermektedir. Leke ve firca vuruslarinin agresifligi sehir ve kent yasaminin gerginliginin
adeta bir disavurumudur. Resimlerinde verdigi derin perspektif ile izleyiciyi eserin igine
cekmeye basarmistir. Resimlerinde, kalabalik ve agik kompozisyonlar olusturarak kent
meydanlarinin, apartmanlarin ve insanlarin siirekliligini saglamistir. Zaman zaman sert
fir¢a vuruslar1 yapmis zaman zaman ise arkaya dogru kaybolan silik lekeler kullanmistir.
Bu sayede resimlerin espas degerini dogru bir sekilde dengelemistir. Sanatci, giincel

olarak Edirne’de yasamakta ve calismalarini siirdiirmektedir.
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Resim 23: Ayhan Cetin, <’Goklerde”, 60x60cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 2023.
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3.3. Burcu Percin

Sanat¢1, 1979 yilinda Ankara’da dogmustur. Resim egitimini Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Resim Boliimii’nde 2002 yilinda tamamlamistir. Sanat¢inin baglica
kisisel sergileri sOyledir;

e 2005 - Pi Artworks Contemporary Art Center, istanbul.

e 2009 - “‘Foto-Collage ”, C.A.M Gallery, istanbul.

e 2010 - ““No Where ”, Operation Room, istanbul.

e 2012 - ‘“‘Mural Domination”, art ON Istanbul, Istanbul.

e 2012 - ““Under The Rose/ Under The Walls”, Galeri Nev, Ankara.

e 2014 - ““Mountains Have No Owners’’, art ON, Istanbul.

e 2017 - “*Fill in The Plant’’, X-ist Gallery, Istanbul.

e 2019 - ‘“Meeting At The Same Scene’’, Artweeks Akaretler, Istanbul.,

e 2020 - ‘‘Atthe End of the Day ¢, Odun Pazari Modern Museum, Eskisehir.
e 2020 - “‘Crystal Dhateau’’, Evliyagil Museum, Ankara.

e 2022 - ““Art is The Highest From of Hope’’, Evliyagil Museum, Ankara.

Burcu Per¢in islerinde, terkedilmis depolar, endiistriyel alanlar, mermer ocaklari
gibi kente dair toplumsal ve ¢evresel konulari ele almaktadir. Kent olgusunu insa edilen
yapi olarak degil doga ve mekan kavrami ile beraber genis bir bakis agisiyla islemektedir.

Calismalarinda siklikla terk edilen mekanlara dikkat ¢ekmektedir.

Son donem yaptig1 ¢alismalara sokak sanati olan graffitileri de dahil etmistir.
Sanat¢1, unutulmus mekanlara dikkat ¢ekerek endiistriyel alana dair bellegi sorgular.

Resimlerinde kullandig: grafitiler bu mekanlarin hala kullanildigina dair izler tasir.
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Nuri Ozgelik, Per¢in’nin isleri i¢in soyle der;

“Burcu Per¢in, resimlerinde ingaat alanlarinin, bazen harabe izlenimi
veren mekanlarin tedirginlik uyandiran, yabancilastirma duygusu yaratan,
insani, zaman-mekan eksenlerinde bosluga iten bir boyutta, ince bir ¢izgide
anlatimlar sunar. Zaman zaman hareketli, zaman zaman olduk¢a durgun ve
donuk bu mekanlar yikint1 olsun, insa olsun ifade ettikleri gercekligin 6tesinde
bir anlam derinligi yaratir. Yiizey estetiginin ¢ok farkli ve figlirasyonda hayli
uzak bir noktasinda kendisini ifade eden sanatg¢1, 2000°lerin gene ilging ve ¢ekigi

bir baska alanin1 olusturmustur’(Ozgelik, 2019: 89).

Sanat¢inin kendine 6zgii bir fir¢a dili ve gorsel anlatimi vardir. Hem soyut hem de
realist tislup ile ¢alisabilen sanat¢1 rolyef, fotograf ve heykel gibi farkl: disiplinlerde de
isler tretmektedir. Sanat¢inin ilgilendigi diger bir konu ise yapay peyzajlardir. Kendi
olusturdugu yapay ve dogal yapilar1 (metal, dogal taslar ve mermerler) harmanlayarak

yeni kompozisyonlar yaratir.

“’Sanatci, resmin yan sira heykel ve fotograf disiplinleri lizerinden de kendisini
ifade etmektedir. Foto-kolaj, fotograf iizerine yagl boyayla miidahale ettigi isler ve dogal
taglardan olusturdugu rolyef isleri resimleriyle giiglii bir paralellik gosterir. Bakilan
mesafeye gore gorsel algisi degisen, yakindan bakildiginda soyut formlar olarak
algilanan, biraz uzaklasinca biitiinlin pargalarinin belirdigi ¢alismalarinda sanat¢t hem
soyut hem de realist resim diislince pratiklerine referans verir. Yagl boya ile yaptig1 tual
resimlerindeki soyut dili, dogal tas ve mermerleri keserek bir yiizey {izerine kurguladigi
islerinde de devam ettiren Per¢in, sanat pratiginde ayri bir yere sahip olan doga

diisiincesine bu eserler iizerinden yeni bir pencere agar”*.

Sanatci, yaptig1 ¢calismalarda doga imgelerine de sik sik yer vermistir. Resimler;
agaclar, bitkiler ve diizenlenmis peyzajlar diger imgeler ile biitliinlesip harmanlanarak,

doga ve kentin birbirini tamamladigin1 gostermektedir.

4 https://www.kolekta.com.tr/sanatcilar/burcu-percin/



https://www.kolekta.com.tr/sanatcilar/burcu-percin/
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Resim 24: Burcu Percin, “’Kap1”, 244x288cm, Kap1 ve Cam Uzerine Karisik Teknik,
2012.

Sanatci, resimlerinde sectigi kapilar, pencereler, balkonlar gibi endiistriyel mekan
Ogelerini istifci bir yaklasimla ylizeyde kurgular. Ve hatta bu kurgusu icin sectigi yiizey,
sanayiden alinan herhangi bir kap1 yiizeyi bile olabilmektedir. Atil bir obje olarak
herhangi bir hurdacidan aldig1 bu kapiy1 kullandig: farkli malzeme estetigi ile (bant, sprey
boya, yagli boya, grafitiler) yeniden sentezler. Bu sayede farkli bir mekandan alinmis obje

artik yeni bir mekan algisiyla yeni bir gerceklik olusturur.
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Tuval Uzerine Yagli Boya,

9

”.150x118cm

“’Nese Apartmani

Resim 25: Burcu Per¢in,

2017.
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3.4. Emin Mete Erdogan

Sanatc1, 1982 yilinda Istanbul’da dogmustur. Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Resim Boliimii’nden 2010’da mezun olmustur. 1k kisisel sergisini 2013 y1linda
Sanatorium’da “Dolanik Cern Planlar1” ismiyle agmistir. Sanat¢inin katildigi baslica

diger sergiler sunlardir;
e 2013 -"No 3", Nesrin Esirtgen Collection, istanbul.
e 2014 - "Kirilma", Kare Sanat, Istanbul.
e 2015 - “Bir Endiiliis Képegi Uzerine Cesitlemeler”, x-ist, Istanbul.
e 2016 - "Detay", Blok Art Space, istanbul.

’Ayrica Miami Pulse 2013, Art Stage Singapore 2016, Art Dubai 2016 ve 2018
Contemporary Istanbul 13, 14, 15, 16, 17 solo proje boliimiiyle Contemporary Istanbul
18, Artinternational 2014 (Istanbul) fuarlarma katild:’*°.

2015 yilinda Erdogan’in, oldukga prestijli sayilabilecek "Gestalten Illusive-

Contemporary Illustration Part Four" kitabinda yer aldigin1 goriiriiz.

Sanate1, yaptig1 calismalarda genellikle miirekkep ve akrilik kalem kullanmaktadir.
Kenti ve dogay1 harmanlayarak kendine 6zgii gorsel anlatim teknigi ile ¢aligmalarina
yansitmaktadir. Islerinde, kent ile beraber hayvan, bitki ve insan hiyerarsisini yeniden
tanimlayarak izleyiciye sunar. Kompozisyonlarin kendi i¢indeki oriintiiyli tekrar etmesi
kentin monotonlugunu ve yogunlugunu gostermektedir. Balkonlardan goriinen hayvanlar,
tipki insanlar gibi kent yasaminin yapitaglarindan biri olan binalarin ic¢inde sikisip
kalmistir. Sanat¢iin ¢’Kiirenin Uzerindeki Entroforming” serisindeki calismalarinda
konstriiktif yapilarin  6rnekleri goriiliir.  Fiitiirist bir {itopyanin icinde metal
konstriiksiyonlardan  olusan yapilagsmalar sanki film karesinin bir kesitini

animsatmaktadir.

5 https://www.artxist.com/Sanatci-Cv/Emin-Mete-Erdogan/10-



https://www.artxist.com/Sanatci-Cv/Emin-Mete-Erdogan/10-
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Resim 26: Emin Mete Erdogan, ¢’Bitkiler, Hayvanlar ve Binalar IV”’, 190x142,5cm,
Akrilik Miirekkep, 2019.
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3.5. Gizem Cesmeci

Sanatgi, 1989 yilinda Bursa’da dogmustur. Mimar Sinan Gilizel Sanatlar
Universitesi Resim Boliimii’'nden dereceyle mezun olmustur. Yiiksek Lisansini1 Anadolu
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Béliimii'nde yapmustir. Sakip Sabanci Sanat

Odiilleri’nde 3.liik ddiiliinii almastr.

Cesmeci, TUrettigi islerinde endistriyel mekanlar ve fabrikalar {izerine
calismaktadir. Renk¢i sanat anlayisina sahiptir. Calismalarinda, kentlerin sanayilesmesi,
endiistriyel mekanlarin  tarihsel siire¢ igerisinde kimligini kaybetmesini ve
degersizlesmesini sorgulamaktadir. Sanayilesen kentler i¢inde birey, hayattan zevk alma
duygusundan mahrum kalir ve bu kisinin yalnizlagmasina neden olur. Sanat¢i, bu

diistincelerini mimari yapilar1 ve i¢ mekanlar kullanarak yansitir.

| i mm' '

Resim 27: Gizem Cesmeci, ’Terkedilenin Pembe Diisii”’, 35x50cm, Ahsap Uzerine
Yagli Boya, 2018.
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Cesmeci calismalarinda, i¢ mekanlar1 resmederken mekanin yasanmislik
duygusunu ele almaktadir. Sanayi mekanlarinin igindeki paslt ve daginik metal yiginlart
bireyin modern kent yasaminin i¢inde ki ruh halini yansitmaktadir. Birey, kendini metal
yiginlar gibi yalniz ve yabancilasmis hisseder. Fakat bu eski ve pasli fabrikanin igine

yerlestirilmis pembe bulutlar bu duygudan kurtularak umudu temsil eder.

e ~ - —— —
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Resim 28: Gizem Cesmeci, “Terkedilenin Pembe Diisii I, 35x50 cm, A.U.Y.B. 2018.

Sanat¢inin Terkedilenin Pembe Diisii II adli serisinde metruk bir fabrikanin i¢indeki
yasanmisligin izlerini resmettigi goriiliir. Bu, bir bakima modern kent yasami ve tiikketim
kiiltiiriiniin insan1 tek tiplestiren yanini ve insan 6gesini pembe bulutlarla metaforlagtirma
gibidir. Nihayetinde modern yasam, bireylerin hayal diinyalarin1 da zapturap altina alip
miimkiin oldugunca onlarin 6znel diinyasina ait her seyi tek tiplestirmeye yonelmistir. Bu
tek tiplesmeye bir karsi durus olarak sanat¢inin resimlerindeki pembe bulut ogeleri
vazgecilmez metaforik bir deger tasir; hala daha umudun, kimligin, insanin ve insanin
biricikliginin var olabileceginin bize bir gostergesidir. Sanatci; eserde, terk edilmis olan
mekanin tarihsel slirecinin sanat tarihiyle baglantisin1 gostermek i¢in duvara ¢izilmis bir

bizon figliriinii resmetmistir.
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3.6.Kadir Ablak

1974 yilinda Erzurum’da dogmustur. 2002 yilinda Erzurum Atatiirk Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’'nden mezun olmustur. 2004 yilinda Erzurum’da
ilk olan Ronesans Sanat Evi’ni kurmustur. Sanat¢i, birgok karma sergiye, bienale, sanat

fuarlarina katilmis ve yarigsmalarda 6diller almistir. Baslica kisisel sergileri sunlardir;

e 2001 - “Akimsal”, Resim Heykel Galerisi, Erzurum.

e 2004 - “Kadir Ablak”, Ronesans Art Hause Sanat Galerisi, Erzincan.
e 2005 - “Konteyner’’, Enstelasyon, Cumhuriyet Meydani, Erzincan.
e 2009 - “DoguYORUM?”, Doguyorum Sanatevi, Beyoglu, Istanbul.

e 2013 - “’Bir Metropoliin anatomisi’’, Arda Sanat Galerisi, Ankara.

e 2015 - “’Negatif Mekanlar’’, Sanat Yorum Galeri, istanbul.

2000’11 yillarin 6nemli sanatg¢ilarindan biri olan Ablak, resimlerinde biiyiik metropol
kentlerini ele almaktadir. Resimlerde genellikle Istanbul ve Ankara kentlerinin peyzajlari
goriilmektedir. Lekeci bir anlayisa sahip olan sanat¢i kendine 6zgii bir pentiir dili
olusturmustur. Resimlerinde ¢alistig1 kent kesitleri; dar sokalar, dip dibe yigilmis evler,
mahalle aralar1 ve genis agili kent manzaralaridir. Sanat¢1 resimlerinde metropollerin
kalabalikligini  ve karmasasini  yansitmig olsa da temelde kent Kkiiltiirliniin
olumsuzluklarima da deginmektedir. Ayn1 apartmanda oturup da birbirini tanimayanlar,
stirekli bir yere yetismeye calisanlar, estetik zevklerden yoksun olan binalar, dogal yasam

alanlarinin azalmasi bunlarin hepsi Ablak’in resimlerinde sorguladigi imgelerdir.
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Resim 29: Kadir Ablak, *’Bir Metropoliin Anatomisi” serisinden, 80x115cm, Tuval
Uzeri Yagliboya, 2019.

Genellikle kullandigt mavi ve kahve tonlart kentin puslu havasini
hissettirmektedir. Onlerde net olan binalar arkaya dogru silikleserek bireyin kent
yasaminin iginde gittikge kaybolan varligini sorgulamasini gostermektedir. Sanat¢inin
kullandig1 renkler mat, soguk ve pastel tonlarindadir. Segtigi bu renkler, her ne kadar

bakan kisiyi tedirgin etse de yaptig1 calismalara nostaljik bir hava katmaktadir.

“’Lekesel ve ekspresif boya siiriisleri, mat ve pastel tonlardaki renkleri ve uzak
alanlara dogru silinerek yok olan alanlardan olusan resimlerinde ¢atilari, antenleri,
balkonlar1, pencereleri ile insanlara nefes alacak bos bir alan birakmadan birbirine gegmis
halde yan yana istiflenmis binalar1 ile yasam alan1 olarak metropol Ablak’in resimlerine

yanstyarak kentin yerlesim kiiltiirtine 6rnek olusturmaktadir’’(Pehlivan, 2016: 235).
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Resim 30: Kadir Ablak, “’Bir Metropoliin Anatomisi’ serisinden , 80x100cm, Tuval
Uzerine Yagli Boya, 2016.

Metropoller, mekanlarin uzaklasan iliskisinin izlerini tasimaktadir. Kirsal
yasantilarda mesafeler uzak olsa da insani iligkiler yakindir. Mega kentlerde ise insanlar,
i¢ ice yasamasina ragmen sosyal iliskilerden uzaktir. Bu uzaklikta aidiyetsizligi arttir.
Kadir Ablak’in resimleri, kent yasaminin olumsuzluklarina ragmen, bize samimiyet ve

ictenlik duygusunu hissettirmektedir.

Sanatg1 giincel olarak Istanbul’da yasamakta ve calismalarina devam etmektedir.
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Resim 31: Kadir Ablak, ¢’Bir Metropoliin Anatomisi’ serisinden, 80x60cm, Tuval

Uzerine Yagl Boya, 2018.



64

3.7. Mustafa Albayrak

Sanatc1, 1971 yilinda Erzurum’da dogmustur. Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Resim Boliimii'nden birinci olarak egitimini tamamlamistir. Erzurum’da
Ronesans isimli bir sanat atolyesi kurmustur. Yiiksek Lisansini Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’'nde tamamladi. Bircok
kisisel sergi agmig, karma sergilere, sempozyumlara, fuarlara katilmis ve yarigmalarda

0diil kazanmistir. Sanat¢inin baslica kisisel sergileri sunlardir;

e 1998 -“Yeni Cizgi”, Resim Sergisi, Resim Heykel Miizesi ve Galerisi, Erzurum.

e 2000 - “Zaman ve Mekan”, Enstalasyon ve Resim Sergisi, Resim Heykel Miizesi
ve Galerisi, Erzurum.

e 2001 - “Sanat Tarlas1”, Enstalasyon ve Resim Sergisi, Cifte Minareli Medrese,
Erzurum.

e 2005 - Resim Sergisi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, Beyoglu / Istanbul.

e 2007 - “Erime Noktasi-I ”, Resim Sergisi, T.C. Ziraat Bankasi Tiinel Sanat
Galerisi, Beyoglu / Istanbul.

e 2013 - “Melankoli”, Resim Sergisi, Zeytinburnu Kiiltiir ve Sanat Merkezi,
Zeytinburnu / Istanbul.

e 2014 - “Sehir Golgeleri-I” Beyoglu Akademililer Sanat Merkezi, Beyoglu /
Istanbul, Kiirator: D. Ozer.

e 2016 - “Zamanin Ritmi” Armoni Sanat Galerisi, Cankaya / Ankara.

e 2018 - “Berrak Diisler, Saydam Gergekler” Platform A Sanat Galerisi, Balgat /
Ankara.

21. vyiizyll Tirkiye’sinin Onemli ressamlarindan olan sanatci, genellikle
resimlerinde kentsel peyzaj, mekan ve kurgulama iizerine isler iiretmektedir. Istiklal
Caddesi, Beyoglu, caddenin kalabalikliginda kaybolan insanlar Albayrak’in resimlerinin
temel imgeleridir. Kent imgesini insan bedeni iizerinden izleyiciye sunarken zaman ve

mekan kavramini da 6n planda tutmustur.
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Resim 32: Mustafa Albayrak, <’3 Gece Kirmizis1”, Tuval Uzerine Akrilik Boya,
100x155 cm, Ozel Koleksiyon, 2018.

Resimlerde, kendine 6zgii pentiir anlatimiyla birlikte boyanin yogunlugu dikkat
cekmektedir. Betimledigi insan bedenleri kristalize edilmis formlardan olusmaktadir.
Yanilsama halinde goriinen bedenler ve binalar kent yasaminin i¢indeki varolusu sorgular
haldedir. Renk¢i bir anlayist olsa da, renkler kendi i¢inde melankolik bir ahenk

olusturarak kentin nemli ve puslu havasini izleyiciye hissettirmektedir.
Ismail Tetik¢i sanat¢inin renkleri ile ilgili sdyle der;

“’Mustafa Albayrak’in resimlerini izlerken bize “bu resimleri tek bir bakis
acistyla okumayin” der gibi. Yiizeyde belirgin bir bigimde hareket, zaman ve
hizin devinimi betimlerken renk, coskuyu azaltacak nitelikte grilere ve soguk
armonilere donlismiis. Cogu zaman yalmizlik gibi dramatik bir duyguya
kapildigimiz resimlerde; birden turuncular, sicak yesiller ve kirmizilar siirpriz

birer 6ge gibi c¢ikiyor karsimiza. O’nun resmindeki bu sicak alanlar
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yasamlarimizdaki umutlar gibi. Biitiin bu hayatin dertleri, yalmizliklar1 ve

sikiciligina kars1 yasamaya deger umut verici hayaller kurduruyor’®

Kentte yasamanin verdigi telas ve hizlilik Albayrak’in resimlerinde dikkat cekici
bir 6zelliktir. Resimlerde, geometrik formlar ve sert firca lekeleri renkler ile desteklenerek
keskin bir kontrastlik olusturmaktadir. Formlar her ne kadar keskin ve sert olsa da detayli
firca lekeleri ile beraber organiklesmektedir. Sanat¢i, genellikle tuval {izerine isler
iretmektedir. Fakat ¢erceve, saat gibi hazir nesneleri kendi pentiir tarziyla birlestirerek 3

boyutlu calismalarda tiretmistir.
Diler Celikors Albayrak’in sanat anlayisi i¢in sdyle der;

“’Mustafa Albayrak resimlerinin, Toplumsal Gergekgilik Kuramindan yola
cikisla anlam arayan, fikirsel altyapisin1 Fiitlirizmden baslatan, agik-koyu
ritimleri ile yakalanan biitiinde birlik olgusunu harmanlayan c¢alismalar olarak
degerlendirmek miimkiindiir. “Sokak” kavramindan hareketle, sokag1 kentsel
yasamin hiz ve tiiketim aligkanliklarinin yapisal degisiklerin nedeni olarak
Kapitalizme elestiri getirmektedir. Gri hakimiyetindeki agik-koyu ritimlerin
birbirini takip ederek olusturdugu monokrom yapilar kurgulamistir. Kent
yasaminin sikici ve bogucu yonii ile tekrarlar halindeki yagsam dongiilerine vurgu
yapmaktadir. Eylemin an an siralandig1 betimleyici bir yaklagimla hiz, hareket
ve devinime yonelik ilgisini bigimsel diizeyde kentsel ve endiistriyel temalara
egilmistir. Caligmalarina hareketli insan bedenleri ve devingen nesneler gibi
konular1 aktarmis, zamanin izini goOriinliir kilma gayreti ile eserler

iretmistir’ (Celikors, 2022: 20).

Calismalarinda aktarmis oldugu hiz ve hareketlilik kavramlari, Modern Sanat
akimlarindan olan yeni bir gerceklik ve gelecek arayisini savunan Fiitiirist felsefeden ve
sanat anlayisindan etkilenmis oldugunu gésterir. Albayrak, giincel olarak Istanbul’da

yasamakta ve sanat iiretimlerine atdlyesinde devam etmektedir.

¢ https://www.platformarmoni.com/index.asp?islem=sergiler&sergi=69



https://www.platformarmoni.com/index.asp?islem=sergiler&sergi=69

Resim 33: Mustafa Albayrak, ’Zamanin Ritmi- 59, Tuval Uzerine Yagli Boya,
50x35cm, 2023.
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3.8. Nursun Hafizoglu

Sanatg1, 2011 yilinda Cukurova Universitesi Resim-Is Boliimii’nden mezun
olmustur. Yiiksek Lisansini Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim
Boliimii’nde tamamlamistir. Hala ayni {iniversitede sanatta yeterlilik programina devam
etmektedir. Sanatgi, bir¢ok sergiye katilmis, kisisel sergiler agmis ve odiiller almustir.

Kisisel sergileri soyledir;

e 2016 - “’Daha Cok Sevgi’’, Simerpark Sanat Galerisi — Diyarbakair.
e 2018 - “’Tahribatin Resimleri’’, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi — Antalya.
e 2021 - “’Yersiz Yurtsuz’’, Gru Sanat Galerisi — {zmir.

e 2022 - “’Kent Cikmazi’’, Mira Koldas Sanat Galerisi — Ankara.

Sanatg1, resimlerinde modern kentin kalabalikligin1 ve kent yasamindan kesitleri
yansitmaktadir. Sanat¢i ¢alismalarinda kendine 6zgii bir distopik diinya olusturur. Kentin
icindeki kaos, yalmzlik, belirsizlik ve yigilmislik gibi kavramlari islerinde gdérmek
miimkiindiir. Doga ve hayvan figiirlerini de islerine dahil ederek insanin dogadan
uzaklagsmasini ele almaktadir. Resimlerde karsimiza ¢ikan hayvan imgeleri ve doga
soyutlamalar1 kentin gittik¢e dogal yapidan kopusunu ve dogal yasam alanlarinin tahrip
olmusunu simgelemektedir. Sanat¢inin olusturdugu kalabalik ve agik kompozisyonlar

kent yagsaminin yoruculugunu yansitmaktadir.

Resimlerde kullandig1 renkler genellikle siyah, gri, kahverengi, kirmiz1 ve dogal
yasami simgelemek icin kullanilan yesildir. Dikey ve yatay ¢izgileri dogru orantida

kullanmas1 kent yasaminin sistematik diizenini ifade eder.

Sanatci, gilincel olarak Antalya’da yasamakta ve ¢alismalarina atélyesinde devam

etmektedir.
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Resim 34: Nursun Hafizoglu, <’Hayat Agac1”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 80x110cm,
2022.



70

3.9. Samed Arda Selim

1990 yilinda istanbul’da dogmustur. Anadolu Universite Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Resim Boliimii’nden 2012 yilinda mezun olmustur. Aynm Universite’de Yiiksek
Lisans egitimini tamamlamistir. 2014-2015 yillar1 arasinda Ispanya’da Erasmus

programina katilmis ve Baski Sanatlar lizerine egitim almistir. Kisisel sergileri sdyledir;

e 2012 —Samed Arda Selim Kisisel Resim Sergisi, Anadolu Universitesi, Eskisehir.
e 2015 —“Doniisiim” Kisisel Resim Sergisi, Galeri Soyut, Ankara.
e 2021 — “Kartezyen” Kisisel Resim Sergisi, Armoni Sanat Galerisi, Ankara.

Bunlarin disinda yurti¢i ve yurtdisinda bir¢ok karma sergiye katilmis ve
yarigmalarda 6diil kazanmistir.

Sanatci, organik ve inorganik formlar {izerinden kent imgesini sorgulamaktadir.
Binalar, elektrik direkleri, pencereler, kaldirimlar sanat¢inin islerindeki kent imgesinin
ritmini olusturan ogelerdir. Resimlerinde, renkli ve siyah beyaz anlatimi harmanlar.
Sanate1 farkli mimari tisluplart bir biri ile karigtirarak 6zgiin estetik yapilar olusturur.
Calismalarinda renkli ve siyah beyaz {ist liste boyanmis lekeler, kolaj teknigini
ammsatmaktadir. Insan siluetlerinin yiizleri belli degildir; Bu durum sanayilesen kentler
icinde insanin kimliksizlesmesinin ve aynilagmasinin bir gostergesidir. Binalar arasinda

tek bir bosluk bile yoktur bu da beraberinde ylizeyde istifci bir yapilanmay1 getirir.

Caligmalarinda farki mimari tarzlar1 harmanlayarak yeni mekanlar ve estetik
yapilar olusturur. Bu sayede yaptig1 caligmalar kolaj gibi gériinmekte ve alisagelmis kent
yapisindan farklilik olusturmaktadir. Sanat¢i bu konu hakkinda diisiincelerini soyle
anlatir;

“’Bu noktada sanat¢inin yapmak istedigi belli kaliplarin disina ¢ikarak

“bakig”1 yeniden diislindiirmektir. Farkli bakis agilar1 ile gercevenin ne yana

dondiigiiniin 6nemi kalmaksizin yeni kent estetiklerini izleyiciye sunulmaktadir.

Fakat var olan sergileme kurallarina uyulmasi bu ¢oklu bakisi yine tek bakisa ve

tek boyuta indirgemektedir. Kolaj anlayisi ile kentler veya farkli imgeler bir
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araya gelerek ortak bir dil olusturup yeni bir imge dogmasina da imkéan

vermektedir’’( Selim, 2018: 100).

Resim 35: Samed Arda Selim, ’Isimsiz’> 120x90cm, Tuval Uzerine Yagl Boya, 2021.
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3.10.Semih Zeki

1981 yilinda Bolu’da dogan sanat¢t Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Universitesi Resim Boliimii’nden mezun olmustur. Yiiksek Lisans egitimini Isik
Universitesi Sanat Kurami ve Elestiri Boliimii’nde tamamlamistir. Sanatcinin kisisel

sergileri sOyledir;

e 2010 - Benim Dogamdan Sizin Gordiikleriniz / Utopya Platform, Istanbul.
e 2012 - Tehdit / Artgalerim Nisantas1 Sanat Galerisi, istanbul.

e 2015 - Briit Katmanlar / Bozlu Art Project, Istanbul.

e 2017 - Yikim / Bozlu Art Project, istanbul.

e 2019 - Autopoiesis / Bozlu Art Project, Istanbul.

Kisisel sergilerin disinda sanat¢i1 birgok karma sergiye ve ¢agdas sanat fuarlarina

katilmistir. Sanatc1, calismalarina Istanbul’daki atdlyesinde devam etmektedir.

Sanatci, kent formlarini soyutlamaya yonelik bir dil ile ele almaktadir. Genellikle
mimari konstriiksiyonlar kullanir ve mimari detaylari harmanlayarak kendine 6zgii yeni
yapilar olusturur. Islerinde organik formlar1 da kullanarak dogayi da resimlerine bir
sekilde dahil eder. insanin parcas1 olan dogay1 mimari yapilar ile resmederek dogal ve
yapay iligkisini biitlinsel sekilde irdelemistir. Yaptig1r caligmalarda doku ve baski gibi
teknikleri kullanir. On planda goriinen biiyiik kiitleler ve arkaya dogru siliklesen gizgiler
resimlerin kendi i¢indeki hiyerarsisini ve dinamikligini olusturur. Ayrica mekanin i¢inden
cikan mekanlarin, soyut formlarin tekrarinin sorgulamasini yapan sanat¢i bunu kendi
deyimiyle ‘resmin resme yolculugu’ olarak adlandirmaktadir. Sanat¢i yaptigi mimari
kompozisyonlarda once yapilart bozarak sonrasinda parcalar1 birlestirerek yapi-
sOkiimiinii tekrarlamaktadir. Sanat¢inin ¢alismalari1 her ne kadar mimari iizerine olsa da
resimlerin arkasinda dogal mekan ele alinmistir. Dogal mekanin iizerine katmanlar
seklinde boyanan yapilar yapay mekanlarin sistematikligini ve karmasikligini

animsatmaktadir.
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Resim 36: Semih Zeki, ’Yeniden Yapilanma’’, 180x160cm, Tuval Uzerine Karisik
Teknik, 2019.

Sanat¢iin siklikla kullandig1 renkler mavi, turkuaz, siyah ve yesildir. Birbirinin
icinden ¢ikan geometrik formlarla yeni mekanlar stirreal bir bi¢imde kendiligindenlikle
olusurken, bosluk ve doluluk dengesi de hassas bir sekilde kurgulanir. Sanat¢i, islerinde
baski teknigini kullanarak resimlerinde pash bir goriintli olusturur. Fona uyguladigi, doga
imgeleri iizerine inga ettigi mimari yapilar, dogal ve yapay mekani dengeler. Her resim
birbirinin devami niteligindedir. Resimlerde mimari yapiy1 soyutlama bir tavir ile tuvale
aktarmig ve yapilari tamamlamayarak resmi izleyen kisinin de sorgulamasini saglamistir.

Bu sekilde de izleyiciyi isin i¢ine dahil etmistir.
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Resim 37: Semih Zeki, <’Derme- Catma III°°, 155x125¢m, Tuval Uzerine Karisik
Teknik, 2018.
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3.11. Setenay Alpsoy

1983 yilinda Istanbul’da dogmustur. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Resim Boliimii’'nden 2005 yilinda mezun olmustur. Nese Erdok’un atdlyesinde dersler
almistir. Ayn1 Universite’de Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Béliimii’nde Yiiksek

Lisansini 2009 yilinda tamamlamistir. Sanat¢inin kisisel sergileri soyledir;

e 2008 - Evin Sanat Galerisi, Istanbul.

e 2010 - "Denizin Ayirdig1 Sehir", Evin Sanat Galerisi, Istanbul.

e 2012 - "Gériinmeyen Kent" (2012), Evin Sanat Galerisi, istanbul.
e 2014 - "Kusurlu Giizellik" (2014), Evin Sanat Galerisi, Istanbul.
e 2016 - "Doku", Evin Sanat Galerisi, Istanbul.

e 2018 - "Istanbul, Ziyaret", Selcuk Yasar Sanat Galerisi, izmir.

Bunlarin disinda yurtiginde bircok karma sergiye ve ¢agdas sanat fuarlarina
katilmistir. 2022 yilinda Bakii’de gerceklesen YARAT/ Contemporary Art Space’de Firat
Arapoglu kiiratorliiglinde diizenlenen ‘In a Multiple-Perspective’ isimli karma sergiye

katilmistir. Sanatg1 calismalarina Istanbul’daki atdlyesinde devam etmektedir.

Calismalarinda genellikle sehir mimarisini gergekei bir iislup ile resmetmektedir.
Balkonlar, pencereler, pencereden goriinen esyalar, perdeler, binalarin dis cepheleri,
klimalar, uydu antenleri sanat¢inin siklikla 6ne ¢ikardigi 6gelerdir. Kent hayatinin yogun
ve karigik yapisiin insan hayatini nasil etkiledigini irdelemektedir. Sanat¢inin yaptigi
caligmalar binalar, apartmanlar olsa da temelinde insan faktorii yatmaktadir. insan, beton
yapilarin i¢inde kent kavramini kendi yasantisinin iginde ne sekilde benimsedigini
yasadig1 ortam i¢inde disavurmaya calisir. Alpsoy’un resimlerinde bu disavurum, bazen
acik bir pencere, bazen balkondan savrulan perde, bazense anten kablolar1 olarak

yansimaktadir.
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Resim 38: Setenay Alpsoy, > IETT Bloklar1 II’, 145x200cm, Tuval Uzerine Yagh Boya,
2017.

Sanatgiin  ’IETT Bloklar1 I-II’ isimli eserleri Zaha Hadid’in hayattayken
tamamladi1 son projelerden olan “’One Thousand Museum™ a 2019 yilinda kabul

edilmistir.

Renklerin kendi i¢cinde uyumu resimdeki ritmi kurgular. A¢ik kompozisyonlar
olusturmas1 bakan kisiyi resmin igine siiriiklemektedir. Bazen renkg¢i anlayiginin i¢inde
melankolik bir tavirda duyumsanir. Beton bloklarin, gecekondularin, apartmanlarin
arasinda sikisip kalmis bireyin duygularini ise yogun kullandig1 boya vuruslari, lekeler
ve cizgiler ile disa vurmaktadir. Sanatci, son donem caligsmalarinda graviirler, eski ahsap

pencereler ve mozaik pargalar gibi hazir nesneleri de estetik kurgusuna dahil eder.

Sanat¢1, daha Oncesinde iirettigi kentsel peyzajlarinda gokyiiziinii betimledigi

goriiliir, fakat son donem islerinde tamamen karsidan baktigr ve gokyilizii olmayan
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resimler iiretmeye baglamigtir. Sanat¢inin bu tavri kentin yogunlugunun iginde nefes

alacak bir zaman olmadig1 hissini izleyiciye aktarir.

Yy
F"‘ o w

Resim 39: Setenay Alpsoy, ’Pencereden Iceri”, 60x45cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
2020.
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3.12. Sidar Baki

1981 yilinda Diyarbakir’da dogmustur. 2008 yilinda Marmara Universitesi Egitim
Fakiiltesi Resim Boliimii’'nden mezun olmustur. Ayni yi1l Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi’nde Yiiksek Lisans Resim Boliimii’ne kabul edilmistir. Birgok karma sergiye

katilmis ve odiiller almistir. Sanat¢inin kisisel sergileri sunlardir;

e 2019 - Higbir Yer, C.A.M. Galeri, Istanbul.

e 2020-2021 - Oyuna Devam, C.A.M. Galeri, [stanbul.

Sanatei, resim c¢alismalarinda yikik, dokiik, eski ve terkedilmis mekanlar ele
almaktadir. Mekanlarin i¢ine yerlestirdigi kiiciik cocuk bedenleri yalmzhigin ve
yabancilasmanin aksine karmagsik kent yasaminin iyimserligini ifade eder. Genellikle
resimlerinde kullandig1 konstriiksiyonlar ve beton yapilar kent hayatinin sikiciligini ve
tekdiize sistematik bir dongiiniin i¢inde oldugumuzu hatirlatir. Lekeci bir gorsel anlatima

sahip olan sanat¢1 ayn1 zamanda resimlerini gercekei bir dil ile ifade etmistir.

Sidar Baki’nin, resimlerinde degismez iki ana form; mekan(metruk fabrika ve
binalar) ve ¢ocuktur. Bu iki form, kendi i¢inde bir zitlasma sergiler. Soyle ki; bu metruk
mekanlar insanin acimasiz yiiziiyle karsilasip, tahrip edilip terk edilmistir. insanin bir nevi
karanlik, yikic tarafini temsil eder. Buna karsilik vazgecilmez diger ikinci ana form olan
cocukta; masumiyetin, el degmemisligin timsalini ve temsilini goriiriiz. Cocuk formu ayni
zamanda duyusal anlamda gelecege ve mutlu yarinlara karst duyulan 6zlem ve inanci da
ifade eder. Yine sanat¢inin yapitlarindaki mekanlarin ¢ogunlugunda umudun bir

gostergesi olarak binanin arka planinda yer alan bir gokyliizii mutlaka vardir.
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Resim 40: Sidar Baki, “’Higbir-Yer 3”, 110x136cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 2019.

Resimlere baktigimizda genis yer zeminin iizerine yerlestirilmis ¢ocuk figiirlerini
goriiriiz. Resmin yarisindan devam eden fabrikanin eski, yikik dokiik durumu metropol
kentlerinin karamsar havasini animsatir. Kasvetli gri renklerin yaninda kullanilan maviler,

sarilar, gokyiiziiniin agikligt ve cocuklarin beyaz renkli elbiseleri adete umudun

temsilidir.
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Resim 41: Sidar Baki, “’Higbir-Yer 177, 137x177cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya,
2019.

Resim Ogretmenligi yapan sanatgi, cocuklarla siirekli i¢ ice olmasindan dolayi,
onlarin hayal diinyasini, ¢evreyi nasil gordiiklerini yakindan izler ve gozlemler. Bu
sebeple koca fabrikalarin igine resmettigi figilirler, okul bahgesinde oyun oynayan

cocuklart animsatir. Fabrika zeminine ¢izilmis resimler, ¢ocuklarin okul formalartyla

olusu dikkat ¢ekmektedir.
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SONUC

Bu arastirma da, 2000’li yillardan giiniimiize kadar uzanan kentsel degisimler,
Tirkiye’nin toplumsal ve fiziksel yapisi, kent kiiltiirli, bellek-mekan iligkisi ve
yabancilasma kavramlar1 resim sanati {izerinden incelenmis, bunun sonucunda da
giinimiizde aktif olarak kent imgesi iizerine diisiinen geng¢ bir sanat¢i kusaginin

varligindan rahatlikla s6z edilebilmistir.

Ronesans’tan beri siire gelen modernlesme siireci Sanayi Devrimi ile tekrar
degismeye baslamistir. Bilimde, sanatta, teknolojide olusan yenilikler mimari yapiy1 da
etkilemis ve bu sayede de gercek anlamda kentlesme olusmaya baslamistir. Endiistriyel
yapilarin ¢ogalmasiyla da modern kent kavrami degisime ugramistir. Iginde bulunduklari
ortamdan beslenen sanatgilar ise 19. yiizyil sonlarindan itibaren kentlerin degisen fiziksel
yapilarini kendilerine 6zgii bir dille sanat anlayislarina yansitmiglardir. Bu degisim ilk
olarak 1874’te Manet’in ’Glin Dogumu’ tablosuyla beraber Empresyonist donemden

baslayarak ilerlemis ve kent imgesi bir¢ok sanatcinin islerine konu olmustur.

Giliniimiizde kent imgesinin sundugu =zengin igerik hala daha sanat
dagarcigimizdaki ilgi c¢ekici yerini korumaktadir. Sadece plastik sanatlarda degil
kavramsal sanatta da kent imgesi; miizik, edebiyat, tiyatro ve sinema araciligiyla da
sorgulanmistir. Bircok sanat¢i kent imgesi ve kentin getirdigi kavramlar ile ilgili
yerlestirmeler, fotograflar ve dijital isler iiretmistir. Dijital sanat ve kent imgesinin
bulustugu, kamusal mekan da gérsel bir sélen olusturan Refik Anadol’un, Unlii Mimar
Gaudi’nin eseri ‘’Casa Batllo” binasina yaptig1 dijital performans da bu duruma 6rnek

olarak gosterilebilir.

1980’11 yillarda kdyden kente gd¢ artmis ve sonrasinda ise kentlesme oldukca
yogunlasmistir. Gecekondular, apartmanlar ¢ogalmaya baslamis Istanbul, Ankara ve
Izmir gibi sehirler iyice kalabaliklasmistir. Bu durumda kent imgesi sanat pratiklerine
konu edilenecek kadar 6n plandadir. Ayn1 zamanda birgok bienalin de konusu olan kent,
Tirkiye’de oOzellikle 2010 yilindan itibaren oldukg¢a popiilerlesmis ve cagdas sanat

pratiklerindeki yerini siirekli olarak giincellemistir.
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Bu tez kapsaminda da, 2000’11 yillardan itibaren kent imgesini farkli agilardan ele
alan 12 sanatginin islerinden segkiler yapilip ¢oziimlenmis ve 6znel yorumlamalar
yapilmistir. Her sanat¢1 kent imgesini ¢alisiyor olsa da hepsi farkli agilardan ele almistir.
Kadir Ablak islerinde daha c¢ok Istanbul peyzajlarmi yukardan ele alirken, Mustafa
Albayrak; Istanbul’'un en kalabalik yerlerinden biri olan Istiklal Caddesi’ndeki o
yogunlugu, karmasiklig1 ve hareketliligi insan figiirleri {izerinden gostermistir. Setenay
Alpsoy ve Ahmet Dogu Ipek, kentin kalabalikligini ve i¢ i¢e olan halini binalar iizerinden
anlatirken Burcu Per¢in ve Gizem Cesmeci ise terk edilmis, metruk ve kullanilmayan
mekanlari kendilerine 6zgii gorsel anlatim dili ile resimlerine yansitmislardir. Semih Zeki
isin i¢ine geometriyi de alarak mekan i¢inde mekan illiizyonu yaratmistir. Sidar Baki ise,
kent imgesini terk edilme, umutsuzluk gibi kavramlarla calisirken safligin ve

masumiyetin simgesi olan ¢ocuk figiirlerini de islerine dahil etmistir.

Sonug olarak kent imgesi; minyatiirlerden Tiirk izlenimcilere ve giiniimiiz ¢agdas
resim Orneklerine kadar yayilan bir yelpazede sanatcilarin yaraticiligini tetikleyen bir 6ge

olarak hala yeni sanat glincemizdeki yerini korumaktadir.
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