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TUTANAK

Dokuz Eyliil tiniversitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’niin ...../...../..... Tarih ve
......................... Sayili toplantisinda olusturulan jiiri, Lisansiistii Ogretim
Yonetmeligi'nin ............... maddesine gore Sanat Ve Tasarim Anasanat Dali,
Yiiksek Lisans 6grencisi Onur Oztepe’nin “Bir “Medium” Olarak Samanin, Cagdas
Sanatcida Belirmesi” konulu tezi incelenmis ve aday ...../...../..... tarihinde, saat

......... ’da jiiri Oniinde tez savunmasina alinmistir.

Adayin kisisel ¢alismaya dayanan tezini savunmasindan sonra ....... Dakikalik siire
icinde gerek tez konusu, gerekse tezin dayanagi olan anasanat dallarindan jiiri iiyeleri
tarafindan sorulan sorulara verdigi cevaplar degerlendirilerek tezin ......... olduguna

OY tovennennn ile karar verilmistir.
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OZET

Insanin alet yapabilme kabiliyeti, atesten faydalanmay1 6grenmesi ve bu bilgiyi
kendinden sonraki nesillere aktarabilmesi, hayvan ile arasindaki temel farki da
yaratmistir. Bu devrimsel gelismeler biyolojik evrimini hizlandirmis bunun neticesinde

toplumsal evrimi de ileri yonde ivme kazanmistir.

Gelisimi hizlanan toplumsal yapida dogan isbdliimii, uzmanlagma gibi ihtiyaglar

sebebiyle bir¢ok islevsel rol ortaya ¢ikmustir.

Bu calisma merkezine, insanlik tarihinin bir déneminde ayni fonksiyonlari
yerine getiren renkli, aykiri, mistik, korkulan, aktarici, bilici, askin, sihirci, yaratici,
acayip, hikayeci, gizemli, asir1, saygi-giivensizlik karigimi bir tavir takinilan ancak yine

vazgecilemez niteliklerde iki toplumsal figiirii ‘Saman’ ve ‘Sanatciy1’ almaktadir.

Calismada samanin ruhunun ¢agdas sanatg¢ida tekrar dirildigine dair kuvvetli bir
sezgl tartisilmaya g¢alisilmis, bu ilgi ¢ekici benzerlikler iizerine bir deneme yapilmasi

amagclanmistir.



ABSTRACT

Man’s ability to make tools, to learn to make use of fire and the transfer this
knowledge to the next genarations has also created the fundamental difference between
him and the beast. These revolutiony developments accelerated its biological evolution,

and as a result, its social evolution gained momentum in the forward direction.

Many functional roles have emerged due to the needs such as division of labor

and specialization arising in the accelerated social structure.

This study puts in its center that, there are two figures that fulfill the same
functions in a period of human history, which are colorful, contradictory, mystical,
fearful, transmitting, seer, transcendent, magician, creative, weird, storyteller, mysterius,
extreme with a mixture of respect-distrust, but with indispensable qualities. ‘Shaman’ and
‘Artist’.

In the study, a strong intuition about the resurrection of the shaman's spirit in the
contemporary artist was tried to be discussed, and it was aimed to make an experiment

on these interesting similarities.



Vi

ONSOZ

Insanin, iginde yasadigi dogayr anlamlandirma ihtiyact ve bu anlama dair
duydugu siirsiz merak ile yaratici zekasiyla ortaya koydugu yapitlar arasindaki baglanti
yadsinamaz. Temelde var olan bu igtepinin, ilk topluluklarda ozellikle Saman

karakterinde viicut buldugunu gérmekteyiz.

Ote yandan, Aydinlanma Cagmm (XVIII. Y.Y.) ortaya konulmus olan
prensiplerinin, bilimsel icatlar araciligiyla giindelik yasam iizerindeki etkilerinin ortaya
cikmasi, akabinde XIX. Y.Y. ile birlikte hizla gelisen teknolojinin insanin diisiin hayatina
biiyiik tesirleri olmustur. Yeni icatlarin ortaya ¢ikisi, Ornegin fotograf makinesi vs. sanat
tiretiminin sekillerini degistirdigi gibi el becerisinin otoritesinin ortadan kalkmasi, gorsel
anlamda gergeklige daha yakin doga taklidinin estetik ve giizel kabul edilisinin giiciinii

kaybetmesi gibi etmenler kuramsal agidan derin degisiklikler dogurmustur.

Zamanin ruhu geregi sanat¢inin daha yenilik¢i, daha deneysel liretimler yapma
zorunlulugu, sanat¢iyr daha kavramsal caligmalar yapmak iizerinden baska tiirli bir
tanimla tekrardan tasvir etmistir. Bu durum, sanat¢i ile samanin 6zde ve ifadede
birbirleriyle yakinlasmalart sonucunu dogurmustur. Calismanin esin kaynagini,
toplumsal islev baglaminda yukarida bahsedilen iki karakterin toplumsal rollerinin ve

tavirlarinin benzesmesinin yarattigi sasirtici ve ilgi ¢cekici durum olusturmaktadir.

Bu uzun siirecte, birden fazla olmak iizere, pandemi kosullar1 dolayisiyla ek stire
talebimi lehime sonuglandiran, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii idari
yonetimine, sayin danismanim Dr. Ogr. Faik Kartelli’ye, en basindan beri bana her zaman
yol gosteren, yardimci olan heveslendiren ve cesaretlendiren sayin Prof. Simber Rana
Atay’a, bu siire zarfinda beni anlayisla karsilayan yardimlarini esirgemeyen sevgili esim
Ceyda Oztepe’ye, ve son olarak hayatim boyunca, destegini sakinmayip, usanmadan hep
arkamda durarak bana olan inancimi hi¢ yitirmeyen sevgili annem Nigmet Yakal’a

tesekkiirleri borg bilirim.
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GIRIS

Calismada, basta ilkel ve cagdasin ayriminin yapilabilmesi olmak tizere, insanin
ve yarattig1 toplumsal yapilarin nasil gelistigini, hangi asamalardan gecerek hangi
asamalara geldigini agiklayabilmek igin, sosyoloji, antropoloji, tarih, psikoloji, ikonografi

vs. bir¢ok bilimsel daldan faydalanmak geregi ortaya ¢ikmustir.

‘Insan’ kavraminin ne asamadan sonra ‘Insan’ olarak kabul edildigi gercegi bir
tarafa, olusturdugu sosyal, kiiltiirel topluluklardaki islevlerinin neler oldugu sorularinin

cevabi da arastirmanin ilerleyen bdliimlerinde cevaplanmaya caligilmistir.

Insanlik tarihinin bilinmeyen, neler olduguna dair fikir yiiriitebildigimiz bu
donemlerden beri insan, kendisini, i¢inde bulundugu ‘Mekani’ yani ‘Dogayr’
yorumlamak ve ifadelendirmek maksadiyla gesitli ¢abalar i¢erisinde bulunmustur. Bu
cabalar1 digerlerinden daha hassas ve merakli olarak gosteren, belirli yeteneklere sahip,
kazanilan tecriibeleri veri olarak biriktirebilen ve digerlerine aktarabilen bireyler
sayesinde toplumsal evrim siireci bazi sigramalarla gelisim gdsterebilmistir. Bahsi gecen

aktaricilar, birden ¢ok gorevi ve rolii tistlenen oyuncular olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanat¢inin, 6zde c¢agdas toplumdaki rolleri baglaminda, bu aktaricilarla
paralellik tasiyan 6zelliklerine dikkat cekmek, konuya slipheyle yaklasarak irdelemek bu

calismanin asil amacidir.

Calismanin 1. Boliimiinde, insanin tarihsel olarak ortaya ¢ikisi, yarattigi
topluluklarin sosyal yapisi, isbirligi, isboliimii, uzmanlagsma gibi toplumsal evrimi
acisindan onemli baslangi¢ 6l¢iitleri iizerinde durulmus, toplumsal rollerin ne anlama
geldigi, saman karakterinin toplumsal roller agisindan 6nemi ve islevi lizerine anlatim
akigt strdiriilmiistiir. 2. Boliimde saman ve samanlik olgusu iizerinde durulmus, bu
karakterin evrenselligi lizerine 6rneklemelerde bulunulmustur. Bahsedilen bu evrensel
gorev Ustlenislerin, orneklemeleri, gosterdigi hikaye anlaticilik, performans ve
ikonografik gibi ozelliklerin {izerinden ¢agdas sanatginin, ¢agdas toplum igerisindeki
konumunun benzerliklerine giris yapilmistir. Calismanin 3. Boliimiinde ise, sanatin dil

ile olan benzerligi vurgulanmistir. Yaratic1 eylemin biiyii ile olan iliskisi irdelenmistir.



Sanatin tarihte uzun bir siire boyunca mimetik 6zelliginin miikemmelligin kutsanisi,
estetik ve giizel algisinin da bu gorsel basarida sakli oldugu inancinin Aydinlanma c¢agi
sonrasi hizlanan, modern donemde yasanan gelismeler neticesinde girdigi kuramsal
duraklamanin 6zellikle avangart sanatcilarin 6nciiliiglinde daha kavramsal daha bagka bir
boyuta taginmasi O0zetlenmistir. Cagdas sanat¢inin hikaye anlaticilik, dans ve miizik,
askinlik ve performans gibi hususlarda saman figiiriine yaklagtig1 davranis ve durumlar
incelenmistir. 3. Boliimiin son boliimiinde ise secilmis sanat¢1 ve yaratimlari iizerinden
orneklemeler yapilmistir. Ik drnek, cagdas sanat ve sanatcinin arketipi baglaminda
Marcel Duchamp olarak belirlenmistir. Ikinci 6rnekte, performans ve askinlik modeli
olarak Olivier de Sagazan irdelenmistir. Son olarak, Heavy Metalin Ekstrem tarzlarindan

Black Metal icra eden Mgta grubuna yer verilmistir.



1.BOLUM
ILKEL TOPLULUKLARIN SOSYAL YAPISININ
OLUSUMU VE SAMANLIK



1.BOLUM
ILKEL TOPLULUKLARIN SOSYAL YAPISININ OLUSUMU VE SAMANLIK
1.1. isbirligi ve Isboliimii

“IIkel” anlam olarak, zaman agisindan en eski olan, éncesi olmayan ilk ve daha
gelismemis, gelismesinin basinda olandir (AKARSU, 1975, s. 96). Insanligin uzak
gecmisiyle ilgili net bilgilere sahip degiliz ancak, ara¢ kullanan insan tiirlerinin agagtan
inmesinin tahmini 12 milyon yil kadar Oncesine tarihlemesi yapilmaktadir. Arag
kullanmaya baslayan tiirler ile ilgili tarihleme ise 3 milyon y1l kadar 6ncesine kadar gider.
Insansinin, insana doniismesindeki ana 6lciit alet kullanabilme yetisinin yerine alet
yapabilme yetisine kavusmasi1 durumudur. Ara¢ yapmak i¢in nesnenin oncelikle bigimsel
olarak kafada tasarlanmasi gerekliligi yiiziinden baz1 antropologlar tarafindan da insanin
diistinmeye baglamasinin gostergesi olarak kabul edilmektedir (SENEL, 1982, s. 34-35).
Bu saptamadan hareketle karsimiza, iki tiir insanin ¢iktigin1 gérmekteyiz; Yapici insan
anlaminda “Homo Faber” (AKARSU, 1975, s. 88). Ve bilen insan anlaminda “Homo
Sapiens” (CEVIZCI, 1999, s. 422).

Dogada, insandan farkli bircok hayvanin alet kullanabildigini biliyoruz. Ancak
tabiattaki hicbir hayvan eylemini yonlendirme yetenegine sahip olmadigi i¢in, alet
yapilabilmesi insan ve hayvan arasindaki farksizligi degistiren ana etmendir. Rastgele
bulunan ve kullanilan aletlerden, ilkel 6zellikler gosterse de, alet yapimina gecis, insansi

maymunlarin insan varligina doniisiiniin baslangicidir (ZUBRITSKI, 2006, s. 16).

Biyolojik evrimin baskin oldugu, topluluklarin bi¢imlenisinde 6nde oldugu
donemlerde, ara¢ kullanilmasi dolayisiyla ellerin, toplu yapilan faaliyetler dolayisiyla
konusmanin, bununla baglantili olarak beynin konusma merkezinin olusmasi ve gelismesi
gibi sonuglar ortaya ¢ikmistir. Biyolojik evrim ve toplumsal evrim birbiriyle etkilesim

icerisindedir (SENEL, 1982, s. 40).

Biyolojik evrim ile aktarilan cinsel farklilagsma erkeklerin toplulugu ya da stiriiyii

savunma roliinii iistlenmesine yol agmistir. Bu gelisme savunma silahlarindan saldiri



silahlar1 yapmaya ge¢is saglamis olabilir. Bu durum da toplayiciliktan avciliga gecis
saglamis olmalidir (SENEL, 1982, s. 49-50). Uretilen aletlerin gesitlenmesi ve yeni
silahlarin ortaya ¢ikmasi, toplulugun tiyeleri arasinda bir gorev dagiliminin ortaya
cikmasina yol agmistir. Bu durum toplulugun bir béliimii dogadan besin toplarken, giiclii
ve dayanikli olup, annelik gibi gorevleri olmayan erkeklerin kendilerini avlanma
eylemine verebilmesine yardimci olmustur. Cinsiyetler arasi igsbdliimii de boyle ortaya
cikmistir (ZUBRITSKI, 2006, s. 31).

Avcilik gibi uzmanlik gerektiren eylemler, isbirligini zorunlu kilmis, ortaya

¢ikan igboliimi, verimliligi arttirmistir.

Avcilik, erkekler ve kadinlar arasinda iktisadi isbolimii yaratirken, av esnasinda
erkekler arasinda isbirligini, toplumsal iligskiler baglaminda da kadin-erkek birligini
pekistirmistir (SENEL, 1982, s. 59). Isbéliimiiniin en agik etkisi, boliinmiis islevlerin
verimliliginin arttirllmasina degil, bu islevleri dayanigsma igine sokmasidir (DURKHEIM,

2020, s. 87).

Topluluk anlam olarak mahalle, seyirci kalabalig1 vb. gibi sekillerde goriiniir.
Y1gin, kiitle, seyirciler, kalabalik gibi (ULKEN, 1969, s. 291). “Topluluk” rastgele, ortak
amaglar adina insanlarin olusturdugu biitiinliikk durumudur. Topluluk kavrami “toplum”
kavraminin igerisinde olmasina ragmen, toplum, topluluktan daha yerlesmis ve kalici
nedenlere sahiptir (TIMUCIN, 2004, s. 463). Bdylece toplulugun rastgele olmasi
durumunun, gelisen insan ile birlikte degistigini, daha diizenli olma, toplum olmaya dogru

evirildigi goriliir.

Bu toplumsal ilerlemenin kaliciligini saglayabilmek, devamliligi koruyabilmek
zorunlulugu ortaya ¢ikmistir. Arkeolojik bulgular tarihsel biitlinliik perspektifinden
okuyarak, yorumlayan Avustralyali arkeolog Gordon Childe, ilk topluluklardaki
insanlarin, alet yapimi i¢in en uygun malzemenin nereden tedarik edilebilecegini ve
amaca uygun olarak nasil sekillendirilebilecegini 6grenip digerlerine bu bilgiyi
aktarabilmeleri gerekliydi demektedir. Bununla ilgili bilimsel bir gelenek olusturmak
zorunda kaldiklarini belirtir (CHILDE, 2006, s. 37).



Isboliimiiniin sadece ekonomik anlamda bir gelismeye sebep oldugunu
sOylemek, biitlin bu gelismenin eksik kalmasina sebep olabilir. Sosyolojinin
kurucularindan, Emile Durkheim, isboliimiiniin olusmasi gerekliligi iizerine, insanlar ne
kadar ¢ok wvasiflara sahip olurlarla olsunlar, her zaman bazi eksikliklere sahiptirler
demektedir. Bu durumdan dolay1 insan yakinlarinda kendisinde olmayan nitelikleri arama
egilimindedir. Onlarla birlesmek, onlarin dogasina dahil olmak, insanin kendisini daha az
eksik hissetmesine sebep olmaktadir. Bu noktada her bireyin kisiligine uygun bir gérevi
yerine getirdigi ufak arkadaslik topluluklar1 olusur. Bu islev boliimii bir tiir sevgi baglari

olusturan isboliimiidir (DURKHEIM, 2020, s. 82). Durkheim soyle devam eder;

“ Boylece igboliimiinil yeni bir agidan gérmeye yoneliyoruz. Burada
yapabilecegi ekonomik hizmetler, yol a¢tig1 ahlaki etki yaninda pek kiiciik kalir;
gercek buiytik iglevi ise iki ya da daha ¢ok kisi arasinda bir dayanisma duygusu
uyandirmaktir. Bu sonug nasil elde edilirse edilsin, dost topluluklarini yaratan
ve onlara damgasini vuran isbdlimidiir” (DURKHEIM, 2020, s. 82-83).

Insanin hem biyolojik evrimine dolayisiyla toplumsal gelisimine fayda saglayan
olaylardan biri alet yapabilme 0&zelligi ise digeri de atesten faydalanabilmeyi

O0grenmesidir.

Y. Mitropolskiy, S.V. Kerov ve Y. Zubritski atesin bulunmasiyla ilgili,
Insanlar; 1smnmak, yirtict hayvanlarm saldirilarindan korunma ihtiyaglar1 i¢in hem de
topladigt ya da avladigi, bitkisel ve hayvansal gidalar1 pisirmek i¢in atesten
yararlanmasinit 6grenmislerdir demektedir. ‘Ates’i ayn1 zamanda yapmakta olduklari
aletleri saglamlastirmak gibi amagclar i¢in de kullanmislardir. Bununla beraber daha zorlu
iklim kosullarinda yapay olarak atesi elde edebilmenin yontemlerini gelistirilmesi de
gerekmekteydi. Ancak atesin onemli katkilarindan birisi de pisirilen gidalarin yiiksek
besleyiciliginin, insanlarin biyolojik evrimini hizlandirmasidir (ZUBRITSKI, 2006, s.
27). Atesin kullanilmasi insanlarin, bu biiyiik fiziksel ve kimyasal giice egemen olmasini
saglamistir. Tarihte ilk kez bir canli doganin biiytik gii¢lerinden birine yeni bir istikamet
verme olanagi bulmustur. Ates yakmanin ne zaman Ogrenildigine dair kesin bilgi
bulunmamaktadir ancak bu becerinin biiyiik bir 6nemi vardir. Artik insanlar ‘Yanma’
denilen saskinlik veren siireci ve 1s1 giiclinii sadece yonetmiyor ayn1 zamanda bilingli bir

sekilde yaratabiliyorlardi (CHILDE, 2006, s. 37).



Polonyali antropolog Bronistaw Kasper Malinowski’ye gore bir sey
yaratabilmek, kurmak, kiiltiirel gelismeyi saglayabilmek ve bunu aktarabilmek igin
iiretkenlik ile birlikte insanin sahip oldugu ruhani gii¢ var olmalhidir. ‘Kiiltiir’ goriiniise
gore ilkel ‘Zanaat’ veya ‘Sanat’ ile baglamistir, 6rnegin ates yakma, alet edevat
yapabilmek gibi. En basit ve ana ilkel zanaat ates yakma olmalidir. Ates yakma fiilini
gerceklestirenin el becerisinin yaninda her ifa ediliste kendisini agiga ¢ikaran bir bilimsel

teori ve kabile gelenegi ile karsilasiimaktadir (MALINOWSKI, 2020, s. 16-17).

Ates yakma bilgisinin aktarilabilmesi, atesi kullanabilme yeteneginin
Ogrenilmesi kadar onemlidir. Bilginin aktarilabiliyor olusu, kiiltiiriin olusumunun en
onemli temellerinden biridir. Malinowski, bu durumun 6nemiyle ilgili, “ilk olarak her
neslin el isi becerisi, 6rnek ve kurallar icerisinde sekillenmis ve yeni yetisen iiyelerine
devredilmistir. Ikinci olarak ilkel sembolizm, s6zlii bildiri, belirli jest ya da temel edimler
araciligiyla hayata gegirilmistir” (MALINOWSKI, 2020, s. 17) demektedir.

1.2. Orgiitlenme Zorunlulugu

Insanlarin tek baslarma, avlanmak gibi tehlikeli faaliyetleri yerine getirmeleri
zordur. Avciligin, sekillendirdigi toplumsal yapi, bu gibi faaliyetler igin Orgiitlenme
zorunlulugunu ortaya ¢ikarmustir. Insanlarin gecimlerini saglayabilmek igin isbirligi
yaptiklar1 ve beraber calistiklari farz edilebilir. Childe, bunun gerekliligini kendilerinden
fiziksel bakimdan daha biiyiik hayvanlari besin i¢in tek baglarina avlama ihtimalleri zay1f

goriinmektedir diyerek agiklamaktadir (CHILDE, 2006, s. 38).

Takimlar halinde yapilan biiyiik avlar, erkekler arasindaki isbirligini daha da
sikilagtirmis olmalidir. Takimlarin fazlalagsmasi aralarindaki isbirligini ve orgilitlenmeyi
zorunlu kilmis olmalidir. Bu tarz bir isbirligi hi¢ siiphesiz verimliligi arttirmistir.
Verimliligi arttiran diger etkenler ise atesin, daha yaygin, randimanli kullanilmasi,
islevine uygun uzmanlasmis araglarin ve ara¢ yapan araclarin liretilmesi, kadinlarin bir
tiir ev ekonomisi olarak avdan saglanan yan iirlinlerin 6rnegin deri gibi, degerlendirilmesi

ve islenmesinde kazandiklari uzmanlasmadir (SENEL, 1982, s. 69).



Malinowski’ nin ‘Orgiitlii davranis teorisinde’ (1944) bahsettigi iizere, bilimsel
olarak go6zlemlenebildigi kadariyla kiiltliriin 6zii, insanlarin kalict gruplar halinde
orgilitlenebilmeleridir.  Bu  oOrgiitlii  gruplar  geleneklere, aligkanliklara uyum
saglamislardir. Ortak ¢alisma yerlerinde zanaat, el becerisi biiylik 6nem arz etmektedir.
Bu is birligi alaninda insanlar, dini ve hukuki toreleri takip etmektedirler
(MALINOWSKI, 2020, s. 49). insanlarin giindelik hayatlarina bakildiginda, gelisigiizel
bir kiginin varligina dair tiim agamalarin, kiiltiirel yapidaki orgiitlii ¢alismalarla baglantili
oldugunu gérmek durumundayiz. Kiiltiiriimiiz alt boliimlere de ayrilabilen tiim bunlarin
birlesiminden olusmaktadir. Karsimiza, o6rgiitlenmenin ¢iktig1 birgok ortamda bazi teknik
kural ve yasalarla birlikte, davranig ilkelerini belirleyen geleneklerin kaynagi olan

“Sozlesme” ve “Islev” gercekleri ortaya ¢ikmaktadir (MALINOWSKI, 2020, s. 53).

Kiiltiirel devamlilig1 siirdiirebilmenin kosullari, 6ncelikle bireyler arasi
sOzlesmenin 6nemine ve bireylerin islevinin ayrimiin yapilmasina baglidir. Bu islev
ayriliklarmin drgiitlenmesi, toplumun esaslarmi olusturur. Islevin énemini irdelemek
maksadiyla devam edilir ve biyolojik yasam ile toplumsal yap1 arasinda benzerlik kurarak
bir drnekleme yapmak gerekirse; hayvanlarin yasamsal faaliyetleri i¢in gerekli olan
birbiriyle uyumlu biyolojik elemanlarin yani, hiicreler, dokular, organlarin birbirleriyle
uyum igerisinde calismalari ve biitlin bu birimlerin toplam1 yasam denilen olguyu
olusturur. Yapimnin devamliligi esastir. Toplumsal yapmin da temelinde tipki
organizmanin organlart vb. de oldugu gibi toplumun organize olmus gruplarinin
etkinlikleri ve birbirleriyle olan etkilesimleri vardir. Biitiinii olusturan bu pargalardir
(BROWN, 2020, s. 220-222). Sosyal antropolog Alfred Radcliffe-Brown sdyle devam

eder,

“Burada toplulugun sosyal yasami, sosyal yapinin islevi olarak
tanimlanmigstir. Bir sucun cezalandirilmasi veya bir cenaze seremonisi gibi
kendini siirekli tekrar eden bir aktivitenin islevi, sosyal yasamin igerisinde
oynadigi rol ve boylece yapisal devamliligin korunmasina yaptigi katkidir. Yani
burada tanimlandigi sekli ile islev kavrami, devamlilifi, bilesenlerin
aktivitelerinin olusturdugu bir yasam siireci ile korunan, varliklar arasindaki
iligkiler biitiiniinden olusan bir yap1 kavramini igerir” (BROWN, 2020, s. 220-
222).



1.3. Uzmanlasma ve Toplumsal Roller

Toplumsal ilerleme baglaminda, kisilerin faaliyetlerinin daha verimli hale
gelmesi i¢in uzmanlagmaya da ihtiya¢ duyulmustur. Uzmanlagma, benzer islerde ¢alisan
insanlarin plana uygun olarak hareket ederek ortak bir hedefe ilerlemeleri, nihayetinde
belirli bir alanda uzmanlasip daha verimli bir hale gelme durumudur (MARSHALL,
1999, s. 318). Ayricalikli veya tekelci bir iislupta sahsi ya da ortaklasa yapilan
calismalarin belirlenmis bi¢imlerde smirlandirilmasi olayidir (ULKEN, 1969, s. 309). Bu
sinirlandirma ile kisilerin toplum igerisindeki islevlerinin de belirginlestigini ve diizenli

hale geldigini sdyleyebiliriz.

Farkli beceri ve islevlere sahip insanlarin uzmanlagmaya yonelmis olmasi da bu
baglamda tesadiif degildir. Malinowski, Insanlar islev ve beceri ile birbirlerini tamamlar
demektedir. Toplumsal yasamin temel 6zelligi isboliimiidiir. Karsilik kuralini iceren
dayanisma gruplar1 arasinda ayirim ve biitiinlesme, fiziksel ozellikler ve psikolojiyle
baglantilidir. Insanlar cinsiyet ve yasa gore ayrilirlar. Biitiinlesmede gordiigiimiiz baska
bir ilkede, mesleki beceri, egitim ve tercih ile insan evrimin hizlanmasina yardimci
olmasidir. Bu noktada sanat gibi 6zgiin faaliyetler ayrimi cografi gereklilikler bakimindan
farklilik gosterebilirken, besin iiretiminde ve diger {riinlerin iiretiminde, paylagiminda
vb. var olan tiim mesleki kurumlarin tiim kiiltiirlerde belirmesi aynilik gdsterir. Avci-

toplayici, tarimla ugrasan insanlar arasinda birbirlerine destek olan gruplarla karsilagilir

(MALINOWSKI, 2020, s. 65).

Ilkel topluluklarda, ekonomik, dini-biiyiisel, sanatsal gruplar hep uzmanlasmaya
doniik bicimlenme siireglerine sahiptir. Ortak faydaya dontik toplumsal orgiit igerisinde
insanlarin uzmanlagtiginin goriildiigi etkinlikler gene ilkel diizeyde biiyiicii, sihirci,
saman gibi orgiitlenmelerdir (MALINOWSKI, 2020, s. 66-69). Uzmanlagma diirtiisiiniin
kokeni ile ilgili Durkheim, isboliimii, insanlarin ruhsal ve bireysel sebepleriyle ilerleme
saglamaktadir demektedir. Bireyleri durmadan uzmanlagmaya iten giidii mutlu olma
gayesidir. Toplumlar1 olusturan ana etken islerin boliinebilmesidir, igler toplumsal

sebepler dolayisiyla boliinmez (DURKHEIM, 2020, s. 274).
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Alaaddin Senel, Ust Paleolitik (50.000 ile 10.000 y1l 6nce) désnemde Carleton S.
Coon gibi baz1 yazarlarin araglarin ve ara¢ yapan araglarin uzman kisilerce yapilmis
olmas1 gerektigini sdyledigini belirtir. Bunlar i¢in ‘Bos zaman uzmani’ saptamasinda
bulunur. Olasilik dahilinde bu kisilerin ortak av gibi etkinliklere katilmamasi bunlarin
beslenmesi sorununu ortaya c¢ikaracagi ig¢in, takim calismasmin ‘Arti besin’ ve
beraberinde ‘Arti zaman’ saglayacak gelismislige ulasmis olmasi gerekmektedir,
demektedir. Bu durumda, art1 zaman araglarin gelistirilmesi, ¢esitlendirilmesi i¢in birgok

firsat yarattig1 gibi, kiiltiirel etkinliklerin gelismesi i¢in de uygun kosullar saglamis

olmalidir (SENEL, 1982, s. 69-70). Senel, soyle devam eder,

“Arti besin ve arti zamanin saglayacagi toplumsal ve kiiltiirel
gelismeler, bir yandan, yari zaman uzmani sihirci sanatcilarin, belki de
sagalticilarin  ve ara¢ yapicilarin  yetistirilmesi  (Isboliimii, farklilasma,
uzmanlagsma) bir yandan da toplulugun tiim iiyelerinin katildig1 eglencelerin,
torenlerin diizenlenmesi ( Duygu diisiince alaninda tiirdesligin saglanmasi)
yolunda ilerlemistir. Bunlar ekonomik ve toplumsal yapilarin farklilasmasi ve
bir kiiltiirel, diisiinsel yapinin gelistirilmesi yolunda atilmis adimlardir”
(SENEL, 1982, s. 71-72).

Ust Paleolitik dénem insanlarinin taglara ya da fildisine yapilan kazimalar,
kilden yapilmis hayvan tasvirleri, motiflerle siislenmis silahlar, tavanlarina c¢esitli
manzaralar kazinmis magaralar gibi sasirtici bir sanat davranislar1 vardir (CHILDE,
2006, s. 42).

Sanatin baglangici olarak goriilen bu donemin yapitlari, taginabilir sanat yapitlari
ve magara resimleri ile heykeller olarak iki ana gruba ayrilabilir. Taginabilir yapitlar
kabaca kemikler, boynuzlar, biiyiik ve yass1 ¢akil taslar1 gibi materyallere, soyut ¢icek,
geometrik ve hayvan motifleri ile yapilmis siislemelerdir. Tasmabilir yapitlarin en ilgi
uyandiran Ornekleri kirectasi, pismis kil, fildisi gibi materyallerden sekillendirilmis
‘Veniis’ ya da ‘Ana tanriga’ figiirleridir (BRAIDWOOD, 2008, s. 104-105). Muhtemelen,
Franco — Kantabrik iisluba 6zgii resimlerin 6nceden yapilanlarin iistiine yapilmis olmalari
sadece seyredenlerin begenisini kazanmak amacina yonelik olamazdi. Bu yaratma,
yapma faaliyetinin baska sebepler yiizlinden de 6nemli olmasindan kaynaklandigini
diisiindiiriir. ilk yapilanlarmin {izerine bagka resimlerin yapildigi anlasilmistir. Bu

resimleri yapanlarin, resmettikleri hayvanlarin anatomilerine asina olduklari, avin
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tehlikelerini bildikleri, yapitlarin canliligindan, renkli ve boyutlandirilmig olarak tasvir

edilmis olmalarindan bellidir (BRAIDWOOD, 2008, s. 106).

Resim 1. Bizon Cizimi, (M.O. 15000), Altamira Magarasi, Cantabria, Ispanya
(RAMEESSQOS, 2015).

Gordon Childe, uzmanlasan sanatci ile ilgili su yorumlamalar1 yapmaktadir,

“Her ne olursa olsun sanatg1 iyi yetistirilmis bir uzman olsa gerek.
Dordogn’de bulunan Limeil gibi, c¢akil taslar1 iizerinde resim denemelerine
rastlanmistir. Bu taslar, bir sanat okulunun resim defterleri olabilir; bazi taglarda
ise, sanki usta eliyle yapilmis diizeltmeler de vardir. Sanatgi — biiyiiciiler
uzmandi, bu gorevleri igin 6zel olarak yetistirilmislerdi. Boyle olunca da
sayginlik ve yetki sahibiydiler, onlarin oOrgiitlerinde bu durum gecerliydi.
Sanatcilar ger¢i uzmandi ama gene de grubun avcilik eylemlerinin diginda
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tutulmamiglardi. Hayvanlarin gergek boyutlarinda ve ¢esitli bigimlerde ¢izilmis
olan bu resimler, zaten ancak bir avclr goziiyle yakindan hayvanm izleyen ve
taniyan insanlarca basarilabilirdi” (CHILDE, 2006, s. 45).

‘Dil’ in ne zaman ortaya ¢iktigina dair net bir bilgi yoktur. Ancak dilin ortaya
cikisiyla ilgili bazi teoriler mevcuttur. Bu varsayimlardan birisi de ‘Taklit’ yoluyla dilin

ortaya ¢ikmis oldugudur.

Malinowski, “ilk olarak her neslin el isi becerisi, 6rnek ve kurallar icerisinde
sekillenmis ve yeni yetisen iiyelerine devredilmistir. Ikinci olarak ilkel sembolizm, sdzlii
bildiri, belirli jest ya da temel edimler araciligiyla hayata gegirilmelidir”
(MALINOWSKI, 2020, s. 17) demistir. Sesli iletisim ve dilin ortaya ¢ikisi, bilginin
aktarilmasi agisindan 6nemlidir. Rol kuraminin ve simgesel etkilesimin kurucusu kabul
edilen George Herbert Mead (1934), insanlarin jestleri, agizdan ¢ikarilan sesler ile taklit
etmesinin dnemine vurgu yapar. Filologlarin, duydugumuz sesleri taklit etmemizin dilin

kokeni oldugunu ileri siirdiiklerini séyler (MEAD, 2022, s. 63).

Konusma ve diistinmenin gelismesi, baglantili olarak kisiler arasindaki bilgi
aktarimmin gelismesine yol agacaktir. Varsayim olarak, ilkel toplulugun yash
bireylerinin bu rolii iistlendigi disiiniilebilir. Bu iletisim yapisi, niteliksel olarak
benzetmeci, simgesel, ayn1 zamanda ¢agrisimlara dayali ve diis¢ii olmalidir. Birbirlerine
bir seyler anlatabilmek i¢in insanlar, hayvanlarin ve kendilerinin taklitlerini yapmis
olmalhidirlar. Senel, glinlimiizde dahi gereksiz jest ve mimiklerin uzak atalarimizin bu
iletisim tarzinin zorunlulugundan baki kalmis olabilecegini not diismektedir (SENEL,

1982, s. 106). Senel, anlatisina devam eder,

“Ote yandan benzetme yoluyla kavrayis yalnizca taklitle anlatisa degil,
ayn1 zamanda taklit¢i davranigsa yol agacaktir. Topluluk icinde kiigiikler
biiytiklerin davraniglarini taklit ederlerken, avlanmada hayvanlari taklit ederek
(hayvan postlar1 giyerek) onlara yaklasacaklardir. Boylece benzetmeci diisliniis
taklit¢i davranisa o da gelenege yol agacaktir. Bu noktada altyapi iistyapi
etkilesiminin (diisiince ve davranis diizeyinde) ilk goriinlimiine tanik oluruz.
Taklit¢i davranis benzetmeci diisliniisii, benzetmeci diisiiniis taklit¢ci davranisi
etkiler” (SENEL, 1982, s. 106).

Taklit teorisinden yola ¢ikarak, Johan Huizinga’nin (1938) ‘Homo Ludens’

kitabinda ag¢ikladigi ‘Oyun’ olgusunun, kiiltiir izerindeki islevine ve 6nemine deginmek
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dogru olacaktir. Huizinga, ‘Oyunu’ kiiltiirlin olusumundan 6nce var olan, ancak kiiltiiriin
icinde ve baslangicindan gilinlimiize devam eden bir 6z olarak ortaya ¢ikmis bir fenomen
olarak ozetler. Giindelik hayattan farklilasan eylem niteligine vurgu yapar. Belirgin
imgelerin ve ger¢egin temsiline dayandigini belirtir (HUIZINGA, 2021, s. 21-22). Bu
durumda, ‘Homo Faber - Ara¢ yapan insan’, ‘Homo Sapiens - Bilen insan’ tiirlerinin

yanina ti¢ilincii olarak “Homo Ludens - Oyuncu insan’ eklenir.

Huizinga, insanlarin dil sayesinde nesneleri tanimladiklarini, fark ederek
adlandirdiklarini, cevrelerindeki seyleri zihin alanlarina dahil ederek bu alam
yiikselttiklerini sdyler. Dilin yaraticis1 olan bilincin, oyun oynayarak devamli sekilde
madde ile diisiiniilen sey arasinda gidip geldigini aktarir. Soyutun her ifade edilisinde
simgelere rastladigimizi, her simgenin de bir kelime oyunu icerdigini sdyler. ilkel
insanlarin ‘Mitler’ sayesinde diinyay1 agiklamaya calistigini, ayni sekilde kutsal ayinlerin,
adaklarin, torenlerin de basit oyunlar seklinde gerceklestirildiginden bahseder
(HUIZINGA, 2021, s. 22).

Ilkel insanin zihin yapisinmn nasil olabilecegine dair drnekleme yapildiginda;
ilkel topluluklardaki insanlarda kavramsal diisiince vardir ancak genel kavramlarla
diisinme yetenegi ve olgunluguna sahip bulanmamaktadirlar. Ornegin sivri olma
durumunu belirtmek igin sivri bir nesneden bahsederler (TIMUCIN, 2004, s. 276). Ilkel
insanin diisiinme sistematigine farkli yaklasimlara 6rnek olarak; Bronislaw Malinowski,
Pragmatizm perspektifinden konuya sdyle yaklasmaktadir, “Ilkel insan cevresel faktor,
adaptasyon ve deneyim yogunlugundan 6tiirii, bilimsel yaklasimla ilgili etkenleri hesaba
katmayarak, belirleyici etkenlerle sistem i¢i iliskileri somutlastirmak zorunda kalmaistir.
Buradaki biitiin nihai giidii ya da itki, oncelikle, biyolojik olarak hayatta kalma cabasi
olmustur” (MALINOWSKI, 2020, s. 18).

Levy Bruhl, konuya su yaklagimda bulunmaktadir,

“ Kolektif diisiincelerden hareketle ilkel insanin, usunda, canli, cansiz
varliklar ve cevresinde bulunan nesneleri nasil algilayip, smiflandirdigini
anlamak gerekiyor. Cilinkii bu anlayisa gore insan kendini, c¢evresini sarip
sarmalayan varlik ya da nesnelerden herhangi biri gibi gdérmektedir. Hig
kuskusuz kisisel bir varlik oldugu gibi giiclii bir duyguya sahiptir. Hissettigi
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duygular, aldig1 keyif ve ¢ektigi acilarin bilingli oyuncusu oldugunun farkinda
olup, bunlar1 kendisiyle iliskilendirebilmektedir. Ancak biitiin bunlar onun
kendisini bir “6zne” seklinde algilamasi ve bu algilamanin da kendisi olmayan
“nesnelerle” bir karsitlik iligkisi i¢cinde olmasi gerektigi gibi bir sonuca
gotiirmemektedir” (BRUHL, 2018, s. 21-22).

Claude Levi Strauss ise, ‘Ilkel’ olarak adlandirilan insanlarin biz ¢agdas
insanlardan farkinin ‘Yazi’ oldugunu vurgular ve ilkel insanlar1 “Yazisiz’ olarak tanimlar.
Temelde ilkel insanlarla ilgili diigiincesinin, Malinowski’nin ilkel insanlarin faydaci
oldugu algilayisina karsit, ¢ikarsiz olduklarini, Bruhl’in duygusal kavrayisina tezat
olarak da ‘Zihinsel’ olabilecegi ilizerine oldugunu belirtir. Agir kosullarda varliklarini
idame ettirme ihtiyacina katlanan bu insanlarin ¢ikarsiz bir diisiinme tarziyla dogay1 ve
yasadiklar1 topluluklarin1 anlamaya yonelik arzu ve ihtiyagla hareket ettiklerini sdyler

(STRAUSS, 1983, s. 51).

Mead’e gore, benlik olgusu bireyin pargasi oldugu biitiin sosyal organizasyonun
asamasidir. Bireyin zihni, toplumsal kazanim, organizmanin kendisine aktarildiginda
olugmaktadir. Organizedir ¢iinkii bagkalarinin tutum ve davraniglarini da icermektedir.
Ay bireylerin toplumsal rollerinden ziyade sosyal tutumlar haline doniisiir. Siirecin
devaminda kisinin benligi, digerleriyle etkilesimlerinin davranislarina aktarilmasiyla
olusur. Bilingli iletisim bu goriise gore, toplumsal siire¢ igerisindeki bilingsiz iletisimden
gelisir. Anlamsiz jestlerin anlamli jestlere doniistiigii goriiliir. Zihin ve benligin gelismesi,
bilingli iletisimin gelismesiyle paraleldir (MEAD, 2022, s. 201). Soyle devam eder,
“Toplumsal siire¢, igerdigi cesitli seylerle gercekte olanin daha etkin bir sekilde
gerceklesmesi i¢in bireyin deneyimine dahil edilir, ¢linkii belli bir anlamda bireyde prova
edilmistir. Birey bu kosullar altinda sadece roliinii daha iyi oynamakla kalmaz, aym
zamanda pargasit oldugu organizasyona da tepki verir” (MEAD, 2022, s. 201). Bu
baglamda, ilkel insanin zihin yapisinin nasil olabilecegine dair varsayimlarin ornekleri

yaninda toplumsal roliin agiklamasin1 su sekilde yapilabilir.

Tiyatrodan alinmis bir terim olan ‘Rol’, kaynak olarak belirli kurumlara veya
statiilere dair toplumsal beklentilerin olusturulmasini saglamaktadir, beklentilerin
gerceklesip gergeklesmeme siireglerini incelemektedir. Role yapisal bakis toplumun

igindeki statiinlin gérevlerini tanimlamaya ¢aligmaktadir (MARSHALL, 1999, s. 624).
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Rol, toplumlardaki kurum ya da bireylerin yerine getirdigi veya getirmesi varsayilan
islevdir. Bireyin kendisini topluma nasil sundugunu belirtir. Rol kuraminda toplumsal
orglitlenmedeki beklentiler ve roliin yapilmasi durumu incelenmistir. Bu kuramda,
insanlarin kendilerine yiikledikleri anlamlara gore roller edindikleri, bu anlamlarin
toplumla paylasildigi, taraflarin aktdr ve dinleyici olarak karsilikli konumlandigi belirtilir

(EMIROGLU & AYDIN, 2003, s. 716-717).

Ote yandan, insanligin toplumsal evrimine pozitif anlamda biiyiik katki saglayan
asamalardan birisi de V. Gordon Childe’nin ‘Neolitik Devrim’ (1936) olarak
isimlendirdigi dénemdir. insanlik tarihinin en uzun siireli donemi kabul edilebilecek
Buzul Cagi boyunca iiretim sekillerinde biiyiik degisiklikler gozlenmemistir. Ancak buzul
cag1 sonrasi degisen iklimsel ve cografi kosullar neticesinde insanlar ekip bigmeye, bazi
bitki ve hayvanlar1 evcillestirmeye baslamislardir. Besin giicii bakimindan yiiksek
niteliklere sahip bugday ve arpanin yabani tiirlerinden evcillestirilmesi basarilmistir. Bu
tirlerin gérece daha az zahmetli yetistirilebilmesi, ekip bicilebilmesi ¢ocuklarin da bu
ekonomik etkinliklere dahil olabilmesini olanakli kilmis, niifusun hizla biiylimesine yol
acmistir (CHILDE, 2006, s. 46-48). Bu degisiklik insanlarin sadece iktisadi hayatlarinda
degisime sebep olmamis, onlarin diisiinsel hayatlarin1 da baglantili olarak

doniistiirmiistiir.

[lkel tarimla ugrasan insanin sadece bulduklariyla yetinmek zorunda kalmiyor
olusu, tiretimin devamliliginin siirdiiriilmesi sorunu, ilerisini diisiinmek mecburiyetini
dogurmustur. Daha o6nce ‘An’da ve gecmiste yasamini siirdiiren insanin zaman
tahayyiiliine bir de gelecek kavrami girmis olmalidir. Bu durum 3 boyutlu bir zaman
kavramina ve algisina donlismiistiir. Ge¢misi mitlerle bagdastirirsak, ‘An1’ diistinmek
anlik tepkileri gelistirmistir. Gelecek algisi ise planlama, 6rgilitlenme, umutlanma gibi
bazi kurumlarin gelismesini saglamistir. Bu gelecek algis1 6liim sonrasina dek gidebilir.

Gelecek algisi dini inaniglart da temelden gelistirmis olmalidir (SENEL, 1982, s. 164).

Tipki bitki yetistiriciliginde oldugu gibi hayvanlar1 evcillestirme ve yetigtirme
de insanlarin sosyo-kiiltiirel, ekonomik baglamda evriminde 6nemli rol oynamigstir.

Olasilikla bu faaliyet, hayvanlari siirek avlarinda kapali yerlere dogru slirme metotlarinin
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gelistirilmis halidir. Besin ihtiyaci i¢in hemen oldiiriilmeyen hayvanlar, kisa siireler i¢in
canlt olarak saklaniyordu. Bu yontem sonralar1 hayvanlart kapali barmaklarda,
tiremelerini ve gogalmalarini kontrol etmek seklinde gelistirilmistir (ZUBRITSKI, 2006,
S. 42-43).

Insanlarin inanislarma da etki eden bu siirecle ilgili Senel, su goriisleri
paylagmaktadir, “Avct ve toplayici topluluklardan kattiklari, sihirsel diisiiniis gecim ve
yasam bicimlerine ters diismez. Ancak, neolitik kdylerle iliskileri sonunda onlarin dinsel
diisiiniisiinden de etkilenmislerdir. Bunun {izerine, genis anlamiyla Samanizm

denebilecek sihirsel dinsel karigimi bir diisiiniise sahip olurlar” (SENEL, 1982, s. 174).
1.4. Samanin Toplumsal Konumu

‘Saman’ kelimesinin etimolojik olarak hangi kokten geldigi oldukca karmasik
ve tartismalidir. Saman, Cin’e kadar Dogu Sibirya’ya yayilmis Mogol dilbilim grubuna
dahil Tunguz’ca ‘Caman’ dan gelmistir. ‘Ca’ - Bilmek kelimesinden tiireyen ‘Caman’,
“Bilen insan” manasinda kullanilmistir. Bagka yaklasimlara gore dans etmek, sigramak,
cosmak anlamindaki bir fiil kokiinden geldigidir (PERRIN, 2016, s. 16). Sadettin Bulug,
kelimenin kokenini, Buryat asilli oryantalist ve dilbilimci Dorji Banzarov’un Mangu’ca
‘Samandan’ geldigini sOyledigini aktarir. Kelimenin kokii olan ‘Sam’, Mangu’ca ve
Mogolca birka¢ kelimede vardir. Ornegin Manguca’da, ‘Samarambi’, ‘Sigramak’,
‘Doviinmek’ demektir. Bulug, Giircii asilli dilbilimei George Nioradze’nin (1924) bu
kelimelerin coskunluk halini, heyecanli vaziyeti, durmadan oynayan, bir oraya bir buraya

sigrayan kisi anlamina geldigini belirttigini iletir (BULUC, 2008, s. 107-108).
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Resim 2. Saman ve toplulugu, Kuzey Mogolistan (1903) (WOOD, Sacred
Drums of Siberia, 2013, s. 16).

Diinya cografyasinda, Avrupa, Ortadogu, Hint ve Cin uygarliklarinca cevrili
kismi olarak kabul edilen bdlge ‘I¢ Avrasya’ olarak adlandirilmaktadir. ‘Samanlik’, bu
bolgede gelismis ve gecip gitmis; Iskitler, Hunlar, Tiirkler, Mogollar, Tunguzlar,
Mangular, Finler ve Macarlarin ortak mirasi olan inaniglar olarak kabul edilebilir
(BALDICK, 2011, s. 11). Din tarihgisi ve filozof Mircea Eliade, Sibirya ve Orta Asya’ya
0zgii ‘Saman’ teriminin, Rusca araciligiyla Tunguzca dilinden geldigine dikkat ¢ceker. Bu
cografyanin diger dillerinde ‘Samanin’ karsiligini; Yakutga — ‘Ojun’ ‘Udayan’ (Kadin
saman), Mogolca — ‘Biigii’, ‘Bogd’, (Buge, Bii) ve ‘Udagan’, Buryatca — ‘Udayan’,
Tiirkge, Tatarca — ‘Kam’, Altay’ca — ‘Kam’, ‘Gam’ sekillerinde aktarir (ELIADE, 1999,

S. 22). Saman diinya cografyasinda yaygin olarak goriilen bir olgudur.

Teknik seviyeleri ne denli diisiik olursa olsun ya da ne kadar agagida basit
kurumlara sahip olursa olsun ilkel topluluklarin hemen hemen biiyiik kisminda rastlanilan
bir ‘Saman’ mevcuttur. Toplumun diger fertlerinden daha degisik bir adam her zaman

vardir. Ilk zamanlardan itibaren toplumsal islevi geregi kapsama alani cok genis olan bu
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kisilerin, ‘Otact’ ve ‘Samanlar’ en eski meslege sahip olduklari iddiasinda bulunulabilir
(BRUHL, ilkel Toplumlarda Mistik Deneyim ve Simgeler, 2016, s. 42-43). Eliade,
konuyla ilgili, ilkel toplumlarda varligina rastlanan sihirsel/dinsel sayginlik sahibi bazi
sira dis1 kisileri adlandirmak igin Saman, Otaci (Medicine-man), biiyiicii, sihirbaz gibi
terimlerin kullanilmasi bizim kavramin ne ifade ettiine dair cevabi karmasik hale

getiriyor demektedir (ELIADE, 1999, s. 21).

Resim 3. Kitwanga'li Saman, Johnny Laknitz; asasi, ¢ingiragi ve davulu ile
birlikte. (1924) Kanada (GARNER, INGLIS, & KIRBY).

[k Avrupali gezginlerin ve arastirmacilarin, cografi olarak Orta Asya ve Kuzey
Asya bolgelerine konumlandirdigt ‘Saman’ olgusu sonralari, Kuzey Amerika,
Endonezya, Avustralya gibi diinyanin baska bolgelerinde de gézlemlenmistir ¢linkii bu
bolgelerde de nitelik gayet ‘Samancildir’ (ELIADE, 1999, s. 23). Samanin islevsel olarak
bircok rolii yerine getirdigi goriiliir, 6rneklemek gerekirse; Oryantalist ve Tiirkolog Jean-
Paul Roux, Yusuf Has Hacib’in sozliigii Kutadgu Bilig’de (XI. Y.Y.) sozciigiin ‘Kam’
olarak 4 yerde gectigini soyler. Bir yerde ‘Kahin’ olarak, digerinde Fal agan bir kisi,
anlasilamayan sozciikler mirildanan ve biiyii yapan bir kisi olarak (ROUX, 1994, s. 117-

118). Roux devam eder,
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“Saman, Anglosakson terminolojisinde anlatilmak istendigi gibi
hekim-insan olmadigi gibi muhakkak ki tek sifa verici kisi de degildir.
Kelimenin gilinlik anlaminda bir biiylicii degildir ve onun bu kelime ile
tanimlanmas1 Samanizm’e, hi¢cbir zaman, sahip olmadigi bir nitelik vermek
pahasina, onu bulunmamasi gereken bir yere oturtmustur; kaldi ki, yukarida sozii
edilen toplumlarda, daha dogru olarak bu sekilde nitelenen, diger birgok
kimseler mevcuttur. Saman demek, herhangi bir smiflandirmada yerini
alabilecek kadar giiclii kisiligi olan bir kimse demektir” (ROUX, 1994, s. 49-
50).

Oldukga karmasik, ancak bir biitiin olarak ortaya ¢ikan bu olgu i¢in Eliade,

“Elbette saman da aslinda bir sihirbaz ve bir otacidir; biitiin hekimler
gibi onun da hastaliklar1 sagalttigina; ilkel ve cagdas biitiin sihirbazlar gibi
“Fakirsel” mucizeler gosterdigine inanilir. Ama o, bunlardan bagka ruh giider
“Psychopompe” dir de; ayrica rahip, mistik ve ozan da olabilir. Arkaik
toplumlarin bir biitiin olarak ele alinan sihirsel/dinsel yagamlarinin olusturdugu
bulanik ve karisik kiitle icinde, Samanizm kendine 6zgli bir yapilasmanin
belirtilerini gosterir ve belirginlestirilmesinde ise yarar bir tarihe sahip oldugunu
ele verir” (ELIADE, 1999, s. 22). Demektedir.

Samanin iddialari, dogaiistii gii¢lerin diinyasiyla olan ayricalikli iliskilere sahip
kisi olmak ile baslar. Toplumsal yapi igerisinde birden ¢ok 6zelligi ve rolleri olan renkli

bir karakterdir.

Konuyla ilgili antropolog Michel Perrin, ‘Saman toplumsal agidan kendisini
kabul ettirmis, bir takim sikintilar1 gidermek i¢in devreye giren veya istek iizerine 6teki
diinyalarla iletisime gecen kisidir’ demektedir. Savaslarda diigmani zayiflatmak, hastalara
tesir etmis kotii ruhlart kovmak, bereketli bir av igin gerekli seyleri yapmak gibi rolleri
de vardir. Bu miinasebetle kendisi i¢in degil toplumsal veya cevresel dengeleri
diizenlemek i¢gin galisan, toplumsal islevi olan birisi oldugunu aktarir (PERRIN, 2016, s.
15-16).

Saman gorevlerini icra etmek disinda siradan bir insandir. Talep iizerine
yardimci olma islevini iistlenir. Samanizm, belirli kural ya da kaidelere bagli dinsel téren
uygulamalar1 olmadig1 i¢in, sadece talep karsiliginda cevap verilen pratik bir amag
Ozelligi tagimaktadir. Ancak islev acisindan Saman vazgecilmez bir nitelik tasir.
Toplulugun sorumlulugunu dogrudan tistlenmez, aracilik yapar (PERRIN, 2016, s. 51-
59).
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Bununla birlikte Samanin, toplumsal islevinin vazgecilmez oldugu gercegine
ragmen toplumdaki bir ailenin ¢ocuklarindan biri kam olma yetenegi gosterirse bu hos
karsilanmaz, zira saman ¢ogu kez iicretsiz ayin yapar, kazanci azdir (INAN, 2020, s. 77).
Samanlar genellikle fakirdirler. Yaptiklar1 agir islere nazaran kazanglar1 gosterigsizdir.
Temelde arzusu zengin olmak da degildir. Yardim istendiginde toplulugun iyiligi i¢in

vazifesini gergeklestirmektedir (BULUC, 2008, s. 138).

Bu bos zaman uzmanlari, i¢inde yasadiklar1 toplumda, konumlart itibariyle tuhaf

bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Abdiilkadir inan sdyle bir not diismektedir,

“Baz1 oymaklar Samanlarina yillik maag baglarlar; baz1 oymaklar ise
her ayin ve toren karsilig1 olarak iicret verirler. Kamlar pazarlik etmezler, ne
verirlerse razi olurlar. Umumiyetle gercek kamlar diinyaliga diiskiin degillerdir.
Kamlar hakkinda sdylenen menkibelere gore gercek kamlar yoksul olmaya
mahktimlardir. Kamlarin kendileri de buna inanirlar” (INAN, 2020, s. 80-81).

Lucien Lévy-Bruhl, Samanin toplumsal konumu ile ilgili, Yasadiklar1 toplumda
Samanlar ve otacilara giliven-korku arasi bir saygi ve mesafe duyulur demektedir.
Samanin yagsami herkes gibidir, ancak diger bireylerin onu ve ailesini beslemek gibi bir
kaygilar1 yoktur. Sahip olduklari nitelik digerleri lizerinde bir otoritelerinin oldugunu
gdstermez. Ornegin grubun lideri Samana bagli degildir ama onu yok da sayamaz. Bu
acidan Saman-otaci egemen oldugu toplulukta aslinda hayati bir organ vazifesi de tasir
(BRUHL, Ilkel Toplumlarda Mistik Deneyim ve Simgeler, 2016, s. 43). Samanin konumu

ile ilgili Perrin sunu aktarir,
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Resim 4. Sibiryali bir Saman, Krasynoyarsk Miizesi, Sibirya (AARVA, 2014).

“Samanlara taninan yetkiler goz 6niine alindiginda, Samanlarin bireysel
sorumluluklarinin ¢ok fazla olmasi gerektigi goriiliir. Ancak, Samanlik mantigi
adina samanlar bu sorumlulugun siirli kaldigin1 gostermek igin her seyi
yaparlar... Onlar bu diinyay1 6teki diinyaya baglayan neden-sonug zincirinin bir
halkasidirlar. Bu anlamda, prensip olarak 6teki diinya adina her seyi yapma ve
her seyi sdyleme Ozgiirliigline sahiptirler. Ancak, denetim dis1 bir 6zgiirliik
degildir bu. Zaten samanlara kars1 takinilan tavir genellikle belirsiz olup, bir
saygi ve giivensizlik karisimidir” (PERRIN, 2016, s. 88-89).
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1.4.1. Sifac1 Olarak Saman

Samanlarmm belki de en belirgin niteliklerinden biri de ‘Sifaci’ olma
ozellikleridir. ilkel topluluklarda karsimiza ¢ikan ‘Otac1’ olgusu giiniimiizdeki gibi ne bir
hekim, ne de rahiptir. Siradan insanlarin yaptig1 gibi c¢evresindeki goriinmez giiclere
boyun egmeyen ve onlarla ‘Biiyli’ kullanarak miicadele edebilen kisilerdir. Kullandiklar1
biiyii islemlerinde basarili oldukg¢a, 6rnegin avin basarili gegmesine sebep olmak, yagmur
yagdirabilmek, hasta insanlar1 tedavi edebilmek, bereketli hasat gegmesini saglayabilmek
gibi, diger insanlardan daha iistiin 6zelliklere sahip olduklarina inanilir (BRUHL, ilkel
Toplumlarda Mistik Deneyim ve Simgeler, 2016, s. 45).

Resim 5. Altay Samani, davul tokmaginin arkasindaki demir yiiziikleri
gosteriyor. (1930) (WOOD, Sacred Drums of Siberia, 2013, s. 50).

Saman ve biiyii baglantisinin, ‘Biiyii” ve ‘Otact’ kelimelerini etimolojik olarak
inceledigimizde de karsimiza c¢iktigini gérmekteyiz. Tirkcede ‘O’ fiili ‘Ot’ (Ot, ilag) ile
birlestiginde fiilden isim yapma eki olarak kabul edilebilir, bu tiirevden elde edilen ‘Ota’
(llag vermek), ‘Otact’ (Doktor, hekim) olmaktadir (AND, 2022, s. 37-38). Arapca,
‘Sihir’, yine Fars¢a ‘Afsunculuk’, Tiirkcedeki ‘Ufiiriik¢iiliik’, ‘Bakicilik’ hep ayni

anlamlardadir. Avrupa dillerinde karsilastigimiz ‘Magie’, ‘Magic’ kelimeleri ise Yunanca
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‘Mageia’ kelimesinden, Yunancaya da eski Iran dilindeki dogaiistii giiclere sahip rahip
smifin1 belirtmek igin kullamlan ‘Magus’ kelimesinden ge¢mistir (EMIROGLU &
AYDIN, 2003, s. 168).

Samana verilen isimlere, Buryat dilinde ‘Boge’ ya da ‘B6’, Mogolca ise ‘Biigii’
olarak karsilasilir. ‘Biigli’ Uygurca metinlerde de ‘Hakim’, ‘Hikmetli’, ‘Bilgili’
anlamlarinda kullanilmistir. Budist-Uygur metinlerinde ¢ok sik karsilasilir; ‘Biigii bilig’
(Dogatistii bilgi), ‘Biigii biliglig’ (Dogaiistii bilgiye sahip) gibi. Bu metinlerde su tiirevler
de karsilasilir; ‘Biigiilen’ (Bilmek), ‘Biiglilenmek edrem’ (Dogaiistii gii¢), ‘Biigiis’
(Hikmet), ‘Biigiiliik” (Sihirli, biiyiilii), ‘Biigin’ (Bilmek, 6grenmek) (AND, 2022, s. 38).

Ilksel insanlarin ‘Hastalik’ kavramimi nasil algilamis olabileceklerini ve bu
olumsuz durumdan kurtulmak igin hastaliklart ‘Biiyii’ ile nasil bagdastirdiklarini
aciklamak zorunlulugu ortaya ¢ikmistir. Bunun igin insanligin hafizasinda derin etkileri
goriilmekte olan ‘Av etkinligine” doniis yapmak gerekir. ‘Biiyii’, anlam itibariyle belirli
bir amag i¢in, dogaiistii giicleri kullanma gayesiyle icra edilen eylemlerin ve amaglarin

biitiiniine denmektedir (EMIROGLU & AYDIN, 2003, s. 167).

Gordon Childe ilk sanatlarin biiyii ve av etkinligiyle baglantili olabilecegine dair

gorisiinii su sekilde aciklar,

“Magara sanatinin bir biiyli amaci vardi. Sanatsal iiretim gercekte bir
yaratma eylemidir. Ressam bos duvara resmini ¢izer, bir de bakarsiniz, dnce
bombos olan duvarda bir sigir belirmistir! Bilimsel olmayan kafalara gore
bdylesine bir yaraticiligin, dis diinyada bir karsiligi bulunmalidir, iistelik bu
karsilik yalmizca goriilmez, yenilebilirdi de! Ressam duvara si8ir resmi ¢izince,
disarda da avcilarin vurup yiyebilecegi canli bir sigir bulunurdu. Basariy: giiven
altina almak i¢in sanat¢i bazen (ama ender olarak) sigir resmine, sigirin gogsiine
saplanmuis bir ok da eklerdi. Bu nedenle Orinyasiyen ve Magdalenian déonem (30
bin ile 18 bin y1l 6ncesi) sanati, amag acgisindan pratik bir sanatti; kabilenin besini
olan hayvanlarin saglanmas1 amacim giitmekteydi” (CHILDE, 2006, s. 44).

Avin basarist i¢in ‘Biiyli’ kullanilmasimin yaninda ilkel insanlarin diisiin
diinyasinda tedavi olgusunun da nasil ¢ikmig olabilecegi iizerine Perrin su agiklamalar
ve Orneklemeleri yapar. Samanin tedavi islevi kimi zaman sonradan kazandig bir 6zellik

olarak ileri stirilmiistiir. Bu anlayisa gore ‘Av Etkinligine’ sonradan eklenmis ve ya onun
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yerini almistir. Tedavi, avin tehlikeli olan dogas1 geregi olas1 fiziksel yaralanmalar ve
acilar1 dindirme ihtiyaci, yardim i¢in sonradan gelistirilmis olup olmadiginin tartigsmali
oldugunu belirtir. Ancak avci topluluklarin av ve hastaliklar arasinda nedensel sonuglar
kurduguna dair 6rneklemeler yapar. Gliniimiizde Afrika’nin, Nijerya, Kamerun, Orta
Afrika Cumhuriyeti ve Demokratik Kongo Cumbhuriyeti sinirlarinda varligimn siirdiiren
Wodaabe (Bororo) kabilesindeki insanlarin, hastaligin av ve ya av aletlerinin
hazirlanmasi sirasinda, saygi duyulmasi gereken tabulara yapilan saygisizlik sonucunda
olustuguna dair inanca sahip olduklarin1 6rneklemektedir. Benzer diisilinlis tarzina
Peru’da yasayan Yagua (Nihamwo) ve Eskimolarda da rastlanmaktadir (PERRIN, 2016,
S. 75).

Yine Mogollarda bazi durumlarda hastaligin, toplum nazarinda bir ‘Sug’
islenmesiyle yani bir tabu ihlali ya da goriinmeyenlere karsi hata iglenmesiyle baglantili
olduguna dair inanis vardir. Bu durumda sadece biiyli yapmak yeterli gelmiyor yaninda
iyi davranislarda bulunuluyordu. Ornegin esirleri serbest birakmak, esirlere daha iyi

bakilmasi gibi (ROUX, 1994, s. 66).

Perrin hastalik olgusunu Samanizm perspektifinden aciklarken iki farkl
yaklasimi daha vurgular. Birincisi insanlar1 hasta eden etmen eksiklik olabilir, yani ruhun
bozulmasi, kagmasi gibi. Digeri, disaridan kotii ruhlarin etkisiyle ruhun hastalanmasi yani
fazlalik durumu. Bu iki yaklagima gore tedavilerin eksik bolimii yerine koyma olarak
‘Endrcisme’, fazlaligin disar1 atilmasini ise ‘Exorcisme’ olarak izah eder (PERRIN, 2016,
S. 76).

Mircea Eliade, Orta ve Kuzey Asya’da Samanin baslica islevinin sihir

yardimuiyla hastaliklar iyilestirmesi oldugunu aktarir ve devam eder,

“Bu bolgenin biitlinlinde birka¢c goriis varsa da “Canin (ruhun)
kacirilmas1” goriisii en agir basandir. Bu tasarima gore, hastalik canin ¢calinmasi
veya kaybolmasi olayina baglanir ve sagaltim da bir bakima, onu arayip bulmak,
yakalamak ve hastanin bedenine tekrar girmesini saglamak islemlerinden olusur.
Asya’nin bazi bolgelerinde hastalifin nedeni hastanin viicuduna sihirli bir
nesnenin girmesi veya hastanin kétii ruhlar tarafindan ¢arpilmasi (Possession)
da olabilir. Bu gibi durumlarda sagaltim da o zararli nesnenin ¢ikarilmasi veya
ifritlerin kovulmasindan ibaret olur (ELIADE, 1999, s. 147-148).
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Resim 6. Odna (Alone). Yon: Kozintsev, Grigoriy, Trauberg, Leonid. (1931). Samanin
hasta kadini tedavi sahnesi (KOZINTSEV, 2010).

Strauss Diinyanin farkli noktalarinda Samanlarin tedavi igin yaptiklar
uygulamalara, Orta Amerika, Avustralya, Alaska’da karsilasilmig 6rnekler vermektedir.
Saman hastaliga neden oldugu iddia edilen nesneyi bulaginin oldugu yerden emerek ya
da elle ¢ikarir, uygun bir anda hastalik yapan bu tily, diken gibi nesneleri gosterir. Orta-
giiney Sili ve Giiney Arjantin’de yasayan Mapugelerde (Araucanos), tedavi once kapali
alanda sonra ise ac¢ik havada kotii ruhlarla yapilan kavga seklinde karsimiza gelir. Navajo
yerlilerinde ise ne oldugu anlagilmayan dualar ve islemler seklinde (STRAUSS, 1983, s.
63).

Yasar Kalafat’in aktariminda, Kazaklarda, baksi inancina gore, Almati’nin
Tolgar bolgesinin suyu ve sifali otlar1 hastalar1 tedavi etme 6zelligine sahiptir. Baksilar
suyun ne zaman tedarik edilecegini bilen kisilerdir (KALAFAT, 2004, s. 62). Wilhelm
Radloff, Kazak baksilarinin kenarlarina bir¢cok ¢ingirakla demir pargalar takilmis asalar
tasiyan, Altay-Tiirk geleneklerinde onemli bir yeri olan Orta Asya calgisi ‘Kopuz’
(Komus) calan kisiler olarak tarifler. Ayine kopuz ¢almakla baglayan baksinin degnegini
kapip siddetli sekilde sallayarak delice bir dansa basladigini anlatir. Bu esnada korkutucu
sesler ¢gikarmaktadir. Kendinden ge¢mesi sirasinda ¢evresine zarar vermemesi i¢in birkag
kisi tarafindan kontrol edilebildigini sdyler (RADLOFF, 2008, s. 92). Radloff diger bir

orneklemede sunlari aktarir,

“Bir Kazak hayatindan korkulacak sekilde hastalanir ve ihtiyar
kocakarilarin ilact da fayda vermez ise, bir baksa ¢agirilir. Baksa dnce hastanin
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nabzina bakar ve bu sirada bir siirli anlasilmaz sozler sdyler. Sonra kopuz ile
yere ¢okerek hastaya melodiler ¢alar ve buna kopuzun takirtisi ile eslik ederken
yarim sesle sarki sdyler. Bundan sonra koyun pisligi alarak fala bakar, hastaligin
nedenini ve bunu gidermek i¢in gerekli olan kurbani sdyler” (RADLOFF, 2008,
s. 93).

Resim 7. Kopuz 6rnegi. Ahsap, deri, at kili, boynuz, metal. (XVIIL. Y.Y.)
(Rusya Federasyonu Kiiltiir Bakanlig1 Projesi ve Culture RF Portali).

Abdiilkadir Inan, Manas Destaninda (XII. Y.Y.) bir boliimde gecen ‘Kara
baksidan’ bahsedildigine dikkat ¢eker. Orta Asya Tiirkmenlerinde ‘Baksinin’ saz sairi
anlamma geldigini soyler. Tiirkmenlerin sdylencelerinde bu baksilarin Nadir Sah
zamanlarinda (XIL- XIII. Y.Y.) delileri tiirkii sdyleyerek tedavi ettiklerini, kudurmus
develeri sakinlestirdiklerini, koyunlar1 durdurduklarini, kizamik hastaligini tedavi

ettiklerini anlatir (INAN, 2020, s. 86).
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Sadettin Bulug, Sibirya’daki kamlarin sifa dagiticiliklart ile ilgili su bilgiyi
paylasir,

“Sibirya’da daha ziyade hastalik oldugu zaman samana miiracaat edilir.
A.V. Anohin’nin (1913) yazdigma gore, Altay havalisinde kamlarin tedavi
ettikleri baslica hastaliklar sitma, ¢icek, frengi ve bir takim ruhi hastaliklardir.
Burada saman hastaligin hangi kotli ruhun (K6rmoz) tevlit edildigini tespit edip,
onun ne sekilde teskin ve tart edilecegini 6grenir. Altay Tiirklerine gore hastalik
viicuttan ayrilan ruhu, kotii bir kérmdéziin kapmasindan olur. Bunun i¢in kamin
vazifesi, bu ruhu bulup sahibine geri getirmektir. Hastalik ayrica bir veya birkag
kotii ruhun hastanin bedenine girmesiyle de olabilir. Saman ayin esnasinda
biiylik bir kuvvet sarf ederek bunlar1 hastadan uzaklastirmaya calisir. Bu esnada
diisiip bayildigi da olur” (BULUC, 2008, s. 135).

1.4.2. Kahin Olarak Saman

Kahinlik, bilicilik, falcilik, gelecegi gorebilme gibi bazi yetenekler, samanin
kabiliyetleri arasindadir. Ornegin yolunu sasiran insan ve hayvanlari, kaybedilen
nesneleri bulmak i¢in samanlara bagvurulur (ELIADE, 1999, s. 214). Perrin konuyla ilgili
su anlatiy1 yapmaktadir,

“Samana atfedilen hiinerlerin ¢ogu, dogrudan ya da dolayl1 olarak onun
kehanet giiciline, yani riiyalarinin ve yardimci ruhlarinin kendisine kazandirdigi
giice ama ayn1 zamanda dumanlardaki, korlardaki, aynalardaki vb. isaretleri
okuma yetenegine de baglidir. Saman av hayvanlarinin azaldiklar1 donemde,
onlarin nereye saklandiklarini ya da avlanmak icin en elverisli mevsimin hangisi
oldugunu bu yetenegi sayesinde tahmin edebilir. Bir 6liinlin ruhunun nerede
saklandigini ya da bir canlinin ruhunun kim tarafindan kagirildigini kehanet
giicliyle saptar. Yine kehanet sayesinde kayip ya da ¢alinmis hayvanlari, esyalari
ortaya ¢ikarir, hirsizlar1 yakalatir. Bu tahmin yetenegi, samanlara toplumsal ya
da siyasal bir rol yiikler ve kimi kez ¢ok 6nemli bir manipiilasyon giicli saglar.”
(PERRIN, 2016, s. 86)

Inan, fal ve kehanet kavramlarinin Samanizm’de var oldugunu, dolayisiyla
kehanet de Samanin sifacilik, aracilik gibi diger etkinliklerinden biri olarak karsimiza
ciktigini sdyler. Mahmud Kaggari, Divanu Lugat-it Tiirk eserinde (XI. Y.Y.) ‘Irk’
kelimesiyle, bir kimsenin gonliindekini bilmek olarak agiklamistir (INAN, 2020, s. 155).
Roux da Eski Tiirkcede, ‘Kismet’, ‘Sans’, ve ‘Kehanet’ kelimelerine karsilik ‘Irk’ ve

‘Oger’ kelimeleri karsimiza ciktigini. ‘Kehanete danmismak’, ‘Kismete danigmak’
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anlamlarinda kullamlan ‘irkla’ Kasgari Tarafindan bir saman eylemi olarak belirtildigini

aktarir (ROUX, 1994, s. 68).

Roux’a gore, gocebe topluluklarda kanitlanmis, kehanet araci olarak kullanilmig
en eski nesneler ‘Sogiit ¢ubugu’ ve ‘Ok’ olmalidir. Bu kehanet seklinin izlerini,
Avrasya’nim Irani kokenli kabul edilen gdcebeleri Iskitlerde, Herodot (M.0.484-425)
tarafindan goriildiigiinii ve kayit altina alindigint belirtmistir (ROUX, 1994, s. 69).

Homeros’un tarihinde Iskitler béliimiinde bu konu s6yle ge¢gmektedir,

“ Iskitlerde pek ¢ok falci vardir. Bunlar ileride olacak seyleri sdgiit
degneklerine bakarak haber verirler. Soyle; bu degneklerden biiyiik demetler
getirirler, yere koyup dagitirlar, sonra degnekleri birer birer ayirarak gelecekte
olacak seyleri sdylerler; konusurken degnekleri toplar bir demet haline getirirler.
Bu ¢esit falcilik atalarindan kalmadir” (HERODOT, 1973, s. 311).

Niteligi ve roli bakimindan ‘Ok’ ise, sahibi ile derin iligkilere sahip 6liimciil bir
nesnedir. Oldiirmekten sorumlu olmasi, kimin kullandigma dair bilginin bilinmesini
zorunlu kilmaktadir. ‘Ok’ kelimesinden tiireyen ‘Okumak, 6grenmek’ bize ‘Ok’ un da
okundugunu anlatiyor. Okun simgesel agidan insana esit oldugu diisiincesi ya da insana
ait belirgin bir isaret olarak kabul edilmesi ortaya c¢ikar, bu bir totemdir. Cubuklari
firlatmak ve ok atmak arasinda bir baglantt vardir (Roux, 1999, s.70). Kehanette
bulunmak i¢in ok atmak Hagli seferlerinde dahi Tiirklerde karsimiza ¢ikmaktadir. Roux
XII. Y.Y. Siiryani Kilisesi Ortodoks Kilisesi Patrigi ve tarith¢i Michael der Syrer’in
anlatisin1 ornekler. Tirklerin 3 kola ayrildiktan sonra gidecekleri yonii belirlemek i¢in
havaya ok attiklarin1 anlatir, oklardan giineye diisene gore bir kol Hindistan’a yonelmis,
diger yonlere oklarin diistiigli istikametlere gore yayilmislardir (ROUX, Eski Tiirk
Mitolojisi, 2011, s. 98).

Eliade, Kafkas kavimlerinden Osetler’de, gdgebe Iskitlerin geleneklerinin,
mitolojik motiflerinin korunmus oldugunu bilindigi bilgisini verir. Yine bazi dagh Giircii
kabilelerinde Samancil 6zelliklere sahip biliciler, falcilar, ruh c¢agiricilar, mevcut
oldugundan bahseder. Bunlarin genelde kadinlar arasindan ¢iktiklarini ve ‘Messulethe’
olarak adlandirildiklarini aktarir. Bu kadinlar, 6liilerin ruhlarin1 kendi bedenleri igerisine

alip, onlarin agzindan konusabilirler (ELIADE, 1999, s. 433).



29

Roux, Dogu Roma Tarihgisi Theophylaktos’un ‘Simokattes’ (XII. Y.Y.)
eserinde Tiirklere gelecekten haber veren rahiplerden bahsettigini, bunlarin muhtemelen
saman olmalar1 gerektigini sdyler. Ilging bir drnek olarak, X. Y.Y. Uygur hakimiyetindeki
Dogu Tiirkistan bolgesinden, Orhun alfabesiyle kagida yazilmis ‘Irk bitig” (Kehanet
kitab1)’den bahseder. Toplam 65 paragraf 114 sayfa olan kitaptaki her bir metin olumlu
ya da olumsuz sonuglar icermektedir. Yorumlamayi yapan saman, énce zar atar sonra da
cikan sayiya gore hangi sayfaya bakilmas1 gerektigini saptar ve yorumunu yapardi diye

aktarir (ROUX, Eski Tiirk Mitolojisi, 2011, s. 96-97).

Eliade, diinyadan 6rneklemelerinde, eski Iskandinav Germen metinlerinde gecen
‘Spakona’ ‘Gelecegi goren kadm bilici’ karakterinden bahseder. Bu gayet Samanik
ozelliklere sahip bilicilerin fiziksel betimlemeleri de, Avrasya, Orta Asya cografyalarinda
rastlanan samanlarla benzerlikler tasimaktadir. Bu bilicilerin hayli gosterisli toren
kiyafetleri vardir. Beyaz kedi postlartyla stislenmis, siyah kuzu postundan baglik tagimast,
tizerinde ¢esitli takilar ve degnek tasimasi gibi. Bu kéhinler ciftlikleri dolasip insanlarin

geleceklerini sdylemektedirler (ELIADE, 1999, s. 422).

Insanlar, farkli nesnelerle, farkli tekniklerde bircok kehanet tiirii
gelistirmiglerdir. Ornegin hayvanlarmn ‘Asik kemigi’ ‘Ayak kemiginin alt kismini
olusturan yuvarlak kemiklerden bir tanesi’ ile yapilan kehanet tarzinin ¢ok eski oldugu
diisiiniilmektedir. Nogaylarda, Tiirklerde, Ozbeklerde orneklerine rastlanir. Burada
saman kemigi, yere ve ya davulun iizerine atar ve kehanette bulunulacak kisinin iy1, kotii
taraflarin1 6grenmek i¢in yorumlamasini yapardi (ROUX, Tirklerin ve Mogollarin Eski

Dini, 1994, s. 71).
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Resim 8. Ahsaptan yapilmis Ongunuyla beraber, ok kirigine asilmis oklar.
Giiney Sibirya Saman davulu (WOOD, 2013, s. 47).

Yine Orta Asya’da yaygin olarak kullanilan Saman kehanet tekniklerinden biri
de ‘Skapulamanti’ teknigidir. Kasgarli Mahmud tarafindan aktarilan bu teknikte
kullanilan nesne kizartilmis, koparilmis koyun kiirek kemigidir. Samanlar, kiirek
kemiklerine bakarak iizerindeki ¢izgileri yorumlayarak gelecek olan giizellikleri ve ya
felaketleri onceden gorebiliyorlardi (ROUX, Eski Tiirk Mitolojisi, 2011, s. 98-99). Kirgiz
ve Kazaklarda kiirek kemigine ayr1 bir saygi duyulmaktadir. Bu bir toteme doniigsmiistiir.
Kiirek kemiklerini kirmadan kopeklere atmazlar. Nogaylar, Mogollar, Bagkurtlar, Altay
ve Yakutlarda da skapulamanti kehanetleri yaygindir (INAN, 2020, s. 157-158).

Pek ¢ok ilkel toplumda kehanetler i¢in bagvurulan yontemlerden birisi de ‘Riiya’
ya da ‘Dislerdir’. Yontem antik cagin Yunan, Misir, Babil medeniyetlerindeki
‘Oniromancy’ teknigiyle benzerlikler tasimaktadir. Saman burada da gerektiginde
istenilen sonuca uygun diis goriilmesi de dahil alinmasi gereken ©Onemli kararlar
oncesinde diis yoluyla kehanetler gerceklestirirler. Bruhl, Hans Staden(XVI. Y.Y.)
ismindeki Alman gezginin Brezilya’daki Tuppin-imba (Tupi) kabilesinde gecirdigi
tutsaklik sirasinda yasadigi olaylar1 aktardiklarini 6rnekler. Yerliler 6nemli bir catisma
oncesi ‘Paye’ ismindeki saman kahinlerine danismaktadirlar (BRUHL, Ilkel Toplumlarda

Mistik Deneyim ve Simgeler, 2016, s. 115).
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Diinyanin degisik cografyalarindan 6rneklere devam edilirse; Orta Meksika
halklarindan Huichol (Wixaritari)’lerin bas samanlar1 (Kavitero) diis yardimiyla
kehanette bulunur. Yoneticinin kim olmast gerektigini belirler. Bazi Tunguz
topluluklarinda yine saman, yapilacak siyasi tercihleri kehanet ile dogrular ya da
yanliglar. Kolombiya ve Kuzey Venezuela’da yasayan Wayuu (Guajiro)’larin samant,
yeni bir evin en uygun nereye yapilmasi gerektigini kehanet yoluyla tahmin etmektedir.
Kore’de ‘Mu’ kelimesi Saman anlamindadir. Kadin Saman ‘Mudang’ yapici ve faydali

olan toplumsal konumunun sayginligimi Oncelikle kehanet giiciinden almaktadir

(PERRIN, 2016, s. 86-87).

Resim 9. Mudang kéyii. (1900) .Kore (GARRIGUES, 2022).

1.4.3. Araci Olarak Saman

Samanizm inanmiglarinda, tarifi yapilmis ve siniflandirilmis pek cok inanigin
izlerine rastlamaktayiz. Ornek vermek gerekirse; ‘Animizm — Ruhculuk’, ‘Natiirizm —

Tabiatcilik’, ‘“Totemizm’, ‘Mistisizm — Gizemcilik’, ‘Atalar Kiilti’ vb.
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Animizm, insanlarda ve diger canli, cansiz varliklarda var olduguna inanilan
‘Ruh’ olgusunun biitiin evrende anlaminda yer aldigi inancidir. Bu ruhlarin insan
iliskilerine de etkisi oldugu savini ilk olarak, Edward Taylor (1871) yilinda ortaya atmistir
(EMIROGLU & AYDIN, 2003, s. 45). Durkheim, animizmde iyi ve kétii ruhlar, seytanlar
ve ilahlar, periler gibi i¢sel manevi varliklarin, tipki insanlar gibi canli ve bilingli
olduguna inanildigmni belirtir. insanlar tarafindan gériilemeyen, ancak dogalar1 geregi
duyulara ayni sekillerde hitap etmeyen insandan farkli varliklar olarak inanildigini
belirtir. Yine animizme etki etse de ‘Natiirizm — Tabiat¢ilik’ inamis1 daha farkli bir
konumdadir. Bu inang kozmik ve doga gii¢lerinin hepsinin bir biitiin olduguna yoneliktir

(DURKHEIM, Dini Hayatin ilkel Bigimleri, 2005, s. 69-70).

Resim 10. Sibirya, Saman Ongonu (WOOQOD, 2013, s. 36).

Totemizmde, ‘Totem’, insan gruplarinin veya tek basina bireylerin bagli mistik
yollardan bagli olduklarim1 diisiindiikleri hayvan, bitki, doga fenomenleri ya da cansiz
nesneleri tanimlamak i¢in kullanilan bir terimdir (EMIROGLU & AYDIN, 2003, s. 806).
Totem kelimesi ilk kez John Long’un (1791) “Voyages and Travels of Indian Interpreter
and Trade’ isimli yapitinda geger. Uzun yillar Amerika kitasina 6zgii bir kavram olarak
bilinmistir. James George Frazer (1887) yilinda ‘Totem’ konusuyla ile ilgili bilgileri
derlemis, diizenlemis ve bu sistemi hukuki, dinsel bir kurum olarak ele almistir

(DURKHEIM, Dini Hayatin Ilkel Bigimleri, 2005, s. 218).
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Resim 11. Gold ve Gilyak Saman Kuklalar1 (AND, 2022, s. 483).

Yine Samanizm igerisindeki dini esaslardan ‘Mistisizm — Gizemcilik’,
duyularla algilanamayan, yiiksek bir giicii kavrayabilmek i¢in, yagamsal eylemleri
diizenleyebilmek maksadiyla gergeklikten daha yiiksek bir konuma yiikselme yonelimi
olarak agiklanabilir (AKARSU, 1975, s. 79).
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Resim 12. Jaguar Dans1 Maskesi. Ahsap, boya, deri, yaban domuzu disi, sabir
otu sap1. Guerrero, Meksika. (1944 6ncesi) (HEARST, 2010-2011, s. 20).

Jean Paul-Roux, atalar kiiltiinii agiklarken, kisaca Orta Asya, Avrasya
gocebelerinin ‘Ata’ olarak kabul ettigi hayvanlar oldugu gibi - ki bu diigiiniis Totemizme
isaret etmektedir, insan atalarinin dliilerin ve mezarlarina duyulan saygi oldugunu aktarir
(ROUX, Eski Tiirk Mitolojisi, 2011, s. 39). Tiirkler ve Mogollar, hayatin biitiinligiine
inanc¢larinda derin bir anlayiga sahiptirler, 6rnegin Tunguzlarda Samanin, doganin biitiin
lisanlaria hakim olduguna inandiklar1 gibi. Evrendeki biitiin canli ve cansizlarin da tipki
insan topluluklarina benzer Orgilitlenme yapisina sahip olduklarina inanmislardir. Bu
inanista havyanlar da insanlar gibi ‘Tengri’ ve diger tanrilara baglidir, Saman bu varliklar

arasinda aracit konumundadir (ROUX, Tiirklerin ve Mogollarin Eski Dini, 1994, s. 171).

Abdiilkadir Inan, Samanlar, Samanizm inancinda, Tanrilar, ruhlar vb. ile
insanlar arasinda aracilik yapabilme giiciine sahip olan kisilerdir diye aktarir. Siradan

insanlar, daha kiigiik ruhlara adaklar adayabilir ve ya kurban sunabilirken 6zellikle giiglii
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ve kotiictil ruhlarla iletisime gecemezler. Bunlarin ne istedigini normal insanlar
anlayamazlar. Bu noktada devreye Samanlar girerler demektedir. Zira bu giici,

goklerden, atalardan almis olduklar1 kabul edilir (INAN, 2020, s. 76-77).

Resim 13. Kuzey Cin'den Manchu Samani. Kaplan Ruhu tarafindan ele
gecirilmis (WOOD, 2013, s. 8).

Samanlar, iyilestirici, ruh tastyici, kahin ve trans haline gecerek diger insanlarin
aksine zarar gormeden bedenlerinden disarida ruhlarinin yolculuk yapabilirler. Yeraltina
girip, goge cikabilirler. Siradan insanlardan farkli olarak bu tehlikeli yolculuklarla bag
edebilecek insanlardir. Ciinkii yardimci ruhlariyla, sirra ermeleri sebebiyle kutsiyete
sahiptirler. Diinyanin hemen hemen biitiin cografyalarinda, Asya’da, Kuzey Amerika’da,
Endonezya’da vb. oliilerin ruhlarini yeraltina gotiiren, Eliade’nin tarifiyle kagmis olan

ruhlar1 bedenlerine geri getiren aracilardir (ELIADE, 1999, s. 214).

Perrin, bu diisiiniis tarzinda, 6teki diinyanin insanlara riiyalar veya sanrilar
yoluyla, 6zel diller kullanarak rastlantisal sekillerde iletisime gectigine inanildigini
anlatir. Bazi insanlarin ise yani samanlarin bu iletisim bilgisine haiz olduklarina,
dolayisiyla rastlantiya bagli olmadan bilingli bir sekilde &teki diinyayr bildikleri,
tantyabildikleri ve yorumlayabildikleri distliniildiigiinii belirtir. Bu Samanlik yetisi iki
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sekilde karsimiza ¢ikmaktadir, ilkinde her Saman yardimei ruhlart ayr1 ayri isimlendirir,
tanimlar ve bilir, onlar1 ¢cagirip iizerlerinde egemenlik kurabilir, ikinci olarak da ruhunu
isteyerek bu diinyalar arasinda seyahat ettirebilir. Her iki 0Ozellik de bir arada
bulunmaktadir (PERRIN, 2016, s. 14-15). Perrin sdyle devam eder, “Saman boylece
etkinlikleri sirasinda, 6teki diinya ile bu diinya arasinda diledigi gibi iletisim kurabildigi
ya da bir kutbu digerine baglayan zincirin etkin bir 6gesi haline gelebildigi olgiide
arabulucu niteligi kazanir” (PERRIN, 2016, s. 15).

Saman; biitiin bu inaniglarin ortasinda, insanlarin anlam ayirdina varamadig,
kutsiyet yiiklenmis, gozle goriilemeyen giiclerle diger insanlar arasinda ‘Aracilik’

vazifesini yerine getirmektedir.



2.BOLUM

SAMAN VE SAMANLIK OLGUSU
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2.BOLUM
SAMAN VE SAMANLIK OLGUSU
2.1. Saman Olmak

Toplumsal roller baglaminda, insan topluluklarinda ortaya ¢ikmis en renkli
karakterlerden biri ‘Samandir’. Bu bdliimde, arastirmacilarin yasadiklari topluluklar
icerisinde listlendikleri iglevlere gore kimi zaman, ‘Sihirci sanat¢1’, ‘Sifact’, ‘Biyiicii’,
‘Kahin’, ‘Arabulucu’ olarak isimlendirdikleri bu karakterlerin nasil Saman olduguna,
secilimin hangi hususlara dayandigina dair cevaplar ve oOrnekler verme ihtiyact

duyulmustur.

Samanlar dahil olduklar1 topluluklarin igerisinde bazi 6zellikleri sebebiyle 6ne
¢ikan olaganiistii kimselerdir. Eliade, bu 6zellikler eger ¢agdas topluma 6zgii kavramlarla
aciklamak istenirse, ‘Vocation - I¢sel cagrilis kelimesini kullanmaktadir (ELIADE, 1999,
S. 26).

Saman olacak kisiler, ilk dnce samanlia 6zgii baz1 ‘Isaretler’ gdsterirler ve bu
durumlar sebebiyle topluluktan bir tiir kopus yasarlar, Perrin bu durumla ilgili sunlar

aktarir,

“Samanlarin yasam Oykiilerinde adlarin1 en ¢cok andiklar se¢ilme ya
da yatkinlik isaretleri riiyalar, goriiler, hastaliklar, baz1 yiyecekleri
sindirememe, garip tutumlar ya da tuhaf karsilagmalardir. Ayrica, kimi
topluluklarin pesine diistiikleri dogustan isaretler de glindeme getirilir. Gel
gelelim, bu belirtiler gerekli kabul edilseler bile higbir zaman tek baslarina
yeterli degildirler. S6z konusu isaretleri alanlardan ancak bazilar1 giiniin
birinde saman olacaklardir” (PERRIN, 2016, s. 36).

Samanlik ‘Devsirilme’, ‘Doniistliriilme’ kavramlariyla es tutulmustur. Saman
nasil olunur sorusuna Eliade, Sibirya ve Kuzeydogu Asya cografyalarindan su ii¢ 6rnekle
cevap vermektedir. Bu 6zellik kalitsal olabilir. Kudretli ruhlar ya da tanrilar tarafindan
se¢ilme yoluyla ve kisinin kendi istegiyle. Ancak makbul olarak kabul edilenin tanrilarin,
ruhlarin ¢agrisiyla olanlar oldugunu bu samanlarin digerlerinden daha giiclii olarak kabul

edildigini not eder (ELIADE, 1999, s. 31-32).
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Resim 14. Hasat Ayinlerinde kullanilan "Yam" (Tatli patates) Maske. Bitki
lifi, pigment. Yeni Gine, Malenezya. (1900-60) (HEARST, 2010-2011, s. 10).

Saman, sanatini dgrenerek elde etmez. Bunun i¢in nesilden gelen kalitim
zorunludur. Saman atalarin ruhlarindan biri ‘Kam’ olacak kisiye musallat olur, kam
olmaya zorlar. Eger musallat olunan kisi samanlig1 ret eder, bu durumdan kurtulmaya
calisirsa delirir. Abdiilkadir inan, samalarla ilgili sdyle bir not da diiser, Samanlar
ekseriyetle sinirli ve melankolik insanlardir (INAN, 2020, s. 77).

Leh Antropolog Marie Antoinette Czaplicka, ‘Ilk Sibirya’ (1914) eserinde sdyle
bir anlatimda bulunur, “ Yakut samanlari, Sibirya’nin diger samanlar1 gibi, gengliklerinde

cogunlukla ‘Akil hastalig’ olarak kendini gdsteren bir gorev cagrist alirlar. Garip
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gdzlerle, sinirli ve kolay heyecanlanir halde bulunmaya meyillidirler. inanclara gére
isteyerek saman olunmaz; Ata-ruh gen¢ bir adamin {istiine sigrar ve onu girtlaklar.

Sonralar1 Samanlasmak ona iyi gelir” (BALDICK, 2011, s. 94).

Saman olma Oncesinde ve ya esnasinda aday kisilerde goriilen asiriliklar bazi
arastirmacilar tarafindan bu durumun ruh hastaliklar1 ya da histeri dolayisiyla meydana
gelmis olabilecegini iddia etmelerine sebep olmustur. Ornegin Ake Joel Ohlmarks
(1939), samanlarin bu garip hallerini ‘Arktik histeri’ ile iliskilendirmektedir. Kutup
bolgelerinin agir iklimsel kosullarinin, asir1 soguklarin, uzun siiren giinessiz giinlerin ve
derin 1ssizlik hissiyatinin bu ruhsal rahatsizliklara neden olmus olabilecegini belirtir

(BULUC, 2008, s. 143).

Ancak Samanin toplum igerisindeki diger bireylerden farkli olmasinin sebebi,
dogaiistii ile iletisime gegebilmesi degil, bunu istedigi zaman yapabiliyor olusudur
(BRUHL, ilkel Toplumlarda Mistik Deneyim ve Simgeler, 2016, s. 40). Eliade, Samanin
gosterdigi tuhafliklarin ruhsal bozukluga isaret olmayabilecegine iliskin, bu ayinlerde
kontroliin Samanin kendisinde olduguna dair sdyle bir aktarimda bulunur, “ Goriiniiste
saralilara ve histeriklere bu kadar benzeyen samanlar gercekte normalin {istiinde saglam
bir sinirsel blinye gosterirler. Siradan insanlarin asla ulasamayacaklar1 bir derecede bir
konuya yogunlagabilirler, gayet yorucu fiziksel cabalara dayanabilirler, esrime

sirasindaki hareketlerini denetleyebilirler” (ELIADE, 1999, s. 49).

Esrime olarak tanimlanan, bu ‘Bir tiir’ sarhoslugun, ‘Vecd’ halinin sanat¢inin
yaratma esnasinda yasadigi biling yogunlagmasiyla benzerlik tasidigi goriiliir. Amerikan
varoluscu psikoterapinin 6nde gelen isimlerinden Rollo May, yaraticiliga giden siirecte
‘Karsilasma — Encounter’ olarak tanimladigi, sanat¢inin, yaratimi gergeklestirecegi sey
ile ilk irtibata gegtigi ‘Anin’ éneminden bahseder. Yaratma eylemi igin sanat¢inin ‘Istem
giiclinlin — Willpower’, acik, net bir ‘Baglanma — Engagement’ya ihtiyaci vardir
demektedir (MAY, 2013, s. 65). Ve devam eder,

“Bu, bizi yaratict edimdeki ikinci unsura gotliriyor — Yyani
karsilagmanin “Yogunluguna”. Gomiilmek, emilmek, kapilip gitmek, biitiiniiyle
dalip gitmek gibi, vs. yaratici sanat¢1 ya da bilim adaminin durumunu, ya da
oyun oynayan c¢ocugu anlatmakta kullanilir. Hangi isimlerle adlandirilirsa
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adlandirilsin has yaraticilik, yogun bir farkindalik, bir biling artisi ile nitelenir”
(MAY, 2013, s. 68).

May, sanat¢inin, bu yogunlagsma esnasinda kan basincinin arttigini, kalp
atislariin  yiikseldigini, c¢evresindeki gelisen olaylara kayitsiz kaldigini tarifler. Bu
tepkilerin islevini engelledigi, otonom sinir sisteminin ‘Parasempatik - Kalp atislarini
yavaslatan, sindirimi ve salgilar1 diizenleyen’ boliimii oldugunu anlatir. Devreye viicudu
gerilime hazirlayan ‘Sempatik’ sinir sisteminin girdigini soyler. May, Walter B.
Connon’un (1915) icat etmis oldugu ‘Kagmak — savagmak’ mekanizmasinin uyarildigini,
kaygi, korku goriilen noérolojik tepkilere benzer karsiliklar aldigimizi sdyler. Ancak
sanatginin hissettiginin kaygi, korku degil ‘Cosku’ oldugunu not etmektedir (MAY, 2013,
S. 68).

Biitiin bu se¢ilme toreninin ardindan, geng¢ ¢iragin, Eliade’nin ‘Sirra erme’
ismini verdigi bir agsamaya gecilir. Geng ¢irak, yash bir usta tarafindan egitime tabi
tutulur. Kabilesinin mitolojik geleneklerini, kendisinden yapmasi beklenilen gizemli
teknikleri yapmay1 6grendigi bir egitim. Cirak bu bilgilerle biitiinleserek, nihayet sirra
ermis olmaktadir. Cogu zaman bu asamanin bitisinde yine bir dizi téren icra edilir
(ELIADE, 1999, s. 139). Kam, yash ve tecriibeli bir kamin egitimine verilir. Bu egitimde,
ruhlarin isimleri, okunmasi gereken dualar, kendisinden dnceki biiyiik kamlarin, tanrilarin
soy agaci, ayinler esnasinda yapmasi1 gerektigi kurallar 6gretilir. Sonra, gen¢ kamin
yakinlarmin da katildigi, tecriibeli kamin nezaretinde ‘Kam baksi toy” ismi verilen ayin
gerceklestirilir (INAN, 2020, s. 77).

2.2. Samanik Hikaye Anlaticilik ve Performans

Insanin diinyaya anlam kazandirma ¢abalarina olanak saglayan Onemli
becerilerinden biri hayal giiciidiir. Bu sebeple ‘imge’ ve ‘Simge’, insanin diisiin hayatinda
en bagindan beri ¢ok dnemli bir yer kaplamaktadir. Simgeler, mit ya da ritlerin temelde

en kiiciik anlam pargalaridir.

Claude Levi-Strauss, mitolojinin gayesinin, yazisi olmayan toplumlarda
gelecegi simdi ve gecmise baglamak, bu bilgi aktarimini glivence altina almak oldugunu

anlatir. Cagdas toplumlarda bu gorevi tarih biliminin tistlendigini belirtir (STRAUSS, Mit
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ve Anlam, 2013, s. 75). Malinowski, mitin gercekligine ve giincelligine dair sunlari

sOyler,

“Mit, vahsi bir topluluk i¢inde var oldugu bi¢imiyle yalnizca anlatilacak
bir Oyki degil ayn1 zamanda bir gergekliktir. Modern romanlarda anlatilan
tiirden basit bir kurgu degil, yasanan bir gercekliktir, ¢iinkii mitin altinda yatan
olaylarin uzak bir geg¢miste ortaya ¢iktigina, diinyanin ve insanin yazgisi
iizerinde etkisini siirdiirdiigiine inanilir” (MALINOWSK]I, ilkel Toplum, 1998,
s. 102).

Mitlerin insanlik tarihinde ne zaman ortaya ¢iktigini bilemiyoruz. Fransa, Trois
Freres magrasinda (1914) kesfedilen, Magdalenion (14000 y1l 6nce) doneme ait yar1 insan
yar1 hayvan tasvirinin aslinda maske takmis, geyik kostiimii giymis hikdye anlatan bir
saman olma ihtimali ¢ok carpicidir. Alaaddin Senel, Georges Henri Luquet’in,
‘Prehistoric Mythology’ (1926) kitabinda magaradaki resmin insan diisiincesinin mitler
tiireten bir noktaya gelmis oldugunun kanit1 oldugunu aktardigini belirtir (SENEL, 1982,
s. 115).

Resim 15. "Biiyiicii" (Sorcerer). Trois Fereres Magarasi, Fransa. (M.O. 14000)
(The Shaman of Trois Freres).
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Samanin aktariciligi ve imgenin 6nemi bu baglamda olduk¢a anlamlidir.
Analitik psikolojinin kurucusu Carl Gustav Jung, imgenin sadece bilingdisinin
igeriklerinin ifadesi olmadigini, anlik biling durumuyla, bilingdisi durumun ortak ifadesi
oldugunu belirtir (JUNG, Analitik Psikoloji S6zIigii, 2016, s. 39). Jung, imgenin
mitolojik motiflerle uyum géstermesi halinde imgeyi, ‘Arkaik - Ilksel’ olarak
adlandirir. Bu durumun ortak bilingdigindan tiiredigini belirtir, anlik bilinci etkileyenin
kisisel degil kolektif oldugunu gosterdigini sdyler (JUNG, Analitik Psikoloji Sozliigii,
2016, s. 40). Soyle devam eder, “Baska yerde ‘Arketip’ de denen ilksel imge her zaman
kolektiftir, yani en azindan her millette veya her cagda ortaktir... nedensel, bilimsel
bakis acisindan ilksel imge animsatici bir tortu, bir iz yani ‘Engramdir - Bellek izi’.
Benzer tiirde sayisiz siirecin yogunlagsmasiyla meydana gelmistir” (JUNG, Analitik
Psikoloji Sozliigi, 2016, s. 41).

Resim 16. "Otsir B66", Mogol Samani. Bjangol, Mogolistan. Fotograf: Sakari Palsi.
(1909) (Fin - Mogol Palsi Ramstedt Izleri, 2019).
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Jung, her bireyin hayal etme giiclinde kendi kisisel anilarindan baska kalitim
yoluyla elde edilen ‘ilksel’ imgelerin var oldugunu sdylemektedir. Insanliga ait bu ilksel
imgelerin uyur durumda bulundugunu anlatir. Bu imge ve motiflere ‘Arketipler - ana

ornekler’ ismini verir. Jung devam eder,

“Bir kisisel, bir de, kisi oOtesi, kisi disinda bilingdist var. Bu
sonuncusuna ‘Ortak bilingdis1’ da diyoruz, ¢iinkii kisisel olabilecek bir seyden
tamamiyla uzak, tamamiyla evrensel bir olay; bu igeriklere her yerde rastlamak
mimkiin, kisisel bilingte olmayacak seyler bunlar. Kisisel bilingte, unutulan
anilar, bastirilip geri itilmis olan (yani bile bile unutulmus) ac1 hatiralar, esik alt1
algilamalar, yani biling yiizeyine ¢ikacak giicii bulamamis duyu algilamalari, en
sonra da, biling i¢in heniiz olgunlasmamis igerikler var. Bu, sik sik diislerde
karsilastigimiz golge figiiriine tekabiil etmektedir. ilksel imgeler insanligin en
eski ve en evrensel ‘Diislince bi¢imleridir’. Bunlar duygu olduklar1 kadar,
diisiincelerdir de; bilgi kaynagini, bilingdisin kendini bilmesi gibi goren felsefi
ya da gnostik sistemlerde goriildiigii gibi, kismi ruhlar halinde, kendi bagimsiz
yasamlarini siirdiirtirler” (JUNG C. , 2006, s. 144-145).

Eliade de, benzer sekilde, samanin vecd halinde yasadigi maceralarin, halk
masallarinda, mitlerde, destanlarda kahramanin basindan gegenlerle ¢ok benzestiginin
altin1 ¢izmektedir. Cok sayida bu tarzda epik konunun saman dykiilerinden esinlenmeyle
yaratilmis olabilecegini sdyler (ELIADE, 1999, s. 555). Bu noktada, Jung’un ‘Kolektif
bilingalt1’ olarak adlandirdigi durumun, yani ilksel imgelerin, mitlerin, masallarin

evrensel bir nitelige sahip oldugunu goriiyoruz.

Kolektif bilingalt1, izleyiciye aktarimi yapan saman kadar sanat¢inin da
beslendigi temel veri havuzu olarak isimlendirilebilir. Eger anlatimda ara¢ olarak
kullanilan her tiirlii malzemeyi de hesaba katarsak, temelde sanat¢1 da tipki bir samanin
yaptigina benzer sekilde ama bagka tliirden malzemeler ile bir hikaye anlaticisi

konumunda var olabilmektedir.

Alman edebiyat elestirmeni ve estetik kuramcis1 Walter Benjamin de biitiin
hikaye anlaticilarinin ayn1 kaynaktan beslendigini soyler. Hikdye, agizdan agiza aktarilan
deneyimdir. Anlaticiligin siirekliligi hikayelerin devamli tekrar edilmesi ile baglantilidir

(BENJAMIN, 2012, s. 78). Benjamin devam eder,
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“Clnkii anlaticilik her zaman hikayeleri tekrarlama sanati olmustur;
hikayeler akilda tutulamayinca da bu sanat yok olur. Yok, olur; ¢iinkii hikayeler
dinlenirken onlar1 egirip dokuyan birileri yoktur artik. Dinleyici hikayeyi
dinlerken kendini ne kadar unutursa, dinledikleri hafizasinda o kadar yer eder.
Kendini anlatinin ritmine kaptirdiginda hikayeleri 6yle can kulagiyla dinler ki,
kendini hi¢ zorlamadan onlar1 yeniden anlatirken buluverir. Hikdye anlatma
yetenegine besiklik eden ag iste boyle oriilmiistiir” (BENJAMIN, 2012, s. 84).
Benjamin, dinleyicinin hikdye anlaticisiyla arasinda, anlatilanlar1 akilda tutma

isteginden ileri gelen naif bir iliski oldugunu soyler. Hafiza sayesinde olaylarin akisi
sahiplenebilir ve oliimiin siddetiyle barisabilir insan demektedir. Oliim ve yasam
arasindaki dongiisel devamliligi, hikdye anlaticisinin bu devamliligin yok olmasini
engellemek igin kullandigi 6z ‘Hatiradir’ (BENJAMIN, 2012, s. 89). Benjamin soyle

devam eder,

“Hatira ‘Erinnerung’, bir olay1r kusaktan kusaga aktaran gelenek
zincirini olusturur. Genis anlamiyla destan sanatinin Esin Perisinden
kaynaklanan 6gesidir ve bu sanatin 6zel tiirlerini kusatir. Bunlarin basinda
hikaye anlaticilig1 gelir. Biitlin hikayelerin sonunda olusturacagi ag1 érmeye
baslayan hatiradir. Biiylik hikdye anlaticilarinin, o6zellikle de Sarklilarin
gostermis oldugu gibi her hikaye bir digerine baglanir. Her birinde, hikayesi
sona erdiginde onun yerine aklina hemen yeni bir hikaye gelen bir Sehrazat
vardir. Iste anlat1 sanatinin Esin Perisinden kaynaklanan 6gesi, destansi hafizasi
(Gedéchtnis) budur” (BENJAMIN, 2012, s. 90).

Hikaye anlatici rolii iistlenen Samanin, ayni zamanda gelecegi, ge¢mis ve
simdiye baglama gorevini yerine getirdigi goriiliir. Kolektif bilincaltindaki zengin
imgeler diinyasindan beslenerek, deneyimleri ve bilgileri sembolik bir sekilde aktardigi,

ayn1 zamanda ortak hafizanin devamliligini sagladig1 goriiliir.

Samanin anlatisinda, performansin 6n planda olusu dramatik anlamda ne kadar
etkili oldugunu akla getirir. Eliade, Saman seanslarmin dramatik etkisine dikkat
cekmektedir soyle soyler, “Fakat ger¢ekten Samancil nitelik tasiyan her seans sonunda,
glinliik yasantilar diinyasinda essiz seyirlik bir olay haline gelebilir” (ELIADE, 1999, s.
556).
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Resim 17. Tuvali bir Saman Trans halinde (WOOQOD, 2013, s. 49).

Perrin de, Samanin mitlerden yararlandigini anlatir. Mitleri adeta yasadigini,
basindan gecen maceralart anlati sekli olarak dramatik bir iislupta, hareketleri ve
mimikleriyle anlattigini sdyler. Diizenledigi ayinlerde, simgesel anlatimlari devaml

yinelediginden ve giiglendirdiginden bahseder (PERRIN, 2016, s. 70).

Metin And, Samanin performansinin niteliksel Ozellikleri baglaminda,
tiyatronun kokenine isaret eder. Tiyatronun temelinde olan ‘Taklit’ e vurgu yapar.
Ikisinin arasindaki benzerlige dikkat ceker (AND, 2022, s. 379). Samanin simgesel
anlatimlarinda, oyunculuk, siir, miizik, dans, sarki, biiyili, gibi kavramlar1 kullanarak,
kisiliginde biitiin hale gelmis tek oyunculu bir tiyatro olarak ortaya c¢iktigini aktarir
(AND, 2022, s. 385). Soyle devam eder,

“Oteki ritiiellerdeki gibi Samanin téreni genis olgiide seyircinin
varhiginmi gerektirir. Bir bagka degisle eger bir saman bir hastay1 sagaltacaksa bu
yalniz hasta ile saman arasinda degil, fakat seyircinin 6niinde olur. Ve bu téren
karmasik yapisinda tiyatronun pek ¢ok 6gesinin igermektedir. Dramatik ¢atisma,
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samanin kisiliginde ruhlarla saman arasinda olur. Ses, sz, sdylesme (Dialogue),
ses taklitleri, dans, el yiiz ve bedensel tavirlar ve pantomime genis dlgiide yer
verir. Dekor, 151k, giysi, makyaj, tiyatro donatimi ve ses etmenleri gibi tiyatronun
yardimc1 6geleri samanin toreninde de bulunur” (AND, 2022, s. 385).

Resim 18. Maskeli Dansgilar, kayit esnasinda. Alaska Eskimolari. Fotograf:
Elma ve Alfred Milotte. (WALLEN, 1999, s. 2).

Saman torenine dair birebir tanikliklarla devam edilir ise, Samanist Altay
Tiirkleri arasinda 37 yil yasayan, misyoner, dilbilimci ve etnograf Vasili Ivanaovig

Verbitski (1840) Saman toreniyle ilgili en bilinen 6rnekte gézlemlerini sdyle anlatir,

“... Toren basladiginda saman atesin yaninda, agacin dibinde oturur.
Davulu dumanla sarilir ve ruhlart davulun i¢inde toplanmaya ¢agirir. Her ruh bir
sarkiyla cagrilir ve geldiginde saman onu selamlamak i¢in onun yerine konusur.
Sonra ¢adirdan disar1 ¢ikar ve samanla doldurulmus kumastan yapilan bir kaz
heykeline biner. Kollarin1 kanat misali ¢irpar ve kaza gokyliziine u¢gmasini
sOyler. Saman ayni1 zamanda kazin adina da konusur, kendi kendine ve kuklasina
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cevaben vantrilok misali gidaklar. Ucus sirasinda saman kurban edilecek atin
ruhunu yakalamak zorundadir. Sonunda bu tamamlaninca at gibi kisner ve gifte
atar” (BALDICK, 2011, s. 86).

Resim 19.Tuvali Samanlar Ayin esnasinda (WOOD, 2013, s. 49).

Wilhelm Radloff da (1860) Temmuz ayinda, su an Altay Cumhuriyeti
siirlarinda bulunan Kengi (Tengin) golii civarlarinda taniklik ettigi ‘Ev temizleme’
toreninin ayrintili aktarimimi yapar. Isminin Popoy oldugunu sdyledigi ev sahibinin,
karisinin birkag hafta 6nce 61diigiinii, evi temizlemesi i¢in bir Samani ¢agirdigini anlatir

(RADLOFF, 2008, s. 84). Radloff sdyle devam eder,

“Karanlik basmaya baglayinca, yurdun biraz O&tesinden saman
davulunun boguk sesi gelmeye basladi. Yurdun kapisina giderek baktigim
zaman, Samanin, monoton bir sarki sesi ile yurttan yaklasik yiiz adim otede
diizenli adimlarla ¢adirin ¢evresinde dolastigini1 ve arada sirada davula kuvvetle
vurdugunu gordiim. Samanin dairesi gittikce daraldi ve sonra yurdun tam dig
kenarinda yiirlimeye basladi ve en sonunda kapidan, parlak bir sekilde yanan
atesle aydimlatilmis yurdun igine girdi... Ara sira keskin seslerle bdliinen
monoton bir sarki sdylemeye basladi. Sarki gittik¢e yavasladi, ara sira davula



49

vurulan darbeler de hafifledi, en sonunda sarki inilti, bir feryat bir fisilt1 haline
geldi. Bundan sonra saman dikkatle yerinden kalkarak siiriinen adimlarla yurdun
icinde atesin ¢evresinde dolasti, ¢agrilan kimseyi evin i¢inde arar gibi, 6liiniin
ruhunu ¢agirarak basini her yana dondiirdi” (RADLOFF, 2008, s. 85).

Resim 20. Evenk (Tunguz) Saman Davulu, 6nii ve arkasi. (XIX. Y.Y. sonu) (WOOQOD,
2013, s. 51).

2.3. Samanik Ikonografi

Saman, sembolik hikdye anlatisina, sergiledigi performansin yaninda giydigi
ayin kiyafetleri, kullandig1 aksesuarlarla devam eder. Hemen hemen her cografyada ve
halklarda saman, giindelik kullanimdan farkli ayinsel bir kiyafet giyer. Baz1 zamanlar
kostiimiiniin tamamlayicis1 bir baslik ve ya maske takar. Performansini kuvvetlendirmek
igin, Tirk — Mogol halklarinda 6zellikle davul olmak tizere, muhtelif miizik aletleri ya da
ses cikaran nesnelerden yararlanir, asa benzeri degnekler, aynalar, bez, ahsap kuklalar

kullanir.
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Resim 21. Altay Tiirkleri, Saman kiyafeti, "Manyak” (ANOHIN, 2006, s. 41-42).

Altay Tiirklerinde, Samanin giysisine ‘Manyak’ ismi verilir. Saman kiyafetini
sadece ayin esnasinda giymektedir. Abdiilkadir inan, Saman ciibbesinin geleneksel olarak
otuz pargadan olustugunu, fakat bu parcalarin altmisa kadar ¢ikabildigini kaydeder. Esas
parca olan ceket, disi geyik ve ya koyun derisinden dikilir. Kiyafete ilistirilen bu
pargalarin, Samanin ruhlar diinyasinda var olduguna inandig1 biitiin varliklar1 temsil ettigi
diisiiniilir (INAN, 2020, s. 91-92). Yani Samanin kiyafetlerindeki her ayrint1 inang
evreninin simgesel yansimadir. Mircea Eliade, Saman kiyafetinin simgesel tasvirlerinin

onemi ile ilgili su tespitlerde bulunur,

“Samanin 6zel giysisi kendi basina bir “Hierophanie” kutsalligin
goriintirlesmesi ve dinsel bir kozmografya olusturur, sadece ortada bir kutsallik
bulundugunu degil, ayn1 zamanda bazi kozmik simgeleri ve izlenecek meta-
psisik yollar1 da agiga vurur. Dikkatle incelenirse, Samanizm’in tiim sistemini,
Samancil mitler ve teknikler kadar saydamlikla, ortaya ¢ikarir” (ELIADE,
1999, s. 175).

Rus asilli etnograf Andrey Viktorovic Anohin, Saman kiyafetinin kollarina
ilistirilen bakir ¢can ve ¢ingiraklarin varligindan bahseder. Bu ¢ingiraklarin, kotii ruhlarin
olas1 saldirilarina kars1 samani koruyucu bir gorev iistlenen bilyiilii zirh islevi gordiigiine

inanildigin1 kaydeder. Saman saldirilardan bunlarin singirtisi, giirtiltiisii yardimiyla

kurtulmaktadir (ANOHIN, 2006, s. 45).
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Resim 22. Kartal ya da Baykus tiiylerinden baslik takmis Mogol Samani.
Yukar1 Yenisey. (1903) (MANNERMAA & T., 2020).

Macar oryantalist Vilmos Dioszegi (1958) Giiney Sibirya’daki Tiirki bir dil
konusan ‘Tofa’ kabilesinde yaptigr alan ¢alismasini uzun bir makaleye (1968)
dontistiirmiistiir. Arastirmada, kabilenin inandiklar1 ruhlar i¢in gollerin, daglarin ve
kuslarin efendileri olduklarina inandiklarini aktarir. Kabilede, Samanlar1 igin 6zel bir
kiyafet dikilmektedir. Kiyafetin siisleri insan iskeletini, tlizerine dikilmis kursundan

orglilerin ve boncuklarin ise kusun kuyrugu ve kanatlarini olusturduguna inandiklarini

not diiser (BALDICK, 2011, s. 97).

Bu ‘Kus’ sembolizmi ile alakali Roux da su bilgileri aktarmaktadir,
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“...Saman, diismanlarina veya onlarin yardimcilarina, ya da “Yardimeci
ruhlar’ seklinde adlandirilmis nesnelere benzer gosterecek bazi seyler
kullanmalidir. Samani bir kus haline getirecek olan tiiyler, kanatlar gaganin; onu
bir memeli hayvan sekline doniistiirecek kemikler ve boynuzlarin, yani onu toplu
olarak hayvan diinyasinin hayatina istirak ettirmek icin gerekli her tiirlii aracin
elbisesi lizerine takilmasi s6z konusu olacaktir. Ayrica vaz gecilmez olan etkin
bir maske de gereklidir” ( (ROUX, Tiirklerin ve Mogollarin Eski Dini, 1994, s.
50).

Resim 23. Nganasan (Kuzey Sibiryali Samoyed halki) Saman. Fotograf:
Lintrop, A. (1977) (Disappering Nganasan Shamanism).

Roux ayrica, Ohlmarks’in omuzlarma kanatlar ilistiren bir Mogol Samanin
kendisini bir kusa doniigsmiis hissettigi bilgisini aktardigi sdyler (ROUX, Tirklerin ve
Mogollarin Eski Dini, 1994, s. 50).

Ancak Eliade, Roux’nun tersine Asya’da maskelere daha nadir rastlandigini
belirtir. Buryatlarin, Tunguz Samanlarinin seyrek de olsa maske kullandiklarini sdyler.
Maskenin o6zellikle Eskimo ve Amerika yerlilerince tercih edildigini aktarir. Maske
kullanim1 nadir de olsa, ¢ogu zaman yiizii 6rten boncuk, bez gibi baska aksesuarlarin
tercih edildigini, bunlarin da ayni1 rolii oynadiginin altim1 ¢izer (ELIADE, 1999, s. 196-

198). Ve su sonuca varir,
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“Maske, Saman giysisiyle ayn1 rolii oynar ve bu iki nesne birbirinin
yerini tutabilir. Nitekim kullanildig1 biitiin bolgelerde maske agik bir sekilde
mitsel bir kisiligin (atalardan biri, mitsel bir hayvan, bir tanr1 vb.) ete kemige
biiriinmesini yansitir. Ote yandan giysi de, Samani herkesin gozii oniinde

insaniistii bir varliga doniistiirerek, onu bir 6zden bir 6ze aktarmis olur”
(ELIADE, 1999, s. 199).

Resim 24. Buryat Saman. Kazak Tarih¢i C.Velihanov'un eserlerinde yayinlandi.
(1904) (Giiney Sibirya Kabilelerinin Uzerine Notlar).
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Oz olgusu ve bir 6zden digerine aktarilma durumu Huizinga tarafindan da bir tiir
mistik esitlik ve 6zdeslik olarak agiklanir. Biri, digerinin haline gelmis olur. Ilkel insan
veya saman ayini gerceklestirir, dansini icra ederken oldugunu inandigi sey olur.
Huizinga, ilkel zihin i¢in ‘Gergeklik’ ifade eden durumun, ¢agdas insan i¢in ‘Oyunu’
ifade edecegine dikkat ¢eker. ilkel insan icin ikisinin arasinda fark yoktur (HUIZINGA,
2021, s. 48-49). Huizinga, tespitine sdyle devam eder,

“Vahsi toplumu anlama konusunda ona en yardimci olan sey, maske ve
kilik degistirme karsisindaki duyarliligidir. Etnoloji bu olgunun muazzam
toplumsal 6nemini vurgularken gelismis ve laiklesmis kisi de bu olgudaki
dolaysiz estetik duygusunu hissetmektedir; bu giizellik, dehset ve esrardan
meydana gelen bir duygudur. Yetiskin ve uygar kisi i¢in bile, baz1 esrarl
unsurlar maskeden kaynaklanir. Maskeli insan goriiniisti, belirgin dinsel
kavrayislarla hicbir ilgisi olmayan saf estetik algilama olarak bile, bizi hemen
‘Glindelik hayatin’ digina, glin 151811n aydinlattigi diinyadan farkli olan bagka
bir diinyaya gotiiriir: Ilkelin, ¢ocugun ve sairin alanina yani oyun alanmna”
(HUIZINGA, 2021, s. 50).

Resim 25. Dans Maskesi. Agag¢ kabugu, pigment, kireg, lif. Elama Insanlar1.
Yeni Gine, Malenezya. (1960 sonras1) (HEARST, 2010-2011, s. 12).
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Huizinga’nin tespitiyle, ilkelin, ¢ocugun ve sairin oyun alaninda beliren baska

bir toplumsal rol ve islev listleniciyle daha karsilagiyoruz, ‘Sanatct’.

Carl Gustav Jung, ‘Ruhun’ izahatin1 yaparken, olguyu islevsel kompleks ve
kisilik baglaminda irdeler. Karakter béliinmesi durumunu, belli ortamlarda farkli tutumlar
sergileyen kisilerin gosterdigi semptomlar olarak aciklar. Cagdas toplumlarda yasayan
insanlarin, birbirinden farkli ortamlarda bulunma zorunlulugunun farkli tutumlar
gosterme geregini dogurabilecegini, bunun da 6zdeslesmenin dercesine bagl olarak cift
karakterlilik yaratacagini sdyler. Bu noktada gercek karakterin hangisi oldugu sorusunun
ortaya ¢ikacagini, bu sorunun yanitini vermenin de zor olacaginin altini ¢izer. Psikolojik
bir problem olarak ele alinmasinda haklilik buldugu bu goriiste, kisinin bireyden kolektife
doniistiigii tespitinde bulunur (JUNG, Analitik Psikoloji Sozliigi, 2016, s. 55-56). Devam
eder, “ Bu maskeye, yani ‘Ad hoc — Maksatli’ benimsenen tutuma ‘Persona’ diyorum,
antik donemde oyuncularin taktiklari maskenin adiydi bu. Bu maskeyle 6zdeslesen insana
bireyin karsiti anlaminda ‘Persona’ diyorum (JUNG, Analitik Psikoloji S6zligi, 2016, s.
56).

Resim 26. Saman maskesi. Bakir. Evenkiler, Transbaikalia. (XVIIIL. Y.Y.)
(Siberian Collections).
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Samanin, benzer bir sekilde ‘Persona’ 6zellikleri gostermesi sasirtict degildir.
Ancak, toplumun arzusu dogrultusunda toplumsal bir islev geregi, bazi rollere maskesi,
kiyafeti ile biirlinlip geregini yerine getirmesi, sonra da bu halden yine kendi istegiyle

c¢ikabiliyor olmasi dikkat ¢ekicidir.

Resim 27. Kuru Mevsim Festival Maskesi. Ahsap, pigment, lif. Nijerya, Bati
Afrika. (1959-60) (HEARST, 2010-2011, s. 4).

Samanin, sembolik anlatimlarla dolu olan kiyafetinin tamamlayic1 unsurlarina

donersek Abdiilkadir inan, Yakutlarda, kiyafetle beraber, kiilah, bork veya bashk da
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beraber hazirlanmaktadir der. Ug¢ kisimdan olusan, biri gz, biri alin ortas1 digeri ense
kismi1 olan kiilahin bu kisimlarina vasak derisi dikildigini anlatir. Sagak seklinde, g6z
kismina sayilart muhtelif boncuklar dizildigini, bashigin tepe kisminin ise beyaz
koyunyiiniinden oriilii kalin iplerden zikzak yapacak sekilde dikildigini, ortasina dokuz
adet diigiimiin kabartma seklinde dikildigini aktarir (INAN, 2020, s. 92-93).

Resim 28. Davulu ile beraber Buryat Samani. (1923) (WOOD, 2013, s. 6).
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Eliade, Buryat Samanlarina ait en diizgiin kiyafet tasvirlerinin N.N.Agapitov ve
M.N. Cangalov’dan bize ulastigin1 sdyler. Buryat Samanlar1 ‘Ak saman’ ise beyaz,
‘Kara saman’ ise siyah, iizerinde hayvanlari, kuslar1 sembolize eden metal figiirlerin
dikili oldugu kiyafete sahiptirler. Vasak bi¢iminde, iki ucu boynuz benzeri demirden
migfer takarlar. Yanlarinda, ¢ingiraklar takili at basli biri demir digeri agagtan iki adet

degnek tasirlar (ELIADE, 1999, s. 181).

Eliade, ayrica Sibirya’nin ‘Ket — Oroch’ halklarinda, Samanlarin demirden bir
tact andiran ren geyigi boynuzlariyla siislenmis, bazen ay1 kafatasindan yontulmus,
hayvanin parcalarinin iizerinde oldugu basliklar taktiklarint anlatir (ELIADE, 1999, s.
186).

Resim 29. Demir Ren geyigi Boynuzlu Baslik takan Sibirya Samani. Ket
Insanlar1. Kellog Kdyii. Sibirya. Fotograf: Heinrich Werner. (1976) (VAIDA, 2010).
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Samanin yardimci ruhlar olarak kullandigi diger bazi aksesuarlar1 ‘Ongun’ ve
‘Tozlerdir’. Bunlar, kutsal ruhlar barindirdigina inanilan totemler olarak karsimiza
cikmaktadirlar. Jean Paul Roux, ongunlarin atalar ve hayvan atalarla ilgili oldugunu,
hiikiimdarlarin ve insanlarin hayvanlardan tiirediklerine inandiklarini aktarir. Bu kutsal
hayvanlarin bir tiir akrabalik iliskisinde olmalart durumu, fiziksel 6zelliklerini insanlara
aktardiklar1 digiincesi, bu topluluklarin insanlarinin kendilerine hayvan isimleri

almalarina yol actig1 tespitinde bulunur (ROUX, Eski Tiirk Mitolojisi, 2011, s. 75).

Resim 30. Saman Ongon bebekler. Sibirya (WOOD, 2013, s. 37).
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Inan, Altay Tiirklerinde ‘T6z-Tos’, Yakutlarda, ‘Tangara’, Mogollarda ise
‘Ongon’ admi alan bu fetis objelerin kege, pacavra, kaymm agact kabugu gibi
materyallerden imal edildiklerini aktarir. Birgogunun kutsal hayvan tasvirleri, bir
kisminin da ¢ocuklarin oynadigi bez bebeklere benzeyen insan tasvirleri olduklarini not

diiser (INAN, 2020, s. 43).

Resim 31. Ostiyak Saman Kuklalart (AND, 2022, s. 484).

Bagka cografyalarda davul haricinde samanlar, ayinlerinde tamamlayic1 63eler
olarak cesitli ses cikaran aletler ve enstriimanlar kullanirlar. Perrin, Kolombiya’da
yasayan ‘Guajiro — Wayuu’ insanlarinda samanin kaynana ziriltis1 ve tiitiin yardimiyla
ruhlarla saglikli temas kurabildigini anlatir (PERRIN, 2016, s. 59-60). Eliade ise,
Apache’lerin ‘Rhombe — Vuzlanga’ adinda, dondiiriildiiglinde ses ¢ikaran ilkel miizik
aletleri kullandiklarint sdyler. Yine Kuzey Amerika Samanlarinin ayinlerinde davul ve
cingirak kullandiklarini, Seylan, Giiney Asya ve Cin’de ruhlar alemiyle iliski kurmak igin
kullanilan aletlerin ‘Gong’ ve ‘Kavki - Deniz kabugu oldugunu aktarir (ELIADE, 1999,
s. 209-210).
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Abdiilkadir Inan da, Kirgiz ve Kazak baksilarmin ve Oguzlarda Saman
gelenegini slirdiiren ozanlarin, ayinlerde davul yerine ‘Kopuz’ kullandiklarint belirtir.
Bazi samanlarin da ‘Y6lgd® isminde bir cesit yay kullandiklarindan bahseder (INAN,
2020, s. 93-95).

Ozellikle Sibirya bolgesinde, Tiirk ve Mogol halklarinda kullanimi1 yaygin olan
Saman enstriiman1 davuldur. Inan, Samanin tipk: kiyafetine sahip olmadan énce oldugu
gibi koruyucu ruhlarin emir almas1 gerektigini sdyler (INAN, 2020, s. 94). Radloff,
Saman davuluna ‘Tiingiir’ ya da ‘Tiir’ ismi verildigini aktarir. Davul, oval seklinde, ahsap
bir kenardan olusan elege benzeyen bir yapidadir. Agag, kasnagin iizerine geyik derisi
gerilerek yapilmistir. I¢ kisminda ekseni boyunca takili, degnek seklinde sapi
bulunmaktadir. Radloff, bazen bu sap kollar1 agik bir insan figiirii seklindedir, diye
anlatmaktadir (RADLOFF, 2008, s. 36).

Resim 32. Amyr Salanka ismindeki Altay Samanina ait iki davul. (1924)
(WOOD, 2013, s. 28).
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Anohin, davulun imal edildigi malzemeleri; agag, demir, bakir, deri ve kil olarak
sayar. Kayin ve sedir agaclarinin 6nemine dikkat ¢ceker. Davulun; sedir agacindan yapilan
‘Kag — Kasnak’ iskeleti, kayin agacindan yapilan i¢ kismi ve genelde geyik ve ya geng at
derisinden yapilan davul derisi olmak iizere {i¢ kisimdan olustugunu aktarir (ANOHIN,

2006, s. 60-61).

Davul da yine, Samanin elbisesi kadar iizerindeki resimler araciligiyla, Samanist
inan¢ evrenini yansitmaktadir. Davul ayni zamanda evrenin ritmini ve temposunu

tutmaya yarayan bir aragtir (ROUX, Tiirklerin ve Mogollarin Eski Dini, 1994, s. 50).

Resim 33. Altay Tiirkleri Saman Davulu siisleme 6rnekleri (ANOHIN, 2006, s. 62-66).

Baldick, Leonid Patapov’un uzun yillar siiren ¢aligmasi neticesinde yayinlamis
oldugu, Altay Samanlarmin davullar1 iizerine olan makalesinde (1946), davullarin
iizerlerindeki sekillerin evrenin ii¢ asamali ifadesini yansittigini aktardigini séyler. Gok,
yer ve yeraltl. Davuldaki ‘Yay kirisi” ismindeki beyaz ¢izgi, ruhlara dogru ugarken
Samana yol gosteren islevdedir. Patapov’un davulun {iistiinde bir¢ok ¢izim oldugunu
aktardigii anlatir. Saman yolunu kaybetmesin diye Orion takimyildizi, yardimei ruhlar
olarak kuslar, kizlar, oglanlar, hus agaci, giines ve ay, siiriileri koruyan ‘Yedi mavi kurt’,
hastalardan koétii niyetli ruhlari uzak tutan ‘Dokuz kara kopek’, yilan, kertenkele, kadin
hastaliklar1 i¢in solucan ve ziihrevi hastaliklar igin kurbaga gibi (BALDICK, 2011, s. 96).
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Resim 34. En solda, mamut disi ve ahsap oyma, Tunguz davul tokmagi.
Ortada, At basi seklinde oyulmus, ahsap tokmak. Sagda, kiiciik demir boynuzlarla siisli,
ren geyigi bast oyulmus ahsap tokmak (Geg¢ XVIIL Y.Y.) (WOOD, 2013, s. 17).

Eliade, davulun ii¢ parcasiyla, Gok-Yer-Yeralti olmak tizere belirli bir mikro
kozmosu simgeledigini, iizerine resmedilen sembollerin bu katmanlar arasindaki
yolculuk kavramini simgeledigini belirtir. Davula, Samanin ati1 denmesinin sebebinin
bundan kaynaklandigi notunu diiser. Farkli topluluklarda, Buryatlarda, Soyotlarda,
Yakutlarda, atalar kiiltiine has yardimci ruhlarin at disinda, karaca, geyik gibi degisik
hayvanlarla da ifade buldugunu aktarir. Bahsedilen bu yolculugun vasitasi olma
durumuyla baglantili olarak, Altaylilarda davulun tokmagina ‘Kirbag¢’ isminin verildigini
soyler (ELIADE, 1999, s. 204-205). Eliade, davulun islevi ile ilgili anlatisina $6yle devam
eder,

“ Fakat biz davulun kokendeki islevinin ruhlart kovmak oldugunu
sanmiyoruz. Saman davulu biitiin 6teki ‘Gliriiltii bliylisii’ araclarindan, bir
esrime yasantisini miimkiin kilmasiyla ayrilir. Bu esrime deneyimi davul
glirtiltiisinin  ‘Ruhlarin sesleri’ olarak degerlendirilen ‘Biiyiilemesiyle’ mi
hazirlantyor, yoksa siirekli giiriiltiinlin getirdigi asir1 zihinsel yogunlagsma
sonucu mu meydana geliyor? Bu sorunu simdi ele almayi diisiinmiiyoruz. Ancak
bir nokta kesindir: saman davulunun islevini belirleyen, ‘Miizikal biiyii’ diir.
Cinlere kars1 kullanilan giiriiltii biiyiisii degil” (ELIADE, 1999, s. 205-206).
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Anohin, davulun tokmagina ‘Orbu’ ismi verildigini ve yas kayin agacindan imal
edildigini anlatir. Ayin esnasinda, Samanin, elinden kaymamasi i¢in sap kismina kayis
ekleyip halka seklinde koluna ge¢irdigini belirtir. Tokmagin iistiine de ¢esitli 6rgiiler ve
stisler eklendigini, orbunun ‘Kamg1’ olarak da adlandirildigini not diiser (ANOHIN,
2006, s. 70-71).



3.BOLUM

CAGDAS SANATTA SAMANIK KODLAR
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3.BOLUM
CAGDAS SANATTA SAMANIK KODLAR
3.1. Cagdas Sanat¢inin Samanik Konumu

Sanatin evrenselligi ve hemen her kiiltiirde fark edilebilir olmasi bize kaynaginin
dogal bir yapisi oldugunu gostermektedir. Bu kaynak ayni zamanda bizi evrensel insan
psikolojisine gotiiriir.  Bu perspektifte, sanatin evrenselligi dilin kullanim1 ile
benzesmektedir. Birbirinden farkli binlerce dil olugsmasina ragmen bu durum dillerin
birbirlerine cevrilebilmeleri 6zelligini etkilememektedir. Bu durumun kaynaginda
dillerin evrenselligi, lisan Oncesi donemlerin ihtiyaglarin ve baglarin tim kiiltiirlerde
ortak bir payda olmasi goriilebilmektedir. Bu baglamda kelimeler ve ifade bigimleri ¢ok
cesitlidir ve Kkiiltiirel olarak iiretilmistir. Bu ac¢idan diller ve sanat benzerlikler

gostermektedir. (DUTTON, 2022, s. 41-42)

Varolusgu felsefenin Alman temsilcilerinden Martin Heidegger, edebiyatin
imgenin ger¢ek olmayana yonelen denetimsiz, tesadiifi diisiincelerden olusan bir sanat
formu olmadigini anlatir. Biitliin sanatlarin aslen dil sanati oldugu diisiiniildiiglinde
edebiyatin bunlarmn igerisinde 6zel bir konuma sahip oldugunu soyler. (HEIDEGGER,
2007, s. 69). Anlatimina sdyle devam eder,

“Dil genel olarak bildirimin araci sayilir. O Konusmaya, sdzlesmeye ve
iletisime yarar. Ancak dil sadece sdylenmek istenenlerin sese ve yaziya
dokiilmiis hali degildir. O kast edilmis olarak, gizli ve agiklar1 yalnizca sozciik
ve climlelerle tasimaz, bilakis dil var-olan olarak var olan1 acikliga goétiiriir. Tas,
bitki ve hayvan gibi olusumlarda oldugu gibi, dilin bulunmadigi yerlerde var-
olanin agiklig1 yoktur, onlarda var olmayis ve boslugun agikligi da yoktur. Dil
esas olarak var-olan1 adlandirir, bu adlandirma var-olani1 dile getirir ve onu
goriiniir kilar. Adlandirma, var-olani varliktaki olusa atar” (HEIDEGGER, 2007,
S. 69-70).

Sanat alanindaki c¢aligmalariyla bilinen Denis Dutton, diinyanin her yerinde
cocuklarda goriilen bir husustan bahsetmektedir, ‘Taklit’. Taklit etmek bireyin

kiiltiirellesmesinin dogal tamamlayicilarindan biridir. Bu noktada taklidin ‘Yaratict’
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tarafiyla yiiz yiize geliriz diye aktarir. Insanlarin diger sanat eylemlerinden resim, hikaye
vb. zevk aliyor olusu bahsedilen bu eylemlerin deneyim tarafini olusturur. (DUTTON,

2022, s. 45).

Yaraticilik eyleminin biiyiisel bir tarafi da vardir. Bunu sanatlarin tiimiinde
goriilmektedir. insanlar belirli kosullarda 6rnegin resmin kendisi ve betimledigi seyi
esitleme icgiidiisiinde bulunurlar. ilkel insanlarda daha net gériilen bu hal ve yonelim
cagdas uygarliklarda akil hastalari, asir1 duygu yogunlugu yasayanlarda, yetiskinlerden
cok cocuklarda ortaya ¢cikmaktadir. (KRIS, 2021, s. 84). Imgenin biiyii islevine dair Ernst

Kris ve Otto Kurz soyle devam ederler,

“Imgenin biiyii islevine resimle tasvir edilenin dzdesligine olan inang
ne kadar ‘Gii¢lii’ olursa, o imgenin dogasi o kadar az 6nemli olur. Tam anlamiyla
esdeger olmasa da, basit bir 6rnek verecek olursak; cocuklarin oyun faaliyetinin
gelisimindeki belli bir safthada, ¢ocuk bir oyuncagin ickin ozelliklerine ilgi
gostermez. Hayal gliciiniin etkileri o kadar biiyiiktiir ki bir sopa bir oyuncak at
olur, bir kutu gemiye ¢evrilir ya da bir stipiirge bir silaha doniistir” (KRIS, 2021,
s. 84-85).

Imge ve hayal giiciiniin etkileyiciligine dair Jung su aktarimi yapar,

“Kural olarak imge higbir gerceklik icermese de psisik yasam igin
aslinda bu onun degerini arttirir, ¢linkii ‘Di1s’ gergekligin 6neminden ¢ok daha
agir basan ‘I¢’ gercekligi temsil eden daha biiyiik bir psikolojik degeri vardir.
Bu durumda bireyin yonelimi ig taleplere uyum saglamak kadar gergeklige uyum
saglamakla ilgilenmez” (JUNG, Analitik Psikoloji Soz1igi, 2016, s. 40).

Ifadeler biitiinii olan sanatin tanimina dair, biricik olma, estetik, el becerisi ve
ustalik, anlatim ile disavurum gibi basliklarin ve esaslarin en géze ¢arpani “Yaraticilik”
0gesidir. Sanat¢inin sahip oldugu yaraticilik edimi sayesinde, bir medium niteliginden

once var olmayani var eden ‘Biiyiicii’ kimligiyle varligini goriiniir kildigini goriiliir.

Platon, S6len eserinde, Diotoma araciligiyla yoktan var olmaya gecisi ‘Poiesis’
olarak adlandirir. Buna Ornek olarak biitlin sanat eserlerinin ‘Poiesis’ oldugunu
sanatgilarin da birer ‘Poietes’ olduklarini soyler. (PLATON, 2015, s. 87). Yunanca,
Poiesis tiretmek, meydana getirmek eylemi anlamina gelmektedir. Kelimenin ‘Siir’ ile

akrabalig1 bulunmaktadir (CEVIZCI, 1999, s. 693).



68

Rollo May, yaratici eylemin ne olduguna dair soruya; sanat¢cinin nesnel
gerceklige sahip diinya ile karsilikli bir iliskide oldugunu, yaraticiligin kiginin benligi ile
diinya arasinda diyalektik bir siire¢ halinde devam eden bir olgu oldugunu, karsilikli
olarak siire giden bir yapma hali oldugunu yanitini verir (MAY, 2013, s. 73). Ve devam

eder,

“Ressamlarin dogay1 resmedislerinin basit bir sekilde sadece daglari,
golleri, agaclar1 bir zamandan digerine tasiyan fotografcilar gibi oldugunu
diisiinmek sagma. Onlar i¢in doga aracilik islevi tasiyan bir ortam, diinyalarini
acimladiklar bir dildir. Has ressamin yaptigi, kendi diinyastyla iligkisinin altinda
yatan psikolojik ve tinsel sartlar1 agimlamaktir; bu yiizden, biiyiik bir ressamin
eserlerinde, tarihin o devresindeki insanlarin duygulanimsal ve tinsel sartlarinin
bir yansimasini buluruz” (MAY, 2013, s. 74)

Heidegger de Albrecht Diirer’in ifadesine atifta bulunur Diirer; “Sanat gergekten
dogadadir, kim onu dogadan koparip alirsa, ona sahip olur” demistir. Bu deyisten
hareketle, koparip almakla kast edilenin sanat¢inin dogay1 tuvale aktarmasi eylemi
oldugunu, baslangicta eserin i¢inde sakli olan hakikatin, dogayr anlamlandirdigini,
sanatin da dogada ancak eser araciligiyla anlasilabilir duruma geldigini soyler
(HEIDEGGER, 2007, s. 67) “ Bir yandan sanatin kendisini yonlendiren hakikatin bir
bicim halinde tespit edilmesidir. Bu, var-olanin acikliginin ortaya dokiilmesi olarak

yaratmada gergeklesir” (HEIDEGGER, 2007, s. 68).

Denis Dutton’a gore de sanat ilkelerinden en 6nemli olan deneyim, hayal
giiciidiir. Kullanilan medya ne olursa olsun sanat eserleri ortaya fiziki nesneler olarak
¢ikmaktadir (DUTTON, 2022, s. 121). Ancak temelde olana dair su aktarimi yapar,

“Yalnizca estetik deneyimin nesneleri olarak ele alindiklarinda ise sanat
eserlerinin gerceklestikleri mekan dis diinya degil insan zihninin sahnesidir.
Zihin sahnesi tabiri uygun bir mecaz ¢ilinkii drama, dekor, oyuncular ve her
seyden once de hayal iiriinii bir diinya imas1 tagir” (DUTTON, 2022, s. 121).

Rollo May de imgelem kavramimi zihnin bir uzamsi olarak niteler. imgeler
arasinda yeni iligkiler, kavramlar olusturabilme yeteneginin, olugsan karmasayla miicadele
edebilme, diis kurma, bes duyu ile algilama disinda canli cansiz nesneleri duyumsama
gibi birbirinden farkli olanaklar1 degerlendirebilme ve bu olanaklari elde tutmanin

yarattig1 zihinsel gerilime dayanabilmeye yatkinlik olarak agiklar. Yaraticiligin 6ziinde
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imgelemin bi¢imle birlikte ¢alistigini, yeni kavramlar yaratabilmenin bi¢cime bir canlilik

aktardigini anlatir (MAY, 2013, s. 131). Su ¢ikarimda bulunur,

“Imgelem bigime yasam verirken, bicim de bizi psikoza
stiriiklenmekten korur. Bu smirlarin nihai gerekirligidir. Sanatgilar 6zgiin
gorliniimleri gérme yetisinde olanlardir. Tipik olarak gii¢lii imgelemleri ve ayni
zamanda felaket durumuna diismelerini 6nleyebilecek kadar gelismis bir bigim
duygular1 vardir. Onlar biz geri kalanlarin 6nii sira gelecegin kesfi i¢in giden
oncii kasiflerdir” (MAY, 2013, s. 133).

Uzunca bir siire boyunca sanatin basarist sanatginin  ‘Mimetik’
mitkemmelliginde, dogay1 taklit eden sanat¢inin betimlemelerindeki gorsel basarisiyla
kiyaslanmis ve bu dogrultuda deger bicilmistir. Ronesans ve Reform hareketlerinin XV.
ve XVI. Yiizyillarda insanligin diisiin diinyasinda yasattigi ileriye dogru si¢ramalar,
akilci, rasyonel diisiincenin XVIIL yiizyil itibariyle Aydinlanma ¢ag1 olarak adlandirilan
donemin yol gostericisi dnciilii olmustur. Ozellikle Fransiz Ihtilali (1789-1799) sonrasi
yasanan ‘Modernlesme’, din ve Tanr1 kavramlart merkezli toplumsal, felsefi, siyasal

bakis acisinin yerine rasyonel ¢oziimlerin ve diizenlemelerin arayisinda bu ideal

cergevesinde sorulara yanitlar verme ¢abasinda olunmustur.

Bu donemin benimsedigi ilke ‘Akil’ olmustur. Dénemin beraberinde getirdigi
yenilik¢i riizgar, sekiilerlesme gibi hareketleri odagina aldigi gibi, estetik kavrami ve

kuramlarina da farkli bakis agilarini olusturur.

Bu donemin Onemli filozoflarindan Immanuel Kant, gilinlimiiz estetik
teorisyenlerinden Arthur C. Danto’ya gore ‘Yarg: Yetisinin Elestirisi’ eserindeki (1790)
begeni ve glizellik kavramlarini ele alis bicimiyle metni aydinlanma ¢aginin en énemli
Olciit olarak kabul etmektedir. Eserde Kant, dogada alelade bulunan nesneler gibi sanatin
da ‘Bagimsiz Giizellige’ sahip oldugunu iddia etmektedir. Kant ikinci olarak ‘Ruh’
kavramin1 ortaya atmistir. Ruh kavramiyla Kant sanatgmin yaratici giicline atifta

bulunmaktadir (DANTO, 2014, s. 116-117).

Metinde, fikir ve sanat nesnesinin yani cisimlestirme kavramlarinin ‘Ruh’
goriisiinde ortaya ¢ikmasi aydinlanma ¢aginin keskin rasyonel goriisleriyle belirgin bir

zithik gostermektedir. Bu durum Danto’ya gore Kant’in duyarliligi dolayisiyla yeni bir
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bakis acisina ihtiya¢ duyuldugunun farkina varmis oldugunu gostermektedir. Kant’in yine
de donemin ruhu geregi bu hissiyat1 rasyonalize etmeye calistigini not diiser (DANTO,

2014, s. 120). Soyle devam eder,

“Kant ruhun zihne can veren esas oldugunu belirtir, estetik fikirler ileri
sirme becerisi ona dayanir. Ancak bu, estetik hakkindaki fikirler demek degildir.
Daha ziyade duyulara ve duyular araciligiyla sunulan fikirler olduklar1 anlamina
gelir; yani soyut olarak idrak edilmeyen, duyular yoluyla ve duyular sayesinde
tecriibe edilen fikirlerdir bunlar. Duyularin kafa karistiric1 oldugu diistiniilen
klasik felsefe gelenegine gore, bu gayet ciiretkdr ve neredeyse aykiri bir
onermedir; ¢iinkii bu gelenege gore fikirler yalnizca zihin tarafindan kavranabilir
ve bilgi, duyulara sirt c¢evrildigi takdirde elde edilebilir. Bugiiniin okuruna
"Estetik Fikir" son derece siradan gelir; Kant'in déneminde ise zitliklarin
heyecan verici bir birlikteligi niteliginde olmaliydi. Bu goriis, bize fikirler
sundugu icin sanatin bilissel oldugunu ve dehanin bu fikirleri izleyicinin zihnine
aktarabilecek duyusal dizilimleri bulma becerisi oldugunu ileri siirer” (DANTO,
2014, s. 122).

Aydinlanma ¢aginin yasattigi gelismeler, pozitivizm ve XIX. yiizyilda
gerceklesen teknolojik gelismeler, bilim ve sanatin birbirine yakinlasmasi sonucunu
dogurur. Bu iki kavramm somut isbirlikleri yapmasi meydana ¢ikar. Ornegin renk
kuramlar1 ve optik {lizerine yapilan arastirmalarin neticesinde fotograf makinesinin icat

edilmesi, sanat eseri iiretimimde 6nemli degisikliklere sebebiyet vermistir.

Tarih boyunca iiretim teknikleri ve yeniden tiretile bilirlik eskidir. Uzun yillara
yayilan bir siire¢ halinde goziikse de ahsap baski-bakir baski-graviir ve nihayet litografi
gibi. Yeniden iiretim tekniklerinin pratikte kolaylasmasi, 6rnegin grafik sanatinin Kitap
resimlemeleri giindelik yasantiya sirayet etmesine neden olmustur. Bu teknigin bulunusu
tizerinden ¢ok vakit gecmeden fotografin bulunmasi sanat¢inin ilk defa, Onemli
yiikiimliiliiklerinden birinden kurtulmasina yol agmistir. Ustalik. Elin ¢iziminden daha az
zamana ihtiya¢ duyan fotograf ¢cekimi yeniden iiretim siirecini konugmanin hiziyla adeta

esitlemistir (BENJAMIN, Pasajlar, 2002, s. 52-53).

Sanat eserinin yeniden iiretim tekniklerinin geldigi asama itibariyle simdi ve
buradaligi, bulundugu yerdeki nesnel biriciklik tasiyan varligi degisime ugramistir.
Eserin hakikiligi, teknik yolla iiretilen yeniden iiretimin disinda kalmis olmaktadir. Ancak

elle gergeklestirilen yapit, taklit damgasi yiyen yeniden iiretime kars1 giictinii korumakla
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beraber, hakiki yapita kiyasla daha bagimsiz bir konumdadir. Bu yeniden iiretim isterse
fotograf, plak, sinema filmi olsun izleyicinin artik ona gitmesine gerek yoktur. Yapitin
kendisi izleyiciye gitmektedir. Eserin yeniden {iretilebilir olmas1 meselesi, simdi ve
burada niteliginden yoksun birakir. Bu durum sanat yapitinin hakikiligini zedeler

(BENJAMIN, Pasajlar, 2002, s. 53-54). Benjamin sdyle devam eder,

“Bir nesnenin hakikiligi, maddi varligindan tarihsel tanikligina degin,
baslangictan bu yana o nesnede geleneklesmis olanlarin biitliniinden olusur.
Tarihsel taniklik maddi varliktan temellendiginden, birinci 6genin insanlarla
bagini kesen yeniden {iretim, ikincinin yani tarihsel taniklik 6gesinin de sarsinti
gegirmesine yol acar. Sarsint1 gegiren, yalnizca bu 6gedir hi¢ kuskusuz; ancak
tarihsel taniklikla birlikte zarar gbren, nesnenin otoritesinden baska bir sey
degildir” (BENJAMIN, Pasajlar, 2002, s. 55)

Biitiin bu gelismelerin pratikte ortaya ¢ikardigi kolaylastirmalar, sanatciy1
kavramsal bakimdan bagka tiirlii arayislara itmistir. Degisen paradigmalar geregince,
fizik olarak var olmanin yerine metaforik ve sembolik var olma durumlarinin anlam
kazanmaya bagladig1 goriiliir. Sanat¢inin bu baglamda tavir olarak durusu en net tarihsel

avangart sanatcilarinda ve takipgilerinde belirginlesmistir.

Modernist bakisin sanat elestirmenlerinden Clement Greenberg ‘Avant-garde ve
Kitsch’ (1939) makalesinde ustaliga indirgenmis, eski ustalarin temel alinmasiyla ile
yaratici faaliyet ile ilgili sorunlarin ¢oziilemedigini bu durumun yeni bir seyler liretmeye
engel teskil ettigini belirtir. Sanatginin yeni bir davranig zorunlulugunun avangart bakisin

ortaya ¢ikisina yol agtigini belirtir (GREENBERG, 2010). Greenberg sdyle devam eder,

“Avangart, mutlak arayisi sirasinda sanat ve siirde ‘Soyut’ ve ‘Nesnel
Olmayana’ ulagmistir. Avangart sair veya sanatc tesir itibariyle Tanr1’y1 taklit
etmeye calisir. Bunu bagl basina gecerli bir sey yaratarak yapar; tipki1 doganin
gercekligi ya da bir manzaranin — manzara resminin degil — estetik olarak gercek
ve gecerli olmasi gibi, dogustan olan, sonradan yaratilmamis anlamlardan,
benzerlerden ve orijinallerden bagimsiz olan bir sey. Icerik forma dyle bir
dagitilmalidir ki sanat eseri veya edebi eser ne parca ne de biitiin bir sekilde
kendinden olmayan higbir seye indirgenememelidir” (GREENBERG, 2010).

Danto, sanatin gelinen bu degisim asamasinda bir duraklama yasamadigini
aksine tarihsel olarak tanimlanmig sanatin farkli bir biling diizeyine gegerek yolun sonuna

geldigini aktarir. Bu biling diizeyi ilerlemeci, gelismeci bir anlatiya sahip olan felsefi ve
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kavramsal bir diizlemdir. Pratikte estetik bilinme ile ilgili zorunluluk ortadan kalkmigtir
(DANTO, Sanatin Sonundan Sonra Cagdas Sanat ve Tarihin Sinir Cizgisi, 2014, s. 170).

Soyle devam eder,

“Resim artik tarihsel gelisimin baglica vasitast olmadigi igin,
enstalasyon, performans, video, bilgisayar ve ¢esitli karisik teknik bigimlerinin
yani sira, land art, beden sanati, benim tabirimle nesne sanati ve 6nceden haksiz
yere zanaat damgasi yemis bir ¢ok sanat tiirlinlin agik ayrikligindaki araglardan
yalnizca bir tanesiydi. Resmin artik ‘Anahtar’ olmayisi, hakimiyeti bagka bir
seyin listlenecegi anlamina gelmiyordu. Zira ger¢ekte 1990°larin basinda terimin
bugiin i¢erdigi genis anlamiyla gorsel sanatlar, gelisimsel bir tarihi ilging sekilde
diistintilebilir hatta elestirel agidan Onemli kilan tiirden bir yapiyr artik
icermiyordu” (DANTO, Sanatin Sonundan Sonra Cagdas Sanat ve Tarihin Sinir
Cizgisi, 2014, s. 170).

Danto sanatin felsefi evresi olarak 6zetledigi asamasinin, sanatsaldan ¢ok felsefi
bir goreve dair oldugunu iddia eder. Bu asama igin bir siirii kollara ayrilan, aglardan
olugmus biiylik bir nehir benzetmesi yapar. Greenberg’in higbir sey olmuyor elestirisinde
yanildiginin altin1 ¢izer, ¢linkii mesele tek bir damarin bulunmamasidir. Greenberg’in
tuhaf sanat dedigi tek bir temanin alternatiflerinden ibaret degildir (DANTO, Sanatin

Sonundan Sonra Cagdas Sanat ve Tarihin Sinir Cizgisi, 2014, s. 171).

Tarihsel bakis acisinda, ideal olan kosul sanat ve sanat yapitinin yliksek estetik
degerle degerinin diizenlenmesidir. Greenberg’in de bahsettigi akademik sanat1 yiicelten
ideolojik bakis, estetik yone abartili vurgu yaparken yeniligi ve bu istenci 1skalar.

(KULKA, 2014, s. 81). Kulka devam eder,

“Cagdas zeitgeist tam aksi istikamete meylediyor. Cagdas sanatin
bliylik kisminin derdi biitlinliik, karmasik yap1 ve yogunluk degil. Vurgu
yeniligin ve deneyselligin lizerinde ve estetik deger neredeyse tamamen g6z ardi
ediliyor. Yenilik mutlak bir deger halini aliyor, nerdeyse kalite ve sanatsal
ilerlemeyle es anlamli” (KULKA, 2014, s. 81-82).

Donald Kuspit, gercekligin bu hususta toplum nazarinda standartlastigini,
modernist goriisiin savundugu gibi sanat kavraminin estetik deneyimle alakali ayricalikli
bir alan olmaktan ¢iktigin1 anlatir. Aksine estetik acidan gergekligin kendiliginden ortaya
cikan, kaotik, sorunlu ve sonsuz bir siire¢ olarak tipki ¢ocuklarda oldugu gibi canli,

hareketli bir kavrayis kazandigini sdyler. Modern 6ncesi ve modern donemde bir¢ok
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sanatginin imgelemi en genis kisiler olarak ‘Cocuk’ u sahiplenmelerinin bununla
baglantili olarak ilkel, yabanci sanati temel gérmelerinin tesadiifi olmadigini not diiser

(KUSPIT, 2010, s. 27-28). Devamini soyle getirmektedir,

“I¢lerindeki cocukla iletisimi kesmemeye calismis, bunun igin de
cogunlukla ilkel sanati mihenk tasi (hatta bilegitasi) olarak kullanmis, kisinin
kendisine atfedilen rolii oynamasini ve kendisini o rolle tamamen
0zdeslestirmesini talep eden yetigkinlerin toplumsal diinyasini hice sayarak
iclerindeki ¢ocugu canli tutmaya ¢alismislardir” (KUSPIT, 2010, s. 28).

Kuspit, Sanatin Sonu kitabinda Estetigin Kd&tiilenmesi boliimiinde 6rneklemeyi
Duchamp iizerinden yapmaktadir. Duchamp’in aslinda bir psikanaliz terimi olan
‘Aktarim’ sozciigiinii bilerek kullandigini sdyler. Sanatginin yaratici eylem sirasinda ilkel
duygularin1 yaratimimn malzemesine gecirdigini, bununla malzemeyi bu duygularin
aktarilmasina yarayan bir araciya doniistiirdiigiinden bahseder. Bu durumda sanat eseri,
sanat¢inin malzeme yardimiyla duygularini yeniden yasayip diizenledigi, kendisiyle

karsilastig1 bir tiir ¢oziimlemeli siire haline gelmistir (KUSPIT, 2010, s. 31).

Heidegger’e gore de sanat ve sanat¢inin kdkeni yine sanatin kendisidir. Sanatin
ne olduguna dair soruyu da sanatin varligini ancak eserin kendisinde anlayabilecegimiz
cevabiyla agiklar (HEIDEGGER, 2007, s. 55). “Eserin yaratilmighk varligi, yalnizca
yaratma siirecinden kavranabilir. Bu yiizden seyin zorlamasiyla, sanat eserinin kdkenini

bulmak i¢in sanatg1 faaliyetine bagvurmayi bilebilmeliyiz” (HEIDEGGER, 2007, s. 55).

Sanat¢1t duygularmi dahil edip katarak, olii olan gereci sanatsal yasamda
diriltmektedir. Bu siire¢ duygularin nedenini sorgulayip anlamak i¢in yapilmaz, amag
tekrarlayip, sahneleyip nakletmektir (KUSPIT, 2010, s. 32). Kuspit Duchamp’in

tizerinden orneklemesine soyle devam eder,

“Duchamp’a gore sanat eseri, sanat¢iyla iletisim kurmak igin bir arag,
izleyicinin bu iletisim yoluyla, sanatgiyla ve onun yaratict edimiyle sihirli bir
bicimde 6zdeslesmesini saglayan bir ayindir. Duchamp’1 asil ilgilendiren bir
bakima sanat eserinden ¢ok, sanat eserini yaratan yaratici edimin kendisidir”
(KUSPIT, 2010, s. 35).

1957 yilinda Amerika Birlesik Devletleri Houston Texas’ta Amerikan Sanat

Federasyonu toplantisinda, katilimcilarin; Prof. William Seitz, Prof. Rudolf Arnheim,
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Gregory Bateson ve Duchamp’in kendisi oldugu ‘The Creative Act’ isimli programda

verdigi miilakatta Duchamp, yaratici eylem ile ilgili sunlar1 sdyler,

“ Sanatin yaratilmasinin iki kutbu olan iki énemli faktorii alalim: bir
yandan sanatci, diger yandan daha sonra gelecek kusak olan izleyici. Goriiniise
gbre sanat¢i, zamanin ve mekanin Otesindeki labirentte agikliga gider. Yolu
arayan ‘Mediumistic’ bir varlik gibi davranmaktadir. Sanat¢iya bir araci
nitelikleri verirsek onun estetik diizlemde ne yaptig1 ve neden yaptig1 hakkindaki
biling durumunu inkar etmeliyiz. Calismanin sanatsal uygulamasindaki tiim
kararlar saf sezgiye dayanir ve kendine analize doniistiiriilemez, konusulamaz,
yazilamaz, distiniillemez” (http://www.ubu.com/papers/duchamp_creative.html,
2020)

3.2. Cagdas Sanatci ve Hikaye Anlaticihk

Estetigin ideal olmaktan ¢iktig1 zamanin ruhunda, sanatsal yaraticilikta ve
tiretimde soyut, nesnel olmayana erismis, metaforlarin ve sembolik anlatimlarin arttigi,
kavramsal bir boyutta var olmaya baslayan yaratimda, ‘Hikaye Anlaticiligin’ sanatgi
araciligiyla kullanilan medya ne olursa olsun siirdiiriildiigii ¢ok da aykir1 bir diislince

degildir.

Walter Benjamin hikaye anlaticiligin 6zde zanaatkarla benzesen yoniine iliskin,
sair Paul Valery’den alinti yapar. Valery’nin varolusu anlamaya, varligi kendisinde
uyandirmaya ¢alisan bireyin ruhu, gozii ve eli arasinda 6zel bir uyum olduguna

degindigini anlatir (BENJAMIN, Son Bakista Ask, 2012, s. 99). Devam eder,

“Valery’nin sozlerinde dile gelen, ruh, goz ve el arasindaki o eski
isbirligi, hikdye anlaticiliginin kendini evinde hissettigi her yerde karsimiza
¢ikan zanaatkara 6zgiidiir. Aslinda, bunu daha da ileri gotiiriip su soruyu sormak
gerekiyor: hikaye anlaticisinin malzemesiyle — insan hayatiyla — iliskisi, aslinda
zanaatkara 6zgi bir iliski degil mi? Gorevi tam da hammaddesini — kendinin ve
bagkalarinin deneyimini saglam, yararli ve benzersiz bir tarzda islemek degil
mi?” (BENJAMIN, Son Bakista Ask, 2012, s. 99)

Sanatin oyunsal bi¢imlerine bir boliim ayiran Huizinga’ya goére ciddiyet olgun,
hayata dair davranislar olarak aciklanan bir kavramsa ‘Siir’ bu kavramin disinda kalan
bir yapidadir. Ciddiyetin tam tersi; sarhosluga, coskuya, riiya benzeri giilmeyle baglantili

olan bir 6ze sahiptir. Cocuga, delilige ve hayvana 6zgii olan yerdedir. Siiri anlayabilmenin
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kosulu, sihirli bir kiyafet kusanir gibi c¢ocuk ruhuna biirlinmekten ge¢mektedir

(HUIZINGA, 2021, s. 166).

Bu noktada siir, sadece estetik anlamda yaratict bir eylem tanimina sigmaz.
Ozellikle ilkel siirde ibadet, oyun, biiyiiciiliik gibi toplumsal, dinsel islevlere rastlanir
(HUIZINGA, 2021, s. 166-167). Huizinga sair i¢in ise sunlar1 soyler,

“Sair bir Vates’tir; cinlere karigmis ilham alan ve vecd halinde biridir.

Araplarin dedigi gibi bilgedir, sairdir. Eddalar mitolojisinde, sair olmak i¢in

icilen icki, cevap veremeyecegi soru olmayan, bilgeler bilgesi Kuasir’in

kanindan hazirlanmistir. Sair-sanate1 figiiriinden, yavas yavas kahin, rahip, falci,
giz bilimci, zanaatkar — sair, filozof, yasa koyucu, hatip, demagog, sofist, s6z

bilimci figiirii ortaya ¢ikmaktadir” (HUIZINGA, 2021, s. 167).

Meksika’li yazar ve sair Octavia Paz, Duchamp’in Onciisiiniin plastik
sanatlardan degil, siir alaninda ortaya ¢iktigin1 soyler. Bu kisi Stephane Mallarme’dir.
Diger sanatlarin igsellestirecekleri formlarin habercisinin her zaman i¢in siir oldugunu
iddia eder. Resmi ya da sanat eserini gormemizi engelleyenin insanlarin nesnelere karsi
duyduklar fetis duygusu ve hayranlik oldugunu belirtir. Bu durumun nesnelerin tiretimi
ve tiiketimi tlizerine kurulu bir medeniyette nesnelerin yiiceltilmesine neden oldugunu not

diiser. Ancak Duchamp, Paz’a gore bu yanlisa diismemistir. Yapitinin siirsel, sozel

kaynaklarini her zaman vurgulamistir (PAZ, 2017, s. 79).

Paz, Mallarme’nin ‘Bir Zar Atim1’ (1897) siiri ile Duchamp’in ‘Biiyiik Cam’
(1915-1923) yapitim karsilagtirir. Iki yapitin da olusma haline devam eden, sonu bitisi
olmayan eser olarak izah eder. ikisinin de hikdye anlatimi devam etmektedir. Soyle

devam eder (PAZ, 2017, s. 81),

“Mallarme’nin metni hareket halinde bir siirdir, Duchamp’in resmi de
stirekli degisir. Sairin siirekli olugsma halinde olan yek(inu tamamlamaz; onu
olusturan anlarin her biri, kendinden Once gelenlere gore belirlenir ve sonra
gelenlere baghidir: okurun kendisi de bir okuma daha olmaktan baska bir rol
iistlenmez; her bir okumanin sundugu belirsizliklerden olusan bir takimyildizin,
hi¢ tamamlanmayan bu yek(nun icindeki anlardan bir digeridir sadece.
Duchamp’n tablosu seffaf bir camdir: kapladigi alandan ve i¢inde bulundugu
uzamdan ayrilmas1 miimkiin olmayan gergek bir anittir, stirekli tamamlanmakta
olan tamamlanmamis bir tablodur” (PAZ, 2017, s. 81).
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Resim 35. Marcel Duchamp, "Biiyiik Cam", (1915-23) (Baas, 2023)

3.3. Dans ve Miizigin Samanik Konumu

Miizige dair Franz Boas, kelimelerin, miizigin ve dansin benzer 6zelliklere sahip
oldugunu not diiserek baslangi¢ yapar. Buna bazi ilkel ifadelerde ortaya ¢ikan otomatik
olusan faaliyetler ya da bir sarkiya bir kelimeye doniisecek olan telaffuzlari doguracak

bazi hareketler ortaklik etmektedir (BOAS, 2021, s. 366). Anlatisina s6yle devam eder,

“Giicli ancak kontrol edilebilen bir duygulanim viicudun yaptigi
hareketlerle ya da ¢ikartilan seslerle bir ifade kazanir. Yapilan duygusal bir
konugma da benzer eylemleri beraberinde getirdigi gibi miizikle dans, sarkilarla
oyunlar, heyecanli bir konugsma esnasinda yapilan jestler arasindaki devaml
iligki de bizi bu sonuca ulastirabilir. Dans her zaman miizikle baglantili
olagelmisse de siirin miizikten ayrilmasiyla beraber, kelimelerle arasindaki
birlik kaybolmustur” (BOAS, 2021, s. 366).
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Huizinga, sanatin oyunsal bi¢imleri olarak inceledigi boliimde, oyun kavraminin
siirin 6ziinde ileri derecede var olan ve ortadan kaldirilamayacak denli siki iligkiye sahip
oldugunu belirtir. O kadar ki oyun ve siir kendilerine has anlamlarin1 kaybeder. Ayni
durum oyun ve miizik i¢in de gegerlidir. Miizik aleti ¢alma, baz1 dillerde oyun adini

almistir (HUIZINGA, 2021, s. 213).

Sarki, notali ritmik tonlarla ifade edilen bir konusma olarak tanimlanabilir.
Bunun evrensel ve en basit bicim oldugu sdylenebilir. Dutton insan beyninin dil tanima
diizeyinin basit ses tonlarini1 karmasik sessizlerden ve bu ikisinin birlesiminde olusan
biiyiik dilsel ihtimaller diinyasindan ayirabildigini sdyler. Boylece insan konugmay1
giiriiltiiden ayirabilir. Enstriimantal miizik de bu ince farklar1 algilayabilme yetisinden

faydalanmaktadir (DUTTON, 2022, s. 245).

Miizik bazi bakimlardan farkli bir sanat bi¢cimidir. ‘Tekrar’ terimine diger biitiin
sanat dallarindan daha fazla miisamaha edicidir. Dutton konuyla baglantili su

orneklemede bulunur,

“Tekrar, miizikal kompozisyon ve ifadenin esas unsurlarindan biridir.
Ama miizikal eserler ayn1 zamanda baska hi¢bir sanat tiirlinde rastlanmayacak
sekilde tiimden tekrar edilirler. Beethoven veya Brahms senfonilerini yiizlerce
kez dinlemisimdir. Ama bu aksam bu eserlerin icra edilisini memnuniyetle
yeniden dinleyebilirim. Baska hicbir sanat tekrar tekrar deneyimlenmeyi bu
kadar tesvik edemez. Siir bir yere kadar ama bir roman1 ve ya bir hikayeyi
yiizlerce kez okumak pek ihtimal dahilinde degildir” (DUTTON, 2022, s. 246).

Hafiza ve tekrar, biitlin miizikal eserlerin gelisme, gerilim, zirve gibi yapisal
zevk Tlreten Ogelere sahip olmasimi saglar. Dinleyici bu zevk unsurlarim

duyumsayabilmek icin gegislerin, notanin ne olacagina dair olasiliklar1 tahmin

edebilmelidir (DUTTON, 2022, s. 246). Dutton sdyle devam eder,

“Miizik dikkati yakalar ve parcanin sonraki birkac saniyesiyle ilgili
ihtimaller gosterir, sonra da bazen de bu beklentileri bosa ¢ikarip sasirtmak
suretiyle zevk verir. Miizik dinlerken zihin gerceklesmis olanlari anbean
oziimser ve sonra olacaklar1 dngdriir. En biiyiik besteciler, tipki en biiyiik hikaye
anlaticilart gibi genellikle beklentiler yaratip hayal etmis oldugunuzdan daha
ilging bir seyle bozarak ustaca bir oyun oynarlar” (DUTTON, 2022, s. 246).
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Tekrar kadar miizigin 6nemli pargalarindan biri de ‘Ritm’ dir. Huizinga da bu

etkene sOyle dikkat gekmektedir,

“Oyun, akil, 6dev ve hakikat 6l¢iilerinin disinda bir gerceklige sahiptir.
Miizik i¢in de ayni durum s6z konusudur. Miizigin bi¢imlerinin ve islevinin
gecerliligi, goriiniir veya giin gibi ortada olan bi¢im ve kavramlarin 6tesinde yer
alan Olciiler tarafindan belirlenir. Bu 6lg¢iileri yalnizca 6zgiin adlar belirtebilir;
bu adlar — ritm ve armoni gibi — miizige oldugu kadar oyuna da uygulanabilir.
Ritm ve armoni, hem miizigin hem de oyunun tamamen 6zdes anlam tasityan

faktorleridir” (HUIZINGA, 2021, s. 214).

Ritm, sahnelemenin zamanlamasinin yapilandirilmasmi sagladigi  gibi
bedensellik mekansallik ve sessellik arasindaki iliskinin kurulmasini saglar. Tek olmasa
da baskin bir ilkedir. Bu ilkede ritm olarak bahsedilen, vurus veya 6l¢ii degildir, bu ilke
orantiy1 degil diizenliligi amaglar (LICHTE, 2016, s. 227-228). Anlatisina sdyle devam
eder, “Ritm yegane olmasa dahi en 6nemli diizenleyici haline geldigi icin, o bedensellik,
mekansallik ve sessellik arasinda siirekli olarak degisen iliskiler kurar ve onlarin goriiniir
hale gelmelerini ve ortadan kaybolmalarini (tekrarlamayla ve farklilasmayla) denetleyip

belirler” (LICHTE, 2016, s. 228).

Ancak ritmin ‘Vurus’ 6zelliginin de 6nemi tizerine bir 6rnekleme yapilirsa,
Nevill Drury’nin Antropolog Michael Harner’in ¢alismalarindan yola ¢ikarak aktardigi
anekdot onem kazanir. Harner Saman ayini sirasinda ¢alinan davul ritminin beyindeki
‘Teta’ dalgalarin1 eyleme ge¢irdigini sdylemektedir. Teta dalgalar1 beyindeki norolojik
hareketlerde yaratici diisiinceyle iligkilidir. Ayn1i zamanda vuruslar kalbin ritmiyle
benzerlik tagimaktadir (DRURY, 1996, s. 161).

Ritmin duygusal etkilerine dair Franz Boas su anlatimi1 yapmaktadir,

“Fizyolojik nedenlere bagli olarak ritm sayesinde duyumsadigimiz
hissiyat, duyusal olarak algiladigimiz seylerle ilintili olan her eylemimizde
mevcuttur. Bu his heyecanlandirici bir sekilde dini sarkilar ve danslarda tezahiir
eder. Yonlendirici niteligi savas sarkilarinda; yatistiriciligi yalin melodilerde;
estetik degeriyse miizikte ve siisleme sanatinda gozlemlenebilir. Ritmin kdkeni
dini ve sosyal faaliyetlerden ziyade bu faaliyetlerle ilintili olan duygusal
durumlarda aranmalidir. Ciinkii ritmin tizerimizdeki etkisi s6z konusu duygusal
durumlarla olduk¢a benzer oldugu gibi bu duygulari harekete gegirmenin
yaninda bu duygular tarafindan uyarilir da” (BOAS, 2021, s. 378).
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3.4. Askinlik ve Performansin Samanik Konumu

Rollo May, Dionysos kiiltiiniin 6nemli ve derin ilkesinin ‘Vecd’ hali oldugunu
sOyler. Yunan tiyatrosunun Dionysos eglencelerinden tiiredigini not diiser. Bigim ve
tutkunun, diizen ve coskunun birligini saglayan, yaraticiligin dorugu olan bu siirecin
teknik terimi olarak vecd kelimesini kullanir (MAY, 2013, s. 71). Tragedyalarin kaynagi

sarki ve dansla ilintili ‘Dithirambos’tur. Bu kendinden ge¢meye dayali bir esriklik

dansidir (AND, 2022, s. 386). May soyle devam eder,

“Vecd konusu psikolojide daha etkin bir sekilde {izerine eginilmesi
gereken bir konu. Hig siiphesiz ki sozciigii popiiler ve ucuzlastirilmis ‘Isteri’
anlaminda kullantyor degilim, ‘Ex-stalis’in tarihsel ve etimolojik anlaminda
kullantyorum yani, tam1 tamina firlayip ¢ikmak, 6zne ve nesne arasinda bir¢ok
insan etkinliginde siiren, her zamanki ¢atallasmadan kurtulmak. Vecd, yaratici
edim sirasinda cereyan eden biling yogunlagmasi i¢in kullanilan kesin terimdir.
Ama vecd sadece bir Bakiis koy vermesi olarak diislinlilmemelidir; vecd,
bilingalt1 ve bilingdis1 bilingle birlik halinde isledigi tiim benligi icerir. Boylece
usdis1 degil daha ¢ok us iistlidiir. Vecd entelektiiel, iradi ve duygulanimsal
islevlerin hep birden rol almalarini saglar” (MAY, 2013, s. 71).

Lichte, Sirp asilli sanat¢1 Marina Abramovic’in 24 Ekim 1975 tarihinde Insburg
Almanya’da gerceklestirdigi ‘Lips of Thomas’ isimli performansindan orneklemeler
yapar. Bu c¢alismada sanatg1 izleyicilerin 6niinde uzunca bir siire boyunca kendine zarar
veren eylemlerde bulunmustur. Nihayetinde izleyiciler performansa miidahale ederler ve

stirect durdururlar. Ortada nesnel anlamda bir eser yoktur, izleyici icract arasindaki rol

baglamindaki ezber alt iist edilmistir (LICHTE, 2016, s. 13-15). Lichte sdyle devam eder,

“Benzerlikleri ve farkliliklar1 tek tek nasil degerlendirilirse
degerlendirilsin, Abramovic’in performansi ritiiel olan ile gosterisel olanin
arasinda stirekli gidip gelmektedir ve hem ritliele hem de gosteriye ait 6zellikler
tasimaktadir. O bir ritiiel gibi, sanat¢inin ve seyircinin doniisiimiine neden
olmustur; fakat bu doniigiim, ritliellerde sikca meydana gelen, toplumsal olarak
tanian bir durum ya da kimlik degisimine yol agmamistir. Ayn1 zamanda bir
gosteri gibi, seyircilerde saskinlik ve dehset duygusu dogurup, onlart bir sokun
icine sokmus ve bastan ¢ikarip dikizcilige siiriiklemistir” (LICHTE, 2016, s. 21).
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3.3. Cagdas Sanatct — Saman Benzerligi Baglaminda Orneklerin

Incelenmesi

Saman olgusu 6zgiinliigiini, islevsel bakimdan iistlendigi renkli toplumsal roller

dolayisiyla ilgi ¢ekiciligini ve glincel kalabilme yetisini daima korumustur.

(Cagdas sanatin ve Cagdas sanatc¢inin tiimden Saman olduguna dair bir iddiada
bulunmak dogru bir 6nerme olmaz. Ancak Samanik kodlarin ¢agdas sanatgida
belirginlestigi kimi 6zellikler dikkat gekilmeye degerdir. Cagdas sanatginin bu niteliklerin
varligindan haberdar olup olmamasindan bagimsiz, 6zde onu bir ‘Hale’ biirlindiiren
nitelikler ve nicelikler, birbirlerinden farkli medya ¢esitleri kullanan sanatgi 6rnekleri

incelenerek aktarilmak istenmistir.

Calismanin bu boliimiinde, ¢agdas sanatin ve sanat¢inin arketipi olarak Marcel
Duchamp 6rnegi irdelenmistir. Simdi olmakta olana dair ¢agdas sanat¢1 6rnegi olarak
performans ve asgkinlik baglaminda Fransiz ressam ve heykeltirag Olivier de Sagazan
secilmistir. Son olarak, ekstrem miizik tarzlarindan Black Metal icra eden Polonyali Mgta

miizik toplulugu islenmistir.
3.5.1. Marcel Duchamp

Marcel Duchamp (1887-1968) Normandiya, Blainville Fransa’da dogmustur.
1904-1905 yillar1 arasinda Academie Julian'da okumustur. ik figiiratif resim
calismalarinda Matisse ve Fovizm akimlarindan etkilendigi gozlemlenebilir. Ancak
1911°den itibaren mekanik ve igsel formlart diinyevi renklerle birlestirerek, Kiibizm ve

Fiitlirizm etkili kendine has bir Kiibizm tarz1 yaratmistir.

Duchamp 1912 yilindan sonra ¢ok az resim yapmustir. 1913 tarihinde New York,
Armory Show’da sergilenen, ‘Merdivenden Inen Ciplak’ isimli ¢alismasiyla biiyiik bir

sansasyon yaratmistir. Yine 1913 tarihinde ‘Hazir Yapit’ calismalariin ilklerini
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yaratmistir. Bunlar giinliik kullanimin siradan nesneleriydi. Kendisinin erken dénem
hazir yapit ¢alismalari olarak sayilabilecek igler; tahta bir tabureye monte edilmis olan bir
tekerlekten ibaret olan ‘Bisiklet Tekerligi’ (1913) ve ‘Kirtk Kolun Oncesinde’ (1915)
isimli bir kar kiiregidir. En taninmis eserlerinden birisi, ‘R. Mutt’ olarak imzaladig:
‘Cesme’ (1917) isimli eserdir. ‘Cesme’ New York’ta Bagimsiz Sanatgilar Toplulugu
sergisinde sunulmustur. (www.tate.org.uk/art/artists/marcel-duchamp-1036, 2020)

Resim 36. Marcel Duchamp, "Dulcinea”, (1911) (Wikiart Visial Art Encyclopedia)
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Duchamp’ta Kiibizmin O6tesine gegebilme arzusunu erken donemde yapmis
oldugu yoldan gegen bir kiz portresinde goriiliir. Yapitta bes farkli kadin silueti kat kat ya
da i¢ ice gececek sekilde resmedilmistir. Hareketin vurgulanmasi ya da bedenin farkl
hallerinin ¢dziimlenmesi olarak da okunabilecek bir calismadir. ‘Merdivenden Inen
Ciplak’ (1911) ¢alismasinin Onciisii olarak kabul edilebilir. Yapitin ismi ‘Portre’ veya
‘Ducinea’ (1911)’dir. Duchamp tablonun adini1 araci olarak kullanarak yarattig1
kompozisyona, psikolojik, duygusal ve ironik bir unsur eklemistir. Yarattigi anlami
kuvvetlendiren 68e olarak isme Onem atfetmistir. Retinal sanat olarak niteledigi sanata
mubhalefeti bdyle baglamistir. Yapit adinin resmin diger 6nemli temel unsurlarindan biri

oldugunu vurgular (PAZ, 2017, s. 16).

Yapita isim vermek, metafizik baglamda nesneye ruh kazandirma, nesneyi 6zne
haline getirme cabasi olarak okunabilir. Ortiik bir anemizme yonelik cikarimda

bulunulabilir.

Italyan asilli sosyolog ve filozof Maurizio Lazzarato, Duchamp’m harekete
daima ilgi duydugunu not diiser. Fransiz filozof Henri — Louis Bergson’un zamanin
harekete tabi olmasinin tersine ¢evrilmesi meselesini Duchamp’in ‘Kahve Degirmeni’
(1911) 1sinde kesfettigini sdyler. Fransiz yazar ve filozof Gilles Deleuze’in zamansalliga
ve zamandan akan hareketlere erisebilen ayricalikli olanin ‘Kéhin’ olabilecegi
diigiincesine ironik bir tezat olarak Duchamp’ a gore bu ayricalik ancak ‘Tembel” indir
(LAZZARATO, 2019, s. 30-31). Hareketi, ‘Biiyiik Cam’ (1915-1923) eserinin
tamamlayicis1 olarak ekledigi notlarda sdyle anlatir, “Siirenin her bir pargasinda, gelecek
ve gecmis tiim parcalar yeniden tiretilir. [...] Boylelikle tiim bu gelecek ve gegmis
pargalar simdide bir arada var olur; ama buradaki simdi, artik genellikle simdiki an

denilen sey degil, bir agidan ¢ogul uzunluklarin simdisidir” (LAZZARATO, 2019, s. 31).
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Resim 37. Marcel Duchamp, "Kahve Degirmeni", (1911) (Tate)

Duchamp’in ¢ilginca goriilebilecek isleyis bigimlerinin temelinde edebiyat
bulunur. 1911 yilinda Raymond Roussel’in ‘Afrika Izlenimleri’ ne hayranligindan
bahseder. Jean Pierre Brisset ve Roussel’in ¢1lgin imgelemlerine, iki anlama ¢ekilebilecek
ifade ve sozciik oyunlariyla yaratilan ag oriislerine hayranlik duyar (PAZ, 2017, s. 21).
Konuyla ilgili s6yle devam eder, “Apollinaire ile birlikte izledigim oyunu, kendi
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anlatimim i¢in bana ¢ok yardimct oldu. Roussel’in bana nasil bir katkist olabilecegini
hemen anladim. Bir ressamin, bagka bir ressamdan degil de bir yazardan etkilenmesinin

daha iyi olacagini hissettim. Roussel de bana yolu gosterdi” (PAZ, 2017, s. 22)

Cesme (1917), Duchamp’in ‘Hazir Nesne’ olarak adlandirdigi, endiistriyel
titketim maksatli iiretilmis ve sanat eseri olarak sunulmus ilk is degildir. Duchamp baska
bir fikir ve boyutta iiretime gegmistir. Kendi ifadesiyle ‘Retina Sanatindan’ uzaklagmaistir.
Saf fikirlere dogru deneysel ¢caligmalarindan ilki de ‘Bisiklet Tekerlegi’ (1913) olmustur
(DUTTON, 2022, s. 223). “Duchamp’in ‘Ready made - hazir nesne’ nesneleri
degerlendirmesinin nedeni tam da bu nesnelerin estetik tanimlanamazligrydi. Bunlar
sanat ise fakat gilizel degillerse, glizelligin gergekten de sanatin tanimlayici Ozniteligi
olamayacagini ispatliyordu Duchamp” (DANTO, Sanatin Sonundan Sonra Cagdas Sanat
ve Tarihin Smir Cizgisi, 2014, s. 113).

Resim 38. Marcel Duchamp, "Bisiklet"”, (1913) (Singulart)
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Duchamp yarattigi eserlerde, estetigin sanatin 6zsel ve hakim niteliklerinden biri
olmadigi iddiasindadir (DANTO, Sanatin Sonundan Sonra Cagdas Sanat ve Tarihin Sinir
Cizgisi, 2014, s. 145).

Hazir yapitlar, sanat¢inin keyfi bir segimle sanat yapitina doniistiirdiigii alelade
nesnelerdir. Bu sanat nesnesinin otoritesini sarsan bir davranistir. Edebiyatta rastlanan
sOzciik oyununun plastik sanatlara uyarlanmis halidir. Aktif bir kars1 ¢ikistir. Hazir yapit
uygulamasit ayni zamanda kayitsizlik gerektiren bir nitelige de sahiptir. Duchamp
miitevazi bir yasam siirmiistiir. Maddi kazanca kayitsizdir. Hazir yapim davranisinda
sanatsal bir islemden cok felsefi bir oyun, mizah ve ironi kullanilarak yapilmis bir

reddedis vardir (PAZ, 2017, s. 33).

Duchamp’in tembellik iizerine diislinceleri ile ilgili Lazzarato iki farkli okuma
yapar. Bir tanesi sosyoekonomik bir elestiri, digeri de felsefi bir durus. Kapitalist
sistemdeki konformist davranig bi¢imlerinin ve {icretli isin 6znel reddi. Caligmadan,
tiretmeden beslenemeyecegimize, hayatimizi idame ettiremeyecegimize dair telkin edilen

kurallarin reddidir (LAZZARATO, 2019, s. 17).

Duchamp, Pierre Cabanne ile yaptig1 miilakatta, gengken sanatsal olarak kiiltiirli

olma arzusuyla hi¢ yasamadin m1 sorusuna su yaniti verir,

“Belki fakat ¢ok vasat bir arzuydu. Calismak isterdim, ancak derinlerde
cok tembelim. Yasamayi, nefes almayi, ¢alismaktan daha cok seviyorum.
Yaptigim isin gelecekte herhangi bir toplumsal Onemi olabilecegini
diisiinmiiyorum. Bu nedenle, dilerseniz, sanatim yasama sanati olsun. Her
saniye, her nefes, hi¢bir yerde yazili olmayan, ne gorsel, ne de zihinsel olan bir
eser. Bu bir tiir siirekli 6fori” (EROGLU, 2022, s. 44).

Lazzarato, Duchamp’in ret edislerinin kapsamini genislettiginde bu durumun
onu yeni oluslara ve 06znel tecriibeler vasitasiyla cinsel kimlikler dahil toplumsal
kimlikleri altiist eden bir konuma getirdigini soyler (LAZZARATO, 2019, s. 47).
Duchamp, “1920 yilinda miinferit bir birey olmanin benim i¢in kafi olmadig1 sonucuna

vardim. Kendimi bagka bir kisilige biiriindiirmek, en 6nemlisi de hazir-nesnelerden
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istifade etmek i¢in ismimi degistirmek, yani sadece isim degistirmek istiyordum”
(LAZZARATO, 2019, s. 47). Demektedir.

Kimliksizlesme teknigi olarak kullandigi ‘Tembel’ eylemle, ‘Rrose Selavy’
ismini alarak ¢alismak tizerine kurgulanmis bir sistemde, bu baglant1 araciligiyla cinsel
kimlikleri kullanilamaz hale getiriyordu. Ciinkii Antik donemden beri faaliyet kavrami
eril olan ile atalet kavrami ise disil olan ile iliskilendiriliyordu (LAZZARATO, 2019, s.
48).

Michel Perrin, Samanlarin sinirlart agsma egilimine gonderme bulunur. Bu hali
Samanin eregindeki tiim arabuluculuklarin metaforu olarak izah eder (PERRIN, 2016, s.

62). Soyle devam eder,

“Erkek ile kadin diinyasi1 arasindaki sinirlarin i¢ ice gegmesi, ¢ok dikkat
¢ekici ya da ¢ok oOrtiik bigimlerde gergeklesir, karsi cinse 6zgii giysilerin
giyilmesi (Transvestisme), Samanlarin karst cinsi animsatan davranislar
sergilemesi, yardimci ruhlara veya ilk efsanevi samanlara karma ya da biseksiiel
mizaglar yiiklenmesi” (PERRIN, 2016, s. 62-63).

Resim 39. Marcel Duchamp, "Rrose Selavy" (1921) (Toutfait, 2007)
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Lazzarato, Duchamp’in yaratict siireci 6znelesme stireci olarak, sanatgiyr da
‘Medyum’ olarak kabul ettigini sdyler. Duchamp’in ana ilkesi estetik degil 6znelligi
baska bir hale ¢evirmek ve eyleme yonelmektir. Bu noktada sanatgi tavrini betimlemek

icin ‘Medyumistik’ tabirini kullandigin1 aktarir (LAZZARATO, 2019, s. 65-66).

“Sanatc¢i-medyumun teknikleri ya zihin teknikleridir ya da 6znelesme
mevzilerini ve bu dogum noktalarindan itibaren onlarin olusum ve
yapilanmalarina yonelik gayreti ifsa eden benlik tiretme teknikleridir. Bu sayede,
oznellik ‘Tekrar’ iginde zapt edilmeden, kuvvet halindeki 6znel baskalasma
mevzileri aligkanlik i¢inde kristallesmeden dnce sanat¢i-medyum sahneye ¢ikar”
(LAZZARATO, 2019, s. 66).

Ozneyi ilk siraya alan bir noktaya gelmek bu siirece has yogunluklar:
gerceklestirmek ig¢in hazir-nesnede irdelenen tiirden bir Ozglir alana ihtiyag
dogurmaktadir. Deneyimdeki kirilma farkli bir boyuta ve mekéana, olasiliklarin arttig1 bir
zamana ulasir. Alisilmis mekan zamanda 6zgiin bir siibjektivite ig¢in yetersiz olan bu
durumdan kisinin kendisini esaretten kurtarmasi gerekir. Kirilma kisiye bir¢cok
alternatiften sadece bir ¢ikis sunar. Oznel olanin baskalasimi bu siirecten dogar. Ortaya
c¢ikan hissedilen sanat yapitinin yaratimi hem sanatciyr hem izleyiciyi geger, bu sebeple
Duchamp’a gore sanat¢inin tasarladigi ile yarattigi arasinda fark vardir (LAZZARATO,
2019, s. 66-67).

“Sanatci seyirci lizerindeki etkisini asla kontrol edemez ¢linkii seyirci,
sanat¢inin faaliyetini kah desifre ederek kah yorumlayarak siirece ve sanatginin
iirettigi seye bilfiil miidahale eder. Sanat¢i ve seyirci arasindaki 6znelesme
aktarimi, bir tozden digerine gecisi goOsteren ‘Ozmos’, ‘Téz Asimi’ ve
‘Mutasyon Asimi’ gibi terimleri hayata gecirir. Bizi asan kuvvetlerle baglanti
kurmamizi saglayan sanat¢i-medyum bir nesne degil, daha ziyade ¢ok sayida
oznelesme vektorii olusturan bir dizi iliski, yogunluk ve duygulanim iiretir.
Duchamp’1 ilgilendiren, nesne ya da sanat isinden ziyade ayni anda hem
sanat¢inin hem de kamunun 6znelligine etki eden, yaratici siiregle icra edilmis
‘Cisimsiz’ doniisiimlerdir” (LAZZARATO, 2019, s. 67).

3.5.2. Olivier de Sagazan

Olivier de Sagazan 1959 yilinda Kongo’da dogmus Fransiz asilli ressam ve

heykeltirastir (YILDIZ, 2016) Bir biyolog olarak egitim gérmiis olan Sagazan, organik
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yasama duydugu ilgiyle resim ve heykel calismalarina devam etmistir. Cisme hayat
verme tutkusu ve bu eylemden ortaya ¢ikan nesneyi gozlemleyebilmek i¢in aklina gelen
bedenini ‘Kil” ile kaplamak fikri, 1998 yilinda ‘Transfiguration - Bagkalasim” isimli solo
projeyi dogurmustur. Bu deneysel ve sanatsal ¢alismada kendisini kil ile kaplayarak yavas
yavag bir tiir yar1 insan yari canavara ceviren ve bu eylemle birlikte maskelerin

ardindakinin kim oldugunu arayan bir kisi vardir (https://olivierdesagazan.com/, 2023).

Resim 40. Olivier de Sagazan, "Baskalasim", Performans videosundan bir kare
(Olivier de Sagazan, 2023).

Sagazan’nin iiretimlerinde samancil kodlarin okunabilirligi barizdir. Anlatim
dilinde metinlerarasi bir nitelik de goze carpmaktadir. Bu baglamda Joseph Beuys’un
‘Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir’ (1965) performansinda maske olarak ‘Bal’
kullanmas1 gibi Sagazan kil kullanmaktadir. Sanat¢i disiplinler arasi bir nitelige de

haizdir, beden kullanim, kil ile yaratilan plastik etkide maskeler, video, dans vb.
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Aniela Jaffe, maskenin ardindakinin insan dogasinin bireysel disavurumu
oldugunu belirtir. Psikolojik a¢idan maskeyi takan kisi arketipsel bir figiire
dontismektedir. Bu bakis acisina gore hayvan insanin giidiisel ve diirtiisel anlamda
dogasinin simgesi konumundadir (JAFFE, 2009, s. 236). Jaffe bu simgesel durumile ilgili
sOyle devam eder, “Her simge biling¢dist bir igerigin bi¢cimlenigine yarar ¢iinkii onu elle
tutulur hale getirir. Burada giidii ve diirtii diinyasi bilingdisi i¢in bir tehlikedir ama biling
bir insanin yasaminda vaz gegilmezdir. I¢giidii ve hayvansi ruh, fanteziyi daima yeni

yaratiglara zorlar” (JAFFE, 2009, s. 238).

Resim 41. Olivier de Sagazan, "Elbise Etkisi" Video performanstan bir kare
(Olivier de Sagazan, 2023).

XX. ylizyildaki biiyiik kirilmalar sonucu, sanatsal secenek arayislari tiyatro
sanat1 i¢in de gecerlidir. Antonin Artaud ile baslayan, takipgileri Jerzy Grotowski, Peter
Brook gibi isimlerle devam eden siirecte, ilkel tiyatro veya koklere doniis yonelimleri ile
1960’larda ortaya ¢ikan performans, happening, beden sanati gibi alternatif arayislari.
Performans sanati1 iginde Duchamp’in kavramsal sanati ekseninde var olan, diislinceyi
kigkirtan iktidarin ve sistemin beden lizerindeki tahakkiimiine bir baskaldir1 vardir.

(YILDIZ, 2016)
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Resim 42. Olivier de Sagazan, "Camurdaki Hayalet", Video performanstan bir kare
(Olivier de Sagazan, 2023)

Bedenin kutsallastirilmasina karsi olarak, hi¢bir kutsal anlam tagimayan beden
on plana ¢ikarilir. Bu noktada performans sergileyen sanatgilar eylemlerinde korku ve act
duvarlarini asarlar. Joseph Beuys, Hermann Nitsch, Marina Abramovig gibi bir¢ok beden
sanati, performans sanat¢isinin aci ¢ekerek sergiledikleri calismalarinin temelinde sadece
sanatsal bir taraf yoktur. Kigkirtici, tahrik edici, kavramsal ve anlama doniik bir yon de

bulunmaktadir (YILDIZ, 2016). Yildiz, Sagazan’in farkina yonelik su aktarimi yapar,

“Bedenini hazir nesnelerle biitiiniiyle basgkalastirarak sanat nesnesi
haline getiren Olivier De Sagazan da diger performans sanatgilari gibi seyircinin
zihinsel, ruhsal ve anlamsal diinyasini kigkirtan bir performans sanatgisidir. Ama
onu benzerlerinden ayiran Onemli bir fark bulunmaktadir. Performatif
caligmalari itibari ile bigimsel olarak diger performans sanatgilarina; igerik ve
anlamsal olarak Artaud ile baslayan ve Grotowski ile devam eden ilkel/ritiielistik
tiyatro anlayislarinin izlerini tastyan De Sagazan bu anlamiyla performans ya da
body art sanatina da yeni soluk kazandirmis bir sanat¢idir” (YILDIZ, 2016).

Bir yandan performans igerisinde hem ritiiecle hem de gosteriye dair unsurlar

tasimaktadir (LICHTE, 2016, s. 39). Lichte performatif eylemelere dair,

“Bedensel eylemler biciminde gergeklesen performatif edimler
onceden verili bir seyle, i¢sel bir durumla, tozle veya ifade etmeleri gereken bir
varlikla iliskilendirilmedikleri siirece gondergesiz olarak kavranmalilardir.
Onlarin ifade edebilecekleri sabit ve degismez bir kimlik yoktur. ifadesellik bu
anlamda edimsellik kavraminin taban tabana karsitidir. Edimsel olarak
adlandirilan bedensel hareketler halihazirda var olan bir kimligi ifade etmezler,
daha ¢ok kimligi gergek anlamda yaratirlar” (LICHTE, 2016, s. 41).
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Dramatik terimi de bu yaratma siirecini aciklamayi amaclar. Bedenin kendine
has maddeselligi belirli hareketlerin tekrar ile ortaya ¢ikmaktadir. Bireysel, etnik, cinsel
kiiltiirel bir karakter kazanmasini saglayan eylemler bunlardir. Bu baglamda kimlik
olusumu bedensel, sosyal ger¢eklik bakimindan performatif eylemlere baglidir (LICHTE,
2016, s. 41)

Resim 43. Olivier de Sagazan, "Bagkalasim", Video performanstan bir kare
(Olivier de Sagazan)

Sagazan performanslarinda sey olmaya ¢alismaktadir. Bagkalagim
calismasindaki yogun saman kodlar ve metaforlar araciligiyla bir tiir doniistimiin siirecini

izleyicinin deneyimlemesine izin vermektedir.

Jung yeniden dogus kavrami {izerine, kavramin ¢ok yonliiliigline istinaden

onemli olarak tespit ettigi bes tanesini segerek irdeler. Bu yeniden dogus bi¢imlerini ruh
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gocli, reenkarnasyon, dirilis, “Yeniden dogus — Renovatio’ ve doniisiim siirecine katilig

olarak siralar (JUNG, Dort Arketip, 2021, s. 50-52). Soyle devam eder,

“Yeniden dogusun besinci bi¢imi, dolayli yeniden dogustur. Burada
doniisiim insanin bizzat 6liimden ya da yeniden dogustan ge¢cmesiyle degil, onun
disinda gerceklesen bir doniisiim silirecine dolayli katimliyla ya da tanik
olmasiyla gergeklesir. Baska deyisle, kisi bir doniisiim ritine katilir ya da tanik
olur. Bu rit, toziin degisime ugradig bir ayin, érnegin Asai Rabbani olabilir.
Birey rite katilarak Tanr1’nin inayetinden payini alir. Pagan ayinlerindeki tanri
doniistimleri de buna benzerdir” (JUNG, Dort Arketip, 2021, s. 52-53).

Sagazan 2015 yilinda ‘Artkhade’ sitesinde yapilan ‘Endisenin sinirina bir
yolculuk’ soylesisinde ‘Baskalasim’ ¢alismasinin kabile sanati1 ve Samanizm etkilerinin
yogun goriildiigii, orijinal bir iletisim arayisinda misiniz? Sorusuna sdyle bir yanit

vermistir,

“Evet, Kabile sanatindan, diinya ile elementler arasindaki iliskiden ¢ok
etkilendim, her ikisi de dilin Gtesine gegiyor ve her ikisi de bir tiir 'Bedensel
yaratim'. Toprak ve camurdan modellenen bir kafatasina dayanan bir performans
olan ‘Baskalasim’da, ylizii kapatarak ellere 'konusma' geri verme fikri
vardi. Vizyonumu kullanmadan yaptigim bu ¢aligma, samanin birini neredeyse
kor, bilingsiz bir varlik, canlilar ve ruhlar diinyasinin iletisim kurabilecegi bir
medyum haline geldiginde transa soktugu sayisiz inisiyasyon ritiieliyle
baglantilidir. Bu 'kor' ¢alisma, alisilmisin disina ¢ikmanin ve 6zellikle bu parca
icin, daha 6nce hi¢ goriilmemis maskeler yaratmanin anahtar1 olan sansa ve
dogaclamaya yer veriyor” (Arthkade, 2015).

Resim 44. Olivier de Sagazan, "Baskalasim”, Video performanstan bir kare (Olivier de

Sagazan)



93

3.5.3. Mgla

Mgta, Lehge °Sis’ anlamma gelir. Grup Mikolj Zentura nami diger ‘M’
tarafindan 2000 yilinda Krakow’da kurulmustur. Grubun diger asil liyesi davulcu Maciej
Kowalski ‘Darkside’ disinda konuk sanatcilarin da katilimiyla 2012 yilindan itibaren
canli sovlar yapmaya baslamistir. 2019 yilina dek, {i¢ kisagalar, dort uzungalar ve iKi
toplama albiim ¢ikarmiglardir. Black Metal icra eden grup sarki sozlerinde karanlik,

misanthropy, nihilizm temalarin1 islemektedir (Metal Archives, 2002).

Resim 45. Mgla, Grup Fotografi. (Left Hand Sounds, 2023)

‘Black Metal’, Heavy Metal miizigin tarzlarindan biridir. Ancak 1980’lerin
baslarindan itibaren yeni lislup arayislari sonucu bir alt tiir olarak Ekstrem Metal dogar.
Dorde ayrilan bu alt tiir; “Trash Metal’, ‘Death Metal’, ‘Black Metal’ ve ‘Doom Metal’
olarak birbirinden ayrilmaktadir (CEREZCIOGLU, 2011, s. 26).

Heavy Metal miizigin tarihgesine bakacak olarak nerden geldigini aciklamak
icin her miizik yazar1 ve arastirmacinin mutabik oldugu tiiriin, Blues ve Rock’n Roll
miizigin evrimlesmesi ile ortaya ¢iktigidir. 196011 yillarin ortalarinda Jimi Hendrix,

Cream gibi miizisyenlerin ‘Distortion’ efektini ortaya ¢ikarmasi Heavy metal miizigin
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karakteristiklerinden birini de belirlemis olmustur. ‘Distortion’ bozmak, kirletmek
anlamlarina gelmektedir burada amag daha giirtiltiilii daha kaotik bir ses tinis1, sound elde

etmektir (CEREZCIOGLU, 2011, s. 6-7).

Resim 46. Mgla, Canli Performanstan Bir Kare, (2022) (Metal Mundus, 2023)

Heavy Metalde yiiksek elektrogitar ¢alabilme yetisi temeldir. ‘Punk’ akiminin
dinleyici ile uygulayici arasindaki mesafeyi yok eden tavrina tezat, el ustaligi onemlidir.
Bu karmagik giiriiltiili yapiy1 desteklemek i¢in ritim ve tempoya dayali yiiksek kapasiteli,
sert vuruslara sahip davul ve bass gitar kullanim1 gézlemlenir (CEREZCIOGLU, 2011,

S. 16). Cerezcioglu soyle devam eder,

“Ritm, popliler miizikte miiziksel anlamin en 6nemli parametresi olarak
anlagilir. Bedenin fiziksel tepkisinin onemi ‘sanat’ miizigine gore popiiler
miizikte daha aciktir. Ritmdeki enerjik ve hizli yapi, Metal izlerkitlesi arasinda
‘headbanging’ ad1 verilen bir bedensel gosterimde yansimasini bulur. Headbang,
davul ritmi ya da ritmik gitar rifflerinin vuruslarina uygun bi¢imde kafa
sallamayi ifade eder. Konserlerde miizigi bedensel tepkiyle esliklemek amaciyla
izleyiciler tarafindan kullanildig1 gibi, miizisyenlerde icra halindeyken
headbangi kullanir. Headbeng, fiziksel enerjiyi canlandirma ve kolektif katilim1
baslatma isareti olarak goriiliir” (CEREZCIOGLU, 2011, s. 17).
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Diinya capinda Black Metalin ilk icracilar1 Venom grubu olarak kabul edilse de
bu Norveg 6zelinde Mayhem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu uluslararasi kotii sohretli

grubun beyni Oystein Aarseth nami diger “Euronymous”tur (MOYNIHAN, 1998, s. 84).

‘Mayhem’, Jorn Stubberud ‘Necrobutcher’ ve Kjetil ‘Manheim’ tarafindan
Musta (Fince Kara anlaminda) kurulmus ancak Aarseth’in gruba dahil olmasiylaismini
Venom’un ‘Mayhem with Mercy’ sarkisindan alarak isim Mayhem’e doniismiistiir. 1986

yilinda ‘Pure Fucking Armegeddon’ isimli demoyla miizik yolculuguna baglamistir

(Metal Archives, 2002)

Black metal vokallerde iislup olarak ‘Scream’ ve ‘Brutal’ vokalleri kullanir.
Diger alt tiirlerden ve tarzlardan ayrildig1 6zellikler daha karmagsik soundun ve karanlik
temal1 sarki s6zleri olarak 6zetlenebilir. Davullardaki ritm ve vuruslar ¢ok daha hizli adeta
makineli tiifek atiglar1 gibi seri sekildedir. 1980’lerin sonu 1990°larin basinda 6zellikle
Norveg merkezli, sert ve ciddi bir satanist goriise sahip Black Metal scene olustugunu

goriiriiz (CEREZCIOGLU, 2011, s. 36-37).

“Black Metal vokalleri de, gitar rifflerine benzer bicimde melodik
unsurlar barindirmaz, olduk¢a giiclii brutal vokal haykirislariyla seslendirilir.
Sozler, kalin ve boguk brutal vokal haykirislart i¢inde ¢ogu zaman anlasilmaz.
Miizikteki karmagsiklik hissini pekistiren bir diger unsur ise, Black Metal
Scene’in 6zellikle ilk zamanlarinda tercih ettigi, olduk¢a diisiik kalitedeki
kayitlardir. Kayitlarda elde edilen boguk ve i¢ ice ge¢mis tini, Black Metal’in
onemli ayirt edici 6zelliklerinden biri olur. Kayitlarda, calgilar tonlanirken, bas
ve tiz frekanslar kapatilir ve ‘Mid’ frekanslar acilarak ton elde edilir. Bu tonlama
bigimi, tinmin belirsiz ve koyu duyulmasma sebep olur” (CEREZCIOGLU,
2011, s. 38).

Mgta, grubunun icra ettigi miizik tarzindaki vokal kullanimini metinler arasi bir
perspektiften yorumlamaya calisirsak bu ¢aba bizi opera sanatina gotiiriir. Lichte, opera
ve ses arasindaki en bastan beri var olan gerilime dikkat ¢eker. Baslarda sozciiklerin
sesten daha baskin oldugu kabul edilmisse de ses ve dilin arasindaki iliski zaman
icerisinde tersine donmiistiir. Sarkiy1 sdyleyen ses tizlestigi ol¢lide dil ile arasina mesafe

koymaya ve mesafeyi daha da agmaktadir (LICHTE, 2016, s. 216-217).
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Sarkidaki anlasilmaz yiikseklikte ¢ikarilan sesler dinleyiciyle haz-korku
arasinda duyusal bir iligki kurar. Ses ne kadar ¢i1gliga doniik siddetini arttirirsa, dinleyici
de o kadar tedirgin hisseder. Bu duyumsallik ve baskalasim dinleyicide tanimlanamaz

etkilere sebebiyet verir (LICHTE, 2016, s. 217). Lichte soyle devam eder,

“Solist sark: soylediginde ve o dzellikle en yiiksek seslere ulagtiginda
benim mevcudiyet olarak tanimlamis oldugum bir duruma geger. Onun mekanda
yayilan ve dinleyiciyi bedensel olarak ele gegiren sesi siddetli bir giicii dogurur.
Dilden ayrismis olan ses ‘Kelamin — logos’ bir karsit1 olarak ortaya ¢ikar. O,
kelamin hakimiyetinden kurtularak tehlikeli ve bastan g¢ikarici bir hale gelir.
Fakat o sese karsi koyamamak sirenlerin Oykiilerinde oldugu gibi 6liimle
sonuclanmaz. O daha ¢ok hem haz dolu hem tirkiitiicii bir deneyimi ve kisinin
kendi bedenselligini duyusal bir bicimde ve ayni zamanda bagka bir sekle
biiriinerek yasamasini temenni eder” (LICHTE, 2016, s. 218).

Black Metal tarzinin karakteristik 6zelliklerinin en fazla 6ne ¢ikan gorsel 6gesi
‘Corpse Paint - Ceset Makyaji’dir. Bu makya;j yiiziin tamamen beyaza boyanmasi, géz

cevrelerinin ve agzin siyaha boyanmasiyla yapilir. (CEREZCIOGLU, 2011, s. 41).

Resim 47. Mayhem, "Ceset Makyaji". (Metalious, 2023)
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Ceset makyaji uygulamasinin kokenleri sasirtict bir bigimde biiyiik tiyatral
sovlar yapan King Diamond, Misfits, Glen Danzig gibi gruplara dayanir. 1985 Oncesi
donemde yine Black Metalin onciilii gruplardan Isvigreli Celtic Frost’ta da karsilasiriz.
Bu makyajin ilksel 6rnekleri, Kiss, Alice Cooper gibi gruplarin dev sahne gosterilerine

dayandirilabilir (MOYNIHAN, 1998, s. 89).

Eliade sdyle bir aktarimda bulunur. Yiizli kurumla boyamanin evrensel olarak
biitiin ilkel topluluklarda karsimiza ¢iktigini belirtir. Bunun sanildigi gibi basit bir anlami1
yoktur. Maske takmanin, yiizii kurumla kaplamanin sembolik olarak 6lii ruhlar1 bedene

almanin en basit yollarindan birisi oldugunu not diismiistiir (ELIADE, 1999, s. 197).

Mgta grubunun, ortiik bir persona ifadesi olarak ceset makyajini bir adim ileriye
tasidigin1 ve grup elemanlarinin yiizlerini bez ve kapiisonlarla tamamen orttiiklerini
goriirliz. Bu sembolik tavir, sarki sozlerinde sik¢a yararlandiklari nihilist temayla
baglamsal agidan tutarlidir. Bedene yapilan bu miidahaleyle sembolik anlamda ‘Orada

Olmama’ davranisini, kozmik bir yokluga gondermeyi deneyimleriz.

Miiziklerinin asir1 ritmik ve kaotik yapisi, davul vuruslarmin hizli ancak
komplike oOrgiisii, vokallerdeki sert yiiksek perdeden ¢igliklar tipki grubun isminin
anlamindaki gibi sisli, lirpertici, tanimsiz Samanik bir siliiet gibi, canli performanslarinda

izleyici ve dinleyiciye ritiielistik agkin bir deneyim sunmaktadirlar.
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SONUC

Insaninin dogadaki diger varliklardan ayrildig1 en temel noktalardan biri alet
yapabilme dolayisiyla zanaatkar tarafi olabilir. Bu durumun doruk noktasi olarak da atesi

kontrol altina alabilmesi ve tekrar tekrar tiretebilmesini kabul edebiliriz.

Atesin mitolojide bilgiyle esdeger tutulmas1 bu noktada tesadiif degildir. Insana
‘Ates’i hediye eden titan Prometheus aslinda sembolik anlamda bilgiyi ve bilmeyi hediye
etmistir zira ates yakma becerisini aktarabildigimiz oranda bilgi, gelenege ve kiiltiire

donlismeye baslamistir.

Kiiltiirii yaratmay1 beceren insan, kiiltiiriin devamliligini saglayabilmek i¢in bazi
ihtiyaglar duymustur bu ihtiyaclardan da islevsel ayrimlar, isbirlikleri, uzmanlagsmalar
tiiremistir. Biitiin bunlarin toplumsal gelisime ve degisime etkisi ¢ok biiyiikk olmustur.
Yapilmas1 gereken isleri bolerseniz, her isin kendine has uzmanini belirlerseniz
yarattiginiz orgitliiliik temelde mutlu olma gayesine sizi daha hizli ulastiracaktir keza bu

zaman ag¢isindan ekonomik bir tutum olacaktir.

Ilkel topluluklarda zamanim dogru tasarruf edilmesi agisindan, alet yapabilen
uzmanlarin riskli ve agir faaliyetlere katilmak yerine {retimi devam ettirme
zorunlulugundan ‘Bos Zaman’ icat etmek gerekmistir. Bu bos zamanin uzmani da tarih

sahnesine biiyiicii-sanatc1 bir zanaatkar olarak ¢ikmustir.

Magara resimlerinden anladigimiz sudur ki o resimleri yapan insanlar, her
seyden Once gozlem yetenegi fevkalade kuvvetli ve merakli insanlardi. Goézlemledikleri
diinyay1r baska bir diizleme aktarabilen maharetli kisilerdi. Ciinkii daha once orada
olmayan seyleri tipki bir sthirbaz gibi yoktan var edebilme kabiliyetleri vardi. Bu kisiler
icten gelen bir tepiyle digerleriyle iletisimi sadece dil lizerinden kurmuyorlar, yarattiklar:
oyunlar, danslar, miizikler, hikayeler, taktiklar1 maskelerle yerine gectikleri olduklar
seyler araciligiyla yeni bir dil tiretiyorlardi. Muhtemeldir ki bu maharetli kisiler tarihin o
karanlik devirlerinde de garip karsilaniyorlardi. Samanin 6zde ruhu, sembolle imgelerle
kurdugu iligkileri bir araci olarak digerlerine aktarabilmek olmalidir. Bu yaratici edim

belli ki insanlarin hepsinin sahip oldugu bir 6zellik degildir.
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Kisisel olarak da sanat¢inin biraz deliligin sinirlarinda gezen bir figiir oldugu
inancindayim. Farkli yogunluklara ve seviyelere ¢ikip bu boyutlarda yolculuk yapan ve
cok sey biriktiren bunlar1 aktaran, anlatan ancak tipki samanda oldugu gibi bu
yolculuklar1 bilingli bir sekilde yapabilen sonra da donebilen figiirler. Calismada
irdelenen konunun finalinde biitiin sanatcilar aslinda samandir gibi bir 6nermeye ulagsmak
amaglanmadi. Amag, modern donemde yaratici ve estetik anlamlarda bir tiir duraklamaya
giren sanat ve sanat¢inin bu duruma yeni ve deneysel secenekler arayip bulurken samanla

ne kadar benzestigini ortaya koymakti.

Miikemmel tasviri zanaatkarin ve sanat¢cinin elinden ¢alan makinelerin
diinyasinda, ¢agdas sanat¢i tipki Samanin cinlenmesi sonra baska bir olusla geri donmesi
gibi igeriden gelen bir giidiiyle kendisine 6zgiirliikk alanlar1 agmay1 bilebilmistir. Zaten
hep var olani yani sanati ve yaratici edimi bir ‘Medium — Aktarici’ olarak aktarmaya

devam etmektedir.
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