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OZET

1970"lerde Avrupa ve Amerika'da yiikselen kadin hareketiyle birlikte gelisen
feminist sanatla birlikte kadin sanatgilar, Bati sanat tarihindeki tek tiplesmis ve
fetislestirilip arzu nesnesi konumuna indirgenmis kadin imgesine karsi bir durus
gelistirmis ve kendi sanatsal pratiklerini olusturmuslardir. Feminist elestiri baglaminda
erkek egemen sanat tarihi kanonunda kadin sanatgilara yer verilmemesi, kadinlarin
yalnizca seyirlik birer imge olarak c¢iplakliklariyla sanat alaninda kendilerine yer
bulabilmesi tepki ¢ekmis ve sorgulanmistir. 1970 Sonrasi Bati sanatinda feminist
hareketin etkisiyle kadin sanatcilar, kadin bedeninin erkek bakis acisiyla, erkek izleyici
icin sekillendirilmesine tepki gostermis ve kendi bedenlerini sanatlarinin 6znesi olarak
kullanmislardir. Kadin sanat¢ilarin kendi bedenlerini kullanimi zaman zaman mevcut
kadin gostergelerine eklemlenerek bu gorsel kodlari pekistirmekle elestirilmelerine
neden olmustur. Fakat genel olarak bakildiginda beden, 6zne, sanat tarihi sdylemleri ve
kadinin temsiliyeti agisindan 6nemli noktalar1 ortaya koymuslar ve beden algisinin

degismesinde etkili olmuglardir.

Bu arasgtirmanin konusu kadin sanatgilarin, bedeni nasil sorunsallastirdiklarini,
kadin olarak kendi bedenlerini ele alis bigimlerini ve sanat pratiklerine kendi
bedenlerini nasil dahil ettiklerinin incelenmesi c¢ercevesinde gelismistir. Sanat
tarthindeki estetize edilmis kadin imgesine karsihik yeni bir kadin temsili
olusturulmasinin incelenmesi hedeflenmistir. Degisen beden algisinin giincel sanata

yansimalar1 ve giiniimiiz sanatinda bedeninin kullanim bi¢imleri incelenmistir.



ABSTRACT

Along with the feminist art that developed in parallel with the rising women's
movement in Europe and America in the 1970s, women artists created their own artistic
practices and took a stance against the standardized, fetishized, objectified woman
image in the history of western art. In the context of feminist criticism, it has been
criticized and questioned that women artists are not included in the male-dominated
canon of art history and women can only find a place for themselves in the field of art
with their nudity. With the influence of the feminist movement in western art after
1970, female artists reacted to the shaping of the female body from a male perspective
and used their own bodies as the subject of their art. The use of female artists' own
bodies has occasionally been articulated with existing female indicators, causing them
to be criticized for reinforcing these visual codes. But in general, they have revealed
important points in terms of body, subject, art history discourses and representation of
women, and they have been effective in changing body perception.

The subject of this research has developed within the framework of
examining how women artists problematize the body, the way they deal with their own
bodies as women, and how they include their own bodies in their art practices. It is
aimed to examine the creation of a new female representation against the idealized
female image in the history of art. The reflections of the changing body perception on

contemporary art and the use of the body in today's art were examined.
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ONSOZz

“1970 Sonras1 Bati Sanatinda Kadiin Temsiliyeti ve Degisen Beden Algisi” isimli
calisma, 1970 sonrasindan giiniimiize kadar Bat1 sanatinda toplumsal cinsiyet rolleri
baglaminda kadinin temsili ve bedenin kullanim bigimleri inceler. 1970’lerde hiz
kazanan feminist sanat hareketine zemin hazirlayan kiiltiirel ve politik ortami inceler.
Sanat tarihinde “Neden Hi¢ Biiylik Kadin Sanatg¢i Yok?” tartigsmalar iizerinden sanat
tarihi kanonunun sorgulanmasina ve kadin sanatgilarin eserlerine odaklanir. Feminist
sanat hareketinin guncel sanat Uzerindeki etkisinin incelenmesi c¢alismanin odak

noktasini olusturur.

Bu c¢alismanin gelistirilmesindeki destek ve yardimlarindan dolayi tez danismanim Prof.
Dr. Mehmet KOSTUMOGLU’na ve Dr. Ogr. Uyesi Murat OZDEMIR e tesekkiirlerimi
sunarim. Ayrica bu siire¢ boyunca her zaman yanimda olan sevgili esim Ersan
CELIKTAS’a sonsuz destegi icin ve biricik kedimiz Azman’a her zaman yanimda

oldugu i¢in ¢ok tesekkiir ederim.
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GIRIS

1960'l1 yillarda politik alanda etkisini gostermeye baslayan feminist hareket,
sanatsal alanda da etkili olmus ve 1970'lerde zirveye ulagsmistir. Sanat alanindaki erkek
egemenliginin bariz bir sekilde goriilmesi ve galeri koleksiyonlarinda, sergilerde kadin
sanatgilara yer verilmemesi kadin sanatcilarin tepkisini ¢ekmistir. Cinsiyet rolleri
baglaminda kadiin sadece bir model, ilham perisi ya da arzu nesnesi olarak sanatta
kendisine yer bulabilmesi kadin sanatgilar ve elestirmenler tarafindan sorgulanmis ve bu
durum feminist hareketle birlikte kadinin temsiliyeti sorununu giindeme getirmistir.
Sanat tarihinin feminist bakis agisiyla sorgulanmasi Linda Nochlin'in 1971 yilinda
yazdig1 "Neden Hig Biiyiik Kadin Sanat¢1 Yok?" basglikli makalesiyle baslar.

Erkek merkezli bir toplumda, eril bakis agisiyla sekillenen idealize edilen,
metalagan, edilgin kadin imgesine ve kadin bedeninin kullanim bigimlerine tepki
gOsteren kadin sanatgilar bedenleriyle yeniden bag kurmuslardir. Bu sanatgilar
bedenleri, cinsellikleri Gzerindeki baskiya bagkaldirarak sanatlarinda bir ifade araci
olarak kullanmiglar ve her tirlu eril tahakkim bicimini reddeden yeni bir sanat dili
gelistirmeye ¢alismiglardir. Kadin kimligini yeniden tanimlamak zorunda kalan kadin
sanatcilar erkek egemen sanat diinyasinin gorsel kodlarini yikima ugratma c¢abasi icine
girmislerdir. Sanat ortaminda o giine kadar ¢ok deginilmeyen dogum, gebelik, annelik,
anneligin reddi, kadin cinselligi, toplumsal cinsiyet rolleri, kadinlik deneyimi, kimlik
gibi konulara deginerek, kadin bedeninin idealize edilmemis, farkli bir temsilini
sunmuslardir. Boylece 6teki konumundan kendi sanatinin 6znesi konumuna yerlesen
kadin, hem sanat tarihinin gorsel kodlarmin yikilmasinda etkili olmus, hem de sanatci

olarak goriiniirliikk kazanmustir.
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1.BOLUM
SANATTA KADININ TEMSILI VE BATI SANATININ

MERKEZINDEKI BEDEN

1.1. Kadimin Temsiliyeti: Bati Sanatimin Merkezindeki Beden

Sanatin her doneminde, farkli sanat akimlar1 dahilinde hemen her sanat¢inin
ilgisini ¢ekmis olan beden, Bati sanatinin merkezinde yer almis ve en Onemli
konularindan biri haline gelmistir. Caglar boyunca sanatin merkezinde kendine yer
bulmus olan kadin bedeni dénemin akim, inang, din ve politika gibi belirleyicilerinin
etkisinde siirekli olarak degisime ugramis, donemin giizellik ve moda anlayisi

cercevesinde idealize edilmis ve beden siirekli olarak tahakkiim altinda tutulmustur.

Avrupa sanat tarihine bakildiginda, kadin bedeninin ¢ok blytk bir yer kapladig
gorulmektedir. Kadin imgesi her zaman erkek bakis agisiyla, erkek sanatgilar tarafindan,
erkek izleyiciler icin sekillendirilmistir. “Bu resim geleneginin bir tiiriinde kadin siirekli
yinelenip duran en 6énemli konudur. Bu tiir ¢iplak kadin resmidir” (Berger, 2012: 47).
Ciplak kadin resimlerinde kadinlar, seyirlik objeler olarak goriilmiis ve birgok
sanatcinin tuvalinde kadin, yalnizca ciplakligiyla varolabilmistir. Kadin bedeni ¢ogu
zaman, erkek izleyicinin cinsel gudulerini  harekete gecirecek  bicimde
konumlandirilmistir. Avrupa resim sanatina baktigimizda kadin imgesinin erkek
begenisine gore sekillendigi gorulmektedir. Cogunlukla yalniz, yaninda bir erkek
olamadan resmedilen kadin, farazi erkek izleyicisine bakar durumdadir. Dolayisiyla
erkek etken, kadin ise edilgen durumdadir. Resimde ¢iplakligin hakim kaltir
dogrultusunda, kadin bedeni iizerinden kurulmasi, erkegi cinselligin 6znesi kadini ise

nesnesi konumuna getirmistir.



Resim 1: Tintoretto, “Susanna and the Elders” (Susanna ve Yaglilar), 1555-1556, 146x194 cm, Tuval
Uzerine Yagliboya

en.wikipedia.org/wiki/Susanna_and_the Elders_(Tintoretto) Erisim:15.01.2023

Tek tarafli seyretme hakkinin her zaman erkeklere ait oldugunu sdylenebilir.
“...Hi¢ kuskusuz, so6ziim ona imtiyazli cins olmakla kazanilan bu hak, ilk bakista salt
haz objesine ¢evirdigi karsi tarafi zora kosar; seyretme hakkini pesinen tek eline alan,

seyredileni diledigi gibi kullanma giiciine kavusmustur” (Ergtiven, 2009: 87).

Kadin bedeni erkek cinselligini uyarmak amaciyla resmedilmis, kadinin etkin bir
cinsel kimligi olabilecegi kabul edilmemistir. Nesne konumuna indirgenen kadin bir siis
ojesi, bir guzellik unsuru olarak goriilmiistiir. John Berger’in belirttigi gibi “Avrupa
sanat geleneginde ressamlar, seyirciler erkek, resmedilenlerse hemen her zaman
kadinlar olmustur” (Berger, 2012: 47).



Bat1 sanat tarihindeki 6nemli “nii”lere baktigimizda kadin bedeninin, donemin
moda anlayisi ger¢evesinde idealize edilerek sunuldugu goriiliir. Donemin belirleyicileri
etkisinde siirekli degisen, estetik algis1 ve giizellik anlayisi gergevesinde sekillendirilen
kadin bedeni siirekli olarak tahakkiim altinda tutulmustur. Agilan, kapatilan,
sismanlatilan ya da zayiflatilan kadin bedeni, her zaman erkek izleyicisini memnun
edecek bicimde konumlandirilmistir. Erkek egemen sanat diinyasinda, kadina bigilen
roller de bu etki altinda sekillenmis, kadin bedeni ya kutsal anne ya da glinahkar bir
fahise olarak kendisine yer bulabilmistir. Kadina bigilen belirli roller dogrultusunda Bati
sanatinda ¢iplakligiyla kendisine yer bulan kadin, ilham perisi olmaktan Oteye

gidememistir.

“Antik pagan sanatinda erkek bedeni yiiceltilirken, Hristiyan sanatinin biiyiik
boliimiinde kadin bedeni kdotiilenmistir. Havva’nin giinah1 —Havva’nin kendisi degil-

Bat1 resminde kadin niiniin kaynagidir” (Leppert, 2020: 92).

Bat1 sanat tarihine bakildiginda kadinin ¢ogunlukla estetik bir obje, bir giizellik
unsuru olarak ¢iplakligiyla varolabildigi goriilir. Genellikle tek basina resmedilen kadin
bedeni, erkek izleyicisine hitaben, erkek izleyicisine bakar bigimde konumlandirilir.
Erkek izleyicisinin cinsel hazzi i¢in tuvalde kendisine yer bulan kadin imgesinin etkin

bir cinsel kimligi olabilecegi kabul edilmez. Kadin her zaman i¢in edilgen konumdadir.

“Berger sanattaki kadin niilerin her zaman olmasa da geleneksel olarak
kiyafetli erkekler icerdigini veya hi¢ erkek bulundurmadigini ama isin
icinde tek bir erkek oldugunu, bunun da ¢erceve disinda giyinik halde
duran izleyici veya eser sahibi oldugunu belirterek gilic farkinin

karakterinin altin1 bir kez daha ¢izmistir” (Lepperd, 2020: 21).



Resim 2: Tiziano, “Urbino Veniisii”, 1538, 119 x 165 cm, Tuval Uzerine Yagliboya

en.wikipedia.org/wiki/Venus_of Urbino  Erisim 15.01.2023

“Kadin kendi bagina ¢iplak degildir. Seyircinin onu gordiigli bi¢imde ¢iplaktir”
(Berger, 2012: 50). Tiziano’nun Urbino Venisl yalnizca ¢iplaklik degil, modelin
durusu ve bedenin hareketi nedeniyle ayn1 zamanda, erotizm de iceren bir resimdir.
Urbino Venusi teshirciliginin yaninda ayni zamanda gizemler de barindirir. Arka
planda gordiigiimiiz hizmetgiler kiyafet ariyor gibi goriinmesine karsin aslinda
dikkatimizi kadinin ¢iplak bedenine yoneltmek amaciyla resmedilmis gibi gortnrler.
Sergilendigi donemde, Tiziano’nun bu resmi i¢in miize disinda baska bir yerde
gosterilemeyecek kadar erotik gibi yorumlar bile yapilmistir. Urbino Veniisii Bat1 sanat

tarihinin kose taslarindan biri olarak kabul edilmektedir.

“Urbino Veniisii, erotik ¢iplak kadina klasik bakisin temel ilkelerini ortaya
koymaktadir ve Manet’nin Olympia’sini tasarlarken bunun tizerine egilmesi de tesadiif

degildir” (Corbin, A., Courtine, J.-J. ve Vigarello, 2008: 349).



Resim 3: Edouard Manet, 1863, Olympia, Tuval Uzerine Yagliboya, 130.5 x 190 cm
tr.wikipedia.org/wiki/Olympia_(tablo)  Erisim 15.01.2023

Bat1 resim sanatinin en ikonik resimlerinden biri olan Olympia’da Edouard
Manet, 6zellikle Ronesansla birlikte idealize edilen bedenin disina ¢ikarak ¢ok daha
gercek bir imge yaratmis ve akademik beklentinin disina ¢ikmistir. Olympia kendi
zamaninin  aligilagelmis estetik normlarmi  yikmistir. Olympia’in  elestirmenler
tarafindan uygunsuz bulunmasi1 ve kabul gormemesi, modelin beden imgesinin
alisilmisin disinda kalisindan kaynaklanir. “Model i¢in ¢irkin, pis, tuhaf, ig¢i sinifindan,
erkek gibi” (Antmen, 2014: 145) yakistirmalari yapilmistir.

Bedenin durusu, cesurca ve dogrudan izleyicisine bakmasi alisilagelmisin
disinda, o giine kadar goriilmemis cesur bir kadin imgesi yaratmistir. Olympia, ideal
kadin imgesini bir anlamda yikima ugratmistir. Manet’nin ideal kadin imgesinin yerine
oturtmus oldugu kadininin, resimde bulundugu yere bir anlamda baskaldirdigi gorulir.
Olympia nesnelesmeyi kabul etmez. Bakislariyla eril merkezli erotizm anlayisina karsi
cikar. izleyicisine dolaysiz, gekincesiz, cesur bakisiyla meydan okur. Olympia’nin

bedeni erkek izleyicisine itaat etmez.



Bat1 sanat tarihinin en ikonik resimlerinden kabul edilen Eduard Manet’nin
Olympia’st yapildigt doneme damga vurmustur. Olympia’nin yapildigi dénemde
elestirmenler ve sanat izleyicisi tarafindan uygunsuz bulunmasi ve reddedilmesi biyuk

Olcilide beden imgesinin alisilmigin disinda olmasindan kaynaklanir.

. Manet’nin burada en yetkin 6rnegini Tiziano’nun Urbino
Veniisii'nde bularak alintiladigi  geleneksel poz ve geleneksel
kompozisyon olmasa Olmypia’nin uyandirdigi tepkiyi uyandirmasi
beklenemezdi. Ancak bu alint1, gdnderme, animsatma —adin1 ne koyarsak
koyalim- oldugunda Olympia artik bir nii degil, bir ¢iplak (liryan mu
demeli?) olarak algilanir ve gelenegi yerle bir eder” (Antmen, 2003: 14-
15).

“Sanat tarihinin kodlariyla oynayan, idealize edilmis degil, siradan bir ¢iplaktir
Manet’ nin Olympia’st ve aldig1 tepkiyle de tescillenen yeni bir sanatsal tavrin

ifadesidir” (Antmen, 2003: 14-15).

Manet’nin resminde takilar1 ve aksesuarlariyla yatakta uzanirken gordiiglimiiz
kadin, soyunmus olamasina ragmen tam manastyla ¢iplak degildir. Model bu haliyle o
zamana kadar ronesansta siklikla gordigiimiiz dini ya da mitolojik bir figlrden ¢ok
daha farkl bir yerde durur. Olympia bu haliyle masum bir ¢iplaktan ¢ok uzaktadir.
Olympia’nin devrim niteliginde bir resim olmasi Monet’'nin agik¢a bir fahiseyi
resmetmis olmasidir. Yiizyillardan beri ¢iplaklik resim sanatinin iginde kendine yer
bulmus olsa da bu ancak yiice bir amaca hizmet ediyorsa hos karsilaniyordu. Dini ya da
mitolojik konularda gordiigiimiiz ¢iplak kadin bedeni konu itibariyle kabul edilebilirdi.
Ciplak kadin bedeni, dini ya da mitolojik bir konuyla maskelenip, ulvi bir amaca hizmet

ediyormus gibi sunuldugu siirece teshir edilmesi herhangi bir sorun yaratmiyordu.

“Etkisiyle zamana niifuz eden Olympia, bugiin benimsenmis temsil kavramlarina
kars1t — saldirinin bir gostereni (signifier) islevi goriiyor gibidir” (Antmen, 2014: 144).
Ronesansta idealize edilen beden imgesine karsilik biitiin dogalligiyla karsimizda duran
Olympia, hicbir soyutlamaya tabii tutulmaksizin biitiin gercekligi ve c¢iplakligiyla

seyircisine adeta meydan okur. Modelin durusu, dogrudan, izleyicisine bakisi ve



tamamen c¢iplak olmayis1 o zamana kadar gériilmemis cesur bir kadin imgesi yaratmis
ve alisilagelmis ideal kadin imgesini bozmustur. Monet’nin Olympia’st o zamana kadar
gordiiglimiiz biitiin c¢iplaklardan farkli olarak alisilagelmis estetik normlar1 yerle bir
etmistir. “Olympia, Bati1 sanatinin ¢ok tinlii bir resmidir; ayn1 zamanda Bati sanatini
tamamen degistiren resimdir. Olympia, gelenekle bagini agikca ortaya koyar ama

moderndir” (Antmen, 2014: 160).

1.1.1. Erotik Hazzin Oznesi: Kadin ve Bedeni

“Bat1 sanatinin agiktan veya Ortik olarak erotik temalarla ne 6lgiide hemhal
oldugu diisiiniiliince, sanat yapitlarinin 06zellikle erotik yani olan icermelerine

akademisyenler ve elestirmenlerce ne kadar az dikkat edildigini gérmek sasirticidir.”

(Nochlin, 2021: 137)

Sanatin her doneminde bedene birbirinden farkli anlamlar yiiklemis olan
sanatgilar, kadin bedenini kimi zaman kutsal kimi zaman glUnahkar resmetmislerdir.
Ancak kadin bedeni, ¢ogu zaman arzu nesnesi haline getirilmis, erotik temalarla

resmedilmis ve izlenen, gozetlenen olarak konumlandirilmstir.

“...bedeni konu alan sanatsal ve toplumsal pratiklerin 6ziinde, modadan
ya da zevkten kaynaklanan farkliliklarin 6tesinde, uzun vadeli, sabit
modeller ortaya ¢ikmistir. Tasvirin erotize olma siireci, 16. yiizyila ait bir
kesifte agik¢a izlenebilir; 19. ylizyila dek Avrupa’nin erotik imgeleminin
ana motiflerinden biri olarak kalacaktir: uzanmis, yalmiz, her tiirlii
Oykiisel anlatimin dismma ¢ekilmis, sadece bakilmak iizere yaratilmig
¢iplak kadin bedeni” (Corbin, A., Courtine, J.-J. ve Vigarello, 2008:
348).

Ciplaklik ve nl aslinda birbirinden farkli kavramlardir. Ciplaklik insanin dogal
halidir ve herhangi bir nesnelesmeye tabii tutulmaksizin bedenin kiyafetsiz olmasi

durumudur.
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“Ciplaklik insanin kendisi olmasidir. Nii olmaksa bagskalarina
ciplak goriinmektir, insanin kendisi olarak algilanmamasidir. Ciplak
viicudun nii olabilmesi i¢in bir nesne olarak goriilmesi gerekir. Ciplaklik
kendisini oldugu gibi ortaya koyar. Nii’liikkse seyredilmek (izere ortaya
konmustur” (Berger, 2012: 54).

Resim 4: Francisco Goya, 1800-1805, “Ciplak Maya”, Tuval Uzerine Yagliboya, 97 x 190 cm

en.wikipedia.org/wiki/La_maja_vestida Erisim 15.01.2023

“Resimde ¢iplakligt m1 (nii, nude) kullanacagiz yoksa soyunugu mu
(naked)? Bu ikisi arasinda nasil bir fark var? Bir nesil 6nce Sir Kenneth
Clark, sanatta ¢iplaklik ve soyunukluk hakkindaki anitsal ¢aligmasinda,
bunlar arasindaki farkliligi tanimliyordu. Soyunukluk, diyordu Clark,
elbisesiz olma durumunun adidir; ¢iplaklik ise, birincisinden farkl

olarak, bir sanatsal temsil kategorisidir” (Leppert, 2017: 309).

Clark’in dedigine gore “ciplaklik kiyafetsiz olma halini tanimlarken, nii bir sanatsal
sunum kategorisidir. Ciplakligin, bircok insanin kiyafetten mahrum olmaktan dolay:

hissettigi ‘bir tlr utang uyandirdigini’ sdylerken nii i¢in sunu iddia eder: nii, egitimli
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kullanimda rahatsizlik verici bir tonda degildir... yeniden bigimlendirilmis bir viicuttur
bu” (Leppert, 2020: 19).

Bedenin erotik olarak algilanmasi igin ¢iplaklik her zaman gerekli bir unsur
degildir. Dogal olarak ¢iplak bedene karsilik kiyafet ve aksesuarlarla ¢ok daha erotik bir
alg1 yaratilabilir. Modelin durusu, bakisi, yar1 ¢iplak ya da giyinik olmasiyla, tamamen
c¢iplak olan dogal bedenden ¢ok daha erotik bir etki yaratmak mimkin olabilir.

Bat1 sanatinin en ¢ok bilinen uzanan ¢iplaklarindan biri olan Ciplak Maya’nin
bir de giyinik versiyonu vardir. “Ispanya’da 18. yiizyilin sonunda — Goya’nin Ciplak
Maya’yr yaptigr sirada — ciplak kadin resmi yapmak yasakti. Ciplak Maya, kendi
doneminde iiretilen ¢iplaklardan ¢ok daha ‘ciplak’ bir imgeydi istelik; klasik bir
Veniis’ten ¢ok, siradan bir kadin1 andiriyor, boylece gelenegin sinirlarini asindirtyordu”

(Antmen, 2014: 21).

Resim 5: Francisco Goya, “Giyinik Maya”, 1805,95 x 188 cm, Tuval Uzerine Yaglhiboya,

en.wikipedia.org/wiki/La_maja_desnuda Erigim 15.01.2023

Kadin bedeninin nesnelestirilmesi ve erotik cagrisimlar yapacak sekilde
gorsellestirilmesi i¢in ¢iplaklik her zaman gerekli degildir. Goya’nin “Ciplak Maya” ve
“Giyinik Maya” isimli iki resminde bu agikca gériilebilir. ikinci resimde model ¢iplak

olmamasina ragmen bedenin durusu, bakis1 ve yarattig1 genel atmosferle ilk resimdeki
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erotik etkiyi yaratir. Hatta Giyinik Maya’nin ilk resmi gizleyebilmek amaciyla yapildig

duistiniilir.

Cogunlukla erkek sanatgilar tarafindan farazi erkek izleyicisine hitaben
sekillendirilen kadin imgesi, bedenin durusu, bakist ve genel atmosferiyle giyinik ya da
ciplak fark etmeksizin bilingli olarak erkek cinselligini uyaracak bicimde seyirlik birer

obje olarak konumlandirilir. Idealize edilir ve nesnelesir.

“Erotizme dair belirli kabuller Oylesine derinden koklesmistir ki haklarinda
diisiinmeye kalkismak bile giictlir: Sozgelimi “‘erotik sanat” teriminin kendisinin
Ozellikle *“erkekler-igin-erotik” anlamini ima edecek sekilde kavranmasi bunlardan
biridir” (Nochlin, 2021: 137).

Bat1 sanat tarihine bakildiginda kadin imaji barindirmayan bir erotik sanata
rastlamak pek de miimkiin degildir. Erotik imgelem erkek arzular1 ve gereksinimleri
dogrultusunda yaratilmistir. Homoseksueller igin yaratilmis sinirli sanat kategorisinde
bile dikkate alinanlar erkek homoseksiicller olmustur. Lezbiyen temalar iceren sanat
eserleri igin ise durum daha farklidir. Lezbiyen temalar iceren sanat eserleri erkek
sanatgilar tarafindan, yine erkek izleyicilere hitaben iretilmistir. “Berger resimdeki
nU’niin ashinda resimdeki nii kadin oldugunu savhiyor. Berger, ayrica kadmin
ciplakliginin  bizzat kendi duygularinin ifadesi olmadigini, bunun yerine ‘(sanat
eserinin) sahibin(in) duygu ya da taleplerine teslimiyetinin gostergesi oldugunu’
soyliyor” (Leppert, 2017: 311). Clark nu’yl estetik ve guzellik cergevesinde

tanimlarken, Berger ondan farkli olarak siyaset baglaminda tanimlamustir.
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Resim 6: Courbert, “Uyku”, 1866, 135 x 200 cm, Tuval Uzerine Yagliboya

fr.wikipedia.org/wiki/Le_Sommeil_(Courbet)#/media/Fichier:Gustave_Courbet_-
_Le Sommeil_(1866),_Paris, Petit Palais.jpg Erisim: 09.01.2023

“Erotik nesne ister gogus ister kalcalar ya da ayakkabilar veya korseler, bir durus
veya gorinum tipi olsun, cinsel hazzin veya kigkirtmanin imgelemi erkekler tarafindan
kadinlar hakkinda ve gene erkeklerin begenisi i¢in yaratilmistir” (Nochlin, 2021: 138).
Erkek, erotik temalarin 6znesi olarak kabul edilir ve erotik trinlerin alicisi, tek
misterisidir. Dolayisiyla kadin imgesi, erkegin yani alicinin istekleri dogrultusunda
sekillendirilir. Kadinlarin arzulart ve gereksinimleri dikkate alinmadigi, dahasi
gormezden gelindigi i¢in erkekler tiim erotik temalarin 6znesi olarak konumlandirilirlar.
19. yiizyilda kadinlarin etkin bir cinselligi olabilecegi fikri kabul gormedigi i¢in
kadinlarin fantezilerini ve erotik gereksinimlerini yansitan bir sanat eserine de rastlamak
miimkiin degildir. Erotik temsilin gorsel kodlar1 erkekler ve onlarin fantezileri

tizerinden sekillenmistir.

Nii  sanatinin cinsiyet farkliliklari baglaminda sosyokultirel —anlamda
sorgulanmasi, “1970’1i yillarda feminist sanat tarihi alaninda goriilen hareketlenmeyle

birlikte 1k ve tasvir tizerine ¢alismalar ve daha sonra da 1980’lerde gay ve lezbiyen
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sanat tarihi alanlarinin ortaya ¢ikisiyla ele alinan bir konu haline gelmistir” (Lepperd,
2020: 23). “Bu sorun, kadin olarak toplumdaki deneyimleri ve akademi diinyasindaki—
tarihsel olarak kadinlara empatiyle bakilan bir yer olmamistir- deneyimleri araciligiyla
yeni bir sdylem olusturmaya baslamis olan sanat tarihgisi kadinlarin ¢ogalmasindan

sonra ortaya ¢ikmistir daha ¢ok” (Lepperd, 2017:131).

1.1.2. Gorsel Kiiltiiriin Feminist Elestirisi

Yalnizca ronesansta gormeye alistigimiz resimler degil, giinliik hayatin her alanm
kadin imgeleriyle dolup tasmaktadir. Ginimuzde reklamlar, televizyon, sinema, gazete
ve dergilerde kadin imgesine siklikla rastlanir. Hakim kiiltiir dogrultusunda eril bakis
acistyla sekillendirilmis kadin imgesi, ronesanstakiyle benzer bir ideolojiye sahiptir.
Erkek izleyiciye hitaben, erkek fantezisi yansitilarak sekillendirilen kadin bedeni,
ronesansta siklikla gérdiiglimiiz ¢iplak kadin bedeniyle ayni1 amaca hizmet eder. Erkek
cinselligini uyarmak amaciyla, erotik etki yaratacak bicimde konumlandirilan kadinin,
gercek bir cinsel kimligi olabilecegi kabul edilmez. Gergek dis1 bir imgeyle
sekillendirilen kadin, metalasip gergekligini yitirmektedir. Giinlik yasamda, gorsel
kiiltiirde teshir edilmeye devam edilen kadin bedeni, strekli olarak somirilmeye devam

etmektedir.

Uzun yillardir 6zellikle ana akim sinema ve medyada “ideal kadin bedeni”
olarak sunulan ger¢ek dis1 kadin imgesi bir taraftan somiiriilmeye devam ederken, diger
taraftan da bu durum kadmlar {izerinde psikolojik bir baski yaratmaktadir. Ozellikle
erkek egemen medya tarafindan empoze edilen asla yaslanmayan, kilo almayan,
kusursuz bir cilde sahip, her zaman bakimli kadin imgesi {izerinden, kadin bedeni bask1
altinda tutulur. Populer kultlrde neredeyse plastiklesen bir yapaylikla sunulan kadin
bedeni, sanki gerceklikten uzaklastik¢a daha ¢ok arzu nesnesine doniisiir. Arzu nesnesi

konumuna indirgenen ve kendi bedenine yabancilasan kadin 6tekilestirilir.
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Burada dikkat edilmesi gereken bir diger 6nemli nokta ise kadin bedenin kim
tarafindan ve kime hitaben teshir edildigidir. Eril giice hitaben sekillendirilen ve eril
giice hitaben teshir edilen kadin imgesi heteroseksiiel erkege yoneliktir. Dolayisiyla
homoseksuellik gormezden gelinir. Ana akim sinema, reklamlar ve televizyonda siklikla

gordiigimiiz bu durum hegemonik erkeklik kavrami {izerinden de agiklanabilir.

1.2. Gostergeler Uzerinden Kadimin Temsiliyeti: Skopofili Kavramn ve Sanattaki

Yansimalar

Erkek egemen toplum yapisinda, seyretme hakki tamamiyla erkege verilmis ve
bakmaktan alinan zevk, erkek ve kadin arasinda boliinmistiir. Seyretme hakkina sahip
erkek etkin konumdayken kadin her zaman edilgin bir konumdadir. Kadinlar bakisin
etkin denetleyicisi olarak konumlandirilan erkek izleyicinin bakisina sunulmak ve
erkege zevk vermek igin teshir edilir. Kadinlart kendi menfaati dogrultusunda
sekillendiren eril iktidar, buna uygun gorsel kodlar ve temsil bigimleri gelistirmistir.
Modern toplumda eril iktidarin, erkek bakis acisiyla sekillendirdigi kadinliga dair genel
kodlar bulunur. “Kadmn istismari tarihsel baglamda ve ¢agdas toplumlarda dogumdan
itibaren, diye iddia eder Nochlin, bu toplumsallagma siireci boyunca cereyan eder. Bu
‘simgeler, gostergeler ve isaretler’ igerisSinde meydana gelmis bir toplumsallagsmadir”
(Foster, 2013: 116). Toplumsal cinsiyet kodlar1 simgeler, gostergeler ve isaretler

yoluyla igsellestirilir.

“Feminist kuram her seyin 6tesinde, cinselligin bir gorsel siireg
oldugu konusunda kesin yargilar gelistirdi. Oradan harcket ederek de
Laura Mulvey, yayinladigi bir makalesinde sinemanin masum ve notr bir
stire¢ olmadigini isaret etti. Mulvey makalesinde, sinemada ne yapilirsa
yapilsin izleme eyleminin erkek bakis acisi’yla olusturuldugunu
sOylemisti. Buna gore de bakisa sunulan nesne kadin bedeni, kadin
imgesiydi. Sinema bir genel kiiltiir yaratip, kadini, arzu nesnesi haline

getiriyor” (Kahraman, 2005:51).
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Sinema sanatinin toplumsal cinsiyet ve kadin temsillerini ilkel stereotipler
tizerinden kurmasi feminist elestirmenlerin tepkisini ¢ekmistir. “Hollywood’un erotizmi
sadizmle eslestiren dikizci yapilara yaptigi yatirimi aciga ¢ikaran ilk elestirmen Laura
Mulvey’dir” (Ogiit, 2009: 204). Laura Mulvey, “Visual Pleasure and Narrative Cinema”
(Gorsel Haz ve Anlati Sinemasi) basliklr kiilt makalesinde erkek egemen bakis agisinin

hakimiyetini vurgular.

Erkek izleyiciye zevk vermek amaciyla teshir edilen ve nesnelestirilen kadin
figlirti, aym1 zamanda igdis edilme kompleksini simgeledigi i¢in erkek izleyici igin
tehdit unsurudur. Mulvey’in 1973 tarihli “Gorsel Zevk ve Anlati Sinemasi1” bagslikli
makalesinde belirttigi gibi, belirleyici olan erkek bakisi, kadin figiiriine yansitilir; kadin
figiiri de buna gore insa edilir. Mulvey’e gore “bakilan olan” kadin skopofilik giidiiyii
kiskirtacak bigimde konumlandirilir, erkek igdis edilmis kadin imgesine bagimlidir.
Fallusu simgesel bir varliga doniistiiren olgu, kadindaki eksikliktir, kadin fallusun

simgeledigi bu eksiklikle tanimlanir.

Skopofili: bakmadaki haz. Skopofili, Freud’un izlendigini belli etmeden
bagkalarini izlemekten cinsel bir haz duyma, zevk alma durumunu agiklamak igin
kullandig1 terimdir. Bu duruma &rnek verdigi olgular ¢ocuklarin rontgenci eylemleri,
insanlarin mahrem ve yasaklanmis olani gérme arzularidir. “Freud, Cinsellik Uzerine’
de skopofiliyi erojen bolgelerden bagimsiz diirtiiler olarak var olan, cinsel icgldulerin
tamamlayici bir unsuru olarak ayrica ele alir” (Mulvey, 2014: 281). Sigmund Freud'un
diger insanlar1 nesne olarak algilamak, onlar1 kontrol edici ve merakli bir bakisa maruz
birakmak ile iliskilendirdigi skopofili, dogustan gelen bakma zevkidir. Skopofili

cogunlukla fetisist, dogas1 geregi neredeyse cinsel bir eylem olarak tanimlanir.

Skopofili, bagka bir insani izleme araciligiyla bir cinsel tahrik ojesi olarak
kullanmaktan alinan hazdan kaynaklanir. Baska bir insana erotik bir nesne olarak

bakmaktan alinan zevk skopofilik glidiidiir.

“Mulvey, skopofili (bakma hazzi) terimini kullanarak, sinema izlerken ki
kosullarin, filmin anlatimsal gelenekleriyle birlikte *“vayor ayrim yanilsamasini”

arttirdigini 6ne stirmiistiir. Sinema izleme olayi, karanlik bir sinema salonunda mahrem
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bir eylem olarak tezahlr eder (mahrem bir diinyaya, rontgenci Tom gibi bir bakistir),
dikkatler insan formuna odaklanmustir, izleyici bu form iizerinden kendi arzulari

yansitabilir” (Lepperd, 2020: 21-22).

“Scopophilia denen bastan c¢ikan haz bir erkek hazzidir ve iki alanda
yoneltilebilir. ilki scopophilic hazzin cinsel cazibe ile iliskili oldugu réntgencilik
(voyeurism), ikincisi ise narsistik 6zdesleme ile iliskili olan scopophilic hazdir” (Ogiit,

2009: 204)

Kadinlar ayn1 anda hem bakilan hem teshir edilen figiirlerdir ve erotik etki
yaratacak bi¢imde kodlanirlar. “Cinsel nesne olarak gosterilen kadin erotik gdsterinin
ana temasidir” (Mulvey, 2014: 286). Erkek izleyiciye hitaben teshir edilen kadin,
izleyici i¢in erotik nesne olarak islev goriir. “Mulvey’e gore ‘egemen sinema anlayisi
‘erotik olan1 baskin ataerkil diizenin diline’ kodlar ve onu {ireten toplumun ruhsal

saplantilarini yansitir” (Harris, 2008: 150).

Sinema da tipki resim sanatinda oldugu gibi seyirci algisini yarattigi gorsel
dinya (zerinden yonlendirir. Dolayisiyla bakisin etkisi biiyliktir ve izleyiciyi
yonlendirecek giice sahiptir. Yaratilan gorsel diinya seyircinin bakisini ve algisini ve
kontrol eder. Sinema, toplumsal cinsiyet rolleri, kadin kimligi ve beden algis1 agisindan
blyuk bir etkiye sahiptir. Klasik anlati sinemasinda kadinin varligi vazgecilmez bir
unsurdur. “Normal bir anlati filminde kadinin varlig1 vazgecilmez bir gosteri 6gesidir;
ama onun gorsel varlig1 Oykii zincirinin gelisimini engelleyici yonde islev goriir;

olaylarin akisini erotik temasa anlarinda dondurur” (Mulvey, 2021: 286).

Gorilintiisii sunulan kadin ve ortaya koydugu karakter erkek izleyicinin algisini
yonlendirecek bicimde sekillendirilir. Filmde kadin karakter, erkek izleyicinin bakma
istegini kiskirtacak bi¢imde konumlandirilir ve erkek fantezisi tzerinden Uretilir. Belki
de en c¢ok sinema salonu gibi karanlik bir yerde fantezi diinyasiyla gercek diinya
arasindaki smir yok olur. “Geleneksel olarak, filmde goriintiisii sunulan kadin iki
diizeyde fonksiyon gostermistir: perdedeki hikayede yer alan karakterler icin erotik obje
olarak ve salondaki izleyici i¢in erotik obje olarak; bu esnada perdenin iki tarafindaki

bakislar arasinda tansiyon yer degistirmektedir” (Lepperd, 2020: 22). Perde de ki kadini
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gozetleme hakkina sahip olduguna inanan, dahasi bu hakkin sadece kendisine ait oldugu
yanilgisina kapilan erkek izleyiciye hitaben teshir edilen kadinin, gorsel fonksiyonu
erotik obje olarak islev goriir. Burada kadin bir imgedir, erkek o imgeye yonlendirilen
bakisin sahibidir. Erkek 6zneyken kadin nesne konumuna indirgenir. “Etkin-edilgin
seklindeki heteroseksiiel is bolimii benzer sekilde anlatinin yapisint denetler. Hakim
ideolojinin ilkeleri ve onu destekleyen fiziksel yapilar uyarinca erkek figiirii cinsel
nesnelesmenin yiikiinii tasiyamaz. Erkek kendi cinsinden bir teshirciye bakmak

istemez” (Mulvey, 2021: 287).

Rontgencilik ve skopofilik erotizme 06zellikle Alfred Hitchock filmlerinde
siklikla rastlanir. Skopofili kavrami Hitchock’un birgok filminin temelini olusturur.
Hitchcock filmlerinde seyirci birebir erkek kahramanin goziinden, erkek kahramanin
gordiigiint goriir. “Ne var ki, skopofilik erotizm araciligiyla bir imgeden biiyiilenme
filmin konusunu olusturabilirse de izleyicinin deneyimledigi geliski ve gerilimleri

canlandirmak kahramana diiser....Arka Pencere’de bakis, olaylar zincirinin

merkezindedir; rontgencilik fetisist biiyiilenme arasinda gidip gelir” (Mulvey, 2014:
292).

Resim 7: Alfred Hitchock, “Rear Window” (Arka Pencere), 1954

https://cinemaclassico.com/filmes/janela-indiscreta-1954-hitchcock/ Erisim: 09.01.2023




19

Arka Pencere’de Jeffries izleyiciyi temsil eder ve seyirci birebir Jeffries’in
gordiigiinii gortir. Karst daire ise perdenin karsiligidir. Hitchock sinemada ya da sinema
disinda rontgencilige duydugu ilgiyi hi¢gbir zaman saklamaz. “Baska bir insan1 sadistce
kendi iradesine boyun egdirme ya da rontgenci bakisin hedefi kilma giicli, her iki

durumun nesnesi olan kadin iizerinde kullanilir” (Mulvey, 214: 292).

Mulvey'e gore, "belirleyici erkek bakisi, fantezisini buna gore sekillendirilen
kadin figilirtine yansitir". Lisa'nin fiziksel olarak sunumu, Mulvey'in "bakilacak-olmak™
kavrami araciligiyla yonlendirilir; bu, Lisa'nin Jeffreys'in ondan etkilenmesini saglama
arzusunun, Lisanin yalnizca geleneksel, teshirci rolii araciligiyla basariya ulasacagi
fikrini temsil ettigi anlamina gelir. Kendi arzu ve beklentilerini sevgilisine empoze eden
bir adam ve onun cinsel ilgisini ve sevgisini kazanmak icin kendisini bu fanteziye
uyduran bir kadin. Filmin sonunda Lisa, Jeffreys'in kendisiyle ilgili arzu ettigi

vizyonuna uyarak geleneksel 'bakilacak-olma’ ana motifini yerine getirir (Shirali, 2020).

Ozellikle Hollywood ana akim sinemada (Alfred Hitchcock — Rear Window)

cokca yer bulan skopofiliye, resim sanatinda da sikga rastlanir.



Resim 8: Eric Fischl, 1980, “Bathroom” (Banyo)

http://www.all-art.org/art 20th_century/fischl2.html Erigim: 15.01.2023
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Resim 9: Eric Fischl, 1981, ”Bad Boy” (Kotii Cocuk), Tuval Uzerine Yagliboya, 128 x 244 cm

narrativepainting.net/eric-fischl-bad-boy-1981/ Erisim:09.01.2023

Resimde, yetiskin bir kadimin yatakta uzandigin1 ve onu izleyen c¢ocugun da
arkasindaki sifonyerin iizerinde duran, kadina ait ¢antayr karistirdigini goriiyoruz.
Resim izleyicide rahatsiz edici bir duygu uyandirir ve bu sahne de yanlis olan bir seyler

oldugunu diisiindiirtir.

Belirleyici olan erkek figuriine gore insa edilen kadin imgesi erkek izleyiciyi
uyaracak bicimde konumlandirilir. Erkek fantezisi kadin figiiriine yansitilir ve kadin
figiirii de buna gore insa edilir. Kadin, bilingli olarak skopofilik giidiiyii kiskirtacak
bicimde konumlandirilir. Erkek izleyiciye hitaben teshir edilen kadin, izleyici i¢in erotik

nesne olarak islev gortir.
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2.BOLUM
TEMSIL SORUNU VE

SANATTA FEMINIST HAREKETIN TEMELLERI

2.1. Sanatta Feminist Hareket

Feminizm, Latince kadin anlamina gelen “femine” kelimesinden tiiremistir. 18.
yiizyilda Fransa’da kadin yazarlar ve diistiniirler tarafindan ortaya atilmisg ve daha sonra
tim ABD ve Avrupa’da etkili olmustur. Kadinin toplumsal ve siyasal haklar
bakimindan erkekle esit haklara sahip olmasi gerektigini ve erkek egemen toplumda
kadin cinsiyetine karsi uygulanan baskiya karsilik, kadmlarin birlikte miicadelesini
savunan bir akimdir. Toplumsal yap1 igerisindeki cinsiyet esitsizligine ve kadinlarin

oOtekilestirilmesine tepki olarak dogmustur.

Avrupa’da 1960’11 yillarda etkileri goriilmeye baslayan kadin hareketini en ¢ok
etkileyen isim Fransiz yazar Simone de Beauvoir olmustur. 1964 yilinda yazdig: “ikinci
Cinsiyet” kitabinda cinsiyetin insa edilmis bir kavram olduguna vurgu yapan Beauvoir,
kitabinda kadin olma durumunu biyolojik, psikolojik, felsefi ve toplumsal agilardan
sorgular. “ikinci Cinsiyet’i devrimci bir kitap kilan sey ‘Ozel bir kadinhik durumu’
oldugunu olumlamasidir. Bu durum “ikinci cinsiyet olma” durumudur” (Direk, 2009:
12). Beauvoir, kadinin bagka olma, 6teki olma durumundan bahsederken ikinci cinsiyet
kavramimi Kullanir. “Kadmlik ikinci cins olma durumudur. Bu durumda sadece bilen
Ozneler olarak degil bedenimizle bulunuruz.” (Direk, 2021: 15). Buradan anlasilan,
bircok toplumda anaerkil donemden ataerkil doneme gecisle birlikte etkinligini ve
giiciinii kaybeden kadinin, erkegin 6tekisi olarak kabul edilmesi ve 6teki yani ikinci cins
olarak varligini siirdiirmesidir. “Kadin baska olarak temsil edilerek igkinlige mahkim
olur, varliginin askinlik boyutunu gergeklestirmekten mahrum birakilir” (Direk, 2021:
16).
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Duncan “20. Yiizy1l Baslaridaki Oncii resimde Erkeklik ve Tahakkiim” baslikli
makalesinde donemin Oncii sanatgilarinin eserlerinde kullanilan sekliyle kadin nii’leri
ele alir. Duncan genellikle yiizleri betimlenmeden resmedilmis kadin nii’lerin “glc¢stiz
imgelerinin ve ‘edilgin, hazir beden’lerinin sanatg¢inin cinsel giiciiniin kaniti oldugu
sonucuna varir. Bu kadinlar “Gteki” olarak, ayri bir irk olarak, ‘uygar ve insanca olan ne

varsa tlimiiyle karsitlik i¢inde’ temsil edilir” (Gouma-Peterson ve Methews, 2004: 48).

Simone de Beauvoir’e gore toplumsal cinsiyet, erkek egemen kiiltiir tarafindan
insa edilmistir. Yerlesik diizene gecisle beraber c¢ok tanriciligin yikilmasi ve
anaerkillikten ataerkillige gecisle, iktidar iliskileri baglaminda kadinin degisen kimligi
eril kiiltiir dogrultusunda sekillenmis ve kadin kendi kimligine yabancilasmistir.
Beavuvoir’a gore eril kiiltiir tarafindan insa edilmis olan toplumsal cinsiyet, kadinlarin
kendilerine yabancilagmasina neden olur. “Yasalar1 yapanlar erkeklerdir. Kadina
bagimli bir konum atfetmeleri dogaldir, ama ¢ocuklara ve davarlara gosterdikleri
tevecciihli gostermelerini bekleyebilirdik. Kadinin ezilmesini orgiitleyen yasa koyucular
ondan korkmaktadirlar. Kadina atfedilmis c¢ift anlamli erdemlerin sadece olumsuz
yanlar1 korunur” (Beauvoir, 2021: 108). “Baska olarak ortaya ¢ikan kadin ayni anda
varligin doygunlugu olarak goriiniir ve erkegin kendi de hissettigi varolusun higliginin
karsit1 olur; 6znenin goziinde nesne olarak konumlanan Bagska, kendinde olarak,
dolayisiyla varlik olarak ortaya koyulmus olur. Varolanin yiireginde tasidigi eksiklik,
kadinda olumlu bir bigimde cisimlesir ve erkek-kadin araciligiyla kendine kavugmaya

calisarak kendini ger¢eklestirmeyi umar” (Beauvoir, 2021: 178).

Feminist kuramec1 Luce Irigaray, kadmin eril toplumdaki durumunu agiklamak
icin “taklit” ve “benzeme” kavramlarmi kullanir. Yunanca bir kelime olan mimesis
terimi taklit/6ykinme anlamina gelir ve doganin taklit edilmesi anlaminda kullanilir.
“Kadinlar kendilerini korumak icin, ataerkil diizenin goriiniirdeki dogalligini taklit
etmek, asli farkliliklarin1 gizlemek zorundadirlar. Ancak bunun sonucunda, ‘cinsel
acidan farkli olan oOteki’ konumlar1 da kagmilmaz bi¢imde kayiplara karisir veya
goriinmez olur” (Postl, 2009: 143). Cinsiyet insa edilmis bir kavram olduguna gore,
kadmnlarin yasadigi sorunlarin biyolojileri kaynakli oldugunu sdylemek dogru degildir,

aksine erkek egemen kiiltiirde kisitlanmasi ve Gtekilestirilerek diglanmasi kaynaklidir.
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“Radikal feministler pornografik (Griffin) ve miitecaviz (Daly) olarak adlandirdiklar
yikict erkek tutumunun erkeklerin kadinlara yaklasiminda koklendigini ileri siirdiiler.
Simon De Beauvoir ve diger Fransiz feministler, erkeklerin kadin olani reddi ile

Otekilik olgusunu dzdeslestirdiler” (Donovan, 2021: 320).

“Sanatta feminist hareket 1960’11 yillarin sonlarinda, birka¢ yil oncesindeki
genel feminist hareketin ve siyasi aktivizmin etkisiyle baglar” (Peterson-Mathews,
2014: 19). Yeni bir sanat pratigi olan feminist sanatin odak noktasi, eril toplumun
kadina yonelik tavrinin sorgulanmasi ve kadinlik deneyiminin benzersizligi ve 6neminin
vurgulanmasidir. Feminist sanatgilar, cinsiyet rolleri baglaminda kadinin hem toplumsal
diizen icindeki yerini hem de sanat alanindaki temsil edilis bigimlerini elestirmislerdir.
Kadin viicudunun giizellik unsuru olarak sergilenmesi ama sanat alaninda sanat¢1 olarak
Otekilestirilmesine tepki gostermislerdir. “1960’l1 yillarda cinsiyet ayrimciligindan
irkciliga her tlrlu otekilestirici tavrin sorgulanmaya baglandigi toplumsal muhalefet
ortamindan dogan ve beslenen Feminist Sanat, bu anlamda belli bir misyon
duygusundan hareket ederek kadinlarin davasinin yogun bir bigimde giindeme
gelmesinde o6nemli rol oynamustir” (Antmen, 2008: 239). Erkek egemen sanat
diinyasinin yarattig1 kadin stereotiplerine karsi ¢ikan feminist sanatgilar, erkek bakiginin

sekillendirdigi tek tiplesen, gergek disi kadin imgesine tepki gostermislerdir.

1960’lr  yillarda Amerika’da kadin sanatcilar, sanat tarihcileri ve
elestirmenlerden olusan bir grup, kadinlarin sanat alaninda dislanmasina, hatta ¢ogu
zaman tamamen gormezden gelinmesine karsi bir miicadeleye giristiler (Antmen, 2008:
239). 1970'li yillarda hem siyasi alanda hem de sanatsal alanda etkili olan feminist
hareket, kadin sanatgilarin 6zne olarak kendi bedenlerini benimsemelerinde etkili olmus

ve yeni bir sanat pratigi gelistirmelerini saglamistir.

Feminist sanatin baslangi¢ noktasini olusturan ilk kusak feminist sanatgilar,
1960’lardan 1980’lere kadar iiretimde bulunmuslardir. ilk kusak feminist sanatcilar
tiretimlerinde kadin olma durumu, kadinlik deneyimi ve kadinligin ayirict 6zellikleri
tizerinde durmaya c¢alismislardir. Bu yaklasim kadimi ve erkegi birbirinden ayiran

biyolojik o6zelliklerin vurgulanmasina yol ag¢mistir. Kadmin doga ve bedenle
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Ozdeslestirilmesine karsi ¢ikmislar ve kadin sanatgilarin iiretimleriyle ilgili dekoratif,
elisi-zanaat, duygusal ve amatdr gibi bagdaslastirmalarin iizerine gitmislerdir. Kadin
bedenine, kadin olma haline, kadin temsillerine, dogurganliga ve ana tanriga kiiltiiriine
odaklanan ilk kusak feministler, kadin biyolojisine 6énem vermis ve vajinal formlara

yonelmislerdir.

[k kusak feminist sanatcilardan farkli olarak ikinci kusak feminist sanatgilar,
kadin biyolojisine odaklanmak yerine, cinsiyet temsilleri Gzerinde durmuslardir. Daha
cok toplumsal cinsiyet konulariyla ilgilenen ikinci kusak feminist sanatgilar,
yapisokiimcii bir yaklasim benimsemis, gorsel ve kiltirel kodlart yikima ugratmayi

hedeflemislerdir.

Kadin hareketinin baslangicinda kisisel deneyimin 6nemi vurgulanmis, kadin
olma hali ve kadinlik deneyimi {izerinde durulmus, 70'li yillarin sonunda ikinci kusak
feministler ise buna karsi ¢ikarak kadinlik durumunun kurulmus, 6gretilmis bir durum
oldugunu séylemis bu kavramlari reddetmistir. Ilk kusak feminist sanat¢ilardan farkli
olarak ikinci kusak feminist sanatgilar, cinsiyet temsilleri iizerine yogunlasmislardir.
Daha cok toplumsal cinsiyet konulariyla ilgilenen ikinci kusak feminist sanatgilar,
yapisokiimcti  bir yaklagim benimsemis ve kiiltiirel kodlar1 yikima ugratmayi
hedeflemislerdir. Ikinci kusak feministler, kadin cinselligi ve kadin duyarliligi gibi
konular1 bir kenara birakirlar ve 6zcii yaklasima kars1 c¢ikarak yalnizca kadina 6zgii

olan1 incelemek yerine cinsler arasi farkliliklar1 ve etkilesimlerini arastirirlar.

“Feminist sanat tarihi, tipki sanatin toplumsal tarihi gibi, kokenlerini diinyay1
degismis gormek isteyen toplumsal ve siyasi radikalizmden alir” (Harris, 2018: 112).
Mizelerde, galerilerde ve sanat tarihi yaziminda kadin sanat¢ilara yer verilmemesi,
cinsiyet rolleri baglaminda kadinin sadece bir model olarak sanat alaninda kendisine yer
bulabilmesi tepki ¢ekmis ve bu durum feminist sanatla birlikte kadinin temsiliyeti
sorununu giindeme getirmistir. 1960’11 yillarda cinsiyet ayrimciligi ve irkgilik gibi her
tarli dislayici tavra karsi bir durus sergileyen feminist sanat 6zellikle kadin haklari,

cinsiyet esitligi gibi konularin glindeme gelmesinde etkili olmustur.

Kisisel olan politiktir yaklagimini benimseyen feminist sanatgilar, feminist
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hareketin baslangicinda kisisel deneyimin Onemi iizerinde durmus, kadin olma hali ve
kadinlik deneyiminin 6nemini vurgulamig, 70'li yillarin sonunda ikinci kusak
feministler ise biitiin toplumsal cinsiyet kodlarin1 reddederek kadinlik durumunun
kurulmus, ogretilmis bir durum oldugunu sdylemis ve bu kavramlar1 tamamen

reddetmistir.

Ikinci kusak feministler, calismalarinda kadin cinselligi ve kadin duyarlilig1 gibi
konular1 (zerinde durmazlar ve 0zcl anlayisa tepki goOstererek cinsiyetler arasi
farkliliklar1 arastirirlar. “Giliniimiizde pek ¢ok feminist 6zgil bir kadin duyarliligindan
cok temsil ve toplumsal cinsiyet farkliligi sorununa odaklanirlar” (Peterson-Mathews,

2014: 37). Deneyim, feminist diisiince i¢in 6zel bir 6neme sahiptir.

Erkek hegemonyasinin hakim oldugu bir toplumda, eril bakis agisiyla sekillenen
idealize edilen, metalasan, kadin imgesine ve kadin bedeninin kullanim bigimlerine bir
tepki olarak kadin sanatgilar, kendi bedenlerini sanatlarinda bir ifade araci olarak
kullanmis ve her tiirlii eril tahakkiim big¢imini elestiren yeni bir sanat dili gelistirmeye
calismiglardir. Kadin bedenini sanatsal ifade araci olarak kullanmanin kadini yeniden
fetislestirme gibi sakincalar1 oldugunu sdyleyen Lippard gibi elestirmenler oldugu gibi,

kadini nesne konumundan 6zne konumuna tasidigint savunanlarda olmustur.

Kadin imgelerinin analizinde i¢in farkli bir yol benimseyen Carol Duncan, 1973
tarihli ¢1gir acan iki makalesinde kadin imgelerinin izleyici tizerindeki etkisini inceler.
“18. Yiizyll Fransiz Sanatinda Mutlu Anneler ve Baska Yeni Fikirler” (1973) baslikli
makalesinde “...Duncan’in vardigi sonuca gore, toplumsal ve siyasi bir gegis siiresinde
sanat da edebiyat da yeni olusan burjuvazinin modern devlet yapilanmasinda kadinlara
“aygun” rollerini benimsetmeyi amaglayan bir kampanyanin pargalaridir” (Gouma-

Peterson ve Mathews, 2014: 47).

Kadin kimligini yeniden tanimlamak zorunda kalan kadin sanatgilar, erkek
egemen sanat diinyasinin gorsel kodlarini yapisokiime ugratma c¢abasi igine girmislerdir.
Sanat alaninda o0 giine kadar ¢ok fazla deginilmeyen dogum, gebelik, kadin cinselligi,

annelik, anneligin reddi, toplumsal cinsiyet rolleri, kadinlik deneyimi, kimlik gibi
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feminizmin sorular1 i¢inde bulunan konular Uzerinde durarak kadin bedeninin farkli bir

temsilini sunmuslardir.

Feminist sanatta kadin bedeni ve kadin cinselligi 6nemli bir arastirma
konusudur. 1970’lerden itibaren feminist sanatgilar bedenleriyle ve cinsellikleriyle
yeniden bag kurup sanatlarinda bir ifade araci olarak kullanmiglardir. 1970’lerin
ortalarinda feminist sanatgilar, kadin cinselliginin temsili icin yeni ifade bicimleri
gelistirmeye ¢aligirlar ve gegmiste erkek bakisi araciligiyla sunulan edilgin ve idealize
edilmis kadin imgesine karsi ¢ikan anlatim yollar1 ararlar (Peterson-Mathews, 2014:
42).

“Kadin bedenine ve temsillerine, kadinlarin dogurganlifina ve
ana tanriga kiiltiine odaklanan, kadin bedeninin biyolojik o6zelliklerini
imgesellestiren ve vajinal imgelerden olusan bir ikonografiye yonelen
‘ilk kusak’ feminist sanatcilarinin ardindan gelen sanatcilar, kadin
bedeninden c¢ok kadin bedenini kusatan kiiltiirel kodlarin elestirisine

yonelmistir” (Antmen, 2018: 242).

2.1.1. Sanat Tarihinin Feminist Elestirisi: “Neden Hi¢ Biiyilk Kadin Sanatci
Yok?”

Feminist sanat ve kuraminin gelismesinde sanat tarih¢isi Linda Nochlin’in
1971’de yaymmlanan ‘“Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanatg1r Yok?“ baglikli makalesi buyuk
bir 6neme sahiptir. Makale sanat tarihinin feminist agidan sorgulanmasinda etkili olmus
ve sanat alanindaki erkek egemenliginin net bir bigimde gorulmesi saglayarak kadin
sanatcilar arasinda biiyiik yanki uyandirmistir. “Cok sayida yorumcunun arastirdig gibi,
‘kadin sanatg1’ terimi ‘biiyiik sanat¢1’ terimi kadar tarihsel bir kurgudur” (Grant, 2022:
21). “Biiyiik Sanat¢1” ya da “deha” gibi kavramlar her zaman erkek sanatcilara atfedilen
kavramlar olmustur. Sanat tarihi kanonunda deha mertebesine ulagmis sanatgilar her
zaman erkekken, kadin sanatcilar tiimiiyle géormezden mi gelinmistir? Hi¢ biiylik kadin

sanat¢1 olmamasinin yetenek ya da deha eksikliginden kaynaklanmadigini, kadinlarin
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sahip olduklar1 haklar ve kisitlamalarla dogrudan baglantili oldugu sdyleyenebilir. 19.
yiizyilin sonuna kadar sanat egitimi alaninda kadin sanatcilar, erkek sanatcilarla esit
haklara sahip degillerdi. Dolayisiyla biiyiik kadin sanat¢ilarin var olup olmadigi
tartismasina erkek ve kadin sanatgilarin sahip oldugu haklar ve kisitlamalar agisindan
bakmak gerekir. “Ornegin Ronesans’tan yaklasik 19. yiizyilin sonuna kadar olan
donemde sanata meyilli kadinlarin ¢iplak modelden ¢alisma olanagi bulamamalar1 gibi
basit ama O6nemli bir meseleyi ele alalim” (Nochlin, 2022: 54). 17. yiizyilin basinda
sanat akademilerinde sanat egitiminin temelini olusturan ¢iplak modelden ¢alisma,
genellikle erkek ¢iplak modelden ¢alismay1 kapsiyordu. Sanat okullarinda ¢iplak kadin
modelden ¢aligmak 1850°1i yillara kadar yasak olsa da 0zel sanat¢1 atdlyelerinde kadin
ciplak modelden galisildigr biliniyordu. “Gelgelelim gayet inanilir bir sey var ki o da
sanata hevesli kadin sanatgilar i¢in erkek ya da kadin ¢iplak modelden g¢alismanin
timiyle olanaksiz olmasiydi” (Nochlin, 2022: 56). “Sorun, bizim kaderimizde,
hormonlarimizda, aybasi kanamalarimizda degil, kurumlarimizda ve

egitimimizdedir...” (Nochlin, 2022: 43).

“Sanat tarihi alaninda farkina bile varmaksizin sanat tarih¢isine 6zgii bakis
kabul edilen Batili beyaz erkegin bakisi, yalnizca ahlaki ve bakimdan ya da elitist
oldugu i¢in degil, entelektiiel agidan da yetersizdir. Feminist elestiri, akademik sanat
tarihinin (ve genel olarak tarihin) bu gérmezlikten gelinen degerler sistemini g6z 6nlne
alarak, tarihsel arastirmalara burnunu sokup varlik gostererek, alaninin tarih Otesi naif

ve kibirli zihniyetini gézler oniine sermistir” (Nochlin, 2022: 34).

Nochlin’in igaret ettigi gibi, “bir¢cok disiplin i¢inde akademisyenin sézde notr
pozisyonu, gercekte ‘dogal kabul edilen beyaz erkegin pozisyonu’ydu. Nochlin bu
durumun beyaz tercihen orta smif ve hepsinin 6tesinde erkek olarak dogmak talihine

sahip olmayanlar tizerindeki etkisini ayrintili olarak ele ald1” (Grant, 2022: 21).

“Akademik disiplin kanonlar1 arasinda en tehlikeli, en erkek ve nihayet en
dayaniksiz olanlarindan biri, sanat tarihi kanonudur. “En parlak” doneminde Bati
Avrupa sanatinin tarihine kaydedilmeye deger bulunmus eserlerin en basit analizi bile,

bu eserlerin se¢imini belirleyen ideolojik saikleri hemen agiga ¢ikarir (Salomon, 2014:
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161). Ginlmizde kabul goren biyuk ressamlar ve dnemli eserler seckisinin biylk
oranda Floransali sanatg1 ve sanat tarihgisi Giorgio Vasari’nin “Biiyiik italyan Mimar ve
Heykeltraglarin Hayatlar1” isimli kitabina dayandigi sdylenebilir. Vassari’nin ilk kez
1550 yilinda basilan kitab1 Bati Avrupa sanat tarihinin ilk belgeleyicisi olarak kabul
gorur. Vassari’nin bu eseriyle sanat tarihini inga ettigi kabul edilir. Vasari’nin kitabinda
belirledigi kistaslar giiniimiiz sanat tarihi yaziminda hala etkisini strdurmeye devam
etmektedir. Vasari ve onu takip eden sanat tarihgileri tarafindan sadece erkek
sanatgilarin ciddiye alindigi soylenebilir. Erkek sanatgilarin egemen oldugu sanat
tarihinde, kadin sanatcilarin basitce gérmezden gelinmesi s6z konusu degildir. “20.
yiizyildan 6nce kadinlarin tiimiiyle digarida birakildigi bir sanat tarihi kitabr bulmak
neredeyse olanaksizdir” (Salomon, 2014: 167). Vasari’nin kendisi de kitabinda bazi
kadin sanatcilara yer vermistir. Aslinda bu sanat diinyasinda kadin sanatgilarin da
oldugunu gosteren onemli bir kanittir. “Hatta, Joan Kelly’nin gosterdigi gibi, kadinlar
icin toplumsal ve kisisel olanaklarnin sistemli bigimde azaltilmaya basladigi donem
tam da Ronesans olarak adlandirdigimiz dénemdir. Bu baglamda, Vasari’nin eseri
kadinlarin kiiltiir yasamina dogrudan ve rahatlikla katilmasina son veren bir diizenegin
pargas1 olarak goriilebilir” (Salomon, 2014: 167). Vasari Biiyiikk italyan Mimar ve
Heykeltraglarin Hayatlar1 isimli kitabina dahil ettigi kadin sanat¢ilar1 marjinallestirmis
ve bazilar1 i¢in Olagandisi yorumunda bulunmustur. Vasari ve ondan sonraki sanat
tarihi yazarlarmin kanona dahil ettigi eserler ve sanatgilar yalnizca kadin sanatgilari
otekilestirmek ya da digslamakla kalmamis, milliyet¢i bir yaklasimla sinirli bir alana
odaklanmistir. “17. ylizy1l sonlarinda sanat tarihg¢ileri farkli milliyetlerden sanatcilart
dahil ederek eserlerinin genisletmis olsalar da kadinlara ayrilan yeri sistemli bigimde

daralttilar ve nihayet onlar1 tamamen yok ettiler” (Salomon, 2014: 170).

“Linda Nochlin’in ortaya koydugu gibi, sanat akademilerinin kosullari, 6zellikle
canlt ¢iplak modelden ¢alismaya verdigi oncelik, saygin kadinlar1 ‘biiyiik sanat eseri’
yaratma olanagindan mahrum birakiyordu. Sanat akademisi hem kadinlarin sanat
kanonuna dahil olmalarin1 engelleyen bir tarihsel bariyer, hem de kadinlarin

dislanmasini mesrulastiran bir gerekge oldu” (Salomon, 2014: 165).
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Sanat egitiminde kadin sanatcilar kisitlanmis ve sanat egitiminin temelini
olusturan, ¢iplak modelden calisma gibi basit goriinen fakat son derece Onemli
ayricaliklardan mahrum birakilmis olsalar da kadin sanatgilarin  varligindan
bahsedilebilir. “Mesele sudur ki, bildigimiz kadariyla ¢ok biiyiikk kadin sanatgilar
olmamigtir ama yeterince arastirilmamis ve degerlendirilmemis bazi ilging ve ¢ok iyi
kadin sanatgilar vardir...” (Nochlin, 2022: 41). Sanat tarihi kanonunda kadin sanatgilar
cogunlukla gérmezden gelinmis olsa da kadin sanatcilarin izlerine rastlamak
mimkunddr. “Nochlin biiyiiklik konusundaki gizil denkligin temel kosulunun -higbir
teminat vermeyen bir kosul olmakla birlikte- bir temel toplumsal firsat esitligi oldugunu
One sirer. Rénesanstan on dokuzuncu yiizyilin sonlarina kadar olan dénemden ¢esitli
calismalarini sunan Nochlin, sanat¢1 olarak makul bir basar1 elde etmis olan kadinlarin
hemen daima erk sahibi sosyal siniflardan geldiklerini ve pek ¢ok 6rnekte babalarinin

sanatci oldugunu gosterir” (Harris, 2013: 118).

Sanat tarihinde ismi bilinen ilk ve en 6nemli kadin sanatgilardan biri, babasi da
bir sanatgt olan ve ¢ok kii¢iikk yaslardan itibaren resim egitimi alan Artemisa

Gentileschi’dir.

“Feminist sanat tarihinin kesfettigi unutulmus kadin sanatgilar
arasinda dikkat gekici bir 6rnek, Italyan ressam Artemisa Gentileschi’dir.
Feminist sanat tarihi, Gentileschi’nin yapitlarinda ugradigi sdylenen
tecavlzin izlerini ararken, bir yandan da Tintoretto ya da Rubens gibi
erkek ressamlarinda isledigi “Susanna ile Iki Ihtiyar” hikayesine bir
kadin ressam olarak getirdigi farkli bakis agisina dikkat ¢ceker” (Antmen,
2014: 175).
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Resim 10: Artemisa Gentileschi, “Judith Holofornes‘i Katlederken”, 1612-1613, 158.8x 125.5 cm, Tuval
Uzerine Yagliboya

https://arttrip.it/artemisia-gentileschi/ Erigim: 10.01.2023
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Resim 11: Artemisa Gentileschi, “Susanna and The Elders* (Susanna ile iki Thtiyar), 1610, 170 x 119 cm,
Tuval Uzerine Yagliboya

www.artemisiagentileschi.org/susanna-and-the-elders/ Erigim: 10.01.2023

Salomon’un belirttigi gibi, Artemisa Gentileschi’'nin ugradigi sdylenen
tecavliziin resimleriyle ilgili her tartismada s6z konusu edilmesi, resimlerinde bu
tecaviiz olaymin izlerinin aranmasi, onu sanatgr olarak goz ardi etmek ve
degersizlestirmektir. Ozellikle Judith Holofornes‘i Katlederken ve Susana ile iki Ihtiyar
tablolar elestirmenler tarafindan Gentileschi’nin “baskilanmis korkusunun, 6fkesinin ve
inttkam arzusunun sagaltici ifadelerine indirgenir. Gentileschi’nin yaratici ¢abalari
boylece geleneksel baglamda kisisel ve goreli olarak nitelenip degersizlestirilir”

(Salomon, 2014: 174).
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19. yiizyillda burjuva toplumunda etkisini strdirmeye devam eden ataerkil
toplum yapisi, kadinlarin sosyal hayattan soyutlanmasina sebep oluyordu. Erkeklere ait
kabul edilen bircok mekana giremeyen kadinlar, ev icine yani 6zel alana ait kabul
edilirken, kamusal alan erkeklere aitti. Kamusal alan-6zel alan ayrimi toplumsal cinsiyet
kavramini daha da belirginlesmesini saglamigtir. Jules Simon’un 1892°de belirttigi gibi:
“Bir erkegin gorevi nedir? Iyi bir yurttag olmak. Peki ya kadminki? Iyi bir es ve anne
olmak. Erkek bir sekilde dis diinyaya agilir, kadinsa i¢ diinya igin alikonur” (Pollock,
2014: 213).

Resim 12: Berthe Morisot, “Le Berceau (Besik)”, 1872

en.wikipedia.org/wiki/Berthe Morisot Erisim:10.01.2023
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Resim13: Mary Cassat, Cocugun Banyosu, 1893, 103.3 x 66.1 cm, Tuval Uzerine Yagliboya
news.artnet.com/art-world/mary-cassatt-mothers-day-3-facts-to-know-1962076

Erisim: 10.01.2023

“19. yiizyilin sanata meyilli gen¢ kadinlar i¢in sdylenebilecek en uygun sey,
onlarin hep model kalacaklari, asla sanatg1 olamayacaklaridir” (Nochlin, 2022: 78).
Miizelerde, galerilerde ve sanat tarihi yaziminda kadin sanatgilara yer verilmemesi,
cinsiyet rolleri baglaminda kadinin, ilham perisi ya da arzu nesnesi olarak sanat

alaninda kendisine yer bulabilmesi, kadin sanat¢ilarin ve elestirmenlerin tepkisini
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cekmis ve bu durum feminist sanatla birlikte kadimin temsiliyeti sorununu giindeme
getirmistir. 1970’11 yillarda cinsiyet ayrimciligr ve irk¢ilik gibi her tiirlii 6tekilestirici
tavra karsi ¢ikan bir durus sergileyen feminist sanat 6zellikle kadin haklari, cinsiyet

esitligi gibi konularin glindeme gelmesinde etkili olmustur.

2.2. Baskaldir1 Olarak Feminist Sanat

Yetmislerde goze carpan feminist sanat drneklerinden biri Judy Chicago’nun
dort ylizden fazla kadimin is birligiyle 1974-79 yillar1 arasinda tamamlanmis olan
Aksam Yemegi Daveti (The Dinner Party) isimli anitsal ¢aligmasidir. Eril sanat tarihi
yaziminda gérmezden gelinen kadin sanatgilarin adin1 glindeme getirmek amaci tagiyan
Yemek Daveti enstalasyonu feminist harekete adanmis bir anit olarak kabul edilmistir.
“Cok sayida kadin sanat¢inin katilimiyla gergeklestirilen “Yemek Daveti” (1974-79),
kadinlarin ortak bir dava ugruna harcadiklart kolektif cabayr ortaya koyar” (Antmen,
2008: 240).

Feminist sanatin en 6nemli ve anitsal islerinden biri olarak anilan enstalasyon,
bir oda biiyiikliigiinde liggen bir masadan olusur ve masadaki tabaklarda vajinal formda
imgeler yer alir. Chicago bu is araciligiyla kadinlarin sanatin1 goriiniir kilarak saygi
uyandirmak ve kadinlik deneyimini anlatacak yeni bir sanat yaratmayi hedeflemistir

(Gouma-Peterson ve Mathews, 2014: 52).

Hazirlanan devasa biiyiikliikte tiggen masada, onemli kadinlarin isimleri servis
takimlarinin Uzerine nakisla islenmistir. Her bir bélimde on Ug tane olmak Gzere toplam
otuz dokuz servisten olusan masada yerlestirilmis tabaklarin merkezinde vajinal
formlarda resimler ve yine vajinal formda seramik heykeller yer alir. “Yemek Daveti”
cesitli elestirile maruz kalmis, bu kadar agik sacik bicimde vajinal formda imgeler

kullanilmasina tepki gosterilmistir. (Judy Chicago's role in the feminist art movement)
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Resim 14: Judy Chicago, Yemek Daveti, Enstalasyon, 1974-79

judychicago.com/gallery/the-dinner-party/dp-artwork/ Erisim: 10.01.2023

Miriam Schapiro’nun kendine has bir teknikle tirettigi 1976 tarihli “Baglant1”
isimli eseri buluntu kumas pargalar1 ve akrilik boya kullanilarak olusturulmus bir kolaj-
resimdir. Feminist sanat tarihi terminolojisinde “famaj” olarak adlandirilan bu teknik,
feminist bir sanat dili gelistirilmesi agisindan ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. “Famaj,
kadinlarin, kendileriyle 0zdeslestirilen malzeme ve teknikleri de kullanarak

gerceklestirdikleri, ‘kadin kolajlar1’ydi” (Antmen, 2014: 30).

Dekoratif motifler kullanan ve kumas, nakis, dikis gibi kadinsi olarak
adlandirilan malzemeler ve tekniklerle calisan Schapiro, o zamana kadar kadin isi olarak
kabul edilen ve zanaat kategorisinde degerlendirilen kadin sanatg¢ilarin eserlerinin sanat

kategorisinde kabul gérmesinde etkili olmustur.
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Resim 15: Miriam Schapiro, Baglanti, 1978, Tuval lzerine Akrilik ve Tekstil Malzemesi Kolaj

https://www.wikiart.org/en/miriam-schapiro/connection-1978 Erisim: 10.01.2023

Miriam Schapiro ve Judy Chicago’nun birlikte baslattiklar1 Kadin Evi Projesi
tamami kadinlardan olusan bir feminist sanat projesidir. Kadin Evi Projesi California

Sanat Enstitiisii’'ndeki Feminist Sanat Programi’nin bir sonucu olarak dogmustur.

Schapiro, kadin evi projesi i¢in kisisel deneyimlerden yola ¢iktiklarini soyler.
“Klasik kadin 6zgiirliigli miicadelesi tekniginde oldugu gibi, bizde de kisisel olan
politiktir anlayist egemendi” (Antmen, 2008: 247). Schapiro, Kadi Evi fikrinin
derslerden birinde ortaya ¢iktigindan bahseder. 1972 tarihli Kadin Evi projesi, Judy
Chicago ve Miriam Schapiro’nun en 6nemli ve en ¢ok yanki uyandiran islerinden biri

olmustur.

Feminist sanat hareketinin hiz kazandigi 1970’li yillarda iki feminist sanatci
tarafindan California Sanat Enstitiisii biinyesinde Feminist Sanat Programi kurulur. 21

kadin Ogrencinin katilimiyla proje baslar. Biiyiikk ses getiren Kadin Evi Projesi,
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yaraticilari olan Schapiro ve Chicago’yu feminist sanat akiminin en 6nemli temsilcileri
arasina sokar. Miriam Schapiro Kadin Evi Projesi’ndeki “ev” kelimesinin bilingli olarak
secildigini soyler. Kadinlarla 6zdeslestirilen bir mekan olan evden baslamak nasil olur

diye diistinerek baslarlar.

“En bilindik ¢agrisimlarimizin oldugu yerden —evden- baslasak
nasil olur diye diisiinmiistiik. Evlerimiz, yiizyillar boyunca biz kadinlarla
Ozdeslestirilen bir mekan olarak her zaman besledigimiz ve
beslendigimiz bir yer olmustu. Baskalarini memnun etmek i¢in caba
harcadigimiz, kendi kendimizle miicadele ettigimiz yerdi peki
kendimizden bagka kimseyi memnun etmeyecek bir ev yaratsak o ev
nasil olurdu? Her birimiz, tiimiiyle kendi diisleri ve fantezilerinden yola
cikarak o evin bir odasini doseyecek olsaydi, nasil bir ev ¢ikardi ortaya
bu sorularin pesine diismek iyi bir fikir gelmisti bize” (Antmen, 2018:
247).

Schapiro, Ogrencilerle yapilan dersler sirasinda motif olarak mutfak fikrinin
benimsendiginde bahseder. Ona gore mutfak “... gercekte annenin, hapsedildigi ama
kagamadigi, toplumsal anlamda kagmaya tesvik edilmedigi icin hapsolup kaldigi bir
mekan olarak biitiin acisin1 ofkeyle biriktirdigi yerdi” (Antmen, 2018: 248). Evin
odalarmin diizenlenmesiyle ilgili yapilan tartismalar sonunda her oda i¢in farkl fikirler
benimsenir. Bu anlamda iizerinde en ¢ok diisiiniilen mekan mutfak olur. Schapiro’ ya
gore mutfak hem annelerin monotonlagsmis hayatlariin merkezi hem de kadimnlarin
annelerine kars1 giristigi bir miicadele alanidir. Tiim bunlar dogrultusunda mutfakta her
seyi pembeye boyarlar. Duvarlara ve tavana giderek gogiislere doniisen meme

gorliiniimiinde kizarmis yumurtalar yerlestirirler.



40

Resim 16: Robin Weltsch, Kitchen and Vicki Hoodgett Egss to Breasts, 1972, Enstalasyon
https://www.researchgate.net/figure/Kitchen-by-Robin-Weltsch-and-Eggs-to-Breasts-by-Vicki-Hodgetts-
Womanhouse-1972-Image_fig3 346652818 Erisim:10.01.2023

Projede yer alan 6grencilerden Faith Wilding kiigiik bir karanlik oda insa eder ve
buraya “Rahim Odas1” adi verir. “Rahim Odas1” kadinlara siginacak bir alan yaratmak

fikrinden dogar.



Resim 17: Faith Wilding, Rahim Odasi, 1972, Enstalasyon
¢.00bg.com/2011/10/07/dancedrawgall-gallery/aopSzSKr80OECyvOjdaz0FM/story.html?pic=8
Erisim:10.01.2023
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Resim 18: Faith Wilding, “Waiting” (Bekleyis), Performans
http://faithwilding.refugia.net/waiting.html Erisim 15.01.2023

Kadin Evi Projesini 6nemli kilan islerden biri de Judy Chicago tarafindan
tasarlanan “Adet Tuvaleti” dir. Cop kovasi kullanilmig pedlerle ve tamponlarla dolup
tasmis ve yine kullanilmig pedlerle dolu bir raf yerlestirilmistir. Diger banyo tamamziyla
kirmiziya boyanmis ve kirmizi renkli kozmetik malzemeleri yerlestirilmistir. Schapiro,
bununla kozmetigin kadinlarin hayatindaki ©6nemini vurgulamayr amagladiklarin
sOyler. Farkli temalar dahilinde toplamda {i¢ ayr1 banyo tasarlamis ve her biri kadinlarin

hayatinin U¢ farkli yonini vurgulamay1 amaglamaistir.
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Resim 19: Judy Chicago, Menstruation Bathroom, 1972, Enstalasyon
judychicago.com/gallery/womanhouse/pr-artwork/#0  Erisim:10.01.2023

“Linen Closet”, Sandy Orgel tarafindan kadin evi projesi kapsaminda tasarlanmistir.
Kadin evi projesi kapsaminda gerceklestirilen ¢aligma kadinlarin ev igine hapsolmast,
ev isleri ve sorumluluklarla sikisip kalmasmi anlatir. Orgel kapaklar1 agik bicimde
tasarladigi havlularla dolu dolaptan, bir kadin mankeni ¢ikarken gosterir. Orgel’in
calismasi Kadin Evi Projesinde kurgulanan evin tamami gibi, ilk bakista
goriindiigiinden ¢ok daha fazla anlam tagir. Mankeni kasten tek ayagi disarida olacak
bicimde dolaba yerlestiren Orgel, yillar boyunca kadinlarin toplumun aktif birer
katilimcilar1 olmak yerine ev i¢i alanda kalmalarinin beklendigine dikkat ¢ekiyordu.
Kadimlar i¢in 6zgiirlesme ve esitlik hareketi baglamis olmasina ragmen, dolaptan sadece
mankenin bir bacagi ¢ikar. Orgel, kadinlarin onlar yillarca tutsak eden ev igi alandan
disart ¢ikma zamaninin geldigini sodyler. Kadin evi sergisini gezen izleyicilerin
yorumundan bahseden Orgel, sunlar1 sdyler: "Odama gelen bir kadin ziyaret¢inin
'Buras1 tam olarak kadinlarin her zaman oldugu yer, rafta carsaflarin arasinda’

yorumunda bulundu. Artik dolaptan ¢ikma zamani."
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Resim 20: Sandy Orgel, Linen Closet,1972
https://feminism60s70s.weebly.com/judy-chicago.html  Erisim:11.01.2023

1970°1i yillarin baslarinda feminist ¢alismalariyla ve kendine has diliyle dikkat ceken
bir diger sanat¢1 Loise Bourgeis’dir. Feminist sanat tarihinde dnemli bir yere sahip olan
Bourgeois’nin islerinin temelini desen olusturur. Olduk¢a naif ve kadinsi bir teknik
olarak kabul edilen ¢izim, orgii, dikis gibi sanat pratikleri 1970°1i yillardan itibaren
feminist sanatgilar tarafindan siklikla kullanilmig ve feminist bir sanat dili
gelistirilmesinde etkili olmustur.

Bourgeois’nin eserleri tamamen otobiyografik bir dile sahiptir ve siklikla aile ici
travmalar ve ¢ocukluk donemi anilarindan ilham almistir. Sanat¢i igin ¢ok 6nemli bir
yere sahip olan ve siklikla kullandig1 “ev” imgesi, eserlerinin temeli olarak gorulebilir.
Ev imgesini, ev igerisinde sikigip kalan kadin i¢in adeta bir hapishane olarak yorumlar.

Bourgeis’nin 1940’11 yillardan itibaren tirettigi en ikonik ¢aligmalarindan olan “Femme
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Maison” serisinde, kafasi yerine ¢ok katli bir ev bulunan ¢iplak bir kadini tasvir eder.
Kadin evin igine hapsolmus gibidir. Kadimnin ¢iplak ve savunmasiz viicudunun anatomik
olarak orantisiz, kollarinin bedenine gore kisa olusu izleyenlerde bir terslik oldugu
hissini uyandirir. Ciplak bigimde izleyiciye doniik duran kadin, viicuduna oranla kii¢lik
olan sag elini kaldirmis el salliyor gibi gériinmesine ragmen yarattigi tedirginlik hissiyle
mutsuz ya da yardim istiyor gibi gorinir. Femme Maison, kendini saklama ve teshir
etme, i¢ mekan ve dis mekan arasinda bir birlik yaratir. “Femme Maison” (ev hanimi)
kelimesi, cinsiyet esitsizligi ve geleneksel cinsiyet rolleri baglaminda kadinla
Ozdeslestirilen ev kavramina isaret eder. Ev ic¢i sorumluluklar ve gorevlerle kendi

bedenine ve hayatina yabancilagsan kadini tasvir eder.
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Resim 21: Louis Bourgeis, Femme Maison, Kagit Uzerine Miirekkep, 1984

https://www.inpalma.com/en/article/magazine-femme-maison-story-metamorphosis-lluc-fluxa-louise-

bourgeois Erisim: 15.01.2023
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2.3. Kadinin Temsiliyeti ve Beden imgesinin Sorunsallastiriimasi

Ataerkil toplum diizeni icinde bedenin cinsiyeti disi olarak kodlanmis (Butler,
2018: 56) ve kadin kimligi ¢cogunlukla eril bakis acisiyla sekillenmistir. Kadin cinsiyeti

erkekten cok farkli olarak bedenle sinirli kalmaya mahkiim edilmistir.

13

. 0zne toplumsal olarak isaretlenmis cisimliligini yadsiyacak,
dahasi, o yadsinmig ve kotiilenmis cisimliligi disil alana yansitarak
boylece fiilen bedenin adini disi koyacak 6lgiide soyuttur. Bedenin disi
olanla bagdastirilmasi sihirli bir takim karsiliklilik iligkileri iizerinden
gergeklesir. Sonugta disi cinsiyet bedeniye sinirl kalir, erkek bedeni ise
tiimiiyle yadsinir ve paradoksal bir sekilde, goriiniirde mutlak bir

Ozgiirligiin bedensel olmayan araci haline gelir” (Butler, 2018: 58-59).

“Bugiin artik irdelenmeye baslayan ama hi¢bir ¢6ziime ulagsmamis olan
uygulama ve torelere gore kadinin toplum igindeki varligi erkeginkinden ¢ok baskadir”
(Berger, 2012: 45). Bati ¢ogunlukla kadini erkegin otekisi olarak kodlamis, kadini

bedenle 6zdeslestirmistir.

“Beauvoir icin kadinlar erkeklerin olumsuzudur, eril kimligin kendisini
farklilagtirirken karsisina aldigi eksiktir” (Butler, 2018: 56). “Kadin m1? ¢ok basit der
basit formiil meraklilar1 bir dol yatagidir, bir yumurtaliktir o, bir disidir. Bu s6zciik onu
tanimlamaya yeter...Disi terimi, kadin1 dogaya yerlestirdiginden degil, cinsiyetine
hapsettigi i¢in asagilayicidir” (Beauvoir, 2021: 43). Simone de Beauvoir kadin
dogulmaz kadin olunur derken cinsiyetin insa edilmis bir kavram olduguna vurgu yapar.
“Kadm dogulmaz: kadin olunur. Insan disisinin toplum igindeki biiriindiigii bigimi
belirleyen hicbir biyolojik, ruhsal, ekonomik yazgi yoktur; erkek ile hadim edilmis
varlik arasindaki kadinsi diye nitelendirilen bu iirlinii yaratan, uygarligin biitiiniidiir.
Birey ancak bagkalarinin dolayimiyla baska olarak olusur” (Beauvoir, 2021: 13). Luce
Irigaray ve Kristeva “ikisi de Freudcu-Lacanci psikanalitik kuramdan giiglii bir bigimde
etkilenmigler (ama ayn1 zamanda onu elestirmislerdir) ve ikisi de disiyi, temsil diizenini
besleyen, fakat ondan diglanmis ayricalikli bir 6teki olarak koymuslardir” (Chanter,
2009: 105).
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“Erkek/kadin veya cinsiyet/toplumsal cinsiyet gibi ikili karsithiklar ebedi
hakikatler degil, kiiltlirel yapilardir. Bunlar normatif giiclerini, ataerkil, heteronormatif
iktidar tarafindan tanimlanan ve yeniden iiremeye iligkin amaglara yonelen hiyerarsik

bir diizeni ayakta tutmaya yatirim yapan gii¢lerden tiiretilir” (Chanter, 2009: 107).

Simone de Beauvoir’in bahsettigi gibi, kadin olma halinin, biyolojik olarak
sekillenen cinsiyetten bagimsiz olarak, yani erkegin durumundan farkli olarak, dgretilen
bir durum oldugudur. Toplum i¢inde ve ailede kiz cocugunun durumu erkeginkinden

¢ok baskadir.

Sanatta yaygin olarak kullanilan kadin bedeni temsil sorunsalin1 da beraberinde
getirir. Bat1 resim sanatinda tek tiplesmis kadin imgesinin disina ¢ikamayan ve sanat
alaninda sadece bedeniyle, cinselligiyle kendisine yer bulan kadin imgesine kars1 ¢ikan
kadin sanatcilar, kadin bedenini sahiplenmis ve yeniden tanimlama cabasi igine
girmiglerdir. Kadmin metalastirlmasina ve yalnizca bir giizellik unsuru olarak
goriilmesine siddetle karsi ¢ikan kadin sanatgilar, gercek¢i olmayan, idealize edilmis
kadin imgesine karsilik kendi bedenlerini sanatlarinin 6znesi olarak konumlandirmis ve
gercek kadin bedenini géstermislerdir. Sanatci olarak kabul gormeyen ama bedenleriyle
bir¢ok iinlii miizede ve galeride yer alan kadinlar, bu kez bedenleri tizerindeki haklarini
adeta geri alarak, sanat¢i kimlikleriyle feminist sanat akimini baslatmislardir. Eril
bakigla sekillenmis, nesnelesmis kadin imgesine karsilik, kadin kimligini yeniden
tanimlama c¢abasi i¢ine girmisler ve Bati sanatinin gorsel kodlarini yikima ugratmayi
hedeflemislerdir. “Genis kitleleri daha acik bicimde kapsayict bir yaklasima ve her
birimizi oldugumuz kisi yapan seye karst daha yogun bir anlayisa yoneltmek agisindan

feminist elestiri, Yetmislerde 6zellikle 6nemli hale geldi” (Fineberg, 2014: 369).

Kadinlarin, dolayisiyla kadin sanatgilarin, toplum icindeki deneyimleri
erkeklerinkinden farklidir. Hakim kiiltiiriin kadinlara uygun gordiigli toplumsal cinsiyet
rollerini, nesnelesmeyi reddeden ve bas kaldiran kadin, artik kendi imgesini kendisi
yaratir. Kendi sanatinda kendi bedenini kullanan kadin, sanatinin hem 6znesi hem
nesnesi haline gelir. Feminist sanat¢ilar tuval, heykel gibi gelencksel malzemelerin

yaninda performansi da sik¢a kullanmiglardir.
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Feminist sanat hareketinin en tartigmali sanat¢ist olan Hannah Wilke’nin
vajinal formlardaki terracotta heykelleri ilk kez 1967’de sergilenmistir. Wilke feminist
sanat hareketinde bu kadar a¢ik bir bi¢imde vajinal formlar1 kullanan ilk sanat¢ilardan
biri olmustur. Sanatg1 1970’lerden itibaren fotograf, video ve performans sanatiyla

ilgilenmeye baslamistir.

Resim 22: Hannah Wilke, Terrecota, Heykel, 1960

https://jenellegrosser.weebly.com/uploads/1/7/5/5/17551349/jenelle_grosser exhibiton _catologue hanna

h_wilke.pdf Erigim: 15.01.2023
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Resim 23: Hannah Wilke, “Portrait of the Artist with Her Mother” (Sanat¢inin Annesiyle Birlikte
Portresi), 1978-81

https://news.artnet.com/art-world/breast-cancer-art-1912124 Erigim 15.01.2023

Kendisini fotograflamaya annesinin hastaligi sirasinda, onun yaralarini sembolik
olarak sahiplenerek baglamis olan sanat¢i, bedenine yerlestirdigi oyuncak silah, kili¢

gibi fallik simgelerle eril glice ve siddete de gonderme yapar.

Cogu zaman bozmay1 amagladigi seyi giiglendirmekle elestirilen Hannah Wilke,
¢iplakligr kullanmasi nedeniyle var olan kadin temsillerine eklemlenip giclendirmekle,
kadin bedenini arzu nesnesi olarak sunmakla, narsisizm ve teshircilikle suc¢lanmustir.
Kendi bedenini sanatinin 6znesi olarak kullanmakla ve sanatini bastan ¢ikarma olarak
tanimlamakla, kadin imgesinin kullanim bigimlerine ve kadin cinselligine yonelik
kaliplasmis anlayislara meydan okumay1 basaramadigi, hatta mevcut kadin imgesini
giiclendirdigi s6ylenmistir. Bircok elestirmen tarafindan narsist olarak tanimlanmis ve

giizelligini sergilemekle elestirilmistir.
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“Her seyden Once kendimi kullanmak asla narsisizm degildir. Ciinkii ben
oldiigimde yapit yasayacak ve boylece salt bir kadin figiirii olacagim” derken, kendini
sanatinda bir imge olarak yer alan Wilke’den ayirir. “Kadin ¢iplakligi erkekler
tarafindan resmedildiginde belgelenirken, kadinlar bu ideolojiyi kendilerine ait bir
bicimde yarattiklarinda unutulurlar” diyen Wilke, erkeklerin yarattigi nii anlayigin

alaya alip, sanat tarihindeki ni kadina génderme yapar ve bu dili sorgular.

Beden sanatina dayanan bir stratejiyi benimsemis olan Wilke,
caligmalarinda kadinlarin duygularini, diisiincelerini ve fantezilerini ortaya ¢ikarmayi
amaglamigtir. Hannah Wilke, kendi sanatin1 tanimlarken “Benim sanatim bastan
cikarmadir.” ctimlesini kullanir. Verdigi pozlardaki bakislari, nii tablolardaki modellerin
erkek izleyicisine baktigi gibidir. “Ayaga kalk ve kendin ol” diyen Hannah Wilke,
sanatin1 bu klise pozlar tizerinden tretir. “Wilke kendi bedenini nesnelestirirken, bir
striptizciyle 6zdeslestirilen 6zellikleri benimseyerek, niyeti konusunda izleyiciyi alaya
aliyor gibidir. O hem soyan hem de soyunandir; kendi konumunu net olarak ortaya
koymaz” (Barry -Lewis, 2014: 258).

1970’lerin ortalarinda Hannah Wilke gibi sanatgilar, kadin cinselligi i¢in yeni
anlatim yollar1 gelistirmeye calismiglardir. Cok tartismali bir sanat¢i olan Hannah
Wilke’nin en iyi bilinen eserlerinden biri olan “Yildizlasan Nesne Serisi” (1974)
kadinligin geleneksel temsilleri tzerinden, bir model gibi poz verdigi fotograflardan
olusur. Wilke, Yildizlasan Nesne Serisi’nde bir yandan kadin bedeninin seyirlik bir
imge olarak sunulup nesnelestirilmesine, Ote yandan insanlarin Yahudi, Hristiyan,
Mdasliman, zenci ya da beyaz gibi dil, din, irk ve etnik koken (zerinden
otekilestirilmesine tepki gosterir (Antmen, 2014:258). Sanatgi, ‘Yildizlasmis Nesne

Serisi’ i¢in “Ben sanatimim. Sanatim da bana doniisiiyor.” demistir.
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Resim 24: Hannah Wilke, “S.0.S-Starification Object Series” (Yildizlasan Nesne Serisi), 1974-82

http://www.hannahwilke.com/id23.html Erisim: 15.01.2023

Wilke, izleyicinin ¢ignedigi sakizlardan vajinal formda kiicik heykelcikler
yapmis ve bunlarla viicudunu damgalamistir. Sanatc1 bu kiigiik heykelcikleri “yaralar,
izler” olarak adlandirmis, bazen de “kutu” olarak tanimlamustir. Metafor olarak sakiz
kadinin sakiz gibi ¢ignenip atilmasina, bigimsel olarak ise vulva ile penis arasinda
belirsiz bir form olmast agisindan kadmin eksik (Freud-penis kiskangligi) olarak

tanimlanmasina bir elestiridir.

Fotograflarinda bedenini sanat nesnesi olarak kullanan Wilke, “uykumda

bile poz veriyorum” der. John Berger, Gorme Bigimleri kitabinda belirttigi gibi:

“Erkekler davrandiklar1 gibi, kadinlarsa goriindiikleri gibidirler.
Erkekler kadinlar seyrederler, kadinlarsa seyredilislerini seyrederler. Bu
durum yalmiz erkeklerle kadinlar arasindaki iligkileri degil, kadinlarin

kendileriyle iliskilerini de belirler. Kadinin i¢indeki gozlemci erkek,
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gozlenense kadindir. Boylece kadinin kendisi bir nesneye, seyirlik bir

seye doniismiis olur” (Berger, 2012: 47).

1970’lerde kendi bedenini kullanarak ¢ektigi kurgusal fotograflariyla
taninan Cindy Sherman, kendisini sanatinin hem &znesi hem de nesnesi olarak
konumlandirmigtir. Cindy Sherman 1977-80 yillar1 arasinda, 69 adet siyah beyaz
fotograftan meydana gelen bir seri Uretir. Bu seri de yer alan her kare, Sherman’1
1960’larin basindaki filmlerden firlamis gibi godziken birtakim sahnelerin icinde
gosteriyordu. “Sherman’in bu fotograflarda kendini hem “bakan” hem de ‘“bakilan”
olarak konumlandirmast onun postmodern sanat pratiginin bir gostergesidir” (Hacking,
2015: 423). Sherman, bu seride yer alan her karede Hollywood filmlerinden asina
oldugumuz kadin Karakterlere bdrindr. Temelde higbir 0yki barindirmayan bu

fotograflarla izleyiciyi kendi hikayesini kurgulamaya ¢agirir.

“Isimsiz Film kareleri serisinde biiriindiigii roller, kadma atfedilen konumun
cesitli temsil bigimleriyle yaratilan toplumsal bir olgu oldugunu ima eder” (Hacking,
2015: 423). Sherman, kendi sanatinin hem 6znesi hem nesnesi olmustur. ‘Isimsiz film
kareleri’ serisinde Hollywood filmlerinden asina oldugumuz kadin karakterlere
biiriinerek kadina bigilmis toplumsal cinsiyet rollerini elestirmistir. Bu yoniyle Cindy
Sherman’in Isimsiz Film Kareleri serisinin performatif bir boyutu da vardir. Sinema
endustrisinin ve medyanin kadin imgesinin sekillenmesi Uzerindeki etkisini irdeleyen

Sherman, cinsiyet kavraminin insa edilmis bir kavram olduguna da dikkat ¢eker.

“Cindy Sherman’in film karelerini alip bu en alisilagelmis sanat
tiiriinii tuhaf bir bi¢ime doniistiirmesi, sonra da bedenin biitiinciil, dogal,
tutarli halini grotesk, bitik, atik hale getirmesidir... 0te yandan 6zellikle
de Kooning ya da Dubuffet gibi kanonik kadinsiligin hayranlik uyandiran
resimsel tahribatcilarimin altindan haliyr ¢ektigini de agik yiireklilikle
soylemem gerekir” (Nochlin, 2022: 105).
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Resim 25: Cindy Sherman, 1977, Isimsiz Film Serisi

www.sothebys.com/en/buy/auction/2020/contemporary-photographs/cindy-sherman-untitled-film-still-84
Erisim: 15.01.2023

Resim 26: Cindy Sherman, 1977, Isimsiz Film Serisi

https://magazine.artland.com/portraits-of-america-cindy-shermans-untitled-film-stills/

Erisim: 15.01.2023
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“Film kiiltiirlinlin ve medyanin kadin kimliginin sekillenmesindeki islevini
irdeleyen Sherman, her fotografta bir baska goriiniime biirlinerek aslinda sinirlart

muglak bir sekil olan kimligin kiiltiirel insasina isaret etmektedir” (Mulvey, 2014: 285).

1980°li yillarda queer gruplardan arkadaslar1 ve kendi portrelerinden olusan
cesur, samimi, cogunlukla kaotik fotograflartyla taninan Nan Goldin, belgesel
fotografciligin dogasini degistirmistir. Goldin’in en Unli eseri olan Cinsel Bagimlilik
Baladi isimli yaklasik 700 fotograftan olusan serisi, hayatindaki mahrem anlarinin
gorsel bir belgesi niteligindedir. “Nan Goldin’ in Cinsel Bagimlilik Balad1 (1979- 2004)
adli serisi, New York’ un asagi dogu yakasinda yasayan marjinal bir toplulugun
yasamini belgelerken, toplumsal cinsiyet politikalarin1 da tartigmaya agiyordu. Hepsi
birbiriyle ilintili 700 kareden olusan bu seri, samimi bir gorsel giince niteligi tagiyordu”
(Hacking, 2015: 436).

Resim 27: Nan Goldin, 1984, Ballad of Sexual Dependency (Cinsel Bagimlilik Balad1)

https://www.tate.org.uk/art/artworks/goldin-nan-one-month-after-being-battered-p78045

Erisim:10.01.2023
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Cinsel Bagimlilik Balad1 serisine ait “Dovildikten Bir Hafta Sonra Nan” gibi
son derece kigisel ve mahrem anlar igeren fotograflarla, erkek arkadasiyla iliskisindeki
siddet unsurunu kayit altina almistir. Yakin plan portresinde dogrudan kameraya bakan
Goldin, izleyiciyle géz temasi kurar. Sanatg1 belki de en bilindik islerinden biri olan oto
portresinde, aile i¢i siddete dikkat ¢ekmek ister. Yiiziinii net bir bicimde gdsteren
Goldin’i yara bere iginde, bir gozii sismis ve kanlanmig olarak goriiyoruz. Parlak
kirmiz1 bir ruj, glimiis rengi kiipeler ve inci bir kolye takiyor. Kirmizi ruj tercihi
Ozellikle dikkat cekicidir. Bir yandan kanlanmis goziinii vurgularken diger taraftan
kirmizi ruj gibi kliselesmis kadinlik gostergeleri ile siddet potansiyeli arasinda bag

kurar. Kadinligin kliselesmis bir temsiliyle siddet unsurunu ayn1 karede birlestirir.

Feminist sanatin baslica temsilcilerinden biri kabul edilen Gina Pane’in kendi
bedeni iizerinde gercgeklestirdigi ac1 ve siddet iceren performanslari, sadece feminist
sanatin degil, performans sanatinin da baglica 6rneklerinden kabul edilir. Gina Pane,
performanslarinda aciy1 deneyimler. Temelde aciy1 ele aldigi performanslarinda Pane,
bedenine zarar verir, keser, kanatir. Performanslarinda kendi bedenine uyguladigi
siddetle aciy1 nesnelestirir, goriiniir kilar. Acty1 sanatsal bir malzemeye doniistiiren Gina

Pane, bedeninin sinirlarini zorlar.

“Gina Pane’in kendi bedenini kanatarak tarihin kadin bedenine uyguladigi
siddete metaforik bir yanit verdigi “Ruh Hali” (1974) gibi performanslar, yalnizca
Feminist Sanat’in degil, Performans Sanati’min da belli bashi Ornekleri arasinda

sayilabilir.” (Antmen, 2018: 243)



56

Resim 28: Gina Pane, “Azione Sentimentale” (Duygusal Eylem), 1974, 16 adet siyah-beyaz fotograf, 80
x 120cm

https://www.meer.com/en/47244-gina-pane Erigim: 15.01.2023

Anonim bir grup feminist aktivistten olusan Guerilla Girls 1980’1li yillardan
itibaren elestiri i¢eren posterleriyle dikkat cekmeye baslamistir. Galeri ve mizelerde
gerceklestirdikleri sira digi aktivist eylemlerle seslerini duyurmuslardir. Aktivizm
temelli bir sanat pratigini benimsemis olan Guerilla Girls grubunun sanat ¢evrelerinde
en c¢ok yanki uyandiran islerinden biri Metropolitan Miizesi’ndeki ¢iplak kadin
resimlerini ironik bir dille sorguladiklar1 “Do Women Have To Be Naked To Get Into
The Met. Museum?* (1989) isimli posterleridir. “1985’te bir araya gelen bir sanatgi
kollektifi olarak yola ¢ikan Gerilla Kizlar, kendi isimlerini golgede birakarak tarihteki
kadin sanatgilarin isimlerini kullanirlar. Amaglari, hatirlamak, hatirlatmak ve yeniden
yazimlarda, yeni sergilerde, koleksiyonlarda cinsiyet ayrimci egilimleri engellemektir”
(Antmen, 2018: 244). Sanat alanindaki cinsiyet ayrimciligina tepki niteliginde kurulmus
olan Guerilla Girls, kadinin hem toplum i¢indeki hem de sanat tarihindeki yerini
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sorgulayan bir gruptur. Klasik giizellik anlayisina bir tepki olarak kamusal alanda
yiizlerini goril maskeleriyle gizlemislerdir. Kimliklerini sakli tutmuslar ve tarihteki

onemli kadin sanatgilarin isimlerini kullanmislardir.

Bu posterde Ingres’in Unll ¢iplaklarindan birinin basina kendi sembolleri olan
goril maskesini yerlestirmislerdir. Goril maskesi ayn1 zamanda erkek egemen gorsel
kiltur tarafindan idealize edilmis ve arzu nesnesi olarak sunulmus kadin imgesine bir

elestiri, bagkaldir1 niteligindedir.

Do women have to he naked to
get into the Met. Museum?

' Less than 5% of the artists in the Modern
- Art sections are women, but 85%
of the nudes are female.

GIIEI!I!II.L! GIIII.S CONSCIENCE OF THE ART WORLD

wwWww. guerrlilagiris ¢com

Resim 29: Guerilla Girls, 1989, Do Women Have To Be Naked To Get Into The Met. Museum?

(Metropolitan miizesinde yer alabilmek i¢in kadinlarin illa soyunmalar1 m1 gerekir?)

https://whitney.org/collection/works/46924 Erisim: 15.01.2023

Capprigh! 1 P9, 1995 by il T b
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Resim 30: Jean Auguste Dominique Ingres, 1814, Biiyiik Odalik, Tuval Uzerine Yagliboya, 89 x 162 cm

https://tr.wikipedia.org/wiki/Biiyiikk Odalitk  Erisim: 15.01.2023

Kamusal alanlarda yaptiklari ilging eylemlerle aktivizm temelli bir sanat pratigini
benimsemis olan Guerrilla Girls, zekice kurgulanmis kelime oyunlari ve esprili
posteriyle sanat alanindaki cinsiyet ayirimciligina ironik bir yaklasimla dikkat
cekmislerdir. Guerrilla Girls, onemli miize ve galerilerde siklikla gordiigiimiiz
ronesansin idealize edilmis, edilgin kadin imgesine tepki olarak aktivist bir sanat
anlayisin1 benimsemis ve kamusal alanda gergeklestirdikleri protestolar1 c¢ok ses

getirmistir.

2.4. Sanatsal Bir Malzeme Olarak Beden: Body Art, Performans, Happening

1960’11 yillarin sonlarma dogru feminist sanatgilarin bedene olan ilgisi farkli bir
yone kaymis ve feminist hareketin etkisiyle kendi bedenleri iizerine yogunlasmistir.
1960’1 yillarin kadin hareketiyle birlikte yayginlasan bir sanat pratigi olarak
performans, sanatgilarin toplumsal meselelerde taraf olmasimin simgesel bir bigimi
olarak sekil bulur. “Govde sanati her seyden oOnce siyasal bir sdylemdir. Cunki,

oncelikli amac1 Modernitenin olusturdugu merkezi otoritenin yetkisinde tutugu bedeni
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ondan geriye alma ve sadece ona sahip olan 6znenin ona hiikkmetmesini saglamaktir”
(Kahraman, 2005: 33).

Sanatin her doneminde ilgi odagi olan, barindirdigi gizemlerle, anatomik
yapistyla Ronesans’ta arastirma konusu olan, soyulan-kapatilan, kutsanan-lanetlenen,
nesnelestirilen, hitkkmedilen beden, 20. yilizyil sonlarindan itibaren pek ¢ok degisim
gecirmis ve feminist sanatin etkisiyle toplumsal yoniiyle de ele alinip incelenmeye
baslanmistir. Cogunlukla tuval tizerinde gérmeye alisik oldugumuz beden, zaman iginde
disiplinleraras1 sanatin etkisiyle tuval disinda da kendini géstermistir. “Performansla
birlikte, o giine degin genellikle iki boyutlu yiizeyler {izerinde temsil edilen beden, baglh

basina ‘sergilenen’ bir sanatsal malzemeye doniismiistiir” (Antmen, 2018: 222).

1960’11 yillarin sonlarindan itibaren sanatgilarin ilgisi kendi bedenleri lizerinde
yogunlasmis ve bedenlerini sanatlarinda bir ifade araci olarak kullanmalarinda etkili
olmustur. Sanatc¢ilar bedene yeni kavramlar yliklemis, beden aracilifiyla ¢ok ¢esitli
performanslar gerceklestirmis ve bedenin sinirlarini zorlamiglardir. Boylece bedenin
kendisi bizzat sanat eserinin- sanat nesnesinin kendisi haline gelmistir. Sanatin ve
toplumun tiim normlarini altiist eden performans — beden sanati, bedenin 6nemli rol
oynadig1 kavramsal sanat, happening, fluxus gibi sanatta bi¢imcilikten ¢ok diisiinceye

O6nem veren sanat pratikleri temelinde geligmistir.

“Feminist sanatcilarin 1960’11 yillarda o6zellikle performansa
yonelmesinin ardinda, bir yandan erkekler tarafindan ele geg¢irilmis uzun
bir ge¢misi olmayisi, 6te yandan nesnelestirilmis kadin bedenini 6zne
olarak sahiplenmek diirtiisii yatar. Performans1 yapan sanatgi, bu acidan,
kadin bedenini/kimligini yonelik belli kiiltiirel algilari/kodlar1 yikmaya
yonelir” (Antmen, 2014: 176).

“Body art acisindan beden, fanteziler, fantasmalar, kiskirtmalar, somut
mudahaleler igcin malzemedir” (Le Breton, 2016: 44). “Body art’in ilk evresi,
Amerika’nin Vietnam’daki varligina, Soguk Savas donemine, uyusturucularin kesfi,

kadin-erkek iligkilerini altiist olmasi, Ozellikle cinsel 6zgiirlesme yoluyla geleneksel
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ahlakin sorgulanmasi ve beden tapincinin siyasal ¢etin iklimine denk gelmistir” (Le
Breton, 2016: 43).

Ik kusak feminist sanatcilardan, Carolee Schneemann’in “Dahili Tomar”
(1975) isimli performansinda vajinasina gizledigi rulo bigiminde sarilmig kagit pargasini
yavas yavas c¢ekerek aynmi anda kagitta yazan metni okur. Schneemann, bu
performansiyla kadin bedeninin sOmiiriilmesine ve nesnelestirilmesine tepki

gostermistir.
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Resim 31: Carolee Schneemann, Interior Scroll (Dahili Tomar), Performans, 1975

https://www.sartle.com/artwork/interior-scroll-carolee-schneemann Erisim: 15.01.2023

“Schneemann’ 1n 1975 tarihli performans eseri olan Dahili Tomar (Interior
Scroll), Yetmisler sanatinin ikonlarindan biridir” (Fineberg, 2014: 372). Baslangicta
tamam1 kadinlardan olusan bir seyirci grubunun ve daha sonra kadin ve erkeklerden
olusan karisik bir seyirci grubunun 6nlnde gergeklestirdigi performansta, sanat¢i vicut
hatlar tlizerine boya siirer, daha sonra beline bir onliik baglar ve bir kitaptan boliimler
okur. Performansin devaminda oOnligii ¢ikaran ve kitabt birakan Schneemann,

vajinasindan bir kagit rulosunu ceker ve cekerken bu kagit rulosu Gzerindeki metni
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okur. “Calisma amaglarima uygun olarak gelistirilen standartlar yerine Onceden
saptanmis (cinsiyete dayali) bir nitelik Kkriterinin uygulanmasma deginir” (Finberg,
2014: 372).

“20. yy’ da yapittan yapita yonelen elestirinin en sik goriildiigii donemin
feministlerin yogun bir iiretim siirecine girdikleri 1960’11 ve 70°’li yillar oldugu da

sOylenebilir’ (Antmen, 2003).

Shigeko Kubota, 1965 yilinda yirmili yaglarindayken gergeklestirdigi en tinli
caligmasi “vajina sanat1” isimli performansiyla bilinir. New York sehir merkezindeki
fluxus akimina dahil on kisilik sanat¢1 grubu Oniinde, kirmizi boyaya batirilmis bir
fircay1r i¢ ¢amasirina i¢inden geliyormus gibi goriinecek sekilde baglayan Kubota,
kalgalarin1 hareket ettirerek yere serili olan tuvali boyar. Kubota bu performansiyla
sayisiz feminist sanat tarihgisi tarafindan geleneksel ve ataerkil rolleri kokten yiktig1 ve

erkek sanatgilar i¢in yalnizca ¢iplak bir ilham perisi olan kadin imajina kars ¢iktig1 i¢in

ovillmiustiir.

Resim 32: Shigeko Kubota: Vagina Painting, Performans, 1965

http://www.sanatatak.com/view/shigeko-kubotayasasin-video  Erigim: 15.01.2023
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Resim 33: Yves Kliene, Performans

https://mcarte.altervista.org/yves-klein-blu-klein/ Erisim: 15.01.2023

“1965 yilinda New York’ta gerceklestirilen bir Fluxus festivali
sirasinda Shigeko Kubota, i¢ ¢amasirina tutusturdugu bir firca ile yere
sermis oldugu kagitlar lizerine resim yapiyor s6z gelimi. Pollock’un yere
serdigi tuval, lizerine boya akitip damlatma ritiieli cinsel kimlik
gondermelerinin de satir aralarinda okundugu “Vajina Resmi” baglikli bu
performans ayrica Yves Klein’in ¢iplak kadin bedenlerini ‘yasayan fica’

gibi kullanmasina tepkisini de igeriyordu” (Antmen, 2003).

“Yoko Ono, kendi calismalarin1 sanat yapmaktan ¢ok ‘biling Gretmek’ olarak
tamimlamustir” (Fineberg, 2014: 225). Ono, 0zellikle 1964 yilinda Kyoto” daki Yamaichi
Hall’de sergiledigi dikkat cekici radikal performans1 “Kesme Pargas1”yla bilinir. ilham
verici performansinda Ono, elinde makasla sahnede yerini alir ve izleyicileri
giysilerinden parcalar kesmek icin davet eder. Izleyiciler tarafindan giysilerinin biiyiik
bir kismi kesilip atilirken, sanat¢1 sessizce ve hareketsiz bicimde oturur. Ono, Kesme

Pargasi isimli performansini 1965 yilinda New York’ta Carnegie Recital Hall’da, daha
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sonra 1966 yilinda Londra’da bir kez daha sergilemistir. “Parca giindelik iligkilerin
altinda yatan cinsellik ve siddet ile ilgili tedirgin edici bir apagikliga neden olur. Ayn
zamanda Ono’nun ¢alismalarinda yeni bir duyusallik ve ekspresyonizmin ilanidir”

(Fineberg, 2014: 226).

Resim 34: Yoko Ona, “Cut Piece” (Kesme Pargas1), Performans, 1964

https://danielrothbart.org/yoko-onos-cut-piece-at-the-ise-foundation/  Erisim: 15.01.2023

Resim 35: Yoko Ona, “The Fly” (Sinek), 1970

https://www.artmagazine.cc/content72629.html Erisim: 15.01.2023
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1970 tarihli Sinek (The Fly) isimli son derece huzursuz edici video ¢alismasinda
Ono, ¢iplak bir kadin bedeni boyunca yliriiyen bir sinegi filme almistir. Filmde sinek,
kadinin karnindan gogsiine, sonra yiiziine yavas¢a tirmanir. Yakin ¢ekimde izlenen bu
goriintii izleyicinin irkilmesine ve rahatsiz hissetmesine neden olur. “Ses bandinda
Alexandra Monroe’nun ‘ilkel kadinligin organik seslerinin araliksiz bir ritmi-orgazmin
hafif ve yliksek sesle inlemelerinden derin bir dehsetin ¢igliklarina’ diye tanimladigi sey

calarken zorlukla sabit durabiliriz” (Fineberg, 2014: 227).

Bedeni merkeze alan calismalarinda Orlan, bedenini kendi sanatinin Oznesi
olarak konumlandirir. Bedeni onun i¢in bir sanat objesinden farksizdir, hatta bedenini
adeta “ready made” hazir nesneye doniistiiriir. Sinirlar1 zorlayan performanslariyla sira

dis1 bir sanatc1 olan Orlan, estetik ameliyatlarla bedenini yapibozuma ugratir.

“Sanat yapmak pis bir istir, ama biri ¢ikip bunu yapmak zorunda”
der ve bu kirli is kendi bedenini kullanarak yapar. ‘Carnal Art’ olarak
isimlendirdigi sira dist performanslarinda Orlan, erkek iktidarinin
giizellik kavramim1 ve modern Bati toplumlarinda kadin 6znenin
kurulusunu elestirmek icin bir dizi estetik operasyonla viicudunu ve

yuzina yeniden bicimlendirir” (Akman, 2006: 175).

Plastik cerrahi kadmlar tarafindan daha geng¢ goriinmek ve standart gizellik
anlayisina uymak amaciyla kullanilirken, Orlan estetik ameliyatlar1 standart guzellik

algisina tepki gostermek ve gilizellik kavramini yeniden insa etmek i¢in kullanir

(Akman, 2008).

Eril bakis acisiyla sekillenen, standart guzellik anlayisina tepki gosterdigi
aykirt performanslariyla Orlan, giizellik kavramini sorgular. Estetik bir obje olarak
sekillendirilen kadin imgesine karsi ¢ikan sanatgi, bir taraftan gilizellik kavramini
sorgularken, diger taraftan da sinirlart muglak olan kimlik kavramina vurgu yapar.
Kadin bedeninin metalastirilmasini elestirir. “Ameliyathane Orlan’in stiidyosudur ve
bedeni yalnizca yapit1 i¢in kullandig1 bir ara¢ materyal degil, ayn1 zamanda yapitin ta
kendisi ve estetik otoritelerinin stereotiplerine direnisine hizmet eden bir metafordur”
(Akman, 2006: 175).
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“Orlan calismalarinda uzun zamandir bedeni merkeze almaktadir. ilk evrede,
beden sivilarinin sergiler ve mustehcenlikle oynar. Annesinin kendisine ¢eyiz olarak
verdigi kumasi, yatak maceralarina g¢arsaf yapip kirletir, arzunun kumastaki yerini

keceyle, kalemle, siislemeler vb. isaretler” (Le Breton, 2016: 44).

Mahrem kabul edileni ve beden sivilarin1 kamusal alanda sergileyen Orlan’a
gore beden bir malzemedir. Bedeninin smirlarin1 zorlayan sanatgi, gegirdigi estetik
ameliyatlar1 videoya alir ve canli olarak yayinlar. Kadinlara empoze edilen kusursuz,
yaslanmayan kadin imgesinin bir sonucu olarak, genellikle standart glzellik kaliplarina

uymak ve yaslilikla miicadele etmek amaciyla kullanilan estetik cerrahiyi kendi

bedenini deforme etmek i¢in kullanir.

Resim 36: Orlan, “Estetik Ameliyat Gosterisi”, Performans, 1993

https://www.artwort.com/2014/11/04/arte/orlan-defigurazione-rifigurazione/ Erigim: 15.01.2023
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Resim 37: Orlan, “Estetik Ameliyat Gosterisi”, Performans, 1993

http://artperformance.over-blog.fr/article-27837683.html Erisim: 15.01.2023

“Orlan’a gore deri keyfe gore design’i degistirilen bir terekedir. Beden bir
“ready made”dir, ama yeni benlik versiyonlar1 ararken daima yeniden ele alinmalidir ve
‘klasik anlamda otoportreyi buginun teknolojik araglariyla’ sekillendirmelidir” (Le
Breton, 2016: 44). Orlan’a gore viicut bir hazir yapim olmalidir. “Burada act ‘body art’
takinin aksine kurtulus ya da armmma anlamima gelmez. Herhangi “plastik” sonuca
ulasma da tagimayan Carnal Art, daha ¢ok insan viicudunu degistirmek ve onu

toplumsal bir tartigmaya agmak ¢abasindadir” (Akman, 2006: 179).

1960’1 yillarda gelismeye baslayan, yeni bir sanat pratigi olan performans —
beden sanatinin en énemli temsilcilerinden biri kabul edilen Marina Abromovig, kendi
bedenini sanat nesnesi olarak kullanarak, yerlesik giizellik anlayisina meydan okur.
Fiziksel ve zihinsel sinirlari zorladigi performanslari sirasinda izleyici her zaman
sasirtan Abromovig, performanslari sirasinda kimi zaman bedenine zarar vermis,
viicudunu kesmis, kirbaglamis ve dondurmustur. Sanatgi, klasik gilizellik anlayisina ve

nesnelestirilen kadin imgesine tepki gosterdigi performanslariyla dikkat gekmistir.



Resim 38: Marina Abromovig, “Ritim 0”, Performans, 1994

https://dergio.com/20221002/marina-abramovic-rhythm-0-performansi-nedir Erisim: 15.01.2023

Resim 39: Marina Abromovig, 1975, Art Must Be Beautiful Artist Must Be Beautiful, Performans

https://www.e-skop.com/skopbulten/sanat-ve-emek-ihale-edilmis-performans-i-sahiciligi-
taseronlastirmak/2778 Erisim: 15.01.2023
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Marina Abromovig¢’in 1974 yilinda gergeklestirdigi “Ritim 0” isimli ¢i18ir agici
performanst bir sosyal deney olarak kabul edilebilir. Sanat¢inin yaninda bulunan
masada goriiniiste birbirleriyle baglantisiz yetmis iki objeyi yer alir. Seyircilere bu
objeleri istedikleri gibi kullanabilecekleri soylenmistir. Abramovic, pasif saldirganligin
dinamiklerini arastirdigi performansinda bir masanin yaninda durur ve kendisini, ona
istedigini yapabilen seyirciye sunar. Duvarda “masada, Uzerimde arzu ettiginiz gibi
kullanabileceginiz yetmis iki nesne var. Ben nesneyim” yazan bir metin asilidir (Recitt,

2019: 100).

Objelerden bazilar1 parfiim, giil, {iziim, tly gibi son derece zararsiz nesnelerden
olusurken, bir kismi1 makas, silah, tek bir kursun, kirba¢ gibi siddet iceren ve tehlikeli
nesnelerden olusuyordu. Galeri, seyircileri hareketsiz bicimde ayakta duran Abromovig
ile karsilar ve seyirciden objeleri kesfetmelerini ve onlar1 viicudunda istedikleri gibi
kullanmalar1 istenir. Sekiz saat suren performans boyunca tim sorumluluk Marina’ya
aittir. Baslangigta son derece ¢ekingen davranan kalabalik, Marina’ya tutmasi bir giil
veriyor ve zararsiz eylemelerde bulunuyor. Bir siire sonra gaddarlasan kalabalik,
sanat¢cinin giysilerini kesip, pargalamaya (Yoko Ono’nun on yil 6nceki Kesme Pargasi
isimli performansini hatirlatir bigimde), boynunu jiletle kesmeye kadar ileri gidiyorlar.

Tum bunlar olurken hareketsiz kalan Abromovig, sabirla performansa devam eder.

Valie Export 1960’l1 yillarin en tartismali performanslarin1 gerceklestiren
feminist sanatgilarindan biridir. Viyana aksiyonizminden oldukca etkilenmistir. 1968°de
gerceklestirdigi Dokunma Sinemasi isimli performansinda Export, c¢iplak bedenini
kaplayan ve etrafinda tiyatro perdesi bulunan bir kutu tasarlar ve sokaktan gegen

insanlar1 perdenin arkasindan ¢iplak viicuduna dokunmalari i¢in davet eder.

Sanatginin ¢ok ses getiren bir diger performanst 1969 tarihli Aksiyon Pantolonu:
Genital Panik’de Export elinde makineli tiifek ve iizerinde kasik bdlgesi kesilip
cikartilmig bir pantolonla film gosterimi esnasinda sinema salonuna girer ve izleyicilere
“ger¢ek seye” bakmalar1 i¢in meydan okur. Erkek yapimci ve yonetmenler tarafindan

nesnelestirilip satisa sunulan kadin bedenin aksine, Valie Export kendi istekleri
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dogrultusunda tiim toplumsal normlar1 hige sayarak, kendi bedeninin kontrolini ele

alarak 6zgiirce ve kendi sartlar1 dogrultusunda sunmustur.

Resim 40: Valie Export, Genital Panic, Performans, 1969

http://claudioconcepcion.com/video-una-artista-muestra-su-sexo-delante-del-cuadro-de-courbet-el-origen-

del-mundo/  Erigim: 15.01.2023

“Export’un ¢igir acan Aileyle Yiizlesmek (1971) calismasi ticari televizyonun

medyum olarak ilk kullanimlarindan biriydi” (Fineberg, 2014: 334).
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2.4.1 Feminizm Baglaminda Beden ve Yabancilastirma

Mary Kelly’nin Dogum Sonrast Belgesi isimli ¢alismasi, dogumdan sonra
baslayan siiregte anne-¢ocuk iligkisinin alt1 yillik donemine odaklanan bir arastirma
niteligindedir. Yerlestirme 1976 yilinda ilk defa sergilendiginde oldukga tepki
cekmistir. Belge niteliginde birtakim dokimanlarla birlikte kirli bebek bezleri, mama
tablolari, digki lekeleri ve bebek kiyafetlerinden olusan alti farkli bolimden olusur.
Dogum Sonrasi1 Belgesi, feminist sanatin énemli caligmalarindan biri olarak kabul
edilir. Feminizm ve psikanalizden beslenen yerlestirme, kavramsal sanatin gelisimi

Uzerinde buyk bir etkiye sahiptir.

Mary Kelly Post Partum Document / Dogum Sonrast Belge (1975) isimli
calismasinda izleyicilere, dogumdan ilkokula baslamasina kadar gegen alt1 yil i¢inde
ogluyla arasindaki etkilesimin kaydi niteligindeki gorsel gunlikten bir bélim sunuyor.
“Etkilesim dediysem, daha ziyade ‘veri toplama’: emzirme saatleri ve miktarlar1 not
edilmis; pisikler tarif edilmis; oglanin karalamalar1 toplanmis; dgrendigi ilk kelimeler
not diislilmiis. Bilimsel sayilabilecek bu faaliyetlerin hepsi, zaman i¢inde degisen anne-
cocuk iligkisine dair kismi de olsa bir anlatim sunabilme gayretiyle yapilmis” (Wagner,

2016).

“Arzu, bedene indirgenen kadinla 6zdeslestirilen imgede somutlasir, bedense
cinselligin mekan1 ve merkezi olarak goralur...” (Kelly, 2014: 267- 268). Sanatta kadin
imgesinin kullanilmasina kars1 ¢ikan Kelly, 1982°de kendisiyle yapilan bir soyleside:

“Kadinin imgesi bir sanat eserinde kullanildiginda, yani bedeni ya
da kisiligi bir gosteren olarak sunuldugunda, ¢ok ciddi bir sorunsal haline
gelir. Kendisi bir sanat eserinde su veya bu sekilde goriilebilir olarak
sunan ¢ogu kadin sanat¢i, kadini bakisin nesnesi olarak sunan baskin
temsillere meydan okumasini ya da verili bir kendilik olarak kadinlik
kavramini sorgulamasi gereken yabancilagtirma araglarini bulamamistir”

der (Jones, 2012: 304).
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Resim 41: Mary Kelly, “Post-Partum Document” (Dogum Sonrasi Belge), 1975

https://hammer.ucla.edu/take-it-or-leave-it/art/post-partum-document-documentation-vi-pre-writing-

alphabet-exergue-and-diary Erigim: 15.01.2023

Tipki Kelly gibi sanatta kadin imgesinin ya da bedeninin kullanilmasina karsi
olan, bunun mevcut gorsel kodlar1 gii¢lendirecegini sdyleyen feminist sanat tarihgisi
“Griselda Pollock’a gore, yabancilastirma feminist sanatgilar igin yasamsal Onem
tasiyan bir stratejidir, ¢cunk( ‘kiltdr tlketime hakim olan, geleneksel olarak fetisist
yapilart agindirir.... Brechtci yabancilastirma izleyiciyi kiiltiir iizerinde bir aktor haline
getirmeyi ve dlinyada etkin bir aktor olarak yer almasini saglamayi hedefler” (Jones,
2014: 305).
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Ana Mendieta 1970’lerde performans sanati, feminist sanat ve arazi sanatini
birlestirdigi ¢alismalartyla dikkat ¢ekmistir. Doga ile kadin bedeni arasinda baglantilar
kurarak, kendi bedenini doga ile etkilesim i¢inde kullandi. Performanslarinin ¢ogunu
film ve fotograflarla belgeleyen Mendieta ¢cok kisa bir kariyere sahip olmasina ragmen
feminist sanat, performans sanati ve arazi sanatiin en etkili ve en &6nemli

sanatgilarindan biri olmay1 basarmistir (Silueta Works in Mexico, 2014).

Mendieta’nin sanatinin temeli aidiyet, kimlik, cinsiyet, toprak, doga gibi
kavramlar etrafinda sekillenmistir. Orta Amerika ve Karayip yerlilerinin kiltir ve
ritiielleriyle ilgilenen Mendieta, calismalarinda antik tanrica arketipleri ve kadinsi-disil
yasam enerjisi kavramlarini bir araya getirir. 1973-78 yillar1 arasinda tirettigi Silueta
serisinde Mendieta, beden-kimlik, zaman-mekan, bosluk, doga ve bunlarin arasindaki
iliskisel baglar1 inceler ve sanatinin ana malzemesi olarak kullanir. Ozellikle Silueta
serisinde ¢icekler, kan, kayalar ve kumas gibi birgok malzeme kullanarak bedenini
kaplayan ve doniistiren Mendieta’nin, ¢alismalarinda ¢ok sik kullandigi kan o6gesi

Hristiyan mitolojisinde yeniden dogusu simgeledigi igin ayr1 bir oneme sahiptir.
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Resim 42: Ana Mendieta, Silueta, Performans, 1973-77

https://www.susanhol.nl/aflevering-214-ana-mendieta-in-het-land-van-de-begrafenisrituelen-en-
tradities/ Erisim: 15.01.2023

Silueta serisinin ilk isinde Mendieta’y1 Oxaca’da bir Pre-Colombian Dénemine
ait bir Zapotec mezari iginde, ¢iplak bedeni izerine beyaz ciceklerle kaplanmis bigcimde
goriiriiz. Bedenini toprak igine yerlestirip ¢esitli dogal malzemelerle kaplayarak,
toprakla bir olma, bedenin doga i¢inde kaybolup dogaya doniismesi iizerinden dogum
ve oliim gibi yasamsal dongiilere vurgu yapar. Olimiin bir yeniden dogus oldugunu
gosterir. Oliim ve yasam arasindaki fiziksel ve ruhsal baglantiyr gésteren Mendieta,

doga ve bedeni bir biitiin olarak tasvir eder.

Bedenini ritliel ¢agrisimli ¢alismalarda kullanan ve (¢cocukken tanistigi Santeria

ayinleri ve Taino Kizilderililerinin tanri¢a kiiltiiriiyle baglantili ritiieller) bunlari,
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bedenini giderek gorintiiden kaldirdigi fotograflarla belgeleyen Mendieta’nin bedeni,
bir noktada tiimdyle silinip yok oluyordu.

“Bu 1sikli trkiitiicii fotograflarda bedenin toprak Uzerindeki izi
gosteriliyordu; siklikla da tas devri “tanrica” heykellerini animsatan
cinsel organ sekilleri goriiliiyordu. Ozellikle de daha sonraki, bedenin yer
almadig1 fotograflarda, Mendieta idealist ya da 6zsellestirilmis bicimde,
tam anlamiyla kadin benligiyle degil, yalnizca bir iz, bir isaret olarak

gosteriliyordu” (Jones, 2012: 207).



3.BOLUM

FEMINiST HAREKETIN ETKILERi VE DEGISEN BEDEN ALGISI
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3.BOLUM

FEMINiST HAREKETIN ETKILERI VE DEGISEN BEDEN ALGISI

3.1. Gluncel Sanatta Beden Temsilinin Doniisiimii

Sanatin her doneminde ilgi odagi olan ve glncel sanatta hala Onemini
korumakta olan beden, artik yalnizca estetik yoniiyle degil, toplumsal yoniyle de ele
alinip incelenmektedir. Giizele dair estetik bilincin degistigi gliniimiiz sanatinda beden
artik idealize edilmez, biitiin kusurlariyla, tiim gergekligiyle resme dahil olur. Farkli
sanat¢ilar tarafindan c¢ok farkli yonlerine vurgu yapilarak degisik bigimlerde
yorumlanan beden-kadin imgesi, resim sanatinda hala yadsinamayacak kadar biyuk bir

yer tutmaktadir.

Artik sadece bir giizellik unsuru olarak degil, tiim gercekligiyle bedeni ele alan
sanatgilar, bedeni idealize etmez. ideal giizellik algisinin digma ¢ikan bedeni tiim
kusurlartyla eserlerine dahil ederler. Kadin imgesi bugiin yalnizca estetik bir unsur

olarak degil, kusurlariyla ve tiim gercekligiyle tuvalde kendisine yer bulmaktadir.

Her zaman sanatin merkezinde yer alan beden, bilim, din, moda ve politika gibi
belirleyicilerin etkisinde siirekli olarak degisime ugramistir. Sanatta her zaman
kusursuzluguyla yer alan beden, ginimiiz sanatinda yerini kusurlu, kirilgan, hastalikli
ve Olumli bedene birakmustir. Giincel sanattaki kusurlu beden temsiliyle birlikte
hastalikli, kirillgan ve 6liimlii beden imgesi sanatgilarin eserlerinde kendisine yer bulur.
Artik kusursuz beden temsilleri ve klasik giizellik pesinde kosmayan giincel sanatta,

erkek bakisinin eziciliginden siyrilan beden 6zgiirlesir.

1970’lerin feminist sanat hareketinin, kadin bedeni, kadin temsilleri ve tek
tiplesmis kadin imgesinin degisimindeki etkisi yadsinamaz. Mevcut gorsel kodlarin
yikima ugratilmasinda ve kadin-beden algisinin degisime ugramasinda etkili olan
feminist hareketin glincel sanattaki yansimalar1 gorilebilir. Glinlimuzde birgok sanatci

beden tizerine ¢alismaya devam etmektedir. Body art, performans, abjeckt gibi 6zellikle
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1970 sonras1 kadin hareketinin etkisiyle ortaya ¢ikmis ve daha ¢ok kadin sanatcilarin
tiretimleriyle sekillenmis sanat akimlariyla birlikte bedene bakis degismistir. Bugiin
bircok sanat¢inin eserlerinde klasik giizellik algisinin disina ¢ikan beden imgesine
rastlamak mumkundir. Kadin bedenini, artik yalnizca giizele dair estetik bilingle degil

cirkin, pis, kaba gibi algilanan birgok yonuyle gorilmektedir.

20. yiizyilin en onemli figlratif ressamlarindan Lucian Freud, portreleri ve
Ozellikle nii resimleriyle taninmistir. Boyay1 ¢ok yogun bir bicimde katmanlar halinde
kullanan sanat¢i, bunu ‘et’ duygusunu carpici bir sekilde, biitiin ¢iplakligiyla ortaya
koymak i¢in yapar. Bedenleri siislemez, idealize etmez tiim gergekligiyle resmeder.
Figiirler genellikle yalniz ve savunmasiz goruniirken verdikleri pozlar ve genel atmosfer

rahatsiz edicilik ve gerilim seviyesini ylikseltir niteliktedir.

Modellerini adeta analiz ederek, kisiliklerini bedenlerine yansitarak resmeden
Freud’un modelleri nesnelesmez. Higbir seyi maskelemeden, her seyi oldugu gibi
yansitan sanatginin modelleri, ¢iplakliklarindan ya da viicutlarindan utanmaz, kendi
bedenlerini oldugu gibi kabul ederler. Freud ¢iplaklarini sanat tarihinde gormeye alisik
oldugumuz c¢iplaklardan farkli olarak ideallestirmez ya da erkek izleyiciye hitaben
konumlandirmaz. Lucien Freud’un resimlerinde gordiiglimiiz ¢iplak kadinlar ideal

giizellik anlayigina uymaz, klasik giizellik algisina meydan okur.
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Resim 43: Lucian Freud, Benefits Supervisor Sleeping, 1995, Tuval Uzerine Yaghiboya, 151 x 219 cm

https://en.wikipedia.org/wiki/Benefits_Supervisor_Sleeping Erisim: 15.01.2023

Benefits Supervisor Sleeping, klasik glzellik fikrinin tam karsit1 gibidir. Freud, modeli
Sue Tilley’i en savunmasiz oldugu anda uyku aninda resmeder. Freud, “Bu uyuyan
gercek bir kadin ve ben oldugu gibi resmettim” demistir. Klasik giizellik kavrami yok
sayan Lucien Freud, modernitenin giizellik kavramini adeta yeniden tanimlar. Benefits
Supervisor Sleeping, erkek bakisinin ezici agirligindan kurtulmus, 6zgiirlesmis gibidir.
Sanat tarihinin o giine kadar gordiigiimiliz biitiin ¢iplakliklarindan ve ideal beden

arayisindan arinmis, gercek bir kadinin resmidir.

Lucian Freud resimlerinde kadin bedenini bir glzellik unsuru, estetik bir obje
olarak kullanmaz. Sanat¢inin resimlerinde kullandigr modellerin kimlikleri, kisilikleri
adete bedenlerine yansir. Bedeni idealize etmez. O giine kadar goérdiigiimiiz ¢iplak kadin
resimlerinden farkli olarak Freud’un resmettigi kadinlar nesnelesmez. Erkek izleyiciye
hitaben plastiklesen bir yapaylikla sunulmaz, onun ¢iplaklar1 yasayan, nefes alan gergek
kadinlardir. TUm gerc¢ekligiyle resmettigi bedenlerin kisilikleri tuvale yansir. Sanat¢inin
modelleri bedenlerinden, ¢iplakliklarindan utanmaz, izleyiciye ¢ekingen bakislar atmaz.
Ronesansta siklikla gordiigiimiiz, izlendiginden habersiz ¢iplak kadin imgesinden gok

uzaktirlar.



79

3.2. Guncel Sanatta Beden Algis1 ve Kadin Sanatcilarin Eserlerinde Kadinin

Temsili

Kristeva’nin “Abject” kavrami {lizerine ¢alisan kadin sanatcilar, adet kani, beden
stvilar, kusmuk, kan ve digki gibi igreng kabul edileni sanata dahil ederek, hem
kadinliga dair kaliplasmig algilart yerle bir etmis, hem de eril sistemin kadini
otekilestirerek dislamasina tepki gostermislerdir. Bireyin kendisiyle 6zdeslestirmeyip
reddettigi, disladig1 seyler olarak kabul edilen abject bedene ait olan, icerden gelen, ama
kabul edilmeyen, reddedilen, gérmezden gelinen seylerdir. Kisiyi rahatsiz eden,
utandiran ve kurtulmak istedigi, goriilmesi istenmeyen seyler cogunlukla bedenin
fizyolojik ve biyolojik 0zellikleriyle ilgili seylerdir. Kadinlar i¢in adet kani1 ve vajinal
sivilar abject olarak kabul edilir. “Kristeva’nin genel tanimlamasina gore, igreng bir ben
olabilmek i¢in kurtulmam gerekenlerin tiimiidiir (Ilk bakista karsimiza ¢ikan bu ezeli
ben nedir?) Bu 6zneye sadece yabanci degil ayni1 zamanda cinsel yonden ona yakin
(aslinda 0zde panik iiretecek kadar yakin) fantazmatik bir maddedir” (Foster, 2013:
193).

“Kristeva giiniimiizle ilgili kiiltiirel bir degisikligi ima eder. Esrarengiz bir
bicimde ‘6tekinin ¢oktiigii bir diinyada’ artik sanat¢inin gorevinin igrenci bastirmak
degil; aciga ¢ikarmak, onun anlamin1 bulmaya ¢aligmak, ‘ilk bastirmanin neden oldugu

dipsiz onceliginin’ igylzlni anlamak oldugunu ifade eder” (Foster, 2013: 194).

Amerikali Feminist bir sanat¢i olan Kiki Smith, ¢izimleri ve heykelleriyle
taninir. Abject lizerine ¢alisan Smith, viicutlarinin kontroliinii kaybeden, bedenlerinden
kan veya digski sizan figiirleri kullanir. Kadin imgesine aligilagelmisin disinda
yaklasimiyla ve cesur, deneysel ¢alismalariyla feminist sanatin en 6zgiin ve Onemli
sanat¢ilarindan biridir. Smith ¢alismalarinda, 6liim, dogum, c¢iiriime, beden pargalari,
beden sivilar1 ve atif1 gibi insanlarin gérmekten pek hoslanmadigi durumlar1 konu
edinir. Kadin bedenine ait kliselere ve yerlesik estetik algiya meydan okuyan Smith,
caligmalarinda abject kavramini Kullanarak izleyicilerin duygu durumlarina etki eder.
Kadin bedenine iligkin klasik estetik ve gilizellik anlayisini yikmay1 amaclayan sanatci,

bedenin yalnizca hos ve giizel olan halini degil, 6telenen, kabul gérmeyen, pis ve igreng
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kabul edilen anatomik ve fiziki Ozelliklerini de g0sterir. Bedeni ve bedeninin dogal
stireclerini oldugu gibi yansitan Smith, bedene iligkin yerlesik algilari altiist eder.

Oldukga farkli malzemelerle ¢alisan sanatci, ¢alismalarinda cam, kil, bal mumu, kagit,

kumas gibi bir ¢ok malzeme kullanir.

Resim 44: Kiki Smith, “Masal/Tale”, 1992, 58,5 x 406 cm, Balmumu, Pigment, Kartonpiyer

http://contemporaryart2011.blogspot.com/2011/01/kyra-poon-talks-on-kiki-smith-tale-1992.htm

Erisim:11.01.2023

Cagdas sanatin onde gelen figlratif ressamlarindan olan Saville, 6zellikle
portreleri ve nii resimleriyle taninir. Bagarili bir pentiir sanatgis1 olan Jenny Saville 1994
yilinda ‘plan’ isimli devasa boyutlardaki nii resmiyle izleyiciyi hayrete diislirmiistiir.
Farkl1 bir perspektiften gordiiglimiiz beden, bir takim estetik operasyonlar1 ¢agristirir.
Yag alimi1 gibi estetik bir miidahale i¢in bedenin belli noktalarinin isaretlenmis
oldugunu goriiriiz. Alisilmadik bir perspektiften goriilen beden, yagh bir et y1ginin
andirir, modelin bakiglari meydan okur bi¢imdedir. Boyay1 olduk¢a kalin bir bi¢imde
kullanan sanat¢1 et ve yag dokusunu en 1yi sekilde hissettirmeyi amagclar. Jenny

Saville’in resimlerinde modeller hasar gérmiis, ac1 i¢inde ve mutsuz gibidirler.
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Resim 45: Jenny Saville, 1993, Plan, Tuval Uzerine Yagliboya, 274 x 213,5 cm

https://arthur.io/art/jenny-saville/plan Erigim: 15.01.2023

Ideal giizellik anlayisina meydan okuyan Jenny Saville’in resimlerinin konusu
cogunlukla sisman kadinlardir. Sanat¢inin oldukca sisman ¢iplaklari, ¢iplakliklarindan
utanmazlar, bedenleriyle yargilanmay1r umursamazlar. Aksine bedenleriyle,
ciplakliklariyla gurur duyuyor gibi kendilerinden emin goruntrler. Bedeni bir et yigim
olarak gorsellestiren Savillie’in resimleri seyirciyi huzursuz eder. Sanat¢inin anitsal,
asirt ve orantisiz olan bedenleri resim geleneginde ylizyillardir kaliplasmis olan
alisilagelmis estetik bilinci ve giizellik anlayisini altiist eder. Saville, kendine has farkli
perspektifiyle cagdas beden olgusuna kendi yorumunu getirir. Jenny Saville’in ideal
kadin bedeninden, klasik giizellik anlayisindan c¢ok uzakta olan nii’leri bu haliyle
nesnelesmez. Ronesanstan itibaren gormeye alistigimiz ataerkil sanat diinyasinin gorsel
kodlar1 adeta yikima ugratan imgeleriyle, kadin bedenini alistigimizdan ¢ok farkl

bicimde sunar. Saville’in ¢iplaklart biitiin erotik ve cinsel anlamlardan siyrilir, erkek
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izleyiciye hitaben estetik ya da erotik bir obje olmaktan ¢ok uzaktadirlar. Et duygusunu

hissettiren, istiflenmis, sikismig sisman bedenleriyle izleyiciyi huzursuz eder.

T
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Resim 46: Jenny Saville, Fulcrum, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 1997-99, 261.6 x 487,7 cm

https://mozartcultures.com/jenny-savillenin-cagdas-bedenleri/ Erisim: 15.01.2023

Ingiliz sanatgt Tracy Emin 1990l yillarda ses getiren, sansasyonel
calismalariyla tanmmistir. Ozel hayatini sanat objesi olarak kullanan Emin’in
calismalarini temelini yasadigi iliskiler, travmalar ve acilar olusturur. Tracy Emin, kadin
cinselligi tabusu ve 0zel hayatin mahremiyeti gibi sanat alninda ¢ok deginilmemis
konulara cesur ve farkli yaklagimiyla giiniimiiz sanatinin en 6zgiin sanatgilarindan biri

olmay1 basarmistir.

1999 yilinda Turner Odiiliine aday gosterilen “My Bed” (Yatagim), Tate
Modern’de sergilenmis ve sanat¢inin en ¢ok ses getiren islerinden biri olmustur. Galeri
mekaninda dogal haliyle sergilenen dagmik yatak, kirisik ve kirli garsaflar, kanli ig¢
camagirlari, izmaritler, bos icki siseleriyle birlikte gosterilir. Son derece bilindik daginik
yatak manzarasi, sanat¢inin biten iliskilerinden dolay1 agir bir depresyon gecirdigi ve
yataktan c¢ikmadigi bir donem gecirdikten sonra, yatagin bir sanat nesnesi olduguna

karar vermesiyle oldugu gibi galeri mekanina tasinmistir (Cohen, 2018).
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Cagdas sanatin en carpici sanatgilarindan biri olan Tracey Emin'in ikonik
enstalasyonu 'My Bed', onu efsane yapan bos votka sigeleri, kullanilmig prezervatifler
ve kanli i¢ ¢amasirlariyla son derece 6zel ve mahrem bir alana izleyiciyi davet eder.
Feminist sanat¢inin diger erken dénem caligmalar1 gibi, bir iliskinin ¢okiisliniin kaniti
niteliginde olan 'Yatagim', sanatsal eylem ve hayat arasindaki ince ¢izgiyi
bulaniklastirir. Emin'in 6zel yasamindan 6zel detaylar igeren calismalari, Seyircide
kisisel ve mahrem bir ana tanik olma hissi yaratir. Otobiyografik ¢alismalariyla taninan
Tracy Emin, ¢alismalarinda 6zel hayatindan en mahrem detaylar1 ifsa eder. My Bed,
feminist sanat agisindan son derece 6nemli bir yere sahiptir. Emin’in ufuk acici
enstalasyonu, 1990’11 yillarin degisen kadinlik algisinin bir semboltdur. Eril toplumun
kadindan beklentilerini gérmezden gelen Emin, bu ¢alismasiyla kadin cinselligine ve
kadinliga dair kaliplasmis algiy1 altiist eder. My Bed, kadin cinselligini tanimlamasiyla,
Uctinct dalga feminizme paralel olarak kadmn cinselligi algisindaki degisikligi

somutlastirir.

-

Resim 47: Tracy Emin, “My Bed”, 1999, Enstalasyon

www.tate.org.uk/art/artworks/emin-my-bed-103662 Erisim:10.01.2023
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Farkli bir perspektifle ele aldig: biiyiik 6lgekli gercekei nii resimleriyle taninan
Joan Semmel, feminist sanatin Onemli temsilcilerinden biridir. Dinamik
kompozisyonlarinda gergekc¢i ¢iplak kadin portreleri ¢izen Joan Semmel, eserlerinde
kadin cinselligini inceler. Kadin imgesinin sanat tarihindeki pasif rollini alt Gst eden
Semmel, kadin bedenini idealize etmez. Sanat tarihinin ve popdler kaltirin gorsel
kodlarin1 yikmayr amaglayan sanat¢inin biiylik dlgekli resimlerinde tiim gergekligiyle
tuvale yansiyan kadin bedeni metalagsmaz, erkek izleyici ig¢in teshir edilmez.
Gunumuzde figlratif resmin énemli temsilcilerinden biri olan Semmel, resimlerinde

bedeni feminist bakis agisiyla inceler.

Resim 48: Joan Semmel, Tuval Uzerine Yagliboya, 1974

https://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/168355 Erisim: 15.01.2023

1970’1i yillarin baslarinda erotik temalara yogunlastigi figuratif resme ydnelen
Semmel, “Seks Resimleri” ve “Erotik Dizi” isimli resimlerinde cinsel pozisyonlardaki
ciftleri karakteristik canli ve parlak ten tonlariyla resmeder. Oznel perspektif ve renk
kullanimiyla dikkat ¢eken sanatgi, viicutlari kirmizi, mor, sar1, mavi-yesil gibi parlak ve

canli, disavurumcu renkler kullandig1 partnerleri seks pozisyonlarinda gosteren blyik
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Olgekli yagliboya tablolariyla tanmir. Semmel’in resimlerindeki perspektif son derece
Ozneldir ve yakin planlar kullanir. Bilingli olarak carpik olan resimlerinde seyircinin
uzuvlari, kalga ve goOgiisleri, vajina ve penisi bilindik erkek ve kadin imgesine

doniistiirebilmesi i¢in ¢caba gdstermesini gerekir.

Kadinlarin erkek cinselligini uyarmak amaciyla, erkek izleyiciye hitaben teshir
edilmesine ve kadinlarin etkin bir cinsel kimligi olabileceginin kabul edilmeyisine tepki
gosteren Semmel, kadinlara hitap edecek erotik bir gorsel dil gelistirmek istedigini
soyler. Ister sanat diinyasindan ister popiiler kiiltiirden olsun, kadinlarin cinsel pasifligi
ve erkekler icin bastan ¢ikarici bir cazibe unsuru olarak algilanmasi hakkindaki tarihsel
anlayisa karsi ¢ikma arzusunda olan Semmel, "Kadinlar, Bati sanat tarihinin biiyiik bir

boliimiinde esasen menkuldir” diyor. “iste buna isyan ettim.”

Resim 49: Joan Semmel, “Oyundaki Gerilim”, 2019, 96 x 288 cm, Tuval Uzerine Yagliboya

https://museum.cornell.edu/exhibitions/joan-semmel-skin-game Erigim: 11.01.2023

Daha yakin tarihli islerinde yaslanmakta olan bedenini ciplak otoportreler seklinde
resmeden sanat¢i, kompozisyonlarina aynalar ve kameralar ekleyerek bakis agilarini

karmasiklastirir.

Semmel, 1970°li yillarda basladigi ve gilinlimiize kadar devam eden ¢iplak
resimleriyle sanatta kadin bakis agisini kesfetmesiyle 6nemli bir yere sahiptir. Sanatciya

gore, “Bir kadin olarak konumumun bir sanat¢1 olarak se¢imlerimi nasil etkiledigiyle
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ilgileniyordum. Ornegin ¢iplak tiirle bir erkek gibi iliski kuramazdim. Kendimi model
olarak kullandigimda bu farkliliklar hemen apacik ortaya ¢ikt1” (Joan Semmel: Skin in
the Game, 2019).

Altmis yillik kariyerinde istikrarli bir sekilde resim yapmaya devam eden
Semmel’in 2022 yilinda gergeklesen ilk retrospektif sergisi Skin in the Game, erken
donem soyut disavurumcu resimlerinden hareketi tanimlayan feminist sanatina ve
aktivizmine, bugln kendi olgun viicudundan yaptig1 yaslanmakta olan viicudu goésteren

son donem caligmalarini igeriyor.

Cogunlukla portre resimleriyle bilinen Marlene Dumas’nin caligsmalarinin
temelini 1k, cinsellik, siddet gibi temalar olusturur. Polaroid fotograflar, gazeteler, film
kareleri, mektuplar, kisisel anilar, porno dergiler ve erotik sahnelerden ilham alan
Dumas, resimlerinde, otekilestirilen insanlarin portreleri, Olllerin portreleri, cocuk
portreleri, aci ¢eken insanlar, kimliksiz bedenler, 6lum, travmalar, terér ve siddet
konular {izerine odaklanir. 40 yili agkin bir siiredir portreyi kesfeden Marlene Dumas,
cok cesitli konularla ilgilendi: oOliilerin portreleri, yasayanlarin portreleri, ayakta
ciplaklar, gruplar, c¢ift figiirler, yeni doganlar ve bebekler, aglayan kadinlar ve hamile
kadmlar. Insan figiiriine odaklanan c¢alismalari, siirekli degisen 1k ve cinsiyet,
duygusallik ve siddet, kisisel gergeklikler ve kamusal kimlikler gibi temalar1 arastiriyor

(Demertzi, 2021).

Canli modelden calismay1 tercih etmeyen Dumas, figlrlerini imge diinyasindan
sectigi goriintiilerle ya da gazete ve dergilerden topladigi hazir imajlarla olusturur.
Irkeilik, 6liim, delilik, zihinsel biitiinliigiin kaybedilisi, populer kilttrin renkli simalari

ve cinsellik Dumas’nin vazge¢emedigi temalaridir (Altinel, 2009).

1973 yilinda yapilmis bir dizi ¢izimden olusan “Porno Blues” da Dumas, kaynak
olarak porno dergilerini kullanmistir. Pornografik dergilerdeki fotograflardan olusan
kolaj ve mirekkep cizimlerden meydana gelen Porno Blues’da kitle iletisim
araclarindaki kadin imgesini yeniden iireten Marlene Dumas, pornografi, erotizm ve

sanat arasindaki gizemleri ve etkilesimleri aragtirmistir.
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Resim 50: Marlene Dumas, Porno Blues, Kagit Uzerine Miirekkep, 1993

http://fineartsofia.blogspot.com/2015/01/marlene-dumas-porno-blues-1993.html  Erisim: 15.01.2023

Marlene Dumas, kadin, erkek, ¢cocuk ve bebekleri mekan ve baglamdan yoksun olarak
resmeder. Form olarak net olmayan, belirsiz portreleri, duygu yiiklii, ¢atismaci ve
rahatsiz edicidir. Resimlerinde formdan c¢ok insan psikolojisini ve duygu durumlarini
yansitmay1 amaglamigstir. Figlirlerini detaylandirmaktan ¢ok formu ¢agristiran akici firga
darbeleriyle olusturan ve ince akiskan boya kullanan Dumas’nin figiirleri, kati1 bir
bicimsel gergeklikten uzak, neredeyse bir hayal gibidir (Ruiz, 2014). Dumas, kimlik
kavraminin karmasikligini arastirdigi portreleri ve figuratif resimleriyle ¢agimizin en

etkili ve ikonik sanat¢ilarindan biri olarak 6ne ¢ikar.
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Frederique Lucien’in Anonyme serisine ait karakalem g¢izimler, sanat¢inin
beden parcalarinin fiziksel detaylarini resmettigi anatomik c¢aligmalardan olusur.
Calismalar1 insan viicudu etrafinda sekillenen Lucien, ¢izim, heykel ve seramik gibi
farkli tiirde calismalariyla insan viicudunu isler. Bedeni parcalayarak yapibozuma

ugratan Lucien, bu yolla bedeni yabancilastirir.

Resim 51: Frederique Lucien, “Anonyms”, Kagit Uzerine Karakalem, 14 Ayrilmaz Gizimden Olusan Set

www.frederiquelucien.com/2017/01/31/anonyme-4/ Erisim:11.01.2023

Birgok farkli malzemeyle galisan ¢agimizin en Onemli sanatgilarindan Kara
Walker, calismalarinda, cinsiyet, cinsellik, ik, kimlik ve siddet gibi tartismali
kavramlarini inceler. Walker oOzellikle anitsal biiyiikliikteki siyah beyaz siliiet
resimleriyle taninir. Cizim, heykel, animasyon, performans ve kagit kesme siliietler
kullanan Amerikal1 enstalasyon sanatcisi, gii¢, irk ve cinsiyet iliskileri iizerine calisir.
Guclh siluetler yaratan Walker, izleyici lizerinde giiglii, keskin duygular uyandirir.
Walker en ¢ok siliietleri kullanmasiyla tanmir. Bu siliietler sanat¢inin oda boyutunda,
devasa enstalasyonlarinda, heykellerinde ve daha kiigiik boyutlu kagit ¢alismalarinda

yer alir.
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Resim 52: Kara Walker, Slaughter of the Innocents, Tuval Uzerine Kesilmis Kagit, Akrilik ve Grafit,
200,7 cm x 558,8 cm, 2017
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https://www.theparisreview.org/blog/2017/10/04/kara-walkers-nightmares/  Erisim: 10.02.2023
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SONUC

Feminist sanatcilar, Ozellikle kendi bedenlerini kullanarak kadin bedeninin
sOmiiriilmesine ve metalasan kadin imgesine karsi ¢ikmislardir. Kadinin yalnizca estetik
bir obje, bir giizellik unsuru olarak sunulmasina tepki géstermis ve kadin bedenini kendi
sanatlarinin 6znesi olarak konumlandirmiglardir. Sanat tarihindeki ve popiiler kiiltiirdeki
eril bakis agisiyla sunulan kadin imgesinin edilginligini performatif bir sanat pratigi
icerisinde ele alarak, beden-kadin imgesini yapisokiime ugratan feminist sanatcilar, Kimi
zaman bozmay1 amagladiklar seyi giiclendirmekle elestirilmis, bedenlerini ve ¢iplakligi
kullanmalar1 nedeniyle var olan kadin temsillerini giiclendirmekle, kadin bedenini arzu

nesnesi olarak sunmakla, narsisizm ve teshircilikle su¢lanmislardir.

Kadin kimligini yeniden tamimlamak zorunda kalan kadin sanatgilar, erkek
egemenligindeki sanat diinyasinin gorsel kodlarini yapisokiime ugratma cabasi igine
girmislerdir. Sanat ortaminda o giine kadar ¢ok deginilmeyen dogum, gebelik, cinsellik,
toplumsal cinsiyet rolleri, annelik- anneligin reddi ve kimlik kavrami gibi feminizmin
de sorularindan olan konular1 ele alarak, kadin bedeninin idealize edilmemis farkli bir
temsilini sunmuslardir. 1970 sonras1 Bati sanatinda kadinlarin kendi bedenlerini
temsiliyeti, sanat¢ilarin kimi zaman mevcut kadin gostergelerini giiglendirerek bu gorsel
kodlar1 pekistirmekle elestirilmelerine neden olmustur. Fakat genel olarak bakildiginda
beden, 6zne, sanat tarihi tartismalar1 ve kadinin temsiliyeti agisindan énemli noktalar

ortaya koymalariyla sonu¢lanmistir.

Feminist sanata bakildiginda, sanat¢ilarin kendi bedenlerini kullanimi ve sanat
tarihindeki edilgin, idealize edilmis kadin temsillerine kars1 elestirel bir dil gelistirme
cabasmnin i¢inde bulunulan donemin mevcut kosullar1 agisindan gerekli olugu
sOylenebilir. Eril bakisla sekillenen kadin- beden imgesinin gii¢lii bir elestirisini
sundugunu ve Onemli noktalar1 ortaya koydugu sOylenebilir. Feminist sanatgilarin
eserlerinin temsil, bakis ve beden algisini degisime ugratmasi ve gincel sanata
yansimalar1 a¢isindan Oonemi yadsinamaz. Feminist sanat hareketinin ideal glzellik

algisinin ve metalagan kadin imgesinin sorgulanmasinda etkili oldugu sdylenebilir.
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Guncel sanatta 6nemini korumakta olan beden, hala idealize edilip metalastirilsa
da farkli temsil bigimleri ve farkli beden yorumlar1 gérebilmemiz biiyiik oranda feminist
sanat hareketi sayesindir. Erkek merkezli gorsel kiiltiiriin tirtinii olarak fetislestirilen
kadin imgesine, gilincel sanat, ana akim sinema ve reklam endiistrisinde hala siklikla
rastlamaktayiz. Kadm imgesi gorsel kdltur igin gucli ve Onemli bir nesne olarak
varligin siirdiirmektedir. Ozellikle kadin imgesi ve kadin bedenin kullanim bigimleri
hala ©nemli oranda erkek hegemonyasmin tahakkiimii altinda olsa da kadin
temsillerinin farklilik gostermesi, tek tiplesen kadin imgesinin disina ¢ikan gorsellere

rastlamamiz feminist sanat hareketinin sonuglarindandir.

Kadinlarin sadece bir giizellik unsuru olarak miize ve galerilerde yer
bulabilmesine tepki gosteren ve kadin sanat¢ilarin goriiniirliigli i¢in miicadele eden
feminist sanatcilar, sanat tarihgileri ve elestirmenler kadin sanatgilarin goriiniirliik
kazanmasinda ve seslerini duyurmasinda etkili olmuslardir. Sanat tarihinin feminist
elestirisi agisindan biiyiik bir 6neme sahip olan Linda Nochlin’in “Neden Hi¢ Blyuk
Kadin Sanat¢i Yok?” baslhikla ¢igir acan makalesi kadin sanatgilarin sanat tarihi

yaziminda gormezden gelindigini gostermistir.

“Tarihsel sliregte  mesruiyet kazanmig ayrimci  kiiltiir
politikalartyla miicadele ederek erkek egemen sanatsal modernizmin
kirilma stirecine katkida bulunan feminist sanat kapsaminda izlenen
cabalar, tarihin goz ardi ettigi kadin sanatgilarin kesfine neden olmus,
yeni yazilan sanat tarihlerinde kadin sanat¢ilarin giindeme gelmesinde rol
oynamis ve kurumlarda kadin sanatcilarin gegmise oranla daha fazla

temsil olanagi bulmasinin yolunu agmistir” (Antmen, 2014: 239).

Mevcut gorsel kodlarin yikima ugratilmasinda ve kadinin sanat alanindaki
temsiliyetinin sorgulanmasinda etkili olan feminist hareket, ayni zamanda kadin
sanat¢ilarin goriiniirlik kazanmasinda da son derece etkili olmustur. Glnimuz sanat
diinyasinda erkek egemenligi hala varligini siirdiirse de her gecen giin daha fazla muze,

kadin sanatgilarin eserlerini koleksiyonlarina dahil etmekte ve sergilemektedir.
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