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OZET
Doktora Tezi

Kiitahya Vahid Pasa ve Tavsanh Zeytinoglu Kiitiiphaneleri’nde Bulunan
Yazma Eserlerin Tezhip Sanat1 Acisindan incelenmesi

Umran UYANIK

Dokuz Eyliil Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Islam Tarihi ve Sanatlar1 Anabilim Dah

Islam Tarihi ve Sanatlar1 Programi

Kitap sanatlar icerisinde 6nemli bir yere sahip olan tezhip , kelime anlam
olarak altinlama, yaldizlama anlamina gelen Arapca zeheb (altin) sozciigiinden
tiiremistir. Tezhip sanati basta el yazmalar1 olmak iizere, levhalar, hilyeler,
tugralar, murakkaalarin bezenmesinde kullanilmistir.

Kitaba duyulan ilgi ve hiirmet neticesinde gerek Islam diinyasinda gerekse
Osmanlh Devleti’nde pek ¢ok resmi ve ozel kiitiiphane kurulmus; kimi zaman
toplumun 6nde gelen sahsiyetleri himi vasfiyla buna onciiliik etmislerdir.

Bu calismada Osmanl’’nin son donemlerinde kurulmus olan Kiitahya
Vahid Pasa Yazma Eserler ile Tavsanh Zeytinoglu Kiitiiphaneleri’nde bulunan
elli adet miizehhep eser, desen, motif, kompozisyon, teknik, renk ve iisliip
ozellikleri bakimindan incelenmistir. Bu eserlerin se¢imi, her iki kiitiiphanedeki
yedi yiiz otuz miizehhep eser arasindan, kompozisyon ve iscilik agcisindan nitelikli
olmalari veya farkh o6zellikler tasimalari goz oniinde bulundurularak yapilmistir.

Iki ana bolimden olusan tezin birinci béliimiinde séz konusu
kiitiiphaneler tanitilmaya calisilarak, tezhip sanatinin gelisimi ile nakkashane ve
sanat hamiligi konularina deginilmistir.

Ikinci béliim bir katalog calismas1 olup, calismaya esas teskil eden
eserlerin kiinyeleri, fotograflari, desen analizleri ve ¢izimlerinden olusmaktadar.
Bolim sonunda, katalogdaki eserler esas alinarak, sayfa bezemelerinde
kullanilan ana formlar, motifler, pervaz, durak, tig ve giillerin detayh cizimleri
yapilmis ve boylelikle 14. yiizyil ile 19. yiizyil arasindaki tezhip sanatimin bezeme

unsurlarimin dokiimani ¢ikartilmistir. Bu belgeleme ve inceleme calismasinin



amaci, tezhip sanatinin gelisimini ortaya koyarak, motif dagarcigina yenilerinin

eklenmesini saglamaktir.

Anahtar Kelimeler: Tezhip Sanati, Yazma Eser, Geleneksel Sanatlar, Vahid

Pasa Yazma Eser Kiitiiphanesi, Tavsanli Zeytinoglu ilce Halk Kiitiiphanesi



ABSTRACT
Doctoral Thesis
Doctor of Philosophy (PhD)
Evaluation of llluminated Manuscripts Held by the Kiitahya Vahidpasa and
Tavsanh Zeytinoglu Libraries

Umran UYANIK

Dokuz Eyliil University
Graduate School of Social Sciences
Department of Islamic History and Arts

Islamic History and Arts Program

The art of illumination (tezhip) is an art which has found a prominent
place in the world of traditional arts. The word tezhip is literally translated as
gilding and comes from the Arabic word zeheb (lit. gold). Illumination is widely
used to decorate manuscripts, plates of calligraphy, hilye-i serif’s, tugra’s
(Sultan’s signature) and various calligraphic manuscripts.

As a result of interest and reverence for the book, many official and private
libraries were established both in the Islamic world and in the Ottoman Empire;
sometimes the leading personalities of the society have pioneered this as a patron.

In this work, the works of art from in the libraries of Kiitahya Vahid Pasa
Yazma Eserler and Tavsanh Zeytinoglu are evaluated. These fifty pieces of
illuminated artwork are evaluated from the points of view of composition, motifs,
technique, colour and style. These works of art have been selected from seven
hundred thirty illuminated pieces, based on various qualifications, chiefly
composition, and craftsmanship.

The thesis consists of two parts. In the first part, the two libraries
mentioned above will be introduced, and the development of illumination art, the
benefaction tradition and the tradition of calligrapher houses will be discussed.

The second part focuses mainly on cataloguing. The photographs, the
identification plates, the analysis of the motifs and the drawings of the works are

displayed. At the end of the second part, detailed drawings of the main forms,

Vi



page decorations, motifs, pervaz (margins), the duraks (full stop), a#gs and roses
from these selected works are shown. The decoration parts of illumination art
between 14" and 19t centuries are documented. The aim of this documentation
is to show the development of illumination art and to create an opportunity to

add new elements to the motif treasury.

Keywords: Illumination Art, Manuscript, Traditional Arts, Library of Vahid
Pasa, Library of Tavsanh Zeytinoglu
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GIRIS

Yazma eserler, salt sahip olduklari sanatsal ve bilimsel nitelikleri ile degil, ayni
zamanda kiiltiirel mirasin vazgeg¢ilmez unsuru olmalar1 bakimindan da ¢ok degerlidir.
Ozellikle hat, tezhip, minyatiir, cilt ve ebru gibi kitap sanatlarimizin en giizel
orneklerinin icra edildigi yazmalar i¢in bu durum daha fazla 6nem teskil etmektedir.
Bugiin gerek iilkemizdeki 6zel-resmi miize, kiitiiphane ve koleksiyonlarda, gerekse
yurtdisindaki koleksiyonlarda bulunan Tiirk ve Islam diinyasina ait say1siz miizehhep
yazma eser, kitaba ve kitap sanatlarina olan ilginin ve verilen degerin bir neticesi olsa
gerektir. Bu eserlerin degerini anlayabilmek ve anlatabilmek, hi¢ kuskusuz bunlarin
dogru ve konusunda uzman kisilerce tespiti ile miimkiindiir. Miizehhep yazma eserlere
yonelik gorsel ve/veya yazili kataloglarimin bilimsel yontemler 1s18inda dogru bir
sekilde hazirlanmasi, hem arastirmacilar i¢in biiyiikk kolaylik saglayacak, hem de
mevcut kiiltiirel birikime katkida bulunacaktir.

Bugiin her ne kadar T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin Kiitiiphaneler ve
Yayimlar Genel Miidiirliigii ile Milli Kiitiiphane Arsivi’ndeki eserlerin goriintiilerine
www.yazmalar.gov.tr adresinden dijital ortamda ulagsmak miimkiinse de bazi eserlerin
fotograflarinin  bulunmadigi; cekim kalitelerinin olduk¢a diisiik oldugu, bazi
koleksiyonlardaki yazmalarin ise sadece ismen zikredildigi goriilmektedir. Bu durum
hem yazmalarin tespitini gii¢lestirmekte hem de zaman kaybina yol agmaktadir. Tez
calismamizda incelemis oldugumuz kiitiiphaneler i¢in de bu durum gecerlidir. Vahid
Pasa Yazma Eserler Kiitliphanesi’ndeki miizehhep yazmalarin pek ¢ogu dijital ortama
yuklenmistir, ancak bir kismi hald kiitliphane raflarinda arastirmacilarin kesfini
beklemektedir. Zeytinoglu Ilge Halk Kiitiiphanesi’ndeki yazmalarin ise sadece kiinye
bilgileri mevcut olup, hicbir eserin fotografi dijital ortama yiiklenmemistir. Bu durum,
yazmalarla ilgili dogru tespitlerin yapilabilmesini ancak kiitiiphanede saha arastirmasi
ile miimkiin kilmaktadir.

Tez ¢aligmast kapsaminda incelenmis olan miizehhep yazma eserlerin kayith
oldugu Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi ile Tavsanli Zeytinoglu Ilge Halk
Kiitiiphanesi, Kiitahya ilinde bulunmaktadir. Beylikler ve Osmanlilar zamaninda idari
merkez olan Kiitahya, bu konumundan 6tiirii bilim, sanat ve kiiltiir sehirlerimizden
birisi haline gelmistir. Sehzadelerin sancak beyligi yaptig1 Amasya, Trabzon, Manisa,

Antalya, Konya, Kefe gibi sehirlerin yaninda Kiitahya, merkeze yakin olmasi ve



beylerbeylik merkezi olmasi agisindan da ayr1 bir 6neme sahipti. 1550-1558 yillarinda
Sehzade Bayezid (6.1562), 1562-1566 yillar1 arasinda da Sehzade Selim (sal.1566-
1574) devlet idaresine vukifiyet kazanmak amaciyla sancakbeyi olarak Kiitahya’da
bulunmuslardir.! Sehzade Selim’in Kiitahya’daki sarayinin ¢cok sayida alimin bir araya
geldigi énemli bir bilim, sanat ve kiiltiir merkezi oldugu bilinen bir gercektir.? Buraya
gidip gelen st diizey kisilerle birlikte bir kiiltiir merkezi haline gelen Kiitahya,
kiitiiphanecilik bakimindan da olduk¢a zengin bir sehir olarak tinlenmistir.

Kiitahya ilinde bulunan Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi ile Tavsanl
Zeytinoglu Ilgce Halk Kiitiiphanesi pek ¢ok nadide yazma esere ev sahipligi yapan
kiitiiphanelerimizden olup, bu eserler iizerine yapilan ¢alismalarin ise oldukga sinirli
oldugu gozlemlenmistir. Her ne kadar daha once Vahid Pasa Yazma Eserler
Kiitiiphanesi’nde bulunan yazmalarin igeriklerine iliskin ¢aligmalar yapilmis olsa da
miizehhep yazmalarla ilgili caligma yok denecek kadar azdir. Ord. Prof. Dr. Siiheyl
Unver’in 1941 yilinda Vahid Pasa Kiitiiphanesi’nde calismalar yaptig1 bilinmekteyse
de® bu konu ile ilgili belgelere ya da ¢izimlere ulagilamamistir. Keza Zeytinoglu flge
Halk Kiitiiphanesi’ndeki miizehhep yazmalarla ilgili olarak bir tez galismas1 yapilmig?;
ancak bu calisma da sadece 8 adet miizehhep Kur’an-1 Kerim incelemesi ile sinirli
kalmistir. Ne var ki her iki kiitiiphanede de bulunan 700’{in lizerindeki miizehhep eser,
zengin kiiltliir mirasimizin 6nemli 6gelerindendir. Bu baglamda “Kiitahya Vahid Pasa
ve Tavsanl Zeytinoglu Kiitliphaneleri’nde Bulunan Yazma Eserlerin Tezhip Sanati
Acisindan Incelenmesi” adli bu tez calismasinda, s6z konusu kiitiiphanelerde bulunan
bazi miizehhep yazmalar incelenmek i¢in secilmistir. Arastirmanin ¢ergevesi, Vahid

Pasa Kiitiiphanesi’ndeki 584 miizehhep yazma arasindan secilen 33 eser ile Zeytinoglu

! Siileyman Polat, 17. Yiizyllda Mithimme Defterlerine Gore Kiitahya, (Yaymmlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi), Dumlupinar Univ. Sos. Bil. Enst., Kiitahya, 2005, s. 41.

2 Tiiliin Degirmenci, iktidar Oyunlar: ve Resimli Kitaplar, Kitap Yay., Istanbul, 2012, s. 41.

3 Mehmet Géniil, “Neyzen Ahmet Yakupoglu”, ISTEM, Yil:1, Say1:1, 2003, s. 158. “Ahmet Yakupoglu,
1941 yilinda Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Unver ile karsilasir. Bu karsilasma gerek kisisel hayatinda ve
gerekse san’at hayatinda 6nemli bir doniim noktas: niteligindedir. Siiheyl Unver’in Kiitahya'da es dost
ziyaretini tamamladiktan sonra ilk soluklandigi yer, Vihid Pasa Kiitiiphanesi'dir. Buradaki yazma
eserleri tek tek elden gecirmekte, kitaplarin kiinyeleri ile bunlardan gerekli notlar: almaktadir. Iste tam
bu esnada yirmi yasini heniiz tamamlamis temiz yiizlii, i¢i disi bir, san’at asig1 bir geng Ahmet Calisel
(Yakupoglu) de kiitiiphanededir.” Ayrica bkz. Mustafa Yildirim, “Ahmed Yakuboglu ve Tiirk Giizel
Sanatlarindaki Yeri”, SU ilahiyat Fak. Dergisi, Say1: 9, Konya, 1999, ss. 289-290., A. Giiner Sayar,
A. Siiheyl Unver, Hayat1, Sahsiyeti ve Eserleri, istanbul, 1994, s. 285.

4 bkz., Esra Has, Tavsanh Zeytinoglu Kiitiiphanesi’nde Bulunan El Yazmasi Kuran-1 Kerimler,
(Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Silleyman Demirel Univ. Giizel Sanatlar Enst., Isparta, 2012.



flge Halk Kiitiiphanesi’ndeki 145 miizehhep yazma arasindan segilen 17 eser ile
siirlandirilmstir.

Kiitiiphanelerde yapilan arastirmalar neticesinde, miizehhep olarak kaydedilen
kimi yazmalarin sadece altin cetvellerinin ¢ekilerek ya da herhangi bir bezeme
yapilmadan salt zemini altin boyanarak birakildig: tespit edilmistir. Yine bazi
yazmalar, hicbir tezyinl Ozellige sahip olmadigi halde miizehhep olarak
nitelendirilmistir. Ik etapta bu yazmalar elenmis ve geri kalanlar arasindan,
kompozisyon ve is¢ilik agisindan nitelikli olan veya farkli Ozellikler tasiyan
miizehhep yazmalar secilmek suretiyle, miimkiin oldugu kadar desen agisindan farkls,
sanat degeri ve/veya is¢ilik kalitesi yliksek ornekler teze dahil edilmistir. Bu ¢aligma
ile, secilen 50 adet miizehhep yazmanin desen, motif, renk, kompozisyon, teknik ve
islip oOzelliklerinin incelenerek, bu ozelliklerin fotograf ve c¢izimler yardimiyla
belgelenmesi hedeflenmistir.

Esasen bu tezin temel amaci, s6z konusu kiitiiphanelerde muhafaza edilmek
suretiyle herkesin gormesine imkan taninmayan nitelikli yazmalarin incelenmesi ve bu
yolla eserler hakkinda bilimsel agidan dogru tespitlerin yapilabilmesidir. Bu sayede
secilmis yazma eserlerin liretildigi donemlerin bezeme 6zelliklerinin dogru bir sekilde
tespitini yapmak ve bunlarin esere yansiylp yansimadigini degerlendirmek suretiyle
farkliliklar1 ve/veya benzerlikleri ortaya koymak miimkiin olabilmistir. Bunun
yaninda, bu eserlerin envanter kayitlarindaki eksik ya da hatali bilgilerin bu tez
caligmasi ile ortaya ¢ikarilip giderilmesi, tarihsiz olan eserlerin bezeme 6zellikleri géz
oniinde bulundurularak yapildiklar1 donemin belirlenmesi, yeni hattat ve miizehhip
isimlerine ulasilmasi1 da amaglananlar arasindadir.

Arastirmanin temel kaynagimi Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitliphanesi ile
Zeytinoglu Ilge Halk Kiitiiphanesi'nde bulunan yazmalara ait kayit fisleri
olusturmaktadir. Bu fisler tek tek incelenerek miizehhep ibareli eserler tespit
edilmistir. Arastirmaya yardimci diger bir kaynak, Ahmet Kili¢ tarafindan 2016
yilinda hazirlanan Mehmed Emin Vahid Pasa Hayati, Eserleri, Vakfiyesi ve
Kiitiiphanesi adli yiiksek lisans tezi olup, bu calisma sayesinde Vahid Pasa’nin
vakfettigi kitaplarin listesi ile gonderildikleri yer ve zamana ait bilgilerden istifade
edilmistir. Bunun haricinde tez calismamizda incelenen yazmalar1 gorsel agidan

desteklemek ve ketebe (hatime) kayitlarinda istinsah tarihleri ile ilgili bilgiye



rastlanmayan eserleri tarihlendirebilmek amaciyla pek ¢ok yiiksek lisans, doktora ve
sanatta yeterlilik calismasindaki miizehhep yazma Orneklerinden yararlanilmistir.
Aymi sekilde 7400. Yilinda Kur’an-1 Kerim®, editorliigiinii Ali Riza Ozcan’mn yapmis
oldugu Hat ve Tezhip Sanati® ve M. Ugur Derman’a ait Tiirk Hat Saheserleri’ ve 99
Istanbul Mushafi® adli eserler, miizehhep yazma orneklerinden yararlanilan diger
kaynaklardandir.

Tez ile ilgili caligmalara 6nce, Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi ile
Zeytinoglu Ilge Halk Kiitiiphanesi’nde saha arastirmasi yapilarak baslanmistir. Ancak,
her iki kiitliphanedeki miizehhep eser sayisinin ¢coklugu ve her birinin paha bi¢ilmez
birer hazine olmasi sebebiyle bu yazma eserlerin tek tek incelenmesine izin
verilmemistir. Ne var ki, tarafimdan hazirlanms Kiitahya Vahidpasa II Halk
Kiitiiphanesi’'ndeki 1153 No’lu Mesnevi-i Serif’in Tezhip ve Cilt Sanati Bakimindan
Incelenmesi adl1 yiiksek lisans tezi, bu kiitiiphanede daha énceden arastirma yapmama
vesile oldugu i¢in, Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi’ndeki miizehhep yazma
eserlerin tespiti oldukca sorunsuz bir sekilde ilerlemistir. Kiitiiphanede miizehhep
eserlerle ilgili bir katalog bulunmamakla birlikte, Prof. Dr. Ayse Ustiin’iin Vahid Pasa
Yazma Eserler Kiitiiphanesi’nde yaptig1 ¢aligmalar neticesinde tiim miizehhep eserler
zahriye tezhibi, ketebe tezhibi, serlevha tezhibi, fasilbasi tezhibi, unvan sayfasi tezhibi
seklinde smiflandirilarak, kayit altina alinmistir. Bu bilgiler bir CD’ye aktarilarak
aragtirmacilarin  hizmetine sunuldugundan, ayrica katalog taramasina ihtiyag
kalmamustir. Ne var ki ayn1 durum Zeytinoglu Ilge Halk Kiitiiphanesi ndeki miizehhep
yazmalar i¢in s6z konusu olmamistir. Buradaki eserlerin tespiti tek tek envanter
defterlerinin (Sekil 24) ve eser CD’lerinin taranmasi sonucunda yapilabilmistir.
Ardindan her iki kiitiiphanedeki biitiin miizehhep eserlerle, bu eserlere ait envanter
bilgileri alinarak; bu eserler arasindan 50 farkli miizehhep yazmanin se¢im islemi
tamamlanmaistir.

Eserlerin 33 tanesinin istinsah tarihi bellidir, fakat 17 tanesinin tarihi tespit

edilememistir. Bu nedenle teze konu olan yazmalar i¢in krolonojik bir siniflandirma

51400. Yilinda Kur’an-1 Kerim, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Antik A.S. Kiiltiir Yay:11, Istanbul,
2010.

® Ali Riza Ozcan (Ed.), Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Ankara,2009.

7 Ugur Derman, Tiirk Hat Sanatinin Saheserleri, Kiiltiir Bakanlig1 Yay., Ankara, 1982.

8 Ugur Derman, 99 istanbul Mushafi, 2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti Ajans1 Yayni, istanbul, 2010.



yapilmasi metodolojik olarak uygun bulunmus ve 33 yazma, ketebe kayitlarindaki
bilgiler esas almarak 14. yiizyildan 19. yiizyila dogru kronolojik bir siraya
konulmustur. Tarihi belli olmayan 17 eser ise, ¢alismanin katalog kisminin sonuna
yerlestirilmis, bu eserler de bezeme Ozellikleri géz oniline alinarak kendi iglerinde
tahmini bir kronolojik siraya sokulmustur. Tarih sirasina gore her esere katalog
numarasi verilmis, incelenen eserler 1’den 50’ye kadar numaralandirilmistir. Kataloga
alinan eserlerden en eskisi H. 698 ( M.1299), en yenisi ise H. 1291 (M. 1874) tarihlidir.
Cok sayida eser incelendigi i¢in, bu eserler kendi i¢lerinde yiizyillar halinde
siiflandirilmig ve bu smiflandirma 14. yiizyildan - 19.yiizyila dek devam etmistir.
Boylelikle her yiizyila ait bezeme 6zelliklerinin belirlenerek, tezhip sanatinin yiizyillar
icerisinde gecirdigi gelismenin daha acik bir sekilde ortaya konabilecegi
distinilmiistiir.

Tezin ikinci boliimiinden itibaren baslayan katalog kisminda, ilk dnce kiinye
sayfasi ile eser hakkinda genel bilgi verilmistir. Eserlerin demirbas numaralari,
Tavsanli Zeytinoglu Kiitiiphanesi’ndeki eserler i¢in (TZK), Vahid Pasa Yazma Eserler
Kiitliphanesi’ndeki eserler icin ise (VA) olarak kisaltilarak kodlanmis ve tez metninin
devaminda bu kodlamalar kullanilmistir. Demirbas numarasinin ardindan, varsa eserin
eski numarasi belirtilmistir. Daha sonra eserin ismi, miiellifi, miistensihi, konusu, dili,
hattati, hat nev’1, istinsah tarihi, ebadi, varak ve satir sayisi ile ilgili bilgiler verilmistir.
Burada salt envanter bilgilerine bagli kalinmamuis, yapilan aragtirmalar sonucunda eger
varsa kayitlardaki hatali kisimlar diizeltilmistir. Envanter kayitlarinda miirekkep nev’i,
cilt dzelligi ve miizehhep varaklar ile ilgili bilgiler bulunmadig: i¢in, bu kisimlar
arastirmalar siiresince elde edilen veriler dogrultusunda diizenlenmistir. Cilt 6zelligi
kisminda sadece cilt ¢esidi agiklanmis, konu ile ilgili ayrintili bilgi kiinye sayfasindan
hemen sonraki sayfada verilmistir. Ayni diizenleme, miizehhep varaklar i¢in de gegerli
olmus, kiinyede sadece miizehhep varaklarin ¢esidi belirtilmis, detayli agiklama ve
varak numaralar1 eser incelemesi metninde yazilmistir. Kiinyede miizehhip ismi ile
ilgili bir baglik acilmamistir. Bunun sebebi tez ¢calismamizda inceledigimiz VA 585
numarali eser haricindeki higbir eserde miizehhip bilgisinin bulunmayisidir.

Kiinye sayfasiin ardindan eserin cilt kabr ile ilgili genel bilgi verilerek, kap

tizerindeki bezeme; desen, motif, renk, kompozisyon ve teknik o6zellikleri agisindan



incelenmistir. Tez ¢alismamizin igerigini kapsamadigindan, cilt kaplar1 tizerindeki
tezyini alanlarin ¢izimleri yapilmamustir.

Cilt 6zelliklerinin ardindan, eserdeki miizehhep varaklarin anlatimina geg¢ilmis
ve tiim miizehhep varaklar sirasiyla incelenmistir. Bu varaklarin tanitimi yapilirken,
oncelikle tez metnine miizehhep varagin eserdeki yerini gosteren kiiciik ve genel bir
fotografi yerlestirilmis, desen anlatimi i¢in ise daha kolay anlasilabilmesi amaciyla
metin aralarina detay fotograflar1 eklenmistir. Bezemeli alanlarin tezyini 6zellikleri,
genelden Ozele inilerek kullanilan kompozisyon 6zellikleri, motifler, teknikler ve
renkler esas alinarak agiklanmigtir. Devaminda, agiklanan varagin biiyiik fotografina
ve son olarak desen analizini igeren ¢izimine yer verilmistir. Ayrica anlatim ve
aciklamalar, gereken yerlerde detay cizimlerle de desteklenmistir. Cizimler, miizehhep
varagin kompozisyon cesidini, acilan paftalari, kullanilan motif ¢esitlerini, pervaz
tiirlerini ve tiglarin1 daha iyi gosterebilmek igin yapilmistir. Bu sistem, her bezemeli
varak ve her eser i¢in tekrar edilmistir.

Bazi eserlerin fotograflar1 ¢ekim agilar1 ayarlanmadan, yamuk c¢ekildigi i¢in,
tezhipli kisimlar eskize ¢izilirken, yamukluklar1 gidermek maksadiyla ¢izimler 6nce
milimetrik kagida yapilmis ve miimkiin mertebe ¢izgi bozukluklar1 giderilmeye
calisilmistir. Ardindan her miizehhep varak aslindan en az bir misli biiyiitiilerek firga
ve miirekkep ile aydinger iizerine ¢alisilmistir. Tiim ¢izimler 300 dpi ¢oziintirliikte
taranarak bilgisayar ortamina aktarilmistir.

Teze konu olan yazmalarin tezhipli sayfalarindaki Arapga, Fars¢a ve Osmanli
Tiirkgesi metinlerin okunmasinda Dokuz Eyliil Universitesi Ogretim Uyeleri Prof. Dr.
Riza Savas, Dog. Dr. Necdet Sengiin, Dr. Ogr. Uyesi Seyfullah Efe ve Tiirkiye Yazma
Eser Kurumu Baskanlhigi’nda ¢alisan Omer Aslan’in biiyiik yardimlari olmustur.
Okumalar sayesinde eserlerle ilgili kisith ve/veya hatali bilgiler diizeltilerek; kimi
hususlar aydinliga ¢ikarilmistir.

Easasen bir kataloglama calismasi olan “Kiitahya Vahid Pasa ve Tavsanl
Zeytinoglu Kiitliiphaneleri’nde Bulunan Yazma Eserlerin Tezhib Sanati Ag¢isindan
Incelenmesi” adl1 tez toplam iki béliimden olugmaktadir. Birinci bdliimde, Kiitahya
Vahid Pasa ve Tavsanli Zeytinoglu Kiitiiphaneleri tanitilarak, bir yazma eserin
meydana getirilmesiyle ilgili unsurlardan bahsedilmistir. Bir yazma eser, miiellif,

hattat, miizehhip, nakkas ve miicellit gibi farkli meslek erbabina mensup sanatkarlarin



bir nakkashéane ortaminda ya da 6zel atolyelerde kolektif caligmalari sonucunda ortaya
¢ikmaktadir. Bu sanatkarlar, hamilerinin kendilerine sunmus oldugu imkan ve istekler
sayesinde c¢aligsmalarii siirdiirerek, yasadiklar1 donemin kiiltiir ve sanat ortamini
belirleyici bir rol tistlenmislerdir. Bu baglamda tezin birinci boliimiinde s6z konusu
kiitiiphaneler ile kuruculart tanitilarak; nakkashane ve hamilik konularina
deginilmistir. Ayrica incelenen eserler ¢ok genis bir zaman dilimine dahil oldugu igin,
tezhip sanatinin tarihsel gelisimi ile ilgili olarak kisa bir bilgi verilmis, burada bilinen
orneklerden ziyade kendi arastirdigimiz kaynaklarin gorsellerinden yararlanilmistir.
Ayni fotograflarin tekrar konmamasi adina da gorsellerin katalog ve sekil numaralari
parantez igerisinde verilmistir. Birinci boliim, tezin teorik kismi olup; ikinci bolim
uygulama agirlikhidir.

Tezin ikinci boliimiinde, 1’den 50’ye kadar katalog numarasi verilen eserler
sirastyla incelenmistir. Tim eserler ait olduklar1 yilizyill bagliklar1 altinda
degerlendirilmistir. Bu baglamda 14.yiizyildan 2 yazma , 15. yiizyildan 4 yazma, 16.
ylizyildan 8 yazma, 17. ylizyildan 4 yazma, 18. yiizyildan 8 yazma, 19. yiizyildan 7
yazma ve tarihsiz 17 yazma ile toplamda 50 yazma incelenmistir. ikinci boliimiin
sonunda tipoloji kismi1 yer almaktadir. Burada, 50 eserin desen analizleri sonucunda
elde edilen verilerin tablolar1 vardir. Sayfa Tipolojisi baslig1 altinda biitiin zahriye,
serlevha, unvan, ketebe/hatime sayfalar ile i¢ sayfa diizeninde kullanilmis olan ana
formlarin tablolari; Motif Tipolojisi bashig: altinda hatayi, rlimi, bulut, miinhani gibi
farkli motif gruplarinin tablolar1 ve son olarak Desen Ciziminde Kullanilan Yardimci
Unsurlar bagligi altinda arasulari ve arapervazlar, t1g, durak ve giillerin tablolar1 yer
almaktadir. Biitliin bu unsurlarin detayl ¢izimleri yapilarak, 14. ylizyil ile 19. yiizyil
arasindaki tezhip sanatinin bezeme unsurlariin dokiimani ¢ikartilmais, tarihsiz eserler
i¢in ayr1 bir boliim agilmayarak tahmini olarak tarihlendirildikleri yiizy1l baslig1 altina
cizimleri konulmustur. Bu belgeleme ve inceleme ¢alismasi ile tezhip sanatinin
gelisimini gdzler Oniline seren yeni bilgiler sunmak ve motif dagarcigina yenilerini
eklemek timit edilmektedir.

Tez, degerlendirme ve sonug boliimii ile tamamlanmustir.



BiRINCI BOLUM
VAHID PASA YAZMA ESERLER iLE TAVSANLI ZEYTINOGLU iLCE
HALK KUTUPHANELERI’NIN TANITIMI VE BU KUTUPHANELER
ORNEGINDE OSMANLI’DA SANAT HAMILIiGi

1.1.VAHID PASA YAZMA ESERLER KUTUPHANESI

1.1.1. Mehmed Emin Seyyid Vahid Pasa’nin Hayati ve Eserleri

Anadolu’ya hakim bir beylik ve eyalet merkezi olan Kiitahya,
Germiyanogullar1 Beyligi ve Osmanlilar doneminde 6nemli kiiltiir merkezlerinden biri
olmustur. Osmanli imparatorlugu zamaninda sehzadelerin devlet idaresine vukifiyet
kazanmak ve egitim almak iizere gonderildigi sancak sehirlerinden biri olan Kiitahya,
zaman igerisinde buraya gidip gelen ist diizey kisilerle kiiltiir merkezlerinden biri
haline gelmistir.

Kiitahya’ya gorev icab1 gelerek yaptigi calismalarla sehrin zengin mirasina
katki saglayan kisilerden biri de Mehmed Emin Vahid Paga’dir. Kurmus oldugu
kiitliphane bugiin kendi ismiyle miisemma Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi
olarak anilmakta ve H.1226/ M.1811 tarihinden bu yana hizmet vermektedir.

Dogum tarihi tespit edilemeyen Pasa’nin asil ismi Mehmed olup Vahid
mahlasidir. 19. yy. baslarinda yetisen Vahid Pasa Kilisli bir Nusayri aileye mensuptur.®
Kurmus oldugu kiitiiphanenin vakfiyesinde babasinin Ali Aga oglu Osman Efendi
olduguna dair kayit yer almaktadir®® ( Sekil 1). Cok kiiciik yasta babas1 6ldiigii icin,
annesiyle birlikte Istanbul’a gelmis ve annesi Osman Hulusi Efendi isminde bir saray
baltacis1 ile evlenmistir. Osman Hulusi Efendi’nin H.1193/ M.1779 senesinde
Saray’da kozbekgisi ve aym zamanda hattat oldugu da bilinmektedir.!’ Osman
Hulusi’nin yazmis oldugu Kur’an-1 Kerim VA 01 demirbas numarasi ile Vahid Pasa

Kiitiiphanesi’nde kayitli bulunmaktadir ( Sekil 2).

° Fahri Maden ve Mustafa Egilmez, Vahid Pasa’min Hayat1 Sakiz Vak’as1, Roza Yayinevi, istanbul
2012, s. 4.

©®Ahmet Kilig, Mehmed Emin Vahid Pasa Hayati, Eserleri, Vakfiyesi ve Kiitiiphanesi,
(Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi), Yildirim Beyazit Univ. Sos. Bil. Enst. Bursa, 2016, s. 5.

11 fsmail Hakki Uzungarsili, (Bizans ve Selcukilerle Germiyan ve Osman Ogullar1 Zamaninda)
Kiitahya Sehri, Devlet Matbaas1, Istanbul 1932, s. 129.



Sekil 1: 19 Zilka'de 1226 / 5 Aralik 1811 Tarihli Vakfiye Belgesinde Seyyid Mehmed Vahid
Efendi Necli'l-Merhum Osman Efendi Ibn Ali Aga Hazretleri Yazili Alan
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Kaynak: Kilig, s. 121.

Sekil 2: VA 01, Osman Hulusi'nin Yazmis Oldugu Kur'an-1 Kerim'in Miizehhep Serlevha
Sayfasi

Kaynak: Vahid Pasa Yazma Eserler Kiit.

Istanbul’da iyi bir tahsil géren Vahid Pasa, devletin {ist makamlarinda 6nemli
gorevlerde bulunarak; maliye tahsil kalemligi, zecriye bagskatipligi ve evkaf
miidiirliigii yapmustir (1806).'> 1806-1807 tarihleri arasinda Napolyon’la ittifak
yapmak iizere elgi olarak Fransa’ya giden Pasa bu siire zarfinda Sefdretndme-i Fransa

adli eserini yazarak donemin Avrupa sechirleri hakkinda oldukga tafsilatli bilgiler

12 Uzungarsily, s. 129.



vermistir. Ornegin Viyana’daki 300.000 kitab1 olan kiitiiphane ve Anatomi derslerinin
verildigi otopsi salonu kendisini hayrete diisiirmiistiir.®> Bu durum, Mehmed Emin
Vahid Pasa’nin ilme ve kitaplara olan diigkiinliigliniin bir kanit1 olsa gerektir. Ardindan
1808 yilinda Ingiliz temsilcileriyle baris antlasmasi yapmak icin Canakkale’ye
gonderilen Pasa, bu goriismelerde sagladig1 basaridan dolay1 6nce Defter Emini daha
sonra da Rikdb Reisii’[-Kiittdb: (dis isleri bakani vekilligi) gdrevine getirilmistir.X Bu
gorevde ilic ay kalan Vahid Pasa sonrasinda azledilerek Kiitahya’ya siirgiine
gonderilmistir (H.1224 / M.1809). > Azline sebep olarak; Ingilizlerle yaptig1 basaril
anlasmadan dolay1 Kibirlenmesi, her ne kadar kotii niyetli olmasa da Padisah’in bazi
hatt-1 hiimayunlarint elestirmesi, bazi liyakatsiz katiplerin maaslarin1 hazineyi
korumak maksadiyla vermemesi gibi gerekceler gosterilmektedir.®

Kiitahya’da kaldigi iki yil boyunca bos durmayan Pasa, Kiitiiphanesinin
temellerini atmis, ardindan 1811 tarihinde affedilerek Tophane Nazirligi’na getirilmis
ve daha sonra Tersane Emini olmustur. 1813 yilinda Sultan II. Mahmud’un emriyle,
Antalya yéresi ayam Tekeli Ibrahim’in idam tarihinden sonra adamlarini yakalamak
ve mirasint miisadere etmek iizere Antalya’ya gonderilmistir. Bu arada kendisine
vezirlik riitbesi de verilerek, Teke ve Hamid Sancaklari Mutasarrifilign tevdi
edilmistir.}” 1816'da Hanya mutasarrifi olan Mehmed Emin Vahid Pasa’nin 1820
tarihinde vezirlik riitbesi kaldirilarak Istankdy adasinda ikAmeti emredilmistir.'® Vahid
Pagsa, siirgiin olarak Istankdy’de bulundugu sirada Serh-i Kaside-i Dimyatiyye (Mirkat-
1 Miindcaat) adli eserini yazmistir. Ocak 1821°de vezirlik riitbesi iade edilerek Sakiz
Adasi’na Muhafiz tayin edilen Pasa®®, adadaki isyanin bastirilmasinda biiyiik basarilar
gosterse de Kaptan-1 derya Nasuh-zade Ali Pasa ile aralarmin agilmas1 sonucunda?

saglik durumunu bahane ederek gorevinden istifa etmistir.?

13 Maden ve Egilmez, ss. 5-7.

14 Mustafa Egilmez, “Tarihi Yonilyle Kiitahya Mutasarrifi Mehmed Emin Vahit Paga”, DPU Sosyal
Bilimler Dergisi, Haziran 2001, Say1:5, s. 553-554.

15 Uzungarsily, s. 130.

16 Maden ve Egilmez, s. 8

17 Uzungarsili, s. 130.; Maden ve Egilmez, ss. 9-10., Atilla Cetin, “Mehmed Emin Vahid Pasa”, TDV,
28, ss. 468- 4609.

18 Cetin, ss. 468- 469.

19 Maden ve Egilmez, ss. 25,13.

20 Egilmez, S. 554.

21 Uzungarsily, s. 131.
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Sakiz Adasi’ndan ayrilarak Anadolu yakasinda 6nce Cesme’ye ardindan da
Urla’ya yerlesen (1822) Vahid Pasa’nin vezirligi, Ali Pasa’ya yardim etmedigi
gerekgesiyle tekrar elinden alinmis; ancak Sadaret Kaymakami’na gonderdigi
mektupta, kendisine, beyhude siiriindiiriilmeyerek bir memuriyet verilmesi ricasini
ileterek, Kiitahya ya da Afyonkarahisar’a tayin edilmesi talebinde bulunmustur. Bu
talebi kabul gorerek 1823’te Afyonkarahisar’a gitmek iizere yola ¢ikmistir.?? Burada
bir y1l kadar ikdmet eden Vahid Pasa, 1824 yilinda vezirligi tekrar iade edilmek
suretiyle Halep valisi tayin edilmistir. Halep valiligi esnasinda bolgedeki asayis ve
giivenligin saglanmasi i¢in 6nlemler almissa da Kasim 1826’da gorevinde ihmalkarlik
gosterdigi gerekgesiyle vezirligi bir kez daha elinden alinip, 6nce Konya ardindan da

Bursa’ya siirgiin edilmistir.

Akabinde vezirligi dordiincii kez iade edilerek
Canakkale civarinda Eski Istanbul Mevkii Muhafizlig1’na tayin edilen Mehmed Emin
Vahid Pasa, iki yila yakin Canakkale’de gorev yaptiktan sonra Bosna Valiligi’ne tayin
olundu ise de son gorev yerine gidemeden 2 Safer 1244 / 14 Agustos 1828 tarihinde
vefat etmistir. Kabri Canakkale’nin Geyikli Koyii’ndedir.?

Memuriyet hayatinda bes kez siirgiine gonderilmek suretiyle gérevden goreve
kosan Mehmed Emin Vahid Pasa, alim, sair, marifet ve hiiner sahibi bir zat idi. Bu
ozelliklerinin yani sira ayrica ge¢imsiz, kendini begenmis ve bencil bir kisilige sahipti.
Sefinetii’r-riiesa adli esere zeyl yazan Siileyman Faik Efendi, Pasa’nin hasis birisi
oldugunu ifade etmektedir. Zengin oldugu halde kendisine bir ev almayarak,
Istanbul’da Ayvansaray’da annesinin yaninda oturmayi tercih etmesi sebebiyle
Cingene Vahid, Ayvansarayl Vahid gibi lakaplarla anilmistir.?® Oldiigiinde biriktirmis
oldugu dort bin kese esyadan baska mirasi olmayip, bunlar da mirasgilar olan iki esine
kalmistir.?®

Hakkinda sdylenenler ne olursa olsun, Vahid Pasa’nin alim, ilme ve kitaba
merakli, ileri goriislii, gorevlerinde basarili, metanet ve cesaret sahibi, yasadigi
donemin sanat hamilerinden bir kimse oldugu tartisilmaz bir gergektir. Kurdugu

kiitliphaneyi Oylece birakmayarak; Kiitahya’dan ayrildiktan sonra da gittigi yerlerden

2 Kilig, s. 17.

23 Maden ve Egilmez, ss. 18-20.

% Kilg, s. 21.

%5 Uzungarsil, s. 131., Maden ve Egilmez, ss. 21-22., Cetin, ss. 468- 469.
%6 Egilmez, ss. 554-555.
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temin ettigi kitaplar kiitiiphanesine yollamasi, ilme ve bilgiye verdigi degerin bir
kanit1 olsa gerektir.

Hattat olan babaligi Osman Hulusi Efendi’den ta’lik ve nesih hatla yazmay1
O0grenen Vahid Pasa’nin alt1 adet eseri mevcuttur:

1) Seféretname-i Fransa

Fransa’da elgi olarak bulundugu zamanda tuttugu notlar ve hatiralarindan
olusan eserin cesitli kiitiiphanelerde 11 adet yazma niishas1 bulunmaktadir.?’ Eser,
Kiitahya Vahid Pasa Yazma Eser Kiitiiphanesi’nde VA 830 demirbas numarasi ile
kayitll bulunmaktadir. Matbu niishalar1 da bulunan Sefaretname-i Fransa dort defa
basilmistir.?® Eser giiniimiiz harfleriyle ise ilk defa Selahattin Giingdr tarafindan,
Cumhuriyet Gazetesi’'nde tefrika edilmistir. Uzerine akademik ¢alismalarin da
bulundugu eser hakkinda Yavuz Ercan’in Seyyid Mehmed Vahit Efendi’nin Fransa
Sefaretnamesi adli makalesi®® ve Azmi Siislii’niin Belleten dergisinde yayimladig
Fransizca makalesi vardir.®

2) Minhacii’r-Rumat

Yazma bir eser olan Minhacii’r-Rumat, Kiitahya Vahid Pasa Yazma Eser
Kiitiiphanesi’nde VA 823 demirbas numarasi ile kayithidir. Okgulugun tarihgesi ve ok
talimi ile ilgili olan bu eser, 69 varak ve yedi béliimden olusmaktadir.®! Ayrica eserin

unvan sayfasi da miizehheptir (Sekil 3).

27 Bu kiitiiphaneler i¢in bkz., Kilig, s. 24.

2 Matbu niishalar i¢in bkz. Kilig, s. 24.

29 Yavuz Ercan, “Seyyid Emin Mehmed Vahit Efendi’nin Fransa Sefaretnamesi”, Osmanh Tarihi
Arastirmalar1 Merkezi Dergisi, OTAM, Say1:2, Ankara, Ocak 1991, ss. 73-125.

30 Maden ve Egilmez, s. 24.

31 Maden ve Egilmez, s. 24.
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Sekil 3:VA 823 Minhacii'r-Rumat

Kaynak: Vahid Pasa Yazma Eserler Kiit.

Babinger, Osmanli Tarih Yazarlari ve Eserleri®? adli eserinde bu yazmanin bir
niishasinin  Viyana Milli Kiitiiphanesi’nde 1413 demirbas numarasi ile kayith
oldugunu ifade etmektedir.®®

3) Serh-i Kaside-i Dimyatiyye (Mirkat-1 Miinacaat)

Seyh Nureddin Dimyati’nin Esmati’l-Hiisna Kasidesi’nin Tiirk¢e serhi olup,
Kiitahya Vahid Pasa Yazma Eser Kiitiiphanesi’nde VA 1161 demirbas numarasi ile
kayithidir. 97 varaktan ibaret bu eserin yazma veya matbu baska niishasina
rastlanilmamustir. Vahid Pasa bu eseri, Istankdy’de bulundugu sirada kaleme
almistir.3

4) Tarih-i Vak‘a-i Cezire-i Sakiz

Vahid Pasa’nin Sakiz adasindaki Rum isyaniyla ilgili olan bu eserini
yazmasindaki amacinin, isyan sirasinda Ali Pasa’ya yardim etmemesi kabahatini

ortmek oldugu sdylenmektedir.®® H. 1237/ M.1821-1822 tarihli, 37 varaktan olusan,

32 Franz Babinger, Osmanh Tarih Yazarlar ve Eserleri, Cev. Coskun Ugok, Mersin, 1992, ss. 266-
378.

3 Maden ve Egilmez, s. 24.

34 Maden ve Egilmez, s. 25., Kilig, s. 28.

35 Uzungarsily, s. 132., Maden ve Egilmez, s. 25.
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Pasa’nin kendi el yazma niishas1 Kiitahya Vahid Pasa Kiitiiphanesi’nde VA 838

demirbag numarast ile kayitli olup, unvan sayfasi miizehheptir (Sekil 4).

Sekil 4: VA 838 Tarih-i Vak'a-i Cezire-i Sakiz

Kaynak: Vahid Pasa Yazma Eserler Kiit.

Eserin bundan bagka Princeton University Digital Library’de H.1243/ M.1827-
1828 tarihli el yazmas1 bir niishas1 daha bulunmakta olup®, bu niisha Fahri Maden ve
Mustafa Egilmez tarafindan transkribe edilerek Vahid Pasa 'nin Hayati, Sakiz Vak asi

37

adiyla kitap olarak basilmigtir.>’ Ek olarak Paris, Viyana ve Kabhire’deki

kiitiiphanelerde de eserin yazma niishalarinin oldugu tespit edilmistir.

3 Maden ve Egilmez, s. 25.

37 Fahri Maden — Mustafa Egilmez, Vahid Pasa’min Hayat1 Sakiz Vak’as1, Roza Yayinevi, Istanbul
2012.

38 Maden ve Egilmez, s. 25.
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5) Risale-i Vahid Efendi (Ingiltere Musalahasi Takriri)

Tiirk- Ingiliz baris goriismeleri hakkinda yazmis oldugu hatirat tiiriinde bir
eserdir. Pasa, goriismeler i¢in gorevlendirilisini ve goriisme sirasindaki gozlemlerini
aktardig1 bu eserini, Ingiltere gorevlilerinin davramslarmin ve sdylediklerinin
bilinmesinin meslektaslarina rehber olacagini diisiindiigi icin yazdigini ifade
etmektedir.®

Kiitahya Vahid Pasa Kiitiiphanesi’nde VA 832%° demirbas numarasi ile kayith
bulunan eser, 28 varaktan olusmaktadir. Eserin diger niishalarmin Istanbul Sehir
Kiitiiphanesi Cevdet Bey Yazmalari numara 38°de, Tiirk Tarih Kurumu Arsivi’nde ve
Viyana Milli Kiitiiphanesi’nde bulundugu ifade edilmektedir.*! Eserin matbu niishasi
yoktur ancak Erol Caglar tarafindan yazilmis olan Mehmed Emin Vahid Efendi’nin
Fransa Sefareti ve Ingiltere ile Yapilan Gériismelere Dair Takriri adl yiiksek lisans
tezi konu ile alakalidir.*?

6) Avrupa Ahvaline Ait Riséle

1811 yilindaki Avrupa devletlerinin tarih ve cografyalari hakkinda bilgiler
veren eser, Kiitahya Vahid Pasa Kiitiiphanesi’nde VA 833 demirbas numarasi ile
kayithdir. 29 varaktan olusan eserin diger bir niishasimin da Tiirk Tarth Kurumu
arsivinde oldugu ifade edilmektedir.

Ayni zamanda sair vasfina da sahip olan Vahid Pasa’nin kendi eserlerinin

cesitli yerlerine ekledigi divan edebiyat: tarzinda siirleri vardir.**

39 Maden ve Egilmez, s. 26.

40 Eserin demirbas numarasi ile ilgili bir karigiklik s6z konusudur. Maden ve Egilmez, s. 26 (demirbag
numarasinin 1028 oldugunu ifade etmektedir). Aym sekilde Kilig, s. 30 (demirbas numarasinin 833
oldugunu kaydetmistir.) Oysa gerek www.yazmalar.gov adresinde, gerekse kiitiiphane kayitlarinda eser
832 demirbas numarasi ile kayithdir.

41 Maden ve Egilmez, s. 26.

42 Erol Caglar, Mehmed Emin Vahid Efendi’nin Fransa Sefareti ve Ingiltere ile Yapilan
Goriismelere Dair Takriri, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), istanbul Univ. Sos. Bil. Enst.,
Istanbul, 2002.

43 Maden ve Egilmez, s. 26. (demirbas numarasinin 1028 oldugunu ifade etmektedir)

4 Maden ve Egilmez, s. 26.

15


http://www.yazmalar.gov/

1.1.2. Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi

Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi’nin ilk kurulus ¢alismalari, Vahid
Pasa’nin 1809’da (H. 1224) reistlkiittabliktan azledilerek Kiitahya’ya siirgiine
gonderilmesiyle baslamistir. Ilme ve sanata diiskiinliigiiyle bilinen Pasa, Kiitahya nin
degerli alimlerinden Agarili Fikri Abdiilbaki Hoca Efendi’nin dersinde bulundugu
birgiin dersten sonra Hoca’ya hangi tefsirlerden istifade ettigini sormus ve Hoca’dan
elindeki kitaptan bagka bir kitabinin olmadig1 yanitin1 almistir. Hoca’nin zekasina
hayran kalan Vahid Pasa, O’nun ilmine hiirmeten ve Kiitahya halkinin ilim 6grenme
gayretine bir nebze olsun katkida bulunmak amaciyla bir kiitiiphane kurmaya karar
vermistir.

Bu amagla, Ulu Camii’nin (Y1ildirim Bayezid Han Camii) son cemaat kisminda
(Sekil 5) sag kosede yer alan boliimii satin alan Vahid Pasa, basladig insa faaliyetini
1812°de tamamlayarak halkin istifadesine sunmus, kiitliphanesinin basina da idareci

olarak Fikri Abdiilbaki Efendi ile Ak¢a Koylii Mehmed Efendi’yi birakmustir. 4

Sekil 5: Ulu Camii'nin (Y1ldirrm Bayezid Han Camii) Kiitiiphane igin Ayrilan Béliimii

Hem icerden hem digardan drillmek suretiyle
den ayrilip Kitiiph olarak kullanilan kisim.

]
—

- - N —

Kaynak: Kilig, s. 123.

45 Mehmet Taskin, “Vahid Pasa ve Kiitiiphanesi”, Yedi iklim Der., Kasim 1995, Say:: 68, s. 86.,
Uzungarsil, s. 132,
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Kiitiiphanesindeki mihrii Vahid-i Asr Ola Seyyid Muhammed (Mehmed)
seklinde basilmis olan Vahid Pasa’nin, Ulu Camii’nin giris kapisi lizerinde ta’lik hat

nev’i ile hakk edilen manzum kitabesi soyledir (Sekil 6):

Sekil 6: Ulu Camii'nin Giris Kapis1 Uzerinde Yer Alan Kitabe

ailaaedie st m iy e OLad pwe 3 B la glase s Ko gapals

418 Lol s Cran gl e pom Cilay p508180 ey 4000 rlica

askEle o eke oo Sl colin e Aidlals Jla p Sbidle g ls.

45 Wl ooyl cald 55 g% gu s Ll I Sl W ala gl gl

43 Ll gy ool wm 5 a0 Zol Je2 ol e gail ) e
YYYY

Kaynak: Fotograf, Umran Uyanik Tarafindan Cekilmistir.
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1) Kamis-1ilm i irfan sabik reis-i zi-san

Y4a’ni vahid-i devran allame-i zemane

2) Misbah-1 din i devlet, miskat-1 bezm-i re’fet

Zav’-1 sirac-1 himmet, bir Fazil-1 yegane

3) Muhtan akilanin, biirhani fazilanin

Mirsadi vasilanin, her tavri akilane

4) Kildi o zat-1 vala, daru’l-kitabi inga

Koydu fiinlin-1 setti, liitf itti talibana

5) Tahrir olundu ayn-1 nazmii’l-le’al tarih
Ctid-1 Vahid Efendi yapdi kitab-hane
-1227-

Kiitiiphane ilk olarak, Vahid Pasa’nin bagisladigi 210 kitapla hizmet vermeye
baslamistir. Cami igerisindeki bir dolaba yerlestirilen bu kitaplar, Vahid Pasa Yazma
Eserler Kiitiiphanesi’nin ilk ¢ekirdegini olusturmustur. Ne yazik ki bu kitaplardan 17
cildinin giiniimiize ulasmadig1 tespit edilmistir.*’ Tez calismamizda inceledigimiz VA
4 ve VA 1138 demirbas numarali eserler, Vahid Pasa’nin bagislamis oldugu bu ilk 210
kitap arasindadir.

1226 tarihinde affedilerek Istanbul’a gagirilan ve Tophane Nazirligi gérevine
baslayan Vahid Pasa, 139 cilt kitab1 17 Sevval 1227 / 24 Ekim 1812 tarihinde
diizenlenen bir kitap listesi (zeyl vakfiye) ile Istanbul’dan kiitiiphanesine
gondermistir.*® Bu kitaplardan 11 cildi giiniimiize ulagsmamistir. Tezimizde
inceledigimiz VA 1073, VA 1054/2 ve VA 1181 demirbas numarali eserler Istanbul’dan
gonderilen 139 kitap arasindadir. Yaklagik bir yil sonra temin etmis oldugu 177 cilt
kitab1 H. 1228 / M. 1813 tarihinde diizenlenen bir kitap listesi ile yine istanbul’dan

% Qrijinal metin i¢in bkz. Uzungarsili, s. 129. Kitabe, Dog. Dr. Ali Oztiirk ve Uzm. Miimin Sener
tarafindan okunmustur.

47 Kalig, ss. 41-42.

48 Kalig, ss. 34, 67.
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kiitiiphanesine gondermistir. Bu kitaplarin da 15 cildi giiniimiize ulasmamustir.*°
Tezimizde inceledigimiz VA 1193 demirbas numarali eser bu 177 eser arasinda yer
almaktadir.

Mehmed Emin Vahid Pasa, Tersane-i Amire Emini gorevinde iken Istanbul’da
edindigi 108 cilt kitab1 kiitiiphanesine konulmak iizere Kiitahya’ya gdndermistir. Bu
kitaplarin 12 adedi giiniimiize ulasmamistir.>® Bu ¢alismada incelenen VA 1043, VA
1170 ve VA 642 demirbas numarali eserler, bu 108 eser arasinda gonderilen
kitaplardandir.

Vahid Pasa H.1230 / M. 1821-1822 senesinde, Istanbul’daki gérevinden sonra
gonderildigi Teke Sancagi mutasarrifligi sirasinda, Antalya’da temin ettigi 53 cilt kitap
ve 9 adet diinya haritasindan olusan toplamda 62 parca eseri kiitiiphanesine
gondermistir. Ardindan H.1235 senesinde Istankdy Adasi’ndaki mecburi ikameti
sirasinda temin etmis oldugu 12 cilt kitabi buradan kiitiiphanesine gondermistir. Bu
kitaplardan 2 adedi giiniimiize ulasmamistir.>

Sakiz muhafizligi sirasinda temin ettigi 33 kitabi, H. 1237 tarihinde
Kiitahya’ya yollamistir. Bu ¢aligmada inceledigimiz VA 1134 numarali eser Vahid
Pasa’nin Sakiz adasindan temin ederek kiitiiphanesine yolladigi 33 kitaptan biridir.
Son olarak Halep Valiligi esnansinda temin ettigi 12 cilt kitab1 H.1241 senesinde
Kiitahya’ya géndermisse de bu kitaplardan 3 cildi giiniimiize kadar gelmemistir.>2

Mehmed Emin Vahid Pasa’nin gorev icabiyla gittigi yerlerden Kiitahya’daki
kiitiiphanesine yolladig eser sayisi toplam olarak 753 adede ulagsmistir. Salnamelerden
elde edilen bilgiye gore 1898 yili itibariyle kiitiiphanede bulunan kitap sayist 1003
olup, 1899 ve 1904 yillar1 arasinda da kiitiiphanenin kitap sayisinda bir degisiklik
olmadig belirtilmektedir.>® Daha sonra yapilan gesitli bagislarla kurulus katalogunda
900 eser yer almis; ardindan, kapanan Molla Bey Kiitiiphanesi’nden 731 adet kitap ile,
Kiitahya Erglniyye Mevlevihanesi’'nden gelen 276 adet kitap Vahid Pasa

Koleksiyonuna eklenmistir. Kiitahya Imam Hatip Lisesi, Kiitahya Anadolu Lisesi ve

4 Kalig, ss. 34,77.

50 Kilig, s. 92.

51 Kilig, ss. 100,106.

52 Kilig, $5.107-110.

53 Serap Kélemen (Yiice), 19. Yiizyihn Sonu ve 20. Yiizyilin Baglarinda Kiitahya Sancagi’nda
Egitim, (Yaymmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Afyonkarahisar Kocatepe Univ. Sos. Bil. Enst.,
Afyonkarahisar, 2007, s. 97.
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Simav Ilgesi Demirci Koyii Ilkdgretim Okulu Miidiirliiklerinden, Emet
Kiitliphanesi’nden ve Kiitahya Miizesi’nden gelen eserlerle ve sahsi yapilan bagislarla
bu say1 giinden giine artmistir.

Zaman igerisinde kiitliphanedeki eser sayisinin artmasi ile, Ulu Camii’nin
icerisinde yer alan boliim artik kitaplar i¢in yeterli gelmemeye baslamistir. M.1932
senesine kadar ilk kuruldugu yerde faaliyetlerine devam eden kiitiiphane, daha sonra
Germiyan Beyi Il. Yakup (6. H.832/ M.1429) tarafindan yaptirilan ve Gok Sadirvan
olarak da bilinen Imaret Mescidi binasina tasinmis ve M. 1981 tarihine dek faaliyetine

burada devam etmistir** (Sekil 7).

Sekil 7: Gok Sadirvan Imaret Mescidi

Kaynak: Kilig, s. 133.

Zamanla okuyucu sayisinin artmasi ve tarihi bir yapi olmasi sebebiyle binanin
nem almasi sonucu, yazma eserler harap olma tehlikesiyle kars1 karsiya kalmistir.
Bunun sonucunda kiitiiphane, 1981 yilinda Il Ozel idaresi’nden kiralanan bir binaya
tasmnmistir. Ardindan Dumlupinar Bulvari’ndaki Ogretmenevi’nin birinci katinda

hizmet veren Kiitiiphane, 2001 yilinda eskiden Maliye Miidiirliigii’ne ait olan

54 Taskin, ss. 86.
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Menderes Ishani’nin 3.katinda Vahidpasa 11 Halk Kiitiiphanesi olarak hizmet vermeye
baslamistir®® (Sekil 8).

Sekil 8: Eski Maliye Binas1 Olan Menderes Ishan

Kaynak: Fotograf, Umran Uyanik Tarafindan Cekilmistir.

Kiitiiphane nihayet 05.10.2015°de Il Genel Meclisi karar1 ile i1 Ozel Idaresi
eski hizmet binasina tasinarak Kiitahya Vahid Pasa Yazma Eser Kiitiiphanesi ad1 ile

burada hizmet vermeye baslamistir®® (Sekil 9).

% UUmran Uyanik, Kiitahya Vahidpasa il Halk Kiitiiphanesi’ndeki 1153 No’lu Mesnevi-i Serif’in
Tezhib ve Cilt Sanati Bakimindan incelenmesi, (Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi), DEU Sos.
Bil. Enst. izmir, 2010, s. 70.

%6 Vahid Pasa Yazma Eser Kiitiiphane Miidiirliigii tarafindan 2016 yilinda hazirlanan kiitiiphane tanitim

notlarindan alinmastir.
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Sekil 9: Kiitahya Vahid Pasa Yazma Eser Kiitiiphanesi

TURK(YE YAZIA ESERLER KURUMY B.AS%AN
= V44D PASA YAZLIA ESER KUTUPHANES|MUDU

22.Eki 2015

Kaynak: Fotograf, Umran Uyanik Tarafindan Cekilmistir.

Mehmed Emin Vahid Pasa, Kiitiiphanesi i¢in vakif kurarak 1811 (Sekil 10, 11)
ve 1813 (Sekil 12) senelerinde iki vakfiye tanzim ettirmistir. Burada kiitiiphanesinin
nasil kuruldugunu, gelir kaynaklarini, kurulusta emegi gegenleri ve vakifla ilgili
sartlarin1 ayrmtili olarak anlatmaktadir.’’” Kendi el yazisi ile hazirladig1 vakfiye,
Kiitahya Vahid Pasa Yazma Eser Kiitiiphanesi’nde VA 1230 demirbas numarasi ile
kayitli olup, tezin ikinci boliimiinde ayrintili incelemesi yapilmistir.%® Vahid Pasa, ana
vakfiye haricinde zaman igerisinde ¢esitli yerlerden kiitliphanesine yolladig: kitaplar
icin de 8 farkli zeyl vakfiye (kitap listesi) diizenlemistir. Bu listelerde ayrintili olarak

eserler belirtilmis ve vakfa dahil edilmistir.>°

57 Uzungarsily, s. 133.
%8 VA 1230 numarali eser incelemesi, bu tezin 400-406 numaral sayfalarinda yapilmustir.
S Kilg, s. 41.
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Sekil 10: 1811 Tarihli Kiitahya Vahid Pasa Yazma Eser Kiit. Vakfiyenamesi

Kaynak: Kiitahya Vahid Pasa Yazma Eser Kiit.
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Sekil 11: 1811 Tarihli Kiitahya Vahid Pasa Yazma Eser Kiit. Vakfiyenamesi

Kaynak: Kiitahya Vahid Pasa Yazma Eser Kiit.

24



Sekil 12: 1813 Tarihli Kiitahya Vahid Pasa Yazma Eser Kiit. Vakfiyenamesi
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Kaynak: Kiitahya Vahid Pasa Yazma Eser Kiit.

VAHID PA
VAK

2‘ KUTUPHANESI

YENAMESI

Kit@iphaneye iki hafiz-1 kiittp tayin
edilerck her birine glinlik altmg
akge vakfeyledim. Degirmen her
.. yemie bir kimseye kiraya verilip
Kirnsi, bu iki hafiz- kitlp arasinda
egit bir gekilde taksim edilecek

Bu. gbrevliler Cuma giinlinin
diginda haftada alt gn glinegin
~dofumundan akgama kadar
kiitliphaneyi agik tutsunlar ve gelen

talebe-i uluma, ilim talep edenlere _

her wirld yardum yaparak kitap

vermeleri

ve kitaplardaki

mutalsalanna yardimei olmalan
gerekir. Akgam olunca Kitaplan
dolaplanina koyup vazifelerini
hakkiyla yerine getirsinler

Kitiphanemden herhangi bir yolla
digan Kitap ¢ikaniimasin, Kim ki
gorevlilere bu konuda kurallara
aykiri bir zorlama yaparsa
Rabbilaleminin kahr u adline
“ havale eyledim. Dinya ve ahirette
cezasim bulsun, Gavevlilerden biri
vefat ederse, yerine hizmete chil
salih, takva ve istikameti dizglin
olan bir oflu varsa bu hizmeti
Ylriistin. Eger eviadi chil degilse
ya da yoksa kesinlikle ve asla bu
gorey” chil olmayan birine

verilmesin. Buna son derece dikkat

edilmeli

Bir ehil gdrevhi

bulununcaya kadar diger hafiz-1
kiitip bunun ?'tnnc vekil olsun
1

Beldenin mii

s, miderrisi ve

diger alimleri tarafindan tekhif
edilen ve geyhllistimin da uygun
gOrdugi bir chil gorevliye tevcih

edilsin. Eger gartlara uymayan biri

miracast ederse asla buna berit
verilmesin. Bu iki gorevli bagka
bir igle meggul olmayip ikisi
—béraberce ger i bir mani olmadikga,
kiitiphanede bulunsunlar

Her yil muharrem ayinda beldenin
hitkim, mUftil ve buttn alimlerinin

ghzetim

ve denctiminde,

“Kuthphanedeki kitaplar yeniden
sayuarak defterleri tutulsun,

Yazihg Tarihi: 1228 HASA M

Yaz Turt
Hattat™

: Nesih
> Ibrahim Vehbi
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Vahid Pasa’nin kiitiiphanesine yolladig1 kitaplara vurdugu Arapga miihriinde
Kad vekaftii hdze 'I-kitabe li-muidi 't-tullabi bi-medineti Kiitahya bi-sarti en ld yiihrace
min harimi hizdnetin ve ene’l-fakiru Mehmed Emin Vahid reisii’[-kiittabi sdabikan
gafere’llahii lehii ve li-valideyhi sabikdn ve lahikan yazmaktadir.

Miihriin terciimesi ise soyledir: Bu kitabi Kiitahya Sehri’ndeki ilim taliplerine
yvardim maksadiyle, Kiitiiphdneden disar: ¢tkarilmamasi sartiyla vakfettim. Ben, fakir
Seyyid Muhammed Emin Vahid. Eski Reistilkiittab - Allah onu ve ana babasini,
evvelkileri ve sonrakileri bagislasin — 1226 %° (Sekil 13).

Sekil 13: Vahid Pasa'nin Miihrii

Kaynak: Kiitahya Vahid Pasa Yazma Eser Kiit.

2020 y1l1 itibari ile kiitiphanede 3355 adet yazma ve 12.233 adet nadir matbu
eser olmak iizere, toplam 15.588 adet eser bulunmaktadir.%! Kiitiiphanenin miidiirii
Mevliit Cetin olup, kendisi 2009°da Il Halk Kiitiiphanesi Miidiirliigii yapmis ve 2011
yilinda Kiitahya Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi Miidiirliigii goérevine
baslamistir.%? Hatice Sivri ise, kurumda Kiitiiphaneci olarak gérev yapmaktadir.

Kiitliphanede bulunan yazma eserler i¢in katalog fisleri hazirlanmis ve
ISAM’la bir protokol imzalanarak katalog bilgileri konusunda olduk¢a fayda

saglanmistir. Eserler konularina gore tasnif edilmis ve 2011 Ocak — 2011 Aralik

% Tagkin, s. 88. (Miihiir, DEU Ogretim Uyelerinden Prof. Dr. Mehmet Seker, Prof. Dr. Hakki Onkal
tarafindan okunmus ve terciime olunmustur.)

61 https://www.vahitpasa.yek.gov.tr/# (25.05.2019).

62 Kiitiiphane Miidiirii Mevliit Cetin’den sifahen (22.10.2015).
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tarihleri arasinda bir sene boyunca kitaplarin temizligi yapilmistir. Eserler Bakanlik
izniyle, okuyucuya sunulmak iizere biri Master, digeri de okuyucuya sunulmak tizere
CD ve DVD’ leri PDF ve JPEC olarak dijital ortama aktarilmistir.®®> Ayn1 zamanda
www.yazmalar.gov.tr adresinden, internet ortaminda koleksiyonu gérmek imkan
dahilindedir. Ne var ki baz1 eserler sisteme hala yiiklenmemistir ve ¢ok sayida dnemli
eserin bulundugu kiitiiphanenin bu giine kadar belirli bir katalogunun yayimlanmamasi,
kiitiphaneden  genis okuyucu ve arastirmacit Kkitlesinin  faydalanmasini
zorlastirmaktadir.

Kiitiiphanede bulunan yazma eserlerin 584 adedi miizehhep olup, bezemeleri
zahriye tezhibi, ketebe tezhibi, serlevha tezhibi, fasilbasi tezhibi, unvan sayfasi tezhibi
seklinde siniflandirilarak, kayit altia alinmustir.®* Ayrica dnceki yillarda Ankara Milli
Kiitiiphane’ye gonderilen Kiitahya ser’iyye Sicillerinden g¢ekilen yaklasik 11.000
sayfa mikrofilm de koleksiyona dahil edilmistir.%®

Kiitahya Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi, fiziki alan olarak Istanbul
Siileymaniye Kiitliphanesi’nden sonra Tiirkiye’de bulunan yazma eser kiitiiphaneleri
arasinda en genis alana sahip kiitiiphanedir. Kiitiiphane icerisinde konferans salonu
(Sekil 14), ¢ekim tnitesi salonu, arastirmacilarin faydalanmasi i¢in ¢alisma salonu
(Sekil 15), matbu ve yazma eserlerin sergilenmesi i¢in ayr1 ayr1 iki adet sergi salonu
(Sekil 16), yazma eserlerin gerekli sartlarda muhafazasini temin etmek amaciyla
yapilmis yeni nesil depolar bulunmaktadir (Sekil 17). Bu depolar, eserler ig¢in uygun
nem ve 1s1 gozetilerek yapilmig; eserler bu sayede yangimn, sel, hirsizlik gibi
olumsuzluklara kars1 koruma altina alinmistir. Ayrica kiitiiphane igerisinde Osmanl
Tiirkgesi, hiisn-i hat, tezhip, minyatiir dersleri verilmesi amaci ile iki adet kurs salonu
da bulunmaktadir (Sekil 18).

83 Kiitiiphane Miidiirii Mevliit Cetin’den sifahen (22.10.2015).

 Bu siniflandirma, Sakarya Universitesi Ogretim Uyelerinden Prof. Dr. Ayse Ustiin tarafindan
yapilmistr.

6 Vahid Pasa Yazma Eser Kiitiiphane Miidiirliigii, 2016 y1li kiitiiphane tanitim notlarindan derlenmistir.
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Sekil 14: Kiitahya Vahid Pasa Yazma Eser Kiit. Konferans Salonu

Kaynak: Fotograf, Umran Uyanik Tarafindan Cekilmistir.

Sekil 15: Kiitahya Vahid Paga Yazma Eser Kiit. Caligma Salonu

“al L

Kaynak: Fotograf, Umran Uyanik Tarafindan Cekilmistir.
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Sekil 16: Kiitahya Vahid Pasa Yazma Eser Kiit. Nadir Eser Sergi Salonu

Kaynak: https://www.vahitpasa.yek.gov.tr/H

Sekil 17: Kiitahya Vahid Pasa Yazma Eser Kiit. Yeni Nesil Depolari

Kaynak: Fotograf, Umran Uyanik Tarafindan Cekilmistir.
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Sekil 18: Kiitahya Vahid Pasa Yazma Eser Kiit. Kurs Salonu

Kaynak: Fotograf, Umran Uyanik Tarafindan Cekilmistir.

Kiitiiphanedeki eserler konularina gére incelendiginde bu eserlerin Arapga,
Farsca, Tiirkge ve diger dillerde yazilmis tarih, edebiyat, astronomi, hendese, tababet,
mantik, cografya, felsefe, Ilahiyat (tefsir, hadis, fikih, kelam, akaid) gibi konulari
icerdigi goriilmektedir.%® Koleksiyonda ¢ok sayida miizehhep Kur’an-1 Kerim, Divan,
Mesnevi-i Serif vb. bulunmakta olup, Selguklu ve Osmanli dénemlerine ait pek ¢ok
cilt ornegi de mevcuttur. Kiitliphanedeki eserlerle ilgili ¢ok sayida akademik ¢aligma

yapilmis ve bircok eser incelemeye tabi tutulmustur.®’

86Ali Celik, “Kiitahya Vahid Pasa il Halk Kiitiiphanesi ve Temel Islam Bilimleri ile lgili Baz1 Yazma
Eserler”, Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt:1, Say1:1 Aralik, 2000, s. 15.

&7 Koleks1yonla ilgili yapilan akademik caligmalar igin bkz.: Ali Celik, “Kiitahya Vahid Pasa il Halk
Kiitiiphanesi ve Temel islam Bilimleri ile Tlgili Bazi Yazma Eserler”, Osmangazi Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi, Cilt:1, Say1:1, Aralik. 2000.; Mustafa Erdogan- Atilla Batur, “Kiitahya Vahid Pasa il
Halk Kiitiiphanesi’nde bulunan Tiirk¢e El Yazmalari-1: Divanlar”, Dumlupimnar Univ. Sosyal Bilimler
Dergisi, Yil:1, Say1:2, Haziran, 1999.; Asiye T1gh, “Vahid Paga Kiitiiphanesi 1326 No’lu El Yazmasi
Kur’an-1 Kerim hakkinda Bazi Miilahazalar” Islam Medeniyeti Arastirmalari Dergisi, Cilt: 1, Say::
4, Haziran, 2016.; Ebru Alparslan, “Kiitahya Vahit Paga Yazma Eser Kiitiiphanesi’nde Bulunan El
Yazmas1 Eser Ciltlerinden (Deri) Ornekler”, NWSA- E-Journal of New World Sciences Academy,
Cilt: 9, 2014.; Mehmet Necmettin Bardakg1, “Kiitahya Vahid Pasa Kiitiiphanesindeki Tasavvufla ilgili
Yazma Eserler”, Tasavvuf ilmi ve Akademik Arastirma Dergisi, Yil: 4, Say1: 11, Ankara, 2003.
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1.1.3. Molla Bey Kiitiiphanesi

Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitliphanesi, salt Mehmed Emin Vahid Pasa’nin
kiitiiphanesine yolladig1 kitaplarla olusmamis, sonradan kiitiiphane koleksiyonuna
Molla Bey Kiitiiphanesi’nden ve Kiitahya Erglniyye Mevlevihanesi’nden gelen
kitaplar da eklenmistir. Molla Bey Kiitiiphanesi, Kiitahya ili Balikli semtinde Koca
Miiftii ad1 ile tanman Andizli Hac1 Abdurrahman Efendi’nin oglu ibrahim Edhem Bey
tarafindan H.1272 / M. 1855 tarihinde yaptirilmistir.®® Aslinda bir kiilliye olarak
hizmet vermek {lizere M.1845 tarihinde inga edilmis olup; cami, kiitiiphane, sadirvan,
sibyan mektebi ve sebillerden miitesekkildir. ibrahim Edhem Bey, kiilliyeyi olusturan
bu yapilardan her birini bir yakini adina insa ettirmistir.%®

Genis silmeli mermer kapisit ve onun lizerinde yer alan kitabesi ile 19. yy.
Osmanli mimarisinin dzelliklerine sahip olan kiitiiphanenin bati tarafinda, Ibrahim
Edhem Bey ve ailesinin kabirleri yer almaktadir.”

Vakfin miitevellisi Abdullah Hakki Bey olup, kendisi Mehmed Emin Vahid
Pasa’nm ilk kiitiiphanecisi Abdiilbaki Efendi’nin ogludur.”* 1898-1899 yilinda 731
adet kitab1 bulunan kiitiiphaneye’® ait olan eserler, Molla Bey Kiitiiphanesi’nin
bakimsizlik nedeniyle kapanmasmin ardindan Vahid Pasa Kiitiiphanesi’ne
devrolunmustur. Bu kitaplarin ¢ogunda Ibrahim Edhem Bey’in miihrii vardir’® (Sekil
19).

Sekil 19: ibrahim Edhem Bey'in Miihrii

Kaynak: Kiitahya Vahid Pasa Yazma Eser Kiit.

68 Tagkin, S. 88.

% Cumbhuriyetin 50. Yihnda Kiitahya 1973 1l Yilhg, Kiitahya Valiligi, izmir. 1973, s. 130.

70 M. Mustafa Kalyon, Kiitahya’da Sel¢uklu-Germiyan ve Osmanh Eserleri, Kiitahya Belediyesi
Yay., Kiitahya, 2000, s. 233.

1 Tagkin, s. 88.

2K olemen (Yiice), s. 96.

73 Taskin, s. 88.
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Ibrahim Edhem Bey’in Arapca miihriinde Kad vekaftii hdze I-Kitabe li-muidi 't-
tullabi bi-medineti Kiitahya bi-sarti en ld yiihrace min harimi hizdnetihi ve ene’l-fakiru
es-Seyyid Ibrahim Edhem gafere’llahii lehu ve li-vdlideyye Sene H.(1)271
yazmaktadir.

Miihriin terciimesi ise soyledir: Bu kitabi Kiitahya Sehri’ndeki ilim taliplerine
yvardim maksadiyle, Kiitiiphdneden disar: ¢tkarilmamasi sartiyla vakfettim. Ben, fakir
Seyyid Ibrahim Edhem - Allah onu ve ana babasini bagislasin — 1271/ M.1854.

Bu eserlerin biiyiik bir bolimii Vahid Pasa Kiitiiphanesi’'nde 1677 — 2623
envanter numarasi ile kayitlidir. S6z konusu koleksiyondan sectigimiz {i¢ miizehhep
yazma, tezimize dahil edilmistir. Bu eserler su sekildedir:

1) VA 1706 Cevdhiru't-Tefsir [i Tuhfeti’l-Emir (H.1149 tarihinde

vakfedilmistir.)

2) VA 1907 Kiilliyat-1 Seyh Sadi (Hasan Fehmi Efendi tarafindan H. 1292 /

M. 1875 tarihinde Molla Bey Kiitliphanesi’ne vakfedilmistir.)

3) VA 2486 Kur’dn-1 Kerim

1.1.4. Kiitahya Ergiiniyye Mevlevihanesi

Kiitahya Ergliniyye Mevlevihanesi, Mevlana’ya ait tasavvufi diisiincenin ilk
elden Ogretildigi mevlevihaneler arasinda Konya’dan sonra ilk kurulan
mevlevihanelerden biridir.” Kiitahya nin bir beylik ve eyalet merkezi olmasmin yam
sira, cografi konumu itibariyle ticaret yollar1 {izerinde kurulmasi ve uzun yillar
Bizans’a komsu ug beyliklerinden biri olmasi; burada zamanla tekke ve zaviyelerin de
kurulup hizmet alanlarinin da artmasina vesile olmustur.

Kiitahya, Mevleviligi ¢ok erken bir donemde tanimistir. Bunda Kiitahya ve
Konya’nin birbirine komsu vilayetler olmasinin yani sira Sultan Veled’in, kizi

Mutahhara Hatun’u Germiyan Beylerinden Siileyman Sah (sal. 1361-1387) ile

74 Abdurrahman Dogan, Kiitahya Erguniyye Mevlevihanesi, Kiitahya Bel. Sir Yay., istanbul, 2006, s.
11.
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evlendirmesinin™ biiyiik pay1 vardir. Kurulan akrabalik bagiyla Kiitahya derghi,
Mevlevi dergahlar1 arasinda énemli bir yere sahip olmustur.’®

Kurucusu Mutahhara Hatun’un torunu Celaleddin Erglin Celebi (6. H.775 /
M.1373)"" olan Mevlevihane nin kurulus tarihi, 14.yiizy1l ortalaridir.”® Ergtin Celebi,
Kiitahya Mevlevileri arasinda saygin bir yere sahip olup, dergahin adi giiniimiize kadar
Kiitahya Ergiiniyye Mevlevihdnesi olarak zikredilmistir.”® 1925 yilinda tekke ve
zaviyelerin kapatilmasina kadar faaliyetlerini silirdiiren Mevlevihane, yetismesine
vesile oldugu sanatkarlarla da kiiltiir tarihimize 6nemli katkilarda bulunmustur.

Mevlevihane, baslica dort boliimden miitesekkildir:

1) Hezar Dinari Mescidi

2) Semahane ve Mescit Bolimii

3) Hazire / Ham{isan

4) Haremlik ve Dedegan Hiicreleri®

Hezar Dinarl Mescidi, Mevlevihane nin ¢ekirdegini olusturmakta olup,
Kiitahya Fatihi Hezar Dinari tarafindan yaptirilmistir. Erglin Celebi hizmetine burada
baslamis, 6ldiikten sonra da buraya defnedilmesini vasiyet etmistir. Ergin Celebi’nin
yani sira on dort kisinin kabri burada bulunmaktadir.®!

Bu boéliimlerden baska Mevlevihane igerisinde bir de kiitliphane
bulunmaktadir. Konya Mevlana Miizesi Arsivi'nde (KMMA) yer alan bir belgede,
kiitiiphanedeki eserlerin listesi vardir. Bu kitaplarm bir kismi Kiigiik Arif Celebi, bazist
Mustafa Sakib Dede ve evlatlari, bazilar1 da Kiitahya’nin ileri gelenleri tarafindan
temin edilerek; disariya g¢ikarilmamak ve miitilea edilmek sartiyla verilmislerdir.
Toplam 276 adet kitabin hepsinin mevcut ve koruma altinda oldugu belirtilse de
bu kitaplarin bir kismi sonradan Vahid Pasa Kiitiiphanesi’ne devredilmistir. Eserlerin

¢ogu el yazmasi olup, Vahid Pasa Kiitliiphanesi’nde 1377 — 1661 envanter numarasi ile

> Konuyla ilgili bir muglaklik vardir. Mevlana soyu ile Germiyanogullari arasinda bir akrabaligin
kuruldugu inkar edilemez ancak tarihi belgelerle Mevlevi kayitlar1 arasinda bir uyusmazlik mevcuttur.
Genis bilgi i¢in bkz. Dogan, ss. 53-55.

76 Dogan, ss. 12,17.

7 Dogan, s.56.

8Sami Anik, Kiitahya FErguniyye Mevlevihdnesi’nin Klasik Tiirk Misikisine EtKkileri,
(Yaymmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Hali¢ Univ. Sos. Bil. Enst., Istanbul, 2011, s. 8.

Dogan, s. 20.

8 Dogan, s. 12, ss. 23-40.

81 Anik, ss. 9-10.
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kayitlidir. Eser kayitlarinin bulundugu kiitiiphane tutanagi 22 satirdan miitesekkil olup,
tek tek kitap isimleri zikredilmistir® (Sekil 20).

Sekil 20: Ergliniyye Mevlevihanesi Kiit. Kitap Listesi, KMMA 65/5

Kaynak: Dogan, s. 42.

Erglniyye Mevlevihanesi koleksiyonundan sectigimiz bes miizehhep yazma,
tezimize dahil edilmistir. Bunlar su sekildedir:
1) VA 1442 Vasiyyet-i Imam Ali (Hact Hamim tarafindan H.1104 / M. 1692
tarihinde Mevlevihane’ye vakfedilmistir.)
2) VA 1513 Pend-i Attar / Pendname
3) VA 1605 Divdn
4) VA 1620 Tefsir-i Hiiseyin el-Kdsifi (Abdiirrahim Mevlevi tarafindan H. 1203

tarihinde Mevlevihane’ye vakfedilmistir.)

82 Dogan, ss. 40-41.
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5) VA 1631 el-Cami’u’s-Sahih (Mehmed Said Halet Efendi tarafindan

Mevlevihane’ye vakfedilmistir.)

Mevlevihane’den gelen kitaplarin ¢ogunun iizerinde Erginiyye Hankdhi 'na

vakfettim seklinde bir ibare yer almaktadir.

1.2. TAVSANLI ZEYTINOGLU iLCE HALK KUTUPHANESI

1.2.1. Zeytinoglu Ailesi

Kiitahya’'nin ~ Tavsanli ilgesinde bulunan Zeytinoglu Ilce Halk
Kiitiiphanesi’nin kurucusu Haci Ibrahim Aga (d.1821- 6.1904) olup, Zeytinoglu
ailesine mensuptur. Aile, Kiitahya’nin soylu ve zengin ailelerinden biridir.

Tanzimat’in ilanindan sonra (M.1839) bircok alanda oldugu gibi
vergilendirme konusunda da yenilikler yapilmistir. Bu baglamda tarimla ugrasan
kisilerin vergilerinin hasat zamani tahsil edilmesine karar verilmistir. Gelirlerin
kaydedildigi defterlere, temettii’at defterleri denmektedir. Vergilendirme defteri
olarak nitelenebilecek bu defterler, ayn1 zamanda ait olduklar1 yorenin sosyal, ticari ve
ekonomik yasamina da 151k tutmaktadir.

Bagbakanlik Osmanli Arsivi’nde Tavsanli kasabasina ait temettii’at defterinde
Sagirahmedogullar1 olarak anilan ZeytiinzAdelerin kayitlar1  bulunmaktadir.®
Zeytinzadelerin ecdad1 Sagir Ahmed’in, Tavsanli’ya yerlesen Kay1 boyuna mensup
ilk Tiirkmenlerden oldugu sdylenmektedir. M. 1862 tarihli bir dilek¢ede ilk kez
Zeytinoglu lakabina rastlanmaktadir. Bu belgeye gore M. 1845°te Sagirahmedoglu
olarak bilinen aile, 1862’de Zeytlinzade ya da Zeytnoglu olarak anilmaya
baslanmistir. Ailenin Zeytinzadeler olarak tinlenmesiyle ilgili ¢esitli rivayetler vardir.
Birinci rivayete gore, Haci Ibrahim Aga, yore halkinca daha dnce hi¢ bilinmeyen
zeytini ilk kez Tavsanli’ya getirmistir. Halk bundan ¢ok etkilenmis ve aileden
Zeytinler diye bahsetmeye baslamistir. Ikinci rivayete gore ise ailenin kisa boylu,

esmer ve kara kuru olmalarindan dolay1 bu ismi aldiklar1 seklindedir ki; bunun ¢ok

8 M. Sinasi Acar, Tavsanh Zeytinoglu Halk Kiitiiphanesi, Zeytinoglu Egitim, Bilim ve Kiiltiir
Vakfi Yay., Istanbul, 2007, s. 8.
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gerceklik payr bulunmamaktadir. 1935°te yiiriirlige giren soyadi kanunu ile
Farsca’dan gelen zdde ler, gil ya da oglu ya doniistiiriilmiis, boylece Zeytinzadeler de
Zeytinoglu soyadini almislardir.®*

Hac1 Ibrahim Aga, Sagirahmedoglu Halil Aga ve esi Fatma Hatun’un dort
oglundan biridir. Ailenin geleneksel gecim kaynag1 helvaciliktir. Haci Ibrahim Aga ise
bir siire derici kalfas1 olarak calistiktan sonra, ticarete yonelerek kisa siirede bir¢ok
basartya imza atmig ve 70 yil siiren is yasaminda oldukga ciddi bir servete sahip
olmustur.

Iki evliliginden Tevfik, Hasan Tahsin, Mahmud, Naile ile Sevket, Sadik,
Emine ve Cemile adlarinda sekiz evladi olmustur. 1889 yilinda Eskisehir’deki islerini
biiyiik oglu Tevfik’e birakan Haci Ibrahim Aga, Tavsanli’ya yerleserek vefatina dek
bir daha buradan ayrilmamistir. Torunu Mesut Zeytinoglu kendisi i¢in su yorumu
yapmaktadir: “Bu biiyiik ailenin servet toplayan hemen hemen tek ferdidir; ondan

sonra gelenler ya satip yemislerdir ya da en iyileri serveti muhafaza etmislerdir.”®°

1.2.2. Tavsanh Zeytinoglu flce Halk Kiitiiphanesi

18.ylizyilda Kiitahya’nin Tavsanli ilgesindeki Mevlevi dergadhinda bir sibyan
mektebi (ilkokul) agilmig ve 19. yy. sonlarina dogru bu okullarin sayis1 artarak altiya
ulagsmigtir. Ne var ki bu okullarin hepsinde ilkgrenim verildiginden, egitimine devam
etmek isteyen dgrenciler Bursa ve Istanbul gibi sehirlere giderek egitimlerini devam
ettirmek zorunda kalmiglardir. Hac1 Ibrahim Aga’nin oglu Hasan Tahsin de 6grenimini
tamamlamak igin Istanbul’a giden &grencilerdendir. Yetenekli 6grencilerin kendi
memleketinde egitimlerine devam etmesini arzulayan Haci Ibrahim Aga, bir
kiitiphane ve medrese insa ettirmeye karar vermis ve boylelikle M. 1890 tarihinde
Tavsanli Cami-i Kebir’i (Ulucami) avlusunda tek kubbeli, kargir bir yapi olan

kiitiiphanenin insas1 tamamlanmis, medresenin®®

de temelleri atilmigtir. Donemin
Hiidavendigar (Bursa) Valisi olan Mahmud Celaleddin Pagsa, Dahiliyye Nezareti’ne
bir yazi gondererek; Haci Ibrahim Aga’nin yaptigi bu hizmetinden dolay

odiillendirilmesini ve kendisine bir Mecidi Nisan1 verilmesini 6nermis ve bu oneriyi

8 Acar, s. 14.
8 Acar, s. 18.
8 Medrese ile ilgili genis bilgi i¢in bkz. Kélemen (Yiice), s. 40.
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uygun goren Nezaret de durumu Sadaret’e arz etmistir. Ardindan Padisah’a sunulan
oneri uygun goriilerek, Hac1 Ibrahim aga dordiincii dereceden Mecidi Nisani ile

odiillendirilmistir® (Sekil 21).

Sekil 21: Haci Ibrahim Aga'ya 4. Dereceden Mecidi Nisan1 Verilmesine Iliskin Sadaret

Tezkiresi ve Irade Tebligi

Kaynak: Tavsanl Zeytinoglu Ilge Halk Kiitiiphanesi. Fotograf, Umran Uyamk Tarafindan
Cekilmistir.

Hasan Tahsin Efendi, Istanbul’da kaldig1 siire boyunca Istanbul Sahhaflar
Carsisi’ndan ve miizayedelerden satin aldig1 kitaplar1 Tavsanli’ya gondermek suretiyle
kiitiiphaneyi zenginlestirmistir. Kiitiiphane koleksiyonu i¢in dncelikle akaid, tefsir,
hadis, Osmanl tarihi, sozliik, ansiklopedi gibi kitaplarla Kur’an-1 Kerim’ler tercih
edilmistir. Koleksiyon olusturulurken daha ziyade basma eserler tercih edilse de®

kiitliphane yazma eserler yoniinden de olduk¢a zengindir. 1898 ve 1903 yillar1 arasinda

87 Acar, ss. 21-26.
88 Acar, ss. 26,28.
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kiitiphanede bulunan eser sayis1 915°tir.8® Tavsanli’daki Kéasifi dergihindan
devredilen el yazmalari ile koleksiyon daha da zenginlesmistir.*°

Hasan Tahsin Efendi’nin 1922°de 6liimiiniin ardindan kiitiiphaneye kitap akimi
durmus olsa da oglu Mesut Zeytinoglu kiitiiphane ile ilgili isleri devralarak, 1943
yilinda kiitiiphaneye bitisik bir okuma salonu insa ettirmistir. Bu ddnemde
kiitiiphanenin demirbas defteri ve katalog ¢alismalarina da baslanarak, koleksiyondaki
eserlerin tespit ve fislenmesi yapilmigtir.%*

Zeytinoglu ailesi, 1969 yilinda yaptiklar1 “miikellefiyetli hibe antlasmasi™ ile
kiitiphaneyi ve igindeki biitiin kitaplart Milli Egitim Bakanligi’na devretmislerdir. Bu
devir protokolii bazi sartlar igermektedir: %

o Kiitiiphane, “Tavsanl Zeytinoglu Halk Kiitiiphanesi” adim tasiyacak ve bu
ad herhangi bir makam tarafindan hi¢cbir surette degistirilmeyecektir.

o Kiitiiphane, d6grencilere, arastirmacilara ve her okuma meraklisina agik
tutulacak, kiitiiphaneden yararlanmak iicretsiz olacaktir.

e  Mevcut yazma ve basma eserler, modern kiitiiphanecilik usullerine uygun
olarak, giivenlik onlemleri altinda saklanacaktir.

o [cerigindeki tiim kitaplarin bina icinde ve kiitiiphanenin her durumda
Tavsanli’da kalmas: onkosuldur.

o Mevcut yazma eserlerin bir katalogu hazirlanarak ilgili kiitiiphanelere
gonderilecek ve ilerde olanaklar el verirse, mikrofilmleri ¢ekilerek bir arsiv
olusturulacaktir.

o  Kiitiiphane kiilliyesinde ayri isimlerle, yeni kiitiiphane binalari veya salonlart
olusturulmayacaktir.

o Milli Egitim Bakanligi, kiitiiphanenin modern kiitiiphanecilik anlayisina
uygun olarak yonetimi icin gerekli persomneli saglayacak ve ayliklarim

odeyecektir.

8 Kolemen (Yiice), s. 97., S.N.M.U., H.1316/M.1898-1899, s. 1044-1045; H.1317/M.1899-1900, s.
1192-1193, H.1318/M.19001901, s. 1328-1329; H.1319/M.1901-1902, s. 600-601; H.1321/M.1903-
1904, s. 501.

©Emek Usenmez, “Eski Anadolu Tiirkgesi Agisindan Germiyanh (Kiitahya) Sairlerin Yeri ve
Kiitahya’daki Yazma Eser Kiitiiphanelerinin Onemi”, Turkish Studies International Periodical For
the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic Cilt: 8, Say1:1, Winter 2013, s. 2796
91 Acar, s. 28.

92 Protokol sartlar1 Tavsanli {lge Halk Kiitiiphanesi’nde bulunan bilgilere gore aynen almmustir. Ayrica
bkz. Acar, ss. 28,30.
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o Zeytinoglu ailesinden secilecek bir kisi, yiikiimliiliiklerin yerine getirilmesini
yasal yollarla isteme hakkini sakii tutacaktir.

Mesut Zeytinoglu, her ne kadar yeni ve ¢agdas bir kiitiiphane binasi inga etmeyi
arzu edip, konuyla ilgili yetkili mercilerle goriismeler yapmis olsa da bu niyetini
gerceklestirmeye Oomrii yetmemistir. Nihayet 1987 yilinda Kiiltiir Bakanlig1 ayrilan
yeri belediyeden almis ve Mesut Bey’in oglu Yavuz Zeytinoglu’nun kurdugu
“Zeytinoglu Egitim, Bilim ve Kiiltiir Vakfi” araciligiyla bu yere insa ettirilen
kiitiiphane binas1 1994 yilinda tamamlanarak kiitiiphane yeni yapiya tasinmugstir®
(Sekil 22 — 23).

Sekil 22: Zeytinoglu ilge Halk Kiitiiphanesi

Kaynak: Fotograf, Umran Uyanik Tarafindan Cekilmistir.

Sekil 23: Zeytinoglu Ilge Halk Kiitiiphanesi’nin Disaridan Géoriiniisii

Kaynak: Fotograf, Umran Uyanik Tarafindan Cekilmistir.

% Acar, ss. 28,30.
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2019 yili itibari ile kiitiiphanede bulunan yazma eser sayist 1291 adet olup,
bunlarm 798 adedi Arapca, 395 adedi Osmanli Tiirkcesi, 98 adedi de Farscadir.** Bu
eserlerin yaklasik olarak 145 adedi miizehhep yazma eser kategorisine alinmistir.
Ancak bu eserler arasinda sonradan tezyin edilmek iizere sadece zemini altinla
boyanarak birakilan ve baska hicbir tezyini 6zellige sahip olmayan eserler de vardir.
Ayrica kiitiiphanenin yazma eser tespit figlerinde (Sekil 24), sadece altin cetvellere ya

da altin duraklara sahip olan eserler de miizehhep olarak kaydedilmistir.

Sekil 24: Zeytinoglu lce Halk Kiit. Yazma Eser Tespit Fisleri

Kaynak: Fotograf, Umran Uyanik Tarafindan Cekilmistir.

Kiitiiphanede bulunan basma eser sayisi ise 4413 adet olup, bu eserlerin 2319
adedi Arapca, 1982°si Osmanli Tiirkgesi, 106’s1 Farsca ve 6 adedi diger dillerdedir. *°

Biitlin yazma eserlerin hem envanter defterinde hem de dijital ortamda kayitlar
mevcuttur. Eserlerin gorselleri dijital ortama aktarilmis olup, ¢oziiniirliik kaliteleri de
oldukca iyidir. Ne var ki bu gorseller internet ortaminda ve yazmalar.gov.tr de mevcut
degildir. Kiitiiphane yetkililerinden edinilen bilgiye gore bdyle bir ¢alisma da
yapilmamaktadir. Kiitiiphanenin Yazma Eser Kiitiiphanesi degil de Ilce Halk

94 Zeytinoglu Ilge Halk Kiit. Miidiirii Halil ibrahim Belek’ten sifahen (15.05.2019).
9 Zeytinoglu Ilge Halk Kiit. Miidiirii Halil ibrahim Belek’ten sifahen (15.05.2019).
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Kiitiiphanesi kategorisinde olmasindan dolay1 bdyle bir uygulama yapilmamaistir. Her
ne kadar eser gorsellerinin istenildigi taktirde arastirmacilara hemen ulastirilmasi s6z
konu ise de bu eserlerin internet ortamina yiiklenmesinin hem arastirmacilar hem de
kiitiiphane yetkilileri i¢in oldukc¢a kolaylik saglayacagini s6ylemek miimkiindiir.

DPU, kiitiiphanede bulunan yazma eserlerin katalog ¢alismasini yapmak
amaciyla Zeykap (Zeytinoglu Koleksiyonu Katalog Projesi) adi altinda bir proje
baglatmustir.

Projenin amaci, ayrintili/analitik kataloglama ile Zeytinoglu Kiitiiphanesi 'ndeki
yvazma eserlerle ilgili mevcut hatalart diizelterek eserlerin dogru bir sekilde
tespitlerini saglamak, boylece bugiin adeta yok olmaya yiiz tutan Zeytinoglu
Kiitiiphanesi’ndeki yazma eserlerin kurtariimasimi saglamak ve akademik
camianin bu eserlerden kolayca istifadesine sunmaktwr. Giiniimiizde kiitiiphaneye
ait sadece yazma eser tespit fisleri ve bunlardaki bilgiler kullanilarak yapiimuis
baska bir ¢alisma bulunmaktadir. (Yazma eser tespit fisleri icin bkz. Islam
Arastirmalart Merkezi [ISAM] Kiitiiphanesi: Kiitahya Tavsanli Zeytinoglu Iice
Halk Kiitiiphanesi Yazma Eser Tespit Fisleri, I-VII, Istanbul 1 994). Ancak bu
fislerde, okuma yanlislari basta olmak iizere bazi hatalar bulunmaktadir ve
mevcut bilgiler de yetersizdir. Eserin muhteviyati, donemi, donemi igindeki yeri
ve ihtisas sahasindaki diger ¢alismalara mukayeseli degerlendirilmesinin
katalog iceriginde yer almasi planlanmuistir. %

Boyle bir caligmanin ilim diinyasina ¢ok biiytik katki saglayacagi muhakkaktir.
Ancak Kiitiiphane Miidiirii Halil ibrahim Belek’in ifadesine gore, eserlerin gorselleri
ilgili kisilere verilmis fakat heniiz proje neticelendirilip, herhangi bir geri doniis
yapilmamastir.

Kiitliphanede ¢ok sayida degerli yazma eser oldugundan, Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 bu eserleri Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi’ne nakletme diisiincesi
ile bir proje hazirlamak istemistir. Ancak Zeytinoglu Ailesi’nin buna razi gelmemesi
ve kitaplarin bina i¢inde ve her kosulda Tavsanli’da kalmasi ile ilgili bir serh
konulmast sebebiyle bu proje hayata gegmemistir. %

Tavsanli Zeytinoglu Kiitliphanesi’nde bulunan yazma eserler ne yazik ki uygun

ortam ve kosullarda muhafaza edilmemektedir. Kiiltiir mirasimiz olan el yazmasi

% https://zeykap.dpu.edu.tr/index/sayfa/3933/projenin-konu-ve-kapsami, (15.05.2019)
%7 Zeytinoglu Ilge Halk Kiit. Miidiirii Halil Ibrahim Belek’ten sifahen. (15.05.2019)
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eserlerin uygun 151k, 1s1 ve nem oranina sahip ortamlarda korunmasi gerekirken,
Zeytinoglu Koleksiyonu siradan raflarda muhafaza edilmektedir (Sekil 25-26). Bu
durum, eserlerin zamanla maddi zarara ugramasina sebebiyet vereceginden son derece
sakincalidir. Ozellikle eserlerin yan yana durmasi, tezyini cilt kaplarinin zarar

gormesine ve bezemelerinin bozulmasina yol agabilir.

Sekil 25: Zeytinoglu Ilge Halk Kiit. Yazma Eserler Boliimii

Kaynak: Fotograf, Umran Uyanik Tarafindan Cekilmistir.
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Sekil 26: Zeytinoglu Ilge Halk Kiit. Yazma Eserler Boliimii

23 Eki 2075

23 Eki 2015

Kaynak: Fotograflar, Umran Uyanik Tarafindan Cekilmistir.
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Zeytinoglu Ilge Halk Kiitiiphanesi’nde bulunan yazma eserler konu
bakimindan oldukga gesitlidir. Koleksiyonda yer alan sekiz miizehhep Kur’an-1 Kerim
haricinde, dil ve edebiyat, tip, astronomi, tarih, hukuk, akaid, tasavvuf, fetva, hadis,

tefsir, matematik ve kimya konularini igeren eserler mevcuttur.®

Sekil 27: Zeytinoglu Ilge Halk Kiit. Okuma Salonu 1

Sekil 28: Zeytinoglu ilge Halk Kiit. Okuma Salonu 2

Kaynak: Fotograflar, Umran Uyanik Tarafindan Cekilmistir.

% Acar, s.34., Ayrica bkz. Abdullah Acehan, “Tavsanli Zeytinoglu Kiitiiphanesi’ndeki Elyazmasi
Eserler”, DPU Sosyal Bilimler Dergisi, Say1: 5, Kiitahya, 2001.
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1.3. INCELENEN ESERLER ISIGINDA 14. YUZYIL iLA 19. YUZYILLAR
ARASINDA TEZHIiP SANATININ GELISIiMi

Tiirkler, tarihlerinin en eski devirlerinden itibaren giizel sanatlara ilgi duyarak;
sadece idari ve askeri alanda degil, sanatta da ¢ok {istiin mertebelere erismislerdir.
Sanat ve kiiltiirlerini, Orta Asya’dan baslayarak Anadolu ve Rumeli’yi asan bir saha
icerisinde yiizyillar boyunca yasatmayi basaran Tiirkler, ayni zamanda bunu
etraflaria da yayarak kiiltiir ve sanatin onciiliigiinii yapmuslardir.%® Tiirk sanat1, zaman
icerisinde sartlarin ve ¢evrenin devamli degismesi sebebiyle baska sanatlarin etkisi
altinda kalmigsa da, kendi karakterini biitiin devirlerde korumay1 bilmistir.%

Geleneksel kitap sanatlarmin bir subesi olan tezhip sanatinin, kutsal kitaba
gosterilen saygidan dolayr ilk kez 9. yy.-10. yy.’larda istinsdh edilen Kur’an
niishalarna gore bicimlendigini sdylemek miimkiindiir.!®® Tezhip sanati Uygur
Tiirkleri ile ortaya ¢ikmis ve onlar sayesinde Hindistan’dan Misir’a, On Asya’dan
Anadolu’ya kadar ¢ok genis bir cografyaya yayilmistir. Bu sanatin olusumunda pek
cok Islam ve Tiirk devletinin giiclii etkisinin yam sira, fethedilen yerlerden gelen yeni
zevklerin de pay1 oldugu muhakkaktir. Cok genis bir cografyaya yayilan ve Islam
tarihi ile i¢ ige gegmis olan bu tarihi slireci ve dolayisiyla ortaya koyulan miizehhep
yazmalart tek bir devlet ya da kiiltirle sinirlandirmak; tezhip sanatinin net
anlasilmasmna engel teskil etmektedir. islam devletlerinde her baskentin bir sanat
merkezi haline geldigi ve bu sanat ortamlart ile sanatkarlarin birbirlerinden etkilendigi
goriilmekte olup, 6zellikle ayn1 donemde hiikiim siirmiis Tirk devletleri arasinda
onemli sanatkar ve eser alig-verisleri yasanmistir.1%3

11.yy.-12. yy.’da Biiyiik Sel¢uklu cografyasinda hazirlanmisg Kur’anlar, tezhip
sanatinin erken Ortagag orneklerini teskil etmektedir.'® Bu déneme ait eserlerin

Arapca ve Farsca yazilmis olmasi, bunlarm Arap veya Iran sanati icinde

% Giilbiin Mesara, “Tiirk Tezhip ve Minyatiir Sanati”, Sandoz Biilteni, Istanbul 1987, Say1:25, s. 9.
100 Celal Esad Arseven, Tiirk Sanati, Cem Yay., Istanbul, 1970, s. 7.

101 Zeren Tanindi “Kitap ve Tezhibi”, Osmanh Uygarhg 2 (Hzr. Halil Inalcik-Giinsel Renda), Kiiltiir
Bak. Yay., Ankara, 2002, (Kitap ve Tezhibi) s. 865.

192 Inci A. Birol, Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi, Cizim Teknigi ve
Cesitleri, Kubbealt: Nesriyat, Istanbul, 2008, ss. 35-38.

103 flhan Ozkegeci ve Sule Bilge Ozkececi, Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul, 2007, s. 31.

104 Ali Riza Ozcan (Ed.), Hat ve Tezhip Sanati, s. 239.
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degerlendirilmelerine sebep olmustur.!® Selcuklu tezhibinde ge¢me geometrik
sekiller, zencerekler, rimi ve miinhaniler ana unsurlar olup, ana renkler altin,
kizilkahve, beyaz ve laciverttir. T1ig ya yoktur ya da ince, seyrek mavi c¢izgiler
halindedir (K.1 Sekil 29-37, K.2 Sekil 40-44, K.38 Sekil 525-533). Benzer 6zellikler
tasiyan Beylikler Donemi tezhiplerinde kizil, yesil, altin ve lacivert renkler
kullanilmigtir. Bu donem ayni zamanda Osmanli erken donem tezhibinin de ilk
belirtilerini tasimaktadir.'%

14. yy. baslarinda Iran ve cevresinde Ilhanlilar (K.42 Sekil 558) ile 14. yy.
boyunca Misir-Suriye bolgesinde Memlaklar (K. 37 Sekil 515-523), tezhip sanatinin
en gilizel 6rneklerini veren devletler arasinda zikredilebilir. Sarmal rimiler, ¢ok kollu
yildizlar ve geometrik bigimlerle birlikte goriilen ince ve zarif is¢ilik tezhip
tasarimlarina hakim olurken; iki iilke arasindaki sanatsal etkilesim ile gezgin
sanatcilarin benzer iisliip dzellikleri gdstermelerine sebep olmustur. Ilhanli désneminin
inlii sanatcilart arasinda iinlii hattat Ahmed bin Siihreverdi ile miizehhip Muhammed
bin Aybak bin Abdullah, Abdullah b, Muhammed el-Hamedani’nin isimleri
zikredilebilir. Memliak kitap sanat¢ilart Muhammed b. Mubasir, Ebubekir Sandal,
Aydukti b. Abdullah el-Bedri, ¢agdasi olduklar1 Ilhanlhlarla benzer tasarim
ozelliklerine sahip eserler iiretmislerdir.%’ 14. yy.’da Anadolu tezhip sanatiyla ilgili
bilgiler oldukga kisitli olup, bunun sebebi beyliklere boliinmiis olan Anadolu’daki
karigiklardir. Zaten bu donemden kalan ve sanat eseri vasfi tasiyan 6rnek oldukca
azdir. Kalan eserlerin imza sayfalarinin yok olusu Anadolu tezhip sanati hakkindaki
bilgileri siirlandirmaktadir. Selguklular ve 15. yy. Osmanli tezhibi arasinda kopri
teskil eden Anadolu Beylikleri tezhibinde desen ve motiflerin mitkemmel, is¢iligin gok
ince oldugu sdylenemez.'% Bu dénemde Anadolu tezhip sanatinda flhanli ve Memlik
izlerini goérmek miimkiin olup, bunda iilkeler arasindaki ekonomik ve kiiltiirel

faaliyetler etkili olmustur. Anadolu’nun pek ¢ok bolgesinde Memlik {isliibundan izler

105 Ozkececi ve Sule Bilge Ozkegeci, S. 35.

1%6Mine Esiner Ozen, Tiirk Tezhip Sanati, Gézde Yaymn Evi, Istanbul, 2003, ss. 4-6.

107 Zeren Tanind1, “Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanati”, Hat ve Tezhip Sanati, (Ed. Ali Riza
Ozcan), T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlhig1, Ankara, 2009, (Baslangicindan Osmanl1’ya), ss. 249-253.
108 Oktay Aslanapa, Yiizyillar Boyunca Tiirk Sanati (14.yy.), MEB Devlet Kitaplari, 1977, 5.56.
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tagtyan yapilarin, bu siyasi ve ticari iliskiler neticesinde insa edilmis olmasi
miimkiindiir.1%°

Timurlu Devri Herat Usliibu’nda, Timurlularin Bagdat’1 almalarryla (M.1393)
birlikte Bagdat ve Tebriz atdlyelerinin Celdyir Uslitbu (K.3 Sekil 49-50) , Siraz ve
cevresini almalartyla (M. 1386 ve 1393) Siraz Usliibu (K.8 Sekil 100-144), Tebriz’in
alinmasiyla (M.1420) o bolgedeki atolyelerin etkisi, 1436-1453 yillar1 arasinda gelisen
Tiirkmen Usliibu ve karsilikli etkilesimler neticesinde de Cin etkisinin izlerini gérmek
miimkiindiir. 11

Osmanli Devleti’nin erken donemlerine ait tezhip Ornekleri giiniimiize
gelmemistir. En eski ornek, Ahmed-i Dai’nin istinsah ettigi Divan’dir. 1434-35
yillarinda istinsah edilen masiki konulu bir kitap ise, zengin tasarimli ilk 6rnek olma
Ozelligini tagimaktadir. Burada uygulanan tasarimlarda, 13. yy. ve 14. yy.’daki
diizenlemelerin digina ¢ikildig: goriilmektedir.!** Fatih donemi (sal. 1444-46 ve 1451-
81) yazma eserlerinde dini eserler kadar bilimsel eserler de 6nemli 6l¢iide yer tutarken;
bezemelerin zahriye, serlevha ve hatime sayfalarinda yogunlasip, beyzi, dikdortgen
yuvarlak formlarda oldugu,'*? hatayi motifinin yaygm olarak kullanildigi, tac
yapraklarda ice kivrilis ve kendi lizerine doniislerle adeta {ic boyutluluk hissi
yaratildigi, mat ve parlak olarak kullanilan altindan sonra en ¢ok goriilen rengin
donemin karakteristik rengi kobalt mavisi oldugu,'*® daha ziyade klasik tezhip
tekniginin uygulanarak zeminin yer yer TU¢ noktalarla hareketlendirildigi
gozlemlenmektedir.'** Bu dénemdeki tezhiplerin iislibunu ii¢ grup altinda toplamak
miimkiin olup, birinci grubu Timuri Herat iislibundan esintiler tasiyan tezhip 6rnekleri
teskil eder (K.5 Sekil 67-73). Ikinci grup, naif (¢ift tahrir, negatif ya da havali) olarak
adlandirilan bir tezhip {islibudur (K.4 Sekil 58-64). Uciincii grupta ise, Baba Nakkas
isliibu olarak tanimlanan ve genel olarak kestane, siyah ve mavi renkli zeminde, agik

kestane, iri rozet, iki veya ii¢ dilimli kiigiik ¢icekler, beyaz dallar {izerinde yer alan iri

109 Zeynep Demircan Aksoy, “Ilhanli ve Memlik Etkilesiminde XIV.Yiizy1l Anadolu Tiirk Tezhip
Sanat1”, Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt:7, Say1:29, 2014, (ilhanli-Memlik
Etkilesiminde) Ss. 265-266.

110 Ali Riza Ozcan (Ed.), s. 239.

11 Taninds, (Kitap ve Tezhibi), s. 872.

112 Ozkececi ve Sule Bilge Ozkegeci, s. 42.

113 Cigek Derman, “Osmanlilar’da Tezhip Sanati”, Osmanh Devleti ve Medeniyeti Tarihi, Cilt I,
IRCICA, Istanbul 1998, (OTS), s. 488

114 Seher Asic1 “Kitap Dostu Bir Sultan: Fatih”, Hat ve Tezhip Sanati, (Ed. Ali Riza Ozcan), T.C.
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Ankara, 2009, s. 313.
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rGmiler, iri hatayiler ve ¢inar yapraklar1 kullanilarak olusturulan tezhip 6rnekleri yer
alr 11

II. Bayezid devrinde (sal.1481-1512), Fatih Donemi’ne nazaran motiflerde
miithis bir zenginlesme ve incelmenin bagladigi, altinin 6nceki donemlere gore daha
yogun kullanildigi, motif dagarcigina Bulut ve saz tislibunun yapraklarini andiran
yaprakgiklarin eklendigini sdylemek miimkiindiir. Fazlullah Nakkas ve Hasan bin
Abdullah, dénemin o6nemli sanatkarlardandir.’'® Ayn1 zamanda Sultan Bayezid’m
saltanat donemi (1481-1512) ve 16. ylizy1ll Osmanli Devleti’'nde tezhip sanatinin en
miikemmel ve parlak devrinin de baslangici sayilmaktadir. Yavuz Sultan Selim’in (sal.
1512-1520) Dogu’ya yaptig1 seferler sonucu, Tebriz, Herat ve Siraz’dan -bir kismi1
Tiirkmen asilli- sanatkarlar1 Istanbul’a getirmesi Osmanli tezhibinin gelismesindeki
diger onemli etkenlerden biri olup, karsilikli sanat¢i etkilesimleri klasik Osmanh
tislibunun olusmasini saglamistir (K.39 Sekil 540-541). “XVI. yiizyilda pek ragbet
goren halkari, farkli renkte altin kullanilarak daha zengin ve gosterisli islenmis,
gdlgelendirmesi sulu altin ile yapildigi gibi tarama olarak da uygulanmigtir.”*!’

Kan®ni doénemi (sal.1520-1566), tezhipte bir¢ok yeni iislibun ve teknigin
uygulandig1 son derece zengin ve ihtisamli bir donem olmanin yam sira, II. Bayezid
devri ile baglayan klasik iislibun da en parlak devridir. Dénemin en Onemli
sanatkarlarindan biri, franli Aga Mirek’in talebelerinden Sahkulu olup, Tiirk sanatina
Sazyolu olarak bilinen {islibu kazandirmistir. 16. yiizy1lda motifler inanilmaz derecede
incelerek zariflesmis, desenlerdeki ahenk, renklerdeki olgunluk ve iscilikteki
miikemmellik tezyini sanatlar1 zirveye tasimistir'® (K.6 81-85, K.7 Sekil 96, K.12
Sekil 185-197, K.14 Sekil 204-215). Sahkulu’nun 6grencisi olan Karamemi, hocasinin
vefatiyla birlikte sernakkasliga getirilerek dogadaki zengin ¢icek ve bitki tiirlerini tabii

sekilleriyle tistiplagtirmis, klasik tezyini motiflerle oriilmiis kompozisyonlar halinde,

115 Taninds, (Kitap ve Tezhibi), ss. 876-877.

116 Banu Mahir, “Il. Bayezid Donemi Nakkashanesinin Osmanli Tezhip Sanatina Katkilar”,
Tiirkiyemiz Dergisi, Y11:20, Say1 60, Subat, 1990, ss. 4-8.

W7 E, Cigek Derman, “Osmanl Istanbulu’nda Bezeme Sanati”,1. Uluslararas1 Osm. istanbulu Semp.
Bil., Istanbul, 2013, (Bezeme Sanat1) ss. 498-499. II. Bayezid Donemi Tezhip Sanat1 i¢in ayrica bkz.
Giilnihal Kiipeli, II. Bayezid Donemi Tezhip Sanati, (Basilmamis Sanatta Yeterlik Tezi), Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Istanbul, 2007.; Giilnihal Kiipeli, “Tezhip Sanatinda Yenilik
Arayislari: 11. Bayezid Dénemi”, Hat ve Tezhip Sanati, (Ed. Ali Riza Ozcan), T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi, Ankara, 2009, ss. 321-341.

118 Birol, ss. 44-45. 16. yy. tezhibi igin ayrica bkz. F. Cigek Derman, “Osmanlida Klasik Donem”, Hat
ve Tezhip Sanati, (Ed. Ali Riza Ozcan), T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Ankara, 2009, (Osmanlida
Klasik Dénem), s. 343- 359.
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basariyla kullanmustir.!'® En 6nemli eseri  Muhibbi Divan: olan sanatkar, natiiralist
isltibu ve tabiata yakinligi vesilesiyle adeta yazmalarda gigek actirmistir (K. 47 Sekil
602-610, K.44 Sekil 568-570) Devrin diger iinlii sanatkarlar1 arasinda Ustadi Rum
Saban, Selanikli Abdullah b. Muhammed, Mehmed b. ilyas ve Velican sayilabilir.1?°

Aym dénemde Iran’da hiikiim siiren Safeviler de (sal. 1501-1736) Kitap
bezemesi konusunda olduk¢a miikemmel bir diizeye erismis, Hindistan’dan
Anadolu’ya kadar uzanan ¢ok genis bir cografyada iislip etkilerini gostermislerdir
(K.8 Sekil 100-144, K.45 Sekil 573-581, K.17 Sekil 246-306). Bunun sonucunda
zaman zaman bolgelere gore farkliliklar agik olarak goriiliirken; kimi zaman da bu
belirtiler olmaksizin bir yazmadaki bezemelerin iran, Hindistan ve Osmanli’ya
aidiyetinin tespiti hususunda giigliikler yasanir hale gelmistir (K.10 Sekil 155-160).
Safevi devri tezhiplerindeki esas degisim renklerde goriilmekte olup, altinin yaninda
koyu mavi ana renkler olarak kullanilirken; pembe, kirmizi, beyaz, agik yesil ve
turuncu yardimci renkleri olusturmaktadir!?! (K.25 Sekil 368-379).

16. yilizyilin devami niteliginde olan 17. yiizyilin birinci yarisinda gegen asra
uygun degerde c¢ok sayida minyatiir ve tezhipler yapilmis, klasik anlayis devam
ettirilmistir (K.16 Sekil 225-242, K.17 Sekil 246-306, K.18 309-311). |. Ahmed
(sal.1603-1617) adina, Kalender tarafindan hazirlanan Tiirkge Falname bu degerdeki
eserlerden biridir.*?? Ne var ki Osmanli devletinde gériilmeye baslanan siyasi ve sosyal
alandaki gerileme, yiizyilin ikinci yarisinda sanat eserlerinde de kendini hissettirmeye
baslamustir. Iscilik eski inceligini, kivrakligini kaybetmis, renkler parlak ve canli
goriiniislerini yitirmistir (K.15 Sekil 218-222). Hazirlanan eserlerde hem klasik devrin,
geleneksel motiflerin ve anlayisin korundugu, hem de bu asrin son yillarinda Bati
tesirinin tezyinatta hissedilmeye bagladig1 gortiliir. Siirahi Mustafa Efendi, Baruthaneli
Abdullah Celebi, Beyazi Mustafa Efendi, Inadiyeli Imam, &grencisi Antalyali Ali,
Hafiz Mehmed Celebi, Kanbur Hasan Celebi dénemin iinlii miizehhipleri arasina

sayilabilir. 123

119 Giilbiin Mesara — Seyda Can, “Miizehhib Karamemi”, Art + Dekor Dergisi, S:49, Nisan 1997,
s.108

120 Bjrol, s. 46.

121 Nermin Ozcan, Safevi Devri Tezhip Sanati, (Yayimlanmamus Sanatta Yeterlilik Tezi), Marmara
Univ. Sos. Bil. Enst., Istanbul 1998, s. 65.

122 §jiheyl Unver, 50 Tiirk Motifi, Dogan Kardes Yay., istanbul 1967, (50 Tiirk Motifi), s. IX.

123 Derman, (Bezeme Sanat1), s. 500-501, Birol, s. 49
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18. ylizyilldan itibaren Osmanli Devleti’nin Bat1 ile olan kiiltiirel
miinasebetlerinin artmasi neticesinde Barok ve Rokoko etkileri sanatimizda
goriilmiistiir. Tiirk sanatkarlar, Bati’dan aldiklar1 bu yeni motifleri aynen taklit etmek
yerine, kendi zevk ve diislinceleriyle yorumlayarak, onlara 7iirk Rokokosu adi verilen
yeni bir Tiirk karakteri kazandirmislardir 124 (K.30 Sekil 446). 18.yy.da Tiirk tezhip
sanati iki yonlii bir gelisme gdstermis, birincisinde klasik Osmanli tezhibinin
gerilemesi olarak nitelendirilebilecek iri, bliyiik ¢igekli ve karisik motifli kaba
stislemeler yapilmistir (K.20 333-336, K.21 Sekil 339-343, K.24 Sekil 364-365).
Ikinci grupta ise, vazo, saksi, kurdela, buketler ve cicek demetleri gibi, Barok ve
Rokoko motifleri desenlerde yer almistir. Biitiin bu motifler, tezhibin birer 6gesi
olmaktan ziyade, tek basina, bagimsiz ¢icek kompozisyonlar1 haline gelmistir.1%°

18. yiizy1l baslarindan 19. yiizyilin sonuna dek devam eden Tiirk Rokoko
tslibunun en onemli oOgeleri, ‘C’ ve ‘S’ kivrimlar, ¢igek buketleri, kurdela ve
fiyonklar, 151n ve zikzaklar (K.50 Sekil 629-630), biikiiliip kivrilmis uzun sazyolu tarzi
yapraklarla iri ve genis kivrimli yapraklar olup (K.49 Sekil 624-626), en fazla
kullanilan gigek giil olmustur (K. 26 Sekil 402-404, K.48 Sekil 615-617). Tezhipten
kalan bosluklar igne perdah ile siislenmis!?® (K.19 Sekil 317-319, K.28 Sekil 427),
vazolu veya vazosuz olarak miistakil ya da buket halinde Siikiife Tarzi gigekler

resmedilmistir.*?’

Miizehhipliginin yam1 sira ¢icek ressami olarak da bilinen bu
sanatkarlarin en meshuru hi¢ kuskusuz Uskiidarli Rugani Ali Celebi'?®dir. Abdullah
Buhari, Hezargradizade Seyyid Ahmed Ataullah Efendi, Hiiseyin Hiisnii Efendi’nin
isimleri son donemin diger meshur sanatcilar1 arasinda zikredilebilir.

Sultan II. Mahmud’un (sal. 1808-1839) 1826 tarihinden sonra gayrimiislim

tebaaya da nakkaslik hakki vermesiyle, tezyini sanatlarimizda goriilen bozulmalar

artmis ve desenlerden milli karakter silinmistir'?® (K.23 Sekil 355-357).

124 Ayse Ustiin, “Tiirk Tezhip Sanat1”, Ismek Tiirk Kitap Sanatlar1 Semp., istanbul, 2007, s. 43.

125 Ayla Ersoy, Tiirk Tezhip Sanati, Akbank Yay., Istanbul, 1988, ss. 68-70.; Uyanik, s. 18.; 18.yy. ve
19.yy. Tezhip Sanati i¢in ayrica bkz. Giilnur Duran, “18. Yiizy1l Tezhip Sanat1”, Hat ve Tezhip Sanati,
(Ed. Ali Riza Ozcan), T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Ankara, 2009, ss. 397-415.; Faruk Tagkale,
“20. Yiizy1l Tezhip Sanat:” Hat ve Tezhip Sanati, (Ed. Ali Riza Ozcan), T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi, Ankara, 2009, ss. 417-435.

126 Tagkale, s. 417.

127 Eginer Ozen, s. 10.

128 Ayrintili bilgi i¢in bkz. Giilnur Duran, Ali Uskiidari, Tezhip ve Rugani Ustadi, Cicek Ressamu,
Kubbealt1 Nesriyat: No.145 Istanbul, 2008.

129 Derman, (Bezeme Sanatr), ss. 502-506.
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1.4.VAHID PASA VE ZEYTINOGLU KUTUPHANELERI ORNEGINDE
OSMANLI’DA SANAT HAMILIiGi

1.4.1. Osmanl’da Nakkashane Gelenegi

Tiirklerin tezyini sanatlarda gostermis olduklar1 basari ile ylizyillar boyu siiren
milli Gslap birliginin saglanmasindaki en 6nemli etkenlerden biri Nakkashane gelenegi
olup, tilkedeki biitiin sanat faaliyetlerinin yiriitilmesi bu kurum vasitasiyla
yapilmistir.'*° Kuskusuz bunda en énemli faktorlerden biri, padisah ve ¢evresinin ilim
ve sanat faaliyetlerine olan meraklariydi. Bunun sonucunda her tiirlii ilim ve sanat
erbabi padisah himayesinde saraya bagli olarak calistirilarak, devlet merkezinin ayni
zamanda kiiltiir merkezi olmasina da katki saglanmigtir.'3!

Hiikimdar sarayma bagh nakkashane gelenegini baslatan Uygurlar, aym
zamanda Tirk tezyini sanatlarindaki dsliplastirmanin  da  temellerini
atmuglardir.'*?Anadolu  Selguklulari zamanindan beri, hiikiimdar sarayma bagh
nakkaghaneler bir yandan sanatkar yetistiren bir okul gorevi goriirken 6te yandan pek
cok seckin eserin iiretildigi merkez sifatin1 tasimaktaydi.**® Bu nakis mektebi Osmanli
Devleti zamaninda da saraylarimiza girerek Bursa, Edirne ve ardindan Istanbul’da
varligimi siirdiirmiistiir. 13

[lme ve kitaba diiskiinliigii ile tanman Fatih Sultan Mehmed, ¢evresindeki
alimlerle yaptig1 ilmi ve edebi toplantilarin yan1 sira hattat, miicellid, miizehhip gibi
sanatkdr zlimresiyle de yakindan ilgilenerek, 0zglirce sanatlarini icra etmelerine
olanak tanimaktayd1.'® Kendi 6zel kiitiiphanesi i¢in muhtelif konularda pek cok eseri
istinséh ettirerek, nakkashanedeki miizehhip ve miicellitlere nakislarini yaptirdig:

bilinmektedir.*® Tam olarak tarihi bilinmemekle birlikte, fethi miiteakip kurulan

130 Birol, s. 33.

31 Filiz Cagman, “Kanuni Dénemi Osmanli Saray Sanatgilart Orgiitii Ehl-i Hiref”, Tiirkiyemiz
Dergisi, Say1:54, Y1l:18, Subat 1988, s. 11.

132 Birol, s. 35.

133 Atanur Merig, “Fatih Dénemi Tezhipleri ve Nakkaghane Gelenegi”, Antik & Dekor, Say1:9 Aralik-
Ocak 1990-1991, s. 109.

134Giiheyl Unver, Tiirk Siisleme Sanat¢ilar1 ve Miizehhipler 1, (Hzr. Giilbiin Mesara-Aykut
Kazancigil), Isaret Yay., Istanbul, 2007, s. 46.

135 Unver, . 51.

136 Unver, s. 46.
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nakkashanenin basina Fatih’in sernakkasi Baba Nakkas getirilerek*®’, ciltlerden
cinilere, tezhiplere, kalem islerine, fresklere kadar biitiin tezyini islerin bir merkezden
ve esas dahilinde herseyden 6nce sernakkasin denetiminde yapilmasi saglanmugtir.3®
Ayasofya Camii arkasinda Arslanhane olarak anilan yapinin list katinda g¢alisan
nakkaslar, bu sanatlar1 usta-¢irak usilune gore dgrenir ve uygulama yaparlardi. >

H. 932 / M. (1525-26) tarihli bir ehl-i hiref maas defterindeki kayitlardan, II.
Bayezid devrinde bu yapinin ve Saraya bagh calisan sanatcilarin orgiitlendirildigi
goriilmektedir.’*® Bu defter ayn1 zamanda Ehl-i Hiref olarak adlandirilan sanatkar
teskilatindan giiniimiize gelen en eski defterdir.}*! Fatih’in sarayinda ehl-i hirefe bagh
12 sanatkar bulunmaktayken; II. Bayezid’in sarayinda miizisyen ve sairlerin disinda
ehl-i hirefe bagl toplam 146 sanatkar tespit edilmistir.}*? II. Bayezid’in sarayindaki en
kidemli nakkaslar, Melek Ahmed Tebrizi ve Hasan b. Abdullah’tir.!*® Sarayin 6nemli
agalarindan hazinedarbasinin emrinde, ¢esitli boliiklerden olusan bu sanatgr ve
zanaatkarlar saraym biran (kapikulu) halkindandi ve kidemleri dogrultusunda
kendilerine ii¢ ayda bir tayin olunan maas (uliife) karsihginda ¢alisirlardi.*** Padisah
ve devlet ileri gelenleri i¢in giyim kusam, silah ve kiiltiirel ihtiyaclarin teminine
yonelik faaliyette bulunan'®® ehl-i hiref toplulugunun kadrosu devsirme ve pencik
oglanlar arasindan sanat ve zanaata yatkin olanlarin segilmesiyle olusturulur, bu sistem
icinde ise baslayan sdgirdler, eger konularinda uzmanlasirsa iistddlar ziimresi’ne gegis
yapabilirdi.1*® Hoca talebe gelenegi ile galisan sistem, mevcut birikimin gelecek
nesillere aktarimini esas tutarak devamliligin saglanmasinda mihenk tasi olmustur.

Kaniini Sultan Siileyman zamaninda yaklasik 40 boliigiin bulundugu ehl-i hiref
orgiitiinde kitaba verilen 6nem sebebiyle en basta cemdat-i kdtibdn-1 kiitiib yani

katipler, miicellid ve nakkaslar bulunurken; cerrahlar, ¢ilingirler, neccarlar

137 Unver, s. 49.

138 Merig, ss. 109-111.

139 Derman, (OTS), s. 488.

140 Mahir, s. 4.

141 Derman, (OTS), s. 488.

192 Hjlal Kazan, XV. Ve XVI. Asirlarda Osmanh sarayinin Sanati Himayesi, (Yayimlanmig Doktora
Tezi), Mar. Univ., Sos. Bil. Enst., Istanbul, 2007, s. 75.

143 Kazan, ss. 170-171.

144 Cagman, s. 11.

145 Bahattin Yaman, Osmanh Saray Sanatkarlar1 18.yy. da Ehl-i Hiref, Tarih Vakfi Yurt Yay.,
Istanbul, 2008, s. 10.

146 Onder Kiigiikerman, “Ehl-i Hiref’ler”, Tombak Dergisi, Kasim-Aralik 1994, s. 36.
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(marangoz), her tiirlii maden isi yapan kazgancilar, kiirkciiler, zergerler (kuyumcu),
altin iplikle isleme yapan zerduzlar, ¢esitli miizik aleti yapan saztrasan vb. boliikler de
bu orgiitte yer almaktaydi.'*’ Sadece yeni eserleri istinsah etmekle kalmayip, eskilerin
onarim isini de iistlenen katiban boliigiiniin, 13. yy ve 14. yy.’a ait baz1 Mushaflar
Kanftini déneminde saray atdlyelerinde yeniledikleri bilinmektedir.'4®

Yeni fethedilen yerlerdeki sanatkarlarm Istanbul’a gonderilme gelenegi
nakkashanenin zaman iginde farkli isliplarla zenginlesmesine de vesile olmustur.
Yavuz Sultan Selim’in Caldiran Seferi'nden donerken Iran ve Azerbeycan’dan
beraberinde getirdigi sanat erbab1 nakkashanede gorevlendirilerek Acem Nakkaslar
Boliigii’nii olusturmuslardir.!*® Cemaat-i Rum ve Cemaat-i Acem olarak ikiye ayrilan
nakkaslar grubunda, bu ayrimin baslangigta kadrosuzluk nedeniyle yapildig: ileri

siirilmiis olmakla birlikte!>°

yeni Usliplarin Tirk iislibunu bozacagi endiseleri de
vardir. Ne var ki Tiirk sanat gelenegi kendini muhafaza etmeyi bilmis ve Acem iisliibu
ile Osmanl tslibu birleserek klasik donemin basarili sentezinin ortaya ¢ikmasina
vesile olmustur.

Yavuz zamaninda Tebriz’den Istanbul’a ultfeli olarak stirgiin edilen Sahkulu,
Kanlini doneminde sernakkas sifatiyla nakkashanenin basina ge¢mis, yukarida da
belirtildigi lizere onun vefatiyla 6grencilerinden Karamemi sernakkasliga getirilmistir.
151 By sanatgilarm bayramlar ya da dzel giinlerde padisaha sunmus olduklar1 hediyeler
karsiliginda, padisahtan aldiklar in’am ve hil’atlar sanat¢inin Osmanli sarayinda nasil
himaye goriip, yiireklendirildiginin kanitlarindandir.?® Nitekim Kantini’nin sik sik
nakkashaneye giderek Sahulu’nu gorev basinda zevkle izledigi, 9500 akg¢e ve Bursa
beneginden yapilmig dort adet kaftan in’ami ile kendisini onurlandirdigi kayitlar
arasinda gegmektedir.®3 Kan{ini’nin emriyle ehl-i hiref teskilatinda bir teftis yapilarak,
sanatgilarin isimleri, nereden ve nasil geldikleri, ne kadar siiredir sarayda ve teskilatta

calistiklari, dogudan gelen sanatg¢ilarin mevkileri, sanat¢ilarin glinliik yevmiyeleri vb.

147 Cagman, ss. 11-12.

198 pelin (Filiz) Bozcu, Osmanh Sarayinda Sanatci ve Zanaatel Teskilati: Ehl-i Hiref, (Uzmanlik
Tezi), Kiiltiir ve Turizm Bak., Kiiltiir Varliklar1 ve Turizm Genel Miid., Istanbul, 2010, s. 21.

149 Derman, (Bezeme Sanati) ss. 496-498.

10 Cagman, s. 14.

151 Birol, ss. 44-45.

152 Cagman, s. 12.

153 Kazan, ss. 176-177.
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bilgileri kayit altina alinarak ehl-i hiref defterleri olusturulmustur.’® Nakkashanede
bulunan sanatcilarin tayin, terfi, maas isleri ve mesuliyetleri hazinedarbasinin
sorumlulugunda olup, biitliin sanatgilar Saray idaresinin istegi dogrultusunda eser
iretmek mecburiyetinde idi. Bu kisiler sadece kitap sanatiyla ugragsmaz, yeri
geldiginde saray koskleri ile cesitli binalarin bezeme planlari ile de ilgilenirlerdi.®
16. yy.’da altin ¢agin1 yasayan bu teskillatta 6zellikle kendilerine ¢ok fazla
gorev verilen nakkaslarin sayist hizla artmis, ancak 17. yy.’dan itibaren yasanan

156 nitekim

ekonomik sikintilar ile paralel olarak bu say1 gittik¢e azalmaya baglamis
ylizyilin sonlarma dogru da saray nakkashanelerinin hakimiyetini kaybetmesi ile
geleneksel sanatlarimizda bozulmalar bas gdstermistir.?’

Sultan III. Ahmed’in (sal.1703-1730) padisah oldugu Ldle Devri (1718-1730)
adiyla bilinen donem, sanat faaliyetlerinin eskiyle yeniyi kaynastirmak seklinde
devam ettigi bir donem olup, bunda Saray nakkashanesinde calisanlar arasinda yer
almayan Levni’nin (8.1732) biiyiik katkis1 vardir.’®® Dénemin sanatgilar: 18. yy.’m
sartlar1 arasinda klasik devrin devami niteliginde eserler iiretmislerdir.?>® Miizehhipler,
16. yy.’dan itibaren her sene Ok-Meydani’ndaki Aticilar Tekkesi’nde pestamal
kuganma merasimi ile 6grencilerine icazet ve eserlerine imza koyma hakki verirlerdi.
Daha once sernakkasa bagli olarak calisan miizehhipler icazetlerini artik baglh
bulunduklart miicellitbasindan alirken; bu merasime devrin ileri gelen sanatkarlar1 da
davet edilirdi.’®® 19. yy.’da ise, saray icin eser hazirlayan miizehhiplere resmi olarak
Saray Sermiicellidi {invan1 verilmistir.1%!

Gayrimiislimlerin nakkaslik yapmaya baglamasi ile sanatimizdaki bozulmalar
gittikce artarak, el emegi g6z nuru el yazmalarinin alict sayis1 azalmis ve sanatkarlar

basta Saray olmak iizere en 6nemli tesvik ve desteklerinden mahrum kalmislardir.*6?

154 Kazan, s. 134.

155 Derman, (Bezeme Sanati), s. 497.

156 Hiilya Kalyoncu,” Ehl-i Hiref-i Hassa Tegkilatinin Osmanli Kiiltiir ve Sanat Yasamindaki Yeri ve
Onemi”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, ilkbahar 2015, Say1:33, s. 292.

157 Birol, s. 48.

138 Yaman, ss. 53-54

159 Bijrol, s. 49.

160 Derman, (Bezeme Sanati), s. 500.

181F Cigek Derman, “Tiirk Tezhip Sanatiin Asirlar Iginde Degisimi”, Tiirkler Ans., Cilt: XI1, Ankara,
2002, (Asirlar Iginde) s. 297.

162 Derman, (Bezeme Sanatr), ss. 502-506.
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Saray nakkashanesinin tam olarak hangi tarihte faaliyetine son verdigi
bilinmemekle birlikte, bu koklii kurumun Bati etkileri ile tedricen tarih sahnesinden
silinmis  olabilecegi diisiiniilmektedir. 19. yy.’da miizehhiplerin Istanbul
Vezneciler’deki Miizehhipler Carsisi’'nda ve Bayezid’daki ahsap diikkanlarda
calistiklari, devrin meshur hattatlarinin bu diikkanlara bezenmek {izere yazilarini
getirdikleri ve bu mekanlarda sanat tartismalart yapildigi bilinmektedir. Bu
diikkanlarin en meshurlarindan biri Hiiseyin Hiisnli Efendi’nin olup, en son hatirlarda
kalan Bahaddin Efendi’nin diikkanidir.1®3

Ug asir boyunca Osmanli sanatinin bicimlenmesinde en yetkin kurum olan ehl-
I hiref, blinyesindeki usta sanatkarlarla Osmanli sanatinin karakteristik yapisini
olusturarak, gilinlimiiz sanatinin da temel taslarini oturtmustur. Saray himayesi ve
destegi altinda calisan bu sanatkarlar, islip birliginin basarilt bir sekilde
imparatorlugun her tarafinda uygulanmasinda mihenk tas1 olmuslardir.%*

Bu tezde incelenen eserlerin bir¢ogunun nakkashane ortaminda, usta
sanatkarlar tarafindan yapildigi muhakkaktir. Ancak bu eserler ile ilgili kesin yargi
climleleri kurmak neredeyse imkénsizdir. Siiphesiz bundaki en Onemli etken
miizehhiplerin bir atdlye ortaminda ortaklasa is tliretmeleri sebebiyle eserlere imza
atmaktan imtina etmeleri olmustur. Sanatkarlarin edebinden kaynaklanan bu durum,
eserleri bezeyen kisi/kisiler ya da yapildiklar: ortam hakkindaki bilgilerin de muglak
kalmasina yol agmistir. Saray biinyesinde sultana bagli ¢alisan sanatkarlarin kolektif
calismadan dolay1 eserlerine imza koymalar1 Osmanli geleneginde sik goriilen bir
uygulama olmay1p, genelde bagimsiz ¢alisan sanatkarlarm eserlerine imza koydugu'®®
gercegi goz Onilinde bulunduruldugunda, tezimizde inceledigimiz eserlerin hepsinin
olmasa da biiyiik bir kisminin nakkaghdne ortaminda ortaklasa iiretilmis oldugunu

sOylemek miimkiindiir.

1.4.2. Osmanli’da Sanat Hamiligi

10. yy.’da Cordoba’da (Kurtuba) yasayan ibn-i Said, “Gii¢ sahibi her kisi ya

da onemli her yonetici kendini sahsi miilkiyetinde bir kiitliiphane tesisine mecbur

163 Derman, (Asirlar Iginde), s. 297.
164 Kalyoncu, s. 293.
165 Kazan, s. 59.
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addederdi. der.1®® Gergekten de kitap sevgisi Ortagag’mn baslarindan itibaren, ydnetici
ve varlikli kesimin 6zellikle tezhipli, minyatiirlii ve giizel ciltli kitaplara sahip olma
istegine sebep olmus ve yoneticilerle sarayin ileri gelen ziimresi boyle nadide kitaplari
kendi yaptirdiklar1 camilere ya da diger kutsal yerlere vakfetmede adeta bir yaris
icerisine girmislerdir.!®” Zaman icerisinde kitap ve bilime duyulan saygi dylesine
gelismistir ki; Islam hiikiimdarlar1 ve elit tabakas1 kapilarim bilginlere agarak, onlara
Yunanca ve Siiryanice yazilmis kitaplar1 ¢evirmeleri i¢in finansal destek saglamaya
baslamiglardir. Dogal olarak hiikiimdar ya da efendileri tesvik ettigi i¢in kitap yazan
kisiler, bu emekleri karsiliginda 6diil, armagan ve para almay1 ummaktaydilar.'®® Arz
talep piyasasi sonucunda yasanan kitap sayisindaki patlamaya paralel olarak gerek
kamusal gerekse 6zel kitap koleksiyonlar1 olusmaya baslamis, bdylece kitaplar ve
kitap okuma sevgisi Islam toplumunun her kesimine yay1lmugtir.1%°

Elbette ki bir toplumda sanat faaliyetlerinin gelisip ilerleyebilmesi icin
toplumun ilgisi ve refah seviyesi 6nemli olmakla birlikte, kuskusuz en 6nemli etken
devletin de bu tiir faaliyetleri desteklemesi ve bir anlamda sanat ve sanat¢inin hamiligi
roliinii {istlenmesidir.!”® Bu baglamda Osmanli toplumu gibi sosyal onur, statii ve
mertebelerin mutlak egemen bir hiikiimdar tarafindan belirlendigi patrimonyal bir
toplumda sanat¢cinin egemen sosyal iliskiler ve belli bir kiiltiir ¢cergevesinde sanatini
ifade etmesi kacinilmazdir. Sahib-i miilk olan padisah, sanatin ve sanat¢inin en 6nde
gelen hamisi sifatiyla toplumdaki seref ve itibarin, servet ve becerinin tek kaynagi ve
koruyucusu olmustur.}”! Himaye sanatc1 igin nasil elzem bir konu ise, padisah icin de
ayn1 derecede onemliydi. Ciinkii hami olmak iktidar ve giiciin en 6nemli sartlarindan
biri olup, bir padisah ya da devlet adami maiyyetini himaye ettigi oranda giiclii ve
iktidar sahibi olabilirdi. Bu sebeple elit kesim tebaalarina is imkani1 saglayip sonrasinda
onlar1 odiillendirerek taltif etmek suretiyle hamilik yapar ve bdylece servetlerini

iktidara  doniistiirmiis  olurlardi.  Kuskusuz Osmanli  padisahlarmmin = daha

166 Lale Ulug, Tiirkmen Valiler, Sirazhh Ustalar, Osmanh Okurlar, XVI. yy. Siraz Elyazmalari,
Tiirkiye 15 Bankasi Kiiltiir Yay. Istanbul, 2006, s.469.

167 Tanind1 (Kitap ve Tezhibi), ss. 865-866.

168 jonathan M. Bloom, Kagida islenen Uygarhk, Kitap Yay., Istanbul, 2003, ss.157-159.

169 Bloom, s. 162.

170 Yaman, s. 127.

171 Halil Inalcik, “Osmanli Medeniyeti ve Saray Patronaji”, Osmanh Uygarhg 1 (Hzr. Halil Inalcik-
Giinsel Renda), Kiiltiir Bak. Yay., Ankara, 2002, s. 18.; Genis bilgi i i¢in ayrica bkz. Halil Inalcik, Sair
ve Patron: Patrimonyal Devlet ve Sanat Uzerinde Sosyolopk Bir inceleme, Dogu-Bat1 Yay.,
Ankara, 2003
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sehzadeliklerinden itibaren gelistirdikleri sanat ve estetik duygusu bu yaklagimlarinda
en 6nemli etkenlerden biri olmustur. Fatih’in resim, II. Bayezid’in hat, Kanini’nin
kuyumculuk sanatlara ilgisi onlarin estetik ve sanatta ince zevkler edinmelerini
saglamis,'’? bu da onlarin gerek topraklarinda yasayan sanatkarlar1 gerekse yeni
fethettikleri yerlerdeki sanatkarlar1 Istanbul’a getirterek himaye etmeleri sonucunda
Osmanli sanat ve medeniyetinin gelismesine ve koklesmesine vesile olmustur.1™

II. Murad’in (sal. 1421-1444, ve 1446-1451) Edirne’de yaptirdig1 Ug Serefeli
Cami ve diger binalarin agilisinda binalar1 yapan mimara hil’at giydirerek timar
vermesi,}’* Fatih’in nakkashaneyi kurdurarak basina Ozbek asilli Baba Nakkas’i
gecirmesi, I1. Bayezid’in Seyh Hamdullah’1 hat sanatina yeni tislip kazandirmasi igin
tesvik ederek, sairleri, miizisyenleri ve ortaoyuncularini desteklemesi,'” Yavuz’un
[ran’dan getirdigi nakkas, hattat, misikisinas, ressam ve miizehhipleri sarayda
gorevlendirerek Acem Nakkaslar1 Boliigli’nii kurdurmasi, Kantini’nin sanatkarlar i¢in

6 ve

yeni diizenlemeler getirerek ehl-i hiref icerisindeki karisikligi gidermesil’
ulemadan sair Baki’yi (6.1600) musdhib (nedim, yakin arkadas) gibi bir iltifata mazhar
etmesi,}”” kendisi de bir sair olan II. Selim’in (sal. 1566-1574) daha Kiitahya’daki
sehzadeligi esnasinda ¢evresine saitleri toplayarak onlar1 himayesi altma almas1,’8 1.
Murad’in (sal.1574-1595) bir kitapsever olarak pek ¢ok degerli kitap istinsah
ettrimesinin yani sira, Mekke ve Medine’deki onarimlara yonelik imar faaliyetleri ile

% gibi ornekler, sultanin sanat ve medeniyetin

mimaride de hamilik yapmasi®’
gelismesine ve ayni zamanda kendi iktidarmin da giliglenmesine yoOnelik
gerceklestirmis olduklar faaliyetlerdir.

Elbette ki himaye konusunu sadece sultanla smirli tutmak c¢ok kisith bir
diisiince olacaktir. Biitiin toplumlarda oldugu gibi Osmanli’da da hamilik ve kitap

toplamak sadece saraya 6zgii bir ayricalik degildi. Hanedan mensuplarinin yani sira,

askeri ve ulema siifinin segkinleri, entelektiiel biirokratlar ve niifuzlu kisiler de

172 Kazan, s. 50.

173 Kazan, s. 52.

174 Kazan, s. 60.

175 Kazan, ss. 66, 77-83.

176 Derman, (Bezeme Sanat1), $5.498-499.

177 Tnalcik, s. 23.

178 Emine Fetvaci, Sarayin Imgeleri, Osmanh Saraymn Géziiyle Resimli Tarih, YKY, Istanbul,
2013, s. 68.

179 Fetvaci, Ss. 70-73.
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sanat¢lyr himaye eder, nadide kitaplara sahip olmayi da bir kiiltiir ve zenginlik
gbstergesi olarak addederdi.'® Bu durum ayni zamanda bir imaj yaratma davranist
haline gelerek, bu kisilerin kendini zengin, kiiltiirlii ve padisaha faydali bir kul olarak
tanitarak itibar kazanmalarina aracilik etmistir.'® Ozellikle Osmanli elit kesiminin
zengin malzemelerle hazirlanmis tezhipli ve minyatiirlii eserlerin koleksiyonuna
oldukca merakli olduklar1 bilinen bir gergektir.1¥2 Ancak bu sadece elit kesimle sinirli
kalmamis, kii¢iik dereceli memurlardan padisahlara kadar pek c¢ok kisi basta el
yazmalar1 olmak tizere, hat levhalarini, ebralar1 ve dini esyalar1 toplamis, topladiklar
kitaplar1 hayir kazanmak amaciyla kendi gelirleriyle vakif kiitliphaneleri kurdurarak
cami ve kiitiiphanelere bagislamislardir.’®® Bu durum bazilar igin kiiltiirel bir ugrast
ifade ederken; kimileri i¢in de bir yatirim arac1 olmustur.*®*

Osmanli’da 6zel kiitiiphaneler son derece bilyiik ve kapsamli idi. Sehzade
Korkut’un (6. 1513) sersarabdari Piyale Bey’in  ulemadan Miieyyedzade
Abdurrahman Efendi’nin (6. 1516) 6zel kiitiiphanelerinde binlerce kitap vard:.'®
Sadrazam Riistem Pasa (6.1561), Istanbul’da yaptirdigi camiye saray
nakkashanesindeki sanatkarlar tarafindan onarilmis 13. yy.’a ait Kur’anlar bagislamis
ve Oldiigiinde geriye sekiz bin kitap birakmistir.’%17. yy. sadrazamlarindan Hafiz
Ahmed Pasa (6.1632), Istanbul’da yaptirdig1 cAmisine ¢ok sayida kitap vakfederken;
bunlarin arasinda 6zellikle Mesnevi, Bostan, Giilistan gibi Iran klasikleri genis bir yer
tutmustur.'®’ Gergekten de Osmanli okurlar1 Siraz kokenli yazmalara merakli olup,
kitap listelerinde en sik rastlanan eserler Farsca klasiklerdi.*®® 16. yy.’da yasamuis ismi
belli olmayan bir Pasa, 130 cildi asan koleksiyonunda estetik 6zelliklerini de g6z
oniinde bulundurarak bazi klasiklerin birden ¢ok niishasini toplamistir. Bunlarin iginde

14 niisha Mesnevi, 4 nlisha Sadi’nin Kiilliyat’1, 8 niisha Hafiz’in Divdn’1, 4 niisha

Cami’nin Divdan’1, Bostan, Baharistdn, Sehname gibi eserler bulunmaktaydi. Fars

180 Ulug, s. 470.

181 Fetvaci, Ss. 19-20.

182 Ulug, s. 471.

183 Siileyman Ozkan,” Osmanli Devleti’nde Eski Eser Koleksiyonculugu”, Tarih incelemeleri Dergisi,
Cilt: XIX, Say1: 2, Aralik 2004, s. 66.

184 Ozkan, s. 71.

185 Ulug, s. 470.

186 Fetvaci, S. 38.

187 Degirmenci, s. 97.

188 Ulug, s. 474.
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edebiyati tutkunu bu Pasa gibi pek c¢ok Osmanli saray mensubu da bu zevki
paylasmaktayd1.'®® Osmanli eliti ve biirokratlari, zengin malzemelerle hazirlanmis
Fars klasiklerini kisisel koleksiyonlara katma, hatta sultana hediye etme amaci ile elde
etmeye calismakta ve bunlar1 saray atolyelerinden temin edemediklerinde dogu
komsularina bagvurmaktaydi. 1%

Nitekim, Mehmed Emin Vahid Pasa’nin kiitiiphanesine vakfettigi kitaplar
incelendiginde, Mesnevi, Bostan, Baharistan, Serh-i Giilistan, Divan-1 Hafiz-1 Sirazi
gibi Fars klasiklerinin miizehhep niishalarinin yani sira ¢esitli kisilere ait Divan’larin,
diinya haritalarinin, Yesari Efendi, Hafiz Osman, Egri Kapulu, Abdi Dede, Yedi Kuleli
gibi hattatlara ait murakkaalarin olmasi onun da Fars klasiklerine, hat ve tezhip
sanatina ilgisinin oldugunu ortaya koymaktadir. Bunun yaninda Vahid Pasa’nin
kiitiiphanesine gonderdigi kitaplar arasinda hemen hemen hi¢ Kur’an-1 Kerim yok
gibidir. Bugiin Vahid Pasa kiitliphanesinde kayitli olan Kur’anlar, ya Mollabey
Kiitliphanesi’nden devrolmustur ya da sonradan mubhtelif kisilerce kiitliphaneye
bagislanmiglardir. Oysa ki Osmanli elit kesiminin kiitiiphanelerinde Kur’an kesinlikle
0zel bir yere sahip olup, maddi siislemelerinin kalitesi ile zenginligi sergilemenin de
bir aractydi. Kuskusuz bir kiitiiphane, sahibinin sahsi merak alanlarim da yansitir.?
Bu nedenle kiitiiphanesini kurmaktaki baglica amaci Kiitahya halkinin ilim 6grenme
gayretine destek verme 12 olan Pasa, muhtemelen kutsal kitap yerine daha ziyade
Kur’an tefsirleri, fikih, hadis, mantik, kelam, edebiyat, tip gibi ilm1 eserlere agirlik
vermistir. Ancak kiitliphanenin kurulus sebebini sadece hayir hasendt yapma ve
faydali insan olma diisiincesi ile agiklamak yetersiz kalacaktir. Kiitiiphanenin kurulus
kitabesinde kendisinden “Ilim ve irfan deryasi sanli eski reis, din ve devlet 15181,
zamanin bilgilisi, O yiice zatin comertligi ile bu kiitiiphane yapild1”!® gibi ibarelerle
bahsediliyor olmasi1 kendisine iligkin olumlu bir izlenim yaratma ve mevkisini
saglamlastirma ihtiyaci i¢inde oldugu seklinde yorumlanabilir. Yine de kendisinin el
yazmalarina kars1 sahsi bir ilgisi oldugu inkar edilemez. Ciinkii cogu kez siirgiine

gonderildigi halde gittigi yerlerden kitap toplama cabast ve bunu Oliinceye dek

183 Fetvaci, ss. 80-81.
190 Ulyg, ss. 508-509.
1 Fetvacy, S. 85.

192 Uzungarsili, s. 132.
193 Kilig, s. 35.
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siirdiirmesi  kisisel ilgisinin bir gostergesi olup, iistelik bunu cimri'® olarak
nitelendirilirken yapmis olmasi kitaplara ve ilme olan diiskiinliigiiniin kanit1 olsa
gerektir.

Keza Zeytinoglu Kiitiiphanesi’ni kuran Hac1 Ibrahim Aga da benzer bir sekilde
ilme ve okumaya verdigi 6nem sonucunda bir kiitliphane ve medrese insa ettirmeye
karar vermistir. BOylece Tavsanli halki egitimine kendi memleketinde devam
edebilecektir. Oglu Hasan Tahsin Efendi’nin Istanbul’dan miizayede ve sahhaflar
araciligi ile edindigi kitaplari, Tavsanli’ya gondermesiyle kiitiiphane kurulmus ve bu
faaliyetinden otiiri Haci Ibrahim Aga, yukarida da belirttigimiz gibi Padisah
tarafindan dordiincii dereceden Mecidi Nisani ile taltif edilmistir.!*® Boylece hayir
isleme maksadiyla yapmis oldugu eylem, bir anlamda itibar ve giic imgesine
doniismiistiir.

Bu itibar ve gii¢ tutkusu, Osmanli toplumunda yiiksek mevkilere ulasmanin da
belirleyici faktorii olmustur. Kantini Sultan Siilleyman’in bas vezirligini yapmis olan
Ibrahim Pasa (6.1536), Osmanli sarayindaki sanatsal faaliyetleri belirleyen en énemli
kisilerden biridir. Egemenligin vazgecilmez 6zelliklerinden biri olan ihtisam fikrini
one c¢ikaran Ibrahim Pasa, Venedikli tiiccar ve sanatcilarla olan yakin iliskileri
sayesinde Osmanli sarayindaki gosteris igin tiiketimi'® harekete geciren en 6nemli ve
gliclii patronlardan biri olarak o6ne cikmistir. Bu yakin iligkileri sayesinde de
Kan(ni’nin ihtisamini diinyaya sergilemek amaciyla, sultana sunmak i¢in muazzam
bir servet ve ¢ok biiylik masraflar harcadigi ¢ok pahali merasim objelerine sahip
olmustur.!®” Osmanli sarayinda padisahin cevresinde bulunarak onun giiciinii
paylasmak isteyen kisi ya da gruplarin siyasi arenadaki ¢ekismeleri resimli kitaplarin
{iretim seklini de belirlemekteydi.'® Bu baglamda Dariissadde agast Mehmed Aga
(6.1590), Ciice Zeyrek Aga, Gazanfer Aga (6.1603), Besir Aga (6.1746) gibi
karakterler, saray nakkashanesindeki bezemeli kitap iiretiminde s6z sahibi olup,

sarayin sanat islerini dliizenlemede, sanatkarlarin sultanla iligkilerini yonlendirmede ve

194 Cetin, ss. 468- 469.

155 Acar, ss. 21-26.

196 Malin miilkiin halka sergilenmesi durumu.

YFiliz Adigiizel Toprak ve Elvan Ozkavruk Adanir, “An Instigative Attitude: “Conspicuous
Consumption” at the Ottoman Court by the Patrons During Suleyman I’s Reign”, Yedi DEU GSF
Dergisi, Say1:4, 2010, s. 10

198 Degirmenci, s. 11.
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dolayisiyla politik islerde de etkili olmuslardir.’® I. Ahmed’in DariissaAde agas: el-
Hac Mustafa Aga’nin (6.1624) iinlii vassale sanatgist ve devlet adami Kalender
Pasa’ya (6. 1616) hazirlattigi hat alblimii, hem sanat¢inin saray c¢evresinde
yukselmesini ve hami-mahmi iligkisini gostermesi bakimindan hem de Mustafa
Aga’nin siyasi giiciinii pekistirmesini saglamasi agisindan oldukea ilgi cekicidir.?%
Gazanfer Aga’nin himayesindeki sairler ve Nakkas Hasan Pasa ile kurdugu isbirligi,
O’nun I1l. Mehmed devri (sal. 1595-1603) Osmanli kiiltiir ve sanat politikasinda
yonlendirici oldugunu géstermektedir.?! Minyatiirlii eserlerin sadece Padisahlar,
sehzadeler ve sarayli sultanlar i¢in hazirlamyorken, Ziibdetii't-tevdarih’in bir
niishasinin ilk kez, sarayli bir aga olan Habesi Mehmed Aga i¢in hazirlanmis olmasi,
Aga’nin saray nakkashanesini yonlendirmede ne kadar etkili bir isim oldugunu gozler
oniine sermektedir.?%? Kitaplarm {izerinde bulunan kayitlar, yazili kaynaklardan elde
edilen bilgiler ve ehl-i hiref kayitlar1 1s18inda sarayin sanat hareketlerinin
belirlenmesinde sultandan ¢ok saraydaki gii¢c gruplarinin 6nde geleninin rol oynadigi
ve bu gili¢ gruplart icindeki kitap sever agalarin gelenegin tasiyicisi olduklar
sdylenebilir.2%® Osmanli sarayinda son derece kaygan zeminde yiiriiyen dostane ya da
hasmane iliskilerin, saraylilarin elde ettikleri giicii hamilikleriyle pekistirip boylelikle
taraftar kitlelerini genisletmeleriyle sekillenmis oldugu bir gergektir.?%*

Stiphesiz himaye olgusunu, sadece Kkitaplarla ya da erkek cinsiyetiyle
sinirlandirmak yanhs bir diisiincedir. Gerek Islim diinyasinda gerekse Osmanli’da
mimari alanda da hamilik yapilmistir. Padisahlar bu alanda basi ¢cekerken, saray ileri
gelenleri ve Osmanh eliti de pek ¢ok imar faaliyetinde bulunmustur. Kisilerin gerek
kendi adina gerekse yakinlarinin adina yaptirmis olduklar1 cami, kiilliye, medrese,
kiitliphane, zaviye, imaret vb. yapilar bir yandan hayir isleyip, Allah’a yakin olma
diisiincesi diger yandan da imaj olusturma, itibar kazanma fikri ile iligkilidir. Giilru
Necipoglu'na gore Sokullu’nun mimari alandaki hamiligi, ayn1 yazma hamiligindeki

gibi devlete hizmet etmenin, imaj yaratmanin ve kisisel ¢ikarin benzer bir bilesimidir.

199 Zeren Tanind1, “Topkapi Saray1’nin Agalar ve Kitaplar”, UU Fen-Edebiyat Fak., Sosyal Bilimler
Dergisi, Y11:3, Say1:3, 2002, (Agalar ve Kitaplar1), s. 41.

200 Degirmenci, ss.70-78.

201 Degirmenci, s. 152.

202 Tanindi, (Agalar ve Kitaplari), ss. 43-44.

203 Tanindi, (Agalar ve Kitaplari), ss. 54-56.

204 Degirmenci, S. 268.
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Gergekten de sadrazamin kurdugu sayisiz vakif, KanGni’nin hamiligini yansitir
derecededir.?®® Hanedan mensubu kadimlarin mimari girisimleri daha Osmanli’nin ilk
donemlerinden beri gorilmektedir. Pek ¢ok padisah annesinin yani sira, 6zellikle
Kanlni doneminde niifuzlu vezirlerle evlenen padisah kizlar1 da sahip olduklar
iktidar1 simgeleyen binalar yaptirmistir.?% Pertevniyal Valide Sultan’in 19. yy.’da
Istanbul’da yaptirmis oldugu camiye bagislamis oldugu kitaplar, hamiligin kapsami
hakkinda bilgi verir niteliktedir. Kadinlar sadece erkek atalarindan kitap devralmakla
kalmaz, kendileri de bizzat hamilik yaparlard:.?%’

Osmanli’da sanatkarlar nakdl ve ayni olmak iizere iki sekilde himaye
edilmekteydi. Nakdi himayeler arasinda uliife (maas), in’am (bahsis) ve paye (cesitli
devlet memurluklar1) yer alirken; ayni himayeler hil’at (elbise giydirme) ve timar
tevcihleri idi. Bunlarin verildigi kisiler ve verilen himayeler mevacib ve in’am
defterlerinde ayrintili olarak kayitlidir.?%

Sonug olarak Osmanli’da degerli ya da degersiz bir kitaba sahip olmak ¢ok
yonlii bir olguydu. Kitaplar, hem belli bir gruba dahil olmanin simgesi hem de

209

hamisinin politik kaygilari ile sekillenen bir meta’di™ ve hamisinin elinde gii¢ ve

iktidar semboliine doniisiiyordu.

205 Fetvact, S. 192.

206 Ayse (Cikla) Béliikbasi,” Erken Osmanli Devleti’nde Kadinlarin Mimari Alandaki Hamiligi (1299-
1512)”, Sanat Tarihi Yillhigi, Say1:19, 2008, s.76.

207 Fetvacl, SS. 61-62.

208 Kazan, ss. 38-47,

209 Degirmenci, S. 329.
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IKINCI BOLUM
VAHID PASA YAZMA ESERLER KUTUPHANESI ILE TAVSANLI
ZEYTINOGLU iLCE HALK KUTUPHANESI’NDE BULUNAN
YAZMA ESERLERIN SAYFA DUZENI, MOTIF VE KOMPOZiSYON
ACISINDAN INCELENMESI

Tezin ikinci boliimiinde, muhtelif zamanlarda bazi1 sayfalarma tezhip
uygulanmis 50 farkli yazma eser ele alinmistir. Bu eserlerin 33’ Kiitahya Vahid Pasa
Yazma Eserler Kiitiiphanesi'nde, 17’si ise Tavsanli Zeytinoglu Ilce Halk
Kiitiiphanesi’nde bulunmaktadir. Bu eserler her iki kiitiphanede bulunan 700’tin
tizerindeki miizehhep yazmanin arasindan segilmis olup, bu secimde farkli desen,
kompozisyon ve motif 6zelligine sahip olanlar dikkate alinmistir.

Eserler, ketebe kayitlarindaki bilgiler dogrultusunda 14. yiizyildan 19. yiizyila
dogru kronolojik diizende yerlestirilmistir. Tarihi belli olmayan eserler ise katalogun
en sonuna konulmus, bunlar da bezeme 6zellikleri g6z 6niine alinarak kendi i¢lerinde
bir tarih sirasina sokulmustur. Katalogdaki eserler tarih siralarina gore, 1’den 50’ye
kadar numaralandirilmistir.

Her eser tanitilirken ilk dnce kiinye sayfasi ile eser hakkinda genel bilgiler
verilmistir. Bu bilgiler kiitiiphanelerin tespit figlerinde bulunmakla birlikte eser ile
ilgili baz1 yanlisliklar agiklama dipnotlari ile diizeltilmistir. Kiinyede eserin bulundugu
kiitiphane, demirbas numarasi, ismi, miiellifi, konusu, dili, hattati, istinsah tarihi gibi
genel Ozelliklerinin yani sira ebadi, cilt 6zellikleri, kagidi, varak sayisi, hat nev’i,
miirekkebi, satir sayis1, miizehhep varaklari ile ilgili kisa bilgilendirme yapilmistir. VA
585 numaral1 eser haricinde higbir eserde miizehhip ismine rastlanmadig i¢in kiinye
bilgilerinde miizehhip baslig1 agilmamistir. Kiinyenin ardindan, eserin cilt kab1 genel
ozellikleri ile tanitilmaya ¢alisilmis ve yazma eserin tezhipli ilk varagi ve takiben diger
tezhipli varaklarinin tanitimina gegilmistir.

Miizehhep varaklarin anlatiminda ilk sayfaya genel fotografi konmus, desen
anlatim1 yapilirken daha kolay anlasilabilmesi i¢in metin aralarina detay fotograflar
yerlestirilmistir. Ardindan bezemeli alanin tezhip 6zellikleri, genelden 6zele inilerek
kullanilan kompozisyon oOzellikleri, motifler, teknikler ve renkler esas alinarak

anlatilmistir. Bezeme anlatimindan sonra miizehhep varagin biiytik renkli resmi ve bu
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sayfanin desen analizini igeren ¢izimi koyulmustur. Bu ¢izim, miizehhep varagin
kompozisyon ¢esidini, acilan paftalari, kullanilan motif ¢esitlerini, pervaz desenlerinin
tiirlerini ve tiglarin1 daha iyi gosterebilmek i¢in yapilmistir. Bu sistem, her bezemeli
varak ve her eser icin tekrar edilmistir.

Katalog c¢alismasiyla bu 50 eserin tanitiminin yapilmasinin ardindani, tipoloji
boliimiine gecilmistir. Tipoloji kisminda sayfa tasarimlarinda kullanilan ana formlar
(zahriye, serlevha, unvan, ketebe, sayfa i¢i vb.) ylizyil yiizyil smiflandirilmis, ayn
sistem hatayi, rimi, bulut, miinhani motifleri ve desen ¢iziminde yardimci unsurlar
olan pervazlar, tiglar, durak ve giiller i¢in tekrar edilmistir. Boylece tezde incelenen
elli eserdeki biitiin motif ve formlarn ayrintili analizi yapilmis olup, bu eserler
baglaminda 14. yiizyil ile 19.yiizy1l arasinda tezhip sanatindaki bezeme unsurlarinin
dokiimani ¢ikartilmistir. Tipoloji kismi ile, daha Once rastlanmayan bazi bezeme
unsurlarinin motif dagarcigina eklenerek, tezyini sanatlarimizin gelisimine katkida

bulunulmasi hedeflenmektedir.
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2.1.14. YUZYIL

2.1.1. Katalog 1 (TZK 381)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarast
Eski No.

Eserin Ismi

Miiellifi

Miistensih

Tasnif No.

Konusu

Dili

Hattat1

Hat Nev’1

Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi
Eserin Ebadi (D1s-i¢)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayisi

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Tavsanli Zeytinoglu Ilge Halk Kiitiiphanesi
: 43 TZK 381710

: 2369

: Kimya-i Saadet

: Eblt Himid Muhammed b. Ahmed el- Gazali

: 297/84

: Tasavvuf, ahlak

: Farsca

: Tespit edilemedi.

: Nesih

: Is ve 14l miirekkebi kullanilmistir.
D emmmee- / H. 698 Cemaziye’l-evvel (M. 1299)
1 244 x 160, 197 x 125 mm.

: Ac¢ik krem rengi, aharl kagit

1 4+131

121

: Soguk Semse

: Zahriye sayfasi tezhibi

Unvan sayfasi tezhibi

20 Kiitiiphanede ayni1 demirbag numarasina kayitli dért yazma olup, bunlarin hepsi Kimyd-i Saddet ismi
ile kayithdir. Bu tez ¢calismasinda TZK 381/4 numarali eser incelemeye tabi tutulmustur.
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CiLT OZELLIKLERI

Sekil 29: TZK 381, Eser Cildi

244 x 160 mm. ebatlarindaki eserin cildi agik kahve deri olup, soguk bask1
teknigi ile yapilmistir. Kapaklarin tam ortasinda yer alan semse formu igerisinde
serbest kompozisyonla tasarlanmis olan bir tezyinat bulunmaktadir. Desen, hanger
yapraklarla hatdyi grubu motiflerden miitesekkildir. Semse formu dendanli olup,
salbegi yoktur. Birbirinin aynis1 olan alt ve lst kapagi, c¢ift sira soguk cetvel
cevrelemektedir. Cildin sertap kisminda ayni soguk baski cetveller yer alirken;
miklebinde ise hatayi grubu motiflerle tezyin edilmis olan daha kiigiik bir semse formu
bulunmaktadir. Olduk¢a yipranmig olan cildin {izerinde yer yer su lekeleri vardir.
Motif ve desen 6zelliklerinden dolay1 bu kabin, eserin orijinal cilt kab1 olmadigini ve

sonradan degistirildigini sdylemek miimkiindiir.
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ZAHRIYE SAYFASI TEZHIBI (v.1a)

Sekil 30: TZK 381, v.1a Zahriye Tezhibi

Eserin la zahriye sayfasi ve 1b unvan sayfasi miizehheptir. Zahriye sayfasi
Selguklu tarzinda olup, tiglarla hareketlendirilmis ortadaki yuvarlak semse formu ile
onun alt ve iist kisminda yer alan yatay dikddrtgen alanlardan ibarettir. Ust kistmdaki
yatay alan, 1/2 simetriktir ve iginde Riikn-i Cihdn men lehu Kitdb ibaresi yer
almaktadir. Is ve 14l miirekkebi kullanilarak siiliis hat nev’i ile yazilan yazi, bey-ne’s-
stitur ile ¢ergeve i¢ine alinmistir. Bey-ne’s-siitur diginda kalan zeminin rengi yesildir.
Yatay alanin her iki yaninda yer alan dairelerin i¢inde altin miinhani motifi vardir
(Sekil 704). Cizgisel yapilan miinhani motifinin igine yesil noktalar konarak hareket
kazandirilmigtir. Yuvarlak formun zemini turuncu olup, altin iplik ve siyah kuzu ile
cevrelenmistir.

Ortada yer alan madalyonun merkezi sivama altin olup, bos birakilmistir. Altin
ve kirmizi ipliklerin akabinde 1/16 simetrik desen gelmektedir. Desen genel olarak
miinhani motiflerden olusmaktadir (Sekil 704). Miinhanilerin arasinda agilmamis
gonca seklindeki motifler yer alir. Goncalar, kagit rengi zemin iizerine miinavebeli
olarak yesil ve kirmiz1 ¢alisilmis, diyagramlar is miirekkebi ile ¢cevrelenmistir. Cizgisel
miinhaniler gri ile akitma teknigi kullanilarak renklendirilmis ardindan koyu gri ile
tonlama yapilmistir. Miinhanilerin ortasinda yer alan yuvarlak alanlar sivama altin
boyanarak, kirmizi ile golgelendirilmistir. Tezyinatin tamaminda altin, gri, yesil ve
kirmizt kullanilmistir. Desen siyah tahrir ile nihayetlendirilmis ve tizerine ¢izgi

seklindeki siyah tiglar siralanmigtir (Sekil 720).
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Altta yer alan yatay kismin tezyinati, stteki ile birebir aynidir. Ancak burada
kitabin ismi olan Kimyd-i Saddet ibaresi vardir. Bu desen semasi Anadolu Selguklu
déneminde ¢ok kullanilan bir sema olup, pek ¢ok eserde tercih edilmis (Sekil 31-32)
ve basit bir sekilde siralanan miinhaniler donemin sonlarina dogru hem motif hem de

boyama teknigi olarak siklikla kullanilmigtir.?!

Sekil 31: El-Evamirii’l-Alai’yye Fi’l-Umiri’l- Alai’yye y.1a Zahriye Tezhibi, 1280 Tarihli
(SK Ayasofya 2985)

Kaynak: (D. Aksoy, s.88.)

Sekil 32: El-Agradu't- Tibbiyye Ve'l-Mebahisii'l-Alaaiyye y.1a Zahriye Tezhibi, 1271 Tarihli
(SK Ayasofya 3565)

Kaynak: (D. Aksoy, s.70.)

11Zeynep Demircan Aksoy, XIV. Yiizyl Anadolu Tiirk Tezhip Sanati Tasarimlari,
(Yayimlanmamis Doktora Tezi), Mimar Sinan GSU, Sos. Bil. Enst., Istanbul, 2010, ss. 89-90.
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Sekil 33: TZK 381, v.1a Zahriye Tezhibi
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UNVAN SAYFASI TEZHIBI (v.1b)

Sekil 35: TZK 381, v.1b Unvan Tezhibi

Eserin 1b varaginda yer alan unvan sayfasinin tezyinati strebasi tezhibi
diizenindedir. Anadolu Sel¢uklu donemi tezhiplerinde ¢ok sik goriildiigii lizere, yatay
paftanin kenarindan sayfa bosluguna dogru, giil motifinin gelismesinin ilk 6rnekleri
goriilen ¢ikmalar uzanmaktadir. Paftanin iginde 14l miirekkebi ile yazilmis Besmele
vardir. Bey-ne’s-siitur ile ¢ergeve igine alinan yazinin etrafindaki zemin altinken; bey-
ne’s-siitur diginda kalan kismin zemini yesildir. Yatay pafta, altin ve kirmizi iplikler
ile ¢evrelenmistir. Yan tarafa ¢ikma yapan giiliin zemini altindir ve kirmizi ile
golgelendirilmistir. Motifin etrafin1 dendanli altin tahrir gevrelemektedir. Eserin metin

kismu is ve l1al miirekkebi kullanilarak nesih hat nev’i ile yazilmistir.

Sekil 36: TZK 381, v.1b Unvan Tezhibi

Sekil 37: TZK 381, v.1b Unvan Tezhibi Cizimi
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2.1.2. Katalog 2 (VA 1043)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarasi
Eski No.

Geldigi Yer ve Tarih
Eserin Ismi
Miiellifi

Miistensih

Tasnif No.

Konusu

Dili

Hattat1

Hat Nev’i
Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi
Eserin Ebadi (D1s-i¢)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayisi

Satir Sayisi

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi

:43 VA 1043

: Vahidpasa / H.1229-M.1813-1814

: Esrarii’t -Tenzil ve Envarii’t -Te’vil?12

- Ebli Abdillah Muhammed b. Omer Fahreddin er- Razi

:297/1

: Kur’an, tefsir

: Arapga

: Tespit
: Nesih

edilemedi.

: Yazi alaninda is ve 14l miirekkebi, zahriye sayfasinda

asumani miirekkep kullanilmigtir.

/ H. 736 (M. 1335-36)

: 270 x 200, 200 x 145 mm.
: Nohlid1 renk, aharl1 kagit

1230
123

: Kumas Cilt

: Zahriye sayfasi tezhibi

212 Bger, Beyzavi’ye ait olan Envdrii 't-Tenzil ve Esrdrii 't-Te 'vil adl eser ile karistirilmamalidir.
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CILT OZELLIKLERI

Sekil 38: VA 1043, Eser Cildi

270 x 200 mm. ebatlarinda olan cilt, kahverengi deridir. Ancak zaman
icerisinde muhtemelen cilt kabinin yipranmasindan dolayi, iizeri kiif yesili kumas ile
kaplanmistir. Cildin goriinen kisimlarindan anlasildigi kadariyla cilt kabinin tam
ortasinda madalyon seklinde bir semse vardir. Cildin kabin1 ¢epecevre saran pervaz,
soguk baski olup; i¢inde ulama kompozisyonla tasarlanmig rimi grubu motiflerden
miitesekkil desen yer almaktadir. Gorebildigimiz bezeme unsurlart dikkate
alindiginda, kitap kabi eserin orijinal cildidir. Miklebi olmayan cilt kabi, tamir gérmiis

olmasina karsin olduk¢a yipranmis durumdadir.
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Kiitiiphanede VA 1043 envanter numarasi ile kayitli bulunan bu eser, Mehmed
Emin Vahid Pasa’nin Tersane-i Amire Emini gérevinde iken Istanbul’dan edinip,
kiitiiphanesine yolladig1 108 arasinda bulunan kitaplardan olup, H. 11 Safer 1229/ M.
2 Subat 1814 tarihinde Kiitahya’ya gonderilmistir. Vahid Pasa bu kitaplarin, Anadolu
Mubhasebesi defterine ve kiitliphane vakfiyesine ek olarak kaydedilmesini talep ederek
bu gérev i¢in de Kiitahya naibi Sa‘rami Abdullah Sakir Efendi’yi uygun gdrmiistiir.?'®
Kaydedilen kitaplar, kiitiiphanede gorevli Ahmed ve Mehmed Efendiler tarafindan
teslim almarak Kiitiib-i Tefasir-i Serif ve Kira‘at kategorisinde kaydedilmistir.?**
Eserin 1a varaginda el yazisi ile bazi notlar diistilmustiir. (Sekil 39) Buna gore

Kitap, fiirG, ahlak, miinacat ve dualar olarak dort boliime ayrilmistir. Ayrica onu

tamamlayamadan oldii diye bir ibare diistilmistiir.

Sekil 39: VA 1043, v. 1a

213 Kilig, s. 92.
214 Kilig, s. 93.
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ZAHRIYE SAYFASI TEZHIBI (v.2a)

Sekil 40: VA 1043, v.2a Zahriye Tezhibi

14. yiizyila ait olan eserin sadece 2a zahriye sayfasi miizehheptir. Sayfada
tezyini alanlar ile birlikte hasiyeye diisiilmiis notlar da bulunmaktadir. Sayfanin en
istiinde el yazisi ile alinmis notlar bir nev’i i¢indekiler ya da fihrist niteliginde olup,
eserin icerigi ile ilgili bilgiler vermektedir.

Tezyinat, istteki yatay pafta ve ortadaki madalyondan ibarettir. Yatay alan
icerisinde asumani miirekkep ve siiliis hat nev’i ile Kitdbu Esrdri’t -Tenzil ve Envari 't-
Te 'vil yazmaktadir. Is miirekkebi ile tahrirlenen yazinin etrafina altin kullanilarak daha
kalin ikinci bir tahrir ¢ekilmistir. Yazi da zemin de lacivert oldugundan bu altin tahrir
ile yazinin zeminden ayrilmasi saglanmistir. Yazinin etrafinda altin hatayi ve rami
grubu motifler dolanmaktadir. Sivama altin motiflere kizil-kahve ile gdlgelendirme
yapilmistir. Serbest kompozisyonla tasarlanan desende tahrir ve renklendirmenin
oldukca iri ve kaba oldugu goriilmektedir. Tezyinat, Selguklu donemi tezhibi
ozellikleri tasimaktadir. Altin iplikleri miiteakiben gelen lacivert kuzunun ¢evreledigi
yatay paftanin sol marjinda sivri kemer formdaki 1/2 simetrik tezhipli kisim yer
almakta olup, paftanin cetvele dayali kisminda altin iplikli yarim daire seklindeki
paftalar vardir. Zemini kagit renginde birakilan paftanin i¢inde 1/2 simetrik rimi grubu
motiflerden miitesekkil desen bulunurken; motifler sadece tahrir ¢ekilerek birakilmais,

renklendirilmemistir. Hatayi grubu motiflerden olusan desende motifler sivama altin
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boyanmis, yer yer lacivert ile renklendirilmistir. Kuzu iizerinde yer alan lacivert tiglar
olduk¢a sade olup, basit geometrik sekillerle ¢izgiler ve noktalardan miitesekkildir
(Sekil 720).

Merkezdeki dilimli madalyon formu, sayfanin orta kismina yerlestirilmistir.
Madalyon i¢ ige gecerek kesisen alt1 daireden olusmaktadir. Bu daireler, madalyonun
i¢c kisminda alt1 kollu bir y1ldiz olusturmustur. Dilimli madalyonun merkezinde, divani
hat ve is miirekkebi ile Ridvan b. Abdiilcemal el-Kadi bi- Medineti Mahriisa-i Burusa
Abduddaif es-Seyyid Muhammed Vahid Pasa 1228 yazmaktadir. Bu ibare muhtemelen
Vahid Pasa’nin bu eseri satin aldig1 kisiyi isaret etmektedir. Pasa’nin bu kitab1 H. 1229
tarihinde kiitiiphanesine yolladigi g6z oniinde bulunduruldugunda, eseri H.1228
senesinde bu kisiden satin aldigini ve bu sekilde bir not diistiigiinii soylemek dogru bir
yaklagim olacaktir.

Iki sira halindeki altin iplik ve siyah (+) desenli beyaz arasuyunun gevreledigi
dairelerin kesismesiyle olusan paftalarin i¢inde rimi grubu motiflerden miitesekkil bir
desen yer almaktadir. Altin ortabagin i¢ kisminda kalan zemin miinavebeli olarak
lacivert ve kizil-kahve olarak boyanmustir. I¢ kismu lacivert olan ortabaglarda geri
kalan zemin kizil-kahve iken; i¢i kizil-kahve olan ortabaglarin diger yerleri laciverde
boyanmistir. Lacivert kuzu ile ¢evrelenen dilimli madalyonun tiglar1 da lacivert olup,
minik rGmilerle ¢izgi ve noktalardan olugsmaktadir.

VA 1043 numarali eserde bulunan dilimli madalyon 14. yy. ve 15. yy.’da
ozellikle zahriye sayfalarinda siklikla rastlanan bir form olup altili, sekizli veya onlu
dilimlerle son bulmus dairelerden meydana gelmistir. Tire Necip Pasa
Kiitiiphanesi’nde DV 562 envanter numara ile kayitli bulunan M.1360 tarihli es-Sifa
bi-Ta 'rifi Hukuki’l- Mustafa adl1 eserin zahriye tezhibinde?'® (Sekil 41) aym dilimli
madalyonun sekiz dilimlisi kullanilmis ve paftalarin icine VA 1043 numarali eserdeki
ile hemen hemen ayn1 desen dilimleri ¢ogaltilarak uygulanmistir. Bu durum gelenegin

korunarak siirdiirtildiigiiniin gostergesi olmasi1 bakimindan olduk¢a dnemlidir.

215 Demircan Aksoy, ss. 392-399.

76



Sekil 41: Tire Necip Pasa Kiit. DV 562 es-Sifa bi-Ta’rifi Hukuki’l- Mustafa, Zahriye
Sayfas1 Tezhibi (M.1360)

Kaynak: Demircan Aksoy, s. 397.
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Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi’nde VA 1331 envanter numarasi ile
kayitli bulunan Abdurrahman b. Nasr es-Seyzeri’ye ait El-Izah fi Esrari-n Nikdh adh
eserin zahriye tezhibinde de hemen hemen ayni tasarimin kullanildig1 gériilmektedir

(Sekil 42). Ancak bu eserin de istinsah tarihi tespit edilememistir.

Sekil 42: VA 1331 El-izah Fi Esrari-n Nikah, Zahriye Sayfas1 Tezhibi

Kaynak: Vahid Pasa Yazma Eserler Kiit.
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Sekil 43: VA 1043, v.2a Zahriye Tezhibi
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Sekil 44: VA 1043, v.2a Zahriye Tezhibi Cizimi
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2.2.15. YUZYIL

2.2.1. Katalog 3 (VA 1134)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarast
Eski No.

Geldigi Yer ve Tarih
Eserin Ismi
Miiellifi

Miistensih

Tasnif No.

Konusu

Dili

Hattat1

Hat Nev’1
Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi
Eserin Ebad1 (D1s-I¢)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayisi

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi

‘43 VA 1134

: Vahidpasa / H.1237

: Necatii’z Zakirin

: Eblibekir b. Muhammed es-Seylani

:297/4

: Tasavvuf

: Farsca

: Tespit edilemedi.

: Siiltis

: Yaz1 alaninda is ve lal miirekkebi, fasil baslar ile
unvan sayfasi tezhibinde zer miirekkep kullanilmastir.

D mmmmeee- / H. 804 Sa’ban (M. 1402)

: 305 x 200, 220 x 125 mm.

: Acik krem rengi, aharli kagit

1201

112

: Soguk Semse

: Unvan sayfasi tezhibi
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CILT OZELLIKLERI

Sekil 45: VA 1134, Eser Cildi

Eserin cildi, 305 x 200 mm. 6lg¢iilerinde, kirmiz1 renkte deridir. Soguk baski

tekniginin kullanilmis oldugu cilt kabinin merkezinde salbekli semse formu vardir.
Motiflerin kabartma seklinde ¢alisildigi semsenin i¢indeki desen 1/4 simetrik olup,
bulut motifi ile hatayi grubu motiflerden olugmaktadir. Salbek formu igerisinde ise, iri
bir goncagiil bulunmaktadir. ince cetvellerle ¢evrelenmis olan cildin sirt ve sertap
kismi olduk¢a zarar gormiistiir. Fotograf ¢ekimi sirasindaki parlama nedeniyle tam
olarak se¢ilemeyen miklep kisminda, i¢inde hatayi grubu motiflerin kullanildig, 1/2
kompozisyonla galisilmis bir semse formu vardir. Cilt kab1 16. yy. karakterine sahip

olup, muhtemelen eserin orijinal cildi ile sonradan degistrilmistir.
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Eser, Mehmed Emin Vahid Paga’nin Sakiz muhafizlig1 sirasinda temin ederek,
H. 25 Receb 1237/ M. 17 Nisan 1822 tarihinde vakfettigi 33 kitaptan birisidir. Pasa,
gondermis oldugu kitaplarin Karahisar eski naibi Mehmed Nafi Efendi tarafindan
kaydedildikten sonra Katib Ahmed Edib Efendi’ye teslim edilerek kiitiiphane
dolaplarina  koymas: sart kilmistir.?!®  Eser, Min-Kiitiibi’l-Ehadisi’s-Serife
kategorisindeki kitaplar arasindadir. Ancak bu kayitlarda eserin ad1 Necdtii 'z Zdkirin
fi’'l-Ed ‘iyyeti’l-Mesure olarak gecerken; Acem neshiyle 14 satir olarak yazildig
belirtilmistir.?*’

Eserin la varaginda Vahid Pasa’nin miihriiyle birlikte Necdtiz Zakirin fi’l-
Ed‘iyyeti’l- Me’sure ibaresi yer almaktadir (Sekil 46).

Sekil 46: VA 1134, v.1a

216 Kilig, s. 107.
217 Kilig, s. 108.
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UNVAN SAYFASI TEZHIBI (v.1b)

Sekil 47: VA 1134, v.1b Unvan Tezhibi

15. yy. baginda yapilan eserin 1b unvan sayfas1 miizehhep olup, iklil formdadir.
Desen 6zellikleri bakimindan Celadyiri donemi tislibundadir.

Orta Cag’dan itibaren mimarlarin, katiplerin, musavvir ve miizehhiplerin
zaman zaman kendi istekleri ile zaman zaman da yoneticilerin istekleri dogrultusunda
degisik yerlere goc ettigi ve yeni gittikleri yerlerdeki sanat hamileri i¢in ¢alistiklar:
bilinen bir gercektir. Bu sayede sanatkarlarin tsliplart da gittikleri yerlere
beraberlerinde tasinmistir. Naif iisliip olarak tabir edilen tezhip iislibu da bu sekilde
farkli cografyalarda yaklasik iki yiiz y1l boyunca dolagim yapan bir tezhip iislibudur.
Bu tisltp, 14. yiizyil ortalarindan 14.yy. sonuna dek Muzafferiler doneminde Fars’da
hazirlanan eserlerle, Celayiri doneminde hazirlanan el yazmalarinin tezhiplerinde
belirmistir.!® Naif iislibun en temel ozelliklerinden birisi, lacivert veya aherli
zeminler iizerine ince firca ile yapilan altinli sik dallar ile bu dallar {izerinde siralanmis

altin sik minik yapraklarla altinli kirmizili ¢igekler ve buketlerdir.

218 Zeren Tanindi,” Kur’an-1 Kerim Niishalarinin Ciltleri ve Tezhipleri”, 1400. Yiinda Kur’an-1
Kerim, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Antik A.S. Kiiltiir Yay:11, Istanbul, 2010, (Kur’an Niishalar1),
ss. 101-102.
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M. 1371 tarihinde Muzafferiler yonetimindeki Siraz’da istihsah edilen
Sahname-1  Firdevsi niishast naif dslipta yapilmis tezhipli eserlerin ilk
orneklerindendir.?’® Ozellikle ketebe sayfasinin her iki tarafinda yer alan kartus
paftalarda lacivert zemin iizerine yapilan sik ve minik altin dallarla, yapraklar ve

cigekler bu iislibun en belirgin 6zelliklerinden olmustur (Sekil 48).

Sekil 48: TSMK H.1511 Sahname-i Firdevsi’nin Ketebe Sayfasi Tezhibi

- ?

i3
1
: ‘
o L 4
VS
2
[ |
§
]
)
{

) :
¢
s
|
|
;
§
i
®
H
B

N B AR T e YT AT 0 O . RS LTI B

Kaynak: Tanind1, (Baslangicindan Osmanli’ya), s. 254.

219 Taninds, (Baslangicindan Osmanli’ya), s. 253.
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Yine 14. yiizyilin ikinci yarisina ait olan Celayirl donemi Kur’an-1 Kerim’i de
naif iislipla yapilmistir. Bu eserin 6zellikle baslik tezhibinde pervazlar igine yerlesmis
renkli ¢igek dizileri ve buketleri Celayiri doneminin 6zgiin ve 6nemli eserleri arasinda

sayilabilir??® (Sekil 49).

Sekil 49: Celayiri Donemi Kur’an-1 Kerim

Kaynak: 1400. Yilinda Kur’an-1 Kerim, s.269

Bu tez ¢alismasinda inceledigimiz VA 1134 numarali eserin tezhibi de naif
islipta yapilmistir. Alttaki yatay alanin tam ortasinda, iki ucu yanlara dogru sivrilmis
olan yazi alan1 bulunur. Yazi alaninin zemini lacivert olup, i¢inde zerendud, dekoratif
kGf1 hatla yazilmis bir yazi bulunmaktadir. Ne yazik ki maddi yipranmadan dolay1 yazi

okunamamustir. Kifi hattin uglarinda rimi motifleri olup, zemine distiibegle rami

220 Tanindi, (Kur’an Niishalari), s. 101.
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motiflerden miitesekkil bir desen ¢izilmistir. Ancak yipranmadan dolay1 tam olarak

secilemedigi icin, bu desenin de ¢izimi yapilamamuistir.

Sekil 50: VA 1134, v.1b Unvan Tezhibi

Yazi alaninin etrafi, dendanli altin ipligi miiteakiben gelen siyah ve altin iplikle
cevrelenmis, her iki ucuna yuvarlak paftalar yerlestirilmistir. Zemini kagit rengi
birakilan paftalarin i¢inde altin pen¢ motifi vardir. Yuvarlak paftalarin devaminda
dendanli liggen paftalar yer almaktadir. Her iki tarafta cetvele dayali bu paftalarin
zemini kagit renginde olup, iclerine serbest tasarim altin bir buket yapilmistir. Naif
isliipla yapilan bu desen, alttaki sap ayracindan ¢ikarak bir dal {izerine yerlestirilmis
yapraklardan ibaret olup, bu paftalar disinda kalan yerlerin zemini siyahtir. 1/4
simetrik olan siyah paftalarin i¢cinde serbest tasarim altin buketler yer almaktadir. Tek
bir yerden ¢ikis yapan dallar {izerinde minik goncalar, yaprak ve tirfiller vardir. Bazi
ciceklere lacivert, yapraklara da kirmizi ile renk verilmesine ragmen, maddi
yipranmadan dolay1 renkler tam olarak secilememektedir.

Iklil kismi, altin ve siyah ipliklerin ardindan gelen kitabeli arapervaz
cevrelemektedir. Kitabelerin arasina baglantiyr saglayan yuvarlak paftalar
yerlestirilmistir. Yuvarlak paftalarin zemini lacivert olup, i¢lerinde beyaz pen¢ motifi
vardir. Lacivert zeminli kitabelerin iclerinde serbest tasarim altin buketler yer
almaktadir. Altin dal {izerine sik ve minik yapraklarla ¢igekler yerlestirilmis, motiflere
kirmizi ile renk verilmistir. Aralarda kalan yerlerin zemini altindir ve {i¢ nokta igne
perdahi ile parlatilmistir.

Ince altm ipligin ardindan gelen kalin kirmizi altin cetvel ile, iist kistmdaki iklil
paftaya gecilmistir. Lacivert zemin {lizerindeki rimi grubu motiflerden miitesekkil

desen, 1/2 simetrik kompozisyon esasina gore hazirlanmis olup, saga ve sola katlamali
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cogaltilmaktadir. RGmilerin icleri kirmizi ile renklendirilirken, tezyinat basit lacivert

tiglarla tamamlanmustir (Sekil 51).

Sekil 51: VA 1134, v.1b Unvan Tezhibi

|
|
I
1
—

Eserin metin kismi1 nesih hattiyla is miirekkebi kullanilarak yazilmistir. Ancak
eserin ilerleyen sayfalarinda zer miirekkep ile yazilmis basliklar bulunmaktadir.
Ayrica harekelerde 14l miirekkebi de kullanilmistir (Sekil 53).

Eserde seshane altin duraklar vardir ve igleri kirmizi ile renklendirilmistir (Sekil 749).

Sekil 53: VA 1134, v.2a Duraklar
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Sekil 54: VA 1134, v.1b Unvan Tezhibi

Sekil 55: VA 1134, v.1b Unvan Tezhibi Cizimi
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2.2.2. Katalog 4 (VA 1631)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarast
Eski No.

Geldigi Yer ve Tarih
Eserin Ismi
Miiellifi

Miistensih

Tasnif No.

Konusu

Dili

Hattat1

Hat Nev’i

Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi
Eserin Ebad1 (Dis-I¢)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayisi

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi

Miizehhep Varaklar

221 Kiitiiphane kayitlarinda hattatin ismi Mehmed b. Cafer olarak gegmektedir. Ancak ketebe kaydinda

gegen isim bu sekildedir.

: Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi
143 VA 1631

: Mevlevihane (Mehmed Said Halet Efendi) / -----
: el-Cami’u’s-Sahih

: Ebi Abdullah Muhammed b. Ismail el-Buhari

: 2971124

: Hadis

: Arapga

: Muhammed b. Cafer b. Mansur b. Muhammed el-

Kari??!

: Siiliis, Nesih

: Is, 1al miirekkebi ve zer miirekkep kullanilmustir.
[ mmmmee- / H. 22 Rebi’us-sani 834 (M. 1431)

:260 x 175, 190 x 115 mm.

: Acik krem rengi, aharli kagit

: 630

25

: Miillemma Semse

Cildbendi, Miilevven Semse.

: Fihrist tezhibi

Unvan sayfasi tezhibi



CILT OZELLIKLERI

Sekil 56: VA 1631, Eser Cildi

R IR LSSV

Miilemma Semse teknigi ile yapilmig olan siyah cildin 6lgiileri 260 x 175 mm.
olup, alt ve iist kaplarin merkezindeki salbekli semse formunu, kosebentler
cevrelemektedir. Hem semse hem de kosebentlerin igerisindeki desen, serbest
kompozisyonla tasarlanmis olan hatdyi grubu motifler ve dilimli yapraklardan
miitesekkildir. Salbek icinde hatdyi cicegi yer alirken; semse ve kosebentlerin
etrafinda nokta ve ¢izgilerden olusan basit tiglar vardir. Deseni, zencerek demiri ile
islenmis olan altin bir pervaz tamamlamaktadir. Sertap ve miklebi bulunmayan cildin,
ozellikle sirt kisminda yipranmalar mevcuttur. Salbekli semse ve kosebentlerin bir
arada kullanildigi cilt kab1 diizeni 16. yiizyildan itibaren goriilmeye baslandigi igin, bu

cilt kabinin eserin orijinal kab1 olmadigini sdylemek miimkiindiir.
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Sekil 57: VA 1631 Eser Cildbendi

Eserin cildbendi 260 x 175 mm. ebatlarinda olup, Miilevven Semse teknigi ile
yapilmustir. Cilt lizerinde visne ¢liriigli ve siyah renkli deri tercih edilmis; salbekli
semse formu icerisinde serbest kompozisyonla tasarlanmis olan hatdyi grubu
motiflerle, basit dilimli yapraklar kullanilmistir. Salbeklerde iri bir goncagiil motifi yer
alirken; semse formunun etrafindaki altin tiglarda yer yer dokiilmeler mevcuttur.
Mahfazayi, zencerek demiri ile islenmis olan farkli kalinliklardaki pervazlar
tamamlamaktadir. Eserin cilbendi de tipki cilt kabinda oldugu tizere 16. yy. karakterine
sahiptir.
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FIHRIST TEZHIBI (v.2b-3a)

Sekil 58: VA 1631, v.2b-3a Fihrist Tezhibi

Eserin 2b-3a varaklarinda yer alan fihrist tezhibi, karsilikli ¢ift sayfa halinde
iklil serlevha diizenindedir. Altin cetvellerle kusatilmis dikdortgen alanin iist kisminda
baslik tezhibi, onun altinda ise fihrist kismi yer alirken; {i¢ taraftan dis pervaz ile
cevrelenmektedir.

Dis pervaz deseni, 1/2 simetri esasina gore saga sola yiiriiyen yar1 ulama desen
diizeninde hazirlanmis olup beyaz ipliklerle paftalanmis ve rimi grubu motiflerden
olusmustur. Rimiler ve tepelikler altin, ortabaglar yesile boyanmuis, tepeliklerin ici
miinavebeli olarak yesil ve kirmiz1 ile renklendirilmistir. D1s pervaz zemini lacivert
olup, sadece rimi kapali formlarin i¢inde kalan zemin siyah ile doldurulmustur. Dis
pervazin hemen bitiminden baglayan tiglar olduk¢a sade olup, laciverttir.

Basglik tezhibi 1/4 simetrik kompozisyonla tasarlanmis yatay dikdortgen
formludur ve zemini kagit rengi birakilmis olan yazi alani iginde zer miirekkep ve
stlis hat nev’i ile Zikri ma istemele aleyhi Sahihu’l- Buhdri mine’t- terdcim
yazmaktadir. Bu alan igerisinde serbest kompozisyon rimi grubu motiflerden olusan
bir desen yer almakta olup, helezonlar siyah, rimiler ise altindir. Yazi alanini iKi
ucundaki altin tepelikler, her iki kisa kenarda cetvele dayali bulunan altin iplikli tiggen

paftalarla birlesmektedir. Zemini kagit rengi birakilan bu iiggen paftalarin igerisinde
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1/2 simetrik, hatayi grubu motiflerden miitesekkil bir desen yer almaktadir. Sivama
altin zeminli ¢igekler yer yer kirmizi ve mavi ile renklendirilmistir. Baglik tezhibinin
uzun kenarlarinda cetvele dayali altin zeminli paftalarin iginde stilize edilmis beyaz
peng motifine yesil sap ve yapraklar eslik ederken, tezyinatin geri kalan zemini lacivert
boyanarak naif isliipla yapilmis minik dallar ve motiflerle bezenmistir. Desen her ne
kadar simetrik c¢alisilmis olsa da lacivert zemine serbest firga hareketleri ile
uygulandigr i¢in kimi yerlerde farklilik gostermekte olup, bunun sebebi nakkasin
igneleme metodunu kullanmayarak direkt zemine ¢alismis olmasidir. Motiflerin altinla
boyandigi desende, goncagiiller kirmizi yapilarak bezemeye canlilik kazandirilmstir.
Yesil iplikler ve altin cetvelle gevrelenen baglik tezhibinin altinda fihrist kismi
yer almaktadir. Dikdortgen alan 56 adet daire ile paftalanarak, bu dairelerin igerisine
konu basliklar1 zer miirekkep ve nesih hat nev’i ile yazilmistir. Yazilarin etrafinda
kalan bosluklar minik altin dallar tizerindeki hatdyi grubu motiflerle bezelidir.
Dairelerin etrafi altin iplikle ¢evrelenmis ve aralarda olusan dortgen bosluklarin
zemini lacivert boyanarak, iglerine naif Usliipta desen ¢izilmistir. 1/2 simetrik
tasarlanan desende, tek bir noktadan ¢ikis yapan altin dal iizerine sik ve minik
yapraklarla ¢igekler yerlestirilmis, motiflere kirmizi ve lacivert ile renk verilmistir.
Karsilikli ayn1 tasarlanan 3a varagi, 2b varagi ile ayni tezyinata sahip olmakla
birlikte, burada zaman i¢inde silinen kimi konu bagliklar1, sonradan is miirekkebi ile

tamir edilmistir.
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Sekil 59: VA 1631, v.2b Fihrist Tezhibi

95



Sekil 60:

VA 1631, v.2b Fihrist Tezhibi Cizimi
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UNVAN SAYFASI TEZHIBI (v.3b)

Sekil 61: VA 1631, v.3b Unvan Tezhibi

Eserin 3b varaginda yer alan tezyinat, iklil unvan sayfasi diizeninde tertip
edilmis olup, fihrist tezhibindeki bezeme ile ayn1 karakterdedir. Alttaki yatay pafta
icerisinde zer miirekkep ve kiifi hat nev’i ile yazilmig olan Besmele vardir. Zemini
kagit renginde birakilmis olan yazi alani igerisindeki desen, serbest kompozisyonla
hazirlanmis rimi grubu motiflerden olusmus, siyah helezonlar {izerindeki rimiler
altinla boyanmistir. Yazi alaninin disinda kalan yerlerin kalan bolgenin zemini lacivert
olup, desen 1/4 simetrik kompozisyonla tasarlanmig hatdyi grubu motiflerden
olusmaktadir. Naif tisliptaki tezyinatin deseninde, altin dallar {izerinde yer alan minik
altin ¢icekler, yaprak ve dallar yer yer kirmizi goncagiillerle renklendirilmistir.

Yazili paftanin her iki yaninda yer alan kare seklindeki paftalarin ortasinda
1/24 simetri esasina gore hazirlanan ve altin rimi tepeliklerden olusan desenin zemini
kagit renginde birakilmis; bu paftanin ortasinda kalan kisma naif tislipta 1/2 simetrik
bir desen ¢izilerek zemini mavi boyanmistir. Ayni isliptaki desen, kare alanin
koselerinde bu kez serbest kompozisyonla uygulanmis olup, iklil alan altin ve yesil
iplikler ile ¢ergeve igine alinmistir.

Alttaki yatay alan ile tstteki tag kismi birbirinden ayiran kitabeli pervazin
zemini laciverttir ve kitabe iglerinde 1/2 ters simetri esasina gore kurgulanan desen,
koselerde 1/2 simetrik olarak uygulanmistir. Deseni olusturan hatdyi grubu motifler

yine naif Usllpta olup, kitabeleri birbirine baglayan lacivert zeminli dortgen paftalarin
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icine 1/8 simetrik kompozisyonlu rimi tepelik motifinden miitesekkil bir desen
cizilmistir.

Yatay alanin {ist kismindaki tezhipli alanin orta kisminda ve iki yaninda damla
formlar1 yer alir. Damla formlar1 altin dendanl ipliklerle cevrili olup, ortasi altin
dendanli ipliklerle iki paftaya ayrilmistir. D1s kistmdaki pafta i¢inde kagit rengi zemin
lizerine yapilan sivama altin hatayi grubu motiflerle olusturulmus 1/2 simetrik desen
vardir. Damla formun merkezindeki 1/2 simetrik desen, naif iisliipta yapilarak zemini
lacivert olup, damla formlar1 haricindeki alan1 rimi motiflerle bezelidir.

Desen, 1/2 simetrik rimilerin saga sola yiiriimesiyle olusurken; dallar kapali
formun ortasindaki altin gegme diiglimler ile birlesmektedir. Tezyinatin iist kisminda
altin iplige sarili rimiler miistakil haldedir. Motiflerde tahrir kullanilmamistir. Desen,
fihrist tezhibinde kullanilan lacivert tiglarla nihayetlenirken; damla formlar
tizerindeki tiglarda iri bir goncagiil kullanilmistir.

VA 1631 numarali eserin unvan tezhibi, 6zellikle 15. yiizyilda ¢ok tercih edilen
bir bezemeye sahip olup, Memliik tezhibinin etkisi goriilmektedir. SK Laleli 1752°de
kayitlt olan 1477-78 tarihli Divdan-1 Asikpasa adli eserin 3a varaginda benzer bezeme
ozellikleri goriilmektedir?®? (Sekil 62).

Sekil 62: SK Laleli 1752 Divan-1 Asikpasa v. 3a

Kaynak: Ed. Ali Riza Ozcan, Hat ve Tezhip Sanati, s. 252.

222 Tanindi, (Baglangicindan Osmanli’ya), ss. 252-253.
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Sekil 63: VA 1631, v.3b Unvan Tezhibi

Sekil 64: VA 1631, v.3b Unvan Tezhibi Cizimi

,>
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2.2.3. Katalog 5 (VA 1605)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarast
Eski No.

Geldigi Yer ve Tarih
Eserin Ismi
Miiellifi

Miistensih

Tasnif No.

Konusu

Dili

Hattat1

Hat Nev’i
Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi
Eserin Ebadi (D1s-i¢)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayisi

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi

43 VA

1605

: Mevlevihane / -------

: Divan

: Abdurrahman b. Ahmed b. Muhammed el-Cami

:891/51

: Edebiyat

: Farsca
: Tespit
: Ta’lik

edilemedi.

: Yaz1 alaninda is ve zer miirekkebi, unvan sayfasi

tezhibinde tistiibe¢ miirekkebi kullanilmistir.

/ H.869 (M. 1464-65)

1185 x 110, 120 x 65 mm.

: Acik krem rengi, aharli kagit

1190
13
: Soguk

Semse

: Serlevha tezhibi

Hatime sayfas1 tezhibi
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CILT OZELLIKLERI

Sekil 65: VA 1605, Eser Cildi

Visne ¢iirtigii rengindeki deri cilt, 185 x 110 mm. dlgiilerindedir ve soguk baski1
teknigi ile yapilmistir. Merkezdeki salbekli semse formunun igerisinde, 1/2 ters simetri
ile tasarlanmig olan hatdyi grubu motifler vardir. Motifler incelendiginde, kullanilan
ciceklerin Fatih donemi tezyinat motiflerine ait oldugu goriilmektedir. Salbekte,
goncagil motifi tek bagina yer alirken; dendanlarda ve cetvellerde altin kullanilmistir.
Miklepte, ayn1 motifler bu kez 1/2 simetrik olarak, daha kiigiik ve yuvarlak bir gemse

formu igerisine tasarlanmistir. Eser cildinde maddi yipranmalar s6z konusudur.
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VA 1605 numara ile kayith olan eserin la varaginda Vukife hdze l-kitabu
vakfen sahihan li-siiknd’l-mevlevihaneti’l Ergiuniyeibaresi ile kitabin Mevlevihane
kitaplar1 arasinda olduguna dair bir kayit vardir (Sekil 66). Mevlevihane’ye ait kitaplar

iizerinde miihiir olmay1p, bu sekilde not diistilmiistiir.

Sekil 66: VA 1605, v.1a
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SERLEVHA TEZHIBI (v.1b-2a)

Sekil 67: VA 1605, v.1b-2a Serlevha Tezhibi

[‘ ] v";.,.. T ,"

Eserin 1b-2a varaklarinda karsilikli ayni serlevha tezhibi vardir. iklil serlevha
diizeninde tertip edilen tezyinat, klasik iisliptadir ve Fatih Donemi bezeme 6zellikleri
tasimaktadir. Tezyinat, list kistmda yer alan biri ince biri kalin paftalarla, onu ii¢
taraftan ¢evreleyen kitabeli pervazdan olusmaktadir. Yatay dikdortgen pafta
igerisindeki geometrik yazi alaninda, nakish kGfi hat nev’i ve {istiibeg ile yazilmis bir
ibare bulunmaktadir. Ustiibe¢ zaman iginde maruz kaldig1 bozulmalardan &tiirii grimsi
bir renk almis ve yazi okunamaz hale gelmistir. Kobalt mavisi yazi zemininde, altin
rimi grubu motiflerden miitesekkil bir desen dolanmaktadir. ilk bakista 1/2 simetrik
gibi goriinen desende, yer yer bu simetrinin bozuldugu goriilmektedir. Rimiler
oldukca ince ve zarif c¢alisilmis, hurdeleri is miirekkebi ile yapilmistir. Yazili alani,
lizeri siyah (+) desen isli dncesinde beyaz oldugu diisiiniilen bir arasuyu ¢evrelemis,
bu arasuyu yazi zemininin iki ucunda yer alan daire formlarin etrafinda da devam
ederek her iki paftay1 ¢epegevre kusatan arasuyu ile birlesmistir. Arasuyunun rengi

bozulmalardan dolay1 grimsi bir renk almistir. Daire formlarin i¢i stvama altin olup
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iclerinde hatayi grubu motiflerden olusan 1/2 simetrik desen vardir. Renklerdeki
yipranmadan dolayr net sec¢ilememekle beraber c¢igeklerde mavi ve pembenin

kullanildig1 goriilmektedir (Sekil 68-69).

Sekil 68: VA 1605, v.1b-2a Serlevha Tezhibi, Detay

@\

Yazi zemininin ¢evresindeki desen, 1/4 simetriktir ve altin rami ipliklerle
paftalanmistir. Olusan paftalarin zemini siyahken; geri kalan yerlerin zemini kobalt

mavisidir. Biitiin zemini dolasan hatayi grubu motifler, siyah paftalarin iginde sivama
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altin boyanmis, diger yerlerde beyaz, su yesili ve pembe ile renklendirilmistir. Biitiin
ciceklere, kendi renklerinin koyusu ile tonlama yapilmistir. Yazi zemini, altin anahtarl
bir zencerek arapervaz ile ¢evrelenirken, zenceregi olusturan anahtarlarin gozleri agik
birakilmistir. Bu uygulama Fatih Dénemi tezhiplerinde oldukca sik karsilasilan bir

uygulamadir (Sekil 70).

Sekil 70: SK, Sehit Ali Pasa 1754, v.110b, Unvan Tezhibi

Kaynak: Seher Asici, Fatih Devri Tezhip Uslibu, (Yayimlanmamis Sanatta Yeterlilik Tezi),
Marmara Univ., Giizel Sanatlar Enst., Istanbul, 2007, 5.130

VA 1605 numarali eserin iist kisminda yer alan ince iklil paftada kobalt mavisi
zemin; beyaz iplik, altin ortabag ve su yesili rimilerle paftalanmis olup, desen 1/2
simetrik kompozisyon esasina gore hazirlanip, saga ve sola katlamali cogaltilmaktadir.
Siyah zeminli tepeliklerle, rimi paftalar arasindaki baglanti altin riimilerle
saglanmaktadir. Rimiler i¢ine ¢ok az kiif yesilinin kondugu beyaz renkle boyanirken;
paftalarin i¢inde kalan zemin altin olup, 14l miirekkebi ile golgelendirilerek altin
zemin iki ton gibi gosterilmistir (Sekil 72). Bu uygulama Fatih devri tezhibinde
kullanilan bir tekniktir. SK Ayasofya 3587 numara ile kayithh H.863 / M.1458 tarihli

223

Terciimetii Takvimi’[-Ebdan adli eserin la zahriye sayfasinin zemininde“*® ayni

uygulama kullanilmistir (Sekil 71). Bu donem eserlerinde genelde altinin tek renk

223 Scher Asici, Fatih Devri Tezhip Usliibu, (Yayimlanmamis Sanatta Yeterlilik Tezi), Marmara Univ.,
Giizel Sanatlar Enst., Istanbul, 2007, (Fatih Devri) ss.76-78.

105



kullanildig, ancak farkli bir ton elde etmek i¢in iizerine 14l miirekkebi gibi yar1 seffaf

boyalarin siiriildiigii goriilmektedir.??

Sekil 71: SK, Ayasofya 3587 “Terciimetii Takvimi’l- Ebdan” l1a Zahriye Sayfasi Tezhibi

Kaynak: Asici, .78

Sekil 72: VA 1605, v.1b, Detay

224 Agict, (Fatih Devri), s. 213.
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Kobalt mavisi kuzu tizerindeki mavi tiglar olduke¢a sadedir. Deseni ii¢ taraftan
cevreleyen kitabeli pervazda, kitabelerin i¢i kobalt mavisi zemin {izerindeki peng ve
goncagiil motiflerinin ters simetrik olarak yaptigi kompozisyonla doldurulmus olup,
ciceklerde mavi, pembe, yesil ve su yesili kullanilmistir (Sekil 74). Kitabe aralarinda,
tizerinde mavi cihar berk yer alan siyah zeminli daire formlar bulunup, kitabe ve daire

form arasinda olusan bosluklar altinla doldurulmustur.

Sekil 74: VA 1605, v.1b, Kitabe Pervaz ve Cizimi

Eserin metin kismi is miirekkebi ve ta’lik hat nev’i ile yazilmus, altin cetvellerle
boliimlere ayrilmistir. Metin, bey-ne’s-siitur i¢ine alinmis ve aralara minik yuvarlaklar
yapilmistir. Mavi ile renklendirilen bu yuvarlak formlar goncagiil motifini
andirmaktadir (Sekil 76, 77). Benzer bey-ne’s-siitur bezemesi TIEM 30°da kayitli 15.
yiizy1lin ikinci yarisina atfedilen Kur’an-1 Kerim’in serlevhasinda da??®

(Sekil 75).

goriilmektedir

Sekil 75: TIEM 30, Kur’an-1 Kerim’in Serlevhasi

Kaynak: 1400. Yilinda Kur’an-1 Kerim, s. 363.

225 1400. Y1ilinda Kur’an-1 Kerim, ss. 362-363.
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Metin kisminda yer alan, zemini kobalt mavi koltuklarin iglerinde 1/4 simetrik
rimi ve hatayi grubu motiflerden olusan bir desen vardir. Altin rimili paftanin zemini
siyah olup, ¢i¢eklerde su yesili kullanilmistir. Eserin serlevha sayfasindaki renklerde
maddi hasar s6z konusu olup, 6zellikle zemin renginde yer yer dokiilmeler mevcuttur.
Ustiibecin de asli rengini kaybettigi goriilmektedir. Serlevhada su lekeleri ve

yirtilmalar vardir.

Sekil 76: VA 1605, v.1b Serlevha Tezhibi
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Sekil 77: VA 1605, v.1b Serlevha Tezhibi Cizimi
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HATIME SAYFASI TEZHIBI (v.187a)

Sekil 78: VA 1605, v.187a Hatime Tezhibi
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Sekil 79: VA 1605, v.187a Hatime Tezhibi Cizimi

I

Eserin hatime sayfasi altin cetvellerle boliimlere ayrilmis, is, 1al ve zer
miirekkep kullanilarak ta’lik hat nev’i ile yazilmistir. Ketebe kaydinda H.869’da
yazildig1 bilgisi vardir. Sayfanin alt kisminda yer alan muska koltuklarin zemini kagit
rengi birakilmis olup, i¢lerinde hatdyi grubu motiflerden olusan bir buket yer
almaktadir. Cigekler altin, mavi ve kobalt ile sivama boyanmis, yaprak ve dallarda
altin tercih edilmistir. Zemindeki ii¢ nokta uygulamasi altin kullanilarak yapilmistir.
Ug nokta bezeme 6zellikle Fatih Donemi’nde ¢ok tercih edilen uygulamalardandir.

Sayfa, altin cetvel ve mavi kuzu ile gergeve igine alinmustir.
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2.2.4. Katalog 6 (VA 1620)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarasi
Eski No.

Geldigi Yer ve Tarih
Eserin Ismi
Miiellifi

Miistensih

Tasnif No.

Konusu

Dili

Hattat1

Hat Nev’i
Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi
Eserin Ebadi (Dis-i¢)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayisi

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi

: 43 VA 1620%%6

: Mevlevihane (Abdiirrahim Mevlevi) / H. 1203
: Tefsir-i Hiiseyin el-Kasifl

: Kemaleddin Hiiseyin b. Ali el-Vaiz el-Herevi- el-Kasifi

: 2971122

: Kur’an tefsiri

: Farsca

: Tespit edilemedi.
: Nesta’lik

: Yazi alaninda is ve lal mirekkebi, unvan sayfasi

tezhibinde iistiibe¢ miirekkebi kullanilmigtir.
i / H. 899 Sevval, (M. 1494)
: 250 x 185, 175 x 110 mm.

: Koyu krem rengi, aharli kagit

518
19
: Miilevven Semse

: Unvan sayfasi tezhibi

226 Eser toplam 2 ciltten miitesekkil olup, 43 VA 1620 eserin ikinci cildidir.
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CILT OZELLIKLERI

Sekil 80: VA 1620, Eser Cildi

Kahverengi cilt, Miilevven Semse teknigi ile yapilmistir ve kahverengi ile visne

clriigii deri kullanilmistir. 250 x 185 mm. ebatlarindaki cildin tam ortasinda, soguk
baski teknigiyle yapilmis semse formu yer almaktadir. Salbegi olmayan semsenin
icerisinde serbest kompozisyon ile tasarlanmig, kabartma seklindeki hatayi grubu
motifler yer alirken; cilt kabin1 ¢evreleyen cetveller de yine soguk baski teknigiyle
uygulanmistir. Sertap ve miklebi bulunmayan cildin sirt kismi1 ¢ok tahrip olmus, alt ve

iist kaplar neredeyse birbirinden ayrilacak duruma gelmistir.
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UNVAN SAYFASI TEZHIBI (v.1b)

Sekil 81: VA 1620, v.1b Unvan Tezhibi

15. yy. sonuna ait olan eserin sadece 1b varagi miizehheptir. Serlevhasi, unvan
sayfas1 formunda diizenlenen sayfada yer alan metin, 15 satirdan olugsmaktadir. Yazi,
nesta’lik hat nev’i ile is miirekkebi kullanilarak yazilmistir. Sadece baz1 kelimelerin
alt1, 1al miirekkebi ile ¢izilmistir.

Tezyini alan, altta yatay dikdortgen kalin yazi alani ve stte daha ince yatay
dikdortgen alandan olusmaktadir. Klasik isliptaki bezemede altin ve lacivertin
dengeli uyumu s6z konusudur. Alttaki yatay dikdortgen pafta, 1/4 simetrik olup tam
ortasindaki altin zeminli alan igerisinde stiibeg ile Suret-ii Meryem Mekkiyyetii-n ve
hiye Semanin ve Tis ‘iine Ayeten yazmaktadir. Cetvele dayali kisa kenarda, 1/2 dendanli
altin paftalar icerisine, hatdyi grubu motiflerden olusan desen yapilmistir. Ustiibecin
zamanla bozulmasindan dolayi ¢igeklerin rengi net se¢ilememekle birlikte, ¢igeklerde
beyaz, kirmizi, pembe gibi renklerin kullanildigi anlasilmaktadir. Altin zeminli
paftada dallar vasitasiyla {iggen seklinde bir pafta olusturularak siyaha boyanmistir.
Bunun disinda kalan zemin lacivert olmakla birlikte, alt ve {ist cetvele dayali kisimda
mercan renkli kapali formlar bulunmaktadir. Kapali formlarin iplik ve tepelikleri
saridir. Zeminde, helezonik dallar iizerinde yer alan hatdyl grubu motifler
dolanmaktadir. Yaprak ve penclerde kullanilan sar1 renk, tepelik ve ipliklerle biitlinliik

olusturmustur (Sekil 82).
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Sekil 82: VA 1620, v.1b Yatay Dikdortgen Alan Tezyinati ve Cizimi

Yazi zemininin etrafin1 ¢esitli kalinliklardaki altin, yesil ve koyu kirmizi
renkteki ipliklerle, lacivert arasuyu ¢evrelemektedir. Arasuyu iizerine koyu kirmizi ile
(+) desen yapilmustir.

Ustteki ince dikddrtgen yatay alan 1/2 simetrik olup, tam ortada yer alan altin
zeminli kubbeli kisimla, onun her iki yaninda yer alan lacivert alanlardan
olugmaktadir. Kubbeli alanin alt kisminda c¢igcek saplarindan olusturulan iiggen
paftanin zemini siyahla doldurulmustur. Biitlin zemini siyah helezonik dallar tizerinde
yer alan hatdyi grubu motifler dolanmaktadir. Cigekler, alttaki tezhipli kisimda
kullanilmis olan ¢igeklerle ayni renktedir (Sekil 83).

Sekil 83: VA 1620, v.1b Detay Cizimi

Kubbeli kismin her iki yanindaki iklil lacivert alanlarda sar1 iplikli, mercan
renkli paftalar vardir. Biitiin zemini, bu paftalarin ortasindaki pengten ¢ikan helezonik
dallar dolagmaktadir. Dallar {izerinde yine ayni renklerde boyanmis, hatdyi grubu
motifler yer almaktadir. Kuzu lizerine uzun tiglar yerlestirilmistir. Tiglar klasik olup,

iki g¢esittir ve miinavebeli olarak siralanmistir. Ciharberkle, basit nokta ve ¢izgilerden
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miitesekkil tiglarda altin ve lacivert birlikte kullanilmistir. Eserde kullanilan renk,
kompozisyon ve desen unsurlari, tamamen klasik doneme gegis Ozellikleri

tasimaktadir.

Sekil 84: VA 1620, v.1b Unvan Tezhibi

Sekil 85: VA 1620, v.1b Unvan Tezhibi Cizimi
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2.3.16.YUZYIL

2.3.1. Katalog 7 (VA 642)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarast
Eski No.

Geldigi Yer ve Tarih
Eserin Ismi
Miiellifi

Miistensih

Tasnif No.

Konusu

Dili

Hattat1

Hat Nev’1
Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi

Eserin Ebadi (Dis-i¢)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayisi

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi
: 43 VA 642%7

: Vahidpasa / H.1229
: Riyazii’l-Inga’
: Hace-1 Cihan, Mahmud b. Seyh Muhammedi’l-Keylani

: 891/5

: Edebiyat

: Farsca

: Sefi’’g-Serif

: Ta’lik

: Is ve 14l miirekkebi kullanilmistir.
: Edirne / H. 906 (M. 1500-01)
: 230 x 150, 155 x 85 mm.

: Ac¢ik krem rengi, aharl kagit
: 164

121

: Soguk Semse

: Unvan sayfas1 tezhibi

227 43 VA 643 numarali eser, Mendzir-iil-Insd ad1 ile kayith olup, miiellifi ayn1 kisidir. Onun da unvan
sayfas1 miizehheptir ve ayn1 tezyini 6zelliklere sahiptir. Her iki eser de ayn1 kisilerin elinden ¢ikmis gibi
goriinmektedir, ancak bu tez calismasinda sadece 43 VA 642 demirbas numaras ile kayitli eserin desen

analizi yapilmistir.
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CILT OZELLIKLERI

Sekil 86: VA 642, Eser Cildi
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230 x 150 mm. ebatlarinda olan eserin cildi siyah deridir. Eserin dig kabinda
yer alan semse formu salbekli olup, soguk baski1 teknigi ile gdomme olarak yapilmistir.
Semse igerisinde yer alan desen, 1/4 simetrik olarak tasarlanmistir. Desen, rimi kapali
formlar ve hatayi grubu motiflerden olusmus, semsenin sadece gobek kismi altinla
boyanarak belirgin hale getirilmistir. Altin dendanlarla ¢evrelenen semse formunu,
basit altin tiglar siislemektedir. Salbekte goncagiil motifi yer alirken, bir sira altin
cetvelden sonra gelen soguk baski cetveller kapak tezyinatini tamamlamaktadir.
Mikleb iizerinde yer alan semse formu daha kiiciik ebatta olup, 1/2 simetriktir ve rim1
grubu motiflerle tezyin edilmistir. Miklebi, ince altin bir cetvel ¢evrelemektedir.

Eserin cildi sonradan, koyu visne ¢iiriigti rengindeki deri ile tamir gormiistiir.
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VA 642 numarali Riyazii’l-Inga* (Sekil 91) ve VA 643 numarali Menazirii’l-
Insa‘ (Sekil 90) adli eserler Mehmed Emin Vahid Pasa’nin Tersane-i Amire Emini
gorevinde iken Istanbul’dan edinip, kiitiiphanesine yollattigi 108 cilt arasinda bulunan
kitaplardan olup, H. 11 Safer 1229 / M. 2 Subat 1814 tarihinde Kiitahya’ya
gonderilmistir. Vahid Pasa bu kitaplarin, Anadolu Muhasebesi defterine ve kiitiiphane
vakfiyesine ek olarak kaydedilmesini talep ederek bu gorev i¢in de Kiitahya naibi
Sa‘rami Abdullah Sakir Efendi’yi uygun gérmiistiir. Kaydedilen kitaplar, kiitiphanede
gorevli Ahmed ve Mehmed Efendiler tarafindan teslim alinarak®?, kiitiiphanedeki
Kiitiib-i Edebiyye ve Kasayid 22° kategorisindeki kitaplar arasindaki yerlerini

almislardir.

Sekil 87: VA 643, Menazirii’l-Inga’

Kaynak: Vahid Pasa Yazma Eserler Kiit.

228 Kilig, s. 92.
229 Kilig, s. 97.
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UNVAN SAYFASI TEZHIBI (v.1b)

Sekil 88: VA 642, v.1b Unvan Tezhibi

16. yiizyilin basinda istinsah edilen eserin unvan sayfasi, dendanli iklil formda
diizenlenmistir. Alt kisimda is ve 1al miirekkebi ile yazilmis olan ta’lik metin yer alir.
Tezyinat, alttaki yatay dikdortgen alanla, onun iistiindeki ince dikdortgen alan olmak
tizere iki kisimdan olusmaktadir. 1/4 simetrik olarak tasarlanan alttaki kisim, kirmizi
iplikli altin zeminli paftalardan olusmaktadir. Altin paftalarin disinda kalan zemin
laciverttir. Orta kisimdaki yazi alaninin igerisi bos birakilmis olup, siyah helezonlar
tizerindeki hatayi grubu motiflerle bezelidir. Cift tahrir tekniginin kullanildig1 desen,
serbest kompozisyonla oldukea titiz olarak calisilmistir. Yazi alaninin disinda kalan
diger alanlar her ne kadar altin zeminli paftalara ayrilmig olsa da paftalarin igerinde
yer alan hatayi grubu motifler buralarla sinirli kalmayip, biitiin zemini dolanmaktadir.
Sadece, altin zeminli alanlarda motifler siyah helezonlarda yer alirken; lacivert zeminli
alanlarda altin helezonlar kullanilmistir. Altin zeminde kullanilan siyah helezon ve
yapraklar sayesinde, yazi alam igerisinde yer alan desenle bir biitlinliik
olusturulmustur. Ciceklerin zemininde kullanilan renkler beyaz, sari, mavi ve
pembedir.

Alt kisimdan st kisma gecis altin, yesil ve lacivert renkli ipliklerle
saglanmstir. 1klil unvan sayfasmin kubbeli kismin1 olusturan iiggen alan beyaz iplik
ile dendanlanarak iki iicgen béliime ayrilmistir. I¢ kisimda yer alan zemin lacivertken,

ist kismin zemini stvama altindir. Her iki pafta da ortadaki se-berkten her iki yone
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Sekil 89: VA 642, v.1b Yazili Alan Tezhibi ve Cizimi

¢ikan dallar ve hatayl grubu motiflerle klasik tslipta tezyin edilmistir. Kubbeli
kisimda tezyinatin biitiiniinde hakim olan ¢igek renkleri kullanilmig ve bu alan beyaz
ve lacivert renkli ipliklerle sonlandirilmigtir. Kubbeli alanin her iki tarafinda bulunan
yatay kisimda, turuncu zeminli kapali formlar vardir. Kapali formun ipligi beyaz renk
olup, alt ve iist kisminda diigiim seklindeki tepelik formu bulunmaktadir. Ince yatay
alandaki desen, turuncu kapali formlarin merkezinde yer alan pen¢ motifinden ¢ikarak
her iki yone giden helezonlarla olusturulmustur. Bu helezonlar her iki tarafta cetvele
dayal1 olan altin zeminli kapali1 formlarin igerisinde son bulurken; bu kisimlarda ¢ift
tahrir teknigi ve is miirekkebi ile islenmistir. Tezyinat, lacivert kuzu ve sade tiglarla

son bulmus; tiglarda basit yapraklar, nokta ve ¢izgiler kullanilmistir (Sekil 90-91).

Sekil 90: VA 642, v.1b Unvan Tezhibi, Detay
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Sekil 91: VA 642, v.1b Unvén Tezhibi, Detay Cizimi

Eserin istinsah tarihi goz oOnilinde bulunduruldugunda, Sultan II. Bayezid
devrinde yapildig1 anlasilmaktadir. Bu donem, Osmanli klasik bezeme tslibunun
hazirlik dénemi olarak kabul edilebilir.?*° Klasik dsnemde ¢ok genis kullanim alanina
sahip olan ¢ift tahrir teknigi II. Bayezid doneminde farkl: tiirlerde karsimiza gikar.
Bunlardan biri naif dslip olarak tabir edilen, Timari Herat nakkashanelerinde
hazirlanan eserlerde de gorebilecegimiz lisliptur ki; en belirgin 6zelligi bir noktadan
cikis yapan hatdyi grubu motiflerin koyu veya acik zemin iizerine ¢cogunlukla altin

kullanilarak serbest firca hareketleriyle uygulanmasidir®! (Sekil 92).

Sekil 92: TSMK EH 72, 328a

Kaynak: Kiipeli, s. 177.

2% Derman, (Osmanlida Klasik Dénem), s. 343.
231 Giilnihal Kiipeli, II. Bdyezid Donemi Tezhip Sanati, (Basiimamis Sanatta Yeterlik Tezi), Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Enst., Istanbul, 2007, ss. 475-478.
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Bir digeri ise ayn1 helezonlar iizerinde hem klasik iisliipla hazirlanmis hem de
is miirekkebi ile c¢ift tahrir teknigi kullanilarak olusturulmus hatdyi grubu motiflerin
bir arada bulunmasidir ki; s6z konusu edilen eserde bu yontemle olusturulmus

desenlerin bulundugu goriilmektedir (Sekil 93).

Sekil 93: VA 642, Kubbe Detay

Sekil 94: TSMK EH 72, 328

Kaynak: Kiipeli, s. 176.

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi Emanet Hazinesi 72 envanter no. ile
kayitlt bulunan H. 901 / M. 1495 Seyh Hamdullah’a ait Kur’an-1 Kerim’in stirebasi
tezhibinde?*? ayni teknigin kullanildig1 goriilmektedir (Sekil 94). Bu eserden yaklasik
bes sene sonra yapilan VA 642 numarali eserin ayni teknikle yapilmis olmasi,

gelenegin korunarak siirdiiriildiigiiniin kanit1 olmasi agisindan énem teskil etmektedir.

22 Kiipeli, ss. 155-188 arasinda bu eserin incelemesi yapilmigtir.
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Eserin ketebe kaydinda Saltanat merkezi olan Edirne’de H. 906 senesinde
Sefi’i ’s-Serif tarafindan kaleme alindigi ifade edilmektedir (Sekil 95).

Sekil 95: VA 642 Ketebe Kayd1

Bilindigi iizere Fatih Sultan Mehmed’in Istanbul’u fethetmesiyle, baskent
Edirne’den Istanbul’a tasinmistir. Eserin ketebe kaydinda H. 906 /M.1500-01 tarihinde
Darii’s-Saltanat-1 Edirne’de yazildigi bilgisi vardir. Ancak bu tarihlerde yeni baskent
Istanbul olup, biirokrat, sanatci, asker gibi sarayda gorevli olan kisiler Yeni Saray’a
tasinmistir. Ancak Galata Sarayi, Edirne Sarayi’nda sanatkarlar egitim gormeye
devam edip, ihtiyaca gore buralardan merkeze yani Topkapi Sarayi’na sanatkar
gonderilmekteydi. Nitekim 6 Rebi’ul-evvel sene 926°da nakkas Iskender Sakird’e
Edirne saraymdan 2 akge verilmistir.?** Bu durumda, o tarihlerde Edirne’de sanat
faaliyetlerinin hala devam ettigini, hatta eserin bezeme oOzellikleri gz Oniinde
bulunduruldugunda usta sanatkarlar tarafindan, bir atdlye ortaminda yapildigini

s0ylemek miimkiindiir.

233 Kazan, s. 137.
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Sekil 96: VA 642, v.1b Unvan Tezhibi

Sekil 97: VA 642, v.1b Unvan Tezhibi Cizimi
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2.3.2. Katalog 8 (VA 1907)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer : Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi

Demirbas Numarast 143 VA 1907

Eski No. R

Geldigi Yer ve Tarih : Mollabey (Hasan Fehmi Efendi) / H. 1292

Eserin Ismi : Kiilliyat-1 Seyh Sadi

Miiellifi : EbG Abdullah Muslihiiddin Sa’di es-Sirazi

Miistensih o

Tasnif No. : 891/5

Konusu : Edebiyat

Dili : Farsca

Hattat : Miin’imiiddin el-Evhadi el-Hiiseyni®**

Hat Nev’i : Ta’lik

Miirekkep : Yazi1 alaninda is, 1al, zer ve asumani miirekkep,
serlevha tezhibinde zer miirekkep, unvan sayfasi
tezhibinde ise tistiibe¢ miirekkebi kullanilmustir.

Istinsah Yeri ve Tarihi D emmmee- / H. 925 (M. 1519)

Eserin Ebadi (D1s-I¢) 230 x 130, 150 x 75 mm.

Kagit Ozellikleri : Agik krem rengi, aharl kagit

Varak Sayisi 1442

Satir Sayis1 117

Cilt Ozelligi : Yazma Cilt

Miizehhep Varaklar : Serlevha tezhibi.

Fasilbasi tezhibi

234 Kiitiiphane kayitlarinda hattat ismi ile ilgili bir bilgi yoktur. Ancak eserin yan kdgidinda (Sekil 99)
kiitliphaneci Hamdi’nin notlarma goére yazmanin hattati Sadeddin Evhat el-Hiiseyni olarak gecmektedir.
Ne var ki eserin ketebe kaydindaki bilgilerde (Sekil 145) meshur Siraz’li hattat Miin’imiiddin Evhadi
el-Hiiseyni tarafindan yazildig1 anlagilmigtir.
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CILT OZELLIKLERI

Sekil 98: VA 1907, Eser Cildi
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Kirmiz1 renkteki deri cilt, 230 x 130 mm. ebatlarindadir. Alt ve tist kaplardaki
altin cetvelli dikdortgen alanda, ters simetrik kompozisyonla tasarlanmig halkari bir
tezyinat vardir. Tasarimda hatayi grubu motiflerle birlikte dilimli yapraklar
kullanilmigtir. Yazma Cilt tipine Ornek gosterebilecegimiz cildin altinlarinda
stirtinmeden dolay1 yer yer dokiilmeler mevcut olup, bunun sebebi motiflerin gomme
teknigiyle degil, firca ile boyanma suretiyle yapilmis olmasidir. Cilt iizerinde zencerek
demiri ile islenmis altin bir pervaz yer alirken; sertap kismi altin cetvellerle
dikdortgenlere ayrilmis ve iclerine altin noktalar konmustur. Benzer tezyini 6zelliklere
sahip olan miklepte ise, tasarim bu kez 1/2 simetrik olarak uygulanmistir. Sirt kismi

haricinde cildin genel durumu iyidir.

126



Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi’nde bulunan en ihtisamli eserlerden
biri olan VA 1907 numarali yazma buraya Molla Bey Kiitiiphanesi’nden gelmistir.
Kiilliyat-1 Sadi niishalar1 gibi birden fazla eseri ihtiva eden yazmalarda her yeni boliim
baslik tezhipleriyle siislendigi i¢in, VA 1907 numarali eserde de tezhipli sayfa sayisi
oldukga fazla olup, eserin toplam 34 varagi miizehheptir.

Ancak bu varaklarin bazilarinin tezyinati tamamen birbiriyle aynidir, bazilar
da desen, motif ve kompozisyon 6zellikleri bakimindan birbirine ¢ok benzemektedir.
Bu nedenle tezhipli sayfalarin hepsinin degil, desen, kompozisyon ve motif 6zellikleri
acisindan farklilik gosteren bezemelerin ¢izimi ve desen analizi yapilmistir.

Eserin yan kagidinda Kiitiiphaneci Hamdi tarafindan alinmis bazi notlar vardir:

e Yazsi iran ta’liki

e Kiilliyat-1 Sadi

e Hattat: Sadeddin Evhat el-Hiiseyni®*® (H.925)
e Tezhibi iran tezhibi

e Nakkasinin kim oldugu belli degil

Kiitiiphanecinin bu bilgilere nereden ulagmis oldugu bilinmemekle birlikte, bu
eser Molla Bey Kiitiiphanesi’nden geldigi zaman getiren kisilerden aldig1 bilgiler
dogrultusunda ya da kendi goriislerine dayanarak bu notlar1 kaydettigi diistiniilebilir.
Eserin 2a varagida en iistte On kafesteki bu kitap, Mustafa Iffet’in kitaplarindandir
1181 ibaresi yer almaktadir (Sekil 99).

Sekil 99: VA 1907, Yan Kagidi ve v.2a

VA 1907, Yan Kagidi VA 1907, v.2a

235 Miin’imiiddin Evhadi el-Hiiseyni olarak diizeltilmesi gerekmektedir.
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SERLEVHA TEZHIBI (v.2b-3a)

Sekil 100: VA 1907, 2b-3a Serlevha Tezhibi

VA 1907 demirbas numarasi ile kayitli bulunan eserin 2b-3a varaklarindaki
serlevha tezhibi tam sayfa diizeninde tertip edilmis olup, karsilikli ¢ift sayfa olarak
hazirlanmistir. Tezyinat, i¢ kistmdaki dikey dikdortgen, salbekli semse ve kitabeli
olup, onu gevreleyen kitabeli, kartus paftali dis pervazdan olusmaktadir.

Dikdortgen alan, cilt desen semalarinda da uygulanan klasik kitabeli semse
formunda olup, deseni ortadaki semse hari¢ olmak tizere 1/4 simetrik hazirlanmistir.
Semse icerisine 1/2 ters simetrik kompozisyonlu bir tasarim uygulanmigtir (Sekil 105).
Salbekli semse ve kosebentlerin zemini lacivert, arada kalan paftanin zemini ise
stvama altindir. Semse igerisindeki desen sadece hatdyi grubu motiflerden olusurken;
2b ve 3a varaklarinda ta’lik hat nev’i ve zer miirekkep ile Siikr ii Sepdas Ma budi ra

Cellet Kudretehu ki Aferinende-i Mahlitkit-1 Alem est ve Riizi dehende-i benin u bendt-
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1 Adem. Kerimi ki han-1 ni 'metes ber muti’ ve dsi ve dani ve dagi keside ve gosterde
236 yazilmistir. Semsenin her iki ucundaki salbekler, altin sarilma rimi ipliklerden
olusmustur. Bu paftalarin ortasindaki altin ortabagdan ¢ikis yapan rimi grubu motifleri
ile kendi dallar1 {izerinde yer alan hatayi grubu motifleri biitiin ylizeyi dolarak, deseni
olusturmaktadir. RGm1 grubu motiflerde altin mat ve parlak olarak kullanilmis, hatayi
grubu motiflerin renklendirilmesinde ise, kirmizi, mavi, sari, yesil, beyaz tercih
edilmistir.

Dis pervazla icteki dikdortgeni birbirinden ayiran kitabeli zenceregin iki
yaninda, icerisinde ¢apraz beyaz ¢izgilerden olusan bir desenin bulundugu lacivert
iplikler yer almaktadir. Kitabelerin iginde 1/2 ters simetri kompozisyon esasina gore
diizenlenmis, klasik tezhip iislibunda boyanmis hatayi grubu motifler yer almaktadir.
Kitabeyi olusturan paftalarin arasinda kalan bosluk ise siyah ile doldurulmus, igine
altin 1/2 pen¢ motifi yerlestirilmistir.

Dis pervaz, 1/2 simetri esasina saga sola katlanarak ¢ogaltilan yar1 ulama
kompozisyon seklinde tasarlanmistir. Kirmizi ipliklerle olusturulan paftalarin zemini
lacivert, geri kalan yerler ise altinla boyanmistir. Lacivert paftalarin i¢inde yer alan
sartlma rimi ve tepelik motiflerinde altin mat-parlak olarak kullanilmis, hatayi grubu
motiflerde yesil, sar1, kirmizi, beyaz, mavi ve eflatun tercih edilmistir. D1 pervazin
cetveli lacivert olup, bu cetvel katlama noktalarinda lacivert oval paftalar
olusturmustur. Lacivert renkli klasik tiglar, nokta ve ¢izgilerden miitesekkildir.

VA 1907 numarali eserin serlevha tezhibi, Siraz’da 16. yy. boyunca popiiler
olan bir tasarimin 6rnegidir. Bu tezhiplerde, alisilmis tezhip tasarimlarinin yatay ve
dikey olarak boliinmesi ortadan kalkarak, 15. yiizyilda ortaya ¢ikan salbekli semse ve
kosebentli cilt kab1 ve zahriye sayfasi tasarimi benimsenmistir. Ayn1 zamanda bu cilt
kab1 anlayist ile yapilmig tasarimin etrafini tipki cilt kaplarinda oldugu kiiglik
paftalardan miitesekkil bir bordiir cevrelemektedir. Nitekim VA 1907 numaral1 eserin
serlevha tezyinatinin benzerine OBL Fraser 73 numarada kayitli olan Kiilliydt-1

Sadi’nin bir baska niishasmin 2b-3a varaklarinda rastlanmistir (Sekil 101). Istinsah

236 Anlami: Hamd i sena, dlemdeki mahlitkati yaratan ve Adem’in ogullarina ve kizlarina rizik veren
kudreti yiice Allah’a olsun. O, 6yle comerttir ki itaat edenlerin de asi, azgin ve asagiliklarin da onlerine
nimet sofrasini ¢ekmis ve yaymigtir. DEU Dr. Ogretim Uyesi Seyfullah Efe ve Omer Aslan tarafindan
okunmustur.
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tarihi belli olmamakla birlikte M.1515-1520 yillarina tarihlendirilen eserin miizehhibi,
{inlii nakkas Ruzbihan’dir.?*” Bu iki eser birlikte degerlendirildiginde her ikisinde de
benzer renk, desen, motif ve kompozisyon anlayisinin hakim oldugu rahatlikla

goriilebilir.

Sekil 101: OBL Fraser 73, Kiilliyat-1 Sadi, v.2b-3a (M.1515-1520)

.

Kaynak: Ulug, ss.102-103.

Her iki eserin Ozellikle dikdortgen kismi neredeyse birbirinin aynist olup,

benzer isgilikle yapilmustir.

27 Ulug, ss. 102-103.
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Sekil 102: OBL Fraser 73, v.2b

Kaynak: Ulug, ss.102-103.

Tezyinatta kullanilan gerek riimi ve gerekse hatayi motifleri de benzer olup,

ayni renkler ve teknikle boyanmistir (Sekil 104).

Sekil 103: VA 1907, v. 2b

131



Sekil 104: VA 1907 ve OBL Fraser 73 Numarali Eserlerdeki Bazi1 Motifler

OBL Fraser 73 VA 1907 OBL Fraser 73 VA 1907

OBL Fraser 73 VA 1907

OBL Fraser 73 VA 1907

Her iki eserde kullanilan kitabeli zencerek, lacivert arasuyu ve tiglar da
neredeyse birbirinin aynisidir.

OBL Fraser 73 numarali eserin (Sekil 101,102) serlevha tezyinatinda
kullanilan motiflerin benzerleri VA 1907 numarali eserin (Sekil 100,103) sadece
serlevhasinda degil, diger varaklarinda bulunan bezemelerde de goriilmektedir (Sekil
108, 117, 120, 132, 137).

Biitlin bu benzerlikler bir arada degerlendirildiginde ve her iki eserin istinsah
tarthi goz onilinde bulunduruldugunda VA 1907 numarali eserin de Ruzbihan
miizehhibe ait olma ihtimali olduk¢a yiiksektir. OBL Fraser 73 numarali eserde
Ruzbihan’in imzas1 vardir ancak VA 1907°de boyle bir imzaya rastlanmamigtir. Ne

var ki Ruzbihan’in imzal1 dort eserinin yani sira, imzasinin olmadig1 ancak kendisine
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atfedilen {ic adet eseri de mevcuttur.*® Bu durumda VA 1907 numarali eserin
Ruzbihan’a atfedilebilecek dordiincii eser olmast miimkiin goriinmektedir. VA 1907
numarali eserin ketebe kaydindaki bilgiler de (Sekil 145) bu goriisiimiizii destekler
mahiyette olup, eserin hattati meshur Siraz’li hattat Min’imiiddin Evhadi el-
Hiiseyni’dir. Ruzbihan ile hattat Evhadi’nin baska yazmalarin hazirlanmasinda

ortaklasa ¢alistiklar1 bilinmektedir.?*®

Sekil 105: VA 1907, v. 2a Salbekli Semse Cizimi

238 Ulug, ss. 96-97.
239 Ulug, s. 93.
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Sekil 106: VA 1907, v. 2a Serlevha Tezhibi Sematik Cizimi
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Sekil 107: VA 1907, v.2a 1/4 Serlevha Tezhibi Cizimi
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FASILBASI TEZHIBI (v.9b)

Sekil 108: VA 1907, v.9b Fasilbas1 Tezhibi

Eserin 9b varaginda yer alan tezyinat, iklil unvan sayfasi diizeninde olup, 1/4
simetrik kompozisyonla, klasik tezhip tslibuna gére yapilmistir. Tam ortadaki alanin
zemini sivama altindir ve lizerinde tstiibeg ile Mecdlis-i Hams el-Meclis-i Evvel
yazmaktadir. Yazinin etrafindaki bosluklar, minik hatayi grubu motiflerle bezenerek,
kirmiz1 iplik tizerinde yer alan rimilerle ¢evrelenmistir. Altin paftanin her iki ucundaki
kirmizi ortabaglarin i¢ kisminda kalan zemin, altin doldurulmustur. Yazi alan1 diginda
kalan zemin ise, altin iplikli rGmiler yardimiyla paftalanmis ve olusan paftalarin igi
altin boyanmaistir. Bunun haricindeki yerlerin zemini lacivert olup, biitiin zemini hatay1
grubu motiflerden miitesekkil bir desen dolanmaktadir. iklil pafta beyaz (+) desenli
lacivert arasuyu ile ¢evrelenmistir.

Metin kismi altin cetvellerle boliimlere ayrilmig, ta’lik hat nev’i ile is ve

astimani miirekkep kullanilmis, hasiyeye 14l miirekkebi ile sonradan not diigiilm{istiir.
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Sekil 109: VA 1907, v.9b Fasilbas1 Tezhibi

Sekil 110: VA 1907, v.9b Fasilbas1 Tezhibi Cizimi

7 +
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FASILBASI TEZHIBI (v.17b)

Eserin 5b-12a-15b-17b-30a-41a ve 427a varaklarinda yer alan tezyinat benzer
karakterde olup, bu tez ¢alismasinda sadece 17b varaginin incelemesi ve desen analizi

yapilmustir.

Sekil 111: VA 1907, v.5b-v.12a-v.15b-v.17b-v.30a-v.41a-v.427a

v.12a v.15b v.17b
v. 30a v.4la v.427a

Zemini sivama altin olan tezyinat iklil tarzda olup, igerisinde istiibeg ile el-
Meclis-i Erbea Min Meclis-i Hams yazmaktadir. Yazi etrafina serbest kompozisyon
hatayi grubu motiflerden olusan bir desen vardir. Yesil dallar iizerinde yer alan
motifler kirmizi, sar1, mavi ve mordur. Iklil pafta, iizerinde beyaz (+) desen olan

lacivert arasuyu ile ¢cevrelenmistir.
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VA 1907 numarali eserin toplam 7 varaginda benzer tezhip Ozellikleri

goriilmekte olup, fasil adlar1 ve motiflerin yerlestirilis diizeninde farkliliklar vardir.

Sekil 112: VA 1907, v.17b Fasilbasi Tezhibi Detay

Sekil 113: VA 1907, v.17b Fasilbagi Tezhibi Cizimi
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FASILBASI TEZHIBI (v.20b)

Sekil 114: VA 1907, v.20b-v.26b-v.28a-v.38b-v.39a-v.230a-v.237b-v.429b -v.431a

v.20b v.26b v.28a v. 38b—v.39a
v.230a v.237b v.429b v.431a

Eserin 20b-26b-28a-38b-39a-230a-237b-429b ve 431a varaklarindaki tezyinat

benzer olup, bu tez ¢calismasinda sadece 20b ve 230a varaklarinin incelemesi ve desen

analizi yapilmistir. 20b varaginda, mail formdaki koltuk pafta igerisinde, iistiibec ile

el-Meclis-i Hams Min Kiilliydt ibaresi vardir. Zemini sivama altin olan pafta igerisinde

1/2 ters simetrik kompozisyon bir desen yer alirken; dallar yesil, motifler ise kirmizi,

sar1 ve mor rengindedir. Tezyinat, beyaz (+) desenli lacivert arasuyu ile cevrelenmistir.
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Sekil 115: VA 1907, v.20b ve 230a Fasilbas1 Tezhip ve Cizimleri
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FASILBASI TEZHIBI (v.41b)

Sekil 116: VA 1907, v.41b Fasilbas1 Tezhibi

Iklil unvan sayfasi diizeninde tertip edilen 41b varag klasik iislipta
bezenmistir. 1/4 simetrik kompozisyon ile kurgulanan alttaki yatay paftanin igerisinde
tstiibeg ile Kitab-1 Guilistdn yazarken; yazi etrafinda hatayi grubu motiflerden olusan
1/2 ters simetrik bir desen yer almaktadir. Altin zemine yer yer ii¢ nokta igne perdahi
yapilmis, i¢ ige gegmis yatay semse formlariin ortasindaki yazili alanin etrafi kalin
altin cetvelle ¢evrelenmistir. Yazi alaninin digi, altin iplik iizerine yerlestirilmis
sartlma rimilerle paftalanmis ve bu paftalarin i¢i stvama altin boyanmistir. Desenin
geri kalan yerlerinin zemin rengi, laciverttir. Rimi grubu motifler altinin mat-parlak
kullanilmasiyla boyanmus, altin helezonlar iizerine yerlestirilmis olan hatayi grubu
motiflerinde ise kirmizi, sar1, beyaz, agik mavi ve acik yesil tercih edilmistir. iklil
paftayi, icerisinde ¢apraz beyaz ¢izgilerden olusan bir desenin bulundugu lacivert
iplikler ¢evrelemektedir.

Ustteki iklil pafta, kapali alanda 1/2 simetrik saga sola yiiriiyen yar1 ulama
kompozisyon ile tasarlanmis ve bu alan kirmizi iplikler ile paftalanmistir. Paftalar
miinavebeli olarak altin ve lacivert boyanmis; altin zeminli paftalarin ortasina rimi
tepelik, lacivert zeminlilerin ortasina ise altin ortabag motifi konmustur. Biitiin zemini
dolasan hatayi grubu motiflerde kullanilan renkler; sari, beyaz, agik mavi ve acik
yesildir. Altin cetveli miiteakiben gelen lacivert kuzu iizerindeki tiglar, serlevha
tezhibinde kullanilanlarla aynidir (Sekil 117,118).
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Sayfanin metin kismi altin ince cetvellerle boliimlere ayrilmis, metin is ve zer

miirekkep kullanilarak ta’lik hat nev’i ile yazilmistir.

Sekil 117: VA 1907, v.41b Fasilbagi Tezhibi

Sekil 118: VA 1907, v.41b Fasilbagi Tezhibi Cizimi
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FASILBASI TEZHIBI (v.109b)

Sekil 119: VA 1907, v.109b Fasilbasi Tezhibi

Iklil unvan sayfas1 diizeninde tertip edilen 109b varagi, klasik iislipta
bezenmistir. Alttaki yatay dikdortgen alanin ortasinda iistiibeg ile Kitdb-1 Bostan
yazarken; yanlardaki zemini sivama altin ve lacivert alanlarda, hatayi grubu
motiflerden olusan desen yer almaktadir. Altin zemine igne perdahi yapilmis, altin
zeminli alanlarin etrafi rimili altin iplikle ¢evrelenmistir. Stvama altin zeminlerde altin
miihrelenerek parlatilmis, rimi grubu motiflerde ise mat-parlak olarak kullanilmistir.
Altin helezonlar iizerindeki hatayi grubu motifler, kirmizi, sari, beyaz, mavi ve agik
yesil boyanmustir. Yazili alan, beyaz (+) desenli lacivert ince arasuyunu miiteakiben
gelen zencerek ve yine lacivert arasuyu ¢evrelerken; altin zeminli zencerek igerisinde
atlamal1 yerlestirilmis kirmizi, sar1 ve eflatun ciharberkler vardir. Aralarda kalan tiggen
bosluklar yesil ile doldurulmustur.

Ustteki iklil pafta 1/2 simetrik saga sola yiiriiyen yar1 ulama kompozisyon ile
tasarlanmis ve bu alan altin iplikler {izerine yerlestirilen sarilma rimiler ile
paftalanmistir. Ust paftanin zemini altin, alttakinin ise laciverttir. LAcivert zeminli
paftalarin ortasina kirmizi ortabaglar yerlestirilmistir. Biitlin zemini dolasan hatayi
grubu motiflerde kullanilan renkler; sar1, beyaz, mavi ve agik yesildir. Kirmiz1 ipligi
miiteakiben gelen lacivert kuzu tizerindeki tiglar, serlevha tezhibinde kullanilanlarla
aynmidir. Sayfanin metin kismi, ince altin cetvellerle boliimlere ayrilmis, metin is
miirekkebi kullanilarak ta’lik hat nev’i ile yazilmis, bazi yerlere 1al miirekkep ile notlar

distilmiistiir.
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Sekil 120: VA 1907, v.109b Fasilbas1 Tezhibi

Sekil 121: VA 1907, v.109b Fasilbas1 Tezhibi Cizimi
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FASILBASI TEZHIBI (v.198b)

Sekil 122: VA 1907, v.194b Fasilbas1 Tezhibi

Eserin 194b varaginda yer alan tezyinat, iklil unvan sayfasi tezhibi diizeninde
olup, 1/4 simetrik kompozisyon semasina gore yapilmistir. Tam ortadaki dendanl yazi
alanimin zemini sivama altindir ve igerisinde istlibeg ile Kitdbu Kasdyid-i ‘Arabi
yazmaktadir. Yazinin etrafindaki altin zeminli alanlar biiytiklii kiigiiklii olup, hatayi
grubu motiflerle bezenmistir. Bunun haricindeki yerlerin zemini lacivert olup, biitiin
zemini hatayi grubu motiflerden miitesekkil bir desen dolanmaktadir. Motiflerde tercih
edilen renkler; sar1, kirmizi, yesil ve mordur. klil pafta, beyaz (+) desenli lacivert ince
arasuyu ile ¢evrelenmistir.

Metin kismu ince altin cetvellerle boliimlere ayrilmis, yazi ta’lik hat nev’i ve is

miirekkebi ile yazilmistir.
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Sekil 123: VA 1907, v.194b Fasilbas1 Tezhibi

Sekil 124: VA 1907, v.194b Fasilbas1 Tezhibi Cizimi

147



FASILBASI TEZHIBI (v.204b)

Sekil 125: VA 1907, v.204b Fasilbas1 Tezhibi

Eserin 204b varaginda yer alan tezyinat, iklil unvan sayfasi diizeninde olup,
1/4 simetrik kompozisyondur. Tam ortadaki yazi alaninin zemini sivama altindir ve
igerisinde Ustiibeg ile Kasdyid-i ‘Farsi yazmaktadir. Yazinin etrafi, 1/2 ters simetrik
hatdyi grubu motiflerle bezelidir. Altin zeminli kosebent kisimlari, altin rami iplikler
yardimiyla paftalanmigtir. RGmi helezonlarin ¢ikis noktast olan ve cetvele dayali
kisimda yer alan altin ortabaglarmm i¢ kismi, siyah ile doldurulmustur. Bunun
haricindeki yerlerin zemini lacivert olup, biitlin zemini hatdyl grubu motiflerden
miitesekkil bir desen dolanmaktadir. Motiflerde tercih edilen renkler; sari, kirmizi,
yesil ve mavidir. iklil pafta beyaz (+) desenli lacivert arasuyu ile cevrelenmis,
tasarimda tiga yer verilmemistir.

Metin kismi altin cetvellerle boliimlere ayrilmis, yazi ta’lik hat nev’i ve is

miirekkebi ile yazilmastir.
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Sekil 126: VA 1907, v.204b Fasilbas1 Tezhibi

Sekil 127: VA 1907, v.204b Fasilbasi Tezhibi Cizimi
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FASILBASI TEZHIBI (v.234b)

Sekil 128: VA 1907, v.234b Fasilbas1 Tezhibi

Eserin 234b varaginda yer alan tezyinat, iklil unvan sayfasi diizeninde olup,
1/4 simetrik kompozisyodur. Tam ortadaki yazi alaninin zemini, sivama altidir ve
icerisinde iistiibeg ile Kitab-u Miilemma’dt yazmaktadir. Yazi etrafindaki bosluklar
yapraklarla bezenmis; yazi alani, dort ucunda tepelik olan kirmizi iplik ile
dendanlanmistir. Etrafi altin rGmi iplikler yardimiyla paftalanmis, lacivert ve altin
boyanmistir. Kdsebentlerin zemininde, hatayi grubu motiflerden miitesekkil bir desen
dolanmaktadir. Motiflerde tercih edilen renkler; sar1, kirmizi, yesil, beyaz ve mordur.
Yatay dikdorthen alan, beyaz (+) desenli lacivert arasuyu ile ¢evrelenmistir.

Metin kismi altin cetvellerle boliimlere ayrilmis, yazi ta’lik hat nev’i ve is

miirekkebi ile yazilmistir.
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Sekil 129: VA 1907, v.234b Fasilbas1 Tezhibi

Sekil 130: VA 1907, v.234b Fasilbasi Tezhibi

FF A 4+
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FASILBASI TEZHIBI (v.242b)

Sekil 131: VA 1907, v.242b Fasilbas1 Tezhibi

Eserin 242b varaginda yer alan mail formdaki koltuk pafta igerisinde, iistiibeg
ile Kitab-1 Tayyibdt Min Kiilliydt ibaresi vardir. Zemini stivama altin olan ortadaki pafta
igerisinde, onceki varaklardan farkli olarak bu kez 1/2 ters simetrik kompozisyonlu
rimi grubu motiflerden miitesekkil bir desen kullanilmis; rGmiler kiif yesili ile
boyanmustir. Yan taraflarda bulunan altin zeminli {iggen paftalarda ise hatdyi grubu
motiflerle olusturulmus desen, 1/2 ters simetrik kompozisyonla kurgulanmistir.

Altin paftalar, beyaz (+) desenli lacivert arasuyu ile ¢evrelenmis, altta ve {istte
yer alan dig pervazin zemini lacivert boyanmustir. 1/2 saga sola yiirliyen yar1 ulama
desende, altin ortabaglardan ¢ikis yapan hatayi grubu motifler deseni olusturmaktadir.

Ortabaglarin i¢ kismi siyah ile doldurulmustur.

Sekil 132: VA 1907, v.242b Fasilbasi Tezhibi ve Cizimi
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FASILBASI TEZHIBI (v.332a)

Sekil 133: VA 1907, v.332b Fasilbas1 Tezhibi

Eserin 332b varaginda yer alan tezyinat, iklil tarzda olup, iist kisminda kitabeli
zencerek vardir. Yatay kisim, 1/4 simetriktir. Tam ortadaki yazili alanin zemini,
stvama altindir ve tizerinde stiibeg ile Kitdbu Beddyi yazihdir. Yazi zemini, 1/2 ters
simetrik kompozisyonlu rimi grubu motiflerden miitesekkil bir desenle bezenmis;
rimiler kiif yesili ile boyanmistir. Yazili alan1 dendanh kirmizi iplik ¢evrelerken; dis
zemin altin iplikler {izerine yerlestirilmis rimiler ve altin ortabaglar yardimiyla
paftalanmistir. RGmi paftalarin i¢i altin boyanmis, ortabaglarin i¢ kisminda kalan
paftalarin i¢ kismi siyah ile doldurulmustur. Bunun haricindeki yerlerin zemini lacivert
olup, zeminde hatdyl grubu motiflerden miitesekkil bir desen dolanmaktadir.
Motiflerde tercih edilen renkler; sar1, kirmizi, pembe ve eflatundur.

Kitabeli zencerekte uzun paftalarin zemini sivama altindir ve iglerinde 1/2 ters
kompozisyon hatayi grubu motiflerden miitesekkil desen yer alir. Kitabeler arasinda
baglantiy1 saglayan paftanin zemini de altin olup, icerisinde sar1 ciharberk vardir.
Paftalar arasindaki bosluklar siyahla doldurularak, i¢lerine ¢ift tahrir yarim peng motifi
koyulmustur. Tezyinat, beyaz (+) desenli lacivert ince arasuyu ile ¢evrelenmistir.

Metin kismi altin cetvellerle boliimlere ayrilmis, yazi ta’lik hat nev’i ve is
miirekkebi ile yazilmistir. Ne var ki yazi zaman igerisinde ugradigi maddi hasardan

dolay1 okunamaz hale gelmistir.
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Sekil 134: VA 1907, v.332b Fasilbas1 Tezhibi

Sekil 135: VA 1907, v.332b Fasilbas1 Tezhibi Cizimi
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FASILBASI TEZHIBI (v.371b)

Sekil 136: VA 1907, v.371b Fasilbas1 Tezhibi

Iklil unvan sayfas1 diizeninde tertip edilen 371b varaginda tezyinat diizeni
oldukga farkli olup, alttaki yatay kisim iisttekine nazaran daha kisa tutulmustur. Alttaki
paftanin tam ortasinda, iistiibeg ile Kitdb-1 Havdtim yazarken; zemini sivama altin olan
yazi alani igerisinde, rimi grubu motiflerden olusan 1/2 ters simetrik bir desen yer
almaktadir. Yazi1 alaninin etrafi, kirmiz1 iplikle ¢evrelenmis, her iki tarafina hurde
rimili tepelik motifi konmustur. Yazi alaninin disinda kalan tezyinat 1/4 simetrik olup,
altin sarilma rami iplikler vasitasiyla paftalanmistir. Késebent zemini altin, geri kalan
yerlerin zemini ise lacivert boyanmistir. Rimi grubu motiflerde altin mat-parlak olarak
kullanilmistir. Eserin diger varaklarindan farkli olarak bu varagin bezemesinde bulut
motifine yer verilmistir. Lacivert zemin iizerine yerlestirilen dolant1 bulutlar altinla
boyanarak, iclerine foya uygulanmistir. Zemini dolasan hatdyi grubu motiflerinin
renkleri maddi hasardan dolay1 tam secilememekle birlikte sari, kirmizi ve beyaz
kullanildig1 goriilebilir.

Beyaz (+) desenli lacivert arasuyundan sonra iist paftaya ge¢ilmis olup, bu
kisim 1/2 simetrik saga sola yiiriiyen yar ulama kompozisyon ile tasarlanmis ve altin
rim1 iplikler vasitasiyla paftalanmistir. Alt cetvele dayali paftalarin zemini altin, {ist
kisim ise lacivert boyanmis olup, altin zeminli paftalarin ortasina altin ortabaglar
yerlestirilmistir. Zemini dolasan hatdyi grubu motiflerde kullanilan renkler; sari,
kirmizi ve mavidir. Altin cetveli miiteakiben gelen lacivert kuzu iizerindeki tiglar,

serlevha tezhibinde kullanilanlarla aynidir.
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Sekil 137: VA 1907, v.371b Fasilbas1 Tezhibi

Sekil 138: VA 1907, v.371b Fasilbas1 Tezhibi Cizimi




FASILBASI TEZHIBI (v.387b)

Sekil 139: VA 1907, v.387b Fasilbasi Tezhibi

Eserin 387b varaginda yer alan tezyinat, iklil pafta ile onun alt ve iist tarafinda
yer alan kitabeli zencerekten miitesekkildir. Ortadaki kisim 1/4 simetrik
kompozisyondur. Tam ortadaki yazi alaninin zemini sivama altindir ve tizerine istiibeg
ile Kitabu Gazeliyat-1 Kadim yazilmistir. Zemin, 1/2 ters simetrik kompozisyonlu rimi
grubu motiflerden miitesekkil bir desenle bezenmis; rimiler kiif yesili ile boyanmustir.
Yazi alanin1 dendanli kirmizi iplik ¢evrelerken; dis kisimdaki zemin laciverttir. Biitlin
zemini rami ve hatdyi grubu motiflerden olusan bir desen dolanmaktadir. Alt ve iist
kisminda yer alan kitabeli zencerekte, uzun paftalarin zemini stivama altindir ve iginde
1/2 ters simetrik hatayi grubu motiflerden miitesekkil desen yer almaktadir. Uzun
paftanin her iki tarafinda cetvele dayali paftanin zemini de altin olup, i¢inde 1/2
ciharberk motifi vardir. Paftalar arasindaki bosluklar siyahla doldurularak, i¢lerine ¢ift
tahrir yarim pen¢ motifi koyulmustur. Tezyinat, beyaz (+) desenli lacivert arasuyu ile

cevrelenmistir.
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Sekil 140: VA 1907, v.387b Fasilbas1 Tezhibi

Sekil 141: VA 1907, v.387b Fasilbag Tezhibi Cizimi

+. 4 . r L
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FASILBASI TEZHIBI (v.394b)

Sekil 142: VA 1907, v.394b Fasilbas1 Tezhibi

Eserin 394b-417b-433b ve 443b varaklarinda yer alan tezyinat, desen semasi
acisindan benzer olup, bu tez caligmasinda sadece 394b varaginin incelemesi ve desen
analizi yapilmistir. Tezyinat, yatay diktortgen alan ve onun lzerindeki kitabeli
zencerekten olugmaktadir. Yatay kisim 1/4 simetrik kompozisyonla, klasik tezhip
tislibuna gore yapilmistir. Tam ortadaki yazi alaninin zemini sivama altindir ve
lizerinde {stlibe¢ ile Kitdb-1 Sahibiyye yazmaktadir. Zemin, 1/2 ters simetrik
kompozisyonlu hatayi grubu motiflerden miitesekkil bir desenle bezenmis; yazili
alanin etrafi kirmizi iplikle dendanlanmistir. Yazi alaniin disindaki zemin, altin rimi
iplikler vasitasiyla paftalanarak, kosebentlerin igleri altin boyanmistir. Bunun
haricindeki yerlerin zemini lacivert olup, zeminde hatdyi grubu motiflerden
miitesekkil bir desen dolanmaktadir. Motiflerde tercih edilen renkler; sar1, kirmizi,
beyaz ve mordur.

Yatay kismin iistiinde yer alan kitabeli zencerek varak 332b (Sekil 134) ile ayni
desen ve kompozisyon 6zelliklerine sahip olmakla birlikte, uzun paftalarin zemini altin

degil, laciverttir.
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Sekil 143: VA 1907, v.394b Fasilbas1 Tezhibi

Sekil 144: VA 1907, v.394b Fasilbasi Tezhibi Cizimi
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KETEBE SAYFASI (v.448b)

Sekil 145: VA 1907, v.448b Ketebe Sayfasi

Eserin 448b varaginda ketebe kaydi vardir. Tezyini 6zelligi bulunmayan varak,
sadece ince altin cetvellere dikey ve yatay boliimlere ayrilmistir. Yazilar, ta’lik hat
nev’i ile is, asumani ve zer miirekkep kullanilarak yazilmistir. Sayfanin sol tarafinda
mail olarak yazili ferag kaydi su sekildedir: Kiitibet li-yebka 'z-zikre fi ismin ba di fe-
va ze’l-celal igfir li-katibihi Sadi. Temme[t] el-Kiilliyatu ’s-serif ii’|-miistesna ‘ani’t-
tarifi bi-hiisn-i tevfiki’l-lahi’l-meliki’l-latifi ald aklam-i turabin ikdam-i kiilliyat-1
kilab-ahbdb-1 ebi Tiirdb Miin ameddin el-Evhadi el-Hiiseyni gafara’l-lahu ziiniibehu
ve setere ‘uyhbehu. fi suhiir-i sene hamse ve isrin ve tis’a mie elhicriyye el-
Mustafaviyye. Ve’l-Hamdii li’llahi rabbi’l-dlemine ve’s-saldtii ve’s-selamu ala’n-
nebiyyi Muhammedin ve alihi ve izzetihi ecmain.?*°

Ismi zikredilen Miin’imiidin el-Evhadi el-Hiiseyni, Siraz’l1 meshur bir hattat

olup, Evhadi ile Ruzbihan’in birbirlerini tamidiklar1 ve bagka bir yazmanin

240 Tiirkiye Yazma Eser Kurumu Baskanligi’nda galisan Omer Aslan tarafindan okunmustur. Kaydin
Tiirkge meali su sekildedir: Bu kitap ismimin kalmasi icin yazildi. Ey celal sahibi bunu yazan Sadi’yi
affet. Bu miistesna ve gerefli Kiilliyat; yiice Allahin giizel yardimiyla ve toprak kalemlerle [Hz. Ali
yazisyla] Ebu Tiirab 1 [Hz. Ali] kdpek gibi seven Miin imiiddin el-Evhadi el-Hiiseyni, Allah giinahlarin
bagislasin ve ayiplarimi ortsiin, tarafindan hicri 925 senesi aylarinda [belirli bir ay zikretmiyor ve
sadece “siithur/aylar” diyor. U¢ aylar olabilir] tamamlandi. Hamd alemlerin rabbi Allah’a ...
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hazirlanmasinda da birlikte calistiklar1 bilinmektedir. Berlin Islam Miizesi’nde
(ms.16016) envanter numarasi ile kayitlhi bulunan H. 920 (M.1514) tarihli Hiisrev
Dehlevi Divani nushasinin ketebesinde Miin’imuddin el-Evhadi, tezhibinde de
Ruzbihan Miizehhib’in imzas1 yer almaktadir.?4!

VA 1907 numarali eser bir biitiin olarak degerlendirildiginde son derece ince
bir is¢ilikle, usta eller tarafindan yapildigini séylemek miimkiindiir. Toplam 34 varagi
tezyin edilen eserin biitiin varaklarinda desen, motif ve kompozisyon Ozellikleri
bakimindan tam bir uyum s6z konusudur. Zaman zaman ayni desen semasi tekrar
edilmis olmakla birlikte, onlar bile birebir ayn1 degildir. Gerek farkli ¢icek motifleri
gerekse farkli renklerle bezenmek suretiyle degisiklik gostermektedirler. Eser tam
anlamiyla Siraz’da yapilan miizehhep islere ornek teskil etmektedir. Zaten Iran
cografyasinda Sadi’nin Kiilliyat-1 ¢ok popiiler bir eser oldugu i¢in, sayisiz niishas1 son
derece itina ile bezenmistir. Unlii miizehhip Ruzbihan imzali OBL Fraser 73 numarada
kayitli eser (Sekil 101) ile VA 1907 numarali eserin serlevha tezyinatinda (Sekil 100)
goriilen benzerlikler, VA 1907 numaral1 eserin tezyinatini yapan kisinin de Ruzbihan
olabilecegini diisiindlirmektedir. Ciinkii her iki eserde kullanilan motifler, renkler ve
tasarim Ozellikleri birbirine ¢ok yakindir. Her iki eserin de Kiilliyat-1 Sadi olup, yapilis
tarihlerinin birbirine ¢ok yakin olmasi bu goriisii destekler mahiyettedir. Ayn1 sekilde
hattatinin Miin’imuddin el-Evhadi olmasi da VA 1907 numarali eserin, Ruzbihan ve
Evhadi’nin ortaklasa hazirladig: diger bir yazma olma ihtimalini gii¢lendirmektedir.

VA 1907 numarali eserde 327b ve 385b numarali varaklar arasinda kalan
yazilarin miirekkeplerinde harelenme ve yazilarin sayfanin arkasindan c¢ok fazla
goriinmesi sebebiyle yazilarin okunamayacak duruma gelmesi gozlemlenmistir.
Bunun sebebi is miirekkebinin igeriginde olan ve sonradan bu sebeple kullanimi
birakilan Zd¢-1 Kibrisi (Tabii bakir siilfat) sebebiyledir.?*? Yani bir anlamda miirekkep,

kagidi yakarak yazilarin okunamaz hale gelmesine yol agmustir.

241 Ulug, ss. 89,93,94. (Ulug’un kitabinda Munimeddin el-Avhadi Hiiseyni olarak gegmektedir. Ancak
Omer Aslan dogrusunun Miin’imiiddin el-Evhadi el-Hiiseyni olmasi gerektigini belirtmektedir.); David
James, After Timur, Qur’ans of the 15" and 16"Centuries, The Nasser D. Khalili Collection of
Islamic Art 3, London, 1992, (After Timur), Azimuth Editions and Oxford University Press, s. 148.

242 Ugur Derman, “Yazma Eserlerde Kullanilan Alet ve Malzemeye Dair”, Firat Havzasi Yazma
Eserler Sempozyumu, 5-6 May1s 1986, Elazig, Firat Universitesi Firat Havzas1 Arastirma Merkezi,
1987, s. 27.
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2.3.3. Katalog 9 (VA 1706)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarast
Eski No.

Geldigi Yer ve Tarih
Eserin Ismi
Miiellifi

Miistensih

Tasnif No.

Konusu

Dili

Hattat1

Hat Nev’i
Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi
Eserin Ebadi (D1s-i¢)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayisi

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi

‘43 VA 1706

: Mollabey/ H.1149

: Cevahiru’t-Tefsir 1i Tuhfeti’l-Emir

: Kemaleddin Hiiseyin b. Ali el-Vaiz el-Herevi- el-Kasifi
12971122

: Kur’an tefsiri

: Farsca

: Tespit edilemedi.

: Nesih

: Yaz1 alaninda is ve 14l miirekkebi, unvan sayfasi

tezhibinde is ve iistiibe¢ miirekkebi kullanilmistir.

D / H. 937 Muharrem (M. 1530)
: 245 x 160, 175 x 120 mm.

: Acik krem rengi, aharli kagit

: 333

121

: Soguk Semse

: Unvan sayfasi tezhibi
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CILT OZELLIKLERI

Sekil 146: VA 1706, Eser Cildi

B e s o v e, ol 8 9

Koyu kahverengi deri olan cilt kab1 245 x 160 mm. ebadindadir. Soguk baski
tekniginin kullanildig1 salbekli gomme semse 1/4 simetrik olarak hazirlanmistir.
Semse igerisinde hatayi grubu motifler yer alirken; salbek irice bir hatdyl motifi ile
tezyin edilmistir. Cilt kabindaki cetveller soguk baski ile yapilmis, miklep kisminda
yine ayni tiir motifler daha kii¢iik bir semse formu igerisine bu kez serbest tasarim
olarak kurgulanmustir.

Eser cildi her ne kadar tamir edilmeye c¢alisilmigsa da kapaklar birbirinden

ayrilacak duruma gelmistir. Ozellikle sirt kisminda ciddi tahribat géze carpmaktadir.
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Sekil 147: VA 1706 v.1a

Eserin la sayfasindaki vakif kaydinda, 21 Zilhicce 1149 senesinde
vakfedilmistir ibaresi yer almaktadir (Sekil 147).

UNVAN SAYFASI TEZHIBI (v.1b)

Sekil 148: VA 1706, v.1b

16. yiizyila ait olan eserin 1b varagi miizehhep olup, kubbeli unvan sayfasi
diizenindedir. Metin kismi 15 satirdan olusmaktadir. Yazi, is ve 1al miirekkebi
kullanilarak nesih hat nev’i ile yazilmistir. En iistte yer alan Besmele’nin her iki
yaninda miisait yer olmasina karsin, bu kisimlara tezyinat yapilmayarak sadece cetvel
cekilmistir.

Miizehhep alan altta biiyiik yatay dikdortgen ve lizerindeki kiigiik kubbeli
kisimdan miitesekkildir. Tezyinatta altin ve lacivertin dengeli uyumu s6z konusudur.
Yatay alanin tam ortasinda, altin zemin tiizerine lstiibe¢ ve siiliis hat ile Kitdbi

Cevahiru 't-Tefsir yazmaktadir. Ustiibecin maddi hasara ugrayarak, asli rengini
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kaybettigi goriilmektedir. Ust kisimda ise, is miirekkebi ile Mevahibii lGhiyye ibaresi
yazilidir. Bu kisim daha sonraki bir tarihte eklenmistir.

Yazi alani igerisinde, cift tahrir teknigi ve is miirekkebi ile yapilmis, hatayi
grubu motiflerden miitesekkil bir desen yer almaktadir. Ik basta ters simetrik gibi
goriinen desen, serbest firca hareketleriyle direkt altin zemine yapilmistir. Klasik
donemin getirdigi yeniliklerden biri olan gift tahrir teknigi bu eserde oldukga zarif ve
ince bir isgilikle ¢alisilmistir. Ortadaki yazili alanin her iki yaninda yer alan ve altin
iplikle birbirine baglanmis yuvarlak paftalarin zemini, fes rengidir. 1/4 simetrik olan
paftada mavi goncagiiller yer alirken, zemine mavi renk ile ii¢ nokta bezeme

yapilmustir (Sekil 149,150).

Sekil 149: VA 1706, v.1b Yatay Dikdortgen Alan

Sekil 150: VA 1706, v.1b Yatay Dikdortgen Alan Cizimi

s 20,

o
= P
Y S @ R T

Bu alanin kisa kenarinda, cetvele dayali yarim daire seklinde altin zeminli
paftalar bulunmakta olup, iginde hatayi grubu motiflerden olusan 1/2 simetrik desen

yer almaktadir. Desen,¢ift tahrir teknigi ile is miirekkebi kullanilarak yapilmistir. Altin
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zeminli paftalarin haricinde kalan yerlerin zemini laciverttir. Tim zemini klasik
tislipta boyanmis olan hatdyl grubu motifler dolasmaktadir. Cigeklerin renkleri
bozulmadan 6tiiri segilememekle birlikte kirmizi ve sar1 gibi renklerin kullanildigi
goriilmektedir.

Ince altin ve yesil cetvelden sonra gelen kubbeli kismin zemini lacivert olup,
desen 1/2 simetriktir. Helezonlar iizerinde yer alan hatdyi grubu motiflerde sar1 ve
kirmiz1 kullanilmistir. Kubbeyi ¢evreleyen altin ipligi miiteakiben gelen lacivert kuzu
lizerine tiglar siralanmistir. Basit ¢izgi ve noktalardan olusan klasik tiglarin rengi,

laciverttir.

Sekil 151: VA 1706, v.1b Kubbe Tezyinati ve Cizimi

Eserin ketebesinde H. 937’de Muharrem ayinda yazilmigtir ibaresi yer

almaktadir.
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Sekil 152: VA 1706, v.1b Unvan Tezhibi

Sekil 153: VA 1706, v.1b Unvan Tezhibi Cizimi
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2.3.4. Katalog 10 (VA 1218)

ESERIN KUNYESI
Bulundugu Yer
Demirbas Numarasi
Eski No.

Geldigi Yer ve Tarih
Eserin Ismi

Miiellifi

Miistensih

Tasnif No.

Konusu

Dili

Hattat

Hat Nev’1
Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi
Eserin Ebad1 (D1s-I¢)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayisi

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi

143 VA 1218

: Vahidpasa /H. 1226

: Amme Ciizi

: Arapga
: Stikrullah

: Suiliis ve Nesih

: Yaz1 alaninda is ve surh miirekkebi, unvan sayfasi

tezhibinde zer miirekkep kullanilmstir.
o / H. 957 (M. 1550-51)

1250 x 170, 170 x 100 mm.

: Acik krem rengi, aharl kagit

122
10
. Alttan Ayirma Semse

: Unvan sayfasi tezhibi
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CILT OZELLIKLERI

Sekil 154: VA 1218, Eser Cildi

250 x 170 mm. 6l¢iilerindeki cilt kabr koyu vigne ¢iiriigii renginde olup, Alttan
Aywrma Semse cilt tipine O6rnektir. Altin zeminli semse igerisindeki kabartma motifler
siyah renktir. Serbest kompozisyonun uygulandigi semse igerisinde, hatayi grubu
motiflerle birlikte hanger yapraklar yer alirken; salbekte irice bir hatayi vardir. Cilt
kabini, zencerek demiri ile islenmis olan ince altin bir pervaz ¢evrelemektedir. Cildin
miklebinde bulunan kiigiik semse motifini, yine serbest kompozisyonla kurgulanmis
olan bitkisel tasarim siislemektedir. Eserin cildi, 6zellikle sertap kismi olmak {izere

oldukc¢a yipranmastir.
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UNVAN SAYFASI TEZHIBI (v.1b)

Sekil 155: VA 1218, v.1b Unvan Tezhibi

16. yiizyila tarihlenen eserin tezyinati kubbeli unvan sayfasi diizenindedir.
Kubbeli alanin altindaki yatay pafta icerisinde zer miirekkep ve siiliis hatla yazilmis
Stiretii'n-Nebe erbatine ayatin ibaresi bulunmaktadir. Kagit zemininde dolagan desen,
serbest kompozisyonla kurgulanmis hatdyi grubu motiflerden olugsmaktadir. Akitma
teknigi ile boyanan motiflerde gri-mavi renkler kullanilarak ¢iceklerin mesimeleri
stvama altin yapilmistir. Oldukga ince ve zarif iscilige sahip olan desenin, serbest firga

hareketleri ile usta bir miizehhip tarafindan yapildigi anlagilmaktadir (Sekil 156).

Sekil 156: VA 1218, v.1b, Detay

Kubbeli kisim ise 1/2 simetrik olup, klasik tezhip tislibunda tezyin edilmis ve
altin rimi ipliklerle paftalanmistir (Sekil 159). Paftalarin zemini altin, geri kalan
yerlerinin ise lacivert boyalidir. Zeminde hatayi ve rimi grubu motiflerden miitesekkil
bir desen yer alirken; rimi grubu motiflerde altin, hatayi grubu motiflerde ise pembe,
sar1, turkuaz, kirmizi gibi canli renkler tercih edilmistir. Alt cetvele dayali alanda

kullanilan 1/2 hatayi motifi (Sekil 158), 16. yy. tezhiplerinde ¢ok tercih edilen
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cigceklerden olup, TSMK R.327’de kayitlt H. 957 (M.1550) tarihli Siraz’da yapilan
Terciime-i Hadis-i Erbain adli eserin cilt kabinda da 2% mevcuttur (Sekil 157).

Sekil 157: TSMK R. 327, Hatayi Detay

Kaynak: Ulug, s. 186.

Sekil 158: VA 1218, Hatayi Detay

Kubbeli alan, dendanl altin cetveli miiteakiben gelen lacivert kuzu tizerindeki
tiglarla nihayetlenmistir. Basit ¢igekler, nokta ve egrilerden olusan tiglar, oldukga

zarif ve ihtisamh goziikmektedir (Sekil 722).

Sekil 159: VA 1218, v.1b Kubbe Tezyinati

243 Ulug, $5.186-187.
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Kubbeli alan, cift sira arasuyunun arasinda kalan arapervaz ile ¢evrelenmis
olup, bordo arasuyunun iizerinde beyaz (+) siislemeler vardir. Ikili zencerek
arapervazin zemini mavi, zenceregi ise altin olup, zencerek ¢ok ince bir iscilikle
calisiimustir.

Eserin metin kisminda Besmele’nin kesidesi iizerinde hatayi grubu motiflerden
olusan serbest bir desen bulunup, son derece ince bir iscilik ve serbest firga
hareketleriyle boyanmistir. Zemini altin olan motiflere kirmizi, mavi ve gri ile

golgelendirme yapilmistir.

Sekil 160: VA 1218, v.1b Detay

Is miirekkebi ve nesih hat nev’i ile yazilan stirede secavend isaretleri 14l
miirekkebi ile yapilmis, ayet aralar1 zengin ve gosterigli duraklarla bezenmistir. Eserde
kullanilan duraklar 16. ylizyilda gérmeye alisik oldugumuz duraklardan daha farklidir.
16. yiizyila ait el yazmalari incelendiginde, genelde seshane, helezonik duraklarin daha
basit sekillerde kullanildig1 goriiliir. Oysa bu eserde goriilen duraklar, ¢ok c¢esitte ve
zengin bezemeye sahiptir (Sekil 751). Altin ve lacivert zeminli duraklarin etrafina yer
yer ¢ift tahrir desenler ¢izilmistir. Bu sekilde bezeme, Iran Cografyasinda gériilen bir
unsurolup, eserin tezyinatinda Safevi etkilerinin oldugu goézlemlenmektedir. Ornek
olarak, Acem hattatlardan Sah Mahmut Nisabiri’nin IU Kiitiiphanesi’nde bulunan
albtimiindeki Fatiha Staresi’nin tezyinatinda da benzer duraklara rastlanir (Sekil 161).

Daha ziyade pen¢hine duraklarin kullanildigi eserde, seshane ve miicevher
duraklar da mevcut olup, lacivert zeminli duraklarin i¢indeki riimi grubu motiflerden
olusan desenler altindir. Altin zeminli duraklar ise, kirmizi ve Iacivert ile

renklendirilmis, yer yer igne perdahi uygulanarak parlatilmistir (Sekil 162, 163).
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Sekil 161: Sah Mahmut Nisabri’ye ait Fatiha Stresi, [U Kiit.

Sekil 162: VA 1218, v.1b Durak Cesitleri
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Eserin hasiye kisminda yer alan hizib giiliiniin zemini altin olup, i¢inde hatayi
grubu motiflerden olusan bir desen yer alirken; ugradigi maddi hasar sebebiyle desen

neredeyse goriinmez hale gelmistir (Sekil 732).

Sekil 163: VA 1218, v.2a Durak Cesitleri

VA 1218 numarali eserin ketebe kaydinda Ketebehu el-hakir Stikrullah il fakir
min telamiz Ibni’s-Seyh Hamden Lillahi ve Musalliyen a’ld Nebiyyihi Muhammedin
ve Alihi ve Ashdbihi sene 957 yazmaktadir (Sekil 164).
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Sekil 164: VA 1218, v.21b Ketebe Kaydi

Burada adi gegen Siikrullah, Amasyali olup biiyiik tistad Seyh Hamdullah’in
Ogrencisi ve ayn1 zamanda da damadidir. Seyh Hamdullah eserlerini imzalarken
[bni’s-Seyh ifadesini kullanmis ve imzalarni su sekilde atmustir:

1) “Hamdullah-iil-fakir bin Mustafa Dede elmariif bi ibn-i-s-Seyh”

2) “Hamdullah-iil mardf bi Ibn-i-s-Seyh”

3) “Hamdulah-iil miistehir bi ibn-i-s-Seyh”

4) “Hamdullah bin Mustafa Dede bi ibn-i-s-Seyh”?4
Babasmin Seyhligi dolayistyla kendisine Seyhin oglu manasinda Ibni Seyh denirdi.*

TSMK, GY-1144’te kayith olan yazmanin Siikrullah Halife’ye ait ketebe
kaydinda da benzer sekilde min teldmizi ve Ibni’s-Seyh ibarelerinin kullanldig

goriilmektedir’*® (Sekil 165).

Sekil 165: TSMK, GY-1144 Siikrullah Halife’ye ait Ketebe Kaydi

Kaynak: Pehlivanlar, s. 48

244H, Hiiseyin Giindiiz, Tiirk Hat Sanatinda Seyh Hamdullah ve Ahmet Karahisari Ekolleri,
(Yayrmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Mimar Sinan Univ., Sos. Bil. Enst., istanbul, 1988, s.21.

245 Rado, s. 49.

246 7eynep Pehlivanlar, Osmanh Déneminde Hattat imzalari, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi)
Mar. Univ. Sos. Bil. Enst., Istanbul, 2010, s. 48.
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Sevket Rado’nun Tiirk Hattatlar: adli eserinde Hattat Siikrullah hakkindaki
bilgiler su sekildedir:

Amasyahdir. Ustadi olan Seyh Hamdullahin yamndan ayrilmaz, hizmetinde
bulunur, gerektiginde yemegini pisirirdi. Siikrullah Halife baslangicta Seyh
Hamdullah’in  ¢obam idi, sonra hizmetine bakmaya baglanistir. Seyh
hizmetinden memnun oldugu i¢in ona hiisniihat ogretti. O da Seyh yazisimin
teorisinden beslenerek kisa zamanda miikemmel bir hattat oldu; tistadlar arasina
girdi. Seyh tarzinda ¢esitli yazilart vardw. Bunlardan baska Kur’an’lar da
yazmistir. H. 950 (M. 1543) de é6lmiis oldugu samliyor. Ustadi yaminda
gomiilmiistiir. Cok talebe yetistirmis hattatlarimizdandir, fakat eserleri
zamammiza kadar gelmemistir.?*’

Gerek Tiirk Hattatlar: adli eserde gerekse Hat ve Hattdtan'da Osmanl
Hattatlari isimli tezde Siikrullah Halife’nin 6liim tarihi H. 950 olarak ge¢cmektedir.
Ancak bu kesin bir bilgi olmayip yaklasik bir tarih olarak verilmistir. VA 1218
numarali eserin ketebe kaydindaki H. 957 ibaresi ile Hattatin bu tarihte hala hayatta
oldugu bilgisi kesinlik kazanmigtir. Ayrica Sevket Rado’nun 1984 tarihli eserinde
deginmis oldugu Siikrullah’in eserlerinin zamanimiza kadar gelmedigi bilgisi de
tizerinde tekrar arastirmalar yapilmasi gereken bir husustur. Ciinkii Siikrullah
Halife’ye ait olan 1493-94 tarihli bir Kur’an-1 Kerim, 2018 yilinda Hattat Ziya
Aydin’m ogullar tarafindan Topkap1 Saray1 Miizesi’ne iade edilmistir.?*8

Bu durumda kendisine ait iki eser giiniimiize ulagsmis olup, konu ile ilgili
uzmanlarin aragtirmalarina sunulmustur. Ayrica Ahmet Kili¢’in tezinde, Vahid Pasa
tarafindan kiitiphaneye vakfedilen, ancak giiniimiizde mevcut olmayan eserlerden biri
de “Re’isti’l-Hattatin, Seyh bin Seyh Merhiimun Damadi Siikrullah Efendi, nesihle
Amme Ciizii, 11 satir. 1 cild” olarak kaydedilmistir.?*® Bu eserin inceledigimiz VA
1218 numarali eser olma ihtimali miimkiin gibi goriinmektedir. Bu durumda ya eser
eslestirmeleri yapilirken gbzden kacirilmistir ya da Siikrullah Efendi’ye ait farkli iki
adet Amme Ciizii vardir. Eger iki ayr1 Amme Ciizi’'nden bahsediliyor ise de Vahid

Pasa’nin Siikrullah Halife’ye ait eserleri edinme ¢abasi igerisinde oldugu bir gergektir.

247 Rado, s. 66., Ayrica bkz., Sileyman Kinli, Hat ve Hattitdn’da Osmanh Hattatlar,
(Yaymmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Marmara Univ. Tiirkiyat Aras. Enst., Istanbul ,2007, s. 86
248https://www.muzakerat.com/haber/524-yillik-kurani-kerim-topkapi-sarayina-iade-edildi/8152,
(14.10.2019); https://www.milliyet.com.tr/yerel-haberler/istanbul/524-yillik-el-yazmasi-kuran-i-
kerim-ait-oldugu-yere-dondu-12821379,(06.07.2020)

249 Kilig, ss. 106, 113.
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VA 1218 numarali eserin ketebe kaydindaki bu bilgiler dogrultusunda, eserin
tezyinatinin Osmanli topraklarinda Iranli ustalar ya da onlar tarafindan yetistirilmis

Tiirk nakkaglar tarafindan yapildigini sdylemek miimkiindiir.

Sekil 166: VA 1218, v.1b Unvan Tezhibi
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Sekil 167: VA 1218, v.1b Unvan Tezhibi Cizimi
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2.3.5. Katalog 11 (VA 1138)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarast
Eski No.

Geldigi Yer ve Tarih
Eserin Ismi
Miiellifi

Miistensih

Tasnif No.

Konusu

Dili

Hattat1

Hat Nev’i
Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi
Eserin Ebadi (D1s-i¢)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayisi

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi
‘43 VA 1138

: Vahidpasa / H.1226

: Hulasatiil-Fetava

: Tahir b. Ahmed b. Abdirresid el-Buhari
: 297/55

: Fikih

: Arapga

: Tespit edilemedi.

: Nesta’lik

: Yaz1 alaninda is, 1al, zer ve asumani miirekkep, unvan

sayfasi tezhibinde ise &asumani ve zer miirekkep

kullanilmistir.

e / H. 958 Muharrem (M. 1551)
: 260 x 165, 175 x 105 mm.

: Ac¢ik krem rengi, aharl kagit

: 496

123

: Miillemma Semse

: Fihrist sayfasi tezhibi

Unvan sayfasi tezhibi
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CILT OZELLIKLERI

Sekil 168: VA 1138, Eser Cildi

260 x 165 mm. ebatlarinda olan eserin cildi, kahverengi deridir. Hem zeminin
hem de motiflerin altin oldugu Miilemma Semse cilt tipine Ornek olarak
gosterebilecegimiz cildin, alt ve st kab1 lizerinde salbekli semse formu ile kosebentler
yer almaktadir. Semse icerisindeki desen, 1/4 simetrik olarak calisilmis olup, dolanti
bulut ve hatayi grubu motiflerden olusmaktadir. Salbekte irice bir hatayi motifi vardir.
Semse ve salbeklerin etrafini basit, altin tiglar stislemektedir. Ayni tezyini 6zelliklere
sahip olan kosebentler igerisinde desen bu kez serbest kompozisyon olarak
uygulanmistir. Kdsebentlerin iist kisminda altin tepelikler bulunmaktadir. Desenin
etrafinda zencerek demiri ile islenmis ince, altin bir pervaz yer alirken; sertap
iizerindeki kartus paftalar i¢inde ters simetrik kompozisyonla tasarlanan hatayi grubu
motifler vardir. Miklepte bulunan semse motifi igerisinde ise ortabag bulut motifi ile

hatayi grubu motifler 1/2 simetrik olarak ¢alisilmistir.
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Sekil 169: VA 1138, Eser Cildinin I¢ Kab1

Cildin i¢ kab1 vigne ¢iirtigii renk deri olup, Miisebbek Semse cilt tipine 6rnektir.
Ortada beyzi bir semse yer alirken, semsenin her iki ucunda bulunan altin, rimi kapali
formlar salbek olarak kullanilmistir. Semse ve kosebentlerin zemini mavi renktir.
Semse icerisindeki rimi tasarim, kat’i teknigiyle siyah renkte calisilmistir ve 1/4
simetriktir. Tam merkezde yer alan ortabaglar ise altindir. Sertab kisminda bulunan
kartus paftalar icinde de yine benzer tezyini Ozellikler gozlemlenirken; miklep

tizerinde bulunan semse ve kdsebentlerin i¢indeki desen olduk¢a zarar gérmiistiir.
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Istinsah tarihi H. 958 / M. 1551 olan eser, Mehmed Emin Vahid Pasa’nin
kiitliphanesini ilk kurdugu zaman vakfettigi ilk 210 kitap arasindadir. H. 9 Ramazan
1226 / M. 27 Eylil 1811 tarihinde Kiitahya Mahkemesi kadis1t Mehmed Efendi’nin
huzuruna gelen Vahid Pasa, soz konusu kitaplar1 kayit altina almis ve bu kitaplar
Kiitahya sehrindeki ilim ehlilin kullanmasi sartmi kosmustur.?° Kiitiiphanede An-

251

Kiitlib-1 Feteva ve Ferdiz kategorisindeki®>* kitaplar arasindaki yerini alan eser, bir

anlamda kiitiiphanenin ¢ekirdegini olusturan kitaplardandir.

FIHRIST SAYFASI TEZHIBI (v.2b)

Sekil 170: VA 1138, v.2b Fihrist Tezhibi

Eserde varak 2b ve varak 4b olmak iizere toplam iki sayfa miizehheptir. Tezhibi
iklil unvan sayfasi seklinde diizenlenmis fihrist sayfasinda 27 satirdan olusan metin

yer almaktadir. Yazi nesta’1ik?®2

hat nev’i ile is ve astimani miirekkep kullanilarak
yazilmis, aralara altin duraklar yapilmistir.
Metnin iizerinde yer alan miizehhep kisim her ne kadar 1/2 simetrik gibi

goriinse de simetriyi tam saglayamamistir. Donemin tezhip anlayisin1 yansitmayan,

20 Kilig, s. 42.

1 Kilig, s. 47.

22 Kiitiiphanede kayith demirbas defterinde hat nev’i olarak ta’lik gosterilmektedir. Ne var ki yazi
nesta’lik hat ile yazilmigtir
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Ozensiz bir is¢ilige sahiptir. Tam ortadaki kagit rengi zemin {iizerinde, astimani
miirekkep ile Fihrii’s-iil Kitab yazilmistir. Yazinin etrafindaki desen, altin helezonlar
lizerinde sivama altinla kaba boyanmis hatayi grubu motifler ve basit yapraklardan
olugmaktadir. Desende serbest kompozisyon kullanilmistir. Burada bulunan motiflerin
bir kism1 muhtemelen sudan dolay1 zarar gorerek, tespit edilemeyecek hale gelmistir.
Bu nedenle motifler tespit edilebildigi kadariyla ¢izilmeye calisiimistir. ince altin
cetvelle ¢evrelenmis kitabenin iki yaninda zemini sivama altin paftalar yer alirken;
bunun disinda kalan alanlarin zemini laciverttir.

Altin paftalarin igerisinde herhangi bir desen olmayip, siyah iplikle
dendanlanmigtir. Paftalarin her iki yaninda altin tepelikler mevcuttur. Lacivert
zeminde ¢ift tahrir altin motifler yer almaktadir. Siyah kuzudan sonra gelen lacivert

tiglar, peng ve goncagiil motiflerinin yan yana konulmasiyla olusmustur (Sekil 722).

Sekil 171: VA 1138, v.2b Fihrist Tezhibi

Sekil 172: VA 1138, v.2b Fihrist Tezhibi Cizimi
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UNVAN SAYFASI TEZHIBI (v.4b)

Sekil 173: VA 1138, v.4b Unvan Tezhibi

Eserin 4b varaginda yer alan miizehhep alan, kubbeli unvan sayfasi formunda
diizenlenmistir. Metin alan1 23 satirdan olusmaktadir. Nesta’lik hat ile yazilan yazida
is, 1al ve zer miirekkep kullanilmistir. Metnin hemen iizerinde yer alan yatay alanin
tam ortas1 kagit renginde birakilmis olup, icerisinde nesta’lik hatla zerendud Besmele
yazmaktadir. Yazinin etrafina is miirekkebi ile tahrir ¢ekilmistir. Yazi zeminindeki
desen, serbest kompozisyon riimi grubu motiflerden miitesekkil olup, motifler limon

kiifii rengidir. Tahrir ve hurdelerinde ise is miirekkebi kullanilmistir.

Sekil 174: VA 1138, v.4b Yazi Alani Cizimi

Sekil 175: VA 1138, v.4b Yazi Alan1 Tezyinati
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Sekil 176: VA 1138, v.4b Unvan Tezhibi, Detay Cizimi

Alttaki yatay kisim, yazili alan hari¢ 1/2 simetriktir. Desen ayirma ve ortabag
rami ile hatdyi grubu motiflerden miitesekkildir (Sekil 176). Ayirma riminin zemini
altin olup, mat olarak birakilmistir. Ortabagin zemininde ise, limon kiifii tercih
edilmistir. Bunlarin diginda kalan zemin rengi bedahsi laciverdidir. Hatayi grubu
motifler, ayirma riminin ortasinda yer alan goncagiilden ¢ikis yaparak alt ve iiste
dogru uzanmstir. Cigeklerin rengi bozulmus olsa da koyu visne ¢iiriigli rengi, sar1 ve
gri-mavi renklerinin kullanildig1 goriilmektedir (Sekil 181).

Kubbeli kisim altin rimf ile iki boliime ayrilmistir. Desen 1/2 simetrik olup, alt
cetvele dayali kissmda 1/2 altin ortabag vardir. Ortabag ile ayirma riminin iginde
olusan tliggen paftanin zemini siyah olup, bunun disinda kalan yerler bedahsi
laciverdidir. Ayirma riiminin {izerinde yer alan tepelik altindir (Sekil 698). Tiim riimi

grubu motiflerle, tepelik ve ortabagin tahrir ve hurdeleri, is miirekkebi ile yapilmistir.

Sekil 177: VA 1138, v.4b Kubbe Tezyinati ve Cizimi
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Ram1 kapali formun ortasinda yer alan goncagiilden ¢ikis yapan helezonlar
tizerinde yer alan hatayi grubu motifler ve basit yapraklar, desenin geri kalan kismini
olusturmaktadir. Cigeklerde, tezyinatin diger boliimlerinde goriilen renkler
kullanilmistir. Altin iplik ve lacivert kuzuyla nihayetlenen kubbeli kisimda t1g olarak
tek bir goncagiil tercih edilmistir (Sekil 177).

Bir el yazmasmin tiim miizehhep sayfalart gz oniinde bulunduruldugunda
bunlar arasinda bir uyum ve birliktelik beklenir. Ne var ki s6z konusu eserin
tezyinatinda boyle bir uyumdan s6z etmek oldukga giictlir. Her iki miizehhep varagin
yazi alanlarinin olgiileri, satir sayilari, hat nev’ileri, miirekkep cesitleri ve desen

ozellikleri birbirinden farklidir.

Sekil 178: VA 1138, v.2b-3a

Varak 2b-3a’da kullanilan satir sayist 27°dir ve yazi alam1 daha genis
tutulmustur (Sekil 178). Yaz1 karakteri incelendiginde daha erken bir doneme ait
oldugu diisiiniilebilir.?>® Desende kullanilan zemin rengi ¢ividi olup, Fatih déneminde
kullanilan zemin rengine daha yakindir.

Varak 4b-5a ise 23 satirdan olusmustur (Sekil 179). Yaz1 alan1 daha dardir.
Tezyinati géz Oniinde bulunduruldugunda her ne kadar cok ince bir is¢ilik
kullanilmamis olsa da 16. yy.’a daha yakin bir iisliptan s6z etmek miimkiindiir. Bu

durumda varak 2b-3a’nin daha 6nceki bir doneme ait oldugu fakat sonradan bu esere

253 Hattat A. Noyan Bahit ve Ismail Oztiirk’iin goriislerinden faydalanilmistir.
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eklendigi dusiiniilebilir. Clinkii eserin geri kalan varaklarinda 4b- 5a varaklarinda
kullanilan diizen hakimdir (Sekil 180).

Sekil 179: VA 1138, v.4b-5a

Sekil 180: VA 1138, v.500a -501b (Hatime Sayfasi)

Eserin hatime sayfasinda H. 958 senesinde Muharrem il Haram aymin 9 unda

cuma giinii yazildigi bilgisi vardir (Sekil 180).
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Sekil 181: VA 1138, v.4b Unvan Tezhibi

Sekil 182: VA 1138, v.4b Unvan Tezhibi Cizimi
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2.3.6. Katalog 12 (VA 2486)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarast
Eski No.

Geldigi Yer ve Tarih
Eserin Ismi
Miiellifi

Miistensih

Tasnif No.

Konusu

Dili

Hattat1

Hat Nev’i
Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi
Eserin Ebadi (D1s-i¢)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayisi

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi
: 43 VA 2486

: Mollabey /-------

: Kur’an-1 Kerim

: Arapga

: Gryaseddin Mehmed b. Mehmed Hiiseyin

: Nesih

: Yazi alaninda is miirekkebi, Mushaf giillerinde surh ve
ustiibe¢  miirekkebi,  serlevha  tezhibinde ve
stirebaslarinda ise tstiibe¢ miirekkebi kullanilmistir.

D emmmee- / H. 966 (M. 1558-59)

: 340 x 220, 220 x 135 mm.

: Agik krem rengi, aharl kagit

1443

111

: Soguk Semse

: Serlevha tezhibi, Mushaf giilleri, sirebaslar
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CILT OZELLIKLERI

Sekil 183: VA 2486 Eser Cildi

HISIVH

Koyu visne ciiriigii renginde olan eser kab1 340 x 220 mm. ebadindadir.
Olduk¢a kotii durumda olup nemden zarar gérmiistiir. Tahribattan dolay1 ¢ok net
secilememekle birlikte merkezde bulunan soguk semse formunun i¢inde hatayi grubu
motiflerden miitesekkil serbest bir desen vardir. Nispeten semseye gore daha iyi
durumda olan kosebentlerde de hatdyi grubu motiflerden olusan tasarim
bulunmaktadir. Miklepteki semse daha kiiciik olarak c¢alisilmis ve dolanti bulut

motifiyle tezyin edilmistir.

Sekil 184: VA 2486 Eser Cildinin I¢ Kab1

Cildin i¢ kab1 da olduk¢a hasar gormiis, burada yan kagit olarak kullanilan ebra
pargalanmistir (Sekil 184).
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SERLEVHA TEZHIBI (v.1b-2a)

Sekil 185: VA 2486, v.1b-2a Serlevha Tezhibi

VA 2486 numara ile kiitliphaneye kayitli olan Mushaf’in 1b-2a varaklarinda
16. yy. klasik islipta yapilmis serlevha tezhibi vardir. Varaklar sonradan tamir
gdérmiis, baz1 yerleri kesilerek baska bir kagit iizerine yapistirilmistir. Bu nedenle
tiglarin bir kismu ile 2a varagindaki miirekkeb kismin bir boliimii yok olmustur.
Serlevha tezyinatinin renklerinde de maddi yipranmalar mevcut olup, 6zellikle dis
pervazin zemin renklerinde dokiilmeler goriilmektedir. 1b varagindaki bezemenin
deseninde de ciddi bozulmalar oldugu i¢in, bu tez ¢alismasinda 2a varaginin desen
analizi ve ¢izimi yapilmistir.

Metin alan1 dikdortgen formda olup, is miirekkebi kullanilarak nesih hatti ile
yazilmis bes satirdan miitesekkildir. Ayetler bey-ne’s-siitur i¢ine alinarak geri kalan
zemin sivama altin boyanmis, zemin hatayi grubu motiflerden miitesekkil minik dallar
ile bezenmistir. Ayet bitimlerine yerlestirilen seshane duraklarm zemini altin olup,

lacivert tahrirlidir ve ortalarina kirmizi noktalar konmustur (Sekil 750).
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Karsiliklr birbirinin aynist olarak tasarlanmis olan serlevhanin sag tarafinda
Fatiha siresi, sol kisminda ise Bakara stiresinin ilk {i¢ ayeti ile dordiincii ayetinin yaris1
yer almaktadir. Her iki varaktaki ayet sayilar1 ayn1 olmamakla birlikte, satir sayilar1
ayn1 tutularak simetri korunmustur.

Metnin her iki tarafinda yer alan 1/4 simetrik koltuklar, lacivert ve altinin
dengeli kullanimiyla olusturulmustur. Zemin beyaz iplikler ve rimi kapali form ile
paftalanmis, ortada olusan semse formundaki paftanin zemini altin ile bezenmistir.
Altin pafta icinde yer alan riim1 grubu motiflerden miitesekkil desende, rimiler kirmizi
ve mavi boyanmis, tam ortada olusan dortgen paftanin i¢i altin ile doldurulmustur.
Rami kapali formun rimilerinde altin, i¢ kisimda olusan paftanin zemininde ise
kirmizi tercih edilmistir. Tezyinatin geri kalan zemin rengi lacivert olup, hatdyi grubu
motiflerden olusan bir desen yer almaktadir.

Alt ve ist baslik birbirinin aynisi olup, altin zeminli anahtarli zencerek ile
cevrelenmistir. Ust bashgin orta kisminda sivama altin zemin iizerinde iistiibeg
miirekkebi ile Suretii’l Bakara yazarken; yazi etrafinda is miirekkebi ile yapilmis
serbest kompozisyon ¢ift tahrir bir desen vardir. Yazi alanin1 dendanli beyaz iplikler
cevrelerken; baslik kisminin deseni 1/4 simetrik ¢alisilmistir. Desen beyaz iplikler ile
paftalanmis, i¢ kisimda olusan paftanin zemini lacivert, koseler ise altin ile
boyanmistir. Lacivert zemin lizerinde yer alan kirmizi renkli rimi kapali formun i¢
kismi siyah ile doldurulmus ve buradaki sesberk desenin baslangic noktasini
olusturmustur. Altin helezonlar tizerindeki hatayi grubu motiflerde yine ayni renkler
kullanilmistir. D1 pervaza mavi cetveller ve lacivert arasuyu ile gecilmis; arasuyu
icine beyaz (+) desen yapilmustir.

Serlevha sayfasiin dis pervaz deseni, 1/2 simetrik kompozisyon esasina gore
saga ve sola katlanarak g¢ogaltilmis olup, altin rimi ipliklerle biiytikli kiigiiklii
paftalara ayrilmistir. Kiigiik rimi paftanin zemini altin olup, i¢erisinde kirmizi riim1
pafta yer almaktadir. I¢ kismi siyah ile doldurulmus bu paftanin ortasindaki sesberkten
saga ve sola uzayan helezonik dallar {izerindeki hatdyi grubu motifler dis pervaz
desenini olusturmaktadir. Ciceklerde beyaz, sari, kirmizi, pembe, yesil ve mavi
kullanilmistir. Altin iplikli pafta i¢erisinde ise, rimi grubu motiflerden miitesekkil bir
desen yer alirken; riimilerin zemininde pembe ve mavi kullanilmis, rimi kapali formun

zemini lacivert ile doldurulmustur.
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Serlevha sayfasinin dis pervaz uzun kenar orta kisminda yer alan kubbe
seklindeki pafta, 1/2 simetrik olarak tasarlanmis, altin iplikler {izerinde yer alan altin
rimiler ve beyaz ipliklerle paftalara ayrilmistir. Olusan paftalarin zemini lacivertken,
geri kalan yerler altin boyanmistir. Kubbeli kismin cetvele dayali orta kismindaki pafta
icerisinde, 1/2 simetrik kompozisyonla tasarlanmis, yesil ve altin rimilerden olusan
desen yer almaktadir. Buradan ¢ikis yapan altin iplik iizerindeki rimiler, kubbenin tiim
zemininde dolanmaktadir. Diger lacivert paftalarda ise hatdyi grubu motiflerden
miitesekkil desen yer almakta olup, bunlar da tiim zemini dolanmaktadir. Oldukca
karmagik olan desende, her iki motif grubunun da kendi dallar1 tizerinde bulundugu ve
desenin olduk¢a 1iyi kurgulandigi gorilmektedir. Cigek motiflerinde, dis
pervazdakilerle ayni renkler kullanilmistir. Hatdyl motiflerinin mesimeleri igne

perdahi ile parlatilmig, ayni uygulama altin zemine {i¢ nokta halinde yapilmistir (Sekil

186).

Sekil 186: VA 2486, v.1b-2a Serlevha Tezhibi, Detay Cizimi

Dendanli kubbeli kisim, lacivert iplik ve kuzu ile nihayetlendirilirken; izerinde
lacivert tiglar uzanir. Basit ¢igek, nokta ve ¢izgilerden olusan tiglar, dis pervazin geri
kalan yerlerinde de miinavebeli olarak devam etmis, ancak maddi hasardan dolay1
koselerde neredeyse segilemez hale gelmistir (Sekil 723).

Mushafin serlevha tezhibi ve diger varaklarindaki bezemeler bir biitiin olarak
degerlendirildiginde, eserin klasik Osmanli iislibunca tezyin edildigini sOylemek
miimkiin olup, eser, 16.ylizy1l Safevi Donemi Herat tezhibinin tiim ihtisamini ve

bezeme Ozelliklerini gozler dniine sermektedir.
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Sekil 187: VA 2486, v.-2a, 1/2 Serlevha Tezhibi Cizimi

RE P

s
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SUREBASI TEZHIPLERI

Mushafta bulunan strebaslari, motif, desen ve renk bakimindan eserle
biitlinliikk olusturacak sekilde tezyin edilmis, stirenin adi ve ayet sayisi altin zemin
tizerine Ustiibe¢ miirekkebi ve rika’a (hatt-1 icaze) hat nev’i ile yazilmigtir. Ancak
iistlibe¢ zamanla maruz kaldigi maddi hasar sebebiyle beyazdan ziyade grimsi, hatta
yer yer siyah bir renk almistir. Mushafin geneli incelendiginde, zaman zaman ayni
desenin farkli strebagslarinda kullanildigr goriilmekteyse de miimkiin oldugunca
tekrardan kaginilmis, ayni desen farkli renk kombinasyonlari ile kurgulanmistir. Tiim
stirebasi tezhipleri klasik tezhip islibu ile yapilmistir ve renklendirilmeleri serlevha
tezhibinde kullanilanlarla aynidir.

Varak 125a’da yer alan Enfal sGresinin tezhibi 1/4 simetrik olup, deseni hatayi
grubu motiflerden olusmus, zemin altin ve lacivert boyanmistir. Tezyinat, altin ve

lacivert dendanli ipliklerle ¢evrelenmistir (Sekil 188).

Sekil 188: VA 2486, v.125a Siretii’l-Enfal ve Cizimi

Varak 165b’de yer alan Yusuf stiresinin tezhibi, Enfal Suresi ile benzer olup,
altin iplikli paftanin i¢i mercan rengi boyanmugtir. Tasarim 1/4 simetrik
kompozisyonla kurgulanan hatayi grubu motiflerden olugmus, tezyinat altin ve lacivert

ipliklerle gevrelenmistir (Sekil 189).
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Sekil 189: VA 2486, v.165b Suretii’l-Ylsuf ve Cizimi

Varak 184a’da yer alan Hicr stresinin tezhibi 1/4 simetrik olup, sar1 ayirma
rim1 ve onun merkezinden ¢ikis yapan hatayi grubu motiflerden miitesekkildir. RGm1

paftanin zemini kirli somon rengi, geri kalan yerler ise lacivert boyanmistir (Sekil
190).

Sekil 190: VA 2486, v.184a Suretii’l-Hicr ve Cizimi
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Varak 258a’da yer alan Furkan stiresinin tezhibi 1/4 simetrik olup, yazi
disindaki alan altin ipliklerle paftalanmistir. Yazi alaninin yan kisimlarindaki
paftalarin zemini altin, kisa kenarda cetvele dayal1 paftanin zemini kirmizi, geri kalan

yerlerin ise laciverttir. Desen, hatayi grubu motiflerden olusmaktadir (Sekil 191).

Sekil 191: VA 2486, v.258a Siretii’l-Furkan ve Cizimi

|| Eyp——
|

Varak 287b’de yer alan Ankebit stresinin tezhibi 1/4 simetrik olup, yazi
disindaki alan altin ipliklerle paftalanmais, kisa kenarda cetvele dayali paftanin zemini
altin, arada kalan pafta ise lacivert boyanmistir. Desen, hatdyi grubu motiflerden

olusmaktadir (Sekil 192).
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Sekil 192: VA 2486, v.287b Suretii’l-Ankebit ve Cizimi

Varak 443b’de yer alan Adiyat stresinin tezhibi 1/4 simetrik olup, yazi
disindaki alan altin ipliklerle paftalanmis, olusan paftanin zemini altin, geri kalan

yerler ise lacivert boyanmustir. Desen, hatdyi grubu motiflerden olusmaktadir (Sekil
193).

Sekil 193: VA 2486, v.443b Siretii’l-Adiyat ve Cizimi
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Varak 445a’da yer alan Mafin slresinin tezhibi 1/4 simetrik olup, yaz1 disindaki
alan altin rimilerle paftalanmis, rGm1 paftanin zemini kirmizi, geri kalan yerler ise

lacivert boyanmustir. Desen, hatayi grubu motiflerden olugmaktadir (Sekil 194).

Sekil 194: VA 2486, v.445a Stretii’l-Matn ve Cizimi

Mushafin 446b varaginda Felak ve Nas siireleri bulunmaktadir. Felak stresinin
tezyinat1 258a varaginda yer alan Furkan siiresinin bezeme semast ile ayn1 olup (Sekil
191), zeminde kirmizi1 yerine tamamen lacivert kullanilmistir. Nas stiresinin tezhibi ise
1/4 simetrik olup, yazi disindaki alan altin rimi ve ipliklere paftalara ayrilmigtir. RGmi
paftanin zemini kirmizi, kisa kenarlarda cetvele dayali paftalarin zemini altin, geri
kalan yerler ise lacivert boyanmistir. Desen, hatayi grubu motiflerden olugsmaktadir
(Sekil 195,196). Ayet aralarinda yer alan zer ve seshane duraklarim zemini altin olup,
kenarlarma lacivert tahrir g¢ekilmis, tam ortalarina kirmizi noktalar konmustur.
Hasiyede, tiglarla birbirine baglanan daire formlu Mushaf giilleri yer almaktadir.

Mushafta ketebe tezhibi yoktur. Eser bir biitiin olarak degerlendirildiginde tiim
varaklardaki bezemelerin birbirleriyle uyumlu oldugunu ve klasik 16. yy. Osmanlh
Sarayi’nda yapilmis Safevi Donemi Herat tezhip ozellikleri tasidigimi sdylemek

mumkundiir.
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Sekil 195: VA 2486, v.446b Siretii’l-Felak, Stretii’n-Nas

201



Sekil 196. VA 2486, v.446b Siretii’l-Felak, Stretii’'n-Nas Cizimi

e e el
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ESERDEKI GULLER

Eserde giiller ¢ok yogun olarak kullanilmis, hemen her varakta birden ¢ok
Mushaf giiliine rastlanmistir. Bunlar farkli renk ve desenlerde olmakla birlikte,
genelde ayni tarz giiliin tercih edildigi goriilmektedir. Kimi varaklarda giiller tiglarla
birbirine baglanmak suretiyle iki, hatta zaman zaman {i¢ adet kullanilmistir. Daire
formlu giillerde rimi tasarim, semse seklinde olanlarda ise hatayi grubu motiflerden
miitesekkil desenler tercih edilmistir. Giillerde kullanilan renkler eserin geneliyle

uyum igerisindedir. Giillerin isimleri surh ya da iistiibe¢ miirekkebi ile yazilmistir
(Sekil 197/ 731,732).

Sekil 197: VA 2486, Mushaf Giilleri
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2.3.7. Katalog 13 (TZK 374)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarast
Eski No.

Eserin Ismi

Miiellifi

Miistensih
Tasnif No.
Konusu
Dili
Hattat1
Hat Nev’i
Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi

Eserin Ebad: (Dis-i¢)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayisi

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Tavsanli Zeytinoglu Ilge Halk Kiitiiphanesi
143 TZK 374

1 2243

: Baharistan

: Nureddin Abdurrahman b. Ahmed el-Cami

(Molla Camf)

: Farsca

: Muhammed b. Kasim

: Ta’lik

: Is miirekkebi ve 14l miirekkebi kullanilmistir.

: Sam / H. 968 Rebi’ul-evvel (M. 1560)

: 182 x 108, 120 x 65 mm.
: Nohudi renk, dharl kagit
1 93+1

13

: Var.

: Unvan sayfas1 tezhibi

254 Eserin cildi, visne ¢iiriigii renkte deri olup, herhangi bir tezyini 6zellige sahip degildir. Bu nedenle

inceleme konusu edilmemistir.
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UNVAN SAYFASI TEZHIBI (v.1b)

Sekil 198: TZK 374, v.1b Unvan Tezhibi

Ketebe kaydinda 16. yiizyilin ikinci yarisina ait olan eserin 1b unvan
sayfasindan baska miizehhep sayfasi yoktur. Kubbeli unvan sayfasi diizenindeki
tezyini alan, alttaki yatay dikdortgen ve onun {lizerindeki kubbeli alandan
olugmaktadir. Yatay kismin ortasindaki altin zeminli alanin kenarlar1 dendanli olup,
igerisi bos birakilmistir. Paftanin etrafinda 1/4 simetrik bir desen mevcuttur. Lacivert
zemin iizerindeki altin helezonlar tizerinde yer alan hatdyil grubu motiflerin renkleri
tam olarak secilememekle birlikte yapraklarda altin ve sarinin, ¢igeklerde ise beyaz,
sar1, bordo ve yesilin kullanildigi anlasilmaktadir (Sekil 199). Bu boliimii, altin ve
lacivert iplikleri miiteakiben gelen anahtarli zencerek arasuyu c¢evrelemektedir.
Arasuyunun zemini beyazdir ancak renklerdeki bozulmalardan otiirii gri gibi
goriinmektedir. Zenceregin akabinde miinhani desenli arapervaz yer almaktadir (Sekil
712). Altin zeminli arapervazin igindeki miinhaniler, ¢izgisel olup kirmizi ve yesil ile
renklendirilmistir.

Kubbeli kisim 1/2 simetrik olup, beyaz riimi ile paftalanmistir. Ayirma riminin

i¢ tarafinda kalan bolgenin zemini siyah, geri kalan yerlerin zemini altindir. RGminin

205



Sekil 199: TZK 374, v.1b Kitabe Tezyinati ve Cizimi

=

tizerinde yer alan tepelik de beyazdir ve ayirma rimi ile tepeligin i¢i kirmizi ile
golgelenmistir. Tim zemini ayirma riminin ortasindaki pen¢ motifinden ¢ikan dallar
dolanmaktadir. Helezonlar tlizerinde hatayi grubu motifleri olup, sar1, beyaz, yesil ve
kirmizi ile renklendirilmistir. Renklerde bozulmalar burada da mevcuttur. Kubbeli
kismu beyaz ve altin dendanli iplikler c¢evrelemekte, iplikler tam ortadaki beyaz
tepelikte birlesmektedir (Sekil 200).

Sekil 200: TZK 374, v.1b Kubbe Tezyinati ve Cizimi

Miizehhep alan, siyah kuzu iizerinde siyah renkli nokta ve ¢izgilerden olusan
tiglar ile sonlandirilmaktadir (Sekil 723). Eserin ketebesinde H. 968 tarihinde Sam’da
istinsah edildigi bilgisi vardir.

Yazmanin metin kismi, is ve lal miirekkebi kullanilarak ta’lik hat nev’i ile

yazilmistir.
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Sekil 201: TZK 374, v.1b Unvan Tezhibi
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Sekil 202 TZK 374, v.1b Unvan Tezhibi
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2.3.8. Katalog 14 (VA 4)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarast
Eski No.

Geldigi Yer ve Tarih
Eserin Ismi

Miiellifi

Miistensih

Tasnif No.

Konusu

Dili

Hattat1

Hat Nev’i

Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi
Eserin Ebad1 (D1s-I¢)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayisi

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi
: 43 VA 425

: Vahidpasa / H.1226

: Irsadii’l-Akli’s-Selim ila Mezaye’1-Kitabi’l-Kerim

: Ebussu’id b. Mehmed el-imadi

: 29712

: Kur’an tefsiri

: Arapga

: Tespit edilemedi.

: Nesih kirmast

: Is ve 14l miirekkebi kullanilmistir.
: Mekke-i Miiserrefe / H. 981 (M. 1573-74)
:240 x 160, 172 x 90 mm.

: Acik krem rengi, aharl kagit
651

25

. Alttan Ayirma Semse

: Unvan sayfas1 tezhibi (4 adet)

25 Eser toplam 2 cilt olup, kiitiiphanede 43 VA 4/1 ve 43 VA 4/2 demirbas numaralari ile kayitlidir.
Her bir ciltte ikiser adet miizehhep unvan sayfasi bulunmaktadir.
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CILT OZELLIKLERI

Sekil 203: VA 4, Eser Cildi

Eserin cildi, visne c¢iiriigii renginde parlak deri olup, 240 x 160 mm.
ebatlarindadir. Ortadaki salbekli semseyi dort taraftaki kosebentler ¢evrelemektedir.
Semse ve kosebentler icerisinde serbest kompozisyonla tasarlanmig, hatdyl grubu
motifler, hanger yapraklar ve serbest bulutlar dolanmaktadir. Salbekte goncagiil motifi
vardir. Semse ve kdsebentlerin etrafinda bulunan kisa altin tiglar, ciltteki tahribattan
dolay1 yer yer silinmistir. Alttan Ayirma Semse cilt tipine 6rnek gosterebileceg§imiz

cildin, miklebi yoktur.
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Eser, Mehmed Emin Vahid Pasa’nin kiitiiphanesini ilk kurdugu zaman
vakfettigi ilk 210 kitap arasindadir. H. 9 Ramazan 1226 / M. 27 Eyliil 1811 tarihinde
Kiitahya Mahkemesi kadis1 Mehmed Efendi’nin huzuruna gelen Vahid Pasa, s6z
konusu kitaplar1 kayit altina almis ve bu kitaplar1 Kiitahya sehrindeki ilim ehlilin
kullanmas1 sartin1 kosmustur.?®® Kiitiiphanede An-Kiitiib-i Tefdsir-i Serife ve I‘rab ve
Kira’at-1 Kur’an kategorisindeki kitaplar arasindaki yerini alan eser, bir anlamda
kiitiiphanenin cekirdegini olusturan kitaplardandir. Yalniz Ahmet Kili¢’in tezinde
eserin ad1 ilk cilt i¢in Tefsir-i Ebu’s-Suiid 'un nisf-1 evveli, ikinci cilt igin de Tefsir-i

Ebu’s-Suiid 'un nisf-1 dheri olarak gegmektedir. 27

UNVAN SAYFASI TEZHIBI (v.5b)

Sekil 204: VA 4/1, v.5b Unvan Tezhibi

Eser 16. yiizyilin ii¢iincii ¢eyreginde yazilmis olup, tezhibi klasik donem
Osmanl1 iislibundadir. iki ciltten olusan eserin her cildinde ikiser adet miizehhep sayfa
yer alir. Birinci cildin ilk tezyinli varagi olan 5b, kubbeli unvan sayfasi diizeninde
tertip edilmistir (Sekil 204-206). Alttaki yatay kisimla onun tizerinde yer alan kubbeli

kistmdan miitesekkil desende, altin ve lacivertin dengeli birlikteligi s6z konusudur.

26 Kilig, s. 42.
37 Kilig, ss. 42-43.
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1/4 simetrik desen semasina sahip yatay kismin ortasindaki dendanli, rimi
iplikli paftanin salbekleri altin sencide rlimidir. Zemini mat altin olup, i¢i bos
brrakilmistir

Altin rimilerle paftalanan desende zer-ender-zer teknik kullanilmis, motifler
mat altin, paftalarin zemini parlak yapilmistir. Alt ve iist kisimda cetvele dayali rimi
paftalarin zemini vigne ¢iiriglidlir. Bunun haricindeki yerlerin zemini lacivert olup,
tiim zemini hatayi grubu motiflerden miitesekkil desen dolagsmaktadir. Cigeklerde sari,
mavi ve gri kullanilmstir.

Yatay kismi g¢evreleyen ince altin iplikler ve beyaz (+) desenli lacivert
arasuyunu miiteakiben kubbeli kisma gecilmistir. 1/2 simetrik deseni olan kubbeli
kisim da rlimilerle paftalanmis olup, ortas1 altin zeminlidir. Kenarlarda bulunan tepelik
formlarin zemini ise vigne ciirtiglidiir. Geri kalan yerlerin zemini laciverttir ve tiim
zeminde sar1, mavi, gri renklerindeki hatayi grubu motifler dolagsmaktadir.

Kubbeli kismi ¢evreleyen dendanli altin cetvel ve visne c¢liriigi iplikleri
miiteakiben gelen klasik dsliptaki lacivert tiglar yer yer visne ¢lirtigii yapraklar ile
renklendirilmistir (Sekil 723). Metin alan1 is miirekkebi ve nesih kirmasi ile yazilmus,

aralara kirmizi zer duraklar konmustur.

Sekil 205: VA 4/1, v.5b Unvéan Tezhibi
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Sekil 206: VA 4/1, v.5b Unvan Tezhibi Cizimi
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UNVAN SAYFASI TEZHIBI (v.319b)

Sekil 207: VA 4/1, v.319b Unvan Tezhibi

Birinci cildin ikinci tezyinli varagi olan 319b kubbeli unvan sayfasi diizeninde
tertip edilmistir (Sekil 207-209). Alttaki yatay kisim 1/4 simetriktir. Ortadaki dendanl
yazi alaninin zemini mat altin olup, i¢i bos birakilmis ve her iki tarafi sazyolu hurdeli
yapraklar ve ortabaglarla paftalara ayrilmistir. Sazyolu yapraklarin zemini altin olup
miihrelenmis, tahrirleri mat olarak birakilmistir. Yapraklarin damar kismi bir dal
tizerinde bulunan mavi ve eflatun renkli hatdyl grubu motiflerden olugmaktadir.
Cetvele dayal1 altin rimi ortabaglarin i¢ kism1 visne ¢iiriigii renktedir. Ustiinde altin
tepelik bulunan ortabaglarin iginden sadece yaprak motifleri ¢ikmaktadir. Desenin
geri kalan yerlerinin zemini laciverttir.

Yatay kismi ¢evreleyen altin iplikler ve beyaz (+) desenli lacivert arasuyunu
miiteakiben kubbeli kisma gegilmistir. 1/2 simetrik olan kubbeli kisimda, bu kez zemin
lacivert sazyolu yapraklar ile paftalara ayrilmistir. Hurdeli yapraklarin damarlari
eflatun, mavi ve sar1 ¢igceklerden olusmaktadir. Kubbeli kisimda geri kalan yerlerin
zemini altindir ve buralarda altin ortabaglar yer almaktadir (Sekil 695). Altin
ortabaglarin zemini visne ¢liriigii olup, i¢clerinde hatayi grubu motiflerden olusan desen
vardir. Visne ¢lirtigii ipliklerin ardindan gelen klasik tsliptaki lacivert tiglar, hatayi

grubu motiflerden olugsmaktadir.
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Sekil 208: VA 4/1, v.319b Unvan Tezhibi

Sekil 209: VA 4/1, v.319b Unvan Tezhibi Cizimi

215



UNVAN SAYFASI TEZHIBI (v.5b)

Sekil 210: VA 4/2, v.5b Unvan Tezhibi

VA 4 numarali eserin ikinci cildinin birinci tezhipli varagi olan 5b (Sekil 210),
kubbeli unvan sayfasi diizeninde tertip edilmistir. Alttaki yatay dikdortgen kisim, 1/4
simetriktir. Ortadaki yazi alaninin zemini mat altin olup, i¢i bos birakilmistir.

Alt ve list cetvele dayali kisimdaki rimi paftalarin zemini visne ¢iiriigi,
rGmileri ise mat altindir. Sagda ve solda yer alan liggen paftalarin zemini ise altin olup,
miihrelenmistir. Burada yer alan ortabag (Sekil 695) ve rimiler mat altindir.
Ortabagdan ¢ikis yapan dallar iizerinde hatayi grubu motifler yer alirken; ¢igeklerde
mavi, sar1, eflaitun ve turkuaz kullanilmistir. Desenin geri kalan yerlerinin zemini
laciverttir ve hatayi grubu dallar burada da devam etmektedir.

Yatay kismi, ince altin iplikler ve beyaz (+) desenli lacivert arasuyu
cevrelemektedir. 1/2 simetrik olan kubbeli kisim, birinci cildin 5b varagindaki (Sekil
204-206) kubbeli kismin tezhibi ile birebir aynidir. Sadece bu desenin (Sekil 210-
212), renklerinde yer yer dokiilmeler mevcuttur ve tiglar neredeyse goriinmez hale

gelmistir.
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Sekil 211: VA 4/2, v.5b Unvan Tezhibi

Sekil 212: VA 4/2, v.5b Unvan Tezhibi Cizimi
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UNVAN SAYFASI TEZHIBI (v.356b)

Sekil 213: VA 4/2, v.356b Unvan Tezhibi

Ikinci cildin ikinci tezhipli varagmnin yer aldigi 356b (Sekil 213-215) yine
kubbeli unvan sayfasi diizeninde tertip edilmistir. Yatay kisim 1/4 simetriktir. Tam
ortadaki yazi alaninin zemini mat altin olup, i¢i bos birakilmistir ve her iki ucunda
rami tepelikler vardir. Alt ve {ist cetvele dayanan rimi paftalarin zemini igte lacivert,
dista visne ¢iiriigiidiir. Geri kalan zemin lacivert olup, zemini altin helezonlar iizerinde
yer alan hatdyl grubu motiflerden olusan bir desen dolasmaktadir. Motiflerde sari,
mavi, gri kullanilmistir.

Yatay kismi ¢evreleyen altin iplikler ve beyaz (+) desenli lacivert arasuyunu
miiteakiben kubbeli kisma ge¢ilmistir. 1/2 simetrik olan kubbeli kisim altin rimi
ipliklerle paftalanmig, ortadaki altin zeminli paftada zer-ender-zer teknik
uygulanmistir. Kubbeli kisimda geri kalan yerlerin zemini lacivert olup, tiim zeminde
hatdyl grubu motiflerden olusan desen yer almaktadir. Motiflerin rengi sari, mavi,
eflatun ve turkuazdir. Visne ciiriigii iplikleri miiteakiben tiglar gelirken; klasik
isliiptaki lacivert tiglar hatayi grubu motiflerden olusmaktadir.

VA 4 numarali eser bir biitiin olarak degerlendirildiginde tiim miizehhep
varaklarda renk, desen, motif ve kompozisyon biitiinliigiiniin korundugu ve klasik

Osmanli Donemi tezhip 6zellikleri tasidig1 goriilmektedir.
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Sekil 214: VA 4/2, v.356b Unvan Tezhibi

Sekil 215: VA 4/2, v.356b Unvéan Tezhibi Cizimi
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2.4.17.YUZYIL

2.4.1. Katalog 15 (VA 1076)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarast
Eski No.

Geldigi Yer ve Tarih
Eserin Ismi

Miiellifi

Miistensih

Tasnif No.

Konusu

Dili

Hattat1

Hat Nev’1

Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi
Eserin Ebad: (D1s-I¢)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayisi

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi
: 43 VA 1076%%®

: Vahidpasa / H.1226
: Er- Riyazii’l-Miistetabe
: Imadiiddin Yahya b. Ebi Bekir

: Arapga

: Ahmed b. Abdurrahman

: Nesih

: Is, iistiibeg ve 141 miirekkebi kullanilmistir.
e / H. 10112%° Zilka’de (M. 1603)

: 300 x 200, 200 x 140 mm.

: Ac¢ik krem rengi, aharl kagit

133

117

. Alttan Ayirma

: Unvan sayfas1 tezhibi.

258 By eser, sadece Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi’nde goriilmektedir.
29 Kiitiiphane kayitlarinda H. 1012 olarak gegmektedir. Ancak temelliik kaydinda H. 1011 yazmaktadir.
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CILT OZELLIKLERI

Sekil 216: VA 1076, Eser Cildi

Kahverengi deri cilt, 300 x 200 ebatlarinda olup, Alttan Ayirma teknikli cilt

tipine Ornek gosterilebilir. Alt ve iist kabin tam ortasinda yer alan semse motifinin
zemini altinken; desen {izerindeki motiflerin rengi cilt kabinda goriilen
kahverenginden farkli olarak turuncu renkte calisilmistir. Ters simetrik
kompozisyonun goriildiigii semse igerisinde, simetrik dolant1 bulut motifi ve hatayi
grubu motiflerden olusan bir desen goriilmektedir. Sertap ve miklebi bulunmayan
eserin cildi, kdsebent ve pervaz tezyinatinin ortadan kalktig1 17. yy. ciltlerine giizel bir

ornek teskil etmektedir.?®°

260 Kemal C1g, Tiirk Kitap Kaplari, Yap1 Kredi Yay., Istanbul, 1971, s. 17.
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Sekil 217: VA 1076, v.1a

Eserin la varaginda yer alan temelliik kaydinda, yazimin H. 1011 senesinin
Zilka’de aymin ¢arsamba giinii 6gleden sonra tamamlandigi ve hattatinin Ahmed b.
Abdurrahman oldugu bilgisi bulunmaktadir (Sekil 217).

Normalde ketebe ve hatime sayfalarinda bulunan bu bilgiler, VA 1076
numarali eserde temelliikk kaydinda verilmis, hatime sayfasinda bu tarz herhangi bir

bilgiye rastlanmamustir.
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UNVAN SAYFASI TEZHIBI (v.1b)

Sekil 218: VA 1076, v.1b Unvan Tezhibi
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17.yy. basinda yapilmis olan eserin sadece unvan sayfasi miizehheptir. Kubbeli
unvan sayfasi diizenindeki tezhipli alan, alttaki yatay alan ve tstteki kubbeli kisimdan
olugsmaktadir. Yatay alan, 1/4 simetrik tasarlanmistir. Ortasinda kirmizi dendanh
iplikle gevrelenmis sivama altin zeminli yazi alan1 bulunmakta olup, tizerine iistiibeg
miirekkebi ile Siilis Besmele yazilmistir. Besmele’nin zemininde serbest
kompozisyonla tasarlanmis hatdyi grubu motifler ve basit yapraklardan olusan bir
desen dolanirken; dallarda is miirekkebi kullanilmis ve motiflere kirmizi tahrir
cekilmistir (Sekil 219). Bezemede kullanilan desen karmasik olmayip, helezonlar
kolaylikla takip edilebilmektedir. Kompozisyonun bosluk-doluluk dengesi yek-
berkler ile saglanirken, desenlerde ¢ok sik karsilasilmayan dii-berklerin de dallar
tizerinde yer aldigmi gozlemlenmektedir. Cigeklerin zemininde sar1 renk,
golgelendirmeleri ile tahrirlerinde kirmizi kullanilmistir. Yapraklarin bir kismi altin,
bir kismi ise siyahtir.

Yazi alan1 disinda kalan alanlarin zemini lapis olup, bunlar da kendi i¢lerinde
1/2 simetriktir. Kompozisyonda kirmizi ve beyaz renkli rimilerden miitesekkil bir
desen kullanilirken, rimiler oldukga kaba ¢alisilmustir.

Yatay alandan, kubbeli kisma gecis, altin ipligin ardindan gelen gri-mor
arasuyu ve ince altin iplik ile saglanmistir. Lapis zeminli kubbeli kisim 1/2 simetrik

tasarlanmig olup, rim1 grubu motiflerden miitesekkildir.
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Sekil 219: VA 1076, v.1b Yazi Alani Tezyinati ve Cizimi

Cetvele bitisik olan rimi kapali formda kirmizi, diger rimilerde ise beyaz renk tercih

edilmistir. Bu alandaki rimiler Hurde Rimiye (rimi iginde rimi) 6rnektir (Sekil 691).

Sekil 220: VA 1076, v.1b Kubbe Tezyinati ve Cizimi

Kubbeli kisim, altin dendanlar1 miiteakiben gelen altin tepelikle son bulurken,
lapis kuzu ve tiglar deseni tamamlamaktadir. Basit ¢izgi ve noktalardan miitesekkil
olan tiglar olduk¢a 6zensiz yapilmistir.

Eserin yazi alaninda is ve lal miirekkebi ile nesih hat nev’i kullanilmistir.
Burada altin duraklardan baska tezyini 6ge bulunmamaktadir. Sayfay1 altin ve renkli
ince cetveller ¢evrelemektedir.

17. yy., 16. yy.in devami niteliginde olup, bu yiizyilda bir Oncekini
aratmayacak degerde ve giizellikte pek cok eser tezyin edilmistir.?®* Ancak sz konusu

eser gerek renk ve kompozisyon gerekse isgilik bakimindan kaba bir ¢aligmadir.

261 Unver, (50 Tiirk Motifi), s. 1X.
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Sekil 221: 1076, v.1b Unvan Tezhibi

Sekil 222: VA 1076, v.1b Unvan Tezhibi Cizimi
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2.4.2. Katalog 16 (TZK 358)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarast
Eski No.

Eserin Ismi

Miiellifi

Miistensih

Tasnif No.

Konusu

Dili

Hattat

Hat Nev’1

Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi
Eserin Ebad1 (D1s-I¢)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayisi

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Tavsanli Zeytinoglu Ilge Halk Kiitiiphanesi

: 43 TZK 358%%2

1 2284

: Mesnevi-i Serif

: Mevlana Celaleddin-i Rimi

: 891/51

: Tasavvuf

: Farsca

: Seyyid Mahmud

: Ta’lik

: Is ve 14l miirekkebi kullanilmistir.
[ mmmmmee- / H. 1012 (M. 1603-04)
: 207 x 140, 183 x 108 mm.

: Ac¢ik krem rengi, aharl kagit
. 287

125

: Soguk Semse. Ayrica cildbendi var.
: Dibace tezhibi (1.Ciiz)
Bahirbasi tezhibi (2. Ciiz)
Bahirbasi tezhibi (3. Ciiz)
Bahirbasg1 tezhibi (4. Ciiz)
Bahirbasg1 tezhibi (5. Ciiz)
Bahirbasi tezhibi (6. Ciiz)

262 Eger ile ilgili daha 6nce bir makale yaymmlanmistir. bkz. Sema Etikan ve Esra Has,” Tavsanlh
Zeytinoglu Tlce Halk Kiitiiphanesi’ndeki 358 No’lu Mesnevi-i Serif’in Tezyini A¢idan incelenmesi”,
Inénii Univ. Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt: 2, Say1: 2, ss. 123-140.
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CiLT OZELLIKLERI

Sekil 223: TZK 358 Eser Cildi

207 x 140 mm. ebatlarinda olan cilt, agik kahverengi deve derisinden
yapilmustir. Alt ve st kaplarin tam ortasinda salbeksiz, yanlarindan hafif ¢ikintili
mustatil semse motifi yer almaktadir. Soguk Semse cilt tipine drnek gosterilebilecek
olan semse icerisinde 1/4 simetrik calisilmig rimi ve hatadyi grubu motifler
bulunmaktadir. Semse motifinin dendanlar1 altin olup, bunu takip eden basit altin tiglar
yer almaktadir. Cilt kabin1 zencerek demiri ile islenmis altin bir pervaz
cevrelemektedir. Pervazdaki altinlarda yer yer dokiilmeler mevcutken; iist kap ve sirt

kism1 haricinde cildin genel durumu iyidir.

Sekil 224: TZK 358 Eser Cildbendi

Eser cildbendinin durumu oldukga iyi olup, eser cildini yipranmalara karsi
korumustur. Neftli gel-git ebruda kullanilan renkler: Sari, kirmizi, lahor ¢ividi ve

kahverengidir. Ancak cildbendin sonraki bir doneme ait oldugu diisiiniilmektedir.
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DIBACE SAYFASI TEZHIBI (v.1b-1. Defter)

Sekil 225: TZK 358, v.1b-2a Dibace Tezhibi

Eserin toplam 6 sayfasi miizehhep olup, bunlarin ilki dibace sayfasi tezhibi,
geri kalanlar ise bahirbasi tezhibidir. Mesnevi’nin tigiincii (Sekil 233-235) ve altinci
(Sekil 242) boliimleri ayni sekilde tezyin edilmisken, besinci (Sekil 241) boliimiin
desen semasi ayni olmakla birlikte, renk farkliliklari vardir. Birinci (Sekil 225), ikinci
(Sekil 230-232) ve dordiincii (Sekil 236,239) boliimlerin tezyinati ise birbirinden
farklidir. Eserin geri kalan sayfalari altin cetveller ile boliinerek, dort siitun halinde
tertip edilmistir.

Dibace sayfasi tezhibi, iklil unvan sayfasi seklinde diizenlenmis olup, 1/4
simetrik desen semalidir. iklil alanin tam ortasinda yer alan altin zeminli semsenin
icinde herhangi bir yazi yoktur. Semsenin her iki yaninda salbek, altin zeminli
paftalarin ortasinda yesil renkte ortabag (Sekil 696) vardir. Ortabagin i¢ kismi lacivert
ile boyanmis, beyaz ile {i¢ nokta zemin siislemesi yapilmistir. Ortabagdan ¢ikan tepelik
(Sekil 699) ve rimiler kirmizidir. Geri kalan kisim altin rimi kapali formlar ve altin
ortabaglarla paftalanmistir. Alt ve {ist cetvele bitisik olan paftalarin zemini de altindur.

Bunlarin disinda kalan zemin lacivert olup, beyaz ii¢ noktalar ile bezenmistir. Tiim
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zemini altin helezonik dallar {izerinde yer alan hatayi grubu motifler dolagsmaktadir.
Motiflerde kirmizi, yesil, mavi, sari, eflatun ve pembe renkler kullanilmistir.

Ik1i1 alan1 ince altmn ipliklerle, kirmizi ve beyaz arasuyu ¢evrelemektedir. Beyaz
arasuyu lizerinde siyah (+) isaretleri vardir. Arasuyunu miiteakiben miinhanili ara
pervaz gelmektedir. Zemini altin olan ara pervazin iizerindeki miinhani motifleri yesil
ve kirmizi renk olup, ¢izgiseldir (Sekil 713). Ara pervazi pembe renkteki arasuyu takip
ederken; arasuyu tizerinde yer alan (+) desen siyahtir. Altin cetvel tizerindeki kirmizi
ve yesil renkteki tiglarda hatayi grubu motifler kullanilmistir (Sekil 724).

Bey-ne’s-siitur i¢ine alinan yazi kismi, ta’lik hat nev’idir. En istte yer alan
Besmele’nin her iki yaninda hatdyi grubu motiflerden olusan bir desen mevcuttur
(Sekil 226). Motiflerde beyaz, pembe, eflatun ve kirmizi kullanilmistir. Dallar ve
yapraklar yesildir.

Sekil 226: TZK 358, v.1b Detay

Eserin 2a varaginda metin, bey-ne’s-siitur bezemelidir. Sayfanin iist kisminda
koltuk tezhibi goriiliir (Sekil 227). Kagit renginde birakilan zemine kirmizi ve lacivert
ile li¢ nokta bezeme yapilmustir. 1/2 simetrik desen, altin ayirma rami ile hatayi grubu
motiflerden miitesekkil olup rimilerin hurdeleri siyahtir. Motiflerde altin, kirmizi,

pembe, yesil ve beyaz kullanilmistir.

Sekil 227: TZK 358, v.1b Koltuk Tezyinati ve Cizimi
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Sekil 228: TZK 358, v.1b-2a Dibace Tezhibi

Sekil 229: TZK 358, v.1b-2a Dibace Tezhibi Cizimi
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BAHIRBASI TEZHIBI (2. Defter)

Sekil 230: TZK 358, Bahirbas1 Tezhibi

Eserin ikinci ciiziiniin bagladig1 varakta bahirbasi tezhibi vardir. Altin ve
laciverdin dengeli kullanildig1 bezeme, iklil unvan sayfasi seklinde diizenlenmistir.
Ortada yer alan altin zeminli semse i¢inde yaz1 yoktur. 1/4 simetrik olan tezyini alan
altin zeminli rimilerle paftalara ayrilmistir. Bunun disinda kalan yerlerin zemini
laciverttir. Tim zemini altin helezonlar {lizerinde yer alan hatayi grubu motifler
dolanmaktadir. Motiflerde sar1, kirmizi, mavi ve mor kullanilmistir. Tezyini alan,
mercan ve su yesili arasulari ile gevrelenmistir. Yesil arasuyu iizerine siyah (+) desen
uygulanmistir. Kalin altin cetveli miiteakiben gelen kuzu {izerine lacivert tiglar
siralanmustir (Sekil 724).

Metin alani dokuz satirlik yazinin ardindan ince altin cetvellerle, 6nce bir
baglik kismi olarak, sonra dort stituna ayrilmistir. Yazi bashgmin kenarlarina, zarif bir
tezyinat yapilmistir. Kagit renginde birakilan zeminde kirmizi ve lacivert ile ii¢ nokta

bezeme vardir. Desen, tek dal iizerinde yer alan hatayi grubu motiflerden olusmaktadir.

231



Sekil 231: TZK 358, Bahirbasi Tezhibi

Sekil 232: TZK 358, Bahirbasi Tezhibi Cizimi
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BAHIRBASI TEZHIBI (v.85 b- 3. Defter)

Sekil 233: TZK 358, v.85b Bahirbasi Tezhibi

Eserin 85b varaginda yer alan {iglincli miizehhep sayfasi da dnceki bezemelerle
uyum igerisindedir. Ayni renkler diger tezyini varaklara ¢ok benzeyen bir
kompozisyonla kurgulanmistir. iklil unvan sayfasi diizenindeki miizehhep alan 1/4
simetriktir. Altin zeminli rimiler ile paftalanmis desende geri kalan zemin rengi
laciverttir. Ortadaki altin semsenin i¢i yine bos birakilmistir. Tiim zemini altin
helezonlar {izerinde yer alan hatayi grubu motifler dolanirken; ¢igeklerde sar1, kirmizi,
mavi ve mor kullanilmistir. Dal uclarinda yer alan sar1 ve kirmizi renkteki dilimli
yapraklar desen ile bir biitiinliik olusturmustur. iklil alan su yesili ve siyah (+) desenli
kirmiz1 arasuyu ile ¢evrelenmis, altin kuzularin iizerinde yer alan lacivert tiglarla

sonlandirilmistir. 19 satirdan olusan yazi, is miirekkebi ve ta’lik hatla yazilmistir.

233



Sekil 234: TZK 358, v.85b Bahirbasi1 Tezhibi Cizimi

Sekil 235: TZK 358, v.85b Bahirbasi Tezhibi Cizimi
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BAHIRBASI TEZHIBI (v.139b- 4. Defter)

Sekil 236: TZK 358, v.139b Bahirbasi Tezhibi

Dordiincti  defterin  basladigi  varak, iklil unvan sayfast1 formunda
diizenlenmistir. Desen semas1 Sekil 231 ile benzerdir. 1/4 simetrik olan desen, altin
zeminli rimiler ile paftalanmistir. Ortadaki semse altin zeminli olup, igerisi bos
birakilmigtir. Geri kalan yerlerin zemini laciverttir ve tiim zemini altin helezonlar
iizerindeki hatdyi grubu motifler dolagsmaktadir. Tepelik ve rimilerin hurdeleri
siyahtir. Motifler diger miizehhep alanlarla kullanilmis olan sar1, kirmizi, mavi ve mor
renginde boyanmustir. Iklil alan1 gevreleyen kirmizi ve beyaz arasuyunu miiteakiben
gelen altin kuzu iizerinde, yine ayni tiglar siralanmistir (Sekil 724). Bu defterde
digerlerinden farkli olarak beyaz arasuyu kullanilmig, ancak {istiibe¢ zamanla asli
rengini yitirdigi i¢in grimsi bir renk almistir. Arasuyunun lizerindeki (+) isaret,
siyahtir.

Iklil kismmn hemen altinda yer alan Besmele’nin her iki yaninda sade bir
bezeme kullanilmigtir. Zemini kagit rengi birakilmis olan Besmele bey-ne’s-siitur

igine alinmis, her iki yanima 1/2 ters simetrik olan bir desen ¢izilmistir (Sekil 237).
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Motiflerde kullanilan renkler sari, kirmizi ve maviyken; zemine lacivert ii¢ nokta

bezeme yapilmistir.

Sekil 237: TZK 358, v.139b Detay Cizimi

12 satirlik yazinin ardindan yine ince altin cetvellerle gevrili bir alan gelir
(Sekil 238). Ortadaki yazi bey-ne’s-siitur igine alinmig olup, her iki yanina hatayi
grubu motiflerden olusan bir tezyinat yapilmistir. Alt kisim, dikey altin cetvellerle

stitunlara ayrilmistir.

Sekil 238: TZK 358, v.139b Detay Cizimi

Hem yazinin hem de tezyinatin zemini kagit rengi birakilmistir. Desen 1/2
simetriktir. Sar1 yekberkten ¢ikis yapan dallar {izerinde hatayi grubu motifler yer

almaktadir. Motiflerde sar1, kirmizi ve mavi kullanilmistir.
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Sekil 239: TZK 358, v.139b Bahirbas1 Tezhibi

Sekil 240: TZK 358, v.139b Bahirbag1 Tezhibi Cizimi
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BAHIRBASI TEZHIBI (v.183b- 5. Defter, v.233b-6. Defter)

Sekil 241: TZK 358 v.183b (5. Defter)

Sekil 242: TZK 358 v.233Db (6. Defter)
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Eserin besinci (Sekil 241) ve altinct (Sekil 242) defterlerinde bulunan desen
semast, liclincii defterin (Sekil 233) tezhibiyle birebir aynidir. Bu durum bize igneleme
metodunun siklikla kullanildigimi ve ayni desenin farkli yerlerde tekrarlandiginmi
gostermektedir. Altinci defterin arasuyu, diger ikisinden farkli olarak beyaz renk
yapilmis olup, baz1 motiflerin boyanmasinda da renk farkliliklar1 vardir. Bir de altinct

defterde maddi yipranmadan o6tiirii renklerde bozulmalarin oldugu goriilmektedir.

Sekil 243: TZK 358, v.233b Detay Cizimi

Altinct defterde de metin alaninda satir arast desen kullanilmistir (Sekil 243).
Diger defterlerden farkli olarak burada defter-i sesen yazarak, bunun altinci defter
oldugu belirtilmistir. Eser bir biitiin olarak degerlendirildiginde is¢iligin en yogun
olarak kullanildig1 varagin, dibace sayfasi (Sekil 225) oldugu goriiliir. Her ne kadar
17. yiizyilda yapilmis olsa da gerek renk gerekse desen ve motif 6zellikleri bakimindan
16. yy. ozellikleri tagimaktadir. Zaten istinsah tarihinin M. 1603-04 olmas1 bu goriisii
desteklemektedir. Miizehhep varaklar arasinda tam bir uyum s6z konusudur. Altin ve
lacivert hepsinde dengeli bir sekilde kullanilmis, tiim varaklar aym titizlikle tezyin
edilmistir. Miizehhep sayfalar arasinda sadece pafta ve arasuyu farliliklari vardir. Aynm
desenin ti¢ sayfada birden kullanilmis olmasi da igneleme metodunun uygulandigin

gostermesi acisindan oldukg¢a 6nemlidir.
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2.4.3. Katalog 17 (VA 1181)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarast
Eski No.

Geldigi Yer ve Tarih
Eserin Ismi
Miiellifi

Miistensih

Tasnif No.

Konusu

Dili

Hattat1

Hat Nev’i
Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi
Eserin Ebadi (D1s-i¢)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayisi

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi

143 VA 1181

: Vahidpasa / H. 1227

: Kamil-iis-Sina’at-iit-T1bbiyye?5
- Ali b. Abbas b. el-Meciisi

: Arapga
: Tespit edilemedi.
: Nesih

: Yaz1 alaninda is ve 14l miirekkebi, unvan sayfasi

tezhibinde tistiibe¢ miirekkebi kullanilmistir.

e / H. 1066 Rebi’ul-evvel (M. 1655-56)
: 260 x 165, 205 x 110 mm.

: Acik krem rengi, aharli abadi kagit

: 379

233

: Var,2%4

: Unvan sayfasi1 tezhibi
Fasilbasi tezhibi

263 Eger, toplam 2 ciltten olugsmaktadir.

264 Kirmuzi renkteki deri lizerine yesil kumas kapl: olan cilt kabi, incelemeye tabi tutulmamstir.
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CILT OZELLIKLERI

Sekil 244: VA 1181 Eser Cildi

Eserin cildi 260 x 165, 205 x 110 mm. 6lgiilerindedir. Herhangi bir tezyini
ozellige sahip olmadigi i¢in incelemeye tabi tutulmamistir. Zaten bu kabin eserin
orijinal kab1 olmasi da miimkiin degildir. Eserin miizehhep varaklar1 incelendiginde,
kimi miizehhep varaklarin kitap kabindan disar1 tastigi ve tiglarin tiraglandigi
goriilmektedir. Bu durumda eserin orijinal kab1 daha biiyiik olup, sonradan yeni bir cilt

kabi ile degistirilmistir.
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VA 1181 demirbag numarasi ile kayitli olan eser, Vahid Pasa’nin H. 17 Sevval
1227 / M. 18 Ekim 1812 tarihinde diizenlenen bir kitap listesi ile Istanbul’dan
kiitiiphanesine gondermis oldugu 139 cilt eserin arasinda yer almaktadir. Bu kitaplarin,
Kiitahya ileri gelenlerinden Mehmed Efendi tarafindan kiitiiphane kayitlarina dahil
edildikten sonra, kiitliphaneciler Hact Ahmed Efendi ve Hattat Mehmed Efendilere
teslim edilmesini istemistir.?®® VA 1181 numarali eser, kiitiiphaneye An-Kiitiib-i
Hikmet ve Hey’et ve Tib kategorisinde kayit edilmistir.?®® Eser toplamda 2 ciltten
olusmaktadir. Kamil-iis-Sindat-iit-Tibbiyye adli eser ¢esitli boliimlerden olusan bir
kitap olup, icerisinde 20 risale (ba’b) yer alir. Bu risalelerin 10 adedi birinci ciltte,
diger 10 adedi de ikinci cilttedir. VA 1181 numarali eserin her boliimiiniin basladigi

varak miizehhep olup, eserde 20 adet tezhipli sayfa bulunmaktadir.

Sekil 245: VA 1181, v.1a

Eserin la varaginda kitabin tam ad1 Kamilii ’s-Sind ‘a fi’t-Tib olarak gecmekte
ve 33 satirdan olustugu yazmaktadir. Sayfada ayrica miellifin ad1 Ali b. Abbas el-
Miitetayyib®®' olarak gegmektedir (Sekil 245).

5 Kilig, s. 67.

266 Kilig, ss. 72-73.

267 Tabakat kitaplarinda miiellifin ismi Ali b. Abbas b. el-Meciisi olarak gegmektedir. Bu nedenle eserin
katalog bilgileri verilirken ismi bu sekilde belirtilmistir.
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UNVAN SAYFASI TEZHIBI (v.1b)

Sekil 246: VA 1181, v.1b Unvan Tezhibi

17. yiizyilin ortalarinda yapilmis olan eserin 1b varagi birinci cildin, birinci
risalesidir (Sekil 246-249). Tezyinat, miirekkeb unvan sayfasi diizeninde olup, alttaki
yatay kisimla onun tizerindeki kubbeli boéliimden olusmustur. Klasik tezhip deseninde
ve is¢ilik bakimindan Safevi iislibunun etkisi vardir.

Yatay kisim 1/4 simetrik olup, ortasindaki altin zeminli yazi alani iizerinde
iistiibeg ve siiliis hatla el-Miicelled il Evvel min Kitdb-i Kamil el- Sina’a (Sekil 247)
yazmaktadir. Yazi zemininde serbest kompozisyonla tasarlanmis bir desen mevcuttur.
Yekberkten ¢ikis yapan yesil dallar tizerinde hatayi grubu motifler yer almaktadir.
Motiflerin renklerinde bozulmalar olmasina karsin, beyaz, sari, kirmiz1 ve eflatun

kullanildig1 goriilmektedir.

Sekil 247: VA 1181, v.1b Yazili Alan Tezhibi
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Yazi alaninin yanlarindaki kisim, kirmizi rimi ve beyaz ortabag ile paftalara
ayrilmistir. Ayirma riminin zemini altin olup, cetvele bitisik kisminda siyah liggen bir
pafta daha vardir. Ortabag motiflerinin i¢inde kalan boliimlerin zemini de altinken;
bunun disinda kalan yerlerin zemin rengi laciverttir. Tiim zemini altin dallar tizerinde
yer alan hatdyl grubu motifler dolanirken; motiflerde beyaz, sari, kirmizi, yesil ve
eflatun kullanilmistir. Bu kisim, ince altin iplikler ve beyaz (+) desenli lacivert arasuyu
ile ¢cevrelenmistir.

1/2 simetrik kompozisyonla hazirlanmis olan kubbeli kismin zemininde yine
ayni renkler kullanilmis, beyaz rimiler ve kirmizi dendali iplik ile paftalanmistir.
Ramili paftanin zemini altin olup, cetvele dayali kisimda siyah tiggen olusmustur. Bu
liggen pafta, yatay kisimda bulunan siyah paftalar ve siyah renkli cetvel, desenin renk
dengesi agisindan bir biitiinliik olusturmasina vesile olmustur. Beyaz rimilerin i¢leri
siyahla hurdelenmistir. Beyaz riminin st tarafinda dendanli kirmizi iplik ile
paftalanmig lacivert zeminli alan vardir. Altin ve lacivert zeminli bu paftalarin i¢inde
helezonik dallar iizerinde yer alan hatdyi grubu motiflerden miitesekkil bir desen
dolanmaktadir. Beyaz riminin ortasinda yer alan goncagiil motifi desenin baslangi¢
noktasidir. Ozellikle dar alanlarda kullanilan yekberkler desenin bosluk-doluluk
dengesini saglamistir. Helezonik dallar altin zeminde yesilken; lacivert zeminde altin
olarak devam ettirilmistir. Cigek motiflerinde kullanilan renkler: sar1, eflatun, kirmizi
ve beyazdir.

Kubbeli kismin en iistiinde yer alan paftanin zemini altin olup, yesil helezonlar
tizerindeki hatayi grubu motifler tim zemini dolasmaktadir. Burada diger paftalardan
farkli olarak diger motiflere nazaran daha iri hatdyi motifine yer verilmistir. Bu hatayf,
Safevi donemi tezhiplerinde ¢ok fazla kullanilan motiflerden biridir (Sekil 678).
Ciceklerde sar1, beyaz, kirmizi, eflatun, agik somon kullanilirken bu kisimda da
renklerde tahribat mevcuttur. Kubbeli kisim sirasiyla beyaz, siyah ve kirmizi ipliklerle
dendanlanmis, ardindan altin iplikle ¢evrelenmistir. Ipligin iizerinde yaprak ¢ikmalar
vardir. T1g olarak tam ortada, ¢anak yapraklari altin olan goncagiil kullanilmais, cetvele
dayali kisimlarda bu motif 1/2 olarak yer almistir. Sayfanin tist kismu tiraglandigr igin
tiglar yarim kalmistir.

Deseni li¢ taraftan zencerek ara pervaz gevrelemektedir (Sekil 714). Anahtarli

zenceregin kose doniisleri hatali ¢izilmistir. Aralarda kalan eskenar dortgenler atlamali
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olarak yesil ve turuncu boyanmistir (Sekil 248). Metin kisminda is ve 1al miirekkebi

kullanilirken; yazi nesih hat nev’i ile yazilmistir.

Sekil 248: VA 1181, v.1b Unvan Tezhibi
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Sekil 249: VA 1181, v.1b Unvan Tezhibi Cizimi
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FASILBASI TEZHIBI (v.16b)

Sekil 250: VA 1181, v.16b Fasilbagi Tezhibi
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Birinci cildin ikinci risalesinin yer aldig1 varak, iklil unvan sayfasi diizeninde
ve 1/4 simetriktir. Tam ortadaki altin zeminli semse igerisinde ters simetrik hatayi
grubu motiflerden miitesekkil bir desen vardir. Semsenin her iki yaninda kirmizi
tepelik motifi bulunmaktadir. Bu sayfanin renklerinde bozulma olmamistir. Yesil
helezonik dallarin lizerinde yer alan ¢igek motiflerinde kirmizi, sar1, beyaz, pembe ve
mor kullanilmis, motiflerin i¢i kendi renklerinin koyusu ile golgelendirilmistir.

Semsenin etrafindaki kisim, dendanli beyaz iplikli paftalar ile altin ve lacivert
zeminli bélimlere ayrilmigtir. Tiim zemini hatdayi grubu motiflerden olusan bir desen
dolagsmaktadir. Motiflerde eserin geneliyle paralel olarak sari, kirmizi, beyaz, pembe
ve mor kullanilmistir.

Iklil alan1 gevreleyen beyaz (+) desenli lacivert arasuyunu miiteakiben altin
kuzu iizerinde siralanmis tiglara gecis yapilmistir. Geometrik motiflerden olusan
lacivert tiglarin arasinda altin sazyolu yapraklardan miitesekkil dallar yiikselmektedir.
Altin tiglar akitma halkari teknigiyle boyanmistir (Sekil 725). Tiglar tistten tiraglandigi
i¢cin yarim goziikmektedir. Cilt kabindan tasan kisim katlanarak muhafaza edildigi igin

de sayfada yirtilmalar meydana gelmistir (Sekil 250-252).
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Sekil 251: VA 1181, v.16b Fasilbasi Tezhibi

Sekil 252: VA 1181, v.16b Fasilbasi Tezhibi Cizimi
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FASILBASI TEZHIBI (v.28b)

Sekil 253: VA 1181, v.28b Fasilbasi Tezhibi

Birinci cildin tg¢iincii risalesinin bulundugu 28b (Sekil 253-255) varagindaki
tezyini alan yine ayn1 renk ve desen 6zellikleri dogrultusunda yapilmustir. Tklil unvan
sayfasi diizeninde tertip edilmis alan tezyinat 1/4 simetriktir ve klasik islipta
yapilmigtir. Ortadaki altin semse iizerinde ters simetrik desen yer alirken; 16b
varagindaki (Sekil 251,252) kompozisyon bu kez farkli ¢igek motifleriyle
olusturulmustur. Aslinda kompozisyon ve ¢igek renkleri ayni olmasina karsin, ¢igek
motiflerinin yerlerinin degistirilmesi suretiyle farklilik yakalanmistir. Cigeklerde
beyaz, sar1, kirmizi, mor ve pembe kullanilmistir.

Semsenin etrafi dendanli diiz ve rim1 kirmiz1 ipliklerle paftalara ayrilmis olup,
zeminler altin ve lacivert boyanmistir. Koselerde ¢igek dallarinin olusturdugu tiggen
paftalarin zemini ise siyahtir. Zemini, eserin genelinde kullanilan motifler dolagmakta
olup, motiflerin renkleri aynidir.

Ik1il alam gevreleyen lacivert arasuyu iizerinde beyaz tekli zencerek vardir.
Altin kuzunun iizerinde yer alan tiglar, 16b varaginda (Sekil 251) kullanilan tiglarla

benzer iscilik géstermektedir.
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Sekil 254: VA 1181, v.28b Fasilbasi Tezhibi

Sekil 255: VA 1181, v.28b Fasilbasi Tezhibi Cizimi
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FASILBASI TEZHIBI (v.42b)

Sekil 256: VA 1181, v.42b Fasilbas1 Tezhibi
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Eserin 42b varaginda (Sekil 256-258) birinci cildin dordiincii risalesi
bulunmaktadir. Yine iklil unvan sayfasi diizeninde tertip edilmis tezyinat, 1/4
simetriktir.

Kirmiz1 iplikle dendanlanmis olan semsenin zemini altin olup, i¢inde ters
simetrik hatdyi grubu motiflerden olusan desen bulunmaktadir. Motiflerde kirmizi,
beyaz, sar1, pembe ve mor kullanilmstir.

Geri kalan zemin, kirmizi rimi ve beyaz ipliklerle paftalara ayrilmig, bu
paftalarin ici altinla boyanmistir. RGm1 pafta icerisindeki ¢i¢cek dallarinin olusturdugu
tiggenin zemini siyah, bunun haricindeki yerlerin zemini laciverttir. Tiim zeminde
helezonlar iizerinde yer alan hatayi grubu motifler vardir.

Ik1il alan1 beyaz (+) desenli lacivert arasuyu ¢evrelerken, lacivert renkli tiglara

eklemeler yapilmistir (Sekil 725). Tiglar, sayfa tiraglandigi igin yarim kalmistir.
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Sekil 257: VA 1181, v.42b Fasilbasi Tezhibi

Sekil 258: VA 1181, v.42b Fasilbasi Tezhibi Cizimi
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FASILBASI TEZHIBI (v.50b)

Sekil 259: VA 1181, v.50b Fasilbasi Tezhibi
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Eserin 50b varaginda (Sekil 259-261) birinci cildin besinci risalesi yer alir. 1klil
unvan sayfasi diizeninde tertip edilmis tezyinat, 1/4 simetriktir.

Ortadaki semsenin zemini altin olup, iginde ters simetrik hatayi grubu
motiflerden olusan desen yer alir. Motiflerde kirmizi, beyaz, sar1, pembe ve agik mavi
kullanmilmistir. Semseyi gevreleyen kirmizi iplik cetvele dayali kisimlarda 1/2 tepelik
form olusturmus, boylece semsenin formu diger varaklarda kullanilmis olanlardan
farkl: bir sekle sahip olmustur. Kirmizi tepeliklerin i¢ kismi lacivertle doldurulmustur.

Semsenin her iki tarafi kirmizi rimiler ve beyaz ortabaglarla paftalara ayrilmus,
bu paftalarin i¢i altinla boyanmistir. Kirmizi riminin iizerinde yer alan kirmiz1 tepelik
devam ederek, cetvele dayali bir pafta olusturmustur. Geri kalan yerlerin zemini
laciverttir. Tiim zeminde helezonlar lizerinde yer alan hatayi grubu motifler vardir.
Motifler, semse i¢indekilerle ayni renktedir.

Ik1il alam gevreleyen lacivert arasuyu iizerinde beyaz tekli zencerek vardir.
Geometrik motiflerden olusan lacivert tiglarin arasinda altin sazyolu yapraklardan
miitesekkil tiglar bulunurken; bu tiglar akitma halkari teknigiyle boyanmustir (Sekil
260,261).
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Sekil 260: VA 1181, v.50b Fasilbasi Tezhibi

Sekil 261: VA 1181, v.50b Fasilbasi Tezhibi Cizimi
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FASILBASI TEZHIBI (v.72b)

Sekil 262: VA 1181, v.72b Fasilbagi Tezhibi

Eserin 72b varaginda (Sekil 262-264) birinci cildin altinci risalesi yer alir.
Tezyinat, iklil unvan sayfasi diizeninde tertip edilmis olup, 1/4 simetriktir.

Tam ortada yer alan altin zeminli semse i¢inde, ters simetrik hatdyi grubu
motiflerden olusan desen yer alir. Motiflerde kirmizi, beyaz, sari, pembe, mor ve
eflatun kullanilmis, motif i¢lerine kendi zemin renklerinin koyusu ile gélgelendirme
yapilmustir. Semseyi dendanl kirmizi iplik ¢evrelemis, her iki tarafi kirmizi rimiler
ve beyaz ortabaglarla paftalara ayrilmistir. Beyaz ortabaglarin zemini altinken, kirmizi
rimili paftanin zemininde altinin yani sira siyah da kullanilmistir. Tezyinatin geri
kalan yerlerinin zemini laciverttir. Hatayl grubu motifler, semse i¢indekilerle ayni
renktedir.

Iklil alani, ince altin iplikleri miiteakiben gelen beyaz (+) desenli lacivert
arasuyu ve zencerek ara pervaz g¢evrelemektedir. Anahtarli zencerek 1b unvan
sayfasinda kullanilan zencerekle ayni olup (Sekil 714), kose doniisleri bu kez dogru
cizilmistir. Aralarda kalan eskenar dortgenler, atlamali olarak yesil ve turuncu
boyanmistir. Zencerek ara pervazin ardindan, beyaz (+) desenli lacivert arasuyu ve
altin iplikler gelmektedir. Eserin 72b varagindaki tezyinatta 6nceki varaklardan farkl

olarak iist kisimda yer olmasina karsin t1g kullanilmamustir (Sekil 263,264).
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Sekil 263: VA 1181, v.72b Fasilbasi Tezhibi

Sekil 264: VA 1181, v.72b Fasilbas1 Tezhibi Cizimi
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FASILBASI TEZHIBI (v.84b)

Sekil 265: VA 1181, v.84b Fasilbas1 Tezhibi

Eserin 84b varaginda (Sekil 265-267), birinci cildin yedinci risalesi yer alirken;
tezyinati1 daha onceki fasilbasi tezhiplerinden farklidir. Muhtemelen yedinci boliimiin
basladig1 varaklar zarar gordiigii i¢in, eseri tamamlamak maksadi ile bu varak sonraki
tarihlerde esere dahil edilmistir.

Tezyinat, iklil unvan sayfasi diizeninde tertip edilmis olup, 1/4 simetriktir.
Zemin komple altindir, motifler ve desen son derece basit bir sekilde ¢izgisel
calisilmistir. Semse kismi sadece tahrirle belirtilmis, i¢i bos birakilmistir. Zeminde
rimi grubu motiflerden olusan kaba bir desen vardir. Helezonlar tizerinde iri kirmizi
noktalar yer almaktadir. Baslangi¢ noktasinin riimi kapali formun ortasinda yer alan
pen¢ olmasi da deseni ¢izen kisinin acemi ve desen bilgisinin yetersiz oldugunun
gostergesidir. Clinkii tezhip desen ¢izim kurallarinda higbir zaman rimi ve hatayi
grubu motifler bir arada ayni helezon {izerinde yer alamaz. Kullanilan tepelikler siyah
olup, desende leke etkisi birakmuistir.

Iklil alani, ince altin iplikleri miiteakiben gelen visne ciiriigii arasuyu
cevrelemektedir. Arasuyu iizerinde altin peng motifleri vardir.

Tezyinatin biitiiniiyle uyumlu, basit nokta ve ¢izgilerden olusan tiglarda siyah
ve altin kullanilmistir. Metin, is ve 1al miirekkebi kullanilarak nesih hat nev’i ile

yazilmistir.

257



Sekil 266: VA 1181, v.84b Fasilbasi Tezhibi

Sekil 267: VA 1181, v.84b Fasilbasi Tezhibi Cizimi
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FASILBASI TEZHIBI (v.101b)

Sekil 268: VA 1181, v.101b Fasilbas1 Tezhibi

Eserin 101b varaginda (Sekil 268-270), birinci cildin sekizinci risalesi yer
alirken; tezyinati1 84b (Sekil 265-267) varagindaki ile benzer karakterde olup, her iki
tezhibi yapan ayni1 kigidir. Bu varak da esere sonradan eklenmistir.

Tezyinat, kubbeli unvan sayfasi diizeninde tertip edilmis olup, 1/2 simetriktir.
Zemin komple altindir, motifler ve desen son derece basit bir sekilde ¢izgisel
calisilmigtir. Desenin ortasinda rimi kapali form yer almis, rimilerin i¢i (v) sekliyle
hurdelenmistir. Zeminde hatayi grubu motiflerden olusan bir desen vardir. Desen son
derece kabadir. Helezonlar iizerinde siyah-kirmiz1 peng ve goncagiiller yer almaktadir.
Yine ayni helezonlar iizerinde hem hatayi hem de rimi grubu motifler bulunmaktadir.
Dal ucuna konan hanceri altin yaprak son derece kabadir. Dal bitisinde bu kadar biiyiik
yaprak bulunmasi da yine tezhip ¢izim kurallarina ters bir durumdur.

Deseni, ince altin iplikleri miiteakiben gelen visne ¢lriigli arasuyu
cevrelemektedir. Arasuyu iizerinde altin peng motifleri vardir.

Kubbeli kisim rimilerle dendanlanmis ve tiglar kuzu olmadan siralanmustir.
Tezyinatin biitiiniiyle uyumlu, basit nokta ve ¢izgilerden olusan tiglar, siyah ve altin
ile boyanmustir.

Metin, is ve 1al miirekkebi ile nesih hat nev’i kullanilarak yazilmigtir.
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Sekil 269: VA 1181, v.101b Fasilbas1 Tezhibi

Sekil 270: VA 1181, v.101b Fasilbag1 Tezhibi Cizimi
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FASILBASI TEZHIBI (v.112b)

Sekil 271: VA 1181, v.112b Fasilbas1 Tezhibi
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Eserin 112b varaginda (Sekil 271-273), birinci cildin dokuzuncu risélesi yer
almaktadir. Iklil unvan sayfasi diizeninde tertip edilen tezyinat, 1/4 simetriktir.

Tam ortada yer alan semsenin zemini altin olup, iginde ters simetrik hatayi
grubu motiflerden olusan desen yer alir. Yesil dallar {izerindeki motifler kirmizi,
beyaz, sari, pembe, eflaitun ve mor renklerde boyanmistir. Semseyi kirmizi iplik
cevrelerken; her iki tarafi kirmiz1 ipliklerle paftalanmistir. Altin zeminli paftalarin
icinde 1/2 simetrik desen vardir. Hatay1 grubu motiflerden miitesekkil olan desende
cicekler mor, beyaz, kirmiz1 ve pembeye, yapraklar sartya boyanmistir. Geri kalan
zemin altin dallar yardimiyla paflalanmis, paftanin cetvele dayali olan kismi siyaha,
iist kismi laciverte boyanmistir. Bu kisimda 1/2 simetrik bir desen vardir. Kirmizi, sar1
ve beyaz olan ¢igeklere, pembe yapraklar eslik etmektedir.

Ik1il alan1 gevreleyen lacivert arasuyu iizerinde, beyaz tekli zencerek vardur.
Geometrik motiflerden olusan lacivert tiglarin arasinda, altin sazyolu yapraklardan

miitesekkil tiglar bulunurken; bu tiglar akitma halkari teknigiyle boyanmustir.
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Sekil 272: VA 1181, v.112b Fasilbas1 Tezhibi
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FASILBASI TEZHIBI (v.138b)

Sekil 274: VA 1181, v.138b Fasilbasi Tezhibi
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Eserin 138b varaginda (Sekil 274-276) birinci cildin onuncu risalesi yer
alirken; birinci cilt sona ermektedir. Onceki sayfalardan farkli olarak tezyinat sayfanin
iist tarafinda degil, orta kisminda yer almaktadir. Tezyinat, iklil unvan sayfasi
diizeninde tertip edilmis olup, 1/4 simetriktir.

Ortadaki semsenin zemini altin olup, icinde ters simetrik hatayi grubu
motiflerden olusan desen yer alir. Yesil dallar tizerindeki ¢igekler, kirmizi, sar1, pembe,
mor ve eflatundur. Motif i¢lerine kendi zemin renklerinin koyusu ile gblgelendirme
yapilmistir. Semse dendanli kirmizi iplik ile ¢evrelenmis, her iki tarafi beyaz rimiler
ve kirmizi dendanli ipliklerle paftalara ayrilmistir. Beyaz rimilerin i¢ kisminda kalan
zemin altindir, alt ve list kisimlarinda beyaz tepelikler mevcuttur. Rimiler oldukca
zarif calisilmis, is miirekkebi ile hurdelenmistir. Rimilerin dis kisminda yer alan
paftanin zemini laciverttir ve zeminde riminin ortasindaki pencten ¢ikis yapan dallar
dolasmaktadir.

Tezyinatin sag ve sol cetvele dayali kisminda kirmiz iplikli pafta yer alirken;
bu kisim da sar1 ortabag ve eflatun rimi ile paftalanmistir. Riminin zemini vigne
clriigii renginde, alt kismindaki ticgen pafta ise siyaha boyanmistir. Sar1 ortabagin i¢

kisminda kalan zeminler su yesilidir. Bu tezyinatta kullanilan vigne ¢iiriigii ve su yesili
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zemin rengi odnceki varaklarda zemin rengi olarak kullanilmamistir. Aslinda su yesili
helezonik dallarda kullanilan yesil olup, burada zemin rengi olarak tercih edilmistir.
Ik1il alani, ince beyaz ve altin iplikleri miiteakiben gelen beyaz (+) isaretli

lacivert arasuyu ¢evrelemektedir (Sekil 274-276).

Sekil 275: VA 1181, v.138b Fasilbas1 Tezhibi
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Sekil 276: VA 1181, v.138b Fasilbasi Tezhibi Cizimi
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FASILBASI TEZHIBI (v.153b)

Sekil 277: VA 1181, v.153b Fasilbas1 Tezhibi
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Eserin 153b varagi (Sekil 277-279) ile ikinci cilt baglamakta olup, ikinci cildin
birinci risalesi yer almaktadir. iklil unvan sayfasi diizeninde tertip edilmis tezyinat 1/4
simetriktir.

Tam ortada yer alan semsenin zemini altin olup, iginde ters simetrik hatayi
grubu motiflerden olusan desen yer alir. Yesil helezonik dallar {izerine yerlestirilmis
olan motifler kirmizi, beyaz, sari, pembe, eflitun ve mor renklerde boyanmuistir.
Semseyi kirmizi iplik ¢evrelemis, iki ucuna salbek goriiniimlii pafta yerlestirilmistir.
Kirmizi iplikli bu paftanin zemini altin olup, i¢i bos birakilmistir. Semsenin her iKi
tarafinda beyaz ipliklerle ¢evrelenmis, altin zeminli paftalar yer almaktadir. Sadece
koselerde meydana gelen 1/2 iiggen paftalarin zemini siyaha boyanmis bunun disinda
kalan zemin lacivert birakilmistir. Tiim zemini hatdyi grubu motiflerden miitesekkil
desen dolagmaktadir. Motiflerde mor, kirmizi, pembe, sar1 ve eflatun kullanilmistir.

Ik1il alam gevreleyen lacivert arasuyu iizerinde beyaz tekli zencerek vardir.
Geometrik motiflerden olusan lacivert tiglarin arasinda altin sazyolu yapraklardan
miitesekkil tiglar bulunurken; bu tiglar akitma halkari teknigiyle boyanmustir (Sekil
277-279).
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Sekil 278: VA 1181, v.153b Fasilbasi1 Tezhibi
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Sekil 279: VA 1181, v.153b Fasilbas1 Tezhibi Cizimi
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FASILBASI TEZHIBI (v.185b)

Sekil 280: VA 1181, v.185b Fasilbasi Tezhibi
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Eserin 185b (Sekil 280-282) varaginda ikinci cildin ikinci risalesi yer
almaktadir. Iklil unvan sayfas1 diizeninde tertip edilmis tezyinat, 1/4 simetriktir.

Ortadaki semsenin zemini altin olup, iginde ters simetrik hatdyi grubu
motiflerden olusan desen yer alir. Yesil helezonik dallar {izerinde kirmizi, beyaz, sari,
pembe, eflatun ve mor renklerde boyanmis olan motifler vardir. Semseyi kirmizi iplik
cevrelemis, iki ucuna kirmizi tepelikler yerlestirilmistir. Semsenin her iki tarafinda
beyaz ipliklerle ¢cevrelenmis paftalar yer alirken, kdselerde olusan alanlarin zemini
altin, arada kalan boliimiin zemini ise laciverttir. Altin zeminli pafta igerisinde de
kirmiz1 ortabag ile olusturulmus baska bir pafta yer alir. Bu paftanin zemin bosluklar
siyah ile renklendirilmistir. Tiim zemini hatdyi grubu motiflerden miitesekkil desen
dolagmaktadir. Motiflerde mor, kirmizi, pembe, sar1 ve eflatun kullanilmistir.

Iklil alan1 cevreleyen lAcivert arasuyu iizerinde beyaz (+) desen vardir.
Geometrik motiflerden olusan lacivert tiglarin arasinda altin sazyolu yapraklardan
miitesekkil tiglar bulunurken; bu tiglar akitma halkari teknigiyle boyanmustir (Sekil
280-282).
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Sekil 281: VA 1181, v.185b Fasilbas1 Tezhibi
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FASILBASI TEZHIBI (v.213b)

Sekil 283: VA 1181, v.213b Fasilbasi Tezhibi
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Eserin 213b varaginda (Sekil 283-285) ikinci cildin iigiincii risilesi yer
almaktadir. Ik1il unvan sayfasi diizeninde tertip edilmis tezyinat, 1/4 simetriktir.

Ortadaki semsenin zemini altin olup, iginde ters simetrik hatayi grubu
motiflerden olusan desen yer alir. Yesil dallar tizerinde kirmizi, beyaz, sar1, pembe,
eflatun ve mor renklerde boyanmis olan motifler vardir. Semseyi kirmizi iplik
cevrelemis ve bu ipliklerle semsenin cetvele dayali olan iist ve alt kisimlarinda yeni
bir pafta olusturulmustur. Siyah zeminli pafta igerisinde, altin dallar {izerindeki
goncagiillerden miitesekkil 1/2 simetrik desen vardir. Bu paftanin cetvele dayali
kisminda olusan liggen alanin zemini ise su yesilidir. Tezyinatin geri kalan kismi beyaz
ve kirmizi rimilerle paftalanmistir. Bu paftalarin zemini altin olup, beyaz rimili
paftanin i¢inde olusan minik iicgen paftanin zemini siyaha boyanmistir. Bezemenin
geri kalan yerlerinin zemini ise laciverttir. Beyaz riminin sadece iist kisminda tepelik
bulunurken; kirmizi rimilerin her iki tarafinda kirmizi tepelikler mevcuttur. Tim
zemini hatdyi grubu motiflerden miitesekkil desen dolagsmaktadir. Motiflerde mor,
kirmizi, pembe, sar1 ve eflatun kullanilmustir. Iklil alan1 gevreleyen lacivert arasuyu
tizerinde beyaz tekli zencerek vardir. Geometrik motiflerden olusan lacivert tiglara bu

kez farkli motifler eklenmistir (Sekil 725).
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Sekil 284: VA 1181, v.213b Fasilbas1 Tezhibi

Sekil 285: VA 1181, v.213b Fasilbasi1 Tezhibi Cizimi
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UNVAN SAYFASI TEZHIBI (v.230b)

Sekil 286: VA 1181, v.230b Fasilbas1 Tezhibi
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Eserin 230b (Sekil 286-288) varaginda ikinci cildin dordiincii makalesi yer
almaktadir. iklil unvan sayfasi1 diizeninde tertip edilmis sayfanin yatay dikdortgen
alanindaki tezyinat, 1/4 simetriktir.

Tam ortada yer alan semsenin zemini altin olup, iginde ters simetrik hatayi
grubu motiflerden olusan desen yer alir. Yesil dallar {izerinde kirmizi, beyaz, sari,
pembe, eflatun ve mor renklerde boyanmis olan motifler vardir. Kirmizi iplikli
semsenin her iki ucuna kirmizi tepelikler yerlestirilmistir. Bu tepeliklerle birlesen
kirmizi rimiler, zeminin paftalanmasini saglamistir. Kirmizi riminin cetvele dayali
kisminda olusan paftanin zemini, siyaha boyanmistir. Bezemenin geri kalan yerlerinin
zemini ise laciverttir. Tiim zemini hatdyl grubu motiflerden miitesekkil desen
dolagmaktadir. Motiflerde mor, kirmizi, pembe, sar1 ve eflatun kullanilmistir.

Ik1il alam gevreleyen lacivert arasuyu iizerinde beyaz tekli zencerek vardir.
Geometrik motiflerden olusan lacivert tiglar arasinda halkari sazyolu yapraklardan

olusmus tiglar yer alir (Sekil 286-288).
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Sekil 287: VA 1181, v.230b Fasilbas1 Tezhibi

Sekil 288: VA 1181, v.230b Fasilbas1 Tezhibi Cizimi
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FASILBASI TEZHIBI (v.246b)

Sekil 289: VA 1181, v.246b Fasilbas1 Tezhibi
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Eserin 246b (Sekil 289-291) varaginda ikinci cildin besinci rislesi yer
almaktadir. Ik1il unvan sayfasi diizeninde tertip edilmis tezyinat, 1/4 simetriktir.

Ortada yer alan semsenin zemini altin olup, iginde ters simetrik hatayi grubu
motiflerden olusan desen yer alir. Yesil dallar iizerinde yer alan motifler kirmizi,
beyaz, sar1, pembe, eflatun ve mordur. Kirmizi iplikli semsenin her iki yani beyaz
renkteki rimiler vasitasiyla paftalara ayrilmistir. Beyaz rimili paftanin zemini altindir
ancak i¢ kisimlarinda olusan minik {iggen paftalarin zemini siyaha boyanmistir.
Bezemenin geri kalan yerlerinin zemini ise laciverttir. Tim zemini hatdyi grubu
motiflerden miitesekkil desen dolasmaktadir. Motiflerde mor, kirmizi ve sar1 renkleri
kullan1lmis, ayirma riminin {ist tarafina konan tepelik beyaz boyanmustir.

Iklil alam1 gevreleyen lacivert arasuyu iizerinde beyaz tekli zencerek vardir.
Geometrik motiflerden olusan lacivert tiglar arasinda halkar sazyolu yapraklardan
miitesekkil tiglar yer alir (Sekil 289-291).
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Sekil 290: VA 1181, v.246b Fasilbas1 Tezhibi

Sekil 291: VA 1181, v.246b Fasilbas1 Tezhibi Cizimi
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FASILBASI TEZHIBI (v.274b)

Sekil 292: VA 1181, v.274b Fasilbas1 Tezhibi
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Eserin 274b (Sekil 292-294) varaginda ikinci cildin altinci risalesi yer
almaktadir. Tezyinat, iklil unvan sayfasi diizeninde tertip edilmis olup, 1/4 simetriktir.

Ortadaki semsenin zemini altin olup, i¢inde ters simetrik hatdyi grubu
motiflerden olusan desen yer alir. Motiflerde kirmizi, beyaz, sari, pembe, mor ve
eflatun kullanilmis, motif i¢lerine kendi zemin renklerinin koyusu ile gélgelendirme
yapilmistir. Semse, dendanli kirmizi iplik ile ¢evrelenmis, her iki tarafina kirmizi
tepelikler konmustur. Semsenin cetvele dayali alt ve iist kisminda kirmizi hurde
rimilerle tepelik formu olusturulmustur. Tepelik formunun zemini laciverttir.
Semsenin etrafindaki bolge ise beyaz rimilerle paftalara ayrilmistir. Rimilerin zemini
altinken, koselerde olusan iiggen paftalarin zemini siyahtir.

Tezyinatta geri kalan yerlerin zemini laciverttir. Tim zeminde helezonlar
tizerinde yer alan hatdyi grubu motifler yer alirken, motifler semse i¢indekilerle ayn1
renktedir. iklil alani, ince altin iplikleri miiteakiben gelen beyaz (+) isaretli lacivert
arasuyu ¢evrelemektedir.

Eserin 274b varaginda, yer olmasina karsin t1ig kullanilmamistir (Sekil 292-
294).
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Sekil 293: VA 1181, v.274b Fasilbas1 Tezhibi

Sekil 294: VA 1181, v.274b Fasilbasi Tezhibi Cizimi

F \\/

- PEY

| \

7z /

' \’ R \|
- / S =
\ . ; \
i ==
’\\ i N -
1 ’
a . / @A i +
! X [/ <
\ -~ ~/ ||
e \
~ - \
N = H
TN X
\

! — H
I I A )

276




UNVAN SAYFASI TEZHIBI (v.284b)

Sekil 295: VA 1181, v.284b Fasilbas1 Tezhibi
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Eserin 284b (Sekil 295-297) varaginda ikinci cildin yedinci makalesi yer
almaktadir. Iklil unvan sayfasi diizenindeki tezhip, 1/4 simetriktir. Bezeme yogunlugu
ve renk ¢esitliliginin en gli¢lii oldugu varaklardan birisidir.

Ortadaki semsenin zemini altin olup, iginde ters simetrik hatdyl grubu
motiflerden olusan desen yer alir. Yesil dallar tizerinde kirmizi, beyaz, sar1, pembe,
eflatun ve mor renklerde boyanmis olan hatayi grubu motifler vardir. Semseyi kirmizi
iplik ¢evrelemis ve bu iplik vasitasiyla cetvele dayali olan {ist ve alt kisimlarda yeni
bir pafta olusturulmustur. Kirmiz1 renkteki rimilerden olusan paftanin i¢inde beyaz
renkli rimi pafta yer almaktadir. Beyaz riminin zemini altindir. Kirmiz1 ve beyaz
ayirma rimilerin arasinda kalan alan siyaha boyanmistir. Semsenin etrafi, beyaz
rimiler ve kirmiz1 dendanl iplikler vasitasiyla paftalara ayrilmistir. Beyaz renkteki
riminin zemini altindir. RGmi1 paftanin ortasindaki pen¢ motifinden ¢ikan dallar,
lacivert zeminde de devam etmektedir. Dallar iizerinde hatayi grubu motiflerden
miitesekkil desen vardir. Kirmizi iplikli paftanin i¢i, rimi grubu motiflerle
paftalanmistir. Sar1 ayirma riminin ortasindaki eflatun tepelikten her iki yone dogru
eflatun rGmi dallar ¢gikarken; tepeligin bulundugu kismin zemini siyah boyanmuistir.
Ayirma riminin cetvele dayali kisminda olusan minik {iggen paftanin zemini visne

curiigiidiir. Cetvele dayal1 kisstmdaki rim1 kapali formlarin zemini ise su yesilidir.
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Ik1il alan1 gevreleyen lacivert arasuyu iizerinde beyaz (+) vardir. Geometrik
motiflerden olusan lacivert tiglarin arasinda halkar tiglar yer alir. 284b varagi eserin
diger tezyini sayfalarinda goriilen tiim zemin renklerinin bir arada oldugu bir tezyinata

sahiptir (Sekil 295- 297).

Sekil 296: VA 1181, v.284b Fasilbas1 Tezhibi

Sekil 297: VA 1181, v.284b Fasilbas1 Tezhibi Cizimi
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FASILBASI TEZHIBI (v.313b)

Sekil 298: VA 1181, v.313b Fasilbasi Tezhibi
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Eserin 313b varaginda (Sekil 298-300) ikinci cildin sekizinci risalesi yer
almaktadir. Iklil unvan sayfas1 diizeninde tertip edilmis tezhip, 1/4 simetriktir.

Tam ortada yer alan semsenin zemini altin olup, iginde ters simetrik hatayi
grubu motiflerden olusan desen yer alir. Kirmizi, beyaz, sari, pembe, eflatun ve mor
renkli motifler, yesil dallar iizerinde yer almaktadir. Semseyi kirmizi iplik ¢evrelemis,
etrafi etrafi beyaz renkteki riimiler ve kirmizi iplikler vasitasiyla paftalara ayrilmistir.
Rbmilerin zemini altindir. Kirmiz1 iplikli paftanin i¢inde rimi grubu motiflerden
miitesekkil bir desen yer alirken; burada olusan paftalarin zemininde altin, visne
cliriigi ve siyah kullanilmistir. Tepeliklerde eflatun, rimilerde ise sar1 renk tercih
edilmistir. Bezemenin geri kalan yerlerinin zemini ise laciverttir. Zeminde hatayi
grubu motiflerden miitesekkil 1/2 simetrik desen vardir. Motiflerde eflatun, kirmizi,
beyaz ve sar1 renkleri kullanilmig, beyaz rimili paftanin her iki tarafina konan tepelik
beyaz boyanmustir.

Iklil alam cevreleyen lacivert arasuyu iizerinde beyaz (+) desen vardur.

Tezyinatta yer olmasina karsin t1g kullanilmamistir (Sekil 298-300).
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Sekil 299: VA 1181, v.313b Fasilbas1 Tezhibi

Sekil 300: VA 1181, v.313b Fasilbagi1 Tezhibi Cizimi
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FASILBASI TEZHIBI (v.327b)

Sekil 301: VA 1181, v.327b Fasilbag1 Tezhibi
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Eserin 327b (Sekil 301-303) varaginda ikinci cildin dokuzuncu risalesi yer
almaktadir. Ik1il unvan sayfasi diizeninde tertip edilmis tezyinat, 1/4 simetriktir.

Ortadaki semsenin zemini altin olup, iginde ters simetrik hatayi grubu
motiflerden olusan desen yer alir. Yesil dallar iizerinde yer alan motifler kirmizi,
beyaz, sar1, pembe, eflaitun ve mordur. Semseyi kirmizi iplik ¢evrelemis, etrafi beyaz
rimiler ve kirmizi iplikler vasitasiyla paftalara ayrilmistir. Kirmizi iplikler {izerinde
eserin diger miizehhep varaklarinda bulunmayan sencide rimi (Sekil 691)
kullanilmistir. Olusan paftalarin zemini altindir, sadece kirmiz1 iplikli paftanin cetvele
dayali kismimda meydana gelen minik tiggen pafta siyaha boyanmistir. Bezemenin geri
kalan yerlerinin zemini ise laciverttir. Tim zemini hatdyi grubu motiflerden
miitesekkil desen dolasmaktadir. Motiflerde mor, kirmizi, eflatun, beyaz ve sari
renkleri kullanilmig, beyaz rGmili paftanin her iki ucuna konan tepelik beyaz
boyanmustir (Sekil 301-303).

Ik1il alam gevreleyen lacivert arasuyu iizerinde beyaz tekli zencerek vardir.
Geometrik motiflerden olusan lacivert tiglar arasinda halkar sazyolu yapraklardan

miitesekkil tiglar yer alir (Sekil 725).
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Sekil 302: VA 1181, v.327b Fasilbas1 Tezhibi

Sekil 303: VA 1181, v.327b Fasilbasi Tezhibi Cizimi
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FASILBASI TEZHIBI (v.350b)

Sekil 304: VA 1181, v.350b Fasilbas1 Tezhibi
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Eserin 350b (Sekil 304-306) varaginda ikinci cildin onuncu risalesi yer alirken;
eser nihayetlenmektedir. Iklil unvan sayfas1 diizeninde tertip edilmis tezhip, 1/4
simetriktir.

Tam ortada yer alan semsenin zemini altin olup, iginde ters simetrik hatayi
grubu motiflerden olusan desen yer alir. Yesil dallar {izerinde yer alan motifler kirmizi,
beyaz, sari, pembe, eflatun ve mordur. Renklerde ciddi yipranma séz konusudur.
Semseyi kirmizi iplik ¢evrelerken; etrafi kirmizi rimiler ile paftalara ayrilmistir. Rami
paftalarin zemini altin olup, kisa kenarlarda cetvele dayali kisminda olugan minik
ticgen pafta da altin boyanarak bir biitlinliik olugsmas1 saglanmigtir. Tezyinatin geri
kalan yerlerinin zemini ise laciverttir. Tim zemini hatdyi grubu motiflerden
miitesekkil desen dolagsmaktadir. Motiflerde mor, kirmizi, eflatun, beyaz, sar1 ve yesil
renkler kullanilmis, tepelikler kirmizi boyanmuistir.

Ik1il alam gevreleyen lacivert arasuyu iizerinde beyaz tekli zencerek vardir.
Geometrik motiflerden olusan lacivert tiglar arasinda halkar sazyolu yapraklardan

miitesekkil tiglar yer alir (Sekil 304-306).
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Sekil 305: VA 1181, v.350b Fasilbas1 Tezhibi

| | |
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Sekil 307: VA 1181, v.380b Ketebe Sayfasi

Eserin 380b varaginda (Sekil 307) yer alan ketebe kaydinda, H.1066 tarihinde,
Rebi’ul-evwvel ayinda yazildigi ibaresi bulunmaktadir. Altin cetvellerle ¢evrelenen
sayfada son derece kaba bir desen yer almaktadir. Bu desen, muhtemelen esere
sonradan eklenen 84b (Sekil 266) ve 101b (Sekil 269) varaklarini tezyin eden kisi
tarafindan yapilmistir. Desen hicbir vasfa sahip olmamasina karsin, boylesine iscilikli
ve zengin bir eserin ketebe sayfasinin bos kalmasina gonlii raz1 olmayan miizehhibin,
gelenegi siirdiirmeye calistigini géstermesi bakimindan énemlidir.

Eser bir biitiin olarak degerlendirildiginde, 84b ve 101b varaklar1 hari¢ hepsinin
son derece titiz ve ince is¢ilikle yapildig1 goriilmektedir. Yukarida bahsedilen iki
varak, muhtemelen esere sonradan eklenmis, geri kalan 18 varagin tezyinati ayni kisi
ya da kisilerce yapilmistir. 17. yiizyilda yapilan bu eser, tamamen klasik donem
ozellikleri tasimaktadir ve Iran cografyasinda ya da oradan gelmis Kkisilerce
hazirlanmistir. Aslinda 18 varagin hemen hepsinde benzer desen kullanilmistir.
Ozellikle semselerin igi, ayn1 form ve kompozisyondadir. Ancak renk ve motiflerde
yapilan degisiklikler tiim tezyini sayfalarin birbirinden farkli goriinmesine yol
acmustir. Yani miizehhip/ miizehhipler, asla kendini tekrar etmemis ve tiim bezeme
alanlarinda ustaliklarini siirdiirmeye devam etmislerdir. Cok fazla tercih edilmeyen
yekberkler, desenin bosluk-doluluk dengesini saglamada etkin rol oynamistir. Tiim bu
ozellikler g6z oniinde bulundurularak, bu eserin siparis lizerine nakkashane ortaminda
usta miizehhipler tarafindan tezyin edilmis oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ne var ki
eserin cilt kabindan tasan kisimlari yirtilmis, kimi sayfalarin renklerinde maddi

hasarlar olugsmustur.
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2.4.4. Katalog 18 (TZK 56)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarast
Eski No.

Eserin Ismi

Miiellifi

Miistensih

Tasnif No.

Konusu

Dili

Hattat

Hat Nev’1

Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi
Eserin Ebad1 (D1s-I¢)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayisi

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Tavsanli Zeytinoglu Ilge Halk Kiitiiphanesi
143 TZK 56
1425

: Mealimii’t-Tenzil Tefsiri

: EbG Muhammed el-Hiiseyin b. Mes’(d el-Begavi

:297/211

: Kur’an Tefsiri

: Arapga

: Tespit edilemedi.

: Nesih

: Is ve 14l miirekkebi kullanilmistir.
[ mmmeeee- / H. 1100 Rebi’ul-ahir (M. 1689)
: 308 x 182, 245 x 127 mm.

: Ac¢ik krem rengi, aharl kagit

: 551

135

: Alttan Ayirma Semse

: Unvan sayfas1 tezhibi
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CILT OZELLIKLERI

Sekil 308: TZK 56 Eser Cildi

PR e D 0 S o e e = e M

308 x 182 mm. ebatlarinda olan cilt, visne ¢iiriigii deridir. Birbirinin ayni olan
alt ve st kapta salbekli semse formu yer almaktadir. Semse icindeki zeminin altin,
motiflerin ise deriyle ayni renk oldugu bu semse formu, Alttan Ayirma Semse tipine
ornek gosterilebilir. Semse formu igerisinde hanger yapraklarla, hatayi grubu ¢icekler
serbest kompozisyon halinde kurgulanmistir. Semse etrafina kiiciik altin noktalar
yerlestirilmis, hatta bu noktalar salbekle birleserek t1g goriiniimii kazanmistir. Cildi
¢epecevre saran pervazin altinlarinda yer yer dokiilmeler mevcuttur. Alt ve iist kaba
oranla daha iyi durumda olan miklepte daha kiigiik bir semse formu vardir. Semsenin
icerisinde, rimi kapali formla birlikte hatayi grubu motifler 1/2 simetrik olarak yer

almaktadir.
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UNVAN SAYFASI TEZHIBI (v.1b)

Sekil 309: TZK 56, v.1b Unvan Tezhibi

17. yiizyilin ikinci yarisina ait olan eserin 1b unvan sayfasindan bagka
miizehhep varagir yoktur. Kubbeli unvan sayfasi diizenindeki tezhipli alan iki
boliimden olugsmaktadir. Alltaki yatay alan 1/4 simetrik olup; tizerinde altin zeminli
paftalarla, cift tahrir desen vardir. Altin zeminli paftalarin i¢i bos birakilmis, kirmizi
ve lacivert dendanli ipliklerle ¢evrelenmistir. Lacivert ¢ift tahrir motiflerin yer aldig1
zeminin rengi tam olarak tespit edilememekle birlikte, oncesinde beyaz olmasi ihtimal
dahilindedir. Yatay kismi altin ipliklerle lacivert arasuyu cevrelerken; arasuyu
tizerinde beyaz noktalardan olugan bir desen mevcuttur.

Kubbeli kisim 1/2 simetriktir ve beyaz dendanli ipliklerle paftalara ayrilmistir.
Orta alanda olusan paftalarin zemini lacivert olup, iclerinde rimi grubu motiflerden
olusan desen vardir. Sag ve solda cetvele dayali kisimda olusan beyaz iplikli paftanin
icinde ayirma rimi ile olusturulmus ikinci bir pafta daha yer alir. Ayirma riimide
beyaz, paftanin zemininde ise altin kullanilmistir. Arada kalan alanin zeminin rengi
lacivert olup, bu pafta icinde hatdyl grubu motiflerden miitesekkil bir desen yer
almaktadir.

Tezyini alanin geri kalan yerlerinin zemin rengi altindir ve helezonlar iizerinde

yer alan hatdyi grubu motifler deseni olusturur. Yesil helezonlar iizerinde hatayi
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motifleri bulunmaktadir. Lacivert ve beyaz renkleriyle tarama teknigi kullanilarak
yapilan hatdyiler, Iran cografyasinda yapilan tezhiplerde cok sik karsilasilan
cigeklerdendir (Sekil 678). Siyah helezonlar iizerinde ise hatdyi grubu motiflerden
olusan bir desen yer almaktadir. Daha ziyade penglerin kullanildig1 desende aralara
yerlestirilen yekberk ve diiberkler, desenin bosluk-doluluk dengesini saglamistir.
Motif uglarina yerlestirilen siyah tirfiller hem bosluklar1 doldurmus hem de desene
hareket kazandirmistir. Motiflerde kullanilan renkler lacivert, beyaz, kirmizi, mor ve
saridir. Kubbeli kisim, kirmizi dendanli ipliklerle cevrelenmis ve tiglara gecis
saglanmigtir. Oldukga ilging olan tiglar miinavebeli olarak kirmizi ve laciverttir.
Kirmiz1 tiglar hangeri yaprak formundayken; lacivert tiglar spiral ve noktalardan
ibarettir (Sekil 724).

Eserin metin kismi, is ve lal miirekkebi kullanilarak nesih hat nev’i ile

yazilmistir.

Sekil 310: TZK 56, v.1b Unvan Tezhibi
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Sekil 311: TZK 56, v.1b Unvan Tezhibi Cizimi
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2.5.18.YUZYIL

2.5.1. Katalog 19 (VA 433)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarast
Eski No.

Geldigi Yer ve Tarih
Eserin Ismi

Miiellifi

Miistensih

Tasnif No.

Konusu

Dili

Hattat1

Hat Nev’1

Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi
Eserin Ebadi (D1s-I¢)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayisi

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi
143 VA 433

: Vahidpasa / H.1226

: Mecmiiatii’r-Res4il%%8

: 892

: Edebiyat

: Arapga

: Haci1zade Mustafa

: Nesih

: Is ve 14l miirekkebi kullanilmistir.
[ mmmm—eee / H. 1164 (M. 1750-51)

: 205 x 115, 135 x 65 mm.

: Ac¢ik krem rengi, aharl kagit

141

13

: Deri Cilt

: Unvan sayfas1 tezhibi

Fasilbasi tezhibi, Fasilsonu Tezhibi

Hatime sayfas1 tezhibi

268 Eserin ad1 kiitiiphane kayitlarinda Mecmiia-i Kasdid ve Ediyye-i Azime olarak gegmektedir. Ancak
eser sadece kasidelerden olusmamaktadir. Farkli sahislara ait farkli eserler muhteva etmektedir. Bu
durumda Mecmiiatii r-Resdil daha dogru bir kullanim sekli olacaktir.

269 Eger, bir mecmua niteliginde olup belirli bir miiellifi yoktur.
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CILT OZELLIKLERI

Sekil 312: VA 433, Eser Cildi
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Kirmizi renkli deriden yapilmis olan cilt, 205 x 115 mm. ebatlarindadir ve dig
kenardaki zencerek demiri ile islenmis altin pervazdan baska herhangi bir tezyini
Ozellige sahip degildir. Pervazin ig tarafinda kiigiik altin noktalardan olusan basit tiglar

yer almaktadir. Cildin sertap ve miklebi bulunmamaktadir.

292



UNVAN SAYFASI TEZHIBI (v.1b)

Sekil 313: VA 433, v.1b Unvan Tezhibi

Istinsah tarihi H. 1164 olan eserin toplam 6 sayfasi miizehhep olup, kitabmn
icinde farkl1 sahislara ait, farkl1 eserler mevcuttur. 1b unvan sayfasi (Sekil 313) Imam
Bisiri’nin Kaside-i Biir'e®’® adl1 eseriyle baslamaktadir. Metin, nesih hat nev’i ve is
miirekkebi ile yazilmis, beyit aralari altin penghane ve seshane duraklarla bezenmistir
(Sekil 313,315 / 753). Tiim duraklara is miirekkebi ile tahrir ¢ekilmis, kirmizi ve
lacivert ile renklendirilmistir.

Besmele kesidesinin iizerinde beyne’s-sutiir bezemesi vardir. Zer-ender-zer
teknigiyle yapilan tezhipte hatayi grubu motifler kullanilmis, yar1 mat birakilan zemin
ve penglerin mesimeleri li¢ nokta igne perdahi ile parlatilmistir. Zemin ve motifler altin
olup, motiflere 1al miirekkebi ile gdlgelendirme yapilmistir. Yatay alana kirmizi
arasuyunu miiteakiben gelen zencerek desenli arapervaz ile gegilmistir (Sekil 716).
Arasuyunda iistiibegle yapilmis (-) desen, altin zeminli arapervazda ise ikili sagorgii
zencerek kullanilmig, arada kalan iiggen seklindeki bosluklar is miirekkebi ile
doldurulmugtur. Yatay alan 1/4 simetriktir. Altin zeminli yazi alanmin i¢i bos
birakilmig, etrafi altin rGmilerle paftalara ayrilmistir. Altin ve laciverdin dengeli

kullanilmis oldugu zeminde ucuk pembe hatayi grubu motifler dolanmaktadir. Zemine

270 Sairini felgten kurtardigi gerekgesiyle bu ismi almigtir. Genis bilgi i¢in bkz. Bahattin Kahraman
“Biisiri’nin Kaside-i Biirde’si Etrafinda Yazilms Tiirk¢e Eserler”, SU Fen-Edebiyat Fakiiltesi
Edebiyat Dergisi, 1991, Say1:6, s. 169.
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ve yapraklara igne perdahi uygulanmis, motif i¢lerine 14l miirekkebi ile golgelendirme
yapilarak, beyaz ile 151k verilmistir (Sekil 316,317). Ustteki miizehhep alana gegis,
yine ikili zencerek arapervaz ve onu takip eden mavi ince arasuyu ile saglanmus,

zemini mat birakilan zencerek tek sira igne perdahi ile parlatilmistir (Sekil 314).

Sekil 314: VA 433, v.1b Zencerek ve Cizimi

Kubbeli kisimda, altin rGmiler sayesinde zemin iki boliime ayrilmigtir.
Ramilerin i¢inde kalan kisimlarin zemin rengi lacivert, kalan yerlerin ise sar1 altindir.
Mat birakilmis olan altin zemin, ii¢ nokta igne perdah ile parlatilmistir. Desen, hatayi
grubu motiflerden miitesekkil olup, pano 6zelligi tasiyan simetrik bir kompozisyondur.
Ciceklerde mavi, eflatun, turuncu ve pembe kullanilmis, iclerine kendi renklerinin
koyusu ile golgelendirme yapilmis, beyaz ile 11k verilmistir. Altin zemindeki dal ve
yapraklar yesil boyanmistir. Dendanli altin ipligin ardindan gelen bubcuklu lacivert

kuzu ve klasik tiglarla desen nihayetlenmistir (Sekil 726).

Sekil 315: VA 433 Numarali Eserde Yer Alan Durak Cesitleri
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Sekil 316: VA 433, v.1b Unvan Tezhibi Cizimi
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Sekil 317: VA 433, v.1b Unvan Tezhibi
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UNVAN SAYFASI TEZHIBI (v.13b)

Sekil 318: VA 433, v.13b Unvan Tezhibi

Eserin 13b unvan sayfasi (Sekil 318) bir nev’i dua mecmuasidir. Zer-ender-zer
teknigiyle yapilmis olan desen, alttaki yatay dikdortgen ve onun iizerindeki kubbeli
alandan miitesekkildir. Besmele kesidesinin {izerindeki beyne’s-sutir, serbest
tasarimla yapilmis ve hatdyi grubu motiflerden olugmustur. Yatay alana (-) desenli
turkuaz ince arasuyu ile gegilmis ve bu kisim da 1/4 simetrik tasarlanan hatayi grubu
motiflerden olusmustur.

Altin zeminli zencerek ve ince pembe arasuyunu miiteakiben iist kisma
gecilmistir. Arapervaz 1b unvan sayfasinda bulunan zencerekle (Sekil 317) ayni tarzda
islenmis; ancak arada kalan {iggen alanlar bu kez 14l miirekkebi ile doldurulmustur.
Ust kistmdaki desen, rimi ve hatayi grubu motiflerden miitesekkil olup, pano 6zelligi
tagtyan simetrik bir kompozisyondur. Son dénemde sik goriildiigii lizere ayn1 peng ve
goncagiil motifinin tekrartyla olusmustur. Tiim motiflerin i¢ine 14l miirekkebi ile
golge verilmistir. Siyah ipligin ardindan gelen altin iplik ve lacivert kuzu ile tiglara
gecis saglanmistir. Lacivert renkli tiglar, hatdyi grubu motifler ve noktalardan

olusmus, aralarina kirmizi karanfillerden miitesekkil tiglar konulmustur (Sekil 726).
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Sekil 319: VA 433, v.13b Unvan Tezhibi
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Sekil 320: VA 433, v.13b Unvéan Tezhibi Cizimi
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FASIL SONU TEZHIBI (v.20b)

Sekil 321: VA 433, v.20b Fasil Sonu Tezhibi

Eserin 13b varaginda baglamis olan dua mecmuasi, 20b varaginda bulunan fasil

sonu tezhibi (Sekil 321) ile nihayetlenmistir. Sayfa, ketebe sayfasi formunda

tasarlanmis olup; yanlarda yer alan muska Kkoltuklar ile alttaki yatay paftadan

miitesekkildir. Muska tezhiplerinin zemini mat altindir ve ti¢ nokta igne perdahi ile

bezenmistir. Simetrik olmayan muskalarin i¢inde serbest tasarim rimi kompozisyon

vardir. Turuncu rimilerin hurdeleri kirmizidir. Yatay alan1 pembe

ince arasuyu

cevrelemektedir. Arasuyunun i¢inde kirmizi ¢izgilerle kafes deseni olusturulmustur.

Yatay kistm 1/4 simetrik olup, hatayi grubu motiflerle tezyin edilmistir.

Sivama altin olan zemin mat birakilarak, {i¢ nokta igne perdahi ile parlatilmistir.

Kirmizi yarim pen¢ motiflerinin igine iistiibeg, yaprak uglarina ise kirmizi ile golge

verilmigtir.

Sekil 322: VA 433, v.20b Fasil Sonu Tezhibi Cizimi
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FASILBASI TEZHIBI (v.33b) ve (v.36b)

Eserin 33b ve 36b varaklarinda yer alan fasilbasi tezhipleri benzer karakterde
olup, bu tez ¢alismasinda 36b (Sekil 323) varagindaki miizehhep alanin desen analizi

yapilmistir. Varak 33b’de Kasideler, 36b’ de ise Gazeller yer almaktadir.

Sekil 323: VA 433, v.36 FasilbagiTezhibi

Iklil formdaki fasilbagi tezhibinin kompozisyonu 1/4 simetriktir ve kirmizi
rami ipliklerle paftalara ayrilmistir. Zemini Sivama altin olan yazi kismi bos
birakilmistir. Yanlardaki hatayi grubu motiflerden miitesekkil olan desenin zemini ig
kisimda altin, kenarlarda laciverttir. Uguk pembe c¢iceklere kirmizi ile gélgelendirme
yapilmis, altin zemin ile yapraklara igne perdahi uygulanmistir. Deseni, turkuaz ince

arasuyunu miiteakiben gelen, ikili zencerek ve kirmizi arasuyu ¢evrelemektedir.

Sekil 324: VA 433, v.36 Fasilbasi Tezhibi Cizimi
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HATIME SAYFASI TEZHIBI (v.42b)

Ince altin cetvellerle boliimlere ayrilan hatime sayfasinda (Sekil 325) eserin
H.1164 senesinde Hacizdde Mustafa tarafindan yazildigi bilgisi vardir. Hattat
ibaresinin altindaki kare alan, altin ve renkli cetvellerle iggen alanlara boliinmiis olup,

halkari bezeme kaba bir iscilik sergilemektedir.

Sekil 325: VA 433, v.42b Hatime Sayfas1 Tezhibi
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Sekil 326: VA 433, v.42b Hatime Sayfas1 Tezhibi Cizimi
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Hatime sayfasi altin ipliklerle boliimlere ayrilmis, altin seshane duraklarla
bezenmistir (Sekil 326). Ortada yer alan sirebasi formu, 1/4 simetriktir ve kirmizi
rimilerle paftalara ayrilmistir. Zemin ve motifler altin olup, hatayi grubu motiflere nil
yesili ve kirmizi ile gdlgelendirme yapilmustir.

Alttaki kisim ortada yer alan ikizkenar tiggenle, yanlardaki 1/2 dik tiggenlerden
miitesekkildir. Orta kisimdaki desen sadece hatayi grubu motiflerden miitesekkil iken,
yan taraflarda bu motiflere rimi grubu motifler eslik etmektedir. Zemin kagit renginde
birakilmis, motifler altin ile gblgeli halkari teknigi uygulanarak bezenmistir. Paftalari
(-) desenli pembe ince arasuyu ile kirmizi arasuyu ¢evrelemektedir. Sayfa, altin iplikler
ve siyah kuzular1 miiteakiben gelen kirmizi kuzu ile nihayetlenmistir.

Eserin tamami goz oniinde bulunduruldugunda miizehhep tiim sayfalarda
desen, renk, kompozisyon ve motif birlikteliginin korundugu goériilmektedir. Baz1
yerlerde dokiilmeler olsa da eserin genel durumunun iyi oldugu sdylenebilir. Zeminde
ve motiflerde siklikla uygulanan igne perdahi, ayni motifin tekrar edilmesiyle
olusturulmus desenler, kullanilan renkler ve teknik acisindan, eserin yapildigi donem
olan 18. ylizyilin karakteristik 6zelliklerini ihtiva ettigini soylemek miimkiindiir. Eser,
Bat1 etkileri ile goriilmeye baslanan desen ve motiflerdeki yozlasmay1 ve iscilikteki
kabalagsmay1 gozler Oniine sererken, ayni seyi eserin hatti icin sdylemek miimkiin
degildir. Hattat Hacizade Mustafa, eseri oldukg¢a temiz bir sekilde kaleme almistir.
Eser, tezhipte baslayan yozlagsmanin hat sanatinda yasanmamasina giizel bir 6rnek

niteligindedir.
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2.5.2. Katalog 20 (VA 1073)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarast
Eski No.

Geldigi Yer ve tarih
Eserin Ismi

Miiellifi

Miistensih

Tasnif No.

Konusu

Dili

Hattat1

Hat Nev’i

Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi
Eserin Ebad1 (D1s-I¢)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayisi

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi
143 VA 1073

: Vahidpasa / H.1227
: Sahih-i Buhari-i Serif
: Ebi Abdullah Muhammed b. Ismail el-Buhari

:297/124

: Hadis

: Arapga

: Ahmed Avni

: Nesih

: Is ve 14l miirekkebi kullanilmistir.

R / H. 1167 Cemaziyelevvel (M. 1754)
: 305 x 175, 270 X 155 mm.

: Acik krem rengi, aharl kagit

1443

2 37

: Miilevven ve Alttan Ayirma Semse

: Unvan sayfasi tezhibi
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CILT OZELLIKLERI

Sekil 327: VA 1073, Eser Cildi

305 x 175 mm. ebatlarinda olan eser cildi, siitlii kahve rengi deriden
yapilmustir. Miilevven ve Alttan Ayirma Semse cilt tipine 6rnek olarak gosterinilebilir.
Merkezdeki salbekli semseyi kosebentler ¢evrelemekte; semse ve kosebentlerin
icerisinde serbest kompozisyonla tasarlanmis olan hatayi grubu motiflerle hanger
yapraklardan olusan bir desen yer almaktadir. Cilt bezemesini, zencerek demiri ile
islenmis olan altin bir pervaz tamamlamaktadir.

Sertapta, kartus paftalarin i¢indeki yildiz motifleri siirme altinla yapilmistir.
Cildin miklebinde ayni1 kdsebentlere daha ufak bir semse formu eglik etmektedir.

Cilt kabinda maddi yipranmalar s6z konusu olup, kapaklar birbirinden ayrilmis
ve bu sekilde muhafaza edilmeye calisilmistir.

Bezeme ozellikleri agisindan 16. yy. cilt kaplarina 6rnek teskil edebilecek cilt

kabinin, eserin orijinal cilt kabi ile sonradan degistirildigi diisiiniilmektedir.
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Sekil 328: VA 1073, Eser Cildinin i¢ Kabi

Cildin i¢ kab1 vigne ¢iiriigii rengindedir. Yazma cilt seklinde bezenmis olup, en
dista iki sira altin cetvel vardir. Klasik formda olusturulmus olan salbekli semse ve
kosebent formlarinin igine zerefsan uygulanmistir. Dendanlarda siirme altin
kullanilirken, basit ¢izgi ve noktalardan olusan altin tiglar cilt kabim
tamamlamaktadir.

Istinsah tarihi H. 1167 (M. 1754) olan eser, Mehmed Emin Vahid Pasa’nin H.
17 Sevval 1227 / M. 18 Ekim 1812 tarihinde Istanbul’dan yollamis oldugu 139 cildin
271

arasinda yer almaktadir. Kiitiiphanede Kiitiib-1 Ehadis-i Serif kategorisindeki

kitaplar arasindaki yerini almistir.

211 Kilg, ss. 67,69.
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IC SAYFA TEZHIBI (v.3b)

Sekil 329: VA 1073, v.3b i¢ Sayfa Tezhibi

Eserin ilk dort varaginda Buhari’nin hayat hikayesi ve 6liimii (61diigii giin, saat,
kefenlenmesi vb.) ile bilgi verilmektedir. 3b varaginda (Sekil 329) ise, sayfa altin
cetvellerle ikiye boliinmiis, alt kisimda olusturulan geometrik formlara sivama altinla
rimi ve hatdyi grubu desenler yapilmistir. Koltuklar ve koseler de zer-ender-zer
teknigi uygulanmistir.

Metin, is miirekkebiyle, nesih hat nev’i ile yazilmis olup, bazi isaretler 1al
miirekkebiyledir.

Alt kisimda bulunan metin, yarim daire igine alinmigtir. Burada Miiellifin tam
olarak kiinyesi olan Ebii Abdullah Muhammed b. Ismail el-Buhdri yazmaktadir. Metin

aralarinda altin helezonik ve yaprak duraklar yer almaktadir.
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Sekil 330: VA 1073, v.3b Detay

En altta dikdortgen kitabe icinde Kitdbu’l Buhdri yazmaktadir. Her iki yanda
rimi ve hatayi grubu motiflerden miitesekkil koltuk tezhibi bulunmaktadir (Sekil 331).
Motifler igne perdahi ile parlatilmig, yaprak uclara foya uygulanmistir. Zemin ise
mat birakilarak, is miirekkebi ti¢ nokta bezeme yapilmistir. Metin aralarinda kullanilan

altin duraklar, helezoniktir.

Sekil 331: VA 1073, v.3b Koltuk Tezhibi ve Cizimi

Z 4“
ﬁz
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Sekil 332: VA 1073, v.3b i¢ Sayfa Tezhibi Cizimi
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UNVAN SAYFASI TEZHIBI (v.5b)

Sekil 333: VA 1073, v.5b Unvan Tezhibi

Eserin 5b varagi (Sekil 333,335) kubbeli iklil sayfasi formunda tertip
edilmistir. 1/2 simetrik tezhip, donemin bezeme anlayisina gore yapilmis olup, diiz ve
rimi ipliklerle paftalara ayrilmistir. Yan ve alt cetvele bitisik paftalarin zemini
laciverttir. Geri kalan yerlerin zemini mat altin olup, yer yer ii¢ nokta igne perdahi ile
parlatilmistir. Yazi alan1 stvama altin ile boyanmuis, fakat i¢i bos birakilmistir.

Rami kapali formlarin ayirdigi alanlarda dolanan hatdyi grubu motifleri
tizerinde, peng motifi yer almaktadir. Cigekler beyaz, sari, mavi, pembe, eflatun ile
renklendirilmistir. Baz1 penglere kirmizi ile golge verilmis, dallarin ucunda bulunan
yapraklar da kirmiziya boyanmaistir.

Tiglara gecis, turuncu ipligi miiteakiben gelen, perdahli altin iplik ve lacivert
kuzu ile olmustur. Miinavebeli olarak kullanilan lacivert ve kirmizi tiglar, klasik
tisliptan farkli olarak, daha daginik bir goriiniim sergiler (Sekil 726).

Deseni, etrafinda lacivert ince arasuyu bulunan sagérgiisii zencerek
cevrelemektedir. Zemini altin olan sag¢6rgii zenceregin igine beyazla ¢izgi halinde 151k

verilmis, aralarda kalan bosluklar is miirekkebi ile doldurulmustur (Sekil 334).

Sekil 334: VA 1073, v.5b Zencerek
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Fatih doneminin klasik unsurlarindan biri olan ti¢ nokta bezeme, son donemde
iyice bozulmaya baglamis olan desen ve is¢iligin kusurlarini gizlemek maksadiyla sik
stk kullamilmistir. Gerek zeminde gerekse motiflerde kullanilan ii¢ nokta bezeme,
rimilerin formlarinda goriilen bozulmalar ve ayni motifin tekrar edilerek kullanilmasi

18. ylizyilin karakteristik 6zelliklerden olup, s6z konusu eserde bolca mevcuttur.

Sekil 335: VA 1073, v.5b Unvan Tezhibi

Is ve 14l miirekkebi kullanilarak, nesih hat nev’i ile yazilan metinde helezonik
altin duraklar vardir (Sekil 753). Besmele’nin iizerinde ise sazyolu yapraklardan

miitesekkil halkari bir desen bulunmaktadir.
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Sekil 336: VA 1073, v.5b Unvan Tezhibi Cizimi

313




Eserin hatime sayfasinda bulunan kayitta, H. 1167 senesinin Cemdziyelevvel
aymin besinci giiniinde Mustafa Rakim’in talebelerinden Hattat Ahmed Avni
tarafindan yazilmig oldugu bilgisi vardir (Sekil 337). Ancak burada bahsedilen tinlii
hattat Mustafa Rakim degil, Tagsmektepli diye anilan Mustafa Rakim’dir. Ciinki
Mustafa Rakim M. 1758-1826 yillar1 arasinda yasamis®’? ancak s6z konusu eser M.
1754 senesinde istinsah edilmistir. Tasmektepli ise, H.1181 (M.1767) tarihinde vefat
etmistir.?”® Bu durumda Ahmed Avni’nin hocasi, Tasmektepli Mustafa Rakim’dur.
Kaynaklarda Tagmektepli’nin haftada bir kez 6grencilerine ders verdigi belirtilmekle

beraber, 0grencilerinin adina rastlanmamustir.

Sekil 337: VA 1073, Hatime Sayfasi

212 Ali Riza Ozcan, “Yazinin ki Biiyiik Ustasi: Mahmud Celaleddin ve Mustafa Rakim”, Hat ve Tezhip
Sanati, (Ed. Ali Riza Ozcan), T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Ankara 2009, s. 116.
273 Rado, s. 169.
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2.5.3. Katalog 21 (VA 1193)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarast
Eski No.

Geldigi Yer ve Tarih
Eserin Ismi

Miiellifi

Miistensih

Tasnif No.

Konusu

Dili

Hattat1

Hat Nev’i

Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi
Eserin Ebadi (D1s-i¢)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayisi

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi
143 VA 1193

: Vahidpasa / H.1228
: Esami-i Kiitiibi’l-Miisemma bi-Kesfu’z-Ziinlin
: Mustafa b. Abdullah el-istanbuli

Hac1 Halife Katip Celebi

1019

: Bibliyografya

: Arapga

: el-Hac Ahmed Hafid
: Ta’lik

: Is ve 14l miirekkebi kullanilmistir.

D / H. 1167 Rebi’ul-evvel (M. 1753-54)
: 320 x 190, 245 x 115 mm.

: Acik krem rengi, aharli kagit

: 510

35

: Deri Cilt

: Unvan sayfasi tezhibi.
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CILT OZELLIKLERI

Sekil 338: VA 1193, Eser Cildi

320 x 190 mm. ebatlarinda olan cilt kabi, kahverengi deridir. Alt ve iist kaplarin
tam ortasinda ince altin cetveller, dis tarafta ise altin bir pervaz yer almaktadir. Alt
kaptaki pervaz oldukga tahribat gérmiis ve silinmistir. Ozellikle sirt kismi olmak {izere,
alt ve st kapaklarinin da olduk¢a yipranmis oldugu goriilen cildin, sertap ve miklebi
yoktur.

316



Eser, H. 17 Sa’ban 1228 / M. 15 Agustos 1813 tarihinde Mehmed Emin Vahid
Pasa’min Istanbul’da Tersane-i Amire Emini gorevinde iken kiitiiphanesine yollamig
oldugu 177 cilt kitabin arasindadir. Kitaplar Anadolu Muhasebesi’ne kaydedilip,
Kiitahya Naibi es-Seyyid el-Haic Mehmed Hayrullah Efendi tarafindan onaylanmus,
ardindan kiitiiphane yetkilileri Ahmed ve Mehmed Efendilere teslim edilmistir. Bu
sekilde kiitiiphanedeki toplam eser sayis1 526 cilde ulasmistir.2’* Eser, kiitiiphanede

Kiitiib-i Miiteferrika®’® kategorisindeki kitaplar arasindaki yerini almistir.

UNVAN SAYFASI TEZHIBI (v.4b)

Sekil 339: VA 1193, v.4b Unvan Tezhibi

Istinsah tarihi H. 1167 / M. 1753-54 olan eserin sadece 4b varagi, kubbeli
unvan sayfasi formunda miizehheptir. Kubbeli kismin altindaki iklil alan, 1/4 simetrik
olup, altin zeminli yazi alaninin igerisi bos birakilmistir. Yazi alaninin etrafi, dilimli
yapraklarla paftalara ayrilmistir. Yapraklarin zemini sivama altin olup, is miirekkebi
ile tahrir ¢ekilmis, koyu kirmizi ile damar kismina golge verilmistir. Sadece paftalarin
zemini siyah iken, diger yerlerin zemin rengi laciverttir. Desenin ¢ikis noktasi pafta
icerisinde, cetvele dayali olarak bulunan 1/2 pen¢ motifidir. Buradan yukariya dogru
uzanan dallar lizerinde hatdyi grubu motifler yer almaktadir. Cigeklerde uguk pembe,

mavi gibi renkler kullanilmis, i¢lerine koyu kirmizi ile goélge yapilmustir (Sekil

274 Kalg, s. 77.
215 Kilg, ss. 87,89.
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340,341). Alt kisimda yer alan metin, ta’lik hatla is ve 14l miirekkebi kullanilarak

yazilmistir. Eserde durak kullanilmamagtir.

Sekil 340: VA 1193, v.4b Yaz1 Alam1 Tezyinati

Sekil 341: VA 1193, v.4b Yazi Alam1 Tezyinati Cizimi

)

e D e I 2k

Kubbeli alana gegis turuncu arasuyunu miiteakiben gelen mavi ve eflatun rengi
arasular ile olmustur. Mavi zeminli arasuyunun i¢inde herhangi bir tezyini unsur
yoktur. Turuncu ve eflatun renkli arasulari igerisine ise, is miirekkebi ile ( + ) desen
yapilmustir.

Kubbeli kisim 1/2 simetriktir. Zemin beyaz rimilerle paftalanmistir. Rimilerin
ve tepeliklerin hurdeleri siyahtir. Ust ortada yer alan rGmi kapali formun zemini
altindir. Onun hemen altinda altin tepelik motifi (Sekil 700) bulunmaktadir ve zemini
koyu kirmizidir. Aynm1 motif alt cetvele dayali kisimda 1/2 olarak yer alir. Kubbeli
kismin alt tarafinda kalan paftanin zemin rengi lacivert, iist kismi ise altin olup, tim
zeminde helezonlar iizerinde yer alan hatdyi grubu motifler bulunur. Helezonlar
tizerinde ayni pen¢ motifinin farkli renklerde kullanildig1 goriilmektedir. Cigeklerde
beyaz, mavi, pembe, eflatun gibi pastel renkler tercih edilmis, tiim ¢iceklere koyu

kirmiz1 ya da kendi renginin koyusu ile golge verilmistir.
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Sekil 342: VA 1193, v.4b Kubbe Detay

Desende basit yapraklar tercih edilirken, lacivert zeminli paftada yapraklar
altinla boyanip, koyu kirmizi ile golge verilmis; altin zeminli paftada ise buz mavisi
yapraklar kullanilip, iclerine lacivert ile gdlge yapilmistir. Bunun haricinde bazi
yapraklar da koyu kirmizi ile boyanip, siyah renkle golgelendirilmistir (Sekil 342).
Renklerin bu sekilde kullanimi tiim desende bir renk biitlinliiglinlin saglamistir.

Dendanli siyah ipligi miiteakiben gelen altin iplik ve lacivert kuzudan sonra,
lacivert bubguklar arasinda iki ¢esit t1g yiikselir. Lacivert tiglar yapraklar, noktalar ve
hatayi grubu motiflerden miitesekkildir. Aralara kirmizi kirmiz1 gizgilerden olusan
tiglar yapilmustir (Sekil 726).

Tim tezyinat géz Oniinde bulunduruldugunda, her ne kadar klasik tezhip
islibuna bagli kalinmaya calisilmis olsa da motiflerin kabalastigi, ince iscilikten
uzaklasildig1 ve desenin yozlastig1 sdylenebilir.

Eserin ferag kaydinda, H.1167 senesinin Rebiii’l-evvel ayinda medreselerde
ders-i am®’® olarak meshur olan Haci Ahmed Hafid tarafindan yazildigi bilgisi

bulunmaktadir.

276 Osmanlilarda camilerde ders veren miiderrislerin unvani.
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Sekil 343: VA 1193, v.4b Unvan Tezhibi Cizimi
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2.5.4. Katalog 22 (TZK 440)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarast
Eski No.

Eserin Ismi

Miiellifi

Miistensih

Tasnif No.

Konusu

Dili

Hattat1

Hat Nev’i

Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi
Eserin Ebad1 (D1s-I¢)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayisi

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Tavsanli Zeytinoglu Ilge Halk Kiitiiphanesi

143 TZK 440

2799

: Mugni’l-Lebib an Kutubi’l-Earib

: EbG Muhammed Cemaliddin Abdullah b. Y{suf b.

Abdillah b. Hisam el-Ensari el- Misri (Ibn-i Hisdm)

: Seyyid Mustafa b. Seyyid Ibrahim
- 492/7

: Arap grameri

: Arapga

: Seyyid Mustafa b.Seyyid Ibrahim
: Nesih

: Is ve 14l miirekkebi kullanilmistir.
D / H. 1187 (M. 1773-74)
210 x 125, 138 X 75 mm.

: Koyu krem rengi, aharl kagit

. 254

23

: Zilbahar (Zerbahar) Cilt

: Unvan sayfasi tezhibi
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CILT OZELLIKLERI

Sekil 344: TZK 440 Eser Cildi

210 x 125 mm. ebatlarinda olan cilt, kirmiz1 deriden yapilmistir ve Zilbahar
(Zerbahar) Cilt 6zelligi tasimaktadir. Cilt kabini gesitli kalinliklarda cetveller ile kalin
bir kitabeli pervaz siislemektedir. Kitabeli zencerek bordiiriin, zemini altin olan
paftalarinin i¢inde, hatay1 grubu motiflerden olusmus basit bir tasarim bulunmaktadir.
Cildin miklebinde de aym tezyini Ozellikler gozlemlenirken, sertapta peng

goriinlimiinde altin noktalarla, ¢izgiler vardir.
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Sekil 345: TZK 440, v.1a

TZK 440 numarali eserin la varaginda iist kisimda es-Sahibuhu el-fakir Mir
Muhammed Arif b. Celil (va da Halil) Hamid Pasa ‘afd ‘anhiimd yazmaktadir.

Alt kisimda ise yine kitabin sahiplerinden biri olan es-Seyyid Abdurrahman
Kadizade Esad Mustafa Pasa ‘afd ‘anhiimd 1219 ibaresi goriilmektedir (Sekil 345).
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UNVAN SAYFASI TEZHIBI (v.1b)

Sekil 346: TZK 440, v.1b Unvan Tezhibi

Sadece unvan sayfas1 miizehhep olan eser, 18. ylizyilin ikinci yarisina aittir.
Sayfa, iist kisimda yer alan miizehhep alanla, onun hemen altindaki metin kismindan
miitesekkildir. Lapis ve altinin dengeli bir sekilde kullanildig1 bezeme, 1/2 simetrik
kompozisyonla olusturulmustur. Iklil unvan sayfasi diizeninde tertip edilen miizehhep
alanin tam ortasinda ve kdseliklerde mavi renkteki dolanti bulut motifi vardir (Sekil
703).

Yanlarda bulunan bulutlar cetvele dayalidir ve 1/2 olarak c¢alisilmistir.
Bulutlara beyaz renk ile 1s1k verilerek hacim kazandirilmistir. Lacivert, altin renkli
zeminler iizerinde hatayi ve rimi grubu motiflerden olusan bir desen g¢aligilmistir.
Altin dallar iizerindeki pen¢ motifleri sayica daha fazladir ve renklendirilmelerinde
bulutta kullanilan mavi, pembe, beyaz ve turuncu tercih edilmistir. Sadece en altta
cetvele bitisik olarak yer alan yarim peng¢ motifinde firlize renk kullanilmistir.
Goncagiillerde de pen¢ motiflerinde goriilen renklere ek olarak kirmiziya yer
verilirken; yapraklarda altin agirlikli olmak iizere, kirmizi, firlize ve pembe renk tercih
edilmistir. Lapis zemin lizerinde yer alan stvama altin zeminli pafta 1/4 simetrik olup,
kirmizi iplikli ve dendanldir. Igerisinde herhangi bir yaz1 yoktur.

Tiglara gecis beyaz ipligi miiteakiben gelen dendanli altin zemin ve lapis

kuzuyla saglanmistir. Kuzunun {izerinde lapis bubguklar yer alirken, lapis tiglar ¢ift
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tahrir hatayi grubu motiflerden olusmustur. Bu uzun tiglarin arasina, altin serbest

bulutlar yerlestirilmistir (Sekil 727).

Sekil 347: TZK 440, v.1b Kubbe Tezyinat1 ve Cizimi

Miizehhep alani altin ipligi miiteakiben gelen altin iplik, firlize renkli arasuyu,
zencerek arapervaz ve kirmizi arasuyu nihayetlendirmistir. Arasularinda kullanilan
renkler, ¢icek ve yaprak motiflerinde kullanilan renkler oldugu i¢in desene bir
biitiinliik kazandirmaya yardimei olmuslardir. Anahtarli zenceregin zemini altin olup,
arada kalan tiggen seklindeki bosluklarin igi is miirekkebi ile doldurulmustur (Sekil
716).

Sayfanin metni Besmele ile baslayip, Hamdele ve Hz. Muhammed’e (S.A.V)
salat ve selam ile devam etmistir. Metin, nesih hat nev’i ile, is ve 14l miirekkebi
kullanilarak yazilmig, Besmele beyne’s-sutiir bezemesi ile ¢evrilidir. Zemini sivama
altin olan beyne’s-sutiir bezemesi ¢ift tahrir teknigi ile is miirekkebi kullanilarak
yapilmistir. Serbest olan desende helezonlar {izerinde hatayi grubu motifler ve dilimli

yapraklar yer almaktadir (Sekil 348).

Sekil 348: TZK 440, v.1b Beyne’s siitiir Bezemesi ve Cizimi
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Yazi alaninda zer duraklar haricinde herhangi bir tezyini 6ge bulunmazken,

cesitli kalinliklardaki altin cetveller ve kirmizi renkteki kuzu ile unvan sayfasi tezhibi

son bulmustur.

Sekil 349: TZK 440, v.1b Unvan Tezhibi
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Sekil 350: TZK 440, v.1b Unvan Tezhibi Cizimi
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Yapilan arastirmalar neticesinde inceledigimiz eser ile benzer serlevha
tezhibine yine ayni kiitliphanede bulunan TZK 40 demirbas numarali eserin unvan
sayfasinda (Sekil 351) rastlanmustir. Kitdbii's —Sifd bi Ta’rif-i Hukuku’l Mustafa
adindaki eserin istinsah tarihi belli olmamakla birlikte, benzer desen, renk ve
kompozisyon 6zellikleri goz dniinde bulunduruldugunda yine ayn1 tarihlerde yapilmis

oldugunu séylemek miimkiindiir.

Sekil 351: TZK 40, Unvan Tezhibi

Kaynak: Zeytinoglu ilce Halk Kiit.
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Bu eserde (Sekil 351), desen ve kompozisyon hemen hemen ayni olmakla
birlikte, zemin renkleri TZK 440°da (Sekil 349) goriilen zemin renkleriyle zitlik
olusturacak sekilde kullanilmistir. Yine daha farkli ¢icek modelleri ve renkleri tercih
edilmistir. Zencerekleri ayni tarz ¢caligilmistir. Ancak is¢ilik farklidir.

TZK 40 numarali eserde, TZK 440 numarali eserden farkli olarak bir de hatime

sayfas1 mevcut olup, bu sayfada barok-rokoko unsurlar yer almaktadir (Sekil 352).

Sekil 352: TZK 40, Hatime Tezhibi

Kaynak: Zeytinoglu Ilce Halk Kiit.

Her iki eserin tezyinatiyla yine benzer olan baska bir esere de Ankara Vakif
Eserleri Miizesi’'nde denk gelinmistir. Hulasetiil Vefa Fi Serhi Sifa adindaki eser 156
envanter numarast ile kayitli olup, M. 1755/56 tarihinde istinsah edilmistir (Sekil 353).
Bu eserin hattati Seyh Kadi imam Ebul Fazl Iyaz bin Musa Bin Iyaz olup, Himyer

Kabilesindedir.?”

277 Giilsen Aslan Elkiran Ankara Vakif Eserleri Miizesi’nde Bulunan Tezhipli Eserlerin Siisleme
Ozellikleri (Yayimlanmamis Doktora/Sanatta Yeterlilik Tezi) Gazi Univ. Egitim Bil. Enst., Ankara
2012, ss. 318- 329 arasinda bu eserin incelemesi yapilmustir.
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Sekil 353: Hulasetiil Vefa Fi Serhi Sifa, Unvan Sayfasi1 Tezhibi

Kaynak: Elkiran, s. 321.

Desen semasi benzer olan bu tig eser igerisinde en ince is¢ilige sahip olan eser,
Ankara Vakif Eserleri Miizesi’'nde 156 envanter numarasi ile kayith eser olup, M.
1755/56 tarihlidir (Sekil 353). Gerek motifler ve gerekse renklendirmeler daha itina
ile calisilmistir. Istinsah tarihi g6z oniine alindiginda bu eserin (Sekil 353) tezhibinin
digerlerinden Once yapildigi, daha sonra bu eserin deseninden faydalanilarak
digerlerinin yapildigini, ya da ii¢iliniin de ayn1 nakkashaneden ve ayni miizehhibin
elinden ¢iktigini séylemek miimkiindiir. Bu durum, desenlerin geleneksel olarak
kopyalanmak suretiyle tekrar tekrar kullanilmis olabilecegi iddiasina giizel bir 6rnek

teskil etmektedir.?’®

278 Bskiz kAgidina ¢izilmis olan desenin igneleme ve silkeleme usilii ile istenilen yiizeye aktarilmasi
geemiste sik tercih edilen bir metot olup, bu sayede kalibi ¢ikarilmis olan desenler tekrar tekrar
kullanilabilmekteydi. Genis bilgi i¢in bkz. Birol, ss. 116-117.
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2.5.5. Katalog 23 (VA 1337)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarast
Eski No.

Geldigi Yer ve Tarih

Eserin Ismi
Miiellifi
Miistensih
Tasnif No.
Konusu
Dili

Hattat1

Hat Nev’i
Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi
Eserin Ebadi (D1s-i¢)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayisi

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi

: 43 VA 13377

: Hazer Dinari Camii Hatibi Ahmed b. Mehmed el-Hac

Karamani Vakfi /-------

: ihyai Ulimi’d-din

: Gazali Ebt Hamid Muhammed T1s1

1 297/4

: Tasavvuf, ahlak, fikih
: Arapga

: Tespit edilemedi.

: Nesih

: Yazi alaninda is ve lal mirekkebi, unvan sayfasi

tezhibinde zer miirekkep kullanilmistir.
R / H. 1194 (M. 1780)
: 307 x 205, 216 x 110 mm.

: Ac¢ik krem rengi, aharl kagit

1 360
135

: Soguk Gomme / Miilevven Semse

: Unvan sayfas1 tezhibi

279 Eser, 2 ciltten olugmaktadir. Iki cildin toplam varak sayis1 689°dur. Kiitiiphanede 1337/1 ve 1337/2
demirbas numaralari ile kayith bulunmaktadirlar.
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CILT OZELLIKLERI

Sekil 354: VA 1337, Eser Cildi

VB 6L 02 12 22 6e V2 5ea6e

Koyu kahverengi deri cilt kabi, 307 x 205 mm. 6l¢iilerindedir. Hem soguk
gomme semse hem de Miilevven Semse cilt tipine 6rnek teskil edebilecek cildin tam
ortasinda salbekli semse formu bulunmaktadir. Visne ¢iiriigii derinin kullanildig1
semse formu igerisinde serbest tasarimla kurgulanmis olan hatayi grubu motifler ve
hanger yapraklar yer alirken; salbek icerisinde 1/2 simetrik rimi ve hatayi grubu
motifler vardir. Olduke¢a yipranmis olan cilt kabinin sirt ve sertap kisminin sonradan
tamir gordiigii anlasilmaktadir. Miklepte yer alan semse formu daha yuvarlak ve kiiciik
calisilmis; icerisinde serbest tasarim hatayi grubu motifler kullanilmistir. Cilt kabinin
etrafina yiiriitme demiri ile soguk baski bir pervaz islenmistir. Cilt 6zellikleri g6z

Oniine alindiginda, bu cildin daha erken bir doneme ait oldugu diisiiniilebilir.
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UNVAN SAYFASI TEZHIBI (v.6b)

Sekil 355: VA 1337, v.6b Unvan Tezhibi

18. yy. sonlarinda yapilmis olan eserin tezyinati tamamen Batililagsma donemi
tezhip ozelliklerini tasimaktadir. Eserin sadece 6b sayfasi miizehheptir ve iklil unvan
sayfas1 diizenindedir. Tezyini alan alttaki yatay yazi kismi ile onun iizerindeki tag
kistmdan miitesekkildir. Parlak lacivert zeminde zerendud Kitdbu fhydi Ulimi d-dini
tamdamuhu ibaresi yazmaktadir. Siiliis hatla yazilan yazinin etrafina is miirekkebi ile
tahrir ¢ekilmigtir. Salbekleri animsatan motiflerin zemini altin olup, beyaz iizerine
kirmiz1 tarama goncagiil motifi vardir. Goncagiiliin tahriri de pembe ile ¢ekilmistir.
Cetvele dayali kisimlara da yine ayni renklerde 1/2 goncalar konulmustur. Bu alant,
altin ipligi miiteakiben gelen sar1 arasuyu cevrelerken; arasuyuna kirmizi (+) desen
yapilmistir. Sar1 renk parlak lacivertle birleserek tezyinata canlilik katmistir. Zaten
eserin genelinde kullanilan parlak ve canli renkler rokoko- barok iislibunda oldukca
tercih edilen renklerdendir.

Ustteki kisim, kirmizi (%) desenli pembe arasuyu gevrilidir. 1/2 simetrik
desenin zemini altin olup, ii¢ nokta igne perdahi uygulanarak parlatilmistir.

Desen incelendiginde rokoko-barok unsurlar barindirdigi, ‘C’ ve ‘S’ kivrimli
yapraklardan anlagilmaktadir. Sap ve yapraklarda ¢imen yesili, motiflerde beyaz,

kirmizi, mavi kullanilmis, motif i¢lerine taramalar yapilarak boyut kazandirilmistir.
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Desenin ortasinda zemini sar1 olan beyzi bir form vardir. Bunun {izerine siyah kafes
desen yapilmistir. Deseni, dendanli altin iplik ve ardindan gelen kirmizi iplik
cevrelemektedir. Ipligin iizerinde lacivert noktalarla, altin tiglar siralanmistir. Tam
ortada yer alan altin t1g tepelik seklindedir. Diger tiglar da altin olup, mimari unsurlar
barindirmaktadir (Sekil 727).

Eserin metin kismi is miirekkebi, agiklamalar ise 14l miirekkebi kullanilarak
nesih hattiyla yazilmistir. Satir aralarina sonradan yapilan eklemeler yiiziinden yazi
oldukca karisik bir hal almis, neredeyse okunamaz duruma gelmistir.

Desen ikonografik unsurlar da barindirdig: igin bu eseri tezyin eden kisinin
Osmanli topraklarinda yasayan bir gayrimiislim olmasi1 da muhtemeldir. Bu durumda
miizehhibin, elinde bulunan diger rokoko ve rimi desenlere bakarak, bu desenlere
kendi yorumunu kattigin1 ve bu sekilde yeni; ancak ¢izim kurallariyla tam olarak
ortiismeyen farkli bir desen ortaya ¢ikardigini sdyleyebiliriz.

Eserin desen ve isg¢ilik 6zellikleri g6z dniinde bulunduruldugunda bu yazmanin
sarayda ya da nakkashanede yapilmadigi asikardir. Muhtemelen gelen bir siparis
tizerine Pera’daki Carsi Ressamlari tarafindan yapilmis olabilir. Carsi Ressamlart
tabiri ilk defa Metin And tarafindan kullanilan ve sanat tarihi terminolojisine
kazandirilan bir kavramdir. Bu ressamlar, carsida diikkanlar1 olan ve siparis iizerine
resimler yapan profesyonel halk ressamlaridir. Ozellikle Avrupali miisterilerin
hediyelik esya olarak yanlarinda gotlirmeleri amaciyla kiyafet alblimleri hazirlayan bu
sanat¢ilar, saray nakkaglar1 ile ayni gelenekten beslenmelerine ragmen, saray
nakkaglarindan farkli olarak eksiltmeli bir yontem uygulamislardir. Yani saray
nakkaslar1 temel semaya daha ¢ok altin, renk, isgilik ve zarafet eklerken; garsi
ressamlar1 bunun aksine temel semadaki gereksiz olan her tiirlii ayrintiy1 atarak daha
az malzeme ile daha sade resimler yapnuslardir.?®° Bu durumda VA 1337 numarali
eseri tezyin eden kisi, ¢arsida ressamlik yapan bir miizehhip olabilir ve bu durum
Osmanli’nin gayrimiislim vatandaslarina kars1 gosterdigi hosgdriiniin bir gostergesi

olarak da algilanabilir.

280 Tiiliin Degirmenci, “Giris: Metin And ve Cars1 Ressamlarinin Serencami”, Metin And, Osmanli
Tasvir Sanatlar1 2: Carst Ressamlar1, Hzr. Tiiliin Degirmenci-Sabri Koz, YKY, Istanbul, 2018, s. 12.
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Sekil 356: VA 1337, v.6b Unvan Tezhibi
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Sekil 357: VA 1337, v.6b Unvan Tezhibi Cizimi
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2.5.6. Katalog 24 (VA 137)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarast
Eski No.

Geldigi Yer ve Tarih
Eserin Ismi

Miiellifi

Miistensih

Tasnif No.

Konusu

Dili

Hattat1

Hat Nev’i

Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi
Eserin Ebad1 (D1s-I¢)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayisi

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi
‘43 VA 137

: Vahidpasa / H.1226

: Diirerti’l-hiikkam fi serhi Gureri’l-ahkam
: Molla Hiisrev Muhammed b. Feramuz

: Arapga

: Mustafa Serif

: Nesih

: Is ve 14l miirekkebi kullanilmistir.

[ mmmm—ee- / H. 1202 Recep (M. 1787-1788)
: 180 x 115, 132 X 60 mm.

: Acik krem rengi, aharl kagit

1174

17

: Deri Cilt

: Unvan sayfasi tezhibi
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CILT OZELLIKLERI

Sekil 358: VA 137, Eser Cildi

180 x 115 mm. olgiilerindeki cilt, kahverengi deri {izerine yesil renk kumas
kapli olup, cilt kabinda herhangi bir tezyini unsur varsa bile goriilememektedir. Cildin

kabi olduk¢a yipranmig durumdadir.
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Sekil 359: VA 137, v.1a

43 VA 137 numarali eserin la varaginda Vahid Pasa’nin miihri ile birlikte
Temellekehu’I-Fakir es-Seyyid Muhammed Emin Vahid (Seyyid Muhammed Emin
Vahid bunu edindi, sahibi oldu) kaydi bulunmaktadir (Sekil 359).
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UNVAN SAYFASI TEZHIBI (v.1b)

Sekil 360: VA 137, v.1b Unvéan Tezhibi

H. 1202 / M. 1787-88 tarihli eserin sadece 1b sayfasit miizehhep olup, kubbeli
unvan sayfasi formunda tezyin edilmistir. Nesih hat nev’i kullanilarak yazilan metin
kisminda is miirekkebi kullanilmis, sadece “emma ba’d”?®! kelimesi 141 miirekkebi ile
yazilmistir. Satir aralarina zer duraklar konmustur (Sekil 754).

18. yy. sonu klasik tezhip tislibunda yapilmis olan tezyinat, iistteki kubbeli ve
alttaki yatay boliimden miitesekkildir. Altin zeminli yazi alani, 1/4 simetrik olup, igi
bos birakilmistir. ince altin cetveller, igne perdahi uygulanarak parlatilmistir. Yazi
alaninin her iki yaninda, koyu lacivert zemin iizerine hatayi grubu motiflerden olusan
basit bir desen yapilmistir. Cetvele dayali pembe 1/2 penglerin devaminda mavi
goncagiiller yer almaktadir. U¢ kisimlardaki yapraklar kiremit rengidir. Altin mesime
ve yapraklar igne perdahi ile parlatilmistir (Sekil 361).

Yatay boliim, altin ve siyah ipliklerle ¢evrelenmis, onun akabinde eflatun-gri
arasuyu kullanilmigtir. Arasuyunun tizerindeki desen, istiibegle yapilmis (-)
cizgilerden miitesekkildir.

Kubbeli kisim 1/2 simetriktir. Orta kisim, altin rGmi motifleri ile zemin

paftalara ayrilmistir. Riminin i¢ kismindaki zemin rengi koyu lacivert; diger yerlerin

281 Bundan sonra, asil meseleye gelince manasinda olup, séze baslarken kullanilan ve gelecek ifadenin
biiylik 6nemini bildiren s6z.
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Sekil 361: VA 137, v.1b Yaz1 Alan1 Tezyinati Cizimi

zemini ise kiif yesilidir. Desen, altin dallar tizerinde yer alan hatayi grubu motiflerden
olugmus, ciceklerde pembe, sar1, beyaz ve mavi tercih edilmistir. Her ¢igege kendi
zemin renginin bir ton koyusu ile gélgelendirme yapilmis, en dista bulunan siyah
tahririn dibinden beyaz renk ile de tahrir gekilerek, giceklere 1s1k verilip hacim
kazandirilmigtir. Rlmilerin hurdeleri ve altin yapraklar, igne perdahi uygulanarak
parlatilmistir. Kubbeli kisim, kiremit rengi dendanli ipligi miiteakiben gelen altin iplik
ve bubcuklu lacivert kuzu ile nihayetlenmistir (Sekil 362).

Ortadaki kubbeli alana, her iki taraftan 1/2 oraninda tasarlanmis paftalar eslik
etmektedir. Paftalarin zemini sar1 altin olup, miihre ile parlatilmis ayrica zemine igne
perdaht uygulanmistir. Zeminde tek bir goncagiil motifi yer almaktadir. Pembe
goncagiliin dal ve yapraklari koyu yesil olup, klasik formunu korumakla birlikte
natiiralist Gisliiba daha yakin oldugu goriilmektedir (Sekil 674).

Sekil 362: VA 137, v.1b Kubbe Detay ve Cizimi

Bubcuklu kuzu tizerinde yer alan tiglar kirmizi ve lacivert olmak iizere
miinavebeli olarak yerlestirilmistir. Lacivert tiglarda hatayi grubu motifler

kullanilirken; kirmiz1 renkli tiglar tirfil ve noktalardan olusmustur (Sekil 727).
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Eserin ketebe sayfasindaki ferdg kaydinda bu esere 872 yilimin Zilka’de ayinin
cuma giinii (14.giin) bagladim yazmaktadir. Onun akabinde Mustafa Serif eliyle 1202

senesinin Recep ayimin persembe giinii yazildi ibaresi bulunmaktadir (Sekil 363).

Sekil 363: VA 137, Ferag Kaydi

Ilk ibare eserin telif tarihine isaret ederken; ikincisi istinsah tarihini

belirtmektedir.
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Sekil 364: VA 137, v.1b Unvan Tezhibi
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Sekil 365: VA 137, v.1b Unvan Tezhibi Cizimi
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2.5.7. Katalog 25 (TZK 32)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarast
Eski No.

Eserin Ismi

Miiellifi

Miistensih
Tasnif No.
Konusu
Dili
Hattat1
Hat Nev’i
Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi
Eserin Ebad1 (D1s-I¢)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayist

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Tavsanli Zeytinoglu Ilge Halk Kiitiiphanesi
143 TZK 32

102

: Envarii’t-Tenzil ve Esrarii’t-Te’vil

: Nasirliiddin EbQi Said (Eb Muhammed) Abdullah b.
Omer b. Muhammed el-Beyzavi

: Muhammed Hiiseyin el-Bahbahani

:297/1

: Kur’an, Tefsir

: Arapga

: Muhammed Hiiseyin el-BahbahaniZ®?

: Nesih ve Ta’lik

Yazi alaninda is, lal, asumani, yesil, turuncu,

kahverengi, zer miirekkep, unvan sayfasi tezhibinde
iistlibe¢ miirekkebi; fasilbaglar1 tezhibinde 14l ve
asumani miirekkep kullanilmigtir.

D / H. 1202 Saban (M. 1788)

: 203 x 128, 158 x 85 mm.

: Ac¢ik krem rengi, aharl kagit

: 4+358

135

: Yazma / Rokoko Cilt

: Unvan sayfas1 tezhibi

Ketebe sayfasi1 tezhibi

282 Kiitiiphane kayitlarinda hattatin adi, Muhammed Hasan el-Bahbahdani olarak gegmektedir. Ancak
ketebe kaydinda yer alan bilgiler dogrultusunda Muhammed Hiiseyin el-Bahbahdni olarak okunmasi da

mumkiinddr.
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CILT OZELLIKLERI

Sekil 366: TZK 32, Eser Cildi

K E MW

Koyu kahverengi deriden yapilan ve 203 x 108 mm. ebatlarinda olan eser cildi,
Barok tarzi Yazma Cilt tipine 6rnektir. Kirmizi altin siirme metoduyla uygulandigi igin,
cilt kapaginin bezemelerinde yer yer dokiilmeler mevcuttur. Kapaklarin tam ortasinda
yer alan tezyinat, rokoko tislubundaki motiflerle 1/4 simetrik olarak tasarlanmistir.
Semse vazifesi goren uzun eskenar dortgen motifin etrafini, ‘C’ kivrim dallar, basaklar
ve kurdelalar yogun bir sekilde kaplamaktadir. Deseni, koselerde serbest olarak
calisilmis olan yaprakl paftalar ¢cevrelemektedir. Cilt kabin1 altin cetvellerle, zencerek
demiri ile iglenmis altin pervazlar tamamlarken, miklepte ayni desen 1/2 oraninda

calisiimistir.
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18. yilizyilin son ¢eyreginde istinsah edilen olan bu ihtisamli eserde zahriye

sayfas1 yoktur, ancak 1b-2a varaklarinda fihrist sayfalar1 yer almaktadir.

Sekil 367: TZK 32, v.1b-2a Fihrist Sayfasi

Fihrist sayfasi miizehhep olmamakla birlikte kullanilan hat ve miirekkep
cesitliligi ile olduk¢a farkli ve g6z alicidir. Her iki varak da altin cetvellerle dortgen
paftalara ayrilmis ve bu paftalara Kur’an-1 Kerim’deki yerleri goéz Oniinde
bulundurularak strelerin siralamasi yapilmigtir. Sire isimleri yazilirken her sirada
farkli bir miirekkep ¢esidi ve nesih hat nev’i kullanilmistir. Surh miirekkebi, 4sumani
miirekkep, 1al miirekkep, kahverengi miirekkep, turuncu miirekkep ve farkli tonlarryla
yesil miirekkebin kullanildig: fihrist sayfas1 ve diger muhtesem tezyini varaklar1 ile
bu eserin oldukca O6zenilerek ve muhtemelen bir siparis lizerine usta hattat ve

miizehhipler tarafindan yapilmis oldugu sdylenebilir (Sekil 367).
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UNVAN SAYFASI TEZHIBI (v.3b-4a)

Sekil 368: TZK 32, v.3b-4a

Eserin 3b ve 4a varaklar1 miizehhep olup, 3b varaginda unvan sayfasi tezhibi
bulunur (Sekil 368). iklil unvan sayfasi diizeninde tertip edilen 3b varagi, dikey
dikdortgen i¢inde yer alan metin ve kubbeli tezyinat ile hasiyede yer alan miizehhep
alanlardan miitesekkildir.

Zer miirekkep, is miirekkebi ve nesih hatt1 kullanilarak yazilan metin, bey-ne’s-
stitur i¢ine alinmistir. Metnin hemen {izerinde yer alan baglik kismi tezhibi 1/4 simetrik
olup, altin zeminli yazi alani icerisinde Ustilibeg ile Envarii’t-Tenzil ve Esrarii’t-Te vil
ibaresi olup, etrafi beyaz dendanli iplik ve beyaz tepeliklerle g¢evrelenmistir. Yazi
alanmin etrafinda, lacivert zemin iizerine altin hatayi grubu motiflerden olusan desen
mevcuttur. Lacivert zeminli paftay: altin bir iplik ¢evrelemis ve boylelikle koselerde
olusan tiggen seklindeki paftalarin ig¢i pembe boyanmustir (Sekil 369). Pembe pafta
icerisinde minik altin goncagiil yer almaktadir. Iklil kisim altin ve yesil iplikleri

miiteakiben gelen beyaz (+) desenli kirmizi arasuyu ile ¢evrelenmistir.
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Sekil 369: TZK 32, v.3b Yazi Alan1 Tezyinati

Ust kisimda yer alan kubbeli boliim 1/2 simetrik olup, desen yukariya dogru 3
kademeli pafta halindedir. Ust kisimda yarim birakilmis goriintiisii olmakla birlikte,
desen devam etmektedir. Bu durumda kismen ulama olan bu desenin TZK 32 numarali
eser i¢in Ozellikle tasarlanmadigi, daha 6nce baska yerde veya yerlerde de kullanilmis
olabilecegi ve bu eserde igneleme metodu ile tekrardan kullanildig1 sdylenebilir.

Tezyini alan rmiler, beyaz ve altin iplikler yardimiyla paftalara ayrilmistir.
Alt cetvele dayali kismin tam ortasinda beyaz ayirma rimi ile olusturulmus bir pafta
vardir (Sekil 370). Beyaz rimilerin i¢ine kirmizi ve siyah ile gélge verilirken; i¢
kisimda olusan tliggen paftanin zemini pembe boyanmustir. Geri kalan zemin lacivert
olup, icinde hatdyi grubu motiflerden olusan bir desen yer almaktadir. Cigeklerde
stvama altin ve kirmizi kullanilmistir. Ayirma rimi sagda ve solda bu kez mercan

renginde yer almaktadir.

Sekil 370: TZK 32, v.3b Detay
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Mercan renkli rimilerin i¢i yine siyah ve kirmizi ile golgelendirilmis, pafta
icerisine beyaz rlimili pafta ile ayn1 karakterde desen ¢izilmistir (Sekil 370).

Ayirma ramilerin Gst kisminda sivama altin zeminli dendanli pafta yer
almaktadir. Altin zemin {izerinde hatdyi grubu motiflerden miitesekkil 1/2 simetrik
olan bir desen vardir. Motifler tek renk caligilmamis, farkli renk tonlamalariyla
golgelendirilmek suretiyle canlilik ve hareket kazanmislardir. Altin zemin beyaz
ipliklerle paftalanmistir. Orta kisimda yer alan beyaz iplikli paftanin zemini
lacivertken; i¢ kisimda olusan dortgen pafta pembeye boyanmistir. Pembe pafta
igerisinde yer alan pen¢ motifi altindir. Lacivert zeminde altin helezonlar iizerinde yer
alan hatdyi grubu motiflerden miitesekkil desen 1/2 simetrik olup, motiflerde altin,

pembe ve mercan rengi kullanilmistir (Sekil 371).

Sekil 371: TZK 32, v.3b Detay Cizimi

Dendanli kismin her iki yaninda cetvele dayali olan beyaz iplikli paftalar 1/2
olup, zeminleri laciverttir. Desen, altin hatayl grubu motiflerden olugmaktadir.

Dendanli kismu ¢ift sira beyaz iplik cevrelerken; arada kalan alan siyah
boyanmis ve tizerine beyaz noktalar konmustur. Kubbenin her iki tarafina 1/2 simetrik
dortgen paftalar eklenmis ve etraflar1 orta kisim ile ayni olan ipliklerle ¢evrelenmistir.
Zemini altin olan bu paftalarin i¢inde siyah {liggen paftalar yer almaktadir. Zeminde
hatayi grubu motiflerden olusan desen vardir. Bu formlarin iizerinde tepelik hissi veren
lacivert paftalar kullanilmis, paftalar altin iplikle ¢cevrelenmistir. Altin motiflerin yer

aldig1 bu paftalarin ortasinda pembe zeminli dortgen pafta bulunmaktadir. Sayfa
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bitiminde yarim kalmig pembe zeminli paftalarin deseni yine hatayi grubu motiflerden
olusurken; motiflerde yine altin tercih edilmistir.

Bu paftalarin arasinda ‘C’ ve ‘S’ kivrimlardan olusan yapraklar yer almaktadir.
Aslinda klasik tezhip semasina gore tasarlanan desende, yaprak kivrimlarinda rokoko
tarz1 agir basmaktadir. Zemini altin olan yapraklara yesil ve turuncu ile gélgelendirme
yapilarak, hacim kazandirilmistir.

Sayfanin kenarlarina hasiye tezhibi yapilmistir.Cildin sirt kismina yakin olan
yerde ulama kompozisyonla yapilan rokoko etkili yaprak ve ¢i¢ekler vardir. Sivama
altin zeminli yaprak ve ¢igekler turuncu ve yesille golgelendirilmistir. Altta ve ve sag
boslukta ise rokoko motiflerin arasina dortgen semse formundaki paftalar
yerlestirilmistir (Sekil 372). Atlamali olarak pembe ve lacivert olarak konulan
paftalarda altin zeminli hatdyl grubu motifler kullanilmis, tiim paftalar altin iplikle

cevrelenmistir.

Sekil 372: TZK 32, v.3b Hasiye Tezhibi ve Cizimi

Aralarda kalan tepelik seklindeki paftalarin zemini ise altin olup, i¢lerinde altin

zeminli peng¢ motifi yer almaktadir.
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Sekil 373: TZK 32, v.3b Unvan Tezhibi Cizimi

R Tt Tt e o
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Eserin 4a varagi, yan yana olmalarina ragmen 3b varagindan tamamen farkli
karakterdedir. Sayfa, ortada yer alan dikdortgen alanla onun etrafindaki hasiye
kismindan miitesekkildir. Dikdortgen alan altin ve kirmizi ipliklerle hasiye kismindan
ayrilmistir. Dikdortgen paftanin iginde is miirekkebi ve ta’lik hat nev’i ile metnin yazili
oldugu paftalar yer alirken; bu paftalarin sekli 3a varaginda hasiyede bulunan
paftalarla benzer karakterdedir. Boylece her iki sayfada kullanilan teknik farkli
olmasina ragmen, gorsel anlamda bir biitiinliik yakalanmustir. Paftalarin cetveli rokoko
yapraklardan olusturulmustur. Altin  zeminli yapraklar turuncu ve yesille
gdlgelendirilmistir. Is ve 1al miirekkebi kullanilarak yazilan metin mukaddime
niteliginde olup, eserin tanitim1 yapilmaktadir. Dikdortgen alanin zeminini altin hatayi
grubu motiflerden olusan bir desen dolanmaktadir. 1/4 simetrik desende motifler
stvama altinla boyanmustir.

Hasiye kisminda hayat agaclari kullanilmis, agaclarin i¢inde kitabin tanitimina
devam edilmistir. Eser bir tefsir metni oldugu i¢in, burada selvi motifinin yansimasi
ahireti hatirlatmaktadir. Agaglarin etrafi yine rokoko yapraklarla ¢evrelenmis, altin
yapraklar turuncu ve yesille golgelendirilerek, hacim kazandirilmistir. Agaclarin
etrafinda stivama altin zeminli hatayi grubu motifler dolanmaktadir (Sekil 374).

Her ne kadar daha 6nce Karamemi’nin eserlerinde kullanilmis olsa da genelde
minyatiirlerde ve ¢inilerde gérmeye alisik olunan aga¢ motifinin, tezhipli bir eserde
goriilmesi oldukga ilgingtir. Insanoglu var oldugundan bu yana pek ¢ok seyi kutsal
sayarak bunu zaman zaman yaziya, dine ve sanata dokerek giiniimiize ulastirmay1
basarmustir. Bu kutsal 6gelerden biri de agactir.?8® Aga¢ motifi her kiiltiirde oldugu
gibi Tiirk ve Islam kiiltiiriinde de 6nemli bir yere sahiptir. Agactan yapilan tahta
oturmayan Kok-Tiirkler’de agaca ¢ok saygi duyularak, aga¢ hiikiimdar soyu
timsallerinden biri sayilnus,?®*Islamiyetten sonra da o6zellikle Osmanlilar agaci
devletin sonsuzlugu simgesi ve ata ruhlarinin makami olarak gormiislerdir.?®® Hayat

agaci, hayatin yenilenmesi, yani tiireme ve dliimsiizliikle ilgili olup?®® tektir, yalmizdir

28 Saliha Aga¢ ve Menekse Sakarya, “Hayat Agaci Sembolizmi”, Uluslararas: Kiiltiirel ve Sosyal
Arastirmalar Dergisi (UKSAD) (IntJCSS), Aralik 2015, Say1:1, s. 3.

284 Emel Esin, Islamiyetten Onceki Tiirk Kiiltiir Tarihi ve islima Giris, Ed. Fak. Mat., Istanbul,
1978, s. 97.

285 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlari, Kabalc1 Yay.:169, Istanbul ,2002, s. 117.

286 Coruhlu, s. 93.
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ve kainatin bel kemigidir. Allah’in nurunun hayat agaci iizerine inerek, kutlu
dogumlarim bu sekilde gergeklestigine inanilir.?®

Diinya dinlerinde aga¢ sembolizminde genellikle Tanr1 bir agagta tezahiir
ederek; agag, Tanrmin yeryiiziindeki sembolii olmustur.?% Boylesine kutsal anlamlar
barindiran hayat agacinin bu eserde kullanilmasi muhtemelen eserin igerigine
gonderme yapmak amaciyladir. Kur’an’'in Nurlart ve Yorumlama Siwrlar: olarak da
bilinen?®® Envarii 't-Tenzil ve Esrarii 't-Te 'vil, Kur’an tefsiri oldugundan, kutsal kitabin

tefsiri igin Allah’in yeryiiziindeki sembolii olan aga¢ kullanilmis olabilir.

Sekil 374: TZK 32, v.4a Sayfa I¢i Tezhibi ve Cizimi
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287 Seher Arslan,” Tiirklerde Agag Kiiltii ve Hayat Agact”, Uluslararas: Sosyal ve Egitim Bilimleri
Derqgisi, Cilt: 1 Say1: 1, Haziran-2014, s. 64.

288 Agac ve Sakarya, s. 3.

28 Acar, s. 33.
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TAM SAYFA SERLEVHA TEZHIBI (v.4b-5a)

Sekil 375: TZK 32, v.4b-5a Tam Sayfa Serlevha Tezhibi

Eserin 4b ve 5a varaklart (Sekil 375) bundan Onceki unvan sayfasinin
devamidir. 4b varagi, 4a varagi (Sekil 374) ile birebir ayni olup, hayat agaci
motiflerinden miitesekkildir.

5a varaginda kullanilan desen, 3b varaginin hasiye kisminda yer alan desenle
ayni olmakla birlikte (Sekil 368), bu sayfada semse paftalarin arasi birbirlerine
yaklastirilmak suretiyle en iistte bulunan semse paftanin 3b varagindaki gibi yarim
olarak degil de tam olarak goériinmesi saglanmistir. Bdylece hasiyede bir biitlinliik

ortaya ¢cikmaistir.
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Sekil 376: TZK 32, v.258b Sirebasi Tezhibi

Eser Kur’an tefsiri oldugu igin, metin i¢inde slrebasi tezhipleri de
bulunmaktadir. Tiim strebasi tezhiplerinin desen semalar1 birbiriyle ayni olup, sadece
renklendirilmelerinde farklilik yapilmistir. Stre adlar1 14l miirekkebi veya astimani
miirekkeple yazilmig, ayni desen pembe zeminli ya da lacivert zeminli olarak
kullanilmastir. 1/4 simetrik olan desende kitabenin zemini sivama altindir ve etrafi
beyaz tepelik ve dendanlt iplikle ¢evrelenmistir. Yazi zemininin her iki yaninda
stvama altin zeminli hatayi grubu motifler yer almaktadir (Sekil 377). Basliklar altin
ipliklerle cergeve igine alinmistir. Hasiye kisminda altin cetvellerle ayrilan muska

koltuklar da muhtemelen tezhip yapilmak iizere bos birakilmis olmalidir.

Sekil 377: TZK 32, v. v.258b Sirebasi Tezhibi Cizimi
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KETEBE SAYFASI TEZHIBI (v.360a)

Sekil 378: TZK 32, v.359b-360a

Eserin 360a varaginda (Sekil 378) ketebe sayfas1 yer almaktadir. Sayfadaki
ferag kaydinda hattatin adi Muhammed Hiiseyin el- Bahbahani olarak ge¢mektedir.
Eserin H. 1202 yilmin Sa’ban aywun 18. giinii cumartesi yazildig1 ibaresi
bulunmaktadir. Miizehhep olan ketebe sayfasinda sivama altin olan hatayl grubu
motiflerden miitesekkil 1/2 simetrik bir desen yer alirken; dikdortgen alan cesitli
kalinliklardaki altin ve kirmizi cetvelleri miiteakiben gelen ince lacivert cetvelle
cevrelenmigtir (Sekil 379). Eserin sonunda niishanin tek olduguna dair kayit

diistilmiistiir.
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Sekil 379: TZK 32, v.360a Ketebe Tez
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Eser genel olarak degerlendirildiginde, klasik motiflerle birlikte Batililagma
unsurlarinin bir arada kullanildig1r gézlemlenmektedir. Aga¢ motifinin Batililagma
donemi ile birlikte tezhiplerde siklikla kullanildigi bilinmektedir. Eserde kullanilan
yapraklar tam anlamiyla rokoko tislibunda kullanilan yapraklara benzememekle
beraber o havayr tasidigir ve rokoko iislibunda boyandigi goriilmektedir. Osmanl
topraklarina bir baska iilkeden gelmis olabilir. Bu eser belki de Iran cografyasinda
Batililasma etkilerinin yansimasina giizel bir 6rnek teskil etmektedir. Eserde tek tip
pen¢ motifi kullanilarak neredeyse desenin tamami olusturulmustur. 18. yiizyilda bu
tarzda tek tip ¢icek kullanilarak yapilmis eser sayisi bir hayli fazladir.

Eserde tezhiplenmek {izere cetvelleri g¢ekilerek hazir birakilan ancak tezyin
edilmeyen alanlar mevcuttur. Yine 359 b varaginda hasiyede yer alan hayat agaci
motiflerinin metin halinde birakilarak, tezhiplenmedigi goriilmektedir. Bu durum goz
oniinde bulundurularak 6nce yazinin yazildigi, ardindan cetvellerin c¢ekilerek,
tezhiplerin yapildig1 soylenebilir. Misait alan olmasina ragmen tezhibi yapilmayan
yerler, bu eserin bir siparis lizerine usta miizehhipler tarafindan yapildigini ancak siire
sikintist sebebiyle isi yetistirmek i¢in bu alanlarin tezyin edilemedigini veya maddi
degerine gore hareket edildigini diisiindiirmektedir. Ne olursa olsun eser bu sekliyle
bile gerek hat gerekse tezyini 6zellikleri bakimindan son derece ihtisamli ve nadide bir

niisha olma &zelligine sahiptir.
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2.5.8. Katalog 26 (TZK 3)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarast
Eski No.
Eserinismi
Miiellifi
Miistensih
Tasnif No.
Konusu

Dili

Hattat1

Hat Nev’1
Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi
Eserin Ebadi (D1s-i¢)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayisi

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Tavsanli Zeytinoglu Ilge Halk Kiitiiphanesi
1 43 TZK 3%

3

: Kur’an-1 Kerim

: Arapga
: Dervis Ali b. Siileyman
: Nesih
:Yazi alaninda is ve surh miirekkebi, stirebaslari, Mushaf
giilleri ve serlevha tezhibinde ise iistiibe¢ miirekkebi
kullanilmastr.
[ mmmmee- / H. 1208 Recep (M. 1794)
: 169 x 110, 100 X 75 mm.
: Krem rengi, aharli kgt
: 286
115
: Yeksah-Miilevven Semse Cilt. Ayrica cildbendi var.
: Serlevha tezhibi, Mushaf giilleri
Surebaglari, Ketebe sayfasi tezhibi

29 By eserle ilgili daha 6nce bir ¢alisma yapilmis olup; ayrintihi bilgi i¢in bkz., Esra Has, Tavsanh
Zeytinoglu Kiitiiphanesi’nde Bulunan El Yazmasi Kuran-1 Kerimler, (Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi), Silleyman Demirel Univ. Giizel Sanatlar Enst., Isparta, 2012, ss. 94-101.
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CILT OZELLIKLERI

Sekil 380: TZK 3 Eser Cildi

169 x 110 mm. olan cilt, koyu kahverengi deridir. Hem Yeksah Cilt hem de
Miilevven Semse tekniklerinin kullanilmis oldugu cilt, oldukca zengin bir tezyinata
sahiptir. Cilt kabinin tam ortasinda salbekli semse yer alirken, semse motifi igerisinde
1/4 simetrik rimi kompozisyon goriilmektedir. Kdsebentlerde serbest rimi desen yer
alir. Motiflerin zemininde kirmizi renkli deri kullanilmistir. Semse ve kdsebentlerin
etrafin1 basit nokta ve cizgilerden olusan tiglar c¢evrelemektedir. Kosebentlerin
etrafinda altin cetveller ve zencerek demiri ile igslenmis ince bir pervaz dolanir. Kalin
ticiplik rGm1 bordiiriin kose doniisleri kesiktir. Sertap kisminda yine ti¢iplik kenar
bezemesi, dudak kisminda ise ¢iftiplik kenar bezemesi kullanilmistir. Cildin miklebi,
alt ve list kapakta gormiis oldugumuz tezyinata sahiptir, ancak buradaki semse motifi

daha kiigiik olarak ¢aligilmistir.
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ESERIN CILDBENDI

Sekil 381: TZK 3 Eser Cildbendi

WAL BT 7 T e

Eserin cildbendi iizerinde bulunan tezyinat da cildinde goriilen tezyinata
benzemektedir. Sadece semse motifi i¢erisindeki rimi tasarim biraz daha farkli olup,
aynt durum kdosebentler i¢in de gegerlidir. Bir de buradaki salbekler oldukga iri
calisgilmistir. Ciltten farkli olarak, miklep kisminda rokoko bezeme unsurlari
goriilmektedir. Sertapta ve miklepte goriilen bezeme degisikligi, cildin tamir gorerek

bu kismin sonradan degistirildigini diistindiirmektedir.
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SERLEVHA TEZHIBI (v.1b-2a)

Sekil 382: TZK 3, v.1b-2a Serlevha Tezhibi

Eserin 1b-2a varaklarinda yer alan serlevha (Sekil 382) miirekkeb formda olup,
bezeme zer-ender-zer teknigi ile yapilmis, sar1 ve kirmizi altin dengeli bir bigimde
kullanilmistir.

Metin alan1 dikdortgen bi¢imindedir. Yazilar, is miirekkebi ve nesih hat nev’i
ile yazilmis olup, bey-ne’s-siitur igine alinmis ve ayet sonlarina altin duraklar
yapilmistir. Besmele kesidesi bey-ne’s-siitur olup, igi tek bir dal tizerine yerlestirilmis
goncagiillerle tezyin edilmistir. Duraklar helezonik, penchane ve seshane durak
biciminde olup, kirmiz1 ve lacivert ile renklendirilmistir. Ozellikle kisa strelerin yer
aldig1 sayfalarda da ayetlerin basinda ve sonunda bulunan miisait alanlara yaprak
duraklar yapilmistir. Tek dal {izerindeki goncagiillerden miitesekkil yaprak duraklar,
desene zenginlik ve hareket kazandirmustir (Sekil 382,396,398 / Sekil 754).
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Metnin her iki yaninda yer alan koltuklar paftalara ayrilmis, iclerine 1/2 ters
simetrik hatayi grubu motiflerden miitesekkil desen ¢alisilmistir.

Basliklar 1/4 simetrik kompozisyona sahiptir ve rimilerle paftalara ayrilmistir.
ROm1 paftanin i¢ kisminda kalan zemin kirmiz1 altin olup rimilere kirmizi ile golge
verilmistir. Geri kalan desen, hatayi grubu motiflerden miitesekkildir (Sekil 383,384).
Ust baghkta iistibe¢ miirekkebi ile Siretii’l Fatiha, alt bashkta Aayet sayisi
yazmaktadir. Normalde olmas1 gerekirken, Sire’nin niizQl yeri ile ilgili bir ibare

konmamustir.

Sekil 383: TZK 3, v.1b Ust Baslik Tezhibi

Basliklar serlevhanin alt ve {ist kismina simetrik olarak tezyin edilmis olup,
tezhibi birbiriyle aynidir ve altin zencerek arapervaz (Sekil 716) ile gevrelenmistir.
Zenceregin igine kirmiz1 ile eskenar dortgenler yapilmistir. i¢ kissmdan dis pervaza

gecis, lizerinde (+) desen olan kirmizi arasuyu ile olmustur.
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Dis pervazin zemini yapistirma kirmizi altin olup, igne perdahi ile parlatilmig
ve islemeli rimilerle paftalara ayrilmistir. Zemini sar1 altin olan iglemeli rimilerde kiif
yesili iplik, zemini kirmizi altin olan r0milerde ise beyaz iplik kullanilmistir.
Ramilerin i¢inde yer alan hatdyi grubu motifler altinla boyanmus, kiif yesili ve turuncu
ile gdlge verilmistir. Serlevhanin dis pervazinin 4 kenarinda kubbe seklindeki paftalar
(Sekil 385), 1/2 simetrik olarak tasarlanmigtir. Kubbe bigimindeki pafta turuncu iplikle
iki boliime ayrilmis, rimi ve hatdyi grubu motiflerle boyanmustir. Iri hatayi
ciceklerinin zemini altin boyanmis, uclarina dogru koyu yesil ve kirmizi ile golge

verilmigtir.

Sekil 385: TZK 3, v.1b Detay Cizimi

you:
i
ok

Kubbeli kisim turuncu ipliklerle dendanlanmigtir. Dis pervazi siyah ve altin
iplikler ¢evrelemis, bubcuklu kuzu iizerinde yer alan tiglar miinavebeli olarak koyu
yesil ve kirmizi ¢alisilmistir. Tiglar hatayi grubu motifler ve noktalardan miitesekkildir
(Sekil 727).

Serlevhanin karsilikli iki sayfasi da birbirinin aynisi tasarlanmistir. Her iki
sayfada da yediser satirdan olusan metin yer almaktadir. Desen semasi 16. yiizyil
klasik semasi ile uygun olup, tasarim ve is¢ilik acisindan 18. yiizy1l tezhip karakterini

tagimaktadir.
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Sekil 386: TZK 3, v.1b Serlevha Tezhibi Cizimi
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SUREBASI TEZHIPLERI

Mushafta bulunan siirebaslari tezhiplerinde sire adi ve ayet sayist, altin zemin
lizerine tUstiibe¢ miirekkebi ile yazilmistir. Mushafin geneli incelendiginde, zaman
zaman ayni desenin farkli sfrebaslarinda kullanildig1r goriilmekteyse de miimkiin
oldugunca tekrardan kac¢inilmistir. Tiim stirebasi tezhipleri zer-ender-zer teknigi ile
yapilmis, motiflere kiif yesili ve turuncu ile golge verilmistir.

Varak 23a’da yer alan Al-i Imran Siresinin tezhibi 1/4 simetrik olup, hatayi

grubu motiflerden olusmus, turuncu arasuyu ile ¢ergeve i¢ine alinmistir (Sekil 387).

Sekil 387: TZK 3, v.23a Sretii’l-Al-i Imran ve Cizimi

o L il
e el R %
C . ><®§Y§~

Varak 48a’da yer alan Maide Stresinin tezhibi 1/2 simetrik olup, hatayi grubu

motiflerden olugsmustur. Turuncu arasuyu ile gergeve igine alinmigtir (Sekil 388).

Sekil 388: TZK 3, v.48a Siretii’l-Maide ve Cizimi
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Varak 84a’da yer alan Tevbe Siresinin tezhibi 1/4 simetrik olup, hatayi grubu
motiflerden olugmustur. Siyah (+) desenli turuncu arasuyu ile ¢ergeve i¢ine alinmistir

(Sekil 389).

Sekil 389: TZK 3, v.84a Siretii’t-Tevbe ve Cizimi

i
t

':

Varak 204a’da yer alan Saffat Saresinin tezhibi 1/2 simetrik olup, hatayi ve
rimi grubu motiflerden olusmustur. (+) desenli yavruagz ile ¢erceve igine alinmistir

(Sekil 390).

Sekil 390: TZK 3, v.204a Siretii’s-Saffat ve Cizimi
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Varak 228’de yer alan Duhan Stiresinin tezhibi 1/4 simetrik olup, hatayi grubu
motiflerden olusmus ve beyaz (+) desenli kirmizi arasuyu ile ¢evrelenmistir (Sekil

391).

Sekil 391: TZK 3, v.228a Siretii’d-Duhan ve Cizimi

e - —

Varak 257b’de yer alan Cum’a Sdresinin tezhibi 1/4 simetrik olup, hatayi

grubu motiflerden olusmus ve kirmizi (+) desenli yavruagzi arasuyu ile ¢evrelenmistir.

Sekil 392: TZK 3, v.257b Siiretii’l-Cum’a ve Cizimi
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Varak 258a’da yer alan Miinafik{in Stresinin tezhibi 1/2 simetrik olup, hatayi
ve rimi grubu motiflerden miitesekkildir. Beyaz (+) desenli kirmizi arasuyu ile

cevrelenmistir (Sekil 393).

Sekil 393: TZK 3, v.258a Siretii’l-Miinafikin ve Cizimi

Varak 284b’de yer alan Main Siresinin tezhibi 1/2 simetrik olup, rimi ve
hatayi grubu motiflerden olusmustur. Bashik (+) desenli mavi arasuyu ile

cevrelenmistir (Sekil 394).

Sekil 394: TZK 3, v.284b Siiretii’l-Maln ve Cizimi
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Varak 285a’da yer alan Nasr Stresinin tezhibi 1/2 simetrik olup, hatayi ve rimi
grubu motiflerden miitesekkildir. (+) desenli mercan renkli arasuyu ile ¢cevrelenmistir

(Sekil 395).

Sekil 395: TZK 3, v.285a Siiretii’n-Nasr ve Cizimi

Varak 285b’de sirastyla Tebbet, Thlas ve Felak Strelerinin baslik tezhipleri yer
almaktadir (Sekil 396). Tebbet ve ihlas siirelerinin tezyinat1 1/4 simetrik olup hatayi
grubu motiflerden miitesekkilken; Felak Stresinde desen 1/2 simetriktir ve hatayi
grubu motiflere rim1 grubu motifler de eslik etmistir. Felak Stresinin arasuyu diger
arasularindan farkli olarak siyahla boyanmis ve (+) desen iistiilbe¢ miirekkebi ile
caligilmistir (Sekil 397).

Sayfada bulunan seshane ve miicevher duraklar altin olup, kirmiz1 ve lacivert
ile renklendirilmislerdir. Ayet aralarina ve bos kalan kisimlara konulan yaprak durak
seklindeki altin zeminli pencler, igne perdah1 ile parlatilmis ve tezyinati

zenginlestirmistir (Sekil 754).

371



Sekil 396: TZK 3, v.285b Siretii’t-Tebbet, Stiretii’l-Ihlas, Stiretii’l-Felak
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Sekil 397: TZK 3, v.285b Siretii’t-Tebbet, Stretii’l-ihlas, Stretii’l-Felak Cizimi

-
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Eserin 286a varagi ketebe sayfasi formunda hazirlanmis olsa da, burada Nas
Suresinin baslik tezhibi ile alt kisimda dua boliimii yer almaktadir. Baslik 1/4 simetrik
tasarlanmis ve hatdyi grubu motiflerden olugsmustur. (+) desenli parlak yesil arasuyu
ile ¢erceve icine alinmustir.

Alt kisim dua boliimiinden olugsmaktadir. Her iki yanda muska tezhibi vardir.
Rimi ve hatayi grubu motiflerden miitesekkil olan desen serbest kompozisyonla
olusturulmus, {iggen paftalar turuncu arasuyu ile ¢evrelenmistir. Ayet aralarmdaki
seshane, penchine, miicevher ve yaprak duraklar eserin tamamiyla biitlinliik

olusturacak sekilde bezenmistir (Sekil 398,399).

Sekil 398: TZK 3, v.286a Stretii’n-Nas
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Sekil 399: TZK 3, v.286a Siretii’n-Nas Cizimi
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KETEBE SAYFASI TEZHIBI (v.286b)

Mushafin 286b varaginda ketebe sayfasinin basglik kismi 1/4 simetriktir (Sekil
400). Baslhigin orta kisminda altin zemin iizerine istiibe¢ miirekkebi ile Yd Miiin
yazilmistir. Desen, rimi ve hatdyl grubu motiflerden miitesekkildir. Motif i¢lerine
kirmizi, turuncu ve kiif yesili ile golge yapilmis, baglik siyah ve pembe arasuyu ile
¢evrelenmistir.

Metin, is miirekkebi ve nesih hat nev’i ile asagiya dogru incelen altigen bir
paftanin igerisine yazilmig, pafta altin zeminli, kirmizi (+) desenli bir arasuyu ile
cevrelenmistir. Ketebede eserin, Hdafiz Muhammed b. Kayyimzdde 'nin talebesi Dervig
Ali b. Siileyman tarafindan H. 1208 senesinin Recep ayimin ilk giinii olan ¢arsamba
giinti yazildig1 bilgisi bulunmaktadir. Metin aralarina bey-ne’s-siitur bezemesi ve
seshane altin duraklar yapilmis, sol tarafa hatdyi grubu motiflerden olusan bir dal
tezyin edilmistir.

Ketebe sayfasi semas: 1/2 simetrik olup, tezhibi zer-ender-zer teknigi ile
calisilmigtir. Zemin mat sar1 altin, motifler ise sar1 ve kirmizi altin boyanmistir. Desen,
rimi ve hatayi grubu motiflerden miitesekkil olup, motiflere kirmizi, turuncu ve kiif
yesili ile golge verilmistir. Sayfa ¢esitli kalinliklardaki altin cetveller ve kirmizi kuzu
ile nihayetlenmistir (Sekil 401).

Ketebe sayfasinin hemen karsisinda yer alan 287a varaginda ise Giil-i
Muhammedi sayfasi vardir (Sekil 402). Bu, 18. yiizyilda dini eserlerde goriilen yeni
bir uygulama olup, donemin miizehhipleri ayn1 zamanda bir ¢i¢cek ressami olarak bu
gelenegin siirdiiriilmesine ehemmiyet vermislerdir.?%!

S6z konusu Mushafta yer alan Giil-i Muhammedi, natiiralist tarzda gonca
halindeki giil ve yapraklarindan miitesekkil olup, altinla tarama teknigi kullanilarak
yapilmistir (Sekil 403). Giil-i Muhammedi’nin benzeri TSMK E.H. 55 numarada
kayith olan eserin 2a varaginda da goriilmektedir®® (Sekil 404). Sayfa ¢esitli

kalinliklardaki altin cetveller ve kirmizi kuzu ile nihayetlenmistir.

21 Asiye Okumus, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Barok ve Rokoko, Ilke Basin Yayim, Istanbul, 2016,
S. 55.

22 7iibeyde Cihan Ozsayiner, Tiirk Vakif Hat Sanatlar1 Miizesinde Bulunan Tezhipli Kur’an-1
Kerimler, Vakiflar Genel Mudiirligii Yay., Ankara, 1999, s. 200.
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Sekil 400: TZK 3, v.286b Ketebe Tezhibi
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Sekil 401: TZK 3, v.286b Ketebe Tezhibi Cizimi
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Sekil 402: TZK 3, v.287a Giil-i Muhammedi
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Sekil 403: TZK 3, v.287a Giil-i Muhammedi Cizimi
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Sekil 404: TSMK E.H. 55 v. 2a Giil-i Muhammedi

[ ~ AHedle o, e S AT
Kaynak: Cihan Ozsayiner, s. 200.
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ESERDEKI GULLER

Sekil 405: TZK 3 Mushaf Giilleri

Mushafta hizib ve ciiz giillerine yer verilmis, kimi zaman ayni giiller birbirini

tekrar etse de genelde farkli desen tasarimlari kullanilmistir. Giillerin igine iistiibeg
miirekkebi ile adlar1 yazilmistir. Giillerin altinda ve iistiinde koyu yesil tiglar vardir.
Hatayi grubu motiflerle nokta ve ¢izgilerden miitesekkil tiglar genelde birbirleriyle
aym karakterdedir. Giillerin tezyinatinda kullanilan renkler eserin tamamiyla bir
biitlinliik icerisindedir. Giillerin kimi peng, hatayi gibi cigeklerin formunda kimi de
semse formunda olup; genelde 1/2 simetrik kompozisyon olmak iizere, 1/4, 1/6, 1/8
simetrik kompozisyonla tasarlanmislardir (Sekil 405 / 734-736). Bazen de iki giil

motifi arka arkaya bir eksen tlizerinde yer almaktadir.

382



TZK 3 numarali eser gerek cilt kab1 ve miizehhep sayfalarindaki muazzam
bezeme gerekse kullanilan altin miktar ile yapildigi donemin nadide 6rneklerinden
biri sayilabilir. Mushafin hemen her sayfasi bezelidir. Zengin malzeme kullanimi1 ve
temiz is¢iligi ile bu eserin nakkashanede usta miizehhipler tarafindan tezyin edilmis
olabilecegini sdylemek miimkiindiir.

Nitekim serlevhanin dis pervazinda kullanilmis olan desen, Siileymaniye Kiit.
Pertevniyal Sultan 32 numarada kayitli bulunan H. 1205 / M. 1790 tarihli Delailii’l-
Hayrat 2°3 (Sekil 406) ile Vakiflar Genel Miidiirliigii Arsivi K. 57°de kayith olan H.
1229 / M. 1804 tarihli Beyhan Sultan Binti Sultan Mustafa-y: Salis Vakfiyesi’nin 2%
serlevhasinda (Sekil 407) kullanilmis olan desenle benzesmektedir. Iscilikleri farkli
olmakla birlikte, bu {i¢ eserde benzer desen semasinin kullanilmis olmasi, igneleme

metodunun kullanilmis olabilecegini diisiindiirmektedir.

293 Eginer Ozen, s. 179.
294 Basak Burcu Tekin, Batihllagma Siirecinde Osmanh Tezhip Sanati, (Yayimlanmamis Doktora
Tezi), Erciyes Univ. Sos. Bil. Enst. Kayseri, 2008, ss. 107-108°de bu eserin incelemesi yapilmistir.
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Siileymaniye Kiit. Pertevniyal Sultan 32 Delailii’l-Hayrat, H. 1205 / M. 1790

Sekil 406

. 179.

S

9

Esiner Ozen

Kaynak
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Sekil 407: Vakiflar Genel Miidiirliigii Arsivi K. 57 Beyhan Sultan Binti Sultan Mustafa-y1
Salis Vakfiyesi, H. 1229 / M. 1804

Kaynak: Tekin, s. 108.
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2.6.19.YUZYIL

2.6.1. Katalog 27 (TZK 4)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarast
Eski No.
Eserin Ismi
Miiellifi
Miistensih
Tasnif No.
Konusu

Dili

Hattat1

Hat Nev’1
Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi
Eserin Ebad1 (D1s-I¢)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayisi

Satir Sayisi

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Tavsanli Zeytinoglu Ilge Halk Kiitiiphanesi
143 TZK 4%%
4

: Kur’an-1 Kerim

: Arapga

: Stileyman b. Zeynelabidin (Tevfiki)

: Nesih

: Yaz1 alaninda is ve surh miirekkebi, serlevha tezhibi,
stirebaslar1 ve Mushaf giillerinde ise iistiibe¢ miirekkebi
kullanilmistir.

D / H. 1218 (M. 1803-04)

: 145 x 95, 97 x 55 mm.

: Krem rengi, aharli kgt

: 304

115

: Alttan Ayirma / Miilevven Semse

: Serlevha tezhibi, Mushaf giilleri, stirebaslari

Ketebe sayfasi tezhibi.

295 Bu eserle ilgili daha 6nce bir galisma yapilmis olup; ayrmtili bilgi i¢in bkz., Esra Has, Tavsanh
Zeytinoglu Kiitiiphanesi’nde Bulunan El Yazmasi Kuran-1 Kerimler, (Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi), Siileyman Demirel Univ. Giizel Sanatlar Enst., Isparta, 2012, ss. 102-109.

386



CILT OZELLIKLERI

Sekil 408: TZK 4, Eser Cildi

145 x 95 mm. ebatlarinda olan cilt, siyah ve koyu kirmizi renkli deriden
yapilmustir. Alt ve iist kabin tam ortasinda salbekli semse motifi yer almaktadir. Alttan
ayirma ve miilevven semseye Ornek gosterebilecegimiz semse motifi 1/4 simetrik
tasarlanmis olup, icerisinde deri renginde 1/2 simetrik bulut motifi ile hatayi grubu
motifleri vardir. Salbeklerde daha iri olarak ¢aligilmis hatdy1 motifi yer alirken, semse
ve salbeklerin etrafina kiiciik altin nokta ve cizgilerle tiglar islenmistir. Kdsebentlerde
yine ayn1 motifler yer alirken, bu kez dolant1 bulut motifi kullanilmig ve desen serbest
kompozisyon olarak g¢alisilmistir. Cilt kab1 kalin, altin bir pervaz ile ¢evrelenmis,
ancak altinlarda yer yer dokiilmeler olmustur. Miklebi olmayan cildin sirt kismi1 bos

birakilmigtir. Pervaz kismi haricinde cildin genel durumu iyidir.
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SERLEVHA TEZHIBI (v.1b-2a)

Sekil 409: TZK 4, v.1b-2a Serlevha Tezhibi

Istinsah tarihi H. 1218 /M. 1803-04 olan eserin 1b-2a varak numaralarinda
serlevha tezhibi vardir (Sekil 409).

Metin kismi dikdortgen formda olup, is miirekkebi kullanilarak nesih hat nev’i
ile yazilmig alt1 satirdan miitesekkildir. Secavend isaretlerinde surh miirekkebi
kullanilmistir. Besmele’nin kesidesi {izerinde zer-ender-zer iisltibunda yapilmis basit
bir dal vardir. Ayet aralarina kiigiik bey-ne’s-siitur bezemeleri, penchane, seshane,
helezonik, miicevher ve yaprak duraklar yapilmigtir. Duraklar, tezyinatin genelinde
kullanilmis olan cigek renkleri ile boyanmistir. Eserde kullanilan duraklarin dénemin
bezeme 6zelliklerine paralel ve oldukga siislii yapildigr goriilmektedir (Sekil 755-756).
Metnin {i¢ tarafin1 kusatan koltuklar, kitabe paftalardan miitesekkil olup, paftalarin
zemininde miinavebeli olarak lacivert ve parlak yesil kullanilmis, aralarda kalan
yerlerin zemini ise altin birakilmistir. Kitabelerin i¢inde beyaz ve pembe pengler yer

almaktadir.
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Alt ve st baslik birbirinin aynist olup, sari, mavi arasulari ve aralarda yer alan
ince altin cetveller ile gevrelenmistir. Arasularinin tizerine is miirekkebi ile (-) isaretli
desen yapilmistir. Ust bashigin orta kisminda sivama altin zemin iizerinde iistiibeg
miirekkebi ile Suretii’l Fdtiha yazmaktadir. Alt baghikta ise slrenin ka¢ ayetten
olustugu ve niizil yeri ile ilgili bilgiler vardir. Yazi alanin1 dendanli kirmizi ve altin
iplikler ¢evrelerken; baslik kisminin deseni 1/4 simetrik ¢alisilmistir. Altin helezonlar
tizerinde yer alan hatayi grubu motifler sar1, beyaz ve pembe boyanmis; zeminde altin
ve lacivert dengeli sekilde kullanilmistir. D1s pervaza ince altin cetveller ve pembe
arasuyu ile gecilmis; arasuyu paftalara ayrilarak aralara kafes deseni yapilmistir.

Di1s pervaz deseni 1/2 simetrik kompozisyon esasina gore saga ve sola
katlanarak ¢ogaltilmakta olup, altin rimilerle paftalara ayrilmistir. Rimilerin hurdeleri
kirmizidir. Rimilerin i¢ kisminda kalan yerlerin zemini lacivert ve parlak yesil ile
miinavebeli olarak boyanmis, geri kalan yerlerin zemininde altin kullanilmistir. Tiim
zemini altin helezonlar iizerinde yer alan hatdyi grubu motifler dolanmaktadir.
Motiflerde beyaz, uguk pembe, ucuk mavi, sar1 ve kirmizi tercih edilmis; tiim ¢iceklere
kendi renginin bir ton koyusu ile tonlama yapilmistir. Kirmiz1 ve altin dendanl iplikle
cevrelenen dig pervaz, lacivert bubcuklu kuzu iizerinde yer alan tiglarla
nihayetlenmistir. Kirmiz1 ve lacivert renkli tiglar, basit yapraklar ve tirfillerden
olusmakta olup, desene zariflik katmistir (Sekil 728).

Karsilikli birbirinin aynis1 olarak tasarlanmis olan serlevhanin sag tarafinda
Fatiha sfresi, sol kisminda ise Bakara siiresinin ilk bes ayeti yer almaktadir. Buna

karsin her iki stire de karsiliklr altisar satir yazilarak simetri korunmustur.
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Sekil 410: TZK 4, v.1b Serlevha Tezhibi Cizimi
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SUREBASI TEZHIPLERI

Sekil 411: TZK 4, v.296b-297a Sretii’l-Ingirah, Stretii’t-Tin

Mushafta bulunan stirebaslari, motif, desen ve renk bakimindan eserle biitiinliik
olusturacak sekilde tezyin edilmis, slirenin adi ve ayet sayisi altin zemin {iizerine
istiibe¢ miirekkebi ile yazilmis, basliklar kirmizi ve altin dendanh ipliklerle ¢erceve
icine alinmigtir. Mushafin geneli incelendiginde, zaman zaman ayni desenin farkl
stirebaglarinda kullanildig1  goriilmekteyse de miimkiin oldugunca tekrardan
kaginilmustir.

Mushafin 296b varaginda iistte Insirah, altta ise Tin Streleri yer almaktadir
(Sekil 411). Ingirah Stresi 1/4 simetrik olarak, klasik {isliipta tezyin edilmistir. Desen,
hatdyi grubu motiflerden olusmus (Sekil 412) ve (S) desenli sar1 arasuyu ile ¢ergeve

icine alinmustir (Sekil 717). Motiflerde kullanilan renkler, pembe ve beyazdir.
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Sekil 412: TZK 4, v.296b Stretii’l-Insirah

Alt kisimda yer alan Tin Stiresi ise 1/2 simetrik olup, hatayi grubu motiflerden

miitesekkildir. Zer-ender-zer teknigi ile yapilan desen mavi arasuyu ile gevrelenmistir

(Sekil 413).

Sekil 413: TZK 4, v.296b Siretii’t-Tin

Ayetlerin arasinda bulunan duraklar helezoni ve seshane duraklardir. Altin
zeminli duraklar mavi, beyaz ve kirmizi ile renklendirilmis, kimi yerleri igne perdahi

uygulanarak parlatilmistir (Sekil 755).
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Sekil 414: TZK 4, v.296b-297a Stretii’l-insirah, Stretii’t-Tin Cizimi
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Sekil 415: TZK 4, v.300b-301a

Mushafin 300b varaginda son sireler olan Saretii’l- ihlas, Saretii’l- Felak ve
Stretii’n-Nas yer almaktadir (Sekil 415).

Thlas stiresinin tezyinati 1/4 simetriktir. Hatdyi grubu motiflerden miitesekkil
desenin zemininde siyah ve altin dengeli bir sekilde kullanilmig, desen pembe arasuyu

ile ¢erceve i¢ine alinmustir (Sekil 416).

Sekil 416: TZK 4, v.300b Siretii’l-Thlas
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Felak Stresi’nin tezhibi 1/4 simetrik olup, zer-ender- zer teknigiyle yapilan
hatayi grubu motiflerden olusmus ve (+) desenli mavi arasuyu ile ¢evrelenmistir (Sekil

417).

Sekil 417: TZK 4, v.300b Stretii’l-Felak

Nas Stresi’nin de tezhibi 1/4 simetrik olup, klasik tislipta yapilmistir. Hatayi
grubu motiflerden olusan desende, ¢igekler pembe ve mavi boyanmistir (Sekil 418).
Zemin rengi olarak altin ve lacivert tercih edilmis, eskenar dortgen ve noktalardan

miitesekkil sar1 arasuyu ile desen ¢evrelenmistir (Sekil 717).

Sekil 418: TZK 4, v.300b Siretii’n-Nas
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Sekil 419: TZK 4, v.300Db Siretii’l-Thlas, Stretii’l-Felak, Stiretii’n-Nas Cizimi
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KETEBE SAYFASI TEZHIBI (v.301a)

Sekil 420: TZK 4, v.301a Ketebe Tezhibi

Mushaf’in ketebe sayfasi dikdortgen formunda olup, sayfanin orta kisminda
yer alan dairesel yazi alan1 ve etrafindaki halkari bezemeden miitesekkildir (Sekil 420).
Tim desen kalin bir altin cetvel ile ¢evrelenmistir. Metin aralarina altin seshane,
penchane ve yaprak duraklar konmus, yer yer igne perdahi uygulanarak parlatilmistr.
Ferag kaydinda Kiitahi diye bilinen Mustafa 'nin 6grencilerinden Tevfiki adryla meshur
Siileyman b. Zeynelabidin tarafindan yazilmistir 1218 ibaresi vardir.?®® Yazi alanini ve
halkari bezemenin etrafin1 pembe arasuyu ve ince altin cetveller ¢evrelemektedir.
Arasuyu, serlevhada kullanilan arasuyu ile ayni olup, kartus paftalara ayrilmis ve
aralara kafes deseni yapilmistir (Sekil 717). Dairenin disinda kalan alana altin halkari

uygulanmis, tahrirler yine altinla g¢ekilmistir. Halkar tekniginin oldukca Ozensiz

2% Sy ana kadar incelenen kaynaklarda Siileyman b. Zeynelabidin hakkinda bir bilgiye rastlanamamakla
birlikte, hocas1 Mustafa Kiitahi Kiitahyali olup, Seyhzade diye taninirdi. Miistakimzade Tuhfe’yi
yazdig1 sirada (H. 1202- M. 1787) hayattaydi. bkz. Rado, s. 180.
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olmasi, bu kismin eserin diger sayfalarini tezyin eden miizehhip elinden degil de daha
acemi birinin elinden ¢ikmis olabilecegini diislindiirmektedir. Batililagsma etkilerinin
heniiz goriilmeye basladigi doneme ait eserde altin ve lacivert dengeli kullanilmais, ince
is¢ilik nispeten korunmustur. Ancak bozulmalarin basladigi da yadsinamaz bir

gercektir.

Sekil 421: TZK 4, v.301a Ketebe Tezhibi Cizimi
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ESERDEKI GULLER

Eserde farkli renk ve desenlerde ve giil motifine rastlanmaktadir (Sekil 422).
Genelde 1/2 simetrik tasarlanmis olan giillerin bazilarinda rimiler kullanilirken;

bazilar1 da hatayi grubu motiflerden olusmustur.

Sekil 422: TZK 4, Mushaf Giilleri

Tez calismasinda incelenerek, ¢izimi yapilan giillerin hepsi secde giiliidiir.

Giillerde eserin genelinde hakim olan renkler kullanilmistir (Sekil 737).
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2.6.2. Katalog 28 (VA 1230)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarast
Eski No.

Geldigi Yer ve Tarih
Eserin Ismi

Miiellifi

Miistensih

Tasnif No.

Konusu

Dili

Hattat1

Hat Nev’i

Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi
Eserin Ebad1 (D1s-I¢)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayisi

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi
:43 VA 1230

: Vahidpasa / H.1228
: Vahid Pasa Kiitiiphanesi Vakfiyesi
: Seyyid Mehmed Emin Vahid Pasa

: 020

: Kiitiiphanecilik, Vakfiye

: Turkce

: Tespit edilemedi.

: Ta’lik

: Is miirekkebi kullanilmistir.

[ mmmm—ee- / H. 1228 Sevval (M. 1813)
: 305 x 160, 205 x 80 mm.

: Acik krem rengi, aharl kagit
9

19

: Deri Cilt

: Unvan sayfasi tezhibi
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CILT OZELLIKLERI

Sekil 423: VA 1230, Eser Cildi

ELPLSLLEE L

7

s
]

Kizil-kahve rengindeki cilt, 305 x 160 mm. 6lgiilerinde olup, zencerek demiri
ile islenmis altin zeminli bir pervazdan bagka herhangi bir tezyini unsura sahip

degildir. Miklebi olan cildin sirt kisminda tahribat vardir.
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UNVAN SAYFASI TEZHIBI (v.1b

Sekil 424: VA 1230, v.1b Unvan Tezhibi

Eser, Mehmed Emin Vahid Pasa’nin H. 21 Sevval 1228 tarihinde diizenlemis
oldugu zeyl vakfiye olup, Pasa bu vakfiye ile vakfin gelir getirici miilklerine yenisini
ekledigini bildirmistir. Buna gore Kiitahya Gok¢emen Mahallesi’nde bulunan ve kendi
miilkii olan Sogiitlii Degirmen’i vakfina dahil etmistir. 2%’

Metin alan1 11 satirdan miitesekkil olup, is miirekkebi ve ta’lik hattiyla
yazilmistir. Aralarda altin helezonik ve seshane durak vardir. Duraklar kirmizi ve
lacivert noktalarla tezyin edilmistir (Sekil 756).

Miizehhep alan kubbeli unvan sayfasi seklindedir ve iki kistmdan olugmustur.
Metnin hemen iizerinde yer alan yatay dikdortgen alan {izerinde kubbeli kisim vardir.
Yatay kisim 1/4 simetrik olup, ortadaki altin zeminli yazi alaninin i¢i bos birakilarak
turuncu ve siyah dendanli ipliklerle ¢evrelenmistir. Yazi alaninin etrafi, altin rimiler
ile paftalanmistir. Rimilere kirmizi ile golge verilmis, hurdeleri igne perdahi ile
parlatilmistir. Rlimilerin i¢ kisminda kalan zemin siyah ve bordo renk olup, zemine
beyaz {li¢ noktalar yapilmistir. Bunun disinda kalan yerlerin zemini lacivert olup, yine
beyaz ii¢ noktalarla bezenmistir. Zeminde, hatayi grubu motifler vardir. 1/2 peng sar1
renk olup, turuncu ile golge verilmistir. Eflatun goncagiillerin golgesi bordodur.

Ciceklerden ¢ikan altin yapraklara kirmizi ile golge verilip igne perdahi uygulanmas,

297 Kalig, ss. 89-90.
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dal bitiminde yer alan yapraklar ise turuncuya boyanip beyaz ile 151k verilmistir. Yatay
alan, altin zeminli arasuyu ile gevrelenmis, arasuyu lizerine turuncu yatay ‘v’lerden
olusan bir desen yapilmistir (Sekil 717).

Kubbeli kisma gecis (+) isaretli mavi arasuyunu miiteakiben gelen kafes
desenli arasuyu ile olmustur. Arasuyunun zemini turuncu, kafes deseni bordodur.
Aralarda kalan yuvarlaklarin igine beyaz noktalar konmustur (Sekil 717).

Kubbeli alandaki desen, pano 6zelligi tasiyan simetrik bir kompozisyondur.
Zemin altin rimilerle paftalara ayrilmis, rimi formlarin i¢ kisimlarinda kalan alanlar
siyah ve bordo ile boyanmistir. Bunun disinda kalan yerlerin zemin rengi lacivert olup,
beyaz ii¢ noktalar ile bezenmistir. Rimilere kirmiz1 gdlge yapilmis, hurdeleri igne
perdahu ile parlatilmistir. Altin helezonlar iizerinde yer alan hatayi grubu motifler tiim
zemini dolasirken, ayni1 ¢icegin degisik renkleri tercih edilmistir. Sar1, turuncu, eflatun
ve mavi penglere turuncu ve bordo ile golge verilmistir. Cigeklerden ¢ikan altin
yapraklara kirmizi golge verilip, igne perdahi ile parlatilmistir. Kubbeli kism1 dendanli
turuncu ve siyah iplikler ¢evrelemis ardindan kalin bir altin iplik gelmistir. Altin
zeminli iplik tizerine igne perdahi uygulanmistir. Lacivert bubcuklu kuzu iizerinde
kirmiz1 ve lacivert tiglar miinavebeli olarak yer almaktadir. Tiglar, hatdyi grubu
motiflerle, nokta ve tirfillerden olusmustur (Sekil 728).

Tezyinat genel itibariyle 19. ylizyilin klasik uslptaki bezeme anlayisiyla
yapilmistir. Zemindeki beyaz ii¢ noktalar ve yogun igne perdahi, kabalasan desen,
motif ve isciligi gizlemek amaciyla yapilmis olsa gerektir.

Eserin ketebe sayfasinda 21 Sevval 1228 tarihinde yazildigi bilgisi vardir.
Ayrica Vakfin miitevelli heyetinin ve sahitlerin ismi zikredilmektedir (Sekil 425,426).
Buna gore sahitler su sekildedir: “es-Seyyid Mehmed Said Efendi ibn Mehmed Said,
Mehmed Esref Efendi ibn Mustafa, Tersane-i Amire Defter Emini es-Seyyid Mehmed
Mubhsin Efendi, Hafiz es-Seyyid Mehmed Aga, Kaftani Mehmed Arif Aga ibn Halil,
Salih Aga ibn Abdurrahman, Mehmed Aga ibn Ali Efendi.”?%

298 Kilig, s. 90.
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Sekil 425: VA 1230, v. 9b-10a

Sekil 426: VA 1230, v.10b-11a
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Sekil 427: VA 1230, v.1b Unvan Tezhibi
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Sekil 428: VA 1230, v.1b Unvan Tezhibi Cizimi
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2.6.3. Katalog 29 (TZK 2)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarast
Eski No.
Eserin Ismi
Miiellifi
Miistensih
Tasnif No.
Konusu

Dili

Hattat1

Hat Nev’1
Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi
Eserin Ebad1 (D1s-I¢)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayisi

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Tavsanli Zeytinoglu Ilge Halk Kiitiiphanesi

143 TZK 229
12
: Kur’an-1 Kerim

: Arapga
: es-Seyh Seyyid Ali b. Seyh Salih (Sofyali)
: Nesih

: Yaz1 alaninda is, surh ve yesil miirekkep, serlevha

tezhibinde ise tistiibe¢ miirekkebi kullanilmustir.

: Sofya/ H. 1229 (M. 1813-14)

: 167 x 105, 113 x 57 mm.

: Koyu krem rengi, aharl kagit

432412

114

: Alttan Ayirma /Yeksah Cilt

: Serlevha tezhibi, Fal-1 Kelam-1 Mecid sayfasi
Ketebe sayfasi tezhibi, Mushaf giilleri

299 Bu eserle ilgili daha 6nce bir galisma yapilmis olup; ayrmtili bilgi i¢in bkz., Esra Has, Tavsanh
Zeytinoglu Kiitiiphanesi’nde Bulunan El Yazmas1 Kuran-1 Kerimler, (Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi), Siileyman Demirel Univ. Glizel Sanatlar Enst., Isparta, 2012, ss. 86-93.
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CILT OZELLIKLERI

Sekil 429: TZK 2, Eser Cildi

Hem Alttan Ayirma Semse hem de Yeksah Cilt tipine 6rnek gosterebilecegimiz
eser cildi, 167 x 105 mm. dlciilerinde olup, koyu kahverengi deridir. Cildin alt ve iist
kapaklarinin tam ortasinda salbekli semse formu yer almaktadir. Semse igerisinde
bulunan desen, serbest kompozisyonla tasarlanmis olup, hatdyi grubu motifler ve
hanger yapraklardan olusmaktadir. Dendanli semseyi altin nokta ve ¢izgilerden olusan
basit tiglar siislemektedir. Salbeklerde hatayi motifi yer alirken, semseyi ¢evreleyen
kosebentlerde de semsede kullanilan motifler yine serbest kompozisyonla
tasarlanmistir. Semse ve kosebentlerin etrafin1 zencerek demiri ile islenmis altin bir
pervaz ¢evrelemekte olup, bunu takip eden ii¢iplik kenar bezemesi ve yine zencerek
demiri ile islenen altin pervaz yer almaktadir.

Sirt kisminda herhangi bir tezyini unsur bulunmazken, sertapta altin yapraklar
ve basit penc¢lerden olugsmus bir desen vardir. Eserin miklebinde ayni siisleme 6geleri
miilevven olarak kullanilmigtir. Miilevvenlik koyu kirmizi renkteki deri ile

saglanmigtir. Mikleb kismi cildin kabina sonradan eklenmistir.
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SERLEVHA TEZHIBI (v.1b-2a)

Sekil 430: TZK 2, v.1b-2a Serlevha Tezhibi

Istinsah tarihi H. 1229 /M. 1813-14 olan eserin 1b-2a varaklarinda serlevha
tezhibi (Sekil 430) vardir. Yazi alami dikdortgen formda olup, is miirekkebi
kullanilarak nesih hatt1 ile yazilmig altt satirdan miitesekkildir. Baz1 ayetlerle,
secavend isaretlerinde surh miirekkebi kullanilmistir. Ayet aralarma penghane,
seshane, miicevher ve yaprak duraklar yapilmistir. Altin zeminli duraklara kirmizi ve
lacivert ile renk verilmistir (Sekil 756-757). Besmele’nin kesidesi tizerinde 1/2
simetrik bir desen yer alirken, motifler altinla boyanip, kirmizi ile gélgelendirilmistir.
Metnin iki tarafinda yer alan koltuklar kitabe paftalardan miitesekkil olup, eskenar
dortgen paftalarin zemininde miinavebeli olarak siyah ve bordo kullanilmis, aralarda
kalan yerlerin zemini ise altin birakilmistir. Yesil iplikli paftalarin iginde ters simetrik
kompozisyondan olugsmus bir desen vardir. Altin zeminli ¢igeklere kirmizi ile renk

verilmis, paftalarin zeminine ise altin noktalar konmustur.
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Ust baslik 1/4 simetrik olup (Sekil 431), ortasinda altin zemin iizerinde {istiibeg
ile Stretii’l Fatihatii’l-kitab yazmaktadir. Yazi alaninin etrafindaki hatayi grubu
motiflerinden olusan desende, zemin rengi olarak altin ve lacivert kullanilmistir.
Motiflerde tercih edilen renkler ise; pembe, turuncu, mavi ve yesildir. Ust baslik siyah
(+) isaretli yesil arasuyu, altin cetveller ve ikili zencerek arapervaz ile ¢evrelenmistir
(Sekil 719). Altin zeminli zenceregin ig¢indeki tiggen bosluklara kirmizi noktalar ile
renk verilmis, igne perdahi ile yer yer parlatilmistir. Zenceregi miiteakiben yavruagzi
arasuyu gelmektedir.

Alt baghik iist basliga nazaran daha ince calisilmis, zencerek burada
kullanilmamustir. Yesil arasuyu ve altin cetvellerle ¢evrili alt bashigin i¢inde iistiibeg
ile slirenin ayet sayist ile bilgi verilmis, kitabe pafta yine dendanli kirmizi ve igne
perdahli altin iplik ile ¢erceve igine alinmistir. Alt bagliktaki desen iist bagliktaki desen
ile hemen hemen aynidir. Alt ve list basligin birbirinden farkli yapilarak simetrinin

bozulmasi, 19. ylizyil i¢in yenilik olsa gerektir.

Sekil 431: TZK 2, v.1b Ust Bashk

Dis pervaza, altin cetveli miiteakiben gelen kirmizi (+) isaretli pembe arasuyu

ve ¢esitli kalinliklardaki altin cetveller ile gecilmistir.

410



Dis pervaz yesil ipliklerle paftalanmis ve bu paftalarin i¢ine nesih hat nev’i ile
is, surh ve yesil miirekkep kullanilarak yazilar yazilmistir. Yazilarda tecvid bilgileri
verilmis ve Fatiha siresi Besmele ile basladigindan dolay1, Besmele ayet midir degil
midir konusu iizerine fikir beyaninda bulunulmustur. Dis pervaz simetrik
paftalanmadigi i¢in desende de tam bir simetrinin yakalandig1 soylenemez. Zer-ender-
zer islenen hatayi ve rimi grubu motifler tezyinati olusturmaktadir. Ancak normalde
Ozellikle Mushaf tezyinatinda gormeye alistk oldugumuz 1/2 ya da 1/4 simetrik
kompozisyon bu tasarimda tam anlamiyla uygulanamamistir. Yazili paftalarin
aralarinda kalan bosluklara aslinda 1/2 simetrik gibi goriinen desen ¢izilmisse de yer
yer simetrinin bozuldugu gézlemlenmektedir. Koselerde de ayni durum sz konusu
olup, alt kosede kullanilan ayirma rGmdi, list kosede yesil iplikli paftadan dolay1
kullanilamamustir. Alt kisimdaki dis pervazda goriilen hatdyi grubu motifler de iist
kisimda yerini ayirma rimilere birakmistir. Bu durum, desenin bir biitiin olarak degil
de paftalar halinde hazirlanmis olabilecegini gostermektedir. Desen muhtemelen 1/2
kiigiik bir pafta olarak hazirlanmis, kisa kenarlardan baslanmak suretiyle yesil iplikli
paftalar arasinda yiiriitiilmek suretiyle koselere gelinmis ve koselerde miizehhibin
inisiyatifiyle yeni bir desen olusturulmustur. Motiflerin igine kirmizi ile gélgelendirme
yapilarak, tamami altindan olusan dis pervaz tezhibine renk katilmak istenmistir. Dig
pervaz, yesil renkli dendanli iplik ve iizerinde noktalar bulunan lacivert kuzu ile
¢evrelenmis, lacivert, kirmizi ve altin tiglar ile bezeme alani sonlandirilmistir (Sekil
728).

Karsilikli birbirinin aynis1 gibi goriinmekle beraber, serlevhanin sol tarafinda
dis pervaz deseninde farkliliklar vardir. Her iki sayfada da metin kismi1 karsilikli altisar
satir yazilarak simetri korunmustur. Sol varaktaki dig pervazda da tecvid bilgileri

verilmeye devam edilmistir.
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Sekil 432: TZK 2, v.1b Serlevha Tezhibi Cizimi
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Mushafin siirebaslar1 surh ve yesil miirekkep ile yazilarak, bey-ne’s-siitur igine
alinmis, dis kisimda kalan zemin de altin ile doldurulmustur.

Ankebit sliresinin basladigi 280b varaginda ayrica hasiyeye bir not diisiilerek,
hizib giiliiniin konulacag1 yer bilinemedigi i¢in iki ayetten (@ lemin ya da ya’'meliin)

hangisinde olacaginin bilgisi diistilmistiir (Sekil 433).

Sekil 433: TZK 2, v.280b Stiretii’l-Ankebit

TZK 2 numarali Kur’an-1 Kerim’de kullanilan duraklar da oldukga ¢esitli ve
goz alicidir. Altin zeminli penghane ve miicevher duraklara yer yer igne perdahi
uygulanmis, akitma teknigi ile kirmizi ve yesil tonlarda golgelendirmeler yapilmistir
(Sekil 756-757).

Toplam 432 varaktan olugan TZK 2 numarali Mushafin sonuna 12 varak daha
eklenmistir. Varak 435b’de sayfanin alt kisminda kiiciik bir tezyinat yer almaktadir
(Sekil 435). Zer-ender-zer teknigi ile yapilan bezeme 1/2 simetrik olup, hatayi grubu
motiflerden olusmus ve motifler kirmizi ile golgelendirilmistir. Muhtemelen bu

tezyinatin yapilis amaci, Mushafin sona erdigini belirtmektir.
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Sekil 434: TZK 2, v.435b-436a

Varak 436a’dan itibaren ise Muhammed b. Mahmud b. Muhammed’e ait tecvid
ve ki’raat ile ilgili baska bir eser yer almaktadir (Sekil 434). Dikdortgen formdaki sayfa
altin cetvellerle yatay olarak boliinmiis, en iistte bulunan yatay kisma 1/4 simetrik bir
desen calisilmistir. Rmi ve hatdyi grubu motiflerden olusan desen, zer-ender-zer
teknigi ile yapilarak; motifler kirmizi ile gélgelendirilmistir.

Onun altindaki kalin dikdortgen formun i¢i altin iplikli dairelerle
paftalanmistir. Dairelerin ig¢inde, bu eseri yazan Muhammed b. Mahmud b.
Muhammed’in ki’raat imami Asim ve Hafs’a kadar olan silsile bilgileri yer almaktadur.
Daireler kirmiz1 oklarla birbirine baglanmis olup, dairelerin etrafina serbest tasarim
hatayi grubu motiflerden miitesekkil bir desen yapilmistir. Zer-ender-zer teknigi ile
yapilan desende, motiflere kirmizi ile golge verilmistir.

Sayfanin alt kismi ise altin cetvellerle alt1 siitun ve dokuz satira ayrilmis olup,

aralara minik eskenar dortgenler yerlestirilmistir. Dortgenlerin i¢ine kirmizi ile hacim
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verilmis, tezyinat kalin altin cetveli miiteakiben gelen siyah ve kirmizi kuzu ile ¢erceve
icine almmistir. En alttaki yaprak duraklarin zemini altin olup, kirmizi ile

golgelendirilmistir.

Sekil 435: TZK 2, v.435b Desen ve Cizimi
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Sekil 436: TZK 2, v. 436a Cizimi
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KETEBE SAYFASI TEZHIBI (v.437a)

Sekil 437: TZK 2, v.437a Ketebe Tezhibi

Mushafin  ketebe sayfasi, dikdortgen bir form igine yerlestirilmis olan ince
yatay dikdortgenler ve alttaki muska koltuklardan miitesekkildir (Sekil 437). Ustteki
yatay alanin deseni 1/2 simetriktir. Ortadaki yatay alanda ise, ulama kompozisyon
kullanilmistir. Muska koltuklarin arasinda is miirekkebi ve nesih hat nev’’i ile bu
Mushafin H.1229°da Sofyali hattat es-Seyh Seyyid Ali b. Seyh Salih tarafindan eski
sabik Filibe kadisi (simdiki Sofya Miiftiisii) Seyyid Abdurrahman Efendi i¢in yazildig
ibaresi vardir. Ayrica bu eserin hattatin yazdig: on iigtincii Mushaf olup, bir Tekke de
yazildig bilgisi de mevcuttur.

Muska koltuklar, zer-ender-zer teknigi kullanilarak serbest kompozisyonla
yapilmistir. Desende rimi ve hatdyi grubu motifler bir arada  kullanilirken; tiim
motifler kirmiz1 ile gélgelendirilmistir. Koltuklar, ¢esitli kalinliklardaki altin iplikler

ve kirmizi (+) desenli pembe arasuyu ile ¢evrelenmistir. Metin aralarinda yer alan
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seshane, penchane ve yaprak duraklar altin zeminli olup, kirmizi ve yesil ile

renklendirilmistir (Sekil 438).

Sekil 438: TZK 2, v.437a Ketebe Tezhibi Cizimi
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FAL-I KELAM-I MECID (v.437b-438a)

Sekil 439: TZK 2, v.437b-438a Fal-1 Kelam-1 Mecid

Mushafin son iki varaginda Kur’an’da fal usulii ile ilgili bilgi verilmistir (Sekil
439). Kur’an-1 Kerim’de bulunan harf ve harekelerin kullanim sayis1 ¢ikartilarak, bir
nev’i istatistik hazirlanmistir. Harf aralar altin cetvellerle yatay ve dikey boliimlere
ayrilarak, aralara minik eskenar dortgenler yerlestirilmis, sayfalarin alt kisimlarina da
yatay formda tezyinat yapilmistir. Her iki varakta da 1/2 simetrik kompozisyon
kullanilirken, desen hatayi grubu motiflerden olusmustur. 438a varaginda yer alan
yatay pafta siyah (+) isaretli yesil arasuyu gevrelenmistir (Sekil 439, 441).

Eserin geneline bakildiginda tiim tezyini varaklarin birbiriyle uyum icinde

oldugu, ayni1 teknik, motif ve desen 6zelliklerinin kullanildig1 goriilmektedir.
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Sekil 440: TZK 2, v.437b Fal-1 Kelam-1 Mecid Cizimi
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Sekil 441: TZK 2, v.438a Fal-1 Kelam-1 Mecid Cizimi
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ESERDEKI GULLER

Sekil 442: TZK 2, Mushaf Giilleri

Mushafta kullanilan giillerin yazi alanlari bos birakilmis, 1/2 ,1/4, 1/8 simetrik

kompozisyonlarla hazirlanmislardir. Eserin genelinde altin kullanilmasina karsilik,
giillerde agirlikli olarak laciverde yer verilmis, bdylelikle serlevha ile de biitiinliik

yakalanmistir. Genelde peng ve hatdyi formlarinda olan giillere, geometrik formlar da

eslik etmektedir (Sekil 442 / 738-739).
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2.6.4. Katalog 30 (VA 3155)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarast
Eski No.

Geldigi yer ve Tarih
Eserin Ismi
Miiellifi

Miistensih

Tasnif No.

Konusu

Dili

Hattat1

Hat Nev’i
Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi
Eserin Ebadi (D1s-i¢)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayisi

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi
: 43 VA 3155

: Kiitahya Miizesi’den devir / 28.12.2001

: Kur’an-1 Kerim

: Arapga

: es-Seyyid Hiiseyin el Hiisni Turab-1 Zade (Gedusi)
: Nesih

: Yazi alaninda is mirekkebi, stirebaslar1 ile Mushaf
giillerinde surh miirekkebi kullanilmistir.

D / H. 1247 (M. 1831-32)

: 158 x 105, 84 x 60 mm.

: Acik krem rengi, aharli kagit

: 306

115

: Miillemma Semse

: Serlevha tezhibi, Mushaf giilleri

Ketebe sayfasi tezhibi.
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CILT OZELLIKLERI

Sekil 443: VA 3155, Eser Cildi
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158 x 105 mm. ebatlarindaki eserin cildi olduk¢a yipranmis olup, 6zellikle alt
kaptaki altinlarda yer yer dokiilmeler mevcuttur. Cildin sirt kismindaki tahribat
nedeniyle de kapaklar neredeyse birbirinden ayrilacak duruma gelmistir. Ciltte miklep
bulunmamaktadir.

Mukavva iizerine visne ¢liriigii deri kapl olan cilt, Miilemma Semse teknigiyle
yapilmis, semse ve kosebentleri sivama kirmizi altin kapli olup, i¢lerinde serbest
kompozisyonla tasarlanmis, kabartma seklinde hatayi grubu ¢igekler ve yapraklar
kullanilmistir. Semse motifinin iist ve alt kismina, salbek olarak altin noktalar
konulmustur. Cildin dis kenarinda ise, zencerek demiri ile islenmis altin bir pervaz
goriilmektedir.

Cildin i¢ kab1 deri olmayip, tizerinde kirmizi giillerle yapraklarin yer aldig1 bir

kagit ile kaplanmistir (Sekil 444).
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Sekil 444: VA 3155, Eser Cildinin i¢ Kabi

Serlevhadan onceki sayfada, fihrist sayfasi yer almaktadir. Altin cetveller ile
tezyin edilmis olan fihristte, siire adlarinin tiimii degil, sadece bir kism1 yazilmistir.
Fihristin hemen karsisindaki zahriye sayfasinda ise, baski ile yapilmis olan kirmizi

renkli minik bir giil buketi bulunmaktadir (Sekil 445).

Sekil 445: VA 3155, Eserin Fihrist Sayfasi
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SERLEVHA TEZHIBI (v.1b-2a)

Sekil 446: VA 3155, v. 1b-2a Serlevha Tezhibi

1b ve 2a varak numaralarinda yer alan serlevha 158 x 105 mm. ebatlarindadir
(Sekil 446). Tirk Rokokosu ile klasik tezhip motiflerinin bir arada kullanildigi
miirekkeb serlevha, 1/2 simetrik kompozisyonludur. Karsilikli birbirinin aynis1 olarak
tasarlanmis olan serlevhanin sag tarafinda Fatiha stiresi, sol kisminda ise Bakara
stiresinin ilk yedi satir1 yer almaktadir. Her iki siire de sekizer satirdan olusmustur.
Fatiha siiresi normalde yedi satirdan miitesekkilken, son satira eklenen Amin ile her iki
sayfadaki kompozisyon biitlinliigli korunmaya c¢alisilmistir. Yazi, daire bir form
igerisine, daire form da bir kare i¢ine oturtulmustur. Besmelenin kesidesinde rokoko
tarz1 bir yaprak motifi yer almakta olup, yesil, sar1 ve turuncu ile golgeli olarak

boyanmistir. Serlevhada ve eserin geri kalaninda c¢ok cesitte duraga yer verilmistir.

426



Helezonik, seshane, penchane ve yaprak duraklarin zeminleri altin olup, kirmizi ve
yesil renk ile bezenmistir (Sekil 757-758).

Daire formun altinda yer alan hilal kismi1 sivama altin olup, burada herhangi
bir tezyini unsur bulunmamaktadir. Daire formun etrafindaki tezyinat ise, rokoko
bezeme unsurlarindan olusmaktadir. Rokoko tarzi kivrimli yapraklar, kirmizi ve beyaz
renkle boyanarak hareket ve hacim kazandirilmistir.

Alt ve tist baglik tezhibi ayni1 olup (Sekil 447), iist baglikta arasuyunun hemen
akabinde yesil renk bir cetvel gozlemlenirken, alt baslikta bu cetvel yoktur. Buna
karsin, serlevhanin simetrisinde herhangi bir bozulma gériilmemektedir. Ust basligin
orta kisminda sivama sari altin zemin tizerine surh miirekkebi ile Siretii’l Fatiha
yazmaktadir. Alt baglikta ise slrenin kag¢ ayetten olustugu ve niizQl yeri ile ilgili
bilgiler vardir. Yazi alanin1 dendanli beyaz bir iplik ¢evrelemekte olup, baslik kismi
yine 1/2 simetrik ¢alisilmistir. A¢ik pembe penglerin i¢lerine kirmizi ile gélgelendirme

yapilirken, ¢igeklerden yine kirmizi renkli yapraklar ¢ikmistir (Sekil 447).

Sekil 447: VA 3155, v. 1b Ust Baslik ve Cizimi

Metin kismindan dis pervaza altin cetveller ve pembe arasuyu ile
gecilmektedir. Arasuyunun zemini agik pembe olup, i¢inde koyu pembe ile yapilmis
tiggenler ve noktalar bulunmaktadir. Ardindan yine her iki taraftan altin cetvelle

cevrelenmis, ikinci bir arasuyu gelmektedir. Bu kez zemin i¢in bitkisel ¢iceklerde
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kullanilmis olan koyu sar1 kullanilmistir. Arasuyunun igine biiyiik ve kiigiik ticgenler
yerlestirilmistir (Sekil 718).

Serlevha sayfasinin dis pervaz orta kisminda yer alan kubbe seklindeki pafta,
1/2 simetrik olarak tasarlanmistir ve ayni1 form alt ve {ist kisimlarda da bulunmaktadir
(Sekil 448). Dendanlarla ¢evrili kubbeli kismin tam ortasindaki ciharberkten her iki
yone tasarim devam etmektedir. Zemini lacivert olan kubbeli kisimda dal ve
yapraklarin bir kismi altin, ¢igekler ise koyu saridir. Cigeklerin iglerine turuncu ile
golgelendirme yapilmis ve bazi c¢igekler kirmizi renkteki yapraklar ile

sonlandirilmistir.

Sekil 448: VA 3155, v. 1b Kubbe Cizimi

Dis pervazda natiiralist iisliipta bir ¢igek buketi yer almaktadir (Sekil 449). Tam
kosedeki buketin zemini stvama sar1 altin olup, bezemenin genelinde basta giil olmak
tizere ¢esitli stilize ¢icek ve yapraklar kullanilmistir. Giil ve goncasi agik pembe iken,
diger ciceklerde kirmizi ile mavinin ¢esitli tonlar1 goriilmektedir. Cigeklerin saplar ve
yapraklarin timii yesil ile boyanmis olup, yine yesilin tonlarn ile golgelendirme
yapilmustir. Cigek ve yapraklarin boyamasinda suluboya teknigi ile gdlgelendirmeler
yapilarak, motiflere hacim kazandirilmistir (Sekil 449).

Koseyi, igten ve distan siyah tahrir ¢ekilmis beyaz bir iplik sinirlandirirken,
bunu miiteakiben t1g cikislarmin yapildig: altin bir cetvel yer almaktadir. Ipligin ve
cetvelin alt kisminin igne perdahi ile gevrelendigi goriilmektedir. Yesil renk kuzu
izerinde siralanan ve donemin bezeme Ozelliklerine uygun olarak tasarlanmis olan
tiglar, yesil renk yaprak ve helezonlardan miitesekkildir. Yesil tiglarin aralarina da fes

rengi daha kisa ve ince tiglar yerlestirilmistir (Sekil 728).
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Sekil 449: VA 3155, v. 1b K6se Cizimi

Mushafta sire basi tezhibine rastlanmamuistir. Sire baslar1 altin zemin tizerine

surh miirekkebi ile yazilmis ve tezyin edilmeden birakilmistir (Sekil 450).

Sekil 450: VA 3155, v.79a Stiretii’l-Araf
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Sekil 451: VA 3155, v.1b Serlevha Tezhibi Cizimi
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KETEBE SAYFASI TEZHIBI (v.307a)

Sekil 452: VA 3155, v.307a Ketebe Tezhibi

Eserin 307a sayfasindaki ketebe sayfasi tezhibi (Sekil 452), yazi alani etrafina
1/4 simetrik olarak tasarlanmis olup, halkari teknigiyle yapilmistir. Tasarim, basit
peng, goncagiil ve dilimli yapraklardan miitesekkildir. Sayfayi, icten disa dogru
kalinlasan cetveller ¢evrelemektedir. Distaki kalin bordiiriin zemini altin olup, i¢i bos
birakilmistir. Bunu miiteakiben kirmizi renkteki kuzu goriiliir (Sekil 453). Metin,
nesih hatt1 ile is ve surh miirekkebi kullanilarak yazilmistir. Aralarda helezonik altin
duraklar vardir (Sekil 757). Ketebede, eserin H. 1247 senesinde, Istanbul’lu Haci
Hafiz Ahmed’in ogrencisi olan es-Seyyid Hiiseyin el-Hiisni Turab-1 Zdide Gedusi
(Gedizli) tarafindan yazildig: bilgisi vardir.
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Sekil 453: VA 3155, v.307a Ketebe Tezhibi Cizimi
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ESERDEKI GULLER

Mushafin sayfalarinda, bazen tekrar edilmis olsa da ¢ok sayida ve gesitte giil
kullanilmistir. Hizib giildi, ciiz giilii ve secde giiliiniin kullanildig1 eserde, giillerin ismi
iclerine degil, sayfanin zeminine surh miirekkebi ile yazilmistir. Giillerin tiglar
incelendiginde benzer 6zellikler gosterdikleri sadece t1g renklerinde farkliliklar oldugu
goriilmektedir. Tiglarda kullanilan renkler yesil, turkuaz ve laciverttir.

Giillerde peng, hatdyi, goncagiil gibi motiflerle geometrik sekiller ve rimiler
kullanilmis, tasarimlar 1/2, 1/4, 1/6, 1/8 simetrik kompozisyonlarla hazirlanmistir.
Eser bir biitiin olarak degerlendirildiginde gerek kullanilan renkler gerekse bezeme
ozellikleri agisindan paralellik gdsterdigi goriilmektedir. Kimi giiller klasik tislipta
yapilmisken; kimi giillerde rokoko etkisi vardir. Giillerin boyamasinda altin ve
turkuaz, lacivert, pembe, kirmizi, mor gibi renkler kullanilmistir.

Eserde ¢ok sayida giil olmasina karsin, bu tez ¢alismasinda farkl 6zellikler

gosteren Ornekler incelenmistir. Giillerin siralamasi eserde bulunduklar1 varak sirasi

g6z Oniine alinarak yapilmistir (Sekil 454- 457 / 740-745).

Sekil 454: VA 3155, Mushaf Giilleri (v.09-22-32-37)
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Sekil 455: VA 3155, Mushaf Giilleri (v.42-44-72-79-84-102-129-129)
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Sekil 456: VA 3155, Mushaf Giilleri (v.140-145-153-178-198-205-225-228)
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Sekil 457: VA 3155, Mushaf Giilleri (V.255-265-268-299)
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2.6.5. Katalog 31 (VA 2351)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer : Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi
Demirbas Numarast 143 VA 2351

EskiNo. e

Geldigi Yer ve Tarih | ------ [------

Eserin Ismi

: Ceride-i Feraiz

Miiellifi : Salih b. Abdullah3®

Miistensth ~~ --m-mee-

Tasnif No. 29715

Konusu Fikih

Dili : Tiirkge

Hattat : Tespit edilemedi

Hat Nev’i : Rik’a

Miirekkep : Is ve 141 miirekkebi kullanilmustir.

Istinsah Yeri ve Tarihi

Eserin Ebadi (D1s-i¢)

D / H. 1256 (M. 1840-41)
: 240 x 150, 165 x 100 mm.

Kagit Ozellikleri : Acik krem rengi, aharl kagit
Varak Sayisi 1 8+114
Satir Sayis1 .23

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Miillemma Semse

: Unvan sayfasi tezhibi

300 Kiitahya Vahid Pasa Yazma Eser Kiit. Katalogunda Miiellif olarak A/i Siikri ismi gegmektedir. Ancak
eserin miellifi Salih b. Abdullah’ tir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Halis Demir, “Ziya Bey Yazma Eser
Kiitiiphanesi’ndeki Fikihla flgili Kitaplar ve Risaleler”, Tahkik islami ilimler Arastirma ve Nesir
Dergisi 1/2, Aralik 2018, s. 207.
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CILT OZELLIKLERI

Sekil 458: VA 2351, Eser Cildi

240 x 150 mm. ebatlarindaki cilt kab1 siyah deri olup, Miilemma Semse Cilt
tipine ornek olarak gdsterilebilir. Merkezde yer alan semse formunun hem zemini hem
de motifleri altin olup, semse igerisinde 1/4 simetrik olarak tasarlanmis bir desen yer
almaktadir. Desen, rGmi kapali formlarla, hatdyi grubu motiflerden miitesekkildir.
Semseyi nokta ve ¢izgilerden olusmus basit tiglar tamamlarken, salbek bu nokta ve
cizgilerinden olusmustur. Salbek, t1§ ve cetvellerdeki altin siirme metoduyla
uygulandig1 icin yer yer dokiilmeler mevcuttur. Ayni durum, zencerek demiri ile
islenmis olan pervazin zemininde de so6z konusudur. Mikleb {izerinde yer alan
miilevven semse ise, rimi kapali form ve ortabagdan ibaret olup, deseni 1/2 simetriktir.

Eser cildinin 6zellikle sirt kisminda yipranma sz konusudur.
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UNVAN SAYFASI TEZHIBI (v.9b)

Sekil 459: VA 2351, v.9b Unvan Tezhibi

19. yiizy1ilin ikinci yarisina ait olan eserin sadece 9b unvan sayfasi miizehheptir
ve klasik tezhip lislibunda tezyin edilmistir. Metin alani on iki satirdan miitesekkil
olup rik’a hat nev’i ve is miirekkebi kullanilarak yazilmistir. Satir aralarindaki zer
duraklar haricinde herhangi bir tezyinat kullanilmamuis, sadece emmd ba 'd*®* kelimesi
1al miirekkebi ile yazilmistir.

Miizehhep alan ii¢ boliimden olusmaktadir. Metnin iist kisminda, kagit zemin
tizerinde Besmele yazmaktadir (Sekil 460). Besmele’nin iki tarafina serbest
kompozisyon desen yapilmistir. Desen tek bir dal iizerine yerlestirilmis goncagiil ve
yapraklardan ibarettir. Zemin rengi koyu lacivert olup, dal ve yapraklar altindir ve
miihre ile parlatilmistir. Cigeklerde, zeminde kullanilmis laciverte ek olarak eflatun

kullanilmais, ¢igeklere beyaz noktalarla 1g1k verilmistir.

Sekil 460: VA 2351, v.9b Detay

301 Bundan sonra, asil meseleye gelince manasinda olup, séze baglarken kullanilan ve gelecek ifadenin
biiylik 6nemini bildiren s6z.
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Bu kisim ince altin cetvel ile ¢evrelenmis ve iizerinde siyah (-) ¢izgilerin yer
aldig1 mor arasuyunu miiteakiben ortadaki yatay kisma gecilmistir (Sekil 461).

Yatay alanin tam ortasindaki kagit zeminin i¢i bos birakilmis olup, her iki
yaninda 1/2 simetrik desen yapilmistir. Altin helezonlar {izerindeki hatayi grubu
motiflerden olusan desendeki yapraklarin ¢igeklere nazaran oldukca iri calisilmis
olmasi, Bat1 etkilerinden kaynaklanan yozlagmanin etkilerinden biridir (Sekil 461).

Yapraklarin iglerine siyahla (x) seklinde bezeme yapilmistir (Sekil 662).
Cigeklerin zemininde yine tasarimin genelinde hakim olan eflatun ve koyu lacivert
kullanilmas, iglerine turuncu ve beyaz noktalar konmustur. Zemin gri-eflatun arasi kirli

bir renktir.

Sekil 461: VA 2351, v.9b Yatay Dikdortgen Alan Tezyinati ve Cizimi

Sekil 462: VA 2351, v.9b Kubbe Detay
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En istte yer alan kubbeli kisim, pano o&zelligi tasiyan simetrik bir
kompozisyondur (Sekil 462).

Desen, altin ramiler sayesinde paftalara ayrilmis, ramilerin igleri
hurdelenmemistir. Rimilerin i¢ kisminda kalan yerlerin zemini koyu lacivert; geri
kalan yerler ise kirli eflatundur. Lacivert zemine beyaz renk ile, kirli eflatun zemine
ise mor ile {i¢ nokta bezeme yapilmistir. Tiim deseni altin helezonlar iizerinde yer alan
hatdyi grubu motifler dolagsmaktadir. Burada goncagiilerden ziyade cihar-berkler tercih
edilmistir. Cigeklerin zemininde mor ve tonlar1 hakimdir. Altin yapraklar miihre ile
parlatilmis, baz1 yapraklarda turuncu kullanilmigtir. Turuncu yapraklara lacivert ile
gblge verilmis ve beyaz noktalar koyulmustur. Kubbeli kisim dilimli altin iplikle
nihayetlenmistir. Cizgi ve yapraklardan olusan tiglar miinavebeli olarak yerlestirilmis
ve oldukca kaba calisilmistir. Tiglarda tercih edilen renkler; kirmizi ve laciverttir
(Sekil 729).

19. ylizyilda yapilmis tezhip Ornekleri incelendiginde yapilan eserlerin ya
rokoko etkisinde ya da klasik tarzda oldugu goriilmektedir. Rokoko etkisinde olan
eserlerde altin ve canli renkler kullanilmistir. Klasik tarzda yapilan eserlerde ise
giderek bozulmaya baslayan isciligi ve tezyinati daha giizel géstermek maksadiyla
altina bolca yer verildigi, hatta zer-ender-zer isliibunda salt altinla yapilan
caligmalarin agirlikta oldugu goriiliir. S6z konusu eserin tezyinatinda dal, yaprak ve
rimiler haricinde altina hi¢ yer verilmeyisi donemin renk anlayisi agisindan oldukca
ilgingtir. Zeminde kullanilmis olan renkler, o donemde yapilan klasik tezhiplerde sik¢a
goriilmeyen yeni renkler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tezyinatin genelinde hakim
olan renk mordur. Gerek zeminler gerekse motifler i¢in hazirlanmis olan tiim renklerde
mor-eflatun rengin etkisini gormek miimkiindiir. Bu renk kombinasyonunu, yeni renk
arayislar1 seklinde degerlendirmek miimkiindiir.

Tezyinat genel olarak degerlendirildiginde, isciligin gittikge kabalastigi, desen
ve motiflerin yozlastigi, her ne kadar klasik tisliipta yapilmis olsa da klasik donem

eserleriyle bir ilgisi olmadig1 sdylenebilir.
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Sekil 463: VA 2351, v.9b Unvan Tezhibi
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Sekil 464: VA 2351, v.9b Unvan Tezhibi Cizimi
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2.6.6. Katalog 32 (TZK 6)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarast
Eski No.
Eserin Ismi
Miiellifi
Miistensih
Tasnif No.
Konusu

Dili

Hattat1

Hat Nev’1
Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi
Eserin Ebadi (Dis-Ic)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayisi

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Tavsanli Zeytinoglu Ilge Halk Kiitiiphanesi
1 43 TZK 63%2

.6

: Kur’an-1 Kerim

: Arapga
: Omer Zihni
: Nesih
: Yaz1 alaninda is ve surh miirekkebi, strebaslar ile
serlevha tezhibinde tistiibe¢ miirekkebi kullanilmustir.
D / H. 1275 (M. 1858-59)
1188 x 125, 125 x 73 mm.
: Koyu krem rengi, aharl kagit
: 309
115
: Miillemma Semse
: Serlevha tezhibi, hizib giilleri, stirebaslari
Sayfa Tezhibi (Yasin Stresi)
Sayfa Tezhibi (Hatim Takvimi)
Ketebe sayfasi tezhibi

302 Bu eserle ilgili daha 6nce bir galisma yapilmis olup; ayrmtili bilgi i¢in bkz., Esra Has, Tavsanh
Zeytinoglu Kiitiiphanesi’nde Bulunan El Yazmasi Kuran-1 Kerimler, (Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi), Siileyman Demirel Univ. Giizel Sanatlar Enst., Isparta, 2012, ss. 118-124.
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CILT OZELLIKLERI

Sekil 465: TZK 6, Eser Cildi
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Miilemma Semse cilt tipine ornek teskil edebilecek cilt kabi, 188 x 125 mm.
ebatlarinda koyu visne ¢iirtigii deridir. Merkezde zemini ve motifleri altin olan semse
formu vardir. Formun i¢indeki desen 1/4 simetrik olup, hatdyi grubu motiflerden
miitesekkildir. Semsenin iki ucuna yedi adet noktayla salbek uzantis1 yapilmis, ancak
buradaki altinlar siirme metoduyla uygulandigi i¢in dokiilmiistiir. Semseyi ¢evreleyen
kosebentler ve onu takip eden pervazda da ayni motifler yine miilemma seklinde
uygulanmistir. Kdsebentlerde bulunan desen serbest, pervazdaki desen ise ulama
kompozisyondur. Kapaklari zencerek demiri ile islenmis olan pervaz cevrelerken,
pervazin zeminindeki altinlar siirtinmeden dolay1 dokiilmiistiir.

Sertapta kiigiik altin noktalar, miklepte ise ayni kosebentler kullanilmigtir.
Miklep tizerinde semse formu yerine, salbek gorevini tistlenen noktalar tercih
edilmistir. Sirt kismina kahverengi deri ile tamir yapilan eser cildi, oldukca kaba bir

iscilige sahiptir.
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19. ylizyilin ikinci yarisina ait olan eserin zahriye sayfasinda herhangi bir
tezyini unsur olamamakla birlikte, temelliik kaydi bulunmaktadir. Kayitta, bu eseri
Haydar oglu Hact Muhammed Bey 'in zevcesi Alime Hatun vakfi sahih ile vakfetmistir.
Satilmaz, satin alinamaz, devredilemez / 1275 yazmaktadir (Sekil 466).

Sekil 466: TZK 6, Temelliik Kaydi
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SERLEVHA TEZHIBI (v.1b-2a)

Sekil 467: TZK 6, v.1b-2a Serlevha Tezhibi

Eserin 1b-2a varak numaralarinda, serlevha tezhibi yer almaktadir (Sekil 467).
Her ne kadar klasik iislipta tezyin edilse de motiflerin ve is¢iligin son derece
kabalastigin1 ve klasik donemin zarifliginden eser kalmadigini s6ylemek miimkiindiir.

Metin alan1 dikdortgen formda olup, is ve surh miirekkebi kullanilarak nesih
hatt1 ile yazilmis yedi satirdan miitesekkildir. Aralara kii¢iik bey-ne’s-siitur bezemesi
ve helezoni altin duraklar yapilmistir. Metnin iki yaninda kalan koltuklarin zemini
stvama sar1 altin boyanmis, ancak i¢lerine bezeme yapilmamistir. Koltugu miiteakiben
sar1 zemin iizerine ‘S’ dallar lizerinde yer alan turuncu goncagiillerden miitesekkil
arasuyu vardir.

Alt ve st baslik birbirinin aynisit olup, yesil ve yavruagzi arasulari ile
cevrelenmistir. Yesil arasuyunun iizerinde siyah egriler ve iri kirmizi noktalar tercih
edilmistir. Ust baslikta, stvama altin zemin {izerinde {istiibe¢ miirekkebi ile Siiretii’l
Fatiha yazmaktadir. Alt baslikta ise slirenin kag ayetten olustugu ve niizil yeri ile ilgili

bilgiler vardir. Yazi alanim1 dendanli yavruagzi bir iplik ¢evrelemekte olup, baslik
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kismi 1/2 ters simetrik calisilmistir. Desen, her iki kosede yer alan tek bir goncagiil
motifi ve yapraklardan ibaret olup, zemin rengi laciverttir.

Metin kismindan dis pervaza gecerken; icinde kirmizi yatay ‘S’ formlarinin
bulundugu pembe arasuyu kullanilmistir (Sekil 718).

D1s pervaz, 1/2 simetri kompozisyon esasina gore saga ve sola katlanarak
cogaltilmakta olup, acik mavi rimilerle paftalanmistir. ROmilerin i¢inde kalan
kisimlarin zemin rengi lacivertken, geri kalan yerler mat sar1 altindir. Altin zemine ti¢
nokta perdahi uygulanmistir. Yesil helezonlar iizerinde yer alan hatdyi grubu
motiflerin zemininde acik pembe, yapraklarda ise yesil renk kullanilmistir. Tim
ciceklere donemin karakteristik 6zelligi olan beyaz renk ile 11k verilmis, kirmizi ile
hacim kazandirilmistir. Ancak kullanilan motifler birbirinin tekraridir ve bu durum
desene yeknesaklik vermistir. Ayrica peng motifi olarak kullanilan yuvarlak sekillere
peng diyebilmek miimkiin degildir (Sekil 668). Lacivert ve agik mavi dendanli iplikle
cevrelenen dis pervaz, kirmizi ve lacivert renkli basit tiglarla nihayetlenmistir (Sekil
729).

Karsilikli birbirinin aynis1 olarak tasarlanmis olan serlevhanin sag tarafinda
Fatiha stresi, sol kisminda ise Bakara stresinin ilk bes ayeti yer almaktadir. Ne var ki
altin helezonik duraklar yer miisait olmadigindan, sadece bazi ayetlerin aralarina
konmustur. Buna karsin her iki stire de karsilikli yediser satir yazilarak simetri
korunmustur.

Tezyinatin geneli goz 6niinde bulunduruldugunda son derece kaba bir is¢iligin,
yozlagsmig motiflerin kullanildigt ve Batililagma etkisiyle klasik donemim

thtisamindan gittikge uzaklasildigi acik¢a goriilebilir.
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Sekil 468: TZK 6, v.1b Serlevha Tezhibi Cizimi
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YASIN SURESI (v.219a)

Bu mushafta, siklikla karsilasilmayan bir durum olarak Ydsin Siresi’nin ilk
sayfasina bezeme yapilmistir. Bu durum Mushafi siparis eden kisinin 6zel istegi olarak
degerlendirilebilir. Yasin Suresi’nin ilk sekiz ayetinin yer aldigi 219a varagr (Sekil
469) miizehhep olup, mekik formda tasarlanmistir. Metin alani on bir satirdan
olusmus, is ve surh miirekkebi kullanilarak nesih hat nev’i ile yazilmistir. Ayet
aralarinda helezonik altin duraklar vardir. Mekik formun etrafina is miirekkebi ile
tahrir ¢ekilmistir. Desen 1/4 simetrik olup, zemin sar1 altindir. Kdselerde bulunan
kirmizi goncagiil ve yesil yapraklardan olusan desen de kendi iginde 1/2 simetrik
tasarlanmistir. Ciceklerin i¢i beyaz ile 1siklandirilmistir. Deseni iki taraftan yavruagzi
arasuyu ¢evrelemekte, sayfa altin iplikler ve kirmizi kuzu ile nihayetlenmektedir (Sekil
470).

Miizehhep alanin alt ve {ist kisminda ikiser satirdan olusan ayetler vardir.

Sekil 469: TZK 6, v.219a Yasin Stresi
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Sekil 470: TZK 6, v.219a Yasin Stresi Cizimi
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SUREBASI TEZHIPLERI

Sekil 471: TZK 6, Strebasi Tezhibi

Mushaf’ta kullanilmis olan stirebasi tezhiplerinde, altin zemin iizerine listiibeg

miirekkebi ile stre adlar1 yazilmis, iglerine bezeme yapilmayip cesitli renklerdeki
arasulari ile gergeve i¢ine alimmustir (Sekil 472/ 718). Hasiye kismina surh miirekkebi
ile Alléhu Ekber yazilmistir (Sekil 471). Bundan maksat, kisa strelerden sonra tekbir
getirilmesini hatirlatmaktir. Bu durum, bu mushafin hatimle okunmak {izere yazilmis
bir Kur’an oldugu seklinde degerlendirilebilir. Cilinkii gelenekte hatim yaparken kisa

stirelerin ardindan tekbir getirme bir durum s6z konusudur.
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Sekil 472: TZK 6, Strebas1 Tezhibi Cizimi
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KETEBE SAYFASI TEZHIBI (v.307a)

Sekil 473: TZK 6, v.306b-307a

Mushafin 307a varaginda ketebe tezhibi vardir. Tam karsisinda yer alan 306b
varagi da miizehhep olup, bu sayfa bir nev’i takvim mahiyetindedir (Sekil 473). Cift
sira altin ipliklerle boliinerek, {i¢ stitun halinde tertip edilmis sayfada on iki adet pafta
olusturulmustur. Her paftada iist kisma surh miirekkebi ile hicri ay adlar1 yazilmis,
altlarina da Kur’an-1 Kerim’in hangi ayda kimin ruhu i¢in okunacagina dair ibareler
konmustur. Buna gore siralama su sekildedir:

1) Mah-1 Muharrem: Imam Hasan ve Imam Hiiseyin evlatlar1 ruh-i serifleri

i¢in

2) Mah-1 Safer’iil Hayr: Enbiyalarin ve evliyalarin ruh-i serifleri i¢in

3) Mah-1 Rebi’ul-evvel: Hz. Habibullah ruh-i serifleri igin

4) Mah-1 Rebi’ul-ahir: Ashab-1 Giizin ruh-i serifleri igin

5) Mah-1 Cemaziye’l-evvel: Hz. Habibullah evlatlar1 ruhu igin

6) Mah-1 Cemaziye’l-ahir: Kendi ve akrabalarinin ruhu igin

7) Mah-1 Receb-i Miirecceb: Garipler ruhu i¢in

8) Mah-1 Sa’ban-1 Muazzam: Allah-u Teala rizasi ig¢in
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9) Mah-1 Ramazan-1 Miibarek: Ummet-i Muhammed’in ruhu i¢in

10) Mah-1 Sevval’iil Miikerrem: Babasi ruhu igin

11) Mah-1 Zilka’de: Validesi ruhu igin

12) Mah-1 Zilhicce: Hz. Halil Veled-i ismail ve hacilar ruhu igin

Hatim icin siralama yapilirken ilk basa Imam Hasan ve Imam Hiiseyin
evlatlarinin konarak; Peygamber Efendimize ancak {ligiincli sirada yer verilmesi ve
Mushafi siparis eden kisinin ismi (Haydar oglu Hact Muhammed Bey’in zevcesi
Alime Hatun), bu eseri siparis eden kisinin Bektasi soyundan gelmis olabilecegini
distindiirmektedir.

Hatim sayfasinin tezyinati, kigiikli  biiyiikli muska koltuklardan
miitesekkildir. Altin zeminli paftalarin iginde 1/2 goncagiil motifleri ve yesil yapraklar
vardir (Sekil 474).

Ketebe sayfasi tezhibi (307a) (Sekil 475) aymi Yasin Sdresi’nin tezhip
kompozisyonu (Sekil 470) gibi bezenmistir. Ketebede Min Telamizi Seyyid-el Hdc
Omer el-Zihni (1275) yazmaktadir. Son Hattatlar isimli eserde Omer Zihni ile ilgili su
bilgiler yer almaktadir: “Es-Seyyid el-Hac Hafiz Omer Zihni Efendi, Kiitahyali Safi
zade es-Seyyid el-Hac Ahmed Zihni Efendi’den, o da Kaltakcizdde Hasan Fevzi
Efendi’den, o da Afif damadi Osman Efendi’den miicazdir. 1287 tarihli bir Mushafi
vardir.”®% Hattat Omer Zihni’ye ait H.1266 (M.1849-50) tarihli bir baska Mushaf
TIEM 4414 envanter numarast ile kayitl olup, miizehhibi Ahmed’dir. Bu Mushaf’ta
da ayn1 TZK 6 numarali Mushaf’taki gibi hatim duas1 (306b-309a) ile aylara gore din
biiyiiklerine okunacak dualara iliskin bir liste bulunmaktadir (v.307b). 3%

Sayfadaki metin aralarinda helezonik altin duraklar yer almaktadir (Sekil 758).
Mekik form altin iplikle ¢evrelenmis, kompozisyon 1/4 simetrik olarak tasarlanmistir.
Desen, hatayi grubu motiflerden miitesekkil olup, serlevha tezhibinde kullanilmis olan
motiflerle kurgulanmistir. Cigeklere beyazla 11k verilmis, altin yapraklar igne perdahi

ile parlatilmistir. Zemin laciverttir (Sekil 473, 475).

393 Mahmud Kemal Inal, Son Hattatlar, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1970, s. 468.
304 Siileyman Berk,” Kur’an-1 Kerim Niishalarinin Hat ve Hattatlar1”,1400. Yilinda Kur’an-1 Kerim,
T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Antik A.S. Kiiltiir Yay:11, Istanbul, 2010, ss. 67, 446-447
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Sekil 475: TZK 6, v.307a Ketebe Tezhibi Cizimi
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ESERDEKI GULLER

Sekil 476: TZK 6, Mushaf Giilleri

Hizib Giili Ciiz Giili

Mushafta kullanilmis olan giiller birbirinin aynist olup, renklendirmeleri
farlidir. Normalde 1/2 olarak kullanilan giil ¢esidi nisif (nisf) giilleri olmasina karsin,
burada hizib giiliinlin 1/2 olarak kullanilmasi ilgingtir. Eserde bulunan ciiz giilii, Miilk

Suresi’nin bagladigi varakta bulunmaktadir (Sekil 476 / 746).
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2.6.7. Katalog 33 (TZK 1)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarast
Eski No.
Eserin Ismi
Miiellifi
Miistensih
Tasnif No.
Konusu

Dili

Hattat1

Hat Nev’1
Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi
Eserin Ebad1 (D1s-I¢)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayisi

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Tavsanli Zeytinoglu Ilge Halk Kiitiiphanesi
43 TZK 130

1

: Kur’an-1 Kerim

: Arapga

: Ali IImi Harputi

: Nesih

: Yaz1 alaninda is ve surh miirekkebi, surebaslar ile
serlevha tezhibinde tistiibe¢ miirekkebi kullanilmstir.
[ mmmm—ee- / H. 1291 Safer (M. 1874)

1190 x 120, 125 x 73 mm.

: Krem rengi, aharli kgt

: 155+2

: 20

: Zilbahar (Zerbahar) Cilt

: Serlevha tezhibi, Mushaf giilleri

Surebaglari, ketebe sayfasi tezhibi.

305 Bu eserle ilgili daha 6nce bir galisma yapilmis olup; ayrmtili bilgi i¢in bkz., Esra Has, Tavsanh
Zeytinoglu Kiitiiphanesi’nde Bulunan El Yazmasi Kuran-1 Kerimler, (Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi), Siileyman Demirel Univ. Giizel Sanatlar Enst., Isparta, 2012, ss. 78-85.
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CILT OZELLIKLERI

Sekil 477: TZK 1, Eser Cildi

190 x 120 mm. ebatlarinda olan cilt, visne ¢ilirigii deridir. Zilbahar (Zerbahar)
Cilt tipine 6rnek gosterebilecegimiz cilt kabindaki ¢izgiler yapragi andirirken, kesisen
hatlar arasina altin noktalar konulmustur. Ayni noktalar sertap kisminda altisarh
gruplar halinde kullanilmistir. Cilt kabini, i¢inde zencerek demiri ile islenmis iki sira
pervaz cevrelemektedir. I¢ taraftaki pervaz sar1 altinken, dis taraftaki kirmizi altindir.
Cildin miklebi {izerinde yine iki sira pervaz kullanilmus, kiigiik nokta ve gizgilerle basit

tiglar yapilmistir.
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SERLEVHA TEZHIBI (v.1b-2a)

Sekil 478: TZK 1, v.1b-2a Serlevha Tezhibi

19. ylizyilin ikinci yarisina ait olan Mushafin 1b-2a varaklarinda serlevha

tezhibi vardir (Sekil 478). Altinin tiim ihtigamiyla kullanildig: tezyinatta, her ne kadar
barok-rokoko unsurlar kullanilmamis olsa da Bati etkisini gérmek miimkiindiir.

Yaz1 alani, dikdortgen bir sayfa igerisine list liste yerlestirilen iki daireden
miitesekkildir. 1b varaginda tstte bulunan daire i¢inde Fatiha Sdresi, altta bulunan
daire iginde ise Bakara Stresi’nin ilk bes ayeti yazmaktadir. Bu oldukga ilging bir
uygulamadir. Ciinkii tiim Mushaflarin serlevhasinda sag varakta Fatiha, sol tarafta
Bakara Stresi yer almaktadir. Ancak bu mushafta her iki stire de sag varaga alt alta
gelecek sekilde yazilmistir. Sol varakta ise Bakara Stiresinin devami bulunmaktadir.
Bu durumu Mushaf tezyinati agisindan bir yenilik olarak degerlendirmek miimkiindiir.
Buna karsin her daire i¢indeki yazi yedi satir yazilarak; simetrinin korunmasi

saglanmustir.
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Metin, is miirekkebi ve nesih hatti ile yazilmis, secavend isaretlerinde surh
miirekkebi kullanilmistir. Yazinin zemini kagit rengi birakilmis, ayet aralarina kiiciik
bey-ne’s-siitur bezemeleri ile penghane ve zer duraklar yapilmistir. Altin duraklar
beyaz ve kirmizi ile renklendirilmistir. Mushafin diger sayfalarinda bu durak
cesitlerine ek olarak seshane ve helezonik duraklar da kullanilmistir (Sekil 758).
Metin kisminin etrafina altin cetvel ¢ekilmis, dairelerin etrafinda kalan bosluklara
natiiralist tarzda mavi ve pembe ¢icek dallar1 yerlestirilmistir. Cigeklerin yapraklarinda
canli ve parlak bir yesil kullanilmis, cicekler kendi renginin koyusu ile
golgelendirilirken, beyaz ile 151k verilmistir. Cigeklere girilen beyaz renk, motiflere {i¢

boyutlu izlenimi kazandirmstir (Sekil 479).

Sekil 479: TZK 1, v.1b Motif Detay

Dikdortgen yazi ve bezeme alanmin her iki tarafinda koltuk tezhibi

bulunmaktadir (Sekil 480). Bordiir seklindeki koltuklara zer-ender-zer teknigi ile
yapilmis ulama bir kompozisyon yerlestirilmis, motiflere yesil ile gdlge verilmistir.
Koltuklar, altin iplikler ve turuncu arasuyu ile cevrelenmis, dig pervaz tarafinda
bulunan koltuga ayriyeten yesil renkte ‘S’ bezemeli bir arasuyu eklenmistir. Bu durum

simetrinin bozulmasina yol agmaistir.

Sekil 480: TZK 1, v.1b Koltuk Tezyinati ve Cizimi
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Alt ve iist bagligin deseni ayni1 olup, pembe, mavi arasulari ve aralarda yer alan
altin cetveller ile ¢evrelenmistir (Sekil 481). Pembe arasuyu kitabe seklinde
paftalanmis, kitabe iglerine atlamali olarak kafes deseni ve (-) isaretli desen
uygulanmustir (Sekil 718). Mavi arasuyu tizerine ise lacivert ile (+) desen ¢aligilmustir.
Bagliklarin zemini sivama altin olup, iclerine zer-ender-zer teknigi ile 1/4 simetrik
desen kurgulanmistir. Hatdyi grubu motiflerin igine yesil renk ile golge verilmistir. Ust
baslikta kitabe i¢ine iistiibe¢ miirekkebi ile Suretii’l-Fatihatii’l-kitab yazilmistir. Alt
baslikta Siiretii’I-Bakara Mekkiyyetii ibaresi yazmakla birlikte, burada bir yanlislik s6z
konusudur. Ciinkii Bakara stresi Mekke’de degil, Medine’de niizul olan bir stredir.

Bu durumda alt baslikta Stiretii’I-Bakaratii’I-Medineyyetii’l yazmasi1 gerekmektedir.

Sekil 481: TZK 1, v.1b Alt Baglik ve Cizimi

Metin kismindan dis pervaza gecis, zencerek arapervaz ile saglanmis, zemini
acik mavi olan zenceregin anahtarlar1 ve aralarda kalan tliggen bosluklar lacivert ile
boyanmustir. Zenceregi iki taraftan altin iplikler ¢evrelemektedir (Sekil 719).

1/2 simetrik kompozisyon esasina gore hazirlanmis olup, saga ve sola
katlanarak ¢ogaltilan dis pervaz deseninde, sivama altin zemin iizerine girland1 (aski)
andiran ¢igek dizileri yerlestirilmistir. Normalde girlandlar kurdele ile baglanmakla

beraber, buradaki ¢igek dizileri birbirlerine baglanmadan miistakil olarak birakilmistir.
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Genelde rokoko tasarimlarda karsimiza ¢ikan bu ¢igek dizilerinin, bu kez klasik
tislipla hazirlanmis bir tasarimda goriilmesi olduke¢a ilgingtir. Tasarimda farkli
arayislara gidilmesi ve gegcmis donemlere gére motiflerde goriilen canli ve parlak renk
anlayis1, donemin getirdigi yeniliklerden olsa gerektir. Eserin natiiralist iisliba yakin
bir anlayis ve motiflere girilen beyaz renk dolayisiyla uyandirdig ii¢ boyutlu etki,
sanatginin bu esere kendi yorumunu da katmis oldugunun gostergesidir. Cigek
dizilerinde mavi ve pembe olmak iizere iki ayri renk kullanilmistir. Uglara dogru
giderek kiigiilen ¢igeklere zemin renginin koyusu ile golge verilmis, ayrica beyazla
151k kazandirilmigtir. Cetvele dayali kisimda 1/2 pengler kullanilmis, ancak pengler
diger motiflerle baglant1 kurulmadan, serbest ¢izilmistir. Normalde klasik tezhipte tiim
motiflerin birbirleriyle baglantis1 olmasi1 beklenirken, bdyle bir uygulama tasarim

anlayisina ters diismektedir (Sekil 482).

Sekil 482: TZK 1, v.1b Dig Pervaz Detay ve Cizimi

Bu pengler beyaz renk olup, iglerine pembe ile golge verilmistir. Tiim zemin
ciceklerden c¢ikan altin yapraklar ve ¢ikmalarla doldurulmustur. Yapraklarin gittikce
yuvarlaklasarak yaprak formundan uzaklastig1 ve adeta birer peng motifine doniistiigii
gozlemlenmektedir. Yaprak uclarina kirmizi ile golge verilmis, tahrirlenerek
zeminden ayrilmalar1 saglanmistir. Altin zemine yer yer igne perdahi uygulanmistir.
Tasarim genel itibariyle daha once rastlamadigimiz sekilde kurgulanmistir. Dis
pervazi dendanli beyaz iplik g¢evrelerken, iplige her iki taraftan degil de sadece
digaridan tahrir cekilmistir. Ipligi miiteakiben gelen kirmizi ve lacivert tiglar, desene
gore oldukga sade bir anlayisla yapilmistir. Tiglar, ¢izgi ve noktalardan olugsmaktadir

(Sekil 729).
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Sekil 483: TZK 1, v.1b Serlevha Tezhibi Cizimi
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SUREBASI TEZHIPLERI

Sekil 484: TZK 1, Siretii’n-Nasr, Stretii’t-Tebbet, Stretii’l-Thlas, Stretii’l- Felak, Stretii’n- Nas

Mushaf’ta kullanilmis olan siirebasi tezhiplerinde altin zemin {izerine istiibeg
miirekkebi ile stire adlar1 yazilmig, hemen hemen hepsinde ayni1 desen kullanilmistir.
Tezyinatta genelde zer-ender-zer teknigi kullanilmis (Sekil 486), bazi basliklar ayni
desenle klasik iisliipta boyanmistir (Sekil 485).

Sekil 485: TZK 1, Klasik Uslipta Boyanmis Stirebas1 Tezhibi

Sekil 486: TZK 1, Zer-ender-zer Teknigi ile Boyanmis Strebasi Tezhibi
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Zer-ender -zer ile yapilan stre baglarinda motifler yesil ile gélgelendirilmis
(Sekil 486), klasik iisltipla boyananlarda ise eserin genelinde hakim olan mavi, pembe

gibi ¢icek renkleri tercih edilmistir (Sekil 485).

Sekil 487: TZK 1, Stretii’n-Nasr, Stretii’t-Tebbet, Stretii’l-Thlas, Stretii’l-Felak, Stretii’n-

Nas Cizimi

T

Sayfa kenarlarina serlevhada ve Mushafin diger tim sayfalarinda goriilen
natiiralist tarzda yapilmis mavi ve pembe ¢igek dallar1 yerlestirilmistir (Sekil 479).
Kur’an’da ¢ogu siire basinda, ayet sayisi eksik yazilmistir. Bunun sebebi, metnin alana
sigmamasidir. Bundan dolayr hattat metnin sigdirabildigi kadarini yazmus,

sigdiramadiklarini yarim birakmistir.
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KETEBE SAYFASI TEZHIBI (v.154a)

Sekil 488: TZK 1, v.154a Ketebe Tezhibi

154a varaginda ketebe sayfas1 vardir (Sekil 488). Sayfa, mekik formunda bir
yazi alanindan ve onu kusatan arapervazla koselerdeki miizehhep alanlardan
miitesekkildir. Metin kism1 on satirdan olusmakta ve Ali el-fimi el-Harputi Hafiz ul
Kur’dn min telamiz-i Yusuf el-Fazli, H 1291 senesi Sdfer ayinin ortasinda yazilmistir
ibaresi yer almaktadir. Beyne’s-siiturlu yazi alanini altin zeminli, ulama
kompozisyonla yapilmis bir arapervaz ¢evrelerken (Sekil 719), pervazin dis kisminda
pembe renkli taramalar yer almaktadir. Bu sekilde mekik formu adeta bir giinesi
andirmaktadir. Koselerde altin zemin iizerine pembe renkli motiflerden meydana gelen
1/2 simetrik bir kompozisyon yerlestirilmis, bu alanin disina da lacivert renkle
taramalar yapilmistir. Sayfay1r acik mavi renk arasuyunu miiteakiben gelen cesitli

kalinliktaki cetvellerle, kirmizi kuzu ¢evrelemektedir.
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Sekil 489: TZK 1, v.154a Ketebe Tezhibi Cizimi
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Varak 155a’da hatim duasi yer almaktadir (Sekil 491). Sayfanin iist kismi
baslik formunda miizehheptir (Sekil 490). Sivama altin zemin iizerine iistiibeg
miirekkebi ile hdzd dud-i hatimi’l-Kur’dn yazmaktadir. Desen 1/2 simetriktir ve zer-
ender-zer teknigi ile yapilmistir. Eserin diger miizehhep sayfalarindan farkli olarak
burada rimi grubu motifler kullanilmigtir. Altin riim1 sadece tahrirlenmis, i¢ine hurde

yapilmamustir.

Sekil 490: TZK 1, v.155a Hatim Duas1 Cizimi

Sekil 491: TZK 1 v.155a Hatim Duasi
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Sekil 492: TZK 1, Mushaf Giilleri

il

Mushafta kullanilan giiller peng, hatayi gibi motiflerden olugsmakta olup, ayn

desenler farkli renklerle tekrar edilmistir. Giillerin tiglart ¢izgi ve dairelerden
olusmaktadir ve laciverttir. Boyamalarinda eserin genelinde kullanilan altin ile mavi,
pembe, turuncu gibi renkler tercih edilmistir. Kur’anda, ciiz giili, hizib giilii, secde
giilii ve msif giiliine yer verilmistir (Sekil 492 /747).

19. ylizyilda yapilmis bu Mushafin her sayfasi tezyin edilmis hatta son iki
varagi yazi yazilmadan bos birakilmistir (Sekil 493). Her varak altin cetvellerle dort
boliime ayrilmis ve her boliim yatay ve yay seklinde altin cetvellerle ¢ercevelenmistir.
Sayfa kenarlar1 pen¢ motifleriyle tezyin edilmistir. Mushafin her sayfasinin itinayla
tezyin edilmesi ve bunun ince bir is¢ilikle yapilmis olmasi bu eserin siparis iizerine

nakkashane ortaminda yapilmis oldugunu diisiindiirmektedir.

Sekil 493: TZK 1, Eserin Sonunda Yer Alan Bos Varaklar
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2.7. TARIHSIiZ ESERLER

2.7.1. Katalog 34 (VA 585)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarast
Eski No.

Geldigi Yer ve Tarih
Eserin Ismi

Miiellifi

Miistensih
Tasnif No.
Konusu
Dili
Hattat1
Hat Nev’i
Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi

Eserin Ebadi (Dis-I¢)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayisi

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi

43 VA 585

: Vahidpasa / H.1226

: Divanu’l-Miitenebbi

: Ebu’t-Tayyib Ahmed b.Huseyn b. El-Hasan b. Ebu’s-
Samed el-Kindi el-Miitenebbi

: 892/7

: Arap Edebiyati

: Arapga

: Ibrahim b. Mes’ud b. Abdullah es-Sehristani
. Celi Silus, Silus, Kaf1

: Yazi alaninda is miirekkebi, zahriye sayfasinda

iistiibeg, asumani ve zer miirekkep kullanilmistir.

R / Eserin yazilig tarihi tespit edilemedi, ancak

tezhibi 14. yy. olarak tarihlendirilebilir.

: 190 x 130, 130 x 80 mm.

: Ac¢ik krem rengi, aharl kagit
1192

17

: Alttan Ayirma Semse

: Zahriye sayfasi tezhibi
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CILT OZELLIKLERI

Sekil 494: VA 585, Eser Cildi

Eserin cildi 190 x 130 mm. ebatlarinda olup, visne ¢iirigii deridir. Tam ortada
yer alan semse, salbeksizdir ve Alttan Ayirma Semse cilt tipine Ornektir. Semse
formunun etrafinda kii¢iik altin noktalar yer almaktadir. Formun igerisinde serbest
kompozisyonla tasarlanmig, hatdyi grubu motifler ve hanger yapraklardan miitesekkil
bir desen yer almaktadir. Miklep kisminda daha yuvarlak bir semse, gene ayni sekilde
tezyin edilmistir. Gerek semse i¢indeki motifler ve gerekse cilt 6zelliginden Gtiirii bu
cildin, eserin tezhibinin yapildig: yiizyila ait olmasi ihtimal dahilinde degildir. Bu cilt
kabinin, 16. yy.’dan itibaren yapildig: diisiiniilebilir. Bu durumda mevcut cildin, eserin

orijinal cildi olmas1 miimkiin degildir.
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Sekil 495: VA 585, v.1a

Eserin la varaginda el-Fakir Abdiil ‘ald Alizdde ve Mehmed Vahid Pasa
ibareleri yer almaktadir (Sekil 495). Muhtemelen bu eserin ilk sahibi Abdiil Alizade
isimli zat olup, Vahid Pasa bu eseri kendisinden satin almistir veya bu eser Abdiil Bey

tarafindan Vahid Pasa’ya hediye edilmistir.
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ZAHRIYE SAYFASI TEZHIBI (v.2a)

Sekil 496: VA 585, v.2a Zahriye Tezhibi

Istinsah tarihi tespit  edilemeyen eserin sadece 2a zahriye sayfasi
miizehheptir. Dig pervazda  asimani miirekkep ve celi siiliis hat nev’i ile
yazilmis olan yazilarda yer yer dokiilmeler mevcuttur. Yaz etrafi, is miirekkebi ile
tahrirlenmis ve bey-ne’s-siitur icine alinmustir. Dis pervazin iist kisminda el-Izzetii
li’llahi Teald yazarken; alt kissmda ve Sallallahii ‘ala Muhammedin ve alihi ve Sellem
ibaresi yer almaktadir. Dis pervazin uzun kenarinda Rasemehiil fakir Abdiilmii ' min b.
Muhammed ev Abdiilmii’'min el Vasuti afalldhii anhii ifadesi ile eserin miizehhibinin
ismi zikredilmektedir. Bu tez ¢alismasinda VA 585 numarali eser haricindeki higbir
eserde miizehhip ismine rastlanmamigtir. Abdiilmii’min b. Muhammed ya da
Abdilmii’min el-Vasiti isimleri ile bilinen miizehhip, Irak’ta Kife ile Basra arasinda
yer alan ve bugiin mevcut olmayan tarihi sehir Vasitlidir. Ne yazik ki kaynaklarda
kendisine ait bir bilgiye rastlanamamugtir.3%

Dis pervazin zemini stvama altindir ve yazilarin arasinda kalan bosluklar rimi
motifleri ile bezelidir. Oldukca iri ve kaba calisilan rimilerin etrafina cekilen is
miirekkebi ile zeminden ayirt edilmeleri saglanmastir.

Di1s pervazdan i¢ kisma kalin altin cetveli miiteakiben gelen lacivert iplik ve
altin arasuyu ile gecilmektedir. Arasuyu iizerine is miirekkebi ile noktalar konmustur

(Sekil 707).

306 Kendisi “Abdiilmii’min b. Muhammed en-Nakkas el-Hayi (Huveyyi)” ile karigtirilmamalidir.
Ayrintih bilgi igin bkz. (Filiz Cagman) TDV, Istanbul,1988, Cilt:1, s. 274.
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Ust kisimda yer alan yatay dikdortgen alanin zemini lacivert olup, iizerinde
tistiibe¢ ve kafl hat nev’i ile Divdn-ii Ebu’'t-Tayyib yazmaktadir (Sekil 497). Yazinin
etrafina zer miirekkep ile tahrir ¢ekilmis, etrafina serbest kompozisyon riimi grubu
motiflerden miitesekkil bir desen c¢izilmistir. Burada kullanilan ramilerin dis
pervazdakilere gore daha zarif ve ince ¢alisildigini sdylemek miimkiindiir. Zemini altin
olan rimilerde dendanli rimi, sencide rimi gibi farkl tiirlere yer verilmistir (Sekil

686).

Sekil 497: VA 585, v.2a Yatay Dikdortgen Alan Tezyinati

Yatay dikdortgen alanin alt kismindaki kagit zemin iizerinde, zer miirekkep ve
stiliis hat nev’i ile miiellifin ismi olan Ahmed b. Hiiseyin b. el-Hasan Kindi yazarken;
onun hemen altinda aslinda sayfanin merkezine denk gelen daire formlu altin
madalyon yer almaktadir (Sekil 498). Madalyonun merkezinde i¢ i¢e gegmis iki
ticgenden miitesekkil olan mavi renkli Miihr-i Stileyman vardir. Miihriin dis kisminda
birbiriyle kesigen alti dilimden miitesekkil daireler yer alirken; madalyonun i¢
kismindaki desen maddi yipranmadan dolayr oldukca zor secilmektedir.
Anlasilabildigi kadari ile lacivert zemin lizerindeki 1/12 simetrik miinhani motiflerden
olusan desen sivama altin ile ¢alisilmigtir. Madalyonun geri kalan zemini altin olup,
mavi renkli iplik ile gergeve icine almmustir. ipligi miiteakiben gelen altin zeminli
arasuyu iizerine is miirekkebi ile noktalar yapilmis, ardindan Bagdat iislibu arapervaz
gelmistir (Sekil 708). Hakkinda ¢ok fazla bilgi sahibi olunmayan Bagdat iisliibu kenar
bezemeleri 11. yy., 12. yy. ve 13. yy.’larda Bagdat mektebinde kullanilmistir. Prof. Dr.

Siiheyl Unver’in ¢izim tariflerinden birinde 11. yiizy:/ Gazne notunun bulunmasi, bu
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goriisti destekler mahiyettedir. Bagdat iisliibu arasulari simetrili ve yliriiyen desenler
olmak iizere iki cesit olup,®®’ bu eserde yiiriiyen Bagdat iislibu arasuyu kullanilmustir.
Kagit rengi zemin iizerinde yer alan desende arada kalan bosluklar lacivert

boyanmistir.

Sekil 498: VA 585, v.2a Madalyon

Madalyon, altin zeminli siyah noktali arasuyunun akabinde gelen siyah ve
lacivert kuzular ile nihayetlenmis, tasarimda t1§ kullanilmamastir.

Madalyonun alt kismina ketebe kaydi diisiilmiis olup, zer miirekkep ve siiliis
hatt ile Ketebehu li-nefsini ve li-men sdallahu min ba dihi Ibrahim b. Mes id hatldh
b. Abdullah es-Sehristani yazmaktadir (Sekil 498).

307 Bijrol, ss. 198,249.
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Esere sonradan yapistirilmis bir kagitta, bazi notlar bulunmaktadir (Sekil 499).
Muhtemelen kiitliphaneci Hamdi Bey tarafindan alinan notlar su sekildedir:
Mes’iid b. Ibrahim es-Sehristani ogludur. Cildi ve naksi yapan baskalaridir. Musul 'da
ivi ciltgiler ve tezhipcilerdir. Bu kitabin kagidh, Tiirk kdgididir. Icinde ve kuyrugunda
hagserdt yemesin diye eczalar karistirilmis olmali ki, delik degsik bir sey yoktur.

Sekil 499: VA 585, Kiitliphaneci Hamdi Bey’in Notlar1

Gerek bu notlar gerek tezyinatta kullanilan Bagdat iisliibu arasuyu ve gerekse
hattat ve miizehhibin ismi g6z Onilinde bulunduruldugunda, bu eserin Bagdat

mektebinde tezyin edilmis olabilecegini sdylemek miimkiindiir.
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Sekil 500: VA 585, v.2a Zahriye Tezhibi
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2.7.2. Katalog 35 (VA 1081)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarast
Eski No.

Geldigi Yer ve Tarih
Eserin Ismi
Miiellifi

Miistensih

Tasnif No.

Konusu

Dili

Hattat1

Hat Nev’i
Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi

Eserin Ebadi (Dis-I¢)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayisi

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi
143 VA 1081

: Vahidpasa / H.1226

. el-Ahkama’s-Sultaniyye

: Ebu’l-Hasan Ali b. Muhammed el-Maverdi

: Muhammed b. Abdurrahman b. EI-Mukri er-Rifai
: 29715

: Fikih

: Arapga

: Tespit edilemedi.

. Celi Siiliis, Nesih

: Is ve 14l miirekkebi kullanilmistir.

R / Eserin yazilig tarihi tespit edilemedi, ancak
tezhibi 14. yy. olarak tarihlendirilebilir.

: 245 x 160, 190 x 110 mm.

: Koyu krem rengi, aharl kagit

: 184

19

: Miilevven Semse

: Zahriye sayfasi tezhibi
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CILT OZELLIKLERI

Sekil 502: VA 1081, Eser Cildi

245 x 160 mm. ebatlarindaki cilt kab1 aslinda koyu kahve rengi deri olup,
sonradan visne ¢iirigii rengindeki deri ile sertap ve miklep kismi onarilmistir. Ust
kapagin tam ortasinda salbekli semse formu bulunurken, bunu dort taraftan
kosebentler g¢evrelemistir. Miilevven Semse cilt tipine ornek gosterilebilecek cilt
kabindaki semse ve kdsebentlerde serbest olarak tasarlanmig hatayi grubu motifler ve
hancer yapraklar vardir. Salbegi ise irice bir hatayi siislemektedir. Semse, salbek ve
kosebentlerin etrafi altinla tahrirlenmistir. Her ne kadar sonradan yapistirilan derinin
altinda kaldrysa da kab1 zencerek demiri ile islenmis altin bir pervaz ¢evrelemektedir.

Miklep kisminda yer alan semse ve kdsebentlerin iginde, serbest kompozisyon
kullanilarak hazirlanmis olan dolanti bulut ve hatayi motiflerinden miitesekkil bir
desen vardir. Semse ve kosebentler soguk baski teknigi kullanilarak yapilmistir. Bulut
motifinin 15. ylizyildan itibaren goriilmeye baslandigi diisiiniildiiglinde, bu kismin
sonradan yapildig1 asikardir. Desen ve motif Ozellikleri g6z Oniinde

bulunduruldugunda bu kabin eserin orijinal cilt kab1 olmadigi sdylenebilir.
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Sekil 503: VA 1081, Eser Cildinin I¢ Kab1
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Eser cildinin i¢ kab1 yine visne ¢iirtigii deri olup, tam merkezde altinla yazma
cilt olarak yapilmis semse gorlinlimiindeki ge¢me bulunmaktadir. Gegmenin iki
ucunda ince sarmal zencerek motifleriyle salbek uzantis1 meydana getirilmistir. Kab1

iki sira altin cetvel ¢evrelerken, altinlar siirme metoduyla uygulanmistir (Sekil 503).
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ZAHRIYE SAYFASI TEZHIBI (v.1a)

Sekil 504: VA 1081, v.1a Zahriye Tezhibi

Ketebe kaydinda istinsah tarihi ile ilgili bir bilgiye rastlanmayan eserin sadece
la zahriye sayfas1 miizehheptir. ‘T’ seklinde tertip edilen miizehhep alanin i¢inde is
miirekkebi ile yazilmis yazilar vardir. Metnin en lstiinde celi siiliis hat nev’i ile
Kitabi | Ahkamii’s-Sultdniyye yazarken; devaminda nesih hat nev’i ile yazilmis olan
Te 'lifii ’s-Seyhi ’I-Imami ’[-Allame Miifti’I-firak Seyhu’s Suyahi’l-Islam Ebu’l Hasan
Maverdi ibaresi ile miiellifin ismi gelmektedir. Tiim bu yazilar altin bey-ne’s-siitur ile
cerceve icine alinmistir. Geri kalan zemin kagit renginde birakilmis ve bey-ne’s-siitur
aralarina rimi grubu motiflerden miitesekkil serbest kompozisyon desen yapilmstir.
Altin ve kizil-kahve boyanan riimiler oldukga iri ve yuvarlak hatlidir. Rim1 kanatlari
yer yer kagit rengi birakilarak, i¢leri kizil-kahve ile golgelendirilmistir. Altta iki adet
durak mevcuttur. Zemini altin olan seshane duraklar siyah ve Ilacivert ile
renklendirilmistir. Tezyini alan1 siyah kuzuyu miiteakiben kalin altin cetvel ile lacivert
kuzu ¢evrelemektedir. Kuzu iizerine siralanan sade lacivert tiglar donem 6zelliklerine
uygun karakterdedir (Sekil 720). Tezyini alanin iist tarafinda daire formunda hasiye
tezhibi vardir, ancak desen bozuldugu i¢in ¢izimi yapilamamustir.

Hasiyenin sol tarafinda bu kitabin yazar:t Sdfii mezhebinden olup, H. 450
tarihinde vefat etmistir yazmaktadir. Tezyini alanin alt kisminda ise {i¢ adet miihiirle
birlikte ¢esitli yazilar mevcuttur. Bunlarda A/i b. Abdiilkadir es-Sdfii 1053 senesinde
bu tefsirin sahibi olmustur ve Kdtibuhu Muhammed b. Muhammed b. Abdurrahman
ibaresi vardir. Yani kesin olmasa da ihtimal dahilinde bu eserin hattat1 ya da katibi

Muhammed b. Muhammed Abdurrahman adli kisi olabilir. Ancak yazi karakterinin
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farkli olmasi bu ibarenin sonradan eklendigini gosterirken; bu ifadenin neye dayanarak

yazildig1 konusu olduk¢a muglaktir.

Sekil 505: VA 1081, v.1a Zahriye Tezhibi
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Sekil 506: VA 1081, v.1a Zahriye Tezhibi Cizimi

@

=N
X
NG
I qwisN
S ¢ b

&
2,

R

| ———

eJ7]

JUS)

5\




2.7.3. Katalog 36 (VA 1182)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarast
Eski No.

Geldigi Yer ve Tarih
Eserin Ismi
Miiellifi

Miistensih

Tasnif No.

Konusu

Dili

Hattat1

Hat Nev’i
Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi

Eserin Ebadi (D1s-I¢)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayisi

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi
143 VA 1182

: Vahidpasa / H.1226
: El-iktifa fi Megazi’1-Mustafa ve’l-Hulefai’s-Selase
: Ebu’r-Rebi Siileyman b. Musa Salim el-Kelai

. 297/8

: Siyer, tarih

: Arapga

: Muhammed b. Yahya3®®

. Siiliis, Nesih

: Yaz1 alaninda is ve 1al miirekkebi, zahriye sayfasinda
zer mirekkep kullanilmistir.

R / Eserin yazilig tarihi tespit edilemedi, ancak
tezhibi 14. yy. olarak tarihlendirilebilir.

260 x 175, 210 x 140 mm.

: Krem rengi, aharh kagit

: 256

2 37

: Soguk Semse

: Zahriye sayfasi tezhibi

308 Kiitiiphanede Mehmed b. Yahya ad ile kayitli olup, Muhammed b. Yahya seklinde okunmasi da

mumkiindir.
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CILT OZELLIKLERI

Sekil 507: VA 1182 Eser Cildi

Visne ¢lirigli deriden yapilmis olan kitap kab1 260 x 175 mm. ebatlarindadir.
Soguk baski tekniginin kullanilmis oldugu cilt kabinin merkezinde semse formu
vardir. Motiflerin kabartma seklinde calisildig1 semsenin i¢indeki desen ters simetrik
olarak hazirlanmis olup, hatayi gubu motiflerden olusmustur. Semse formunu her iki
taraftan dendanli altin iplikler gevrelemektedir. Semsenin iki ucuna salbek yerine basit
altin tiglar yerlestirilmis, en dista altin cetvel kullanilmistir. Eserin miklebinde ise ayni
semse formu daha ufak ebatta, yine hatayi grubu motif ve hanger yapraklarla bu kez
serbest tasarim olarak kurgulanmastir.

Yer yer su lekelerinin bulundugu cilt kabinin sonradan tamir goérdigi
anlagilmaktadir. Cilt kabi1 iizerindeki bezeme Ozellikleri g6z Oniinde

bulunduruldugunda, bu kabin eserin orijinal kab1 olmadig1 sdylenebilir.
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ZAHRIYE SAYFASI TEZHIBI (v.1a)

Sekil 508: VA 1182, v.1a Zahriye Tezhibi

Ketebe kaydinda istinséh tarihi ile ilgili bir bilgiye rastlanmayan eserin sadece
la zahriye sayfas1 miizehheptir. iklil sayfa diizenindeki tezyinat dikdértgen formda
olup, altta ve {istte yer alan yatay dikdortgen alanlarla, ortadaki yuvarlak paftadan
ibarettir. Ust kisimdaki yatay pafta iizerinde zer miirekkep ile Kitabu'l-Iktifa fi
Sireti'n-Nebiyyi yazilmistir (Sekil 509). Siiliis hatla yazilan yazinin etrafi is miirekkebi

ile tahrirlenmis, harflerin gozleri 1al miirekkebi ile doldurulmustur.

Sekil 509: VA 1182, v.1a Ust Baslik

Yazinin etrafinda serbest kompozisyon rimi grubu motifler dolanmaktadir.
Altin rimilerin i¢ kisimlar1 1al miirekkebi ile goélgelendirilmistir. Yaz1 ve desenin
zemini kagit rengi birakilmig, zemine altin ti¢ nokta desen yapilmistir. Yatay alan,
cesitli kalinlardaki altin cetveller ve gri arasuyu ile gevrelenmistir. Arasuyunun i¢inde
siyah gizgilerden olusan bir desen vardir (Sekil 707).

Alt taraftaki yatay alanda zer miirekkep ile Sallallahii Aleyhi ve Sellem

yazarken; st kisimdaki ile benzer bir desen kullanilmistir.
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Sekil 510: SK Fatih 2841 Mirsadii’l-Ibad mine’l-Mebde’i ile’1-ibad, Zahriye Sayfas1 Tezhibi

Kaynak: Demircan Aksoy, s. 366

Merkezdeki yuvarlak paftaya, zer miirekkep ve nesih hatti ile Te 'lifii 's-Seyhi’l
Imami’l Allame Ebii’r-Rebi Siileyman b. Musa Salim el-Keldi ibaresi ile telif kayd:
diigiilmustiir (Sekil 508, 511).

Desen ve kompozisyon oOzellikleri goz oniinde bulunduruldugunda eserin
tezhibi 14. yiizyila tarihlendirilebilir. SK Fatih 2841 envanter numara ile kayitl olan
M. 1349 tarihli Mirsddii’I-foad mine ’I-Mebde i ile 'I-Ibad*®® adl1 eserin zahriye sayfas1
tezhibi (Sekil 510) VA 1182 numarali eserin tezhibi ile birbirine ¢ok benzemektedir.
Bu durumda her iki eserin yaklagik olarak ayni donemlerde tezyin edilmis

olabilecegini sdylemek miimkiindiir.

305 Demircan Aksoy, ss. 362-368.
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Sekil 511: VA 1182, v.1a Zahriye Tezhibi
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Sekil 512: VA 1182, v.1a Zahriye Tezhibi Cizimi
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2.7.4. Katalog 37 (VA 1442)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarast
Eski No.

Geldigi yer ve Tarih
Eserin Ismi
Miiellifi

Miistensih

Tasnif No.

Konusu

Dili

Hattat1

Hat Nev’i
Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi

Eserin Ebadi (Dis-Ic)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayisi

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi
43 VA 1442

: Mevlevihane (Hact Hanim) / H.1104

: Vasiyyet-i Aliyyin aleyhi Ridvan®°

: Arapca- Fars¢a
: Tespit edilemedi.
: Muhakkak ve Reyhani

: Yaz1 alaninda is miirekkebi, unvan tezhibinde zer

miirekkep kullanilmistir.

R / Eserin yazilig tarihi tespit edilemedi, ancak

tezhibi 14.yy. olarak tarihlendirilebilir.

: 235 x 160, 145 x 100 mm.

: Koyu krem rengi, dharl kagit
- 18

7

: Soguk Semse

: Unvan sayfas1 tezhibi

310 Eserin ad1 kiitiiphane kayitlarinda Vasiyyet-i fmam Ali olarak gegmektedir. Ancak eserin zahriye
sayfasinda ismi Vasiyyetii Aleyhi’r Ridvdn olarak yazilmigtir
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CILT OZELLIKLERI

Sekil 513: VA 1442, Eser Cildi

Siyah deri olan cilt kab1 235 x 160 mm. ebatlarinda olup, soguk baski teknigi
ile yapilmistir. Merkezde yer alan semse formu ters simetrik kompozisyon, hatayi
grubu motiflerden olusmustur. Dendanli semsenin altinda istiinde bulunan salbekler
goncagil motifinden ibaret olup, cilt kab1 soguk baski1 cetvellerle nihayetlendirilmistir.

Eser cildinde sertap ve miklep bulunmamaktadir. Ozellikle sirt kismi1 olmak

tizere maddi yipranmalar s6z konusudur.
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Istinsah tarihi tespit edilemeyen eser, Hz. Ali’nin, Hz. Hiiseyin’e ettigi vasiyet
mabhiyetinde olup, Hz. Ali’nin sozlerini Arapga ve Farsca beyitlerle agiklamaktadir.
Eserin zahriye sayfasi ince altin cetvellerle boliiniip, bos alan birakilmig olsa da

icerisine herhangi bir bezeme yapilmamustir (Sekil 514).

Sekil 514: VA 1442, v.1a Zahriye Sayfasi

Sayfanin en tistiinde Vakf-i Tiirbe-i Celdleddin ibaresi vardir. Buradan bu
kitabin Celaleddin Tiirbesi’ne ait oldugu ve Konya’dan geldigi anlagilmaktadir. Onun
altindaki ince altin cetvellerle gevrili alanda eserin adi1 olan Vasiyyet-i Aliyyin aleyhi
Ridvdn yazis1 vardir. Miihriin hemen altinda ise, bu kitabi Hact Hamum H. 1104
senesinde Kiitahya Tekkesi ' ne (Mevilevihdne) vakfetmistir ibaresi yer almaktadir.

Bu durumda kitap Konya’dan gelerek Ergliniyye Mevlevihanesi’ne, ardindan
da Mevlevihanede’ki diger kitaplarla birlikte Vahid Pasa Kiitliphanesi’ne
vakfedilmistir.
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UNVAN SAYFASI TEZHIBI (v.1b)

Sekil 515: VA 1442, v.1b-2a

Eserin 1b varagi miizehhep olup, iklil unvan sayfasi diizenindedir. Metin alani
yatay ve dikey ince altin cetvellerle boliinmiis, yazi is miirekkebi ile muhakkak hat
nev’i kullanilarak yazilmistir. Ust kisimlara Hz. Ali’nin sdzleri yazilmis, altlarina da
iki satirdan olusan beyitlerle agiklamalar1 yapilmistir. Beyitler, reyhani hatla yazilmas,
hasiye kismina da ¢ikilarak agiklamalara devam edilmistir. Aralarda zer duraklar
kullanilmastir.

Miizehhep alan icinde celi muhakkak ile yazilmis zerendiid Besmele yer
almaktadir (Sekil 517). Besmele’ye iki tarafindan is miirekkebi ile tahrir ¢ekilmis,
harflerin gozleri lacivert ile doldurulmustur. Besmele bey-ne’s-siitur ile ¢ergeve igine
alimmistir. Celi muhakkak hat nev’i, muhakkak ile ayni karakterde olup biraz daha
bliytigiidiir. Genelde altinla (zerendiid) yazilmistir ancak Memliik Kuran’larinda 14.

yiizyihn ikinci yarisina dek ¢ok goriilmemektedir.®!! Bu eserde goriilen Besmele,

311 David James, Qur’4ans of the Mamliiks, London,1988: Alexandria Press, (Mamliks) s. 19.
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David James’in kitabinda yer alan Besmele (Sekil 516) ile benzer karaktere sahiptir.
Bu durumda bu eserin 14. yiizyilin ikinci yarisindan sonra yapildigini diistinmek

mumkuindiir.

Sekil 516: Muhakkak Besmele

Kaynak: James, (Mamliks) s. 19.

Sekil 517: VA 1442, v.1a Zahriye Sayfasi (Besmele)

Eserin tezhibi Memlik donemine ait olup, miizehhip Ebu Bekir’in (Sandal)
tezyinat Uslibunun Ozellikleri goriilmektedir. Kagit renginde birakilan zemine,
kirmizi tarama ¢izgilerden olusan zemin boyama teknigi uygulanmistir. Ayrica zemine
lacivert {ic nokta bezeme yapilmistir. Desen, serbest kompozisyonla tasarlanmis olan
hatayi grubu motiflerden miitesekkildir. Besmele’nin kesidesi iizerinden ¢ikis yapan
cicek ve yapraklar tiim zemini dolanmaktadir. Cigekler helezonik dallar iizerinde
olmayip, tek bir noktadan demet seklinde ¢ikmistir. Tiim motiflerin zemini kagit
renginde birakilmis, is miirekkebi ile tahrir ¢ekilmistir. Sandal tisliibuna uygun olarak

iscilik ¢ok ince olmadigr gibi motifler ve tahrirleri de olduk¢a kabadir. Sandal’da

497



zemini tamamen boyama gibi bir kaygi olmadigindan, motifler arasindan da kagit

goriinmektedir.3'?

Sekil 518: M. 1304-1306 Yillar1 Arasinda Memlik Sultan1 Rukn-al-Din Baybars’a Ait

Kur’an-1 Kerim’in Besinci Cildinin Strebagi Tezhibi

Kaynak: James, (the Koran of Rukn al-Din), s. 52.

Stiphesiz bu eserin tezyinatini direkt olarak Ebu Bekir Sandal’a atfetmek dogru
olmayacaktir. Ancak onun tisliibunun devam ettirildigini ve daha sonraki bir donemde
onun izinden gidenler tarafindan yapilmis olabilecegini sdylemek miimkiindiir. Her
seyden Once Sandal’in imzasini tasiyan islerde hatayi grubu motiflerden ziyade rimi
grubu motiflere yer verdigi gozlemlenmistir. Zaten bu eserler de 14. ylizyilin birinci
yarisinda yapilmistir.

M.1304-1306 yillar1 arasinda Memldk Sultan1 Rukn al-Din Baybars i¢in
hazirlanmis olan Kur’an-1 Kerim’in besinci cildinin stirebasi tezhibinde (Mu’mintin

Siresi 53. Ayet) Sandal’in imzas1 vardir®®® (Sekil 518). Tarama cizgilerden olusan

312 David James,” Some Observations on the Calligrapher and Illuminators of The Koran of Rukn al-
Din Baybars al-Jashnagir”, Mukarnas, Cilt: 11, (the Koran of Rukn al-Din) s. 152.
313 James, (the Koran of Rukn al-Din), s. 52.
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zemin boyama teknigi burada da mevcuttur. Ancak bu desende rGmi grubu motifler
kullanilmistir. Motiflerin ve tahrirlerin ¢ok ince olmadig1 agikca goriilmektedir.
Memlik donemine ait olan miizehhep eserlerde hatayi grubu motiflere 14. ylizyilin
ikinci yarisindan sonra yer verilmeye baslanmistir ve bu motifler siislemenin diger
ogelerine gore oldukea iridir.3'* Ancak zemin taramalar1 hala {islibun devam ettigini
gostermektedir. VA 1442 numarali eserde kullanilan hatayi grubu motiflerin zemini
kagit renginde birakilmis, ancak motiflerin uglarina lacivert ile akitma halkar
uygulanmustir. Motifler oldukca yuvarlak hatlara sahiptir. TIEM 562 envanter
numarast ile kayith Memlik Doénemine ait 14. ylizy1l sonlarinda yapilmig olan bir
serlevhada, (s.1b-2a)%'® (Sekil 519) VA 1442 numaral eserde kullanilmis olan hatayi
motifi (Sekil 520) ile benzer karakterde ¢igek kullanilmistir. Cigeklerin

renklendirilmeleri farkli olmakla birlikte formlar1 birbiriyle benzesmektedir.

Sekil 519: TIEM 562, Memlik Doénemi Ciiz 14. yy. Sonlari Serlevha

o

= f

st

Kaynak: 1400. Yilinda Kur’an-1 Kerim, s. 263.

Her ne kadar TIEM 562°de kayitli olan Memlik Doénemi Ciizii (Sekil 519)

is¢ilik agisindan daha itinali hazirlanmis olsa da gerek kullanilan hatayi grubu motifler

314 Nida Gamze Temurgin. Memliik Dénemi Tezhip Sanatimin incelenerek Giiniimiiz Tezhip
Sanatinda Yorumlanmasi, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Mimar Sinan GSU, Giizel Sanatlar
Enst., Istanbul, 2016, s. 50.

3151400. Y1ilinda Kur’an-1 Kerim, ss. 262-263.
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gerekse zeminde kullanilan kirmizi tarama gizgiler sebebiyle VA 1442 ve TIEM 562

arasinda benzerlikler oldugu sdylenebilir. Her iki eserin de direkt Sandal tarafindan

olmasa da onun islibunu siirdiiren kisilerce yapilmis olabileceklerini diisiinmek

mumkuindiir.

Sekil 520: Hatayi Motifi

VA 1442

TIEM 562

VA 1442 numaral eserin tiglar1 da oldukga ilgingtir. Lacivert kuzu {izerinde

siralanmig tiglar yine lacivert olup, iki c¢esittir. Yuvarlaklar, ¢izgi ve noktalardan

miitesekkil tiglarda mimari etkisi oldugunu sdylemek miimkiindiir (Sekil 521 / 720).

Tigda kullanilan motiflerin benzeri TIEM 562 numarali eserin serlevhasinda da

goriilmektedir (Sekil 521).

Sekil 521: Tig Motifi

VA 1442

TIEM 562

Bu degerlendirmeler neticesinde, Kketebesinde tarihi ile ilgili bir bilgiye

rastlanmayan VA 1442 numarali eserin, Sandal iislibunda, 14. yiizyilin ikinci

yarisinda yapilmis olabilecegi diisiiniilebilinir.
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Sekil 522: VA 1442, v.1b Unvan Tezhibi

v.1b Unvan Tezhibi Cizim

b

Sekil 523: VA 1442
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2.7.5. Katalog 38 (VA 1513)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarast
Eski No.

Geldigi Yer ve Tarih
Eserin Ismi
Miiellifi

Miistensih

Tasnif No.

Konusu

Dili

Hattat1

Hat Nev’i
Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi

Eserin Ebad1 (Dis-Ic) :

Kagit Ozellikleri
Varak Sayisi

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi
143 VA 1513

: Mevlevihane/--------

: Pendname (Pend-i Attar)

: Feridiiddin Attar

: 597/3

: Tasavvuf, ahlak

: Farsca

: Tespit edilemedi.

: Suliis, Nesih

: Is ve 14l miirekkebi kullanilmistir.

R / Eserin yazilig tarihi tespit edilemedi, ancak

tezhibil4. yy. olarak tarihlendirilebilir.
: 240 x 165, 185 x 125 mm.

: Acik krem rengi, aharli kagit

: 261

19

: Soguk Semse

: Levha tezhibi
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CILT OZELLIKLERI

Sekil 524: VA 1513 Eser Cildi

Kahverengi deriden yapilan eser cildi, 240 x 165 mm. ebatlarindadir. Soguk
baski tekniginin kullanildig: cilt kabinda motifler kabartma olarak uygulanmistir. Bu
nedenle semse formu igerisinde yer alan motifler oldukca tahrip olmus ve
taninmayacak hale gelmistir. Goriilebildigi kadariyla dendanli semsenin i¢inde, hatay1
grubu motiflerden olusan bir desen kullanilmigtir. Semsenin iki ucuna konulan peng
ve uzun cizgilerle salbek izlenimi yaratilmak istenmistir. Miklepte daha kiiciik bir
semse motifi bulunmakta ve tiim cilt kabin1 soguk cetvellerle, zencerek demiri ile

islenmis olan soguk bir pervaz ¢evrelemektedir.
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LEVHA TEZHIBI (v.1b-2a)

Sekil 525: VA 1513, v.1b-2a Levha Tezhibi

Istinsah tarihi ile ilgili bir bilgi bulunmayan eserin sadece 1b-2a varaklar
miizehheptir (Sekil 525). Serlevha seklindeki levha tezhibi, iklil formda
diizenlenmistir. Dikdortgen formdaki metin alaninda bulunan satir sayisi on igtiir.
Yazida siiliis, nesih hat nev’i ve is miirekkebi kullanilmis, baslik kisimlar1 (b6liimler)
1al miirekkebi ile yazilmistir.

Eserin tezyinati Selguklu tarzinda olup, Sel¢uklu tezhibinin ana formlar
miinhani ve zencerekle, ana renkleri altin ve lacivert bir arada kullanilmigtir. Metin
kisminin alt ve iist tarafinda yatay paftalar yer almaktadir. Altin zemin tizerine siyahla
¢izilmis, ulama kompozisyonla birbirine bagli kancalarin i¢erisinde miinhani motifleri
vardir (Sekil 705). Miinhaniler ¢izgiseldir ancak igleri lacivert renkli damla formlari
ile bezenmistir. Yatay alan, bes adet yuvarlak madalyon seklinin birbirlerine
baglanmasiyla olusturulmus, madalyonlarin sona erdigi yerde olusan liggen paftalarin
zemini lacivert ile boyanmustir. Yatay kismin her iki tarafinda, erken devir kitap
tezyinatinda goriilen ve koltuk yerine islenmis, sa¢ 6rgii zencerek deseni vardir. Altin

zenceregin anahtarlari siyah, arada kalan bosluklar ise laciverttir (Sekil 526).
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Sekil 526: VA 1513, v.1b Zencerek

5

Yatay dikdortgen paftalar, gift sira ince altin cetveli miiteakiben gelen kirmizi
cetvelle gerceve icine alinmis, metin alanina iceriden lacivert tahrir ¢ekilmistir. Metin
alanin sag ve sol kisminda ise, anahtarli zencerek arapervaz yer almaktadir (Sekil 708).
Zemini altin olan zenceregin anahtarlar1 is miirekkebi ile yapilmistir. Zenceregin her
iki tarafinda kirmizi cetveller yer alirken, deseni dis taraftan da lacivert tahrir

cevrelemistir.

Sekil 527: TIEM 438, Kur’an Ciizii Levha Tezhibi

Kaynak: Tanindi, (Baglangicindan Osmanli’ya), s.246.

Tezhibin sayfada ¢ok genis yer tutmamasindan dolayr sayfa kenarlarinda
olusan genis bosluklara, yuvarlak semselerle birlikte bir giil tezhibi yerlestirilmistir
(Sekil 730). Bu durum Anadolu Selguklu donemine ait tezhiplerde olduk¢a sik

rastlanilan bir durumdur. Nitekim benzer sayfa diizenine, doneme ait pek ¢ok eserde
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rastlanabilir. TIEM 438 envanter numarasi ile kayith bulunan ve 13. yiizyiln ilk
yarisina ait olan Kur’an ciiziiniin levha tezhibi de3® (Sekil 527) benzer sayfa diizenine
sahiptir. Iklil sayfa diizeninde genis bosluklar olusan hasiye kismina, iist iiste bes adet

yuvarlak semse pafta yerlestirilmistir.

Sekil 528: SK Fatih 315, Tefsirii’l-Kebir

B e
_}—-‘E\L\u\b.&/f‘ ALUL LT,
.\\-A-Ldty'w .

Kaynak: Esiner Ozen, ss. 28-29.

SK Fatih 315’te kayitli bulunan Tefsirii’-Kebir’in Selguklu tarzi tam sayfa
tezhibinde®'” de benzer sayfa diizeni hakimdir (Sekil 528). Yine altta ve iistte yatay
dikdortgen kisim, her iki tarafta zencerek arasuyu ve hasiyede semse paftalar vardir.

VA 1513 numarali eserin hasiye kisminda da yuvarlak madalyon seklinde
semse paftalar bulunmaktadir (Sekil 529). Alt ve ist kisimlarda yer alan yatay
dikdortgenlere baglanmis madalyon formlarin zemini, altindir. Madalyonlarin i¢indeki
cizgisel miinhani motifleri lacivert ile renklendirilmis, kirmizi iplik ile ¢evrelenmistir.

Madalyonun etrafindaki lacivert tahrir, madalyonun i¢inde bulunan miinhani motifi ile

316 Tanindi, (Baglangicindan Osmanli’ya) s. 246.
317 Esiner Ozen, ss. 28-29.
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benzer karakterdedir. Hasiyedeki giil tezhibi de miinhanilerden meydana gelmektedir

(Sekil 530 / 730). Altin zeminli ¢izgisel miinhaniler lacivert ile renklendirilmistir.

Sekil 529: VA 1513, v.1b Hasiyede Yer Alan Madalyon ve Cizimi

<)

7

Sekil 530: VA 1513, v.1b Giil

Eserde bir adet t1ig yer alirken; lacivert tig donem o6zelliklerine uygun olarak
neredeyse yok gibidir.

VA 1513 numarali eser levha tezhibi olmakla birlikte kargilikli iki sayfaya
yapildig1 icin serlevha goriiniimiindedir. Her iki sayfa da birbiriyle ayn1 olup oldukca
yipranmustir. 1ki sayfada da yirtik yerler ve kopmalar mevcuttur. Levha tezhibinin

kalan yerlerini korumak maksadi ile her iki varak bagka bir kagit {izerine yapistirilmak
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suretiyle tamir edilmeye calisilmistir. Bezeme, motif ve renk 6zellikleri bakimindan
Anadolu Sel¢uklu donemine ait olan eserin, 1300 sonlarinda yapilmis oldugu
distintiilmektedir.

Nitekim TIEM 446 envanter numarasi ile kayitli bulunan Kur’an-1 Kerim’deki
Kehf Suaresi’nin ¢erceve tezhibi (Sekil 531), VA 1513 numarali eserin (Sekil 532)
desen ve motif 6zelliklerine cok benzemektedir. TIEM 446 numarali eserin istinsah
tarihinin M. 1363 olup, Anadolu’da hazirlanmis olmasi®'® teze s6z konusu olan eserin
tarthinin 1300’14 yillarin ikinci yarisinda yapilmis oldugu konusundaki goriisii

destekler mahiyettedir.

Sekil 531: TIEM 446 Kur’an-1 Kerim Kehf Stresi 147b-148a

Kaynak: Demircan Aksoy, s. 157.

318 Demircan Aksoy, ss. 150-157 sayfalar1 arasinda eser incelemesi yapilmustir.
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Sekil 532: VA 1513, v.1b Levha Tezhibi
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Sekil 533: VA 1513, v.1b Levha Tezhibi Cizimi

d

7
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2.7.6. Katalog 39 (TZK 341)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarast
Eski No.

Esrin Ismi

Miiellifi

Miistensih
Tasnif No.
Konusu
Dili
Hattat1
Hat Nev’i
Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi

Eserin Ebadi (D1s-I¢)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayisi

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Tavsanli Zeytinoglu Ilge Halk Kiitiiphanesi
143 TZK 341

1 2223

: Divan (Kiilliyat-1 Cam1)

: Nureddin Abdurrahman b. Ahmed el-Cami
(Molla Camf)

:297/1

: Edebiyat

: Farsca

: Hattat Mahmud

: Ta’lik

: Is miirekkebi kullanilmistir.

i / Eserin yazilig tarihi tesbit edilemedi, ancak

tezhibi 15.yy. sonu olarak tarihlendirilebilir. (Yavuz

Sultan Selim dénemi)

: 255 x 160, 173 x 100 mm.

. Acik krem rengi, aharl kagit
1271

: 16

: Gomme Semse

: Unvan sayfas1 tezhibi
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CILT OZELLIKLERI

Sekil 534: TZK 341 Eser Cildi

255 x 160 mm. Olgiilerindeki visne ¢iirtigi deridir. Cilt kabi tizerinde, 1/4
simetrik kompozisyon ile tasarlanarak, soguk baski1 teknigi ile yapilmig olan salbekli
gdmme semse yer almaktadir. Semse icerisinde simetrik bulut motifi ile hatayi grubu
motifler bulunmaktadir. Salbeklerde, ortabag tercih edilirken, kosebentlerde ise,
dolant1 bulut motifi ile hatdyi grubu motifler kullanilmistir. Deseni, ince bir pervaz
cevrelerken; cildin sonradan tamir gordiigii anlasilan sertap, mikleb ve sirt
kisimlarinda herhangi bir tezyini 6ge bulunmamaktadir. Cilt kabinin tezyini 6zellikleri
g6z onilinde bulunduruldugunda; ortadaki salbekli semseye kosebentlerin eslik ettigi
cilt kab1 diizeninin ve bulut motifinin 16. yy.’da kullanilmaya baglanmasindan dolay1
bu kabin eserle birlikte yapilmais orijinal cilt olmadigini ve kabin sonradan degistirilmis
olabilecegini soylemek miimkiindiir. Cildin i¢ kabi siyah deri olup, herhangi bir tezyini

ozellige sahip degildir.
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UNVAN SAYFASI TEZHIBI (v.1b)

Sekil 535: TZK 341, v.1b Unvan Tezhibi

Hatimesinde istinsah tarihi ile ilgili bilgiye rastlanmayan eserin tezhibi gerek
kullanilan renkler gerekse motif ve kompozisyon 6zellikleri bakimindan 15. yy. sonu
olarak tarihlendirilebilir. Miizehhep alan, klasik donemin karakteristik 6zelliklerini
sergilemektedir. Unvan sayfasindaki iklil formdaki miizehhep alan, yatay dikdortgen
formda biri kalin digeri ince {ist iiste iki boliimden olugsmaktadir. Alt kisimda yer alan
dikdortgen formun tam ortasinda siyah iplikle ¢evrelenmis sivama altin zeminli yazi
alaninin iizerinde serbest kompozisyon ile tasarlanmig rimiler dolagmaktadir. Beyaz

rimilerin i¢lerindeki hurdeler siyahtir (Sekil 536).

Sekil 536: TZK 341, v.1b Alt Kisimdaki Yatay Alan ve Cizimi
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Bunun diginda kalan alanlarin zeminleri lapis olup, bu alanlar kendi i¢lerinde
1/2 simetrik olarak tasarlanmistir. Lapis zeminin ortasinda, beyaz renkte rimi kapali
form yer almaktadir. Zemini bordo olan formdan her iki yone bitkisel tasarim devam
etmektedir. Dallar iizerinde peng ve goncagiil motifleri yer almis, ¢i¢eklerde tercih
edilen renklerden turuncu belli olurken; diger renkler tahribattan dolay1
anlasilamamaktadir. Bu yatay bezemeli alani, ince beyaz iplik, akabinde gelen lapis
arasuyu ve yine ince beyaz iplik ¢ergevelemektedir (Sekil 537). Devaminda yer alan
kiif yesili zemin lizerine siyah (+) desenli arasuyunu, altin zeminli anahtarli zencerek
takip etmektedir. Zenceregin kdse doniislerinde birlik s6z konusu degildir. Bu nedenle

zencerek ¢izimi yapilirken, bir kosesi esas alinmistir (Sekil 710).

Sekil 537: TZK 341, v.1b Detay
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Zenceregin bitimiyle birlikte, iist kisitmda bulunan iklil alana gecilmektedir
(Sekil 538, 539). Lapis zemin iizerine beyaz rimiler ve i¢inde ortabag motifi yer alan
altin zeminli kapali formlarla 1/2 simetrili olarak tasarlanan desen, iki dikey simetri
ekseni olusturularak bir atlamali olarak yerlestirilmistir. Altin paftalarin ipligi siyahtir
ve i¢lerinde beyaz ortabag motifi yer almaktadir.

Beyaz riim1 kapali formun zemini ise i¢ kisimda bordo iken, kenarlarda siyah

renktedir.
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Sekil 538: TZK 341, v.1b Unvan Tezhibi, Detay

Devamlilik, kapali formlardan her iki yone, lizerinde pen¢ ve goncagiil

motiflerinin bulundugu dallarin yiiriitiillmesiyle saglanmistir (Sekil 539). Cigeklerin
zemininde turuncu goriilmekte olup, diger renkler segilememektedir. Iklil paftanimn iist
siurt diiz olup, lapis rengindeki bubcuklu kuzu iizerinde yine ayni renkteki tiglar yer

almaktadir. T1glar basit nokta ve ¢izgilerden olusmaktadir (Sekil 721).
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Sekil 540: TZK 341, v.1b Unvan Tezhibi
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Sekil 541: TZK 341, v.1b Unvén Tezhibi Cizimi
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2.7.7. Katalog 40 (VA 1054/2)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarast
Eski No.

Geldigi Yer ve Tarih
Eserin Ismi

Miiellifi

Miistensih
Tasnif No.
Konusu
Dili
Hattat1
Hat Nev’i
Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi

Eserin Ebadi (D1s-I¢)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayisi

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi
43 VA 1054/2

: Vahidpasa/ H.1227

: et-Tergib ve’t-Terhib

: Ebll Muhammed Zekiyyiiddin Abdiilazim b. Abdulkavi
b. Abdullah el-Miinziri

: Mehmed b. Ahmed b. Osman

1 297/3

: Hadis

: Arapga

: Yahya b. el-Hac Muhammed el-Hiti

: Nesih

: Is ve 14l miirekkebi kullanilmistir.

R / Eserin yazilig tarihi tespit edilemedi, ancak

tezhibi 15.yy. basi olarak tarihlendirilebilir.

: 260 x 180, 190 x 125 mm.

: Ac¢ik krem rengi, aharl kagit
1 234319

- 99320

: Soguk Semse, Miilevven Cilt
: Zahriye sayfasi tezhibi

319 Eserin (207-440) arasindaki sayfalar1 olup, 1054/2 eserin ikinci cildidir. Eserin birinci cildi olan
1054/1 ise, (1-206) arasinda kalan sayfalaridir.

320 Kiitiiphane kayitlarinda 27 olarak gegmektedir. Ancak 1054/2 numarali eserin satir sayisi 29 olup;
birinci cilt olan 1054/1 numaral eserin satir sayis1 27°dir.

517



CILT OZELLIKLERI

Sekil 542: VA 1054/2, Eser Cildi

Kahverengi deriden yapilan cilt kabinin 6l¢iileri 260 x 180 mm. olup, Miilevven
Cilt tipine ornek olarak gosterilebilir. Miilevvenligin visne ¢iiriigii rengindeki deri ile
saglandigi cilt kabinin merkezinde gdmme olarak yapilmis salbekli semse formu yer
alirken, bunu dort taraftan kosebentler ¢evrelemektedir. Semse ve kdsebentlerdeki
desen, serbest kompozisyonla tezyin edilmis olan hatdyi grubu motifler ve hanger
yapraklardan olugmaktadir. Salbekte hatdyi motifi vardir. Cildi, soguk baski
cetvellerle, zencerek demiri ile islenmis olan soguk baski bir pervaz tamamlamaktadir.
Miktepte ise ayn1 kosebentlerle, daha kiiciik calisilmis oval semse motifi yer alirken,
semse formunun i¢inde bu kez 1/2 simetrik hazirlanan hatay1 ve rimi grubu motiflerin
bir arada kullanildig1 desen bulunmaktadir. Cilt kab1 semasi, 16. yiizyil cilt kabi

semastyla uygun olup, eserin orijinal cildi olmadigini sdylemek miimkiindiir.
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Eser, Mehmed Emin Vahid Pasa’nin H. 17 Sevval 1227 / M. 18 Ekim 1812
tarihinde Istanbul’dan yollamis oldugu 139 cildin arasindadir.3? Kiitiiphaneye 1054/1
numarali eser Tergib ve Terhib Miinzirinin nisf-1 evveli olarak, 1054/2 numaral eser

ise Tergib ve Terhib Miinzirinin misf~1 ahiri®?? seklinde kaydedilmistir.

ZAHRIYE SAYFASI TEZHIBI (v.1a)

Sekil 543: VA 1054/2, v.1a Zahriye Tezhibi

et-Tergib vet-Terhib adli eserin ikinci cildinin la varaginda yer alan zahriye
sayfasi tezhibi, dikdortgen bir alan igerisine yerlestirilmis tistteki yatay pafta ile onun
altindaki madalyondan ibarettir. Yatay pafta izerindeki lacivert zeminli alanda,
asimani mirekkep ile yazilmis eS-sani mine’t Tergib ve't Terhib ibaresi
bulunmaktadir. Yazinin etrafi altin ile bey-ne’s-siitur igine alinmis, bu sekilde yazinin
lacivert zeminden ayrilmasi saglanmistir. Yazinin etrafinda kalan bosluklar ise sivama
altin zeminli hatdyi grubu motifler ile bezenmistir. Cigeklerin i¢i kizil-kahve ile
renklendirilmistir. i¢ten disa altin ve lacivert iplik ile gevrelenen yazili alan, geometrik
Ozellikler tagimaktadir. Yatay dikdortgenin koseleri, kizil-kahve ile boyanarak,
iclerine basit rimiler konmustur. Altin zeminli ramilerin i¢i lacivert ile
renklendirilmistir.

Altta yer alan dilimli madalyon 1/16 simetrik olup, i¢ ige gegerek kesisen sekiz

daireden olugmaktadir. Bu daireler madalyonun i¢ kisminda sekiz kollu bir yildiz

321 Kilig, s. 67.
322 Kilig, s. 69.
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olusturmustur. Dairelerin kesismesiyle olusan paftalarin zemini atlamali olarak
lacivert ve kizil-kahve boyanmuis, iglerine basit altin rimiler ¢izilmistir. Madalyonun
merkezinde is miirekkebi ile Telifii’s-Seyhi’l-Imdam il-Alimi’|-Alldme Zekiyiiddin
Abdiilazim el-Miinziri yazmaktadir. Metin, bey-ne’s-siitur igine alinirken, zemin
Sandal tslibunda kirmizi tarama cizgilerle bezenmistir. Madalyon, altin ipliklerin
ardindan gelen lacivert kuzu iizerindeki tiglar ile ¢evrelenmistir. Egriler, nokta ve
yuvarlaklardan miitesekkil lacivert tiglar, 14. yy. ve 15. yy. 6zellikleri tasimaktadir.

Madalyonun dort kosesinde yuvarlak paftalar yer almaktadir. Yuvarlak
paftalarin i¢inde altin tepelik mevcut olup, paftanin zemin rengi kizil-kahvedir. Altin
iplikle ¢evrili paftalarin etrafinda, lacivert kuzu iizerine siralanmis basit tiglar vardir.

Tezyinat, altin cetveli miiteakiben gelen lacivert kuzu ile cergeve igine
almirken; kuzunun iist tarafiyla koselerine lacivert tiglar yerlestirilmistir. Sayfanin st
kisminda yatay paftaya bitisik hasiye tezhibi vardir. Yuvarlak pafta i¢erisinde altin bir
goncagil bulunurken; paftanin zemini lacivert, ipligi altindir ve lacivert kuzu tizerinde
yer alan lacivert tiglarla ¢cevrelenmistir (Sekil 721).

Kiitiiphane kayitlarinda eserin istinsah tarihi ile ilgili bir bilgi bulunmamasina
karsin, ketebe kaydinda eserin H. 948 Receb ayinda Yahya b. el-Hac Muhammed el-
Hiti tarafindan yazildigina dair bir ibare yer almaktadir (Sekil 544).

Sekil 544: VA 1054/2, v.236a Ketebe Kaydi
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Bu durumda eseri M.1541°¢e tarihlendirmek gerekir ki, s6z konusu eserin
tezyinati i¢in bunu séylemek miimkiin degildir. Ciinkii eserin bezemesi tipik Selguklu
tezhibi ozellikleri tasimaktadir ve Katalog 2’de incelenen VA 1043 (Sekil 40,43) ve
VA 1331 (Sekil 42) numarali eserlerle benzer tezyini 6zelliklere sahiptir. VA 1054/2
numarali eserde (Sekil 543,546) kullanilan renkler lacivert, altin ve kizil-kahve olup,
Selcuklu ve Beylikler Donemi’nin ¢ok kullanilan renkleri arasinda yer almaktadir.
Motifler olduk¢a iri ve kaba calisilmis, tahrir ve renklendirmede klasik donemin
olgunluguna yaklagilamamistir. Desen, motif ve kompozisyon semast olarak da bu
eseri 16. yiizyildan ziyade 15. ylizyila tarihlendirmek daha dogru bir yaklasim
olacaktir. Zaten eserin birinci cildinin 1a varaginda yer alan zahriye sayfasinin (Sekil

545) tezhibi de 15. yy. 6zellikleri tasimaktadir.

Sekil 545: VA 1054/1, v.1a Zahriye Tezhibi

Kaynak: Kiitahya Vahid Paga Yazma Eser Kiitiiphanesi
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VA 1054/1 (Sekil 545) eserin birinci cildi olup, la zahriye sayfasi
miizehheptir. Ancak tezhipli alandaki yipranmadan dolay1 desen tam olarak
secilememektedir; ayrica benzer kompozisyon Ozelligi incelenen diger zahriye
sayfalarinda goriilmektedir. Bu nedenle bu eser, tez calismamiza dahil edilmeyerek;

desen analizi yapilmamustir.

Sekil 546: VA 1054/2, v.1a Zahriye Tezhibi
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Sekil 547: VA 1054/2, v.1a Zahriye Tezhibi Cizimi
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2.7.8. Katalog 41 (VA 1179)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarast
Eski No.

Geldigi Yer ve Tarih
Eserin Ismi
Miiellifi

Miistensih

Tasnif No.

Konusu

Dili

Hattat1

Hat Nev’i
Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarih

Eserin Ebadi (D1s-I¢)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayisi

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi
:43 VA 1179

: Vahidpasa / H.1226

: Melhame-i Semsiyye (Manzum)

: Yazicizade Salih (Selahaddin)

: 520

. Astroloji

: Turkce

: Tespit edilemedi.

: Nesih

: Yaz1 alaninda is ve 14l miirekkebi, unvan sayfasi

tezhibinde tistiibe¢ miirekkebi kullanilmigtir.

R / Eserin yazilig tarihi tespit edilemedi, ancak

tezhibi 15.yy. basina tarihlendirilebilir.

: 250 x 165, 155 x 103 mm.

: Ac¢ik krem rengi, aharl kagit
157

15

: Soguk Semse

: Unvan sayfas1 tezhibi.
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CILT OZELLIKLERI

Sekil 548: VA 1179 Eser Cildi

Kahverengi deri olan cilt kabi, 250 x 165 mm. Slgiilerindedir ve soguk baski
teknigi ile yapilmistir. Merkezdeki salbekli semse formunun icinde serbest
kompozisyon ile tasarlanmis olan hatdyi grubu motifler yer alirken; salbekte fran
etkileri tastyan hatdyi motifi goze ¢carpmaktadir. Kdsebent ve miklebin bulunmadigi
eser cildini, ince altin cetveller siislemektedir. Tezhibinde de Timiri donem etkileri

gozlemlenen cildin, eserle birlikte yapilmis olmas1 muhtemeldir.

Sekil 549: VA 1179, Eser Cildinin I¢ Kabi

Cildin i¢ kabi, deri {lizerine tarakli ve hatipli ebr kaplanmis olup, lahor ¢ividi

oksit sar1 ve kirmizi kullanilmistir (Sekil 549).
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UNVAN SAYFASI TEZHIBI (v.1b)

Sekil 550: VA 1179, v.1b Unvan Tezhibi

Istinsah tarihi tespit edilemeyen eserin tezhibi naif {isliipta yapilmis olup, 15.
ylizy1l baglar1 veya ortalarina tarihlendirilmesi miimkiindjir.

14. ylizy1l baglarindan itibaren Muzafferi ve Celayirl donemi eserlerinde
goriilen naif Uslip, ardindan Tim(rl Herat nakkashanelerinde de karsilagilan bir
tisliptur. Bu slipta, tek bir yerden ¢ikis yapan dallar lizerinde sik ve minik dallar,
yaprak ve ¢igekler Serbest firga hareketleriyle ¢izilmistir. Desen, 6zellikle lacivert
olmak iizere koyu renk zeminler iizerine altinla yapildig: gibi, altin zeminler {izerine
koyu renklerde de yapilmstir, 32

VA 1179 numarali eserin sadece bir sayfas1 miizehhep olup, iklil unvan sayfasi
diizenindedir. Tezhipli alan st tiste duran iki dikdortgen paftadan olugsmustur. Alttaki
yatay alanin ortasinda lacivert zeminli yazi alan1 olup, tizerinde istlibeg ve siiliis hat
nev’i kullanilarak yazilmis Besmele ile riim1 motiflerden miitesekkil 1/2 simetrik bir
desen vardir. Altin dallar {izerindeki altin rimiler, oldukg¢a ince ve zarif ¢aligilmastir.
Yazi alanin1 dendanli altin iplik ¢evrelerken; etrafindaki desen 1/4 simetriktir. Altin
zeminli paftalarin i¢ine is miirekkebi ile naif iislipta bir desen ¢izilmistir. Desen, tek
yerden ¢ikis yapan dal iizerindeki minik ve sik yapraklarla, pen¢ motifinden ibarettir.
Alttaki yatay alani1 siyah (+) desenli beyaz renk arasuyu ve ince altin bir iplik
cevrelemekte, bunu miiteakiben tstteki iklil kisma (Sekil 551) gecilmektedir.

32 Tanindi, (Baslangicindan Osmanli’ya) ss. 253-254.
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Sekil 551: VA 1179, v.1b Unvéan Tezhibi, Detay

Ust kisimda saga sola katlanarak cogaltilan 1/2 simetrik kompozisyon esasina
gore hazirlanmis bir desen kullanilmistir (Sekil 552). Desenin zemini laciverttir. Rami
grubu motiflerden olusan desende rimi dallar kirmizi ortabaglarin i¢inden girip
cikarak tiim zemini dolanmaktadir. Sadece ortabaglarin zemini kirmizi olup, geri kalan
tiim ramiler ve helezonlar altindir. Motifler oldukga ince bir is¢ilikle yapilmis, icleri
hurdelenmistir. Tiglar lacivert kuzu iizerinde siralanmis, basit yaprak ve ¢izgilerden

olusmustur (Sekil 721).

Sekil 552: VA 1179, v.1b Unvéan Tezhibi, Detay Cizimi

Eserin metin kismi altin cetvellerle ayrilmais, iki siitun halinde tertip edilmistir.
Is miirekkebi ve nesih hat nev’inin kullanildig1 yazi, 12 satirdr.

Desen, renk ve motif Ozellikleri g6z oniine alindiginda eserin naif islipta,
Timari etkisinde yapildigi sdylenebilir. Eserin tezhibi muhtemelen 15.yy. baslarinda
yapilmustir.
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Sekil 553: VA 1179, v.1b Unvan Tezhibi

Sekil 554: VA 1179, v.1b Unvéan Tezhibi Cizimi
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2.7.9. Katalog 42 (VA 3054)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarast
Eski No.

Geldigi Yer ve Tarih
Eserin Ismi
Miiellifi

Miistensih

Tasnif No.

Konusu

Dili

Hattat1

Hat Nev’i
Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi

Eserin Ebadi (D1s-I¢)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayisi

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi
: 43 VA 3054

: Miize Miudiirliigii’nden devir / M. 29.04.1985
: Divan-1 Kemal

: Seyh Kemal (Seyh Kemaluddin Mes’ud-i Hocendi)

: 891/51

: Edebiyat

: Farsca

: Tespit edilemedi.
: Ta’lik

: Yazi alaninda is miirekkebi, unvan sayfasi tezhibinde

istiibeg ve 1al miirekkebi kullanilmistir.

i / Eserin yazilig tarihi tespit edilemedi, ancak
tezhibi 15.yy. basi olarak tarihlendirilebilir.

: 185 x 130, 105 x 90 mm.

: Ac¢ik krem rengi, aharl kagit

84

13

: Deri Cilt

: Unvan sayfas1 tezhibi
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CILT OZELLIKLERI

Sekil 555: VA 3054, Eser Cildi

185 x 130 mm. 6lgiilerindeki cilt kabi, siyah deri {izerine kahverengi kagitla

kapli olup, herhangi bir tezyini 6zellige sahip degildir.

Sadece iist kapagin ortasinda el yazisi ile Divan-1 Seyh Kemal 1173/1760
yazmaktadir. Bu tarih, eserin satin alindig1 ya da el degistirdigi tarih olabilir. Sertap
ve miklebi bulunmayan cilt kabinda maddi yipranmalar s6z konusu olup, sirt kismi1

kopmak iizeredir.
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UNVAN SAYFASI TEZHIBI (v.1b)

Sekil 556: VA 3054, v.1b Unvan Tezhibi

Istinsdh tarihi belli olmayan eserin tezhibi, 15. yy. basi olarak
tarihlendirilebilir. Eserin miiellifi Seyh Kemal Hocendi’nin H. 1400 senesinde
61diigii®?* goz oniinde bulunduruldugunda, VA 3054 numarali eserin en erken 15.
yiizy1ll basinda istinsdh edildigini sOylemek miimkiindiir. Zaten eserin tezhip
Ozellikleri de bu goriisii destekler niteliktedir. Eserde sadece 1b unvan sayfasi
miizehhep olup, iklil unvan sayfasi diizeninde tertip edilmistir. Alttaki yatay alanin
icinde, turuncu miirekkep ve kiifi hatla birlikte siiliis ve tistiibe¢ kullanilarak yazilan
Divan-1 Seyh Kemal ibaresi bulunmaktadir. Yazinin etrafinda serbest kompozisyonla
tasarlanmis olan rimi grubu motifler dolanmaktadir. Lacivert zeminde altin dallar
tizerinde yer alan rimiler de sivama altin olup, icleri 14l miirekkebi ile hurdelenmistir.
Altin cetvellerin ¢evreledigi alttaki yatay alan, orijinalinde muhtemelen beyaz olan
ancak zaman i¢inde 6zelligini kaybederek gri renk alan arasuyu ile kenarsuyundan
ayrilmigtir.

Kenarsuyunda 1/2  simetrik  kompozisyonla tasarlanmig, miinhani
motiflerinden miitesekkil bir desen yer almaktadir (Sekil 706). Degrade teknigi ile
boyanmis miinhanilerde mavi ve bordo tonlar1 ile tonlama yapilmis, motiflerin

tahrirleri altin ve is miirekkebi ile ¢ekilmistir. Kenarsuyunda geri kalan zemin lacivert

324 Ozan Yilmaz, “Toprak Basa, Bas Topraga” Tarihi Bir Tirk Kargisinin Klasik Tiirk Siir’ine

Yansimalar1”, Milli Folklor, 2014, Y11:26, Say1:101, s. 174.
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olup, tezyinat lacivert basit tiglarla nihayetlendirilmistir. Ancak ugradigi maddi hasar
sebebiyle tam olarak secilemeyen tig motifi, desen analizinde ¢izilememistir.

Metin kismi altin cetvellerle iki siitun halinde tertip edilmis ve yazida is
miirekkebi ile ta’lik hat nev’i kullanilmistir.

VA 3054 numarali eserle benzer bezeme 6zelliklerine sahip olan bir baska eser,
BVBM’nde 1830 envanter numarasi ile kayithidir (Sekil 557). Kur’an-1 Kerim’in
altinc1 ciizii olan bu eserin serlevha tezhibinde3?® VA 3054 (Sekil 558) numaral

eserdeki rimi motifleri ile renklendirme tekniginin benzer oldugu goriilmektedir.

Sekil 557: BVBM 1830 “Kur’an-1 Kerim Altinci Ciiz, Serlevha Tezhibi

Kaynak: Demircan Aksoy, s. 163.

BVBM 1830 numarali eserin (Sekil 557) 14. yy. sonu ile 15. yy.’in ilk
yillarinda hazirlanmis oldugu®?® goz éniinde bulunduruldugunda VA 3054 numara ile
kayitli olan Divan’in 15. yy. baslarinda yapilmis olma ihtimali oldukga yiiksektir.15.
yy.’dan sonra ¢ok fazla tercih edilmeyen miinhani motifine, genis bir alanda ve dogru
boyama teknigi ile yer verilmis olmasi da bu goriisii destekler mahiyettedir. Eserin

tezyinatinda Ilhanli-Mogol etkisinden s6z etmek miimkiindiir.

325 Demircan Aksoy, ss. 158-165 arasinda BVBM 1830 numarali eserin incelemesi yapilmugtir.
326 Demircan Aksoy, s.160.
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Sekil 558: VA 3054, v.1b Unvan Tezhibi

Sekil 559: VA 3054, v.1b Unvan Tezhibi Cizimi
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2.7.10. Katalog 43 (VA 3192)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarast
Eski No.

Geldigi Yer ve Tarih

Eserin Ismi
Miiellifi
Miistensih
Tasnif No.
Konusu
Dili

Hattat1

Hat Nev’i
Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi

Eserin Ebadi (D1s-i¢)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayist

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi
143 VA 3192

: Kiitahya Imam Hatip ve Anadolu Lisesi Miid. bagis1

(13.06.2008)

- Kitabu Gunyeti’l-Miinye fi Tetimmeti-1 Gunye3?’
: Ebii’r RecA Muhtar el-Hanefi®?®

: Arapga

: Tespit edilemedi.

: Nesih

: Yazi alaninda is ve 14l miirekkebi, unvan sayfasinda zer
miirekkep kullanilmistir.

e /| Eserin yazilig tarihi tespit edilemedi, ancak
tezhibi 15. yy. olarak tarihlendirilebilir.

: 275 x 185, 194 x 104 mm.

: Ac¢ik krem rengi, aharl kagit

: 162

29

: Eserin cildi yoktur.3%

: Zahriye sayfasi tezhibi

327 Vahid Paga Yazma Eserler Kiitiiphanesi kayitlarinda eser adi Miinyetii’l Fukahd olarak gegmektedir.
Ancak VA 3192 numarali yazmanin zahriye sayfasindaki bilgiler dogrultusunda eserin ad1 Miinyetii’l
Fukaha degil, Kitabu Gunyeti '/ Miinye fi Tetimmeti-/ Gunye’dir.

328 Egerin ad1 kiitiiphane kayitlarinda Miinyetii’l Fukahd olarak gectigi igin, miiellif ad1 da Fahreddin
Bedi’ b. Ebi Mansur el-Hanefi el-frak olarak kayitlidir. Zahriyedeki bilgilere gore dogrusu Ebii’r Reca

Muhtar el-Hanefi’dir.

329 Eserin tizeri beyaz kagit kapli karton kabi bulunmaktadir. Bu nedenle eserin cildi inceleme konusu

edilmemistir.
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ZAHRIYE SAYFASI TEZHIBI (v.1a)

Sekil 560: VA 3192, v.1a Zahriye Tezhibi

Eserde ciddi anlamda maddi yipranma s6z konusu olup, son varaklar
yirtilmistir. Bu nedenle eserin ketebe kaydi ve istinsah tarihi ile ilgili bilgilere ulasmak
mimkiin degildir. Eserde la zahriye sayfasi miizehhep olup, levha halinde
tasarlanmistir. Tezyinat, altin cetvellerle birbirinden ayrilmis {i¢ boliimden ibaret olup,
tist kisimdaki yatay dikdortgen tizerinde, siiliis hat nev’i ile Kitabu Gunyeti 'I-Miinye fi
Tetimmeti-/ Gunye yazmaktadir. Orijinalinde beyaz olmasi ihtimal dahilinde olan
ancak zaman igindeki bozulmalardan dolay1 gri-mavi bir renk alan yazinin etrafi altin
ile tahrirlenmis, arada kalan bosluklara serbest tasarim hatayi grubu motiflerden
miitesekkil bir desen ¢izilmistir. Lacivert zeminde dolanan ¢igeklerin zemini sivama
altin olup, iclerine kizil-kahve renklendirme yapilmistir. Ayni1 renk harflerin gozlerinin
boyanmasinda da kullanilarak, biitiinliik saglanmistir.

Zahriye sayfasinin orta kismindaki kare paftanin merkezinde dilimli madalyon
yer almaktadir. 1/16 simetrik olan madalyon i¢ ice gegen sekiz daireden olugsmaktadir.
Bu daireler madalyonun i¢ kisminda sekiz kollu bir yildiz olusturmustur. Merkezde
lacivert zemin lizerine telifii | Ebi’r Reca Muhtar ...... el-Hanefi yazmaktadir. Metin,
altin bey-ne’s-siitur i¢ine alinmis ve zeminde kalan bosluklara altin yapraklar
eklenmistir. Bu yazili alani, kesisen altin dairelerin olusturdugu ii¢ sira dilimli alan

cevrelemektedir. ilk iki sirada olusan paftalarin zemini laciverttir ve i¢lerinde stvama
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altin goncagiil yer almaktadir. Goncagiillerin igine kizil-kahve golgelendirme
yapilarak tezyinatin biitiiniiyle uyum saglanmustir. Ugiincii siradaki paftalarin zemini
ise, kontrast olarak kizil-kahve boyanmis, i¢lerinde bulunan basit rimilere bu kez
lacivert ile renk verilmistir. Merkezdeki madalyon ile cetvel arasinda kalan liggenimsi
alanlarda ise lacivert zemin iizerine sivama altin rimi grubu motiflerden olusan kendi
icinde 1/2 simetrik bezemeler yer alir. Desenin katlama ekseni lizerinde tek bir peng
motifi yer almaktadir.

Alttaki yatay pafta, iistteki ile benzer karakterde olup, i¢inde ald mezheb-i
ebi’n-Numdn Imam Hanefiyye yazmaktadir. Bu ibarenin yazilma sebebi muhtemelen
miiellif de Hanefi Mezhebinden oldugu icin, imdm-1 Azam’a duydugu saygiy:
belirtmek istemesindendir. Hem madalyonun merkezine hem de alttaki yatay pafta
icerisine Hanefl ibaresinin yazilmis olmasi o esnada o bolgedeki Hanefl sayisinin az
olmasi ve bunun vurgulanmak istenmesi ile iligkili olabilir.

Tezyinat altin cetvelin akabinde gelen lacivert cetvel, lacivert ve kirmizi kuzu

ile gevrelenmis, iki kuzu arasi lacivert noktalarla bezenmistir.

Sekil 561: VA 3192, v.1b Unvan Sayfasi

Eserin unvan sayfasinda (Sekil 561) miisait yer olmasina karsin zerendd
Besmele haricinde herhangi bir bezeme yoktur. Sayfanin cetvel ve kuzular1 ¢ekilmis,
tezhip igin gerekli alanlar hazirlanmistir. Eseri tezyin eden kisinin vefat1 ya da bagka

bir sebepten dolay1 bezemenin yarim kalmis olmasi ihtimal dahilindedir.
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Eser genel olarak degerlendirildiginde, 15. yiizyll ozellikleri tasidigi
diistiniilmektedir. Kullanilan renkler, desen semasi, motif ve kompozisyon 6zellikleri
bunu destekler mahiyettedir. Motifler iri, kaba ve 6zensiz calisilmis, klasik donemin

olgunluguna heniiz ulagilamamistir.

Sekil 562: VA 3192, v.1a Zahriye Tezhibi
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2.7.11. Katalog 44 (TZK 454)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarast
Eski No.
Eserin Ismi
Miiellifi
Miistensih
Tasnif No.
Konusu

Dili

Hattat1

Hat Nev’1
Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi

Eserin Ebadi (Dis-I¢)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayisi

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Tavsanli Zeytinoglu Ilge Halk Kiitiiphanesi

143 TZK 454

1 2847

: Serhu’s-Safiye Fi’t-Tasrif Li’s

: Es Seyyid Abdullah

: 492/7

: Arap grameri

: Arapga

: Tespit edilemedi.

: Nesih

: Yazi alaninda is miirekkebi ve zer miirekkeb, unvan
sayfasi tezhibinde iistiibe¢ miirekkebi kullanilmigtir.

R / Eserin yazilig tarihi tespit edilemedi, ancak

tezhibi 16. yy. sonu olarak tarihlendirilebilir.

1178 x 114, 118 X 64 mm.
: Krem rengi, aharli kgt
193

19

: Alttan Ayirma Semse

: Unvan sayfasi tezhibi
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CILT OZELLIKLERI

Sekil 564: TZK 454, Eser Cildi

178 x 114 mm. ebatlarinda olan cilt kab1 kahverengi deri olup, Alttan Ayirma
Semse Ozelligi gostermektedir. Tam ortada yer alan salbekli semseyi kosebentler
cevrelerken; semse igerisinde serbest kompozisyonla tasarlanmis olan hatayi grubu
motifler ve dilimli yapraklar bulunmaktadir. Salbekte 1/2 simetrik bir desen yer
alirken; kosebentler ve miklep fiizerindeki semse yine serbest kompozisyonla
calisilmigtir. Deseni, zencerek demiri ile islenmis altin pervaz cevrelemektedir.
Motifler incelendiginde Karamemi etkisi oldugu asikardir. Tek bir noktadan ¢ikan
dallar tizerindeki motifler, bahge ¢iceklerini animsatmakta ve ahenkli bir sekilde
yukariya dogru uzanmaktadirlar. Cilt kabu iizerinde goriilen bu {islip, eserin unvan
sayfasinda da mevcuttur. Bu durumda eser cildinin de tezhibinin yapildigi déneme

tarihlendirilmesi mimkundiir.
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UNVAN SAYFASI TEZHIBI (v.1b)

Sekil 565: TZK 454, v.1b Unvan Tezhibi

Eserin 1b varagi kubbeli unvan sayfasi diizeninde olup, alttaki yatay
dikdortgenle onun iizerindeki kubbeli kisimdan miitesekkildir. Klasik tezhip
tislibundadir. 1/4 simetrik olan yatay kisim, altin rimilerle paftalara ayrilmistir. Tam
ortadaki altin zemin tizerine, Ustiibe¢ miirekkebi ve siiliis hat nev’i ile Hdzd Kitdbu
Seyyid Abdulléh yazilmistir. Yazi alanini rami iplikler ¢evrelemistir. Rimiler miihre
ile parlatilmig, diger altin zeminler mat olarak birakilmigtir. Her iki kenara dayanmis
olan liggen seklindeki paftalarin zemini siyah, geri kalan yerlerin zemini ise laciverttir.
Tiim zemini helezonlar {izerindeki hatdyl grubu motifler dolanirken; motiflerin
renklendirilmesinde mavi ve kirmizi kullanilmistir. Yatay kisim, (+) isaretli yesil
arasuyu ¢evrelemektedir.

Kubbeli kisim (Sekil 566), 1/2 simetriktir. Tam ortada 1/2 simetrik bulut motifi
bulunmaktadir (Sekil 701). Bulut motifinin i¢ kismindaki zeminler siyah, geri kalan
yerlerin zemini laciverttir. Tiim zemini hatayi grubu motifler dolagsmaktadir.

Kubbeli kismi igeriden altin iplik ¢evrelemekte, onu miiteakiben gelen lacivert
kuzu tlizerinde de hatayi grubu motiflerle kirmizi karanfillerden miitesekkil tiglar yer
almaktadir. Tiglarin aralarina altin ii¢ noktalar konularak tasarim zenginlestirilmistir

(Sekil 723).
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Sekil 566: TZK 454, v.1b Kubbe Tezyinat1 ve Cizimi

Metin kismi, is miirekkebi ve zer mirekkeb kullanilarak, nesih hat nev’i ile
yazilmis, satir aralarina yuvarlak zer duraklar konulmustur. Besmele’nin kesidesi
tizerinde hatayi grubu motiflerden miitesekkil bir desen mevcuttur. Motifler altinla,
cift tahrir teknigi kullanilarak bezenmistir.

Hasiye kisminda c¢ift tahrir teknigiyle yapilmis, hatdyi grubu motiflerden
olusan bir desen vardir (Sekil 567). Serbest tasarimla kurgulanan desen, alttaki
yapraklardan ¢ikis yaparak yukartya dogru uzanan helezonlardan ibarettir. Motiflerin

mesimeleri sar1 altin, dallar ve ta¢ yapraklari laciverttir.

Sekil 567: TZK 454, v.1b Sayfa I¢i Deseni ve Cizimi
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Istinsah tarihi tespit edilemeyen eserin tezhibinin, 16. yy. sonu yapilmis
olabilecegini sdylemek miimkiindiir. Tezhibi her ne kadar ince bir is¢ilikten yoksun
olsa da gerek kullanilan renkler, gerekse uygulanan ¢ift tahrir teknigi ile klasik
donemin izlerini tasidig1 sdylenebilir. Ozellikle tiglarin ve hasiyede yer alan desenin
Miizehhip Karamemi etkisinde oldugu asikardir. Nuruosmaniye Kiitiiphanesi’nde
3873 envanter numarasi ile kayithi bulunan H.971/ M.1563 tarihli Karamemi imzali
Muhibbi Divany’nin bir niishasinin®¥ (Sekil 568) TZK 454 numarali eserin (Sekil 565,
569) tezyinati ile benzer 6zellikler tasidig1 goriilmektedir. Ozellikle tiglar ve yazi alam
benzer olup, her iki eserde de ayn1 renk arasuyu benzer sekilde kullanilmistir. Tabi ki
Nuruosmaniye Kiitiiphanesi 3873 numarali Muhibbi Divani’nin (Sekil 568) nefis ve
ince is¢iligini TZK 454 numarali eserde (Sekil 569) gérmek miimkiin degildir. Ancak
TZK 454 numaral1 eserin, Karamemi iislibunda daha kaba bir is¢ilikle, sonraki bir

tarihte yapildig1 soylemek miimkiindiir.

Sekil 568: Nuruosmaniye Kiit. 3873, Muhibbi Divani

Kaynak: Mesara ve Can, s. 108.

330 Mesara ve Can, s. 108.
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Sekil 569: TZK 454, v.1b Unvan Tezhibi
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Sekil 570: TZK 454, v.1b Unvan Tezhibi Cizimi
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2.7.12. Katalog 45 (VA 1170)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarast
Eski No.

Geldigi Yer ve Tarih
Eserin Ismi
Miiellifi

Miistensih

Tasnif No.

Konusu

Dili

Hattat1

Hat Nev’i
Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi

Eserin Ebadi (Dis-I¢)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayisi

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi

:43VA 1170

: Vahidpasa / H.1229

- Divan ve Miisveddedad-1 Kani®®!

: Ebl Bekir Kani et-Tokadi

: 819/1

: Edebiyat

: Turkce

: Tespit edilemedi.
: Nesih

: Is ve 14l miirekkebi kullanilmistir.

R / Eserin yazilig tarihi tespit edilemedi, ancak

tezhibi 16.yy. olarak tarihlendirilebilir.
: 245 x 150, 160 x 100 mm.
: Acik krem rengi, aharli kagit

. 265
19
: Miilevven Semse

: Unvan sayfasi tezhibi

331 Eser, aslen Kani’nin Divani’dir; ancak eserin sonunda miiellifin miisveddeleri de bulunmaktadir.
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CILT OZELLIKLERI

Sekil 571: VA 1170, Eser Cildi

245 x 150 mm. ebatlarinda olan cilt, kahverengi deridir. Ortadaki salbekli
semse formu igerisinde 1/4 simetrik olarak tasarlanmis, rim1 ve hatayi grubu motifler
yer almaktadir. Miilevven semse teknigiyle yapilan cilt kabindaki motifler siyah
renktir. Salbekte goncagiil motifi vardir, semsenin etrafi nokta ve cizgilerden
miitesekkil olan tiglarla stislenmistir. Cildin kabini, ince altin cetveller ve zencerek
demiri ile islenmis altin pervaz ¢evrelemistir. Eserin istinsah tarihi belli olmamakla
birlikte, miiellifin eseri te’lif ettigi 18. yy. ya da sonrasinda yazilmis oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Fakat cilt kab1 iizerindeki semse motifi, 17.yy. ozellikleri

tagimaktadir.
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Gerek semsenin yanlardan hafif ¢ikintili olan formu ve gerekse cilt iizerinde
kosebentlerin olmayisi bunu diisindiirmektedir. Ayrica Topkap1 Sarayr Miizesi EH
Kiitiiphanesi’nde 2138 demirbas numarasi ile kayitli bulunan 1657 tarihli Murakka’
Albiimii niin®*? (Sekil 572) cilt tezyinati, VA 1170 numarali eserin cildiyle (Sekil 571)
benzer karakterdedir.

Sekil 572: TSM, E.H. 2138 Numarali Murakka’ Albiimii’niin Cilt Kab1

Kaynak: C1g, s. 43.

32 (g, 5. 43.
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Eser, Mehmed Emin Vahid Pasa’nin Tersane-i Amire Emini gorevinde iken
Istanbul’dan edinip, kiitiiphanesine yollattig1 108 cilt arasinda bulunan kitaplardan
olup, H. 11 Safer 1229/ M. 2 Subat 1814 tarihinde Kiitahya’ya gonderilmistir. Vahid
Pasa bu kitaplarin, Anadolu Muhasebesi defterine ve kiitiiphane vakfiyesine ek olarak
kaydedilmesini talep ederek bu gorev icin de Kiitahya naibi Sa‘rami Abdullah Sakir
Efendi’yi uygun gormiistir. Kaydedilen kitaplar, kiitiphanede gorevli Ahmed ve
Mehmed Efendiler tarafindan teslim alinarak®® Kiitiib-i Edebiyye ve Kasayid
kategorisinde kaydedilmistir. Kitabin adi1 bu kayitlarda Divdn ve Miinge ‘dt-1 Kani

olarak gecmektedir.33

UNVAN SAYFASI TEZHIBI (v.3b)

Sekil 573: VA 1170, v.3b Unvan Tezhibi

Ketebe kaydinda istinsah tarihi ile ilgili bir bilgiye rastlanmayan eserde ii¢ adet
unvan sayfasit miizehhep olup, bunlarin tigli de ayn1 karakterdedir. Tezhibi, 16. yiizyil
Siraz ekoliiniin 6zelliklerini tagimaktadir. Desen, sivama altin zemin {izerine serbest
kompozisyonla yerlestirilmis hatayi grubu motiflerden ibarettir. Altin dallar tizerinde

yer alan motifler oldukc¢a renkli ve ince calisilmistir. Yapraklarda sari, kirmizi, mavi

333 Kilig, s. 92.
334 Kalig, s. 97.
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ve mor, ¢igeklerde ise sar1, kirmizi, mavi, mor ve kiremit rengi kullanilmisg, tim
motiflerin icine beyaz ile 151k verilmistir. Desen bir pano oOzelligindedir ve
paftalanmamistir. Altin zemin {izerinde kalan bosluklar, is miirekkebi ile yapilan minik
yaprak ve tirfillerle doldurulmustur. Desen ve motifler incelendiginde bu tezhibin Iran
cografyasinda ¢ok usta bir sanatkar tarafindan sarayda ya da sanatkarin kendi
atolyesinde yapilmis oldugu sdylenebilir. Tezhip her ne kadar 16. yiizyila ait olsa da
eser, 18. yiizyila aittir. Osmanli donemi sair ve nasirlerinden biri olan Eb( Bekir Kani
et-Tokadi H. 1124°te (M. 1712) Tokat’ta dogmustur. Kani’nin M. 1791 senesinde
61diigii®® diisiiniildiigiinde bu eserin en erken 18. yiizyilin ikinci yarisinda istinsah
edildigi sdylenebilir. Halbuki eserdeki miizehhep sayfalarin 18.yy.’a ait olma ihtimali
yoktur. Bu durumda 16. yy.’da tezyin edilmis bu miizehhep sayfalarin hazir olarak

ellerinde mevcut olma ihtimalinden s6z edilebilir.

Sekil 574: VA 1170, v.3b Unvéan Tezhibi, Detay

Miizehhep varaklar incelendiginde altin zemin {izerinde {istiibegle yapilmis
harf noktalar1 oldugu, hatta yer yer daha dnceden {istiibegle yazilmis yazinin harf

kalintilarinin bulundugu gorilebilir (Sekil 574).

35 flyas Yazar, “EbG Bekir Kani’nin (1712-1791) Siirinde Istanbul”, Uluslararasi Sosyal
Arastirmalar Dergisi, Say1:2, Aralik 2009, s. 699., ayrica bkz. ilyas Yazar, KAni Divam (inceleme-
Metin), VIII+ 627s. EU, Sos. Bil. Enst., (Yayimlanmis Doktora Tezi), [zmir 1999.
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Ancak harflerin tlizeri altinla boyanmis oldugu i¢in ne yazdigini okumak miimkiin
degildir. Harf noktalarina ise ayni tahrifat yapilmamistir. Bu durumda belki de bu

desenin altinda bagka bir eserin, hatta miiellifinin ismi yazmaktaydi.

Sekil 575: TSMK K.103 Kur’an-1 Kerim Ketebe Sayfasi Tezhibi

Kaynak: Ulug, s. 372.

TSMK K.103 envanter numara ile kayithh olan istteki Kur’an’in ketebe
sayfasinda (Sekil 575) kitabe pafta i¢ine {istliibecle bir yazinin yazildigi ve yazinin
etrafinin serbest dallarla tezyin edildigi goriilmektedir.

TSMK K. 103 numarali eser gerek motif ve desen gerekse renk ozellikleri
bakimindan VA 1170 numarali eserle benzer 6zellikler tasimaktadir. TMSK K.103
numarali eserde (Sekil 575) yaz silinmedigi i¢in, dallarin olmasi gerektigi gibi yazinin

etrafinda dolandig1 gortilmektedir.
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Vahid Pasa bu eseri H. 1229 senesinde Istanbul’dan temin ederek
kiitiiphanesine yollamistir. Belki de ¢agdas olduklar1 Kani ile bir dostluklar1 vardi ve
bu eserin kiitiiphanesinde bulunmasini istemisti. Bunun i¢in bu eseri siparis etmis ve
tezyin edilmesini sart kosmustu. Ancak bu esere yeni bir tezhip yapmak yerine,
ellerinde daha 6nce bulunan bir eserin tezyini varaklarini alarak, bu esere vassale
teknigi ile uygulamis olabilecekleri ihtimal dahilindedir.

VA 1170 numaral eserin kenar suyu incelendiginde 16. ylizy1l Siraz 6zellikleri
tasimakla birlikte kenarsularinin birbirinin devami niteligi tasimadigi, vassale ile
birbirlerine eklenerek biitiinliik yaratilmaya ¢alisildigi goriiliir (Sekil 576-581). Zaten
bicak ve yapistirict izleri de goriilebilmektedir. Ne sekilde uygulanmis olursa olsun,
lapis zemin lizerinde serbest firca hareketleri ile yapilan kenarsuyu desenlerinin son
derece usta bir el tarafindan yapilmis oldugu sdylenebilir. Ulama kompozisyonla
tasarlanan hatay1 ve rimi grubu motiflerden olugmus desenler, altin kullanilarak gayet
zarif ve ince bir is¢ilikle uygulanmistir.

Eserin tezyinati 16. ylizyilda yapilmis olmasina karsin, ayni seyi tiglar icin
sOylemek miimkiin degildir. Miinavebeli olarak lacivert ve kirmiz1 yerlestirilmis olan
tiglar 18. yy. Osmanl {islibu 6zellikleri tasimaktadir ve sonradan yapilmistir (Sekil
723). Zaten tiglarda kullanilan lacivert, kenarsuyunda kullanilmig olandan oldukca
farkli bir tondadir. Tiglarin st kisimlarindaki motiflerin olmayisi, bu eserin
sayfalarinin tiraglanmig olabilecegini diisiindiirmektedir. Bu durumda eserin daha
biiyiik olan orijinal cildi, muhtemelen zamanla yipranmis oldugu i¢in bu cilt kab1
(Sekil 571) ile degistirilmistir.

Metin kismi is miirekkebi ve nesih hat nev’i ile yazilmis, listteki Besmele’nin
etrafina altin bir bezeme yapilmistir. Yazi ile tezhip eszamanl yapilmadigr i¢in, burada
olusan bosluklar1 tezyin etme ihtiyact duyulmus ve bu alana oldukga kaba bir bezeme
yapilmistir. Ancak bu durum, tezhiplenmek iizere birakilan bir alan1 bos birakmayip,
ne olursa olsun bir bezeme yapilmasi gerektigi fikrine isaret etmesi bakimindan

olduk¢a anlamlidir.
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VA 1170, v.3b Unvan Tezhi
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Sekil 577: VA 1170, v.3b Unvan Tezhibi Cizimi

554



UNVAN SAYFASI TEZHIBI (v.44b)

Eserde yer alan ikinci unvan sayfast da (Sekil 578, 579) ilkiyle benzer
karakterde olup, sadece kenarsuyu deseninde farkli olarak rimi tigiplik kenar bezemesi
(Sekil 712) kullanilmistir. Metnin {ist kisminda da 141 miirekkebi ile /btiddau Gazeliyyadt

yazmaktadir.

Sekil 578: VA 1170, v.44b Unvan Tezhibi
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Sekil 579: VA 1170, v.44b Unvan Tezhibi Cizimi
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UNVAN SAYFASI TEZHIiBI (v.103b)

Varak 103b’de yer alan ti¢iincii unvan sayfasi da (Sekil 580, 581) digerleriyle
benzer 6zellikler tasimaktadir. Metnin iist kismindaki baslik i¢inde 14l miirekkebi ile

Sadaret-i Uzma Tebriki yazilmigtir.

Sekil 580: VA 1170, v.103b Unvan Tezhibi
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Sekil 581: VA 1170, v.103b Unvan Tezhibi Cizimi
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2.7.13. Katalog 46 (VA 1326)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarast
Eski No.

Geldigi Yer ve Tarih
Eserin Ismi
Miiellifi

Miistensih

Tasnif No.

Konusu

Dili

Hattat1

Hat Nev’i
Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi

Eserin Ebadi (D1s-i¢)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayist

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitiiphanesi

: 43 VA 1326

: Sahinzade Hact Ahmed Aga Vakfi/ H.1315-M.1898
: Kur’an-1 Kerim

: Arapga

: Mehmed Said Cevahir Rakam

: Nesih

: Yaz1 alaninda is ve surh miirekkebi, strebaslari,
Mushaf giilleri ve serlevha tezhibinde ise {istiibeg
miirekkebi kullanilmistir.

e /| Eserin yazilig tarihi tespit edilemedi, ancak
tezhibi 16.yy.’m ilk yaris1 olarak tarihlendirilebilir.3®
: 365 x 220, 265 x 130 mm.

: Ac¢ik krem rengi, aharl kagit

1 745

9

: Acem Cilt

: Serlevha tezhibi, sayfa kenari tezhibi

Strebaslari, Mushaf giilleri,

3% Kitiiphane kayitlarinda H.555 olarak gegmektedir.
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CILT OZELLIKLERI

Sekil 582: VA 1326, Eser Cildi

365 mm. x 220 mm. ebatlarindaki visne ¢iiriigii deri cilt kabu, iran ciltlerine
giizel bir 6rnek teskil etmektedir. Kabin tam ortasindaki salbekli semseye kosebentler
eslik ederken zeminleri sivama altindir. Yipranmadan dolayr desen ¢ok net
secilememekle birlikte semsedeki 1/4 simetrik kompozisyonlu desende lacivert
bulutlarla, iri hatdyl motiflerinin kullanildig1, bulutlarla ¢igeklerin kirmizi iplik
yardimiyla birbirinden ayrildigi goriilmektedir. Semsenin altinda ve {istiindeki altin t1g
tizerindeki kii¢iik salbegin i¢indeki desen goriilemezken; iistteki salbekte 1/2 simetrik
hatayi grubu motiflerden olusan desen yer almaktadir. Semsedeki lacivert bulutlar
burada da mevcuttur. Kosebentlerin deseni oldukc¢a zarar gérmiis olmasina ragmen,
serbest kompozisyon hatdyi grubu motiflere lacivert bulutlarin eslik ettigi gortilebilir.
Kapta iki sira halinde ince altin cetveller vardir. Sirt kismi tamir goren cilt kabinin,

miklebi kopmustur.
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VA 1326 numara ile kayithh bulunan Mushaf, Vahid Pasa Yazma Eserler
Kiitiiphanesi’ndeki en 6nemli yazmalardan biri oldugu kadar, bu tezde incelenen en
ilging eserlerden biridir. Eserin temelliik kaydinda, Isbu Mushaf-1 Serif Kiitahya nin
Meydan Mahallesi Esrafindan Sahinzdde Hact Ahmed Aga tarafindan vakfedilmis,
Cdmi-i Kebir’e bitisik olan kiitiiphaneye konmugstur, 27 Zilhicce 1315 yazmaktadir.
Kiinye kisminda her ne kadar eserin istinsah tarihi tespit edilemedi olarak belirtilse de
aslinda eserin tarihi bellidir ve Kiitiiphane kayitlarinda da H.555 (M.1160) olarak
gecmektedir. Bu tarih, Mushafin sonundaki ferag kaydinda da mevcuttur (Sekil 583).

Sekil 583: VA 1326 Ferag Kayd:

Ayni zamanda Kiitiiphaneci Naci Hamdi’nin kendi el yazisiyla Osmanl
Tiirkgesi ile yazarak, Mushaf’a yapistirdigi notlara gore de Mushafin istinsah tarihi H.
555°tir. Naci Hamdi Cevahir-i Rakam-: Huriif ibaresindeki harfleri ebced hesabr ile
hesaplayinca da H. 555 tarihine ulasildigini belirtmektedir. Kiitiiphanecinin aldigi
notlar su sekildedir: Kur’an yazmadwr. H. 1316 senesinde Sahinzdde Hact Ahmet Aga
tarafindan Ali Pasa terekesinden madeni 10 sari liraya alinarak Vahid Pasa
Kiitiiphanesi 'ne vakfedilmistir. Cevahir-i Rakam-i1 Hurif diye tarih diigtilmiistiir ve bu
harfler ebced ile hesaplanminca H. 555 etmektedir. Kagidi ahdarli Hind Tiirk kagidi
oldugundan hagserattan zarar gérmemistir. Cildi giizel ve sanatl olup, Mushaf in ilk
cildidir. Tezhibi Iran sanatina aittir ve hatti Tebriz miirekkebi ile, satir aralarindaki

Hiiseyin Vaiz’in Tefsir’i Fars¢a olarak lal miirekkebiyle yazilmistir. Tertipte dyetler
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berkenar®®’ olmayp, cemi’ vaviari kirmizidir ve bazilarimin gézleri doludur.
Kiitiiphaneci Hamdi (Sekil 585).

Ne var ki H. 555 tarihi dogru olarak kabul edildiginde eserin gerek yazi gerek
cilt kabindaki ve gerekse miizehhep varaklarindaki bezemelerin bu tarihle 6rtiismedigi
acikca goriilmektedir. Mushaftaki yazi karakteri ve tezyini varaklar gdz Onilinde
bulunduruldugunda, bezemenin 15. yiizy1l sonu ya da 16. yiizyil basinda yapildigini
s0ylemek miimkiindiir.

Mushaftaki bu tarih karisikligi ile ilgili bir makale de kaleme alinmistir. Asiye
Tigl, “Vahid Pasa Kiitliphanesi 1326 No’lu El Yazmasi Kur’an-1 Kerim Hakkinda
Bazi Miilahazalar” adli makalesinde®*® Kur’an tarihi ve el yazmalar1 konusunda uzman
olan Iranli arastirmaci yazar Murtaza Kerimi Niya ve Hiiseyin Muttaki’nin gériislerine
deginerek; Kur’dn niishasinda belirtilen H. 555 tarihinin dogru bir tarih olma
ihtimalinin olmadigina, bu tarihin daha sonradan ilave edilmis olabilecegine dikkat
cekmektedir. Iranli uzmanlara gére 555 tarihi ancak ashinin yarisi olabilir ve bu
nedenle Mushafin tarihi en eski H. 9.yy- 12.yy. arasinda yer almalidir. Ciinkii onlara
gore Mushaf’in yazildig1 hat nev’i olan iran nesih hatt, H. 6. yiizy1lda kullanilan bir
yazi degildi. Ayn1 zamanda ayet aralarina konan duraklarin da altinci asirdan ¢ok
sonraki donemlerde kullanildigina isaret etmektedirler.®*® Duraklar konusunda yapilan
yorumlara katilmak miimkiin olup, Mushafta kullanilan zer ve helezonik duraklarin
(Sekil 746) ozellikle 16. yiizyilda ¢ok kullanildigi bilinmektedir. Ancak 555 tarihi
aslinin yarisi olarak kabul edildiginde karsimiza ¢ikan 1110 tarihi, M. 17. yy. sonuna
tekabiil eder ki; eserin yazi, desen, motif ve kompozisyon 6zellikleri incelendiginde
bu eserin 17. yy. sonunda tezyin edildigi sdylenemez. Tezhibin 6nce yapilip, yazinin
sonraki bir tarihte yazilmis oldugunu da sdylemek miimkiin degildir. Ciinkii yazilarin
tist kismindaki harekelerin tezyinatin altinda kaldig1 rahatlikla goriilebilir (Sekil 584).
Bu durumda gelenekte oldugu gibi once Mushaf’in yazimi yapilmis, ardindan

tezhiplenmistir. Ayni makalede hattat Mahmut Sahin’in de goriislerine yer verilmistir.

337 Osmanli Dénemi’nde 18.yy. sonundan itibaren bazi hattatlarin sayfanin bir dyetle baslayip, sayfa
sonunun bagka bir ayetle bittigi dyetberkenar denilen usulle Mushaf yazdigi goriilmektedir.
Ayetberkenar Mushaf yaziminin ne zaman basladig1 konusu arastirma dahilindedir. bkz. Berk, ss. 64-
65.

338 Asiye Tigli, “Vahid Paga Kiitiiphanesi 1326 No’lu El Yazmas1 Kur’an-1 Kerim Hakkinda Bazi
Miilahazalar”, islam Medeniyeti Arastirmalar1 Dergisi, Cilt: 1, Say1:4, Haziran 2016, ss. 643-658.
39 Ty8l1, sS. 644-646.
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Sekil 584: VA 1326, v.528b

Sahin’e gore: Mushafin hatti ile istinsah tarihi tutarli olup, iptidai dénem nesih
hattin1 yansitmaktadir. Zaten o donemden kalan buna benzer 6rnekler de mevcuttur.
Sahin, eserdeki tezhiplerin de H. 6. yiizyilda kullanildigini dile getirmektedir.®*° Yazi
konusunda Sahin’in goriislerine katilmak miimkiin olmakla birlikte, tezhip i¢in
sOylemis olduklarina katilmak miimkiin degildir. Bu eserle ilgili olarak, M. 12.
ylizyilda yazisinin yazildigini, ardindan 15. yy. sonu- 16. yy. basinda klasik tezhipli
bezemelerin yapildigin1 ve son olarak 18.ylizyilda halkari bezemelerin yapilmis

oldugunu séylemek daha dogru bir yaklagim olacaktir.

Sekil 585: VA 1326, Kiitiiphaneci Naci Hamdi’nin Notlart

30 T3]y, ss. 646-653.
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SERLEVHA TEZHIBI (v.1b-2a)

Sekil 586: VA 1326, v.1b-2a Serlevha Tezhibi

Oldukga biiyiik ebattaki Mushaf, fazla hasar gormeden giiniimiize kadar gelmis
olup, bazi sirebaslarinda yipranmalar ve delikler mevcuttur. Bunlarin bir kisminin
iizeri ince kagitla kaplanarak koruma altina alinmaya c¢alisilmistir. Tam ¢ift sayfa
olarak duizenlenen serlevha tezhibinde, bazi renklerde dokiilmeler ve desenlerde
silinmeler mevcuttur. Serlevha tezhiplerinde tezyinatin yazinin 6niine ge¢mesi olagan
kabul edilirken; burada yazinin én planda tutuldugu goriilmektedir. Is miirekkebi ve
celi nesih ile yazilan sekiz satirlik yazi, oldukga iridir. Satir aralarina Kiitiiphaneci
Hamdi’nin notlarina gore 1al miirekkebi ile Hiiseyin Vaiz 'in Tefsir i yazilmigtir. Ancak
bu bilginin dogrulugu tartisilabilir niteliktedir. Cilinkii 6zellikle Mushaf yaziminda

surh miirekkebi, her zaman i¢in yan seffaf 1al miirekkebine tercih edilmistir. Lal
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miirekkebinin kirmiz béceginden hazirlanmis olmasi sebebiyle, canlilarin 6limiiyle
meydana getirilmis olan bu miirekkebe kutsal kitapta yer verilmek istenmemistir.34!
Bu nedenle Tefsir’in 1al miirekkebi ile degil de surh miirekkebi ile yazilmis olmasi
ihtimal dahilindedir. Bey-ne’s-siitur ile g¢erceve i¢ine alinan yazida, arada kalan
bosluklara stvama altin zemin {izerinde yer alan hatayi grubu motiflerden miitesekkil
minik desenler yapilmistir. Ayet sonlarindaki zer duraklar siyah tahrirli ve kirmizi
noktalarla bezelidir. Metnin her iki tarafinda beyaz (+) isaretli lacivert arasuyunu
miiteakiben gelen i¢ pervaz seklindeki koltuklar mevcuttur. Sivama altin zeminli
koltuk tizerinde ¢iftiplik hatayi grubu motiflerden miitesekkil desen yer almaktadir.
Klasik tsliptaki tezyinatin aralari, is miirekkebi ile yapilan ¢ift tahrir bezemeyle
doldurulmustur. Yazmin st kisminda baslik tezhibi mevcut olup, alt baslik
kullanilmamigtir. Sivama altin zeminli kitabe igerisinde tistiibe¢ ile Suretii’l-
Fatihatii’l-kitab, yedi dyet Mekke ibaresi yer almaktadir. Kirmizi dendanli iplikle
cevrili yaz1 alaninin disinda kalan bosluklar lacivert boyanip, bos birakilmustir.

Dis pervazin uzun kenarmin ortasinda, hasiye kismina tasan kubbeli alan
vardir. 1/2 simetrik kompozisyonla hazirlanan tezyinatta, kubbe kirmizi iplikle
paftalara ayrilarak arada kalan paftanin zemini lacivert boyanmis ve igerisine bezeme
yapilmamistir. Kubbenin alt ve iistiinde kalan paftalarin zemini altindir. Her 1ki paftada
da 1/2 simetrik kompozisyonlu hatdyi grubu motiflerden olusan desen vardir. Ust
kisimdaki hatdyi gigekleri, iran cografyasinda yapilan tezhiplerin tipik ¢igekleridir. D1s
pervaz zemini, kitabeli zencerek seklinde paftalara ayrilmis olup, kitabelerin zemini
altin, arada kalan bosluklar ise lacivert boyanmistir. Kosedeki desen 1/2 simetrik
uygulanan desen, diger paftalarda 1/2 ters simetrik kompozisyonla hazirlanmistir.
Kitabeler dendanli kirmizi iplikle c¢evrelenmis, lacivert zemine altin daireler
konmustur.

Kirmizi ve altin iplikle ¢evrelenmis tezyinat, lacivert kuzu ile nihayetlenirken
bezemede t1g kullanilmamis, hasiye kismina tarama halkari bir desen yapilmuistir.
Ciftiplik desende iri hatayilerle hanger yapraklar kullanilmistir. Klasik bezeme 16.yy.
Ozellikleri tasirken; halkari bezeme 18.yy. ozellikleri tasimakta olup, sonradan

yapilmis olmalidir (Sekil 588, 589).

3 F, Cigek Derman, “Tarihimizde Mushaflarin Bezenmesi”, Diyanet ilmi Dergi, Cilt: 46, Say1:4, s.
143.
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Sekil 587: VA 1326, v.1b 1/2 Serlevha Tezhibi Cizimi
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SAYFA KENARI TEZHIBI (v.2b-3a)

Sekil 588: VA 1326, v.2b-3a Sayfa Kenar1 Tezhibi

Mushafin 2b-3a varaklarinda (Sekil 588, 589), altin cetvellerle ¢evrilen yazi
alaninin disindaki hasiye kismina tarama halkar teknigi ile yapilan desen, sayfay1 dort
taraftan kugatmaktadir. Bu tezyinat eserin diger miizehhep sayfalari ile ayn1 zamanda
degil, muhtemelen 18. yiizy1l gibi yapilmis olmalidir. Ug tarafta ¢iftiplik halinde
yiirliyen desen, sirt kisminda tekiplik olarak kullanilmustir. iri hatdyiler ve hanger
yapraklardan miitesekkil, 1/2 simetrik ulama kompozisyon kullanilarak hazirlanan
desende baglanti noktalarina ciharberkler yerlestirilmistir. Sirt kismindaki desen daha
sade olup, hanger yapraklara goncagiiller eslik etmektedir. Kalin altin cetvel ve lacivert
kuzuyla ¢evrelenen tezyintta metin kismi is miirekkebi ve nesih hat nev’i kullanilarak
yazilmis, satir aralarina surh miirekkebi ile Hiiseyin Vaiz’in Tefsir’i yazilmaya devam
edilmistir. Ayet aralarinda altin helezonik duraklar yer alirken; 2b varaginda daire

formunda Mushaf giilii vardir.
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Sekil 589: VA 1326, v.2b-3a Sayfa Kenar1 Tezhibi Cizimi
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SUREBASI TEZHIPLERI

Mushafta bulunan stirebaslar1, motif, desen ve renk bakimindan eserle biitiinliik
olusturacak sekilde tezyin edilmis, stirelerin adi, niizll yeri ile ayet sayis1 altin zemin
tizerine lstlibeg veya surh miirekkebi ile yazilmistir. Mushafin geneli incelendiginde,
zaman zaman ayni desenin farkli strebaslarinda kullanildigi goriilmekteyse de
miimkiin oldugunca tekrardan kag¢inmilmistir. Tiim strebasi desenleri 1/4 simetrik
kompozisyon kullanilarak tasarlanmis, klasik tezhip tislibunda yapilmistir.

Surebasi tezhipleri incelendiginde klasik tezhip kurallarina zaman zaman riayet
edilmedigi de goriilmistiir. Bazen tek bir motif diger motiflerle baglanti kurulmadan
tek bagina miistakil olarak birakilmis ya da hatayi grubu motiflerden olusan bir desen
rimi ile sonlandirilmistir. Bu uygulamanin  kompozisyon kurallarinin
bilinmemesinden kaynaklandigini sdylemek giigtiir. Ciinkii serlevha tezhibinde tim
kurallara uyulmustur. Bu durumu, bir ustanin elinden degil de acemi bir talebenin
elinden ¢ikmig olabilecegi seklinde yorumlamak daha dogru olacaktir.

Varak 202b’de yer alan Enfal Stresi’nde yazi alan1 disinda kalan zemin, beyaz
renkteki bulutlarla paftalanmis ve paftalarin zemini altinla doldurulmustur. Geri kalan
yerlerin zemini lacivert olup, desen hatdyi grubu motiflerden olusmus, motiflerde
kirmizi, beyaz ve eflatun kullanilmistir. Tezyinati sar1 arasuyu ¢evrelemektedir (Sekil

590).

Sekil 590: VA 1326, v.202b Stretii’l-Enfal ve Cizimi
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Varak 253b’de yer alan Had Stresi’nde yazi alani disinda kalan zemin, beyaz
ve altin ipliklerle paftalanmis, beyaz iplikli geometrik paftanin zemini siyah ve yesil
ile doldurulmustur. Pen¢ motiflerinin iizerinde yer aldig1 altin iplikler ayr bir pafta
olusmasini saglayarak, paftanin zemini yesil boyanmistir. Koselerde yer alan ayirma
rimilerin rengi bozulmus olmakla birlikte i¢ kisimlarinda olusan paftanin zemini
siyahtir. Geri kalan yerlerin zemini lacivert olup, desen pen¢ motiflerinden olusmus,
cigeklerde sari, turuncu ve eflatun kullamilmistir. Tezyinati eflatun arasuyu

cevrelemektedir (Sekil 591).

Sekil 591: VA 1326, v.253b Siretii’l-Had ve Cizimi

Varak 310a’da yer alan Nahl Stiresi’nde digerlerinden farkli olarak desen ikiye
bolinmiistiir. Aradaki kagit zemin tizerinde el-yakin ibaresi vardir. Stre isminin yazili
oldugu alanin disinda kalan zemin, kirmizi rimilerle paftalanmis ve paftalarin zemini
altinla doldurulmustur. RGmi paftalarin ortasina birer adet kirmizi peng
yerlestirilmistir. Geri kalan yerlerin zemini lacivert olup, tezyiniti kirmizi arasuyu

cevrelemektedir (Sekil 592).
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Sekil 592: VA 1326, v.310a Siretii’n-Nahl ve Cizimi

Varak 356b’de yer alan Meryem Siresi’nde yazi alan1 disinda kalan zemin,
beyaz ipliklerle paftalanmis ve olusan paftanin zemini lacivert doldurulmustur. Geri
kalan yerlerin zemini yesil olup, desen hatdyi grubu motiflerden olugmus, motiflerde

sar1, kirmizi ve pembe kullanilmigtir. Tezyinati kirmizi arasuyu gevrelemektedir (Sekil
593).

Sekil 593: VA 1326, v.356b Stretii’l-Meryem ve Cizimi

Varak 389b’de yer alan Hacc Stiresi’nde yazi alan1 disinda kalan zemin, eflatun
iplik iizerindeki ramilerle paftalanmis ve olusan paftalarin zemini lacivert

doldurulmustur. Geri kalan yerlerin zemini yesil olup, desen hatayi grubu motiflerden
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olugsmus, motiflerde sari, beyaz ve eflatun kullanilmistir. Tezyinati g¢evreleyen

arasuyunun rengi maddi hasardan dolayi1 net se¢ilememektedir (Sekil 594).

Sekil 594: VA 1326, v.389b Siretii’l-Hacc ve Cizimi

Varak 411b’de yer alan Nir Stresi’nde yaz1 alan1 diginda kalan zemin, kirmiz
rimilerle paftalanmis ve olusan paftalarin zemini altin doldurulmustur. Geri kalan
yerlerin zemini lacivert olup, burada da beyaz iplikle meydana gelen sekizgen paftanin
icine hatayi grubu motiflerden olugmus bir desen ¢izilmistir. Zemini sivama altin olan
paftada motifler mavi, pembe ve kirmizi boyanarak; tezyinat, pembe arasuyu ile

gergeve igine alinmistir (Sekil 595).

Sekil 595: VA 1326, v.411b Siretii’n-Nir ve Cizimi
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Varak 494b’de yer alan Secde Siresi’nde yazi alan1 disinda kalan zemin,
pembe rimilerle paftalanmis ve olusan paftalarin zemini kirmizi ile doldurulmustur.
Geri kalan yerlerin zemini lacivert olup, rimi grubu motiflerden olusmus bir desen
cizilmistir. Rimi kapali formlarin ortasindaki penglerden ¢ikis yapan rimiler, klasik
desen ¢izim kurallarina aykiri bir durum sergilemektedir. Tezyinat, yesil arasuyu ile

gergeve igine alinmistir (Sekil 596).

Sekil 596: VA 1326, v.494b Stretii’s-Secde ve Cizimi

Varak 511b’de yer alan Sebe’ Siresi’nde yazi alan1 disinda kalan zemin,
kirmiz1 rimilerle paftalanmis ve olusan paftalarin zemini altinla doldurulmustur. Geri
kalan yerlerin zemini lacivert olup, hatdyi grubu motiflerin iplikleri arasinda kalan
dortgen paftalarin zemini yesile boyanmistir. Pencglerden ¢ikis yapan dallarin bitimi

yine rimilerle saglanmistir. Tezyinat, pembe arasuyu ile ¢ergeve igine alinmistir (Sekil
597).

573



Sekil 597: VA 1326, v.511b Stretii’s-Sebe’ ve Cizimi

Varak 528b’de yer alan Yasin Stresi, Mushaflarda gérmeye alisik oldugumuz
sekilde sol varakta degil, sag varakta yer almaktadir. Bunun sebebi ayetlerin berkenar
olmamasidir. Yazi alaninin disinda kalan zemin, pembe rimilerle paftalanmis ve
olusan paftalarin zemini kirmiz1 boyanmistir. Geri kalan yerlerin zemini laciverttir.
Rami kapali formlarin ortasindaki penglerden ¢ikis yapan dallar iizerine yine rimiler
yerlestirilerek, ¢izim kurallarina aykiri bir yol izlenmistir. Tezyinat, sar1 arasuyu ile

cevrelenmistir (Sekil 598).

Sekil 598: VA 1326, v.528b Sdretii’l-Yasin ve Cizimi

—_——————

D
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Varak 600b’de yer alan Duhan Siresi’nde yazi alani1 disinda kalan zemin,
kirmizi iplikle paftalanmig ve olusan paftalarin zemini altin boyanmigtir. Pafta icinde
1/4 simetrik hatdyi grubu motiflerden olusan bir desen yer alirken; geri kalan yerlerin
zemini laciverttir. Parlak yesil ve pembe rimilerle olusturulan desende, rimi kapali

formlarin ortasindaki penglerden ¢ikis yapan dallar rimilerle bitirilmistir (Sekil 599).

Sekil 599: VA 1326, v.600b Stretii’d-Duhan ve Cizimi

Varak 744a’da yer alan Karia Siresi’nde yazi alan1 disinda kalan zemin,
kirmiz1 iplik ve kirmizi rimilerle paftalanmig ve olusan paftalanin zemini lacivert
boyanmistir. Iplik pafta icinde 1/2 simetrik hatdyi grubu motiflerden olusan bir desen
yer alirken; ortasinda yesil renkteki rimi kapali form vardir. Lacivert paftalar arasinda
kalan zemin rengi altin olup, iizerinde hatayi grubu motiflerden olusan desen yer

almaktadir. Tezyinat yesil arasuyu ile ¢evrilidir (Sekil 600).

Sekil 600: VA 1326, v.744a Stretii’l-Karia
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ESERDEKI GULLER

Mushafin sayfalarinda farkli renk ve desenlerde giil motifine rastlanmakla
birlikte genelde ayni giillerin farkli zemin renkleri ile uygulandig: dikkat ¢cekmektedir.
Geometrik formlarda yapilan giiller, arasuyu ile ¢evrelenerek noktalarla bezenmistir.
Giillerin i¢i stvama altin olup, tistiibeg ile giiliin ciiz cinsi yazilmigtir. Mushafin hemen
hemen her sayfasinda yer alan giiller, bazen tek, bazen iki adet st tiste kullanilmustir.

Mushaf giillerinin tiglar1 laciverttir ve noktalarla bezelidir (Sekil 601 / 733).

Sekil 601: VA 1326 Mushaf Giilleri

Mushaf’in sonunda hatim duasi ve rastgele bir sayfa agildiginda, Arap
alfabesinde yer alan bir harfin ne anlama gelecegini agiklayan fal usulii hakkinda
bilgiler bulunmakta olup, Sad harfine kadar gelinebilmis, diger varaklar muhtemelen

koptugu i¢in fal usulii yarim kalmistir.
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2.7.14. Katalog 47 (TZK 236)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarast
Eski No.
Eserin Ismi
Miiellifi
Miistensih
Tasnif No.
Konusu

Dili

Hattat1

Hat Nev’1
Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi

Eserin Ebadi (Dis-I¢)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayisi

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Tavsanli Zeytinoglu Ilge Halk Kiitiiphanesi
143 TZK 236

: 1246

: Mecm(’atii’l -Edebiyye

342

: 801

: Edebiyat

: Arapcga-Tiirkce-Farsca

: Tespit edilemedi.

. Suiliis, Nesih, Ta’lik

: Is ve 14l miirekkebi kullanilmistir.

[ mmmemee- /| Eserin yazilig tarihi tespit edilemedi, ancak
tezhibi  16.yy. sonu — 17.yy. bas1 olarak
tarihlendirilebilir.

183 x 113, 113 x 70 mm.

: Nohlid1 renk, aharl1 kagit

: 89

: Satir say1s1 degisiyor.

: Var 3

: Unvan sayfasi tezhibi

Sayfa tezhibi
Sayfa kenar1 tezhibi

342 Bserde basta kasideler olmak iizere pek ¢ok sairden segme eserlerle, parga aralarinda hiisn-i hat
yazilar1 bulunmaktadir. Derleme niteliginde olup, belli bir miiellifi yoktur. Eser kiitiiphane kayitlarinda
Mecmii’atii’l -Eg’dr olarak kayithdir.

343 Cilt kabu, lizeri yesil renk kumasg kapli olup, herhangi bir tezyini 6zellige sahip degildir. Bu nedenle

inceleme konusu edilmemistir.
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UNVAN SAYFASI TEZHIBI (v.1b)

Sekil 602: TZK 236, v.1b-2a

Eserin 1b varagi (Sekil 602) kubbeli unvan sayfasi formunda diizenlenmis
olup, tezyinat li¢ bolimden olusmaktadir. Metin kismindaki yazilar mail formda, is
miirekkebi ve nesih hat nev’i ile yazilmistir. Metin aralarinda zer duraklar vardir. Iki
stitun halinde tertip edilmis olan metin kismi1 lacivert zeminli arapervaz ile birbirinden
ayrilmustir (Sekil 714). Arapervaz lizerinde ulama hatayi grubu motiflerden miitesekkil
bir desen olup, motiflerde beyaz ve kirmizi kullanilmigtir. Mail yazilarin {ist ve alt
kisimlarinda tezhipli muska koltuklar yer almaktadir. Muskalar kirmizi rimilerle
paftalanmis ve olusan paftalarin zeminleri altin boyanmustir. Geri kalan zemini lacivert
olan muskalarin i¢cinde hatayi grubu motiflerden olusan bir desen yer almaktadir.
Motiflerde beyaz ve mavi kullanilmistir.

Metin kisminin lizerinde yer alan pafta, iklil formda ve 1/4 simetriktir. Tam
ortadaki altin zeminli yazi alaninin etrafi dendanli beyaz iplikle ¢evrelenmis, i¢i bos
brrakilmustir. iklil alan, kirmizi rimilerle paftalara ayrilmis ve olusan paftalarin zemini

altin boyanmistir. Koselerde olusan minik {iggen paftalarla, geri kalan zemin
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laciverttir. Tiim zemini beyaz, kirmizi ve mavi renkleriyle boyanmis hatayl grubu
motifler dolanmaktadir. Altin, kirmizi ve lacivert arasulari ile ¢evrelenmis iklil kismin
istiinde kubbeli alan vardir.

1/2 simetrik olan kubbeli kisim kirmizi ayirma rimi ile paftalanmastir.
Ramilerin i¢inde yer alan hurde rimiler siyah olup, riim1 i¢inde riimiye giizel bir 6rnek
teskil etmektedir (Sekil 603 / 692). Kapali formun iizerinde yer alan iri kirmizi
tepeligin i¢i hurdelenmemistir (Sekil 700).

Sekil 603: TZK 236, v.1b Detay Cizimi

Riami kapali formun i¢ tarafinda kalan paftanin zemini altin olmakla birlikte,
cetvele dayali kisimda olusan iiggen paftanin zemininde lacivert tercih edilmistir.
Bunun haricinde kubbeli kismin zemini lacivert olup, altin helezonik dallar tizerinde
yer alan hatayi grubu motifler tim zemini dolanmaktadir. Motiflerde altin, kirmizi,
mavi ve beyaz kullanildiysa da renklerdeki bozulmalardan dolayi tam olarak
secilememektedir. Kubbeli kismi1 beyaz dendanli bir iplik ¢evrelemektedir, ancak
beyaz iplik tahribattan Gtiiri grimsi bir renk almistir. Beyaz ipligi miiteakiben gelen
siyah ve altin iplikler kubbeli kismi nihayetlendirmektedir. Ana kubbenin her iki
yaninda yer alan kiiclik kubbeler 1/2 simetriktir ve i¢lerinde riimi kapali formdan
olusmus paftalar vardir. Paftalarin zemini altin, kapali formun zemini ise kirmizidir.
Motif renklerinde maddi yipranmalar mevcuttur.

Lacivert kuzu iizerinde yer alan klasik lacivert tiglar, basit nokta ve ¢izgilerden

olusmustur (Sekil 724).
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Sayfanin hasiye kisminda akitma halkar teknigi ile yapilmis bir desen yer
almaktadir. En altta bulunan vazo i¢inde karanfiller, onun iizerinde zeren ¢igekleri
vardir (Sekil 602). Desende hem yer bitkileri hem de natiiralist tarzda stilize edilerek
basitlestirilmis ¢i¢ekler kullanilmistir (Sekil 683). Muhtemelen bu eseri tezyin eden
sanat¢1 Muhibbi Divani’ndan esinlenmis, ancak tabii ki onun oldukga kotii bir taklidini
ortaya ¢ikarmistir. TSK R.738 m’de kayitli bulunan H.973/ M.1565-66 tarihli Muhibbi

Divani’nda (Sekil 604) benzer desenlere rastlamak miimkiindiir.3*4

Sekil 604: TSK R.738 m Muhibbi Divani v.25b

Kaynak: Demiriz, s. 169.

3 Yildiz Demiriz, Osmanh Kitap Sanatinda Naturalist Uslupta Cicekler, Edebiyat Fak.Yay.,
Istanbul, 1986, ss. 168-169.
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Sekil 605: TZK 236, v.1b Unvan Tezhibi Cizimi




Sekil 606: TSK R.738 m Muhibbi Divan1 v.194b

Kaynak: Demiriz, s. 178.

TZK 236 numarali eserin 2a varaginda (Sekil 602) sayfa i¢i desen mevcuttur.
Sayfanin iist tarafinda aslinda orijinali bu da geger ya hii olmasi gerekirken ya hii bu
da gecer ibaresi yer almaktadir. Dikdortgen formdaki metin alani altin cetvellerle iki
siituna ayrilmis ve yazilar is miirekkebi ile nesih hat nev’i kullanilarak mail sekilde
yazilmigtir. Metin aralarinda zer ve altin helezonik duraklar vardir. Siitunlar 1b
varaginda kullanilmis olan arapervaz (Sekil 714) ile birbirinden ayrilmis, siitunlarin
alt ve iist kistmlarina muska koltuk tezhibi yapilmustir. Iki muska koltugun zemini
siyah olup, i¢lerinde serbest kompozisyon hatdyi grubu motiflerden miitesekkil bir
desen vardir. Diger iki muska koltugun zemini laciverttir. Bunlarin birinde siyah
zeminli muska koltuklarda yer alan desen kullanilirken; digeri rimi ile paftalanmistir.
Altin riminin zemini de altin olup, geri kalan zemin rengi laciverttir. Dikdortgen alan

kirmizi ve altin cetvellerle ¢cevrelenmis, hasiyeye akitma halkar bir desen ¢izilmistir.
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Desenin benzeri, TSK R.738 m’de kayitli olan Muhibbi Divani’nin 194b

345

varaginda ** goriilmektedir (Sekil 606). Hasiyede yer alan kubbe pafta ve iginde yer

alan desen, bu benzerligi gézler 6niine sermektedir (Sekil 607).

Sekil 607: TZK 236, v. 2a Sayfa ici Desen Cizimi

345 Demiriz, s. 178.
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SAYFA KENARI TEZHIBI (v.29b - 30a)

Sekil 608: TZK 236, v.29b-30a Hasiye Tezhibi

Eserin 29b ve 30a varaklarinda hasiye tezhibi vardir (Sekil 608). 29b
varagindaki metin ta’lik hat nev’i ile is ve lal miirekkebi kullanilarak yazilmistir. Sayfa
iki stitun halinde tertip edilmis, ince altin cetvellerle ayrilmistir. 30a varaginda ise
stiliis hat nev’i ve is miirekkebi kullanilarak iki satir halinde yaz1 yazilmistir. Eserde
metinlerin yazili oldugu kagitlarin renginin hasiye ile ayni olmamasi vassale
tekniginin kullanilmis olabilecegini diisiindiirmektedir.

Hagiyedeki serbest kompozisyon kenar bezemesi, stilize edilmis yer
bitkilerinden miitesekkildir (Sekil 610 / 681-683). Benzer desenler yine TSK R.738
m’de kayitli olan Muhibbi Divani’nda mevcuttur (Sekil 609). TZK 236 numarali eseri
tezyin eden sanatkarin oncesinde Saray nakkashanesinde ¢alisarak, Muhibbi Divani’n1
goren bir kisi olmasi ihtimal dahilindedir. Ge¢miste Muhibbi Divani1 gibi nadir el
yazmalar1 elden ele dolasmadi§indan, sanat¢cinin bu eserdeki bezemeyi taklit
edebilmesi i¢in, eseri gormiis olmasi sarttir. Bu durumda Saray nakkaslarindan birinin

sonradan siparis iizerine bu eseri kendi atdlyesinde yapmis oldugu diisiiniilebilir.
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Sekil 609: TSK R.738 m Muhibbi Divani v.40b
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Kaynak: Demiriz, s. 171.
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Sekil 610: TZK 236, v.29b-30a Hasiye Tezhibi Cizimi
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Eserin 89a varaginda yer alan ketebe kaydinda (Sekil 611) hattat ya da istinsdh

tarihi ile ilgili bir bilgiye rastlanmamistir. Ancak burada Baki’nin gazeli ile R0hi’nin
tahmisi siirlerinden bahsedilmektedir. Asil adi Mahmud Abdiilbaki olan, Baki, 16.
ylizy1l Osmanli edebiyatinin biiyiik sairlerinden biri olup, H.933 / M. 1526-27 yilinda
Istanbul’da dogmustur. Geng yasinda siire baslayan Baki’nin pek cok gazeli vardir.3*°

Ayni sekilde Rihi de 16. yiizyillda yasamis 6nemli divan sairlerimizdendir.
Kendisine ait sekiz gazelin tahmisi®*’ bulunmaktadir. Oliim tarihinin H.1014 / M.

1605-06 oldugu **8 g6z 6niinde bulunduruldugunda TZK 236 envanter numara kayith

346 Hal(k Ipekten, Baki, Hayati, Edebi Kisiligi ve Bazi Siirlerinin Agiklamalari, Akgag Yay., Ankara,
1993, s. 15.

347 “Bir beytin oniine birinci misra ile uyakli ti¢ misrain getirilmesi ve daha sonra s6z konusu beyit
eklenerek toplamindan bes misrain meydana gelmesiyle olusan nazim tiiriine tahmis ad1 verilmektedir.”
bkz. Yahya Suzan, Arap Siirinde Muhammes ve Tahmfs, (Yayimlanmamig Doktora Tezi), Ankara
Univ. Sos. Bil. Enst., Ankara, 2008, s. 38.

38 Cogkun Ak, “Rihi-yi Bagdadi”, TDV islam Ans., https://islamansiklopedisi.org.tr/ruhi-i-bagdadi
(05.09.2019).
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olan eserin bu sairlerden bahsedebilmesi i¢in en erken 16. ylizyilin sonu ya da 17.
yiizy1lin basinda istinsah edilmis olmas1 gerekmektedir. Zaten eserin tezhip 6zellikleri
de bunu dogrular niteliktedir. Eser bezeme 6zellikleri bakimindan TSK R.738 m’de
kayitli bulunan H.973/ M.1565-66 Muhibbi Divani1 (Sekil 604, 606, 609) ile benzer
karakterde olup, muhtemelen ondan esinlenilerek tezyin edilmistir. Her ne kadar
Muhibbi Divani’nda goriilen nitelikli is¢ilige sahip olmasa da TZK 236 numarali eseri
tezyin eden sanatkar/sanatkarlarin, Muhibbi Divani’nda yer alan desenlerden

etkilendigi agikardir.

Sekil 611: TZK 236, v.89a Ketebe Sayfasi
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2.7.15. Katalog 48 (TZK 914)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer : Tavsanli Zeytinoglu Ilge Halk Kiitiiphanesi

Demirbas Numarasi 143 TZK 914

Eski No. : 5462

Eserin Ismi : Mecmi’atii’l Kavaid34

Miiellifi D mmmme

Miistensih D

Tasnif No. e —

Konusu : Edebiyat

Dili : Arapga

Hattat : Tespit edilemedi.

Hat Nev’i : Ta’lik, Nesih

Miirekkep : Is, 141 ve zer miirekkebi kullanilmistir.

Istinsah Yeri ve Tarihi [ mmmemee- / Eserin yazilig tarihi tespit edilemedi, ancak
tezhibi 18. yy. sonu olarak tarihlendirilebilir.

Eserin Ebadi (D1s-i¢) : 202 x 116, 150 X 72 mm.

Kagit Ozellikleri : Acik krem rengi, aharl kagit

Varak Sayisi 115

Satir Sayis1 121

Cilt Ozelligi : Zilbahar (Zerbahar) Cilt

Miizehhep Varaklar : Fihrist sayfasi tezhibi

Unvan sayfasi tezhibi

349 Eserde cesitli kisilere ait kasideler yer almakta olup; 1b unvan sayfasi Seyh Niireddin Dimyéati’ye ait
olan Kaside-i Dimydtiyye’dir. Vahidpasa Kiitiiphanesi’nin kurucusu olan Seyyid Mehmed Emin Vahid
Pasa, bu esere bir serh yazmistir. 22b unvan sayfasi ise Ismail Hakki1 Bursevi’nin Mirdciyye adli eserinin
baslangicidir.
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CILT OZELLIKLERI

Sekil 612: TZK 914 Eser Cildi

Koyu visne ¢lirtigii deri cilt kabi, 202 x 116 mm. 6lgiilerinde olup, Zilbahar
(Zerbahar) Cilt tipine 6rnek teskil etmektedir. Cilt kabini ince altin cetvellerle,
zencerek demiri ile islenmis olan altin zeminli bir pervaz siislemektedir. Miklebi olan

cildin, sertap kismi bir hayli yipranmis durumdadir.
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FIHRIST SAYFASI TEZHIBI (v.1b)

Sekil 613: TZK 914, v.1b Unvan Tezhibi

Istinsah tarihi tespit edilemeyen eserin iki sayfasi miizehhep olup, varak 1b-
22a aras1 Seyh Nireddin Dimyati’ye ait olan Kaside-i Dimyatiyye adli esere aittir
(Sekil 613). 1/2 simetrik olarak tasarlanmis olan bezemenin tezhibi natiiralist
isliptadir. Metin alani altin cetvellerle kare paftalara ayrilmistir. Muhtemelen fihrist
olarak yapilmasi planlanmis olsa da yazi alani bog birakilmistir. Unvan sayfasi
formunda tezyin edilmis olan fihrist sayfasindaki bezeme, alttaki yatay dikdortgen alan
ve onun tizerindeki kubbeli kistmdan olusmaktadir. Yatay alan, 1/4 ters simetrik
tasarlanmistir ve zemini stvama sari altindir. Ortadaki yazi alaninin i¢i bos birakilarak,
dendanli yesil iplikle cevrelenmistir. Kdselerde stilize edilmis gonca halindeki ¢igekler
vardir. Mavi tag yaprakli ¢iceklerin mesimesi sar1, kirmizi tag yaprakli olanlarin ise
mavidir. Kompozisyonu yesil yapraklar tamamlamaktadir. Motiflere beyaz ile 151k
verilmistir. Bu bolimii lacivert arasuyu ¢evrelemektedir. Arasuyu, beyaz (+)
isaretlidir.

Kubbeli kismin zemini sivama sart altin olup, natiiralist ¢iceklerle tezyin
edilmistir (Sekil 684). Cigekler her ne kadar stilize edilmis olsa da dogadaki renklerine
uygun sekilde boyanmis ve tarama teknigi ile yapilmistir. Tasarim 1/2 simetrik olup,
tam ortada pembe katmerli giil yer almaktadir. Giile koyu pembe ve beyaz ile hacim

verilmigtir. Onun iizerinde gonca halinde pembe giil motifi yer almaktadir. Kdselerde
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mor kokulu menekse bulunmaktadir. Arkadan goriinen ¢icek, yapraklarinin doniistiyle
olduke¢a gercekei bir tarzda resmedilmistir. Menekseye beyaz ile 151k verilerek, hacim
kazandirilmigtir. Meneksenin hemen iizerinde peygamber diigmesi c¢icegi vardir.
Cigegin mesimesi yesil, tag yapraklari ise mavidir. 1klil alanda kullanilmis olan gonca
halindeki ¢igekler burada da mevcuttur. Katmerli giiliin her iki yaninda mercan renkli
borazan ¢igekleri yer almaktadir.

Dendanli yesil cetveli miiteakiben gelen lacivert kuzu ile tiglara gecis
saglanmigstir. Eserin tezyinati natiiralist iisliipta olmasina karsin lacivert renkli tiglar
tamamen klasiktir. Tiglarda hatayi grubu motifler, noktalar ve tirfiller kullanilmistir.

Istinsah tarihi ile ilgili herhangi bir bilgiye ulasilamayan eserin 18. yiizy1l sonu
yapilmis oldugunu sdylemek miimkiindiir. TSK EH. 1380 envanter numarasi ile kayitl
olan H.1141 / M. 1728-29 tarihli Terciiman ed-Diistur®>*° (Sekil 614) adli eserin cilt
kab1 Abdullah Buhari tarafindan yapilmis olup, cildin 6n kab1 iizerinde yer alan

salbekte ayni1 tarzda yapilmis olan peygamber diigmesi ¢igegini gormek miimkiindiir.

Sekil 614: TSK EH. 1380 Terciiman ed-Diistur

Kaynak: Demiriz, s. 46.

350 Demiriz, s. 46.
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Yine Topkapi1 Saray1 Kiit. EH 1339 numara ile kayith olan H.1199 / M. 1784-
85 tarihli Muzaffername adli eserin cilt kabinda yer alan bukette®? (Sekil 615), TZK
914 numarali1 eserde (Sekil 617) kullanilmis olan katmerli giil, gonca giil ve peygamber

diigmesi ¢igeginin benzerine rastlanmistir.

Sekil 615: TSK EH 1339, Muzaffername

Kaynak: Demiriz, s. 42.

351 Demiriz, s. 42.
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SK Halet Efendi 5 envanter numarasi ile kayitli bulunan Delailii’I- Hayrat adli
eserin 136a varaginda®? (Sekil 616) yer alan sayfa tezhibinin orta kismindaki semse
igerisinde de benzer cigekler bulunmaktadir. Eserin istinsah tarihinin H. 1173/M.1759
olmasi, TZK 914 numarali eserin 18. yy. sonlarinda yapilmis olma ihtimalini

giiclendirmektedir.

Sekil 616: SK Halet Efendi 5, Delailii’l- Hayrat

Kaynak: Esiner Ozen, s. 175.

352 Esiner Ozen, s. 175.
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Sekil 617: TZK 914, v.1b Unvan Tezhibi
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Sekil 618: TZK 914, v.1b Unvan Tezhibi Cizimi
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UNVAN SAYFASI TEZHIBI (v.22b)

Sekil 619: TZK 914, v.22b Unvan Tezhibi

Eserin 22b varagi (Sekil 619) Seyh Ismail Hakki Bursevi’nin Mirdciyye adl
eserinin baglangici olup, tezhibi klasik tisliptadir. 1/2 simetrik, saga ve sola katlanarak
cogaltilan kompozisyon esasina gore yapilmig olan tezyinatta sari altin ve lacivert
dengeli sekilde kullanilmigtir.

Ramiler ve ortabaglarla paftalara ayrilan zeminde, helezonlar {izerinde hatay1
grubu motifler yer almaktadir. Cigeklerin rengi bozulmalardan dolayr c¢ok net
secilememekle birlikte mavi, mor ve yesil kullanildig1 goriilmektedir.

Altin rimilerden miitesekkil kapali formlarin zemini kirmizidir. Lacivert zemin
tizerinde yer alan ortabaglar altin olup, zeminleri siyahtir.

Tiglara gecis, beyaz dendanli ipligi miiteakiben gelen altin iplik ve lacivert
kuzu ile saglanmis, tiglarda hatayi grubu motifler kullanilmistir. Miinavebeli olarak
yerlestirilen tiglar, kirmizi ve laciverttir (Sekil 727). Tezyinati, ¢iceklerde de
kullanilmis olan yesil renkli arasuyu ¢evrelemis, boylece renk biitiinliigii saglanmustir.
Nitekim eserin her iki miizehhep varagi birbirinden farkli iisliplarda tezyin edilmekle
birlikte, ayni1 renkler kullanildig i¢in biitiinliigiin korundugunu séylemek miimkiindiir.

Metin alani, alt kisimda iki siitun halinde tertip edilmis ve is miirekkebi ile
ta’lik hattr kullanilmistir. Ust tarafta 14l miirekkebi ile Besmele vardir. Besmele’ nin

her iki yaninda tezyin edilecek alanlar olmasina karsin herhangi bir bezeme
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yapilmayip bos birakilmistir. En {istte ise dort satirdan olusan zer miirekkep ile
yazilmis metin yer almaktadir. Eserde zer durak haricinde baska bir durak c¢esidine

rastlanmamuistir.

Sekil 620: TZK 914, v.22b Unvan Tezhibi

Sekil 621: TZK 914, v.22b Unvan Tezhibi Cizimi
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Eserin ketebesinde (Sekil 622) istinsah tarihi ve hattat1 ile ilgili bir bilgiye
rastlanmamakla birlikte sayfanin en altinda, bu eseri yazan Seyh....... ’in
eviatlarindandir ibaresi vardir. Yazilarda herhangi bir bozulma olmamasina karsin
ismin bulundugu yerde tahribat s6z konusudur. Bu durum ismin kasith olarak

karalanmis olabilecegi ihtimalini diistindiirmektedir.

Sekil 622: TZK 914, Ketebe Sayfasi
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2.7.16. Katalog 49 (TZK 478)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarast
Eski No.
Eserin Ismi
Miiellifi
Miistensih
Tasnif No.
Konusu

Dili

Hattat1

Hat Nev’1
Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi

Eserin Ebadi (D1s-i¢)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayisi

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi
Miizehhep Varaklar

: Tavsanli Zeytinoglu Ilge Halk Kiitiiphanesi

143 TZK 478
: 3005
: Hadikat ul-mulak

: Osmanzade Ahmed Ta’ib

1 949/6

: Biyografi, Tarih (Osmanli)

: Tiirkge
: Tespit edilemedi
: Ta’lik

: Is miirekkebi ve 14l miirekkebi kullanilmistir.

e / Eserin yazilig tarihi tespit edilemedi, ancak

tezhibi 19. yy. sonu olarak tarihlendirilebilir.
1207 x 122, 154 x 73 mm.
: Nohlid1 renk, aharl1 kagit

33
125
: Avrupa Cilt

: Unvan sayfasi tezhibi
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CILT OZELLIKLERI

Sekil 623: TZK 478, Eser Cildi
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207 x 122 mm. olgiilerine sahip olan eser cildi kahverengi deri olup, Avrupa
Cilt tipine 6rnek teskil etmektedir. Cilt kabinda semse, salbek ve miklep yoktur.
Kapaklar stirme altin kullanilarak, rokoko motiflerle tezyin edilmistir. Yer yer
dokiilmelerin gortildiigli zemine igne perdahi yapilmistir. Deseni altin cetveller
cercevelemekte olup, bunlar1 zencerek demiri ile islenmis altin bir pervaz takip

etmektedir. En dista yine iki sira altin cetvel yer alirken, eserin sirt kisminda herhangi

bir tezyini unsur bulunmamaktadir.
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UNVAN SAYFASI TEZHIBI (v.1b)

Sekil 624: TZK 478, v.1b Unvan Tezhibi

Istinsah tarihi tespit edilemeyen eserin sadece 1b unvéan sayfasi miizehheptir.
Tezyinat, 19. yiizyilda siklikla kullanilan rokoko bezeme unsurlari ile natiiralist
ciceklerden miitesekkildir. Zemin yapistirma sar1 altin olup, yer yer ii¢ nokta igne
perdahi uygulanmistir. Tezyinat genel olarak iri bir hatdyl formunu andirmaktadir.
Kompozisyon 1/2 simetrik tasarlanmistir fakat alt kisimda simetrinin bozuldugu
gozlenmektedir. ‘C’ ve ‘S’ kivrimli rokoko yapraklar saz yolu yapraklarim
andirmaktadir. Yapraklarin zemininde kiremit rengi, siyah ve yesil kullanilmis, beyaz
ile 151k verilerek hacim kazandirilmistir.

Tasarimda tek tip ¢igek tercih edilmis, yesil dallar {izerinde yer alan giillerin
hem gonca hem de agmis halleri kullanilmistir. Koyu pembe giillere beyaz ile 151k
verilmis, mesimeleri sar1 boyanmistir. Giillerin etrafinda yesil yapraklar vardir. Tim
motifler akitma teknigi ile boyanmistir. Rokoko bezemenin karakteristik 6zellikleri
dogrultusunda tezyinatta t1g kullanilmamakla birlikte, her iki yandan yukariya dogru
uzanan giil motifli dallarin ve ortada birleserek tepelik olusturan yapraklarin t1g
izlenimi verdigini sdylemek miimkiindiir.

Eserin metin kisminda is ve lal miirekkebi kullanilmis, yazi ta’lik hat nev’i ile

yazilmistir. Metin aralarinda 1al miirekkep ile yapilmis zer duraklar vardir.
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Tezyinatin geneli goz oniinde bulunduruldugunda 6zensiz bir is¢iligin oldugu
goriilmektedir. Eserin tezhibi muhtemelen yerel sanatkarlar tarafindan, dénemin renk
ve bezeme anlayisina uygun olarak yapilmistir.

Topkap1 Saray1 Kiit. MR. 275 envanter numarasi ile kayitli olan Sur ve Ediye

adli eserin tezhipli bas sayfasinda®®

(Sekil 625) benzer kompozisyona rastlanmistir.
Eserin istinsah tarihi kesin olmamakla birlikte, 19. yiizyilda yapildigi tahmin
edilmektedir. TZK 478 numarali eser (Sekil 626) ile Topkap1 Saray1 Kiit. MR. 275
envanter numarasi ile kayitli olan Sur ve Ediye adli eserin (Sekil 625) benzer bezeme
ozellikleri g6z 6niinde bulunduruldugunda her iki eserin de tezyinatinin ayn: ddsnemde

yapildigini sdylemek miimkiindiir.

Sekil 625: Topkapt Saray: Kiit. MR. 275, Sur ve Ediye

Kaynak: Demiriz, s. 149.

353 Demiriz, ss. 148-149.
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Sekil 626: TZK 478, v.1b Unvan Tezhibi
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Sekil 627: TZK 478, v.1b Unvan Tezhibi Cizimi

604



2.7.17. Katalog 50 (TZK 495)

ESERIN KUNYESI

Bulundugu Yer
Demirbas Numarast
Eski No.
Eserin Ismi
Miiellifi
Miistensih
Tasnif No.
Konusu

Dili

Hattat1

Hat Nev’1
Miirekkep

Istinsah Yeri ve Tarihi

Eserin Ebadi (Dis-I¢)
Kagit Ozellikleri
Varak Sayisi

Satir Sayis1

Cilt Ozelligi

Miizehhep Varaklar

: Tavsanli Zeytinoglu Ilge Halk Kiitiiphanesi
143 TZK 495

: 3308

: Eglence®*

: Edib

: 894/351

: Edebiyat

: Tiirkge

: Tespit edilemedi.

: Rik’a

: Yazi alaninda is miirekkebi, unvan sayfasi tezhibinde

zer miirekkep kullanilmistir.

i / Eserin yazilig tarihi tespit edilemedi, ancak

tezhibi 19. yy. olarak tarihlendirilebilir.

: 340 x 218, 268 x 133 mm.

: Acik krem rengi, aharli kagit
. 6+186°%°

19

: Deri Cilt. Ayrica kesesi var, ancak kese ¢ok zarar

gorerek yirtilmistir.

: Unvan sayfas1 tezhibi

354 Eserin adi kiitiiphane kayitlarinda Aglanca, Miiellifi ise Adib olarak gegmektedir. Ancak Eglence ve
Edib olarak okunmasi daha dogru bir yaklagim olacaktir.
355 Eserin baginda bulunan 6 varak, fihristtir.
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CILT OZELLIKLERI

Sekil 628: TZK 495 Eser Cildi

Koyu visne ¢lirtigii deri cilt, 340 x 218 mm. 6l¢iilerindedir. Cilt kabi tizerinde
tezyini unsur olarak; altin cetveller, basit tiglar ve zencerek demiri ile islenmis iki sira
altin pervaz yer almaktadir. Sertap kisminda altin nokta ve ¢izgilerle olusturulmus
basit bir desen bulunmaktadir. Cildin miklebindeki pervaz ve cetvelleri, yine ayni

tiglar tamamlamaktadir.
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UNVAN SAYFASI TEZHIBI (v.7b)

Sekil 629: TZK 495, v.7b Unvan Tezhibi

Istinsah tarihi tespit edilemeyen eserin tezhibi muhtemelen 19. yiizyila ait olup,
klasik formda tasarlanan unvan sayfalarina nazaran oldukga farkli bir 6rnektir. Baska
miizehhep sayfasi bulunmayan eserin unvan sayfasinda Osmanli Armasi ile rokoko
tislibunda yapilmig kivrimli yapraklar yer almaktadir. Sayfanin altinda yer alan metin
kismi is miirekkebi ile rik’a hat nev’i kullanilarak yazilmis ve ince altin cetvellerle iki
stituna ayrilmigtir.

Metin kismindan tezhipli alan gegis sivama sar1 altin zeminli arapervaz ve onu
her iki taraftan gevreleyen altin ipliklerle saglanmistir. Zencerek arapervazin deseni,
1al miirekkebi ile yapilmistir. Desenin baslangi¢ noktasi ortadaki altin kurdela motifi
olup, buradan her iki yone ‘C’ kivrimh yapraklar ¢ikmaktadir. Dilimli yaprak
motiflerinin zemini ve damarlari altindir. Damarlarin i¢ine igne perdahi yapilmis,
akitma yesil renk ile yapraklara hacim kazandirilmistir. Yapraklarin u¢ kisimlari ile
kurdelanin igine ise, 14l miirekkebi ile hacim verilmistir. ‘C’ kivrimli yapraklarin
birlesmesiyle olusan paftanin iginde ta’lik hat nevi ile yazilmig zerendud Besmele
vardir.

Sayfanin st kisminda Osmanli Armasi yer almaktadir. Armada Askeriye ve
Mehterhaneyi temsil eden figiirler vardir. Zemininde sivama altinin kullanildigi arma,

1/2 simetrik tasarlanmigtir. Armanin iist ortasinda alem goriilmektedir. Alemin hemen
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altinda ¢ok suali yildiz bulunmaktadir. Yildiz yirmi bes kollu olup, stilize bir giines
semboliidiir. Alemin her iki yaninda yukaridan asagiya sirasiyla ok, bir mizrak,
ayyildizli flama, li¢ adet sancak, siingiilii tiifek, iic adet borazan, trampet (davul), zil,
el siperlikli toren kilic1 ve arabali top resmedilmistir. Bu figiirlerde tahrirlerin i¢
kisimlarina igne perdahi ile parlatilmistir (Sekil 634, 635).

Armada kullanilan ok ve mizrak, Tiirklerin milli silahlarindandir. Osmanlilarin
atesli silahlar1 kullanmaya baglamasiyla 6nemini yitiren mizrak, 1863’te mizrakl
stivari alaylarmin kurulmasiyla birlikte tekrar 6nem kazanmis ve muhtemelen armaya
da bu sebeple konulmustur. Geleneksel kiliglara benzemeyen el siperlikli kilig ise, 19.
yiizyilda orduya girmis ve kullanilmaya baglanmistir. Yine arabali top armaya Topgu
Ocaklar’n1 temsilen girmistir.>*® Armada kullanilmis olan ayyildizli flamada yildiz
alt1 kolludur. Halbuki herkesce bilinen klasik armadaki®’ yildiz bes koseli olup,
1844’ten itibaren 6nce paralarda, ardindan bayraklarda kullanilmaya baslanmistir.>*8

Osmanli Devleti’nin biiytlikliik, giic ve azametini hissettirmek amaciyla
kullanilan askeri figilirlerin yani sira, armada kullanilmis olan mehterhane ile ilgili
figlirlerin de giic ve azamet diisiincesi ile yakin iligkisi vardir. Askeri miizik diger
toplumlarda oldugu gibi Tiirklerde de savas esnasinda kullanilan bir aktordii. Borazan,
zil, davul gibi miizik aletlerinin armada yer almasi dogrudan mehterhane ile
baglantilidir. Mehter takimi, savaslarda miizigin tonu ile nasil savasilmasi gerektigini
ayarlayan ve Osmanli ordusunu costuran bir gérev yapardi.®*® Osmanli’da mehterin
baslica gorevlerinden biri, savas zamaninda odunun yaninda yer alarak, Osmanlinin
glic ve azametini diigmana gostermek ve orduya moral vererek rakibin moralini
diisiirmekti.*® Bu durum, armada Askeriye ile ilgili elemanlarla, Mehteriye ile ilgili
olanlarinin bir arada kullanilmasini daha bir anlamli kilmaktadir.

Batililasmanin Osmanli’ya getirdigi bir yenilik olan armalar,®®! her ne kadar
Sultan II. Abdiilhamid doneminde (sal.1876-1909) standart seklini almissa da daha

oncesinde bu konuyla ilgili calismalar yapilmistir.®%? Sultan II. Mahmud déneminde

356 Kemal Ozdemir, Osmanh Armasi, Dénence Basim ve Yay. Hiz., Istanbul, 1997, ss. 115-116.

357 1. Abdiilhamid devrinde olusturulan armadir.

38 Ozdemir, s. 115.

359 Ozdemir, ss. 116-120.

30 Emin Erdem Kaya, “Tiirk Ordu Geleneginde Askeri miizik Olgusu”, Idil Dergisi, Ankara 2012,
Cilt:1, Say1:3, s. 99.

361 Okumus, s. 133.

362 Genis bilgi icin bkz., Ozdemir, ss. 71-96.
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(1808-1839) kullanim1 gittikce yayginlasan madalya ve g¢esitli nisanlarin
tasarimlarinda, bat1 etkili arma diizenlemeleri siklikla kullanilmaya baslanmigtir.3%
Sultan 1l. Mahmud déneminde armaya benzeyen bazi ¢izimlerin askeri belgelerde
bulundugu ve bu armalarin ¢esitli askeri alet ve silahlarla, bunlarin merkezinde
bulunan tugradan olustugu goriilmektedir.3®* Basbakanlik Osmanli Arsivi’nde 648/1
envanter numarasi ile kayith olan 1838 tarihli II. Mahmud’a ait olan miizehhep

Berat’ta tugra, arma, ayyildiz iicliisii bir aradadir®® (Sekil 630).

Sekil 630: BOA 648/1 II. Mahmud Berati

p "
’ %00 0 Y i g Il ;%

/3 p s s Xy I Gorw ._js,;..u Bt e ns B 2 Fsod B iMss 570 O 2020 60 B3 i,
XL PR p; sl i

3R i 0 505 ot B gt b S O i

PRC PR

Kaynak: Tekin, s. 164.

363Selman Can, “Osmanli Armasi’nin Dogusu”, Uluslararasi Katihmh XIV. Oratag¢ag-Tiirk Dénemi
Kazilar1 ve Sanat Tarihi Aras. Sempozyumu, Cumhuriyet Univ. Yay., Sivas, 2014, Cilt:1, s. 174.
364 Ozdemir, s. 83.

365 Tekin, ss. 163-164’te bu eserin incelemesi yapilmistir.
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II. Mahmud’a ait olan 1838 tarihli bu Berat’ta kullanilan arma ile (Sekil 630)
TZK 495 numarali eserde bulunan arma (Sekil 634) birbirine olduk¢a benzemektedir.
Yine II. Mahmud dénemine ait olan Alay Yoklama Belgeleri’nde de benzer armalara
rastlanmistir®®® (Sekil 631, 632).

Sekil 631: 1833 Tarihli Alay Yoklama Belgesi

Kaynak: Ozdemir, s. 89.

Sekil 632: 1837 Tarihli Alay Yoklama Belgesi

Kaynak: Ozdemir, s. 90.

366 )zdemir, ss. 89-90.
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Bugiin bilinen Osmanli Armasi’nin son halini almasi ise 17 Nisan 1882
tarihinde olmustur. Sultan II. Abdiilhamid’in istegi dogrultusunda mevcut bir arma
modeli lizerine, 1850 yilinda ¢ikarilan Tanzimat Madalyasi’nin iizerindeki sembol ve
sekillerin bir kismu (terazi, bereket boynuzu ve silahlar) eklenerek arma son

goriintiisiine kavusmustur®®’ (Sekil 633).

Sekil 633: Osmanli Armasi %

Kaynak: https://insanveevren.wordpress.com

Armada daha cok askeri silah ve araclarin oldugu, Mehterhane’yi temsil eden
figlirlerden sadece borazanin kullanildigi, zil ve davula artik yer verilmedigi
goriilmektedir. Bu durumda mevcut 6rneklere dayanarak, TZK 495 numarali eserin
tezhibinin II. Mahmud doneminde yapildigini, son doneme ait olmadigini sdylemek

miumkindiir.

%7 Can, s. 173.
368 https://insanveevren.wordpress.com/(18.02.2019)
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Sekil 634: TZK 495, v.7b Unvan Tezhibi
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Sekil 635: TZK 495, v.7b Unvan Tezhibi Cizimi

/‘/ <

!; B N 'Q

U e— ==~
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TiPOLOJI

Tipoloji kisminda, ikinci boliimde incelenen 50 eserin desen analizleri
sonucunda ulasilan verilerin tablolar1 yer almaktadir. Sayfa Tiplojisi bashig: altinda,
biitlin eserlerin zahriye, serlevha, unvan, ketebe/hatime sayfalari ile tezhipli i¢
sayfalariin kompozisyon semalar1 vardir. Unvan sayfasi semalarinda, sayfanin
tamaminin degil, sadece tezhipli kisimlarinin ¢izimi yapilmistir. Keza, ¢ift tam sayfa
tezhipli sayfalarda da sadece tek sayfanin kompozisyon semasi ¢izilmistir.

Motif Tipolojisi basligi altinda, farkli motif gruplarinin tablolari yer almaktadir.
Hatay1 grubu motiflerde, sirasiyla yaprak, peng, goncagiil ve hatayi motiflerinin, rimi
grubu motiflerde ise, sirasiyla rimi, ortabag ve tepelik motiflerinin ¢izimleri
yapilmistir. Bunlarin yan1 sira bulut, miinhani motifleri ile natiiralist iisliipta bitkisel
motifler de Motif Tiplojisi baslig1 altinda bulunmaktadir.

Desen Ciziminde Yardimci Unsurlar baghigl altinda ise, 50 eserde tespit edilen
biitiin arasular1 ile arapervazlarin, tiglarin, giillerin ve duraklarin ¢izimleri yer
almaktadir.

Tablolar, 14. ylizyildan 19. yiizyila dogru krolonojik olarak yerlestirilmistir.
Tiim sayfalarin, motiflerin ve yardimci unsurlarin altina, ait olduklar eserin katalog
numarasi ile demirbas numarasi konulmustur. Zaman zaman farkli eserlerde
karsilasilan ayni1 motifler sadece bir kez c¢izilmis, altlarina ait olduklar1 eserlerin
katalog ve demirbasg numaralari yan yana yazilmigtir. Tarihsiz eserlerin tablolar1 i¢in

ayr1 bir baslik acilmayarak, ait olduklar1 diisiiniilen yiizyillara dahil edilmislerdir.
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2.8. SAYFA TiPOLOJiSi

2.8.1. Zahriye Tezhiplerinde Kullamlan Kompozisyon Semalari

Sekil 636: Zahriye Tablosu (14. Yiizyil)

= < —

@

@)
@—©O
TZK 381 (K.1) VA 1043 (K.2)

VA 585 (K.34) VA 1081 (K.35)
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O

VA 1182 (K.36)

Sekil 637: Zahriye Tablosu (15. Yiizyil)

O O

VA 1054/2 (K.40)

VA 3192 (K.43)
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2.8.2. Serlevha Tezhiplerinde Kullanilan Kompozisyon Semalari

Sekil 638: Serlevha Tablosu (14. Yiizyil)

VA 1513 (K.38)

Sekil 639: Serlevha Tablosu (15. Yiizyil)

OO00000 p
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Ly

VA 1631 (K.4) VA 1605 (K.5)
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Sekil 640: Serlevha Tablosu (16. Yiizyil)

VA 1907 (K.8) VA 2486 (K.12) VA 1326 (K.46)

Sekil 641: Serlevha Tablosu (18. Yiizyil)

T

[ ]

—J

prams

TZK 3 (K.26)
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Sekil 642: Serlevha Tablosu (19. Yiizyil)

R |

——

|

e

TZK 4 (K.27) TZK 2 (K.29)

o
]

VA 3155 (K.30) TZK 6 (K.32) TZK 1 (K.33)

619



2.8.3. Unvian Sayfas1 Tezhiplerinde Kullanilan Kompozisyon Semalari

Sekil 643: Unvan Sayfas1 Tablosu (14. Yiizyil)

VA 1442 (K.37)

Sekil 644: Unvan Sayfas1 Tablosu (15. Yiizyil)

\ (
. J & X
] O 1O
VA 1134 (K.3) VA 1631 (K.4)
L—%\T— — =
VA 1620 (K.6) VA 341 (K.39)
VA 1179 (K.41) VA 3054 (K.42)
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Sekil 645: Unvan Sayfas1 Tablosu (16. Yiizyil)

AN

VA 642 (K.7)

VA 1907 (K.8)

' s

VA 1706 (K.9)

VA 1138 (K.11)

VA 1907 (K.8)

VA 1907 (K.8)

AN

VA 1218 (K.10)

VA 374 (K.13)
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e

VA 4 (K.14)

N

TZK 454 (K.44)

Sekil 646: Unvan Sayfas1 Tablosu (17. Yiizyil)

WS

\\//\\/f/

L.

VA 1076 (K.15)

3

VA 1170 (K.45)

—

TZK 56 (K.18)

VA 1181 (K.17)

VA 1181 (K.17)

TZK 236 (K.47)
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Sekil 647: Unvan Sayfas1 Tablosu (18. Yiizyil)

N

VA 433 (K.19) VA 1073 (K.20)
( A
VA 1193 (K.21) TZK 440 (K.22)
L
|
[ 1

VA 1337 (K.23) TZK 32 (K.25)
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N

TZK 914 (K.48) TZK 914 (K.48)

Sekil 648: Unvan Sayfas1 Tablosu (19. Yiizyil)

N N

VA 1230 (K.28)
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2.8.4. Ketebe / Hatime Tezhiplerinde Kullamilan Kompozisyon Semalari

Sekil 649: Ketebe / Hatime Sayfas1 Tablosu (15. Yiizyil)

*‘Tm

VA 1605 (K.5)

Sekil 650: Ketebe / Hatime Sayfasi Tablosu (18. Yiizyil)

VA 433 (K.19) TZK 32 (K25) TZK 3 (K.26)
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Sekil 651: Ketebe / Hatime Sayfas1 Tablosu (19. Yiizy1l)
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TZK 4 (K.27) TZK 2 (K.29)

— ||

O\
N

VA 3155 (K.30) TZK 6 (K.32) TZK 1 (K.33)
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2.8.5. I¢ Sayfa Diizeninde Kullamlan Kompozisyon Semalari

Sekil 652: I¢ Sayfa Diizeni Tablosu (16. Yiizy1l)

VA 1326 (K.46)

Sekil 653: I¢ Sayfa Diizeni Tablosu (17. Yiizy1l)

TZK 236 (K.47)

TZK 236 (K.47)
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Sekil 654: I¢ Sayfa Diizeni Tablosu (18. Yiizy1l)

TZK 32 (K.25)

Sekil 655: I¢ Sayfa Diizeni Tablosu (19. Yiizy1l)

TZK 6 (K.32)
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2.9. MOTIF TiPOLOJISI

2.9.1. Hatayi Grubu Motifler

Sekil 656: Yaprak Motifi Tablosu (14. Yiizyil)
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VA 1442 (K.37) | VA 1442 (K.37)
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Sekil 657: Yaprak Motifi Tablosu (15. Yiizyil)
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VA 1620 (K.6)
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TZK 341 (K.39) | TZK 341 (K.39) VA 1054/2 VA 1054/2
(K. 40) (K. 40)
VA 1179 (K41) | VA 3192 (K.43)
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Sekil 658: Yaprak Motifi Tablosu (16. Yiizyil)
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VA 642 (K.7) VA 1907 (K.8) VA 1907 (K.8) VA 1907 (K.8)
% Q
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Sekil 659: Yaprak Motifi Tablosu (16. Yiizyil)

; / ; v
%
VA 1218 (K.10) | VA1138(K.11) | VA2486(K.12) | TZK 374 (K.13)
VA 2486 (K.12)
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VA 1326 (K.46)
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Sekil 660: Yaprak Motifi Tablosu (17. Yiizyil)
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TZK 56 (K.18)

TZK 56 (K.18)
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TZK 56 (K.18)
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Sekil 661: Yaprak Motifi Tablosu (18.Ytizyil)
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VA 433 (K.19) | VA433(K19) | VA433(K19) | VA433(K.19)
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TZK 3 (K.26)
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Sekil 662: Yaprak Motifi Tablosu (19.Y1izyil)
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Sekil 663: Pen¢ Motifi Tablosu (15. Yiizyil)
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Sekil 664: Pen¢ Motifi Tablosu (16. Yiizyil)
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Sekil 665: Pen¢ Motifi Tablosu (16. Yiizyil)
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Sekil 666: Pen¢ Motifi Tablosu (17. Yiizyil)
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Sekil 667: Pen¢ Motifi Tablosu (18. Yiizyil)
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Sekil 668: Pen¢ Motifi Tablosu (19. Yiizyil)
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Sekil 669: Goncagiil Motifi Tablosu (14. Yiizyil)
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Sekil 670: Goncagiil Motifi Tablosu (15. Yiizyil)
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Sekil 671: Goncagiil Motifi Tablosu (16. Yiizyil)
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Sekil 672: Goncagiil Motifi Tablosu (16. Yiizyil)
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2.9.4. Bulut Motifi
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2.9.5. Miinhani Motifi

Sekil 704: Miinhani Motifi Tablosu (14. Yiizyil)

TZK 381 (K.1)

TZK 381 (K.1) TZK 381 (K.1)

673



Sekil 705: Miinhani Motifi Tablosu (14. Yiizyil)

3
Q@

VA 585 (K.34)

VA 1513 (K.38) VA 1513 (K.38)

Sekil 706: Miinhani Motifi Tablosu (15. Yiizyil)

% \

VA 3054 (K.42)

674



2.10. DESEN CiZIMINDE YARDIMCI UNSURLAR

2.10.1. Arasulan ve Arapervazlar
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Sekil 717: Arasular1 Tablosu (19. Yiizyil)

X

+1
Tk b

——— R — e

TZK 4 (K.27), VA 1230 (K.28) TZK 4 (K.27)

TZK 2 (K.29), VA 2351 (K.31)

|

j
Wow oW ——— Al AP
TZK 4 (K.27) TZK 4 (K.27) TZK 4 (K.27)

AL A

e e

TZK 4 (K.27) VA 1230 (K.28) VA 1230 (K.28)

683



Sekil 718: Arasular1 Tablosu (19. Yiizyil)

Emm@ W

VA 3155 (K.30) VA 3155 (K.30) TZK 6 (K.32)

....... : y

]

TZK 6 (K.32) TZK 6 (K.32) TZK 6 (K.32)

TZK 6 (K.32) TZK 1 (K.33) TZK 1 (K.33)

684



Sekil 719: Arapervazlar Tablosu (19. Yiizyil)

i s s i

. , Tl
TZK 2 (K.29) TZK 6 (K.32)

/
‘ |
TZK 1 (K.33) TZK 1 (K.33)

685



2.10.2. Taglar
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Sekil 725: Tiglar Tablosu (17. Yiizyil)

VA 1181 (K.17)

VA 1181 (K.17)

|
. 4
\ Y4 T\qp'ﬁ

VA 1181 (K.17)

VA 1181 (K.17)

691



Sekil 726: Tiglar Tablosu (18. Yiizyil)

|
.y
s ': (V@
L

VA 433 (K.19)

11l P
[ Sma ey

22X
TR

VA 1073 (K.20)

VA 1193 (K.21)

692



Sekil 727: Tiglar Tablosu (18. Yiizyil)

|

e e (
R :
Féisfi%,% 43
Mf:é AR

TZK 3 (K.26)

o2

\_M

——N >
éﬁ?)))w

....Q:J D

TZK 914 (K.48) TZK 914 (K.48)

693



Sekil 728: Tiglar Tablosu (19. Yiizyil)

TZK 4 (K.27) VA 1230 (K.28)

-.-.(((@?\@X

TZK 2 (K.29) VA 3155 (K.30)

694



Sekil 729: Tiglar Tablosu (19. Yiizyil)

TZK 6 (K.32)

TZK 1 (K.33)

695



2.10.3. Giiller
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Sekil 732: Giiller Tablosu (16. Yiizyil)
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Sekil 733: Giiller Tablosu (16. Yiizyil)
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Sekil 734: Giiller Tablosu (18. Yiizyil)
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Sekil 735: Giiller Tablosu (18. Yiizyil)
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Sekil 736: Giiller Tablosu (18. Yiizyil)
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Sekil 737: Giiller Tablosu (19. Yiizyil)
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Sekil 738: Giiller Tablosu (19. Yiizyil)
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Sekil 739: Giiller Tablosu (19. Yiizyil)
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Sekil 740: Giiller Tablosu (19. Yiizyil)
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Sekil 741: Giiller Tablosu (19. Yiizyil)
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Sekil 742:

Giiller Tablosu (19. Yiizyil)
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Sekil 743: Giiller Tablosu (19. Yiizyil)
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Sekil 744: Giiller Tablosu (19. Yiizyil)
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Sekil 745: Giiller Tablosu (19. Yiizyil)
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Sekil 746: Giiller Tablosu (19. Yiizyil)
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Sekil 747: Giiller Tablosu (19. Yiizyil)
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2.10.4. Duraklar

Sekil 748: Duraklar Tablosu (14.Ytizyil)
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Sekil 751: Duraklar Tablosu (16. Yiizyil)
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Sekil 752: Duraklar Tablosu (17. Yiizy1l)
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Sekil 754: Duraklar Tablosu (18. Yiizyil)
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Sekil 755: Duraklar Tablosu (19. Yiizyil)
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Sekil 756: Duraklar Tablosu (19. Yiizyil)
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Sekil 757: Duraklar Tablosu (19. Yiizy1l)
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Sekil 758: Duraklar Tablosu (19. Yiizy1l)
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Gegmisi giinlimiize, gliniimiizii gelecege tasimamiza vesile olan Kkitap
sanatlarimiz, insanin 6grenmeye duydugu ihtiyacin bir neticesi olarak ylizyillar
boyunca geliserek tezyini sanatlarimiz igerisindeki yerini almistir. Kitap sanatlarinin
bir kolu olan tezhip sanatinin temel amaci, yaziy1 bezemek ve bunu yaparken asla onun
Oniine gegmemektir.

Kiiltiir tarihimiz boyunca ilmi, dini, edebi pek ¢ok konuda kaleme alinan el
yazmalari, salt bilimsel ve sanatsal nitelikleri ile degil ayn1 zamanda birer taginabilir
kiiltiir varlig1 olmalar1 bakimindan da ¢ok dnemlidir. Bu baglamda bugiin pek ¢ok
yurti¢i ve/veya yurtdist miize, kiitiiphane ve koleksiyonlardaki sayisiz yazma eser,
tasidiklar1 tezyini 6zellikleri ile arastirmacilarin dikkatini cekmektedir.

Bu c¢alismaya kaynaklik eden Vahid Pasa Yazma Eserler Kiitliphanesi ile
Zeytinoglu Ilge Halk Kiitiiphanesi, Osmanli Imparatorlugu’nun son donemlerinde
kurulmus ve Kiitahya halkinin istifadesine sunulmustur. Mehmed Emin Vahid Pasa,
19. yilizyilda yasamis 6nemli devlet adamlarindan olup, iilkesine biiylik hizmetlerde
bulunmustur. Bu hizmetlerden biri de kurmus oldugu kiitiiphanedir. Her ne kadar
Kiitahya halkinin ilim 6grenme gayretine destek verme diislincesi Pasa’nin birinci
amaci olsa da kiitiiphanenin kurulus sebebini sadece hayir hasenat yapma olarak
aciklamak yetersiz kalacaktir. Ciinkii hayat1 boyunca pek ¢ok kez siirgiin edilen ve
donemin padisahi II. Mahmud ile de sorunlar yasayan Vahid Pasa’nin, kendisine
yonelik olumlu bir izlenim yaratma ve mevkiini saglamlastirma ihtiyaci i¢inde oldugu
da yadsmmamaz bir gercektir. Pasa’nin “cimri” olarak nitelendirildigi halde, siirgiin
edildigi yerlerden kiitiiphanesine kitap yollamaya devam etmesi ve bunu 6lene dek
stirdiirmesi ilme ve kitaplara olan digkiinliigiiniin neticesi olsa gerektir. Ayni sekilde
Zeytinoglu Kiitiiphanesi’ni kuran Haci Ibrahim Aga da ilme ve okumaya verdigi
Onemin bir gostergesi olarak kiitliphane ve medrese insa ettirmistir. Boylece Tavsanh
halki egitimine kendi memleketinde devam edebilme imkanina sahip olmustur. Oglu
Hasan Tahsin Efendi, Istanbul’daki miizayede ve sahhaflardan temin ettigi kitaplarla
kiitiiphanenin zenginlesmesini saglarken; bu faaliyetlerinden 6tiirii Haci Ibrahim Aga,
II. Abdiilhamid tarafindan 4. dereceden Mecidi Nisanu ile taltif edilmistir. Boylece her

iki sahsin da hayir isleme maksadi ile girismis olduklar1 eylemler, bir anlamda gii¢ ve
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itibar simgesine donlismiis ve hami sifat1 ile ilim ve sanatin gelisimine katkida
bulunmalarina vesile olmustur.

Vahid Pasa’nin kiitiiphanesine yolladig1 kitaplar arasinda Mesnevi, Giilistan,
Bostan, Divan-1 Hafiz-1 Sirazi gibi Fars klasiklerinin bulunmasi, Osmanli toplumunda
Siraz el yazmalarina duyulan ilginin gostergelerinden biri olup Topkap1 Sarayi’ndaki
Siraz yazmalarinin sayica fazlaligi da Osmanli’da hatir1 sayilir bir alic1 kitlesinin
bulunduguna isaret etmektedir.®®® Pasa’nin aym1 zamanda Hattat Yesarl Efendi
Merhtim’un Ta’lik Hurut-1 Mukata‘a Kit‘alari, Hafiz Osman ve Seker-zade ve Egri
Kapulu ve Rodosi vesair Hattatinin Kit‘alar1 Murakkasi, Abdi Dede Merhiim’un Ta‘lik
Hatla Esmaii’l-Hiisna Kit‘alari®”® gibi hat eserlerini de edinerek kiitiiphanesine
yollamasi, kendisinin kitap sanatlarina olan ilgisini destekler mahiyettedir.

Bu ¢alismada, bircok miizehhep yazma esere ev sahipligi yapan Kiitahya Vahid
Pasa Il Halk Kiitiiphanesi ile Tavsanl Zeytinoglu Ilge Halk Kiitiiphanesi’nde bulunan
bazi miizehhep eserlerin incelemesi yapilarak, geleneksel sanatlar alaninin yani sira
sanat tarihi yazimma da katkida bulunmak amaclanmistir. Calismalara, her iki
kiitiiphanede de saha ¢alismasi ile baslanmis, bunun neticesinde Zeytinoglu ilce Halk
Kiitiiphanesi’nde 145, Vahid Pasa il Halk Kiitiiphanesi'nde ise 584 adet miizehhep
eser tespit edilmistir. Nicelik bakimindan oldukga fazla olan bu eserlerden, toplam 50
adet, sanat degeri yiiksek olan miizehhep yazma incelenmek iizere se¢ilmistir. Segilen
yazmalardan 33 iiniin ketebe kayitlarindaki bilgiler tespit edilebildiginden, yazmalarin
siniflandirilmasinda  kronolojik ydntemin kullanilmasina karar verilmistir. Bu
yazmalar, 14. yiizyildan 19. ylizyila kadar siralanmis ve tarihsiz olanlar/tarihi tespit
edilemeyenlere ise sonuncu kisimda yer verilmistir.

Bu calismaya kaynaklik eden iki farkli kiitiiphanedeki tarihi belli olmayan
miizehhep yazmalar tarihlendirmek ve 6zellikle bezeme 6zellikleri ve iisliplara dair
fikir ortaya koymak bu ¢alismanin esas amaglarindan biridir. Bu baglamda, ¢alisma
kapsaminda 14. yiizyila ait 7, 15. ylizyila ait 9, 16. ylizyila ait 11, 17. yiizyila ait 5, 18.
ylizyila ait 9, 19. yiizyila ait 9 adet miizehhep yazmanin fiziki durumu ve tezhip sanati
bakimindan incelemesi yapilmistir. Bu yazmalar arasinda, Kur’an-1 Kerim niishalari

basta olmak iizere, tasavvuf, Islam bilimleri, edebiyat, tip ve fen konulu eserlerin, ana

369 Ulug, ss. 19, 475.
370 Kilig, ss. 104,105.
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semalara ve belli tasarim programlarina gore tezyin edildigi gorilmistir. Bu
calismada ylizyillara gore siniflandirilan yazmalardaki bezeme o6zellikleri, iislip
farkliliklar1 ve/veya benzerlikleri, nakkashaneler arasi ¢esitli sanatsal etkilesimler vb.
unsurlar tespit edilebilmistir. Bu sayede, Osmanli imparatorlugu dénemindeki kitap
sanatlar1 faaliyetlerinde sanat geleneginin korunduguna ve siirdiiriildiigiine yonelik
gostergelerin tespiti miimkiin olmustur.

Yiizyillara gore bir siniflandirmayla incelenen Vahid Pasa Yazma Eserler
Kiitiiphanesi ile Zeytinoglu Ilge Halk Kiitiiphanesi'ne ait yazmalarm ciltlerinin dzenli
hazirlandigr ve iyi durumda oldugu sdylenebilir. Bir el yazmasi usta bir hattat
tarafindan yazilmamis ve/veya tezhip ve minyatiirlerle bezenmemis olsa da bir el
yazmasinin cildi ¢cogunlukla 6zenle hazirlanir.3”* Bu ¢aligmadaki erken déneme ait cilt
kaplarinin soguk baski teknigi ile kahverengi, siyah ve vigne ¢iiriigii renkli deriden
yapildiklari, beyzi semse formuna zaman zaman salbeklerin eslik ettigi gériilmektedir.
Ayrica bu donem ciltlerinin bir kisminin eserin orijinal cildi olmayip, sonradan
degistirildigini de s6ylemek miimkiindiir. VA 1631 (K.4 Sekil 56), VA 1081 (K.35
Sekil 502), TZK 341 (K.39 Sekil 534) ve VA 1054/2 (K.40 Sekil 542) numarali
eserlerin cilt tezyinatinda salbekli semse etrafinda dort kdsebent goriiliir. Oysa gdbmme
semse ve kosebentlerle bezenmis deri ciltlerin 15. yiizyill sonundan itibaren
yayginlast11*’? g6z oniinde bulunduruldugunda, s6z konusu eserlere ait ciltlerin daha
sonraki bir donemde yapilmis oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

VA 1170 (K45 Sekil 573) ve VA 1181 (K.17 Sekil 248) numarah
yazmalardaki tiglarin st taraflarinin tiraglanmis olmasi, bu eserlerin cilt kaplarinin
sonradan degistirildigini ve yeni kabin 6lgiisiine uyum saglamak amaciyla yazmanin
biraz ufaltildigin1 veya sayfa kenarlarinin ¢ok yiprandigi i¢in tiraglandigi daha sonra
uygun bir cilt kab1 ile tamamlandigin1 diisiinmemize yol agmistir. Bunun disinda
Alttan Ayirma Semse cilt tipine TZK 454 (K.44 Sekil 564) ve VA 585 (K.34 Sekil
494), Miilevven Semse cilt tipine VA 1073 (K.20 Sekil 327), Miisebbek Semse cilde
VA 1138 (K.11 Sekil 169) numarali eserin cilt i¢i kabi, Miilemma Semseye VA 3155
(K.30 Sekil 443) ve VA 1138 (K.11 Sekil 168), Zerbahar (Zilbahar) Cilt tipine de
TZK 1 (K.33 Sekil 477) ve TZK 914 (K.48 Sekil 612) numarali yazmalar 6rnek olarak

371 Zeren Tanindi, “Kitap ve Cildi”, Osmanh Uygarhg 2 (Hzr. Halil inalcik Giinsel Renda), Kiiltiir
Bak. Yay., Ankara, 2002, (Cilt), ss. 841.
372 Tanind, (Cilt), 5.846
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gosterilebilir. Bazi yazmalarin cildine de sadece cetvel c¢ekilmis, bezeme
yapilmamustir.

Istinsah tarihi tespit edilemeyen yazmalari, miizehhep varaklarindaki bezeme
Ozellikleri dogrultusunda tarihlendirmeye g¢alismak bir nebze daha kolay olmakla
birlikte aynit durum cilt kaplar1 i¢in miimkiin olmamistir. Clinkii zaman igerisinde
yipranan ciltler, sonraki bir tarihte yenisiyle degistirilmis, bu da yazmanin istinsdh
tarihi ile cildinin yapildig1 tarih arasinda uyusmazliklara sebebiyet vermistir. Ornegin
VA 1170 numarali eserin cildindeki tezyinat (K.45 Sekil 571, TSM, E.H.’de kayith
bulunan ve 17.ylizyilda yapilan Murakka’ Albiimiiniin cilt kab1 (Sekil 572) bezemesi
ile neredeyse birebir aynidir. Oysaki VA 1170 numarali eserin tezhibi 16. yiizyilda
yapilmis, eser ise 18. ylizyilda yazilmistir. Elbette ki, tezhipli sayfalar i¢in de her
zaman kesin bir tarihlendirme yapmak imkansizdir. Zaman zaman eserin istinsah tarihi
belli olmakla birlikte, eserin tezhibini de aynmi zamana tarihlendirmek dogru
olmayabilir. Bazi sahislarin satmak ya da saklamak amaciyla, ellerinde hazir yapilmis
serlevha, zahriye, hatime ya da unvan tezhiplerinin bulunmasi ve bunlar1 sonradan
kullanmalar1 da ihtimal dahilindedir. Boyle durumlar, yazmay: tarihlendirme
asamasinda karisikliklara yol agabilmektedir.

Genel bir bakis ile erken dénem olarak tanimlayabilecegimiz 14. ve 15. yiizyila
tarihlendirilen bazi yazmalarin tezyinatinda, donemin 6zelligi olarak kaba ve 6zensiz
bir is¢ilik gozlemlenmistir. 14. yiizyila tarihlendirilen VA 1081 (K.35), VA 1182
(K.36), VA 1442 (K.37) numaral1 eserlerle, 15. yiizyila ait VA 1054/2 (K.40) ve VA
3192 (K.43) eserlerin tezyinatinda 6zellikle tahrir ve renklendirmede yeterli olgunluga
heniiz erisilemediginden dolayr motiflerin olduk¢a iri ve kaba c¢alisildigi
goriilmektedir. Bu doneme ait 6rneklerde yogun olarak riimi grubu motiflerle (K.34
Sekil 497, K.35 Sekil 505, K.36 Sekil 511 ve Sekil 686) miinhani motifi (K.1 Sekil
33-34, K.34 Sekil 498, K.38 Sekil 532 ve Sekil 704-705) ve gegmelerin (K. 38, Sekil
532 ve Sekil 708) kullanildig1 dikkati ¢gekmektedir. Motiflerde ve zemin renklerinde
ise altin, kizil-kahve ve lacivertin tercih edildigi, tezyinatin zahriye sayfasi basta olmak
lizere unvan sayfasina da uygulandigi gézlenmistir.

15. yiizy1l érneklerinde, naif iislip®™® olarak tabir edilen tezhip iislibunun en

temel 6zelliklerinden birisi, lacivert veya aharl zeminler iizerine ince firga ile yapilan

373 Cift tahrir, negatif ya da havali olarak da isimlendirilir.
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altinli sik dallar ile bu dallar lizerinde siralanmig altin yapraklarla altinli kirmizili
cicekler ve buketler kullanilmigtir. VA 1631 (K.4 Sekil 59,63), VA 1134 (K.3 Sekil
54),ve VA 1179 (K.41 Sekil 553) numarali eserlerde bu iislibun kullanildig:
goriilmektedir.

15. yiizy1l sonundan baslayarak 17. yiizy1l basina kadar devam eden siire, Islam
diinyas1 ve Osmanli tezhip sanatinda kldsik dénem olarak adlandirilmaktadir. Bu
calismada incelenmis 15.- 17. ylizyil arasina tarihlendirilen yazmalarin geneli, zarif ve
Ozenli iscilik ile motif cesitliligi gibi klasik donem ozelliklerini sergilemektedir.
Ormegin, VA 642 numarali eser, (K.7 Sekil 96) gerek altin ve lacivertin dengeli uyumu
ve gerekse motiflerindeki inceligi ile tipik klasik donem iiriiniidiir.

Klasik donem tezhip sanatinin Ozelliklerini en giizel sekilde tasiyan ve
kuskusuz bu ¢alismanin 6nemli yazmalarindan biri olan VA 1907 numarali eser (Sekil
100), bezemeleri bakimindan Siraz tslibunun tipik bir 6rnegidir. Bu yazmanin
serlevha tezyinatinda kullanilmis olan desenin benzerine OBL Fraser 73 (Sekil 101)
numaralt yazmanin serlevhasinda rastlanmistir. OBL Fraser 73 numarali eserde
Miizehhip Ruzbihan’in imzasinin olmasi*”%, VA 1907 numarali eserin de Ruzbihan’a
ait olabilecegini diisiindiirmiistiir. Yapilan incelemeler sonucunda her iki yazmada da
hemen hemen ayni1 motifler saptanmis ve her iki eserin de ayn1 doneme ait olup, hatta
ayni eser olmasi (Kiilliyat-1 Sadi-i Sirazi) bu diislinceyi desteklemistir. VA 1907
numarali yazmanin ketebe kaydimin (Sekil 145) okunmasi sirasinda rastlanan
Miin’imiiddin Evhadi el-Hiiseyni ismi ile de eserin Ruzbihan tarafindan yapilmis olma
ihtimali neredeyse kesinlik kazanmistir. Clinkii Ruzbihan ve Miin’imiiddin’in Siraz’da
baska yazmalarin hazirlanmasinda da birlikte c¢alistiklar1 bilinmektedir.?”> VA 1907
numaralt yazmada her ne kadar Ruzbihan’in imzasina rastlanmasa da imzasinin
olmadig1 halde kendisine atfedilen 3 eseri mevcuttur.?’® Bu durumda VA 1907
numarali eserin Ruzbihan’a atfedilebilecek dordiincli eser olmast miimkiin

goriinmektedir.

374 Ulug, ss. 102-103.
375 Ulug, ss. 89,93,94., Ruzbihan ve Miin’imiiddin Evhadi, Berlin Isldm Miizesi’nde (ms.16016)
envanter no. ile kayith bulunan H. 920 (M.1514) tarihli Hiisrev Dehlevi Divani niishasinin

hazirlanmasinda birlikte ¢aligmislardir.
376 Ulug, ss. 96-97.
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Klasik donem Ornekleri igerisindeki en ilging yazmalardan biri de VA 1326
numarali Kur’an-1 Kerim’dir (K.46). Tezhip sanatinin yazili olmayan kurallarindan
olan, bezemenin yazinin (hattin) Oniine ge¢cmemesi kurali, yalmizca serlevha
sayfalarinda bozularak bezemenin 6n planda olmasi olagan kabul edilir. Ancak bu
yazmada hat 6n planda, bezeme ise geri planda kalmistir. Serlevha, ince arasulari ve
cetvellerle tasarlanmis olup, sadece list baslik kullanilmistir (Sekil 586). Genellikle
mushaflarda sol varakta goriilen Yasin stresi, bu yazmada sag varakta bulunmaktadir.
Bu durumun sebebi, Mushaf’in dyetberkenar® usilii ile yazilmamis olmasindandir.
Ayrica bu eserde zaman zaman tezhip desenlerinin ¢izim kurallarina uyulmayarak,
farkl1 uygulamalar yapildig gdzlenmistir. Ornegin, hatayi grubu motiflerle riimi grubu
motifler ayni dal iizerinde bulunabilmektedir (Sekil 596-598).

TZK 236 (K.47 Sekil 602, 608) numarali eser ise 17. yiizyila tarihlendirilmekle
birlikte, tezyinatinin Muhibbi Divdni’ndan esinlenilerek yapilmis oldugunu ve
deseninde hem yer bitkileri hem de natiiralist tarzda stilize edilerek sadelestirilmis
cicekler kullanildigini séylemek miimkiindiir.

Yiizyillar boyunca farkli veya ayni cografyadaki sanatcilar arasindaki sanat
aligverisi, sanatgilarin birbirlerinden etkilenmesine, farkli tisliiplarin kazanilmasina ve
devam ettirilmesine firsat tanimistir. Boylelikle bir anlamda gelenek korunarak
sirdlrilmiistiir. K.37°deki VA 1442 (Sekil 518, 522) numarali eserin Sandal
tislibunda yapilmis olmasi, K.47 numarali eserdeki Karamemi esintileri (Sekil 602-
610), bu duruma isaret etmekte olup, Ebt Bekir Sandal’da goriilen Memlik izlerinin,
sonraki bir donemde O’nun izinden gidenler tarafindan devam ettirildigini
gostermektedir.

Yine 14. yilizy1l ve 15. ylizyilda 6zellikle zahriye sayfalarinda siklikla rastlanan
bir form olan altil1, sekizli veya onlu dilimli madalyon farkli cografyalarda yapilan pek
¢ok miizehhep eserde karsimiza ¢ikmaktadir (K.2 Sekil 41-43, K.40 Sekil 546).
Muhtemelen gezgin sanatcilar vasitasiyla yeni iisliplar ve desenler farkli bolgelere
tasinmis olmalidir. Ornegin TZK 236 numarali eserin tezyinatinda (K.47), Karamemi

ve Muhibbi Divini’’nindan esinlenilmistir. Gegmiste Muhibbi Divani gibi nadir el

377 Osmanli Donemi’nde 18.yy. sonundan itibaren bazi hattatlarin sayfanin bir ayetle baslayip, sayfa
sonunun baska bir ayetle bittigi “dyetberkenar” denilen usulle Mushaf yazdigi goriilmektedir.
Ayetberkenar Mushaf yaziminin ne zaman basladig1 konusu arastirma dahilindedir. bkz. Berk, ss. 64-

65.
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yazmalart elden ele dolagmadigindan, sanat¢inin bu eserdeki bezemeyi taklit
edebilmesi icin eseri gormiis olmasi sarttir. Bu durumda nakkashanede calisan bir
sanat¢inin, sonrasinda aklinda kalanlar ile yeni bir eser tezyin etmis ve Karamemi
tislibunu devam ettirmis denilebilir.

Onemli oldugu diisiiniilen bir diger eser ise VA 1170 numaral eserdir (K.45);
ketebesinde istinsdh tarihi ile ilgili bir bilgi bulunmamaktadir. Tezhip sanati
bakimindan Siraz {slibunun  6zelliklerini  tastyan yazma, 16. yiizyila
tarihlendirilmistir. Ne var ki yazma, 18. yiizy1l sair ve nasirlerinden Ebl Bekir Kani
et-Tokadi’nin Divin ve Miisveddedt adli eseridir. Miiellifinin, M. 1791 senesinde
61diigii*”® disiiniildiglinde bu eserin en erken 18. yiizyilin ikinci yarisinda istinsah
edildigi soylenebilir. VA 1170 numarali yazmadaki miizehhep varaklarin aslinda daha
once bagka bir esere ait oldugu, hatta varaklarda o eserin isminin yazdig1 ve bu ismin
Kani Divam ile ortiismeyecegi i¢in de orijinal eser ismini altinla boyamak suretiyle
tahrif edildigi diisiiniilmektedir. Tezyinatta kullanilan kenarsularinin birbirinin devami
niteligi tagimadigi, vassale ile birbirlerine eklenerek biitiinliikk yaratilmaya calisildigi
goriiliir (Sekil 576-581). Bunun yaninda, bicak ve yapistirict izleri de rahatlikla
anlasilmaktadir.

Geg¢ donem olarak adlandirilan 18. yiizyil ve sonrasindaki donem, Osmanl
kitap sanatlarinin Batili etkilerle birlikte degisip doniistiigii ve sona ermeye yaklastigi
bir zaman dilimini ifade eder. Osmanli kitap sanatlari alaninda, bu son donem
tezhiplerinde bir yandan Bati’nin barok ve rokoko unsurlarinin etkileri goriiliirken,
diger yandan klasik Osmanli tezhibinin gerilemesi olarak nitelendirilebilecek unsurlar
ortaya ¢ikmustir. Ornegin, tezhip desenlerinde iri, biiyiik ¢igekli ve karisik motifli kaba
stislemeler kullanilmistir. VA 3155 (K.30 Sekil 446) ve TZK 478 (K.626) numarali
eserlerde, rokoko unsurlar karsimiza ¢ikar. TZK 495 (K.50 Sekil 634) numaral1 eser
ise oldukga ilging bir 6rnek olup, unvan sayfasi Osmanli armasi ile rokoko unsurlardan
olusmaktadir. Armada yer alan askeriye ve mehteriyeye 6zgii simgeler, Batililagsma
etkilerinin iyiden iyiye kendini gosterdigine isaret etmesi bakimindan 6nemlidir. 18.
yiizy1l sonlarinda hazirlanmig olan VA 1337 (K.23 Sekil 356) numarali eserin
tezhibinde kullanilan motiflere ise baska yerde rastlanmamaistir. Tezyinatin tamamen

Batililasma donemi rokoko-barok unsurlar barindirdigi fakat goérmeye alisik

378 Yazar, s. 699.
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oldugumuz rokoko iisliibundan ¢ok farkli 6geler igerdigi asikardir. Bu eseri tezyin
eden sanat¢inin, o donemde nakkashane disinda siparis iizerine eser iireten ve saray
ressami olmadiklarindan ¢ogunlukla kaba is¢ilikli eserler ¢ikaran sanat¢ilardan oldugu
diistiniilebilir.

TZK 1 numarali eser (K.33 Sekil 478), son donemde klasik tislipta hazirlanmig
ancak Bat1 etkilerinin de hissedildigi 6nemli Mushaf yazmalarindandir. Bezemelerinin
tasariminda girland1 andiran ¢igekler kullanilmis ve zemin renklerinde de pastel tonlar
tercih edilmistir; bu sayede rokoko tislibunu andiran bir desen ortaya ¢ikmistir. Klasik
tislipta hazirlanmis bir tasarimda goriilen bu tiirden bir tezyinat, tezhip sanatinda o
donemde farkli arayislara gidildiginin bir gdstergesi olabilir. Bunun yaninda TZK 1
numarali eserin serlevhasinda oldukga farkli bir uygulama goriiliir. Kur’an-1 Kerim
serlevhalarinda sag varakta Fatiha siiresi, sol varakta ise Bakara slresinin ilk ayetleri
yer alir ve bu klasik bir Mushaf yazim seklidir (Bu ¢alismada incelenmis olan
Mushaflarin tamami bu bigcimde yazilmistir: VA 2486, TZK 3, TZK 4, TZK 2, VA
3155, TZK 6, VA 1326). Ancak TZK 1 numarali Mushafta, Fatiha stresi ile Bakara
stresinin ilk bes ayeti sag varakta iist tiste yazilmistir. Sol varakta ise Bakara sliresinin
devamu yer almaktadir Bu durum, Mushaf tezyinati ve yazim bi¢imi i¢in bir yenilik
olarak degerlendirilebilir. Bunun yaninda,yine bir yenilik olarak nitelendirilebilecek
diger bir husus, TZK 2 numarali Mushaf’in dis pervaz tezyinatinda kullanilmis olan
yazili paftalardir (K.29 Sekil 430). Burada, dis pervaz tasarimlarinda gérmeye aligkin
oldugumuz 1/2 veya 1/4 tasarim yerine, simetrik gibi gdriinen ancak simetrinin
saglanamadig1 bir tasarim uygulanmistir. Bu durum, desenin bir biitiin olarak degil de
paftalar halinde hazirlanmis olabilecegini diisiindiirmektedir. Ayn1 eserde alt ve list
bashigin farkli yapilarak, yine serlevha simetrisinin bozulmasi, 19. yiizyil i¢in bir
yenilik olarak degerlendirilebilir.

Bu calisma kapsaminda incelenen son donem yazmalarinda kullanilmis
motiflere bakildiginda, Batili etkileri ve donem oOzelliklerini yansitan Orneklerle
karsilagilmistir. Bu 6rnekler arasinda, TZK 914 numarali eserin 1b varaginda (K.48
Sekil 617) ve VA 3155 (K.30 Sekil 446) numaral1 eserde natiiralist ¢igek motiflerine
rastlanmistir (giil, menekse, peygamber diigmesi ve borazan ¢igegi).

TZK 32 numarali yazmada ise (K.25 Sekil 368,375), ‘C’ ve ‘S’kivrimlardan

olusan yapraklar yer almaktadir. Esasen klasik tezhip isliibunda hazirlanan desen,
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kivrimli yapraklarin kullanilmasiyla rokoko {iislibunu andirmaktadir. Tezyinatta
goriilen hayat agact motifi, Islam kiiltiirinde kutsallik atfedilen bir simge olarak
dikkati geker. Ancak 18. yiizy1l sonunda Iran’da istinsah edilmis olan bu eserin en
onemli dzelligi, Bat1 etkilerinin o dénemde Iran tezhip sanatina nasil girdigi hakkinda
fikir vermesidir.

Bu caligma kapsaminda incelenen son donem tezhiplerinde ikinci grubu, klasik
islipta yapilmis ancak tezyinatinda bozulma/yozlasma etkilerinin goriildiigii 6rnekler
olusturur. Bu gruptaki yazmalarda kullanilan rimi ve hatayi grubu motiflerin form
bakimindan iyice bozulmus olduklar1 acgikg¢a goriilmektedir. Son donemde tezhip
sanatinda baglayan gerilemenin bir sonucu olarak, ayni motifin tekrartyla hazirlanan
tasarimlar desenlerde monotonluga yol agmistir (VA 1230 K.28 Sekil 427), (VA 1193
K.21 Sekil 342), (VA 1073 K.20 Sekil 335). Ornegin, TZK1 numarali Mushaf’in
serlevha tezyinatinda kullanilan yapraklarin gittikge yuvarlaklasarak klasik yaprak
formundan uzaklastigi ve adeta peng motifine doniistiigii goriilmektedir. Bunun
yaninda, TZK 6 numarali Mushaf’in serlevha tezyinatinda kullanilan dairesel
formdaki ¢igek motifine ise (K.32 Sekil 467) pen¢ diyebilmek miimkiin degildir. Bu
donemde iyice bozulmaya baslayan desen ve isciligin kusurlarim1 gizlemek amaciyla
yogun altin kullanimina (TZK 2 K.29 Sekil 430) ve hem zemin hem de motiflerde igne
perdahi uygulamasina da siklikla bagvurulmustur (VA 1073 K.20 Sekil 329),( VA 433
K.19 Sekil 317,319).

Son dénemde iiretilen yazmalarda altin kullanimi dikkat ¢ekicidir. Kirmizi ve
sar1 altinin mat-parlak, parlak olarak uygulanmasmin yani sira farkli renkler de
kullanilmistir. Ancak istisnalar da vardir; 6rnegin, VA 2351 (K.31 Sekil 463) numarali
eserin unvan sayfasi tezhibinde altin hemen hemen hi¢ kullanilmamus, tezyinat eflatun-
mor tonlar1 ile renklendirilmistir. Zemin boyamasinda da ayni renklerin kullanimini
yeni renk arayislart olarak degerlendirmek miimkiindiir. Yaprak uglar1 foya ile
renklendirilmis, motiflere girilen beyaz renk ile ii¢ boyutlu etki olusturulmustur. VA
1073 numarali eserde kullanilan sa¢orgli zencerege (K.20 Sekil 334) beyazla ¢izgi
halinde verilen 15181 da son donem yeniliklerinden biri olarak degerlendirmek yanlis
olmayacaktir. TZK 3 numarali Mushaf’ta (K.26 Sekil 402) gorilen ‘Giil-i
Muhammedi’, 18. yiizyilda dini eserlerde goriilen yeni bir uygulama olup, dénemin

miizehhiplerinin ayni1 zamanda bir ¢i¢ek ressami olarak bu gelenegin siirdiiriilmesine
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ehemmiyet verdiklerinin gostergesidir.?”® Yine altindan sonra en ¢ok kullanilan renk,
lacivert olup, Ozellikle rokoko tezyinatlarda daha canli ve parlak renklerin tercih
edildigi goriilmektedir.

Tezhip sanatinda yasanan bu bozulmalarin hat sanatina yansimadigini gérmek
mutluluk vericidir. VA 433 (K.19 Sekil 313,315,318,325) numarali yazmanin hattati
Hacizdde Mustafa, eseri oldukca temiz bir sekilde kaleme almustir. Eser, tezhipte
baslayan yozlagmanin hat sanatinda yasanmamasina giizel bir 6rnek niteligindedir.
Yine TZK 32 (K.25) numarali eser, fihrist sayfasinda (Sekil 367) goriilen, hat ve
miirekkep ¢esitliligi ile oldukca farkli ve g6z alicidir.

Bu c¢alismada incelenen toplam 50 eserden 25’inin ketebe kaydinda hattat
ismine rastlanmistir:

e VA 1631 (K.4): Muhammed b. Cafer b. Mansur b. Muhammed el-Kari / H.834

(M. 1431)
e VAG585(K.34): Ibrahim b.Mes’ud b. Abdullah es-Sehristani/ 14. yiizy1l

e VA 1182 (K.36): Muhammed b. Yahya / 14. ylizyil

e VA 1054/2 (K.40):Yahya b. el-Hic Muhammed el-Hiti / 15. yiizy1l basi
e TZK 341 (K.39): Hattat Mahmud / 15. yiizy1l sonu

e VA 1326 (K.46): Mehmed Said Cevahir Rakam / 16. yiizyil basi

e VAG642 (K.7):  Sefi’i’s-Serif / H. 906 (M. 1500-01)

e VA 1907 (K.8): Miin’imiiddin Evhadi el-Hiiseyni/ H. 925 (M. 1519

e VA 1218 (K.10) Siikrullah /H. 957 (M. 1550-51)

o VA 2486 (K.12): Giyaseddin Mehmed b. Hiiseyin / H. 966 (M. 1558-59)
e TZK 374 (K.13): Muhammed b. Kasim / H. 968 (M. 1560)

e VA 1076 (K.15): Ahmed b. Abdurrahman/H. 1011 (M. 1603)

e TZK 358 (K.16): Seyyid Mahmud/ H. 1012 (M. 1603-04)

e VA433(K.19): Hacizade Mustafa/ H. 1164 (M. 1750-51)

e VA 1073 (K.20): Ahmed Avni/ H. 1167/ (M. 1754)

e VA1193 (K21): el-Hac Ahmed Hafid/ H. 1167 (M. 1753-54)

o TZK 440 (K.22): Seyyid Mustafa b.Seyyid Ibrahim/H. 1187 (M. 1773)
e VA 137 (K.24): Mustafa Serif/ H. 1202 (M. 1787-1788)

e TZK 32 (K.25): Muhammed Hiiseyin el-Bahbahani / H. 1202(M. 1788)

379 Okumus, s.55.
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e TZK3(K.26): Dervis Alib. Siilleyman / H. 1208 (M. 1794)
e TZK 4 (K.27): Siileyman b. Zeynelabidin (Tevfiki) / H. 1218 (M. 1803-04)
o TZK2(K.29): es-Seyh Seyyid Ali b. Seyh Salih (Sofyal1) / H. 1229 (M. 1813-

14)
e VA 3155 (K.30): es-Seyyid Hiiseyin el Hiisni Turab-1 Zade (Gedusi) / H. 1247

(M. 1831-32)
e TZKG6(K.32): Omer Zihni/H. 1275 (M. 1858-59)
e TZK1(K.33): Aliilmi Harputi/H. 1291 (M. 1874)

Bu isimlerin hemen hemen tamami Vahid Pasa ve Zeytinoglu kiitiiphanelerinin
demirbasg defterlerinde kayitli olmakla birlikte, demirbas defterinde Mehmed b. Cafer
b. Mansur b. Muhammed el-Kari olarak gecen VA 1631 (K.4) numarali eserin
hattattnin Muhammed b. Cafer b. Mansur b. Muhammed el-Kari olarak, keza VA 1182
(K.36) numarali eserdeki Mehmed b. Yahya isminin Muhammed b. Yahya olarak, TZK
32 (K.25) numarali eserdeki Muhammed Hasan el-Bahbahdni isminin de Muhammed
Hiiseyin el-Bahbahani olarak okunmasi da miimkiindiir. Her ne kadar kiitiiphane
kayitlarinda VA 1054/2 (K.40) numarali eserin istinsah tarihi ve hattatinin ismi ile bir
bilgiye rastlanmasa da ketebe kaydinin okunmasi sonucunda Yahya b. el-Hdc
Muhammed el-Hiti tarafindan H. 948 Receb ayinda yazildigi bilgisine ulagilmistir. Ne
var ki bezeme oOzellikleri dolayisiyla, yazmanin istinsdh tarihinin dogru olmasi
miimkiin degildir. Bu durumda hattat isminin dogrulugu konusunda da stiphelerimiz
bulunmaktadir.

VA 1907(K.8) numarali eserin yan kagidinda hattatin ismi Sadeddin Evhat el-
Hiiseyni olarak kaydedilmistir. Bu not, Kiitiiphaneci Hamdi tarafindan kendi el yazisi
ile kaleme alindig igin (Sekil 99), muhtemelen dikkate alinmamis ve kiitliphanenin
envanter kayitlarina da yazmanin hattati ile ilgili herhangi bir bilgi islenmemistir. Oysa
ketebe kaydinin okunmasi ile, bu ismin de yanlis oldugu ve VA 1907 numarali eserin
hattatinin 16. yy.’da Siraz’da yasayan meshur hattat Miin imiiddin el-Evhadi el-

Hiiseyni oldugu ortaya ¢ikarilmistir. Daha 6nce David James ve Lale Ulug tarafindan

732



Munimeddin Avhadi el-Hiiseyni olarak zikredilen®*® ismin de Miin’imiiddin el-Evhadi
el-Hiiseyni” olarak degismesi gerektigi ifade edilmistir.38!

VA 1218 (K.10) numarali Amme Ciizii’niin ketebe kaydinda da Ketebehu el-
hakir Siikrullah’il fakir min telamiz Ibni’s-Seyh... ... H.957 Ibaresi ile iinlii hattat Seyh
Hamdullah’tan ve O’nun damadi Siikrullah’tan bahsedildigi ortaya c¢ikarilmistir.
Kaydin sonundaki tarih de H. 950 (M. 1543) de 6lmiis oldugu sanilan®®? Siikrullah
Halife’nin H. 957°de hala yasadigini ortaya koymaktadir. Ayrica Rado’nun 1984
tarihli eserinde deginmis oldugu Siikrullah’in eserlerinin zamanimiza kadar gelmedigi
bilgisi de lizerinde tekrar arastirmalar yapilmasi gereken bir husustur. Ciinkii Stikrullah
Halife’ye ait olan 1493-94 tarihli bir Kur’an-1 Kerim de, 2018 yilinda Hattat Ziya
Aydin’in ogullart tarafindan Topkapi Sarayr Miizesi’ne iade edilmistir.’®3 Her iki
yazmanin da hat sanati ile ilgilenen arastirmacilarin dikkatini ¢ekerek, hat sanati
tarihine katkida bulunulabilecegi diisiiniilmektedir.

Esasen bir kataloglama calismasi olan bu tezde incelenen yazmalarda tezhip
sanatina dair kompozisyon, motif, renk vb. iislip o6zelliklerinin tespit edilmesinin
yanisira tezhip sanatinin uygulanist ile ilgili teknik detaylara rastlanmistir. Ornegin,
desen ¢izimi ile ilgili olarak, eskiz kagidina c¢izilmis olan desenin igneleme ve
silkeleme ustlii ile kagit yiizeyine aktarilmasi geleneksel bir yontemdir. Bu sayede
kalib1 ¢ikarilmis olan desenler tekrar tekrar kullanilabilmistir.®* Bu yontemin hemen
her donemde uygulandigi, bu ¢alismada incelenen yazmalarda da goriilebilir. TZK 358
numarali yazmanin (K.16 Sekil 233,241,242) {i¢iincii, besinci ve altinci bahirbaslari
tezhiplerinde ayni desen semast kullanilmistir. Yine TZK 32 numarali eserin farkli
varaklar1 birebir ayn1 desenle tezyin edilmistir (K.25 Sekil 368, 375). Ayn1 desenin
sadece ayni eserin farkli varaklarinda degil, farkli eserlerde de kullanildig:
goriilmektedir. Ornegin TZK 440 numarali eserin unvan tezhibindeki desen semasinin
(K.22 Sekil 349) benzerlerine, TZK 40 (Sekil 351) numarali eserin unvan sayfasi ile
Ankara Vakif Eserleri Miizesi’ndeki Hulasetiil Vefa Fi Serhi Sifa* adindaki eserde

380 James, (After Timur), ss.148, Ulug, $.93, 95.

381 Tiirkiye Yazma Eser Kurumu Baskanligi’nda ¢alisan Omer Aslan tarafindan okunmus ve konuya
aciklik getirilmistir.

382 Rado, s. 66., Ayrica bkz., Kinli, s.86.
383https://www.muzakerat.com/haber/524-yillik-kurani-kerim-topkapi-sarayina-iade-edildi/8152,
(14.10.2019)

384 Birol, ss. 116-117.

385 Elkiran, s. 321.
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de (Sekil 353) rastlanmistir. Bu eserlerdeki desen benzer olmakla birlikte, renklerde
ve iscilikte biliylik farklar bulunmaktadir. Keza, TZK 3’te gorillen giil-i
Muhammedi’nin (K. 26 Sekil 402) benzeri, TSMK E.H. 55 numarada kayitli olan
eserin 2a varaginda da (Sekil 404)3¢ vardir.

Bazen ayni eser igerisindeki farkli varaklar, birbirine ¢ok benzeyen desenlerle
bezenmis gibi goriinmektedir. Fakat dikkatle incelendiginde miizehhiplerin benzer ya
da ayn1 desenlerde bile asla kendilerini tekrar etmedikleri, her desene yeni bir yorum
kattiklar1 gozlenmistir. Bunu renk ya da motif degisikligi ile yapan sanatcilar,
boylelikle her seferinde yeni ve farkli bir bezeme yapmay:1 basarabilmislerdir.
Ornegin, VA 1181(K.17) numarali yazmaya ait 20 adet miizehhep varagin kitabe
tezyinatinda kullanilmis olan desenler ayni gibi goriinse de bezemelerin birbirinden
farkli oldugu goriiliir (Sekil 258,261,264 vb.).

Tezhip sanatinda bir kural gibi uygulanan, sayfa diizeninde tezyinat i¢in bazi
alanlarin sadece altin cetvel g¢ekilerek bos birakilmasi uygulamasina bu caligsmada
incelenen yazmalarda da rastlanmistir (K.11 Sekil 180, K.37 Sekil 514-515, K.43 Sekil
561). Ozellikle ketebe sayfalarinda goriilen bu durum, geleneksel olarak dnce yazinin
yazilarak cetvellerin ¢ekildigine, ardindan tezyinatin yapildigina isaret etmektedir
(K.25 Sekil 378, K.46 Sekil 584). Ancak tam tersi, miizehhep varaklarin dnceden
hazirlandig1 ve yazi kisminin bos birakildigi drnekler de mevcuttur (K. 33 Sekil 493,
K.48 Sekil 613). Yine baz1 yazmalarda bos birakilmig bu alanlara eserin orijinal
deseniyle ilgisi olmayan bezemelerin yapildig1 gortilmiistiir (K.17 Sekil 307, K.45
Sekil 576). Muhtemelen gelenegi siirdiirme gayreti ile bu alanlar daha sonradan
bezenmek istenmistir.

Bu caligmada incelenen yazmalarin ¢ogunun nakkashane ortaminda usta
sanatcilar tarafindan yapilmis oldugu diistiniilmektedir. Ancak bununla ilgili kesin
yargi ciimleleri kurmak neredeyse imkansizdir. Ciinkii bir atdlye ya da nakkashanede
kolektif bir calisma sonucu ortaya c¢ikan sanat eserleri, artik tek bir sanatgiya ait
olmaktan ¢ikmis, ayrica miizehhipler de eserlerine imza atmaktan imtina etmislerdir.
Sanatcilarin edeplerinden kaynaklanan bu durum, kendileri ile ilgili pek ¢ok bilginin

muglak kalmasina yol agmustir. Inceledigimiz 50 eserden sadece 14. yiizyila ait VA

386 Cihan Ozsayimner, s. 200.
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585 (K.34) numaral1 eserin 2a varagindaki zahriye sayfasinda (Sekil 500), tezyinati
yapan miizehhip Rasemehiil fakir Abdiilmii’'min b. Muhammed ev Abdiilmii’min el
Visiti olarak okunmustur. Irak sinirlar1 iginde Basra ve Kiife arasinda yer alan tarihi
sehir Vasit’l1 olan miizehhip ile ilgili baska bir bilgiye rastlanmamakla birlikte, bu eser
kitap sanatlarimizda imza atma geleneginin 14. yiizyllda da var oldugunu
gostermektedir. Ayni eserin (K.34) yan kagidindaki notlarda (Sekil 499), “cildi ve
naks1 yapan bagkasidir, Musul’da iyi cilt¢i ve tezhipg¢idir” yazmaktadir. Zahriye
tezhibinde Bagdat tisliibu ara pervazin (Sekil 708) kullanilmis olmasi, bu eserin Bagdat
okulunda tezyin edilmis olabilecegini diisiindiiriir. Ciinkii bu tarz kenar bezemelerinin
11. yluzyll 12. yizyill ve 13. yiizyillarda Bagdat okulunda kullanilmis oldugu
bilinmektedir.?*

Bir el yazmasinin ortaya ¢ikisinda hdminin ya da onu iireten sanatginin istek ve
begenilerinin énemli rolii oldugu goz ardi edilemez bir gergektir. Ornegin, TZK 2
numarali Mushaf’in (K.29) dis pervaz deseninin aralarinda tecvid bilgileri yazilidir.
Ayrica hasiyeye cesitli notlar diigiilmiis, miinazaralar yapilmis, esere Fal-1 Kelam-1
Mecid sayfasi ile Muhammed b. Mahmud b. Muhammed’in ki’raat imami Asim ve
Hafs’a kadar olan silsile bilgileri eklenmistir. Mushaf’in, eski sabik Filibe kadisi
(zamanin Sofya Miiftiisii) Seyyid Abdurrahman Efendi i¢in yazildigi bilgisi g6z
onlinde bulunduruldugunda, hamisinin isteklerinin etkili oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Yine TZK 6 numarali eserde (K.32), Yasin siiresinin bagladig1 varagin
tezyin edildigi goriilmektedir (Sekil 469). Cok sik karsilagiimayan bu durum, Mushaf’1
siparis eden sahsin 6zel istegi olarak degerlendirilebilir. Ayni1 eserin hasiye kisimlaria
diistilen Allahu Ekber (Sekil 471) ile bu mushafin hatimle okunmak tizere yazilmig bir
Kur’an oldugu anlasilmaktadir. Ciinkii gelenekte hatim yaparken kisa siirelerin
ardindan tekbir getirme gibi bir durum s6z konusudur. Mushaf’in vakfedildigi tarih ile
istinsdh tarihinin ayni olmasi (H.1275), bu Mushaf’1 vakfeden Alime Hatun’un, bu
eseri zaten vakfetmek amaci ile yaptirdigini diisiindiirmektedir. Belki de bu Kur’an ile
yapilan her hatimde, kendisine de dua edilecegini ve bu sayede dua kapilarinin

kapanmayacig diisiincesi ile harekete ge¢mistir.

387 Bjrol, ss. 198,249.
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TZK 6 numarali Mushaf 1n hattat: Omer Zihni’nin TIEM 4414 envanter no. ile
kayitli bulunan bagka bir Mushaf’inda da 3 ayn1 TZK 6 numarali Mushaf’taki gibi
hatim duasi ile aylara gore din biiyiiklerine okunacak dualara iliskin bir liste
bulunmaktadir (Sekil 473). Hattatin her iki Mushaf’ta da boyle bir uygulama yapmis
olmasi, sanat¢inin kisisel tercihi ile aciklanabilir.

Kiiltiir ve sanat tarihimiz agisindan biiyiilk 6nem tagiyan yazma eserlerimizin
ciddiyetle korunmasi ve restorasyon c¢aligmalarinin titizlikle yapilmasi dikkat
cekilmesi gereken konulardan biridir. El yazmalari, uygun kosullarda ve kendileri igin
en dogru mekanlarda muhafaza edilmelidir. Vahid Pasa Yazma Eserler
Kiitiiphanesi’nde bunun i¢in uygun sartlarin olusturuldugu ve yazmalarin yeni nesil
depolarda muhafaza edildigi gozlemlenmekle birlikte, ayn1 durum Zeytinoglu Ilge
Halk Kiitiiphanesi i¢in gegerli degildir. S6z konusu kiitiiphanede yazma eserler,
siradan raflarda yan yana, sikisik bir vaziyette muhafaza edilmektedir (Sekil 26). Zarar
gérmeye acik olan el yazmalari i¢in en uygun muhafaza sekli yeni nesil depolar olup,
Zeytinoglu Ilce Halk Kiitiiphanesi bir an 6nce bu ozelliklere sahip bir mekana
doniistliriilmelidir.

Kitap sanatlar1 acgisindan ¢ok zengin ve c¢esitlilikte materyale sahip olan
Tiirkiye miizeleri ve kiitiiphanelerinde, her yi1l onarilmasi gereken eser sayisi artarken,
buralarda konunun uzmani kisilerin ¢alistirilmayisi, bu sanat eserlerinin ne yazik ki
sonsuza dek yok olmasma neden olacaktir. Bu da iizerinde durulmasi gereken
konulardan biri olup, ivedilikte her iki kiitiiphanede bulunan yazma eserlerin katalog

bilgileri uzmanlarca tespit edilmeli ve yayimlanmalidir.

388 Berk, ss.446-447.
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