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TESEKKUR

Bu arastirma Thomas Kuhn'un paradigmatik bilim anlayisinin bir yeniden incelemesi
olmakla birlikte, bilim tarihi bakimindan onun temel savunularini ancak yorumlayabilir.
Bununla birlikte Kuhn'un galigsmalarina bir sanat aragtirmacist olarak bakildiginda belirli
konularin gelisimsel perspektiften benzesim gosterdigi goriilmektedir. Bu benzesim belirli
yerlerde paralel bir yapt ortaya c¢ikarmakla birlikte, ¢ogunlukla yoruma yonelik bir
arastirmay1 beraberinde getirmektedir. Elbette sosyal bilimler kapsaminda paradigma
kavraminin analizi, doga bilimlerinin tarihsel siirekliligi bakimindan gelistirilen tarih
modellerinin tarih, toplum ve sanat yonlii incelenmesi, kapsamli ve ¢ok yonlii bir aragtirma
sonucunda miimkiin olabilir. Farkli bilim alanlarinin derinlemesine incelemesini yapmak,
temel dinamiklerini, yontem bakimindan degisen yapilarini, arastirma alanlarin1 ve séylem
bicimlerini analiz etmek, kagirilacak ¢ok fazla noktanin da olabilecegi diisiincesini en bastan
kabul etmeyi gerektirmektedir. Bu nedenle ¢agdas bilim anlayisiyla ve Kuhn'un eserleri
yoluyla bilim arastirmalarinin giindemine oturmus olan paradigma kavramini dayanak
alarak, ozellikle sanat alaninda yasanan gegmis-gelecek diyalektiginin belirli noktalarina
dikkat ¢cekmeyi, aragtirmalarimi bu alanda en ug¢ noktaya kadar genisletmeyi, diger bilim
alanlarim1 bu dogrultuda zorunlu olarak geri planda birakmay1 sec¢tim. Bu geride birakma
diger bir yoniiyle arastirma kapsamina alinan bilim alanlarinin dogasi geregi bir
kabullenistir. Bunun nedeni bu bilim alanlarinda doga bilimlerinden farkli olarak belirsiz bir
degiskenin, insan eylemlerinin s6z konusu olmasidir. Bu dogrultuda hem konu hem yontem
bakimindan 6nemli farkliliklar ortaya ¢ikmaktadir ve bu farklilik arastirmay1 kimi noktalarda
kisitlamaktadir. Ancak Dilthey'in tarih yorumundan yola ¢ikilarak gene de benzer bir sistem
modeline sahip olduklar1 s6ylenebilir. Bu model tarih ve toplum bilimlerinin inceleme
alanma giren olgularin analiz yontemlerinin; kendi donemi ve o dénemin gegerli degerleri
kapsaminda ele alinmasindan kaynaklanmaktadir. Bu dogrultuda aslinda tarih ve toplum
bilimlerinin degerlendirilmesi ve analiz edilmesinde de paradigmatik bir siirecin s6z konusu
oldugu goriilmektedir. Nasil bir paradigma kapsamindaki gerceklikler diger bir paradigma ile
kiyaslanamayacak niteliklere sahipse ve doga bilimlerinin analiz siireci paradigmalar
icerisinde gerceklesen olagan bilim etkinlikleri ile ilgileniyorsa, tarih, toplum ve kiiltiir
bilimleri de zorunlu olarak belirli bir donem, olay ya da olguya yonelir ve bu yonelim
Dilthey'e gore, "bugiiniin kural, deger ve normlarina bagli" yani "bugiinden diinii seyreden
bir bakigtir" (1924, s. 20; Ozlem, 2016, s. 111). Benzer aragtirma modeli sanat alaninda

gergeklestirilen analiz yontemleri i¢in de gegerlidir. Modernist diinya goriisii igerisinde



ortaya ¢ikan sanat egilimleri ve ifade bicimlerinin analizi kuskusuz 21. ylizyil diinyasindan
geriye doniik bir incelemedir ve arastirma kapsamina giren donemin tiim olay ve olgularini
biitiiniiyle anlama ve anlamlandirma olanagi sinirhidir. Ancak bu alanda yapilan bir
arastirmanin miimkiin oldugu kadar paradigma kapsaminda gerceklesen tarihsel olaylarin,
bilimsel gelismelerin, sosyolojik durumlarin ve hatta psikolojik yo6nelimlerin farkinda
olmasi, aragtirma sinirlarini tiim bu alanlara genisleterek, bu dinamiklerin asil aragtirma alani
tizerindeki etkilerini ¢6ziimlemeye caligmasi 6nemlidir. Frank'a gore (2017, s. 13); "fizigin
ve biyolojinin ilkelerini tam olarak anlamamiz igin, yalnizca mantiksal uslamlari ile degil
aynit zamanda psikolojik ve sosyolojik kanunlari anlamamiz, kisacasi, fiziksel diinyanin
bilimini insan bilimi ile tamamlamamiz gerekmektedir". Bu dogrultuda belirli davranislarin,
yonelimlerin, olaylarin gercek neden ve sonuglarina ulasilabilir. Ancak paradigmalar
kapsaminda yapilan bir degerlendirme; sanatta modern ve postmodern donemler arasina
kesin bir ¢izgi ¢ekmenin bilimsel sOylem bakimindan dogru ve giivenilir bir yontem
olmamasi gibi, bir paradigmanin baslangi¢c ve bitis noktalarinin belirgin tarihsel noktalar
olmadiginin bilincinde olmalidir. Yapilan arastirma elde ettigi verilerle ve analiz ettigi
yapilarla, ancak bir paradigmanin kapsaminin en u¢ noktasina kadar ulasip teorik bir cati
insa edebilir. Bu nedenle hem agiklamaci hem anlamaci filozoflarin izinden ilerleyerek,
nedenlerine inemedigimiz insan eylemlerini yorumlama c¢abasi igerisine girerek sanat
baglaminda 6zneyi yaratima iten etkenleri (yaratimin bigimsel 6zellikleri ile birlikte) icinde
yasadig1 toplumun, paradigmanin kapsaminda gerceklesen diger dinamikler yoluya analiz
etme girisiminde bulunulmaktadir. Son olarak, Kuhn'un sosyal bilimler alanindaki
katkilarinin daha da ileri gotiirtilmesi hedeflenmektedir ve bilimsel gelismenin toplum ve
tarih yonleri goz ardi edildiginde dogru bir tarih yaziciliginin s6z konusu olmamasi gibi,
insanin bireysel yaratimi olan sanat eserinin ortaya c¢ikisinin da, i¢inde yaratildigi diger
dinamiklerden ayr diigiiniilemeyeceginin kanitlarin1 sunmak amaglanmaktadir.

Bilim felsefesinde paradigmatik yaklagimin izinden giderek sanat ve bilim arasindaki
diyalektik iliskiyi ¢ok yonli ve karsilastirmali olarak incelememi, tarih, toplum, felsefe ve
egitim acisindan degisen paradigmalari ¢oziimlememi, birbirleriyle iligkilendirmemi ve
lisansiistii programlarda 6grenim goéren dgrencilerin degisen paradigmalar konusunda goriis
ve beklentilerini alarak durum tespiti yapmami saglayan bu aragtirmanin olusum
siireglerinde; oncelikle diizeltmeleri, 6nerileri ve tiim destegi i¢in danismanim sayin Dog. Dr.
Tuba Giiltekin'e, saymm hocam Prof. Simber Rana Atay'a ve saym hocam Do¢. Dr. Sibel
Almelek Isman'a, varliklarini hep yanimda hissettigim tiim dostlarima ve son olarak maddi

manevi tiim desteklerinden dolay aileme sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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OZET

BiLiM FELSEFESINDE PARADIGMATIK YAKLASIM KAPSAMINDA
SANAT VE BILiM ILiSKiSINiN LISANSUSTU SANAT EGITiMi
PROGRAMLARINDA YANSIMALARI

Aragtirmanin temel amaci paradigma kavrami ve paradigmatik modelin; tarihsel,
toplumsal, siyasal, ekonomik, kiiltiirel tiim alanlarda gegerliligini siirdiirdiigiiniin ve benzer
yapisal kimlige sahip oldugunun kanitlarim1 sumaktir. Bu dogrultuda zamansal siirekliligin
tim alanlarda ortak sekilde deneyimlendiginin ve ge¢mis-gelecek-simdi triyalektiginin
dongiisel olarak devamliligini korudugunun bulgularina ulagilmigtir. Bu aragtimada tarama
modelinde betimsel inceleme yontemi kullanilmigtir. Sanat, bilim, felsefe ve egitim
alanlarinda yasanan degisim ve gelisimin paradigmatik yaklasim bakimindan incelenmesinin
ardindan, farkli alanlarda yasanan ilerlemenin paradigmatik boyutlari, etkileri ve
gecerlilikleri sanatsal temsil bakimindan yeniden yorumlanarak farkli tarihsel sinirlar,
degisim c¢agrilar1, siyasal ve kiiltlirel boyutlariyla genis kapsamli ele alinmigtir. Bilimin
kavramsal yapisi, bilim felsefesinde farkli yaklasimlar ve bilimin paradigmatik gelisiminin
Thomas Kuhn ve c¢agdas bilim anlayisi yoluyla bilim tarihine kazandirilmig olan
paradigmatik model temel alinarak incelenmesinin ardindan tarih, toplum ve Kkiiltir
bilimlerinin teorik temelleri doga bilimlerinin teorik yapisi ile karsilikli analiz edilerek
arastrmanin gegerliligi vurgulanmistir. Farkli alanlar arasindaki iliskisel ilerleme modelinin
destekleyicisi olarak toplumsal yapinin degisimi, felsefede yasanan diisiinsel degisim ve
egitim alaninda yasanan degisim analiz edilmistir. Her bir alanin tarihsel kosullar
dogrultusunda ilerleme basamaklarinin sanatin bi¢cim ve icerik olarak degisimine etkisi
incelenmigtir. Sanatin diger alanlarin etkisinde degisiminin tanimlanmasinin ardindan
etkilesim modeli bilim ve sanat iizerinde paradigmatik siire¢ kapsaminda degerlendirilmistir.
Arastirmanin kuramsal ¢6ziimlemesinin son asamasinda, bilim tarihinde paradigma ve
olagan bilim etkinligi olarak tanimlanan her bir donem Newton paradigmasindan baslayarak
ve Einstein fizigi ile kuantum mekanigi paradigmalar1 drnekleminde kapsamli olarak analiz

edilmis, diisiinsel temelinin sanat tizerindeki etkisi incelenmistir.

Aragtirmada, bilim, sanat, tarih, toplum, felsefe ve egitim alanlarinin iligkisel
yonlerinin farkindahigini tanimlamaya yénelik Izmir ili dahilinde yer alan 5 iiniversitede

farkli alanlarda lisansiistii diizeyde 6grenim goren Ogrencilerden olusan ¢alisma grubu ile
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odak grup goriismesi gergeklestirilmistir. Yar1 yapilandirilmis, agik uglu sekiz sorudan
olusan goériisme sonucunda elde edilen bulgular; paradigma kavramimn farkli alanlanlarda
tanimlanabilmesine karsin iliskisel olarak anlamlandirilamadigini, sanat alaninda yasanan
paradigma degisiminin tarih, toplum temelli degerlendirilebilmesine karsin bilimsel
gelismelerin etkisine yonelik farkindaligin yeterli olmadigini, egitim alaninda yasanan
degisim ve yeni dgretim modellerine iligkin biiyiik oranda farkindalik olmasina karsin ayni
oranda uygulamaya doniik yetersizligin vurgulandigini ortaya ¢ikarmistir. Gergeklestirilen
analiz sonucunda katilimcilarin sanat, bilim, felsefe, egitim gibi alanlarin hemen hepsinden
benzer igerige sahip dersleri almig olmalarina karsin, bu alanlar arasinda diyalektik ve
triyalektik iliskinin bilincinde olmadiklari ya da bilim felsefesinin tanimini yapabilirken
bilim ve felsefe arasindaki iligki konusunda herhangi bir diisiince deneyimlerinin olmadigi
gorilmustiir. Egitim alanina yonelik kapsamli arastirmalarin toplumsal ilerleme igin her
zaman Onem tagidigi diisiincesinden yola ¢ikilarak arastirmanin kuramsal ¢ercevesinden elde
edilen bulgularla odak grup goriismesinden elde edilen veriler bir araya getirilerek sonuca

ulasilmis ve yeni arastirmalara yonelik dneriler tanimlanmastir.

Anahtar Kelimeler: Bilim, bilim felsefesi, Thomas Kuhn, paradigmatik yaklasim,
kiiltiir bilimleri, tarih ve toplum bilimleri, sanat egilimleri, sanat egitimi programlari, egitim

modelleri, steam uygulamalari.
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ABSTRACT

THE REFLECTIONS OF ART AND SCIENCE RELATION WITHIN THE
PARADIGMATIC APPROACH IN THE PHILOSOPHY OF SCIENCE ON
GRADUATE ART EDUCATION PROGRAMS

The main objective of the research was to present proofs of the fact that paradigm
concept and paradigmatic model continues their validity in all historic, social, political,
economic and cultural areas and have a similar structural identity. Accordingly, findings of
temporal continuity experienced in a common way in all areas and past-future-now trialectic
preserving its cyclic continuity were reached. Descriptive survey method was used in
scanning model in this research. Following the examination of the change and development
in fields of art, science, philosophy and education in terms of paradigmic approach, re-
interpreting the paradigmatic dimensions, effects and validities of the progress in different
areas in terms of artistic representation, they were covered in a more comprehensive manner
with different historical borders, calls for change, politic and cultural dimensions. Following
the examination of science's conceptual structure, different approaches in the philosophy of
science and paradigmatic development of science based on the paradigmatic model brought
in the history of science by Thomas Kuhn and contemporary science understanding, theoric
bases of history, social and cultural sciences were analyzed with the theoric structure of
natural sciences and the validity of the research was emphasized. As the supporter of
relational advancement model among different areas, the changing of social structure,
intellectual change experienced in philosophy and the change experienced in the field of
education were analyzed. The effect of advancement steps on the change of art in terms of
form and content was examined in line with the historical conditions in all fields. Following
the definition of the change of art under the effect of other areas, interaction model was
evaluated within the paradigmatic phase on science and art. At the final stage of the
hypothetic analysis stage of the research, each period defined as paradigm and usual science
activity were analyzed in detail starting from Newton paradigm and in the Einstein's physics
and quantum mechanic paradigms sampling and the effect of its intellectual basis on art was

examined.

A focus group interview was made with the study group including postgraduate

students in different fields in five universities in Izmir to define the awareness on the
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relational aspects of science, art, history, society, philosophy and education areas. Findings
acquired at the end of the interview including eight half structurized and open ended
guestions showed that paradigm concept couldn't be associatively interpreted although it can
be defined in different areas and although the paradigm change experienced in the field of art
could be evaluated based on history and society, the awareness for the effect of scientific
developments wasn't adequate and although a high awareness is available on the change
experienced in the field of education and news education models, an equal amount of
application adequacy was emphasized. Based on the analysis made, it was observed that
although the participants had taken classes with similar content from almost all of the fields
such as art, science, philosophy and education, they weren't aware of the dialectic and
trialectic relation between these areas or didn't have any thinking experience on the relation
between science and philosophy although they could define science philosophy. Starting
from the idea that comprehensive researches on the field of education are always important
for social development, the findings acquired from the hypothetic scope of the research were
combined with the data acquired from the focus group interview and a conclusion was

reached and suggestions for new researches were defined.

Keywords: Science, philosophy of science, Thomas Kuhn, paradigmatic
approach, culture sciences, history and social sciences, art tendencies, art education

programs, training models, steam applications.



BOLUM I
GIRIS
1.1.Problem Durumu

Tarihsel siire¢ icinde her alanda 6nemli degisiklikler olmustur. Bu degisiklikler
temelde diisiince sistemlerindeki felsefi doniisiimlerle ortaya c¢ikmis ve siire¢ iginde
paradigma degisiklikleri yaratarak yeniden bigimlendirmeyi beraberinde getirmistir. 20.
ylizyilda bilim alaninda da 6nemli gelismeler yasanmis, bu gelismeler bilim felsefesinin ayri
bir bilim dal1 olarak ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bilimsel gelismenin birbirinin verilerinden
yararlanarak birikimsel ilerledigini savunan klasik goriisiin aksine ¢agdas bilim anlayisi;
bilimin birbiri ardina ilerleyen diiz bir ¢izgi yerine dairesel bir siire¢ izledigini ve bu dairesel
yapiin kimi zaman sapmalarla ilerledigini savunmaktadir.

Calismada Oncelikli olarak iki ayri disiplin olarak tanimlanan bilim ve felsefe
arasinda konumlanan bilim felsefesinin ne oldugu, kapsami, sinirhliklari, inceleme
yontemleri, bilimsel bilgi, bilimsel kuram ve bilimsel yontem ile bilim- felsefe iliskisi
incelenmektedir. Felsefenin temel arastirma konularindan olan epistemolojik boyut
arastirmaya dahil edilerek gelisimsel ve paradigmatik yaklagim olarak ifade bulan iki temel
yaklagim, bilimsel diisiincenin klasik ve cagdas gostergeleri drnekleme alinan kuramcilar
(Kuhn, Popper, Feyerabend vd.) agisindan analiz edilmektedir.

Doga bilimlerinin kapsam ve smirliliklart ile tarih, toplum ve kiiltiir bilimlerinin
(sosyal bilimlerin) arastirma yontemleri karsilastirmali olarak incelenmistir, sosyal bilimlerin
kapsamina giren sanat alaninda yasanan degisim ve doniisiimlerin bilimde gergeklesen siireg
ile ortak bir yonelim gerceklestirdigi, postmodern dénem olarak adlandirilan 20. yiizyilin ilk
yarisindan itibaren gelisimsel c¢izgiden ayrilip paradigmatik bir boyut kazandigi one
stiriilerek, gerekgeleri ayrintili olarak tanimlanmaktadir. Ardindan lisansiistii sanat egitimi
uygulamalarinda 6grencilerin; postmodern donemdeki temel bi¢imsel yapinin, kuramsal
siirecin, dilsel sdylemin, genis boyutta sanat ve bilim arasindaki gelisimsel iliskiye

(paradigmatik boyuta) y6nelik goriislerinin analiz edilmesi hedeflenmektedir.
1.1. Amac ve Onem

Arastirmanin temel amaci; bilim ve felsefe arasindaki iliskinin ¢agdas bilim
perspektifinden incelenerek sanatin siirekliligi ile ortak bir gelisimsel siire¢ izledigi
savunusunu yapmak, bu siirecin dogrusal bir ¢izgi yerine dongiisel bir siirekliligi yansittigini

tamimlamak, bu yaklasim lisansiistii programlarda 6grenim goren ve belirli dersleri almig



olan 6grenci gruplarinin goriigleri bakimindan incelemektir. Arastirmanin veri analizinin
amacini ise bilim felsefesinde paradigmatik yaklasim kapsaminda sanat ve bilim iligkisinin
lisansiistli sanat egitimi programlarina yansimalarinin 6grenci goriisleri bakimindan analizi
olusturmaktadir.

21. yiizy1l, toplumsal yapi, diislince sistemleri, teknolojik ve kiiltiirel alanlarda koklii
degisimlere neden olmasinin yaninda bilim, felsefe, egitim ve sanat alanlarina da yeni bir
inceleme yaklagimi getirmistir. Klasik arastirma yontemlerinde var olan alansal tarama ya da
Oneriler inceleme alant ve smirlart belirli c¢alisma alanlarmi gelistirme yoniinde
ilerlemektedir. Bu anlamda bu disiplinlerden yalnizca birinin inceleme konusu olmasi
giderek kisir bir ddéngiiniin sonuglarmi dogurmaktadir. Ornegin bilim alaninda bir
paradigmanin verileri ile diger bir kuram ya da teoriyi yorumlamanin anlamsiz olmasi,
yorumlansa bile elde edilen verilerin yeni sonuglar ortaya ¢ikarmamasi gibi, 6zellikle sosyal
bilimler alanlarinda da gegmisin kuram ve yorumlari ile glinlimiiziin bilimsel gelismeleri ya
da bugiin iretilen yeni teoriler ile ge¢misi ¢éziimlemeye c¢alismak gegerli ve giivenilir
sonuclar vermeyecektir. Bu nedenle sanat alanina bakildiginda var olan paradigmalar
icerisinde olagan sanatsal etkinlikler olarak tanimlanabilecek olan akim ve sanat ifadelerinin
bugiiniin gézlem ve yorumlamalari ile yeniden incelenmesinin kisir bir déngii olmasi gibi,
yasanan bir paradigmanin ayni anda diger alanlarda gerceklesen paradigma donemleri ile
iligkisel incelenmesinin de 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. 21. ylizy1l giderek egitim basta
olmak tizere diger tiim alanlarda farkli disiplinleri bir araya getirme yoluna gitmistir ve
disiplinlerarasihik akademik calismanin yeni inceleme alamna doniismiistiir. Ornegin bir
sanat 6grencisinin ya da farkli alanlarda egitim goren bir bireyin felsefe ve bilim ile iliskisel
kendi alanina yonelmesi, sorgulamasi ve onun alani olan paradigmaya, farkli disiplinlerin
paradigma gelismelerinin, bilimsel ¢aligmalarinin etkisinden yeniden ¢éziimleme getirmesi
yeni yiizyilin en 6nemli egitimsel amaglarindan biridir. Bilim felsefesi derslerinin lisansiistii
tim alanlarda zorunlu ders olarak Ogretilmeye baglanmasi bunun kanitlayici bir
gostergesidir.

Bu nedenle arastirmanin konusunu olusturan bilim ve felsefe iliskisi, bu derslerin fen
ve matematik bilimleri etkisinde incelenmesi nedeniyle yasanilan, bilimin gelisimsel
stirekliliginin sanat alaninda yasanilan gelisme ve degismelerle epistemolojik bir yaklagimla
incelenmesi -hem bilim ve teknolojik gelismelerin sanat alanina etkisi (herhangi bir etki var
mi1? Bu etkinin smirlar1 ve kapsami nedir?) hem de her iki alanin gelisimsel 6zelliklerinin

karsilastirilmasi, alanda var olan boslugu doldurma yoniinde 6nemli bir gorev iistlenecektir.



Son olarak bu arastirmanin sanat ve bilim arasindaki iligskinin incelenmesi, bilim
felsefesi ve sanat alaninda degisen paradigmalarin analiz edilmesi ve bu paradigmalar ile
birlikte elde edilen bulgular 1siginda lisansiistii programlarda 6grenim goéren ya da bu
programlardan basar1 ile mezun olmus O&grencilerin sanat, bilim, felsefe ve egitim
alanlarindaki karsilikl iliskiye yonelik goriislerine iliskin veriler ile olasi yeni yontemlere

dair 6nermelerde bulunulabilmesi bakimindan 6nem tasidigi diigiiniilmektedir.
1.2. Problem Ciimlesi/ Alt Problem Ciimleleri

Bilim felsefesinde paradigmatik yaklasim kapsaminda sanat ve bilim iliskisinin
lisansiistii sanat egitimi programlarinda yansimalart nasildir?
a) Bilim felsefesinde paradigmatik yaklasim kapsaminda sanat ve bilim iligkisi nasildir?
a.l.) Bilim felsefesinde klasik goriis ve cagdas goriis nedir, paradigmatik
bilim anlayiginin 6nemli savunuculari kimlerdir?
a.2.) Paradigmatik bilim tarihinin temel goriingiileri nelerdir?
a.3.) Doga bilimleri ile kiiltiir bilimlerinin teorik temelleri nelerdir? Bu bilimler
arasindaki temel farkliliklar nelerdir?
a.4.) Toplumsal yap1 ve yonetim bicimlerinde yasanan degisimin felsefi diisiince
sistemlerindeki degisim iizerindeki etkisi nedir?
a.5.) Sanat alaninda yasanan degisim nasildir? Sanat alaninda degisen
paradigmalarin kapsami ve sinirlhiliklart nedir?
a.6.) Egitim alaninda degisen paradigmalar ve giincel egitim modelleri nelerdir?
Steam uygulamalarinin egitim paradigmasi igerisindeki yeri ve 6nemi nedir?
a.7.) Bilim, felsefe ve sanat arasindaki triyalektik iliskisinin temel goriingiileri
nelerdir?
a.7.1.) Sanat ve bilim arasinda epistemolojik agidan nasil bir iliski vardir, bu
iliskinin sinirlari ve kapsami nedir?
a.7.2.) Bilimsel gelismenin sanat alanindaki gostergeleri nelerdir?
Bilimin gelisiminin sanatin degisimine etkisi nasildir?
b) Lisansiistii sanat egitimi programlarinda 6grenim goren 6grencilerin bilim felsefesinde
paradigmatik yaklasim kapsaminda sanat ve bilim arasindaki gelisimsel iligkiye yonelik
goriisleri nelerdir?
b.1.) Lisansiistii sanat egitimi programlarinda 6grenim goren 6grencilerin;
b.1.1.) Farkli alanlarda yasanan paradigma degisimlerinin temel dinamikleri

ve birbirleriyle etkilesimi



b.1.2.) Felsefe, bilim ve sanatin aralarindaki triyalektik iliskinin
paradigmatik boyutlari

b.1.3.) Sanat alaninda yasanan paradigma degisimleri

b.1.4.) Egitim alaninda degisen paradigmalar ve paradigma degisimlerini
tetikleyen nedenler

hakkindaki goriisleri nasildir?

1.3. Smirhiliklar

Arastirma, Izmir ili dahilinde yer alan Dokuz Eyliil Universitesi, Ege Universitesi,
Yasar Universitesi; Egitim Bilimleri Enstitiisii, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Giizel Sanatlar
Enstitlisii lisansiistii —yiliksek lisans, doktora, sanatta yeterlilik- Ogrencileri ile
sinirlandirilmistir. Bu 6grenciler arasindan sanat, felsefe, egitim alanlarinda belirli dersleri
son 2 yil igerisinde almis ve basarili olmus ya da halen almakta olanlar evrenden 6rnekleme

secilerek goriisme grubuna dahil edilmistir.
1.4. Varsayimmlar

Yazili kaynaklardaki bilgiler bilimsel bilgi olarak kabul edilmistir. Kullanilan
kaynaklarin gecerli ve giivenilir oldugu, arastirma kapsaminda yer alan konular1 agiklayacak
nitelikte oldugu ve elde edilen bilgilerin gergegi yansittigi varsayilmistir.

Goriisme sorularmin agik ve anlasilir oldugu, "tek amagli ve varsayimsiz" oldugu,
gorlismeci ile ¢aligma gruplarmin goriisme esnasinda yansiz oldugu, c¢alisma gruplarinin
yeterli sayida ve yetkinlikte bireylerden olustugu (sorularn kaynak kisinin bilgi diizeyini
agsmadigl) varsayilmig, goriisme sirasinda sorulardan edinilen verilerin bireyselligin
korundugu cevaplardan olustugu, cevaplanma oraninin yiiksek oldugu ve c¢alisma

gruplarinda aktif katilim ortaminin yaratildig1 kabul edilmistir.

1.5. Tanimlar

Aragtirmanin temel kavramlarinin tanimlari agsagida siralanmaktadir;

Algilam: Gilles Deleuze ve Felix Guattari'nin Felsefe Nedir? baslikli eserinde kullanilan
algilam ve duygulam sozciikleri sanat eserlerinin olus ve varlik durumlarmi tamimlayan
anlamlar yiiklenmektedir. Deleuze ve Guattari'ye gore (1993, s. 146); "Duyumlar kitlesi olan
sanat yapitinin kendisi algilam ve duygulamlarin bir bilesimidir. Yapit icerisindeki uyumlar
duygulamlardir. Buna karsin algilamlar, bu uyumlar olusturmak i¢in kullanilan her tiirli

malzemenin dogada bulunus gercekligidir" (Can, 2019, s. 17).



Amorf: Bigimi belirli bir diizene uymayan. Tanimlanmasi zor, diizensiz bigimlerde bulunan
mineral, madde ya da nesneler i¢in kullanilir (Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 1997, s. 87).
A priori: "Gozleme dayanmayan, ya da gozlem Oncesi olusturulan diisiince, inang veya
goriis; gozlemden bagimsiz" (Reichenbach, 1981, s. 219).

Belirsizlik ilkesi: "Heisenberg'in formiile ettigi bu ilkeye gore, atomalti bir pargacigin,
ornegin bir elektronun, konum ve hizin1 birlikte belirlemeye imkan yoktur" (Reichenbach,
1981, s. 220).

Bilimsel devrim: Kuhn'a gore bilimsel devrim, "kabul goéren bilimsel inang ve teorideki
temel bir doniisimi" anlatir. Benton ve Craib'e gore; "bilimsel bir devrim gelecekteki
aragtirmalarin -arastirilan sorunlarin konumlandirilacagi- bir ¢ergevesi haline gelir. Kuhn bu
gerceveyi mormal bilim' olarak adlandirir ve onu bir bulmaca ¢dzme olarak goriir.
Bulmacalarin ¢oziilmemesi bir bagka devrime ve yeni bir paradigmaya yol agabilir" (2016, S.
226).

Bilim felsefesi: Tunali'ya gore (2009, s. 74); "Bilim felsefesi bilimlerin mantiksal yapisini
ele alir ve bunun i¢in de bir bilim mantigi tasir. Bu bilim mantig1, bir matematiksel mantiktir,
diger adiyla sembolik mantiktir (...) Bugiin bilimsel kavramlarin, hipotezlerin, yasalarin
mantiki yapisini bilim felsefesi sembolik mantik araciligiyla ¢oziimlemeye ¢calismaktadir”.
Diyalektik iliski: "Celisik ya da zit etmenlerin biresimini igeren diisinme yontemi: tez,
antitez ve sentez dilislinmenin olusumunda ii¢c asamadir" (Reichenbach, 1981, s. 220).
Hangerlioglu'na gore diyalektik; "Doga, toplum ve biling biitlinliigliniin olusma yasas1"dir
(1975, s. 96).

Gorelilik ilkesi: "Einstein'in 6zdek, devinim, zaman ve uzayin iligskinligini ve birligini
aciklayan kuram (...) ¢ikis noktasi, Newton'un siiredurum ve yercekimi yasalaridir. Einstein
bu kuraminda ¢ekim giicii diye bir seyin var olmadigmni ve ¢ekimin, kiiresel evren tizerinde
en kisa yol olan evrenin egrisini en az is ilkesine uygun olarak izlemekten ibaret oldugunu
gosterdi" (Hangerlioglu, 1975, s. 146-47). Reinbach'in aktarimiyla; "Einstein'in 1905'de
formiile ettigi 6zel gorelilige gore, fiziksel siiregler tiim sistemlerde birbirlerine goreceli
olarak tekdiize ve diizglin devinirler, 1916'da formiile edilen genel gorelilik ise ivmeli
siiregleri gbz Oniine alarak yeni bir yer¢ekimi kavrami olusturur" (Reichenbach, 1981, s.
225).

Mutlak (Salt/Saltik): "Higbir 6zelligi yoniinden goreceli olmayan; kendi iginde yeterli ve
bagimsiz olan" (Reichenbach, 1981, s. 224).

Paradigma: Benton ve Craib'e gore (2016, s. 231); "Kuhn igin, paylasilan bir bilimsel

teorinin ve -bilimin var olmasi i¢in gerekli bilimsel pratik hakkinda- ortak sagduyusal



inanglarin cergevesi" olarak tanimlanmaktadir. Kuhn'a gore; "birbirleriyle yarisan farkli
bilimsel yaklasimlar"dir (Kuyas, 2006, s. 16).

Pozitivist felsefe (Pozitivizm): "Bilinebilir olanin sadece olgular oldugunu varsayan, Ingiliz
diisiiniiri Hume'la Alman diislintirii Kant'in temellerini attigi ve 19. ylizyilda Fransiz
diisiiniirii Comte'un bigimlendirdigi akim (...)" (Hangerlioglu, 1975, s. 237-38). Hilav'a gore;
"metafizigi reddederek, saglam bilgilere, yalnizca olgularin incelenmesi yoluyla
ulagilabilecegini, kesin bilgileri yalnizca deneye dayali bilgilerin sagladigini; deneyden
baska seye giivenmenin yanilgiya diigmemize yol agacagini; insan diisiincesinin 'kendinde-
sey'l ve 'mutlak kavrayamayacagini; ancak olaylar arasindaki bagintilar1 ve yasalari
bulabilecegini ileri siiren goriis" (2009: 243).

Retrodiiktif yontem (Hipotetik-dediiktif): Yasalara ulasmanin ne salt timevarim yoluyla
ne de yalnizca tiimdengelim y6ntemleriyle olamayacagini savunan yaklasim. Bu yaklasima
gore; bir bilim adaminin gézleme dayali olmayan ama gdzlem sonucunun eldeki verileri
acikladigr bir genellemeye ulagmasi, genellemenin olguya gidildiginde dogrulanmasi, bulus
olarak tanimlanmasi ve bu kapsamda yasalara ulasilmas olarak tanimlanmaktadir (Ozlem,
2016, s. 61).

Tiimdengelim (Dediiktif yontem): Hangerlioglu'na gore; "genelden 6zele varan kuramsal
bir diisiinme yontemi"dir (1975, s. 320). Ona gore; "tiimdengelim ve tlimevarim yontemleri,
tiimelle tikel arasinda siki bir iliski goren ve bu iliskiyi en dogru olarak ortaya koymanin
yollarini arastiran Aristoteles'in bulusudur (...). bu iki yontem arasindaki baglilik, ikisinin
birlikte kullanilmasi diyalektik mantikta gerceklesmistir" (Hangerlioglu, 1975, s. 320).
Tiimevarim (indiiktif yéntem): "Diizenli iliskiler iizerine dnceki kanitlardan hareketle bu
diizenli iliskilerin gelecekte de olacagini varsayan bir ¢ikarim bigimi. Genellikle ulagilan
sonucun zorunlu oldugu varsayilsa da, sonu¢ mantiksal zorunluluk tagimaz" (Benton ve
Craib, 2016, s. 232). Hangerlioglu'na gore; "Aristoteles, tiimevarimci uslamlamay1 bulanin
Sokrates oldugunu sdyler. Sokrates'e gore bilmekle olmak ayni seydi, erdemli olan erdemi

bilendi. Bilmekse genele varmak demekti” (1975, s. 321).



BOLUM II

KURAMSAL CERCEVE

2.1. Felsefe, Bilim, Sanat ve Aralarindaki Triyalektik iliski

Yasamin varolus kosullar1 dogrultusunda yasanan degisim her alanda ileriye dogru
bir atilim olarak gerceklesmis; toplumsal yapi, yonetim bigimleri diislince sistemlerini
degistirmis, diigiincenin farklilagsmasi bireylerin dis gercekligi algilama diizeylerini ve
dolayisiyla yontemlerini bigimlendirmis, bilimsel gelisme biitiin olarak bir degisimin
sonucunda ger¢eklesmistir. Bilimin gelismesi buna bagli teknolojik ilerlemeyi dogurmus ve
birey siirekli degisen bir imgeler diinyasinda zorunlu bir degisimin atomlarindan biri haline
gelmistir. Burada felsefede olduguna benzer diyalektik bir iligski ve bu iligkilerin de birbiriyle
olan yeni diyalektikleri s6z konusudur. Yasam; siirekli olarak birbirinden etkilenerek yeni bir
zemine ulagan ve o zeminin de yeni bir zemini yaratti§1 sonu olmayan bir ilerleme zinciridir.
Zaman zaman kopmalar gerceklesse ya da durgunluk donemleri yasansa da bilim (teknoloji),
felsefe (diisiince), toplumsal yapi (yonetim bicimleri) ve sanat iligkisi igice gecmis bir
yapidir. Bu iliski gegmiste oldugu gibi bugiin de gegerliligini siirdiirmektedir. Ornegin, sanat
antik donemin kati bigimlendirme anlayisini terkettiginde, sinirlar ve kurallar ortadan
kalktiginda yeni ifade olanaklar1 eski bigimlendirme anlayiglarinin yerini alir. Ayni1 degisim
stireci bilimde de yasanir ve dis diinyanin gercekligi degistik¢e bilim de inceleme alanlarini
genisletir. Insanin nesneler arasindaki iliskiyi bilme ve anlamlandirma ihtiyaci baslangicta
dinin etkisindeyken, giderek bu iligkileri akil yoluyla temellendirme bilimin bir arastirma
alami olarak ortaya c¢ikmasimi saglamistir. Bu arastirma alani da insanlik tarihi boyunca
geliserek, bugiin modern bilim ¢agi olarak adlandirilan dénemi baglatmistir. Bir bilim
alaninda gergeklesen bir bulus ya da teori, biitiinsel olarak varligini bor¢lu oldugu diinyada
yeni bir diisiinme bi¢imini de ortaya ¢ikarmaktadir. Bunun sonucunda goézlemlenen dis
diinya farklilagirken, ona yonelen 6znenin nesnelligi yorumlayisi da farklilagarak kapsamini
genisletmektedir. Bireyin nesnellik karsisindaki tutumunun degismesi diislincenin de
degismesine neden olmus ve felsefe yeni yorumlama yontemleri gelistirmistir. T{im bu siireg
yeni bir evren catisi olusturarak yine ilerlemenin yolunu agmustir.

Degisen ¢ag ve bunun getirisi yeni teknolojik gelismeler, diisiince sistemlerinde
gergeklesen koklii degisimler, hiz ve hareketin yeni paradigmanin temel dinamikleri olmasi,
stirekli yeni bilginin iretimi, internet tabanli medya iliskileri sanat alaninda da yeni bir

estetik yapinin ortaya ¢ikmasina neden olmus, kiiltiir ¢agin dinamiklerine ayak uydurmustur.



Oziinde kiiltiirii bicimlendiren olgular ve bu olgulari yaratan bireyin algilama ve yorumlama
sliregleri baskalagima ugramis, bu degisim yine bilimin gelisimine paralel ilerlemistir.
Glinlimiiz toplumlarinda sanatin konumuna bakildiginda estetik ve dil iligkisinin hig
olmadigr kadar teknolojiyle icice oldugu goriilmektedir. Bu etkilesimin en 6nemli
nedenlerinden biri kiiresellesen bir diinya diizeni igerisinde ortak degerler sistemi ve esit
erisim imkani ile deneyimledigimiz dig gercekliktir. Kiiresellesme 6ziinde bir biitiinlesmeyi
tanimlar ve bu biitlinlesme giiniimiiz post-truth toplumlarinda sanal gerceklikle icice
geemistir. Gergeklik-otesi/post-olgusal olarak tanimlanan post-truth kelimesi 6ziinde yeniden
bicimlendirilen sanal gerceklikle ortak bir anlam biitiinliigiine sahiptir. Sanal gerceklik
denilen olgu ise, bilimsel gelismenin bilgisayar ve internet tabanli teknolojilerinin her alanda
yasam1 egemenligi altina almasini ve bireyin yaratiminin bilgisayar ekranlarinda {iretilen bir
yazilim haline gelmesini, bu yazilimin internet aglari yoluyla ayn1 anda ve benzer etkide tiim
bireylerin erisimine acilmasini ifade etmektedir. Dolayisiyla iretilen bir sanat eskiden
yalnizca belirli bir ¢evrenin begenisine sunulurken ve yalnizca belirli kullanim 6zelliklerine
sahip olan malzeme ve teknik yoluyla tiretilirken, giiniimiiz toplumlarinda gergeklik algisinin
degisimine paralel sanatg1 figiirii sonsuz ifade olanaklariyla ¢evrelenmis konumdadir. Nesnel
olarak kurgulayamayacagi diisiinsel altyapr sanal gergeklik olarak bilgisayar ekranlarinda
boyutlandirilmakta, zaman igerisinde konumlandirilmakta ve ortaya c¢ikan {iriin toplumun
begenisine kiiresel boyutta sunulmaktadir. Bunun yaninda 20. yiizyil sanatinin iki boyutlu
temsilden uzaklasarak diisiinceyi li¢c boyuta tagimasinin (kavramsal sanat, enstalasyon sanati,
yerylizii sanat1), eylemi sanatsal baglamda yeniden kurgulayisinin (beden sanati, gosteri
sanat1) karsisinda 21. yilizyil sanati yaratimi ii¢ boyutlu interaktif bir konuma tasimis
(interaktif sanat, internet sanati, yazilim sanat1), bdylece gelistirilen bir yazilim gibi siirekli
akan ve yeni gerceklik igerisinde sanal bir konuma taginarak bir anlamda zamani ve sinirlari
yikan bir goriiniim kazanmistir. Burada zamani yikmaktan kastedilen aslinda her birimizin
kendi zaman olarak algilanan ancak Einstein'in mirast olan ayristirllamaz zaman-mekan

olgusudur.
2.2. Felsefenin inceleme Alani Olarak Bilim

Insanligin  varolusundan itibaren siirekli olarak degisen imgeler ve olgular
diinyasinda birey bilginin pesinden ilerlemis, bilme ihtiyaci ve bilgiye ulasma siireci; sanat,
bilim ve felsefenin hem birbirlerinden ayr1 birer bilim dali haline gelmesini hem de her
birinin teorik temellerinin 6ziinde ayrilamaz iligskisel goriingiilerini ortaya koymustur.
Kuskusuz so6zii edilen bu bilim dallarmin iliskisel yonleri ve farkli inceleme alanlan ile

yontemlerini kesfetme pesinde olan bir arastirmacinin yolu, tarih ve toplum bilimlerine de



gelip dayanmak durumundadir. Bu bilim alanlar1 hem kendi varlik alanlar1 kapsaminda hem
de belirli gelisim basamaklar1 yoniinden tarih perspektifinden bir incelemeyi gerektirmekte,
ancak bu perspektifin, baska bir ifadeyle ilerleme siirecinin dogrusal m1 dongiisel mi oldugu
sorusu kapsamli bir aragtirmanin zorunlulugunu ortaya cikarmaktadir. Elbette tarihle iliskili
bir olgu olarak toplum ve temel dinamikleri arastirma kapsamina dahil edilmek
durumundadir ve dolayisiyla toplumsal yasamin degisiminin birey iizerindeki etkisi ister
bilim adamu, ister filozof, ister sanat¢1 baglaminda olsun inceleme kapsamina alinmalidir. Bu
nedenle felsefenin inceleme alani olarak bilimi yorumlamak, yapisal ve dogas1 geregi bazi
giicliikler barindirir. Bu giigliiklerin agilmasi onun doga bilimleri kapsaminda incelenmesinin
yanisira tarih, toplum ve kiiltiir bilimleri bakimindan da kapsamli analiz edilmesi ile kismi
olarak giderilebilir. Frank'a gore (2017, s. 13); "(...) Bilimin yalnizca kendisini degil, ayni
zamanda uygarhigimizdaki yerini, etikle, politikayla ve dinle iligkisini anlamak i¢in doga
bilimlerini, felsefeyi ve beseri bilimleri kapsayan tutarli bir kavramlar sistemine ihtiyag¢
vardir". Bu diizeni bilim felsefesi olarak isimlendiren Frank'a gore bu sistem; "(...) sadece
isinin uzmanlarinin basa cikabilecegi ¢ok yillik felsefelerin higbirine bagvurmaya ihtiyag
olmadan, pozitif bilimler ve beseri bilimler arasindaki 'eksik halka'nin boslugunu
dolduracaktir" (2017, s. 13). Bu dogrultuda her bir bilim alaninin temel kavramlarini
cOziimlemek, buradan hareketle bazi genel yargilara varmak ve epistemolojik iliskinin
yapisint analiz etmek 6nemlidir. Ancak elbette burada s6zii edilen biiyiik felsefelere ihtiyac
duyulmamasi sdylemi, diisiinsel siirecin, seylerin sorgulanmasinin ya da yorumlanmasinin
g6z ard1 edilmesi seklinde yorumlanmamalidir. Bu yaklagim 6zilinde bir paradigmanin bilim
adamina sagladigi baslangic noktasi gibi bir siirecin ifadesidir. Bu dogrultuda bilim
felsefesinin esas konusunun bilimsel eylemin taktik ve stratejilerinin, bilimin pratik ve teorik
bilgisinin anlasilmasina giden yol oldugu goriilmektedir. Bu taktik ve stratejileri anlamak;
belirtildigi gibi seylerin kendi kosullari igerisinde degerlendirilmesinin yaninda, diger bilim
alanlart ile iliskili ve kavram diizeyinde diger alanlarda var olan yapisini inceleme ile
miimkdin olabilir.

Oncelikle bilim tarihinin baslangig kosullari incelendiginde Yildirim'a gére (2018, s.
14); "(...) bilim ¢ogu kez sanildig1 gibi ilk defa ne Ronesans'tan sonra ne de Bat1 diinyasinda
ortaya ¢ikmistir. Bilim insanligin ortak kafa triiniidiir; kokleri ilkel toplumlarin yasamina
kadar uzanir". Bu dogrultuda aslinda farkina varilmasi gereken siireg, bilim Oncesi olarak
adlandirdigimiz ya da bilim dis1 kategorisine soktugumuz geg¢misin de bu siireklilik
icerisinde degerlendirilmesi ve iliskilendirilmesinin énemli oldugudur. Bu nedenle bilim

tarihi arastirmalar1 "mitoloji, din, sanat ve metafizik" gibi alanlara da deginmeli ve bilim ile
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iligkileri bakimindan analiz edilmelidir. Yildirim bilimin gelisimsel yapisin1 dort asamada
inceler ve bunlari; "1. Misir ve Mezopotamya uygarliklarina rastlayan ampirik (gorgiisel)
bilgi toplama agamasi, 2. Eski Yunanlilarin evreni aciklamaya yonelik akile1 sistemlerinin
kuruldugu asama, 3. Ortagag'in Yunan felsefesi ile dinsel dogmalar1 bagdastirma cabasi
karsisinda Islam diinyasindaki bilimsel galismalar, 4. Ronesans sonrasi bilimsel gelismelerin
yer aldigi modern bilim agamasi" seklinde ifade eder (2018, s. 14). Tunali ise, tarihsel siireg
icinde gergek anlamda doga arastirmalarini Eski Yunan uygarligi ile baglatir. Ona gore; "Bu
donemde doga, bilimsel bilginin konusunu olusturur. Bunun i¢in ¢agin bilim alanlarin1 doga
bilimleri olusturdugundan, ¢agin felsefi diistiniisii de doga felsefesi olarak adlandirilir”
(2009, s. 70). Antik dénemde atilan bu ilk adimlar doga bilimlerinin temelini olusturur.
Ortacag'da ise Tanr1 ve dinsel yasam On plana g¢ikar ve akla dayali bilimsellik terkedilir.
Ancak bu donemde de matematik, astronomi ve tip gibi alanlarda Onemli gelismeler
yasanmigtir. Bilimde yasanan onemli gelismelerin en belirgin oldugu dénem Roénesans
sonrasi olmus ve en biiyiik gelismeler de astronomi alaminda gergeklesmistir. Ornegin;
Kopernik giines sisteminin merkezinin diinya degil giines oldugunu iddia eder ve Kepler ile
Galileo bu teorinin kanitlanmasi adina 6nemli matematiksel ugraslar gerceklestirir. Ardindan
Newton da matematik formiiller yoluyla evreni inceleyerek onun biitiiniiyle fiziksel olarak
aciklandig1 bir sistem ortaya ¢ikarir ve bu sistemin temelinde evrensel ¢ekim yasasi yer alir.
Bu yasa yoluyla yeryiiziinde yasanan deneyimler aciklanabildigi gibi, gokyiiziiniin temel
yasasi, gezegenlerin hareketleri de sistemli bir yasa ftizerinde temellendirilmis olur.
Dolayistyla matematik, astronomi ve fizik alaninda yasanacak olan 6nemli gelismelerin
temel dayanagi bu biiyiik sistem modeli olacaktir (Tunali, 2009, s. 71; Koyre, 2010; Gribbin,
2014, Kuhn, 2015).

Insanin kendisi disindaki diinyay1 duyumsama ve dolayisiyla anlama/bilme ihtiyaci,
onun etrafindaki gerceklik karsisinda duyumsadiklarimi akil yoluyla temellendirerek genel
onermelere ve buradan da hipotezlere ulagmasi bilimin felsefeden ayrilarak bir varlik
alani/bilgi alani olarak ortaya ¢ikmasini saglamustir. Bilim; "gozlemsel olgular1 betimleme ve
aciklama yolunda teoriler olusturma ve bu teorileri gene olgulara giderek dogrulama
ugrasi"dir (Reichenbach, 1981, s. 220). Felsefe ise bilimin kavramlarini ele alarak bunlarin
neler olduklarini cevaplama ugrasi i¢indedir. Deleuze ve Guattari'ye gore felsefe; "kavramlar
olusturmak, kesfetmek ve iiretmek sanatidir" (1993, s. 12). Burada bilimin kapsami igerisine
giren kavramlarin incelenmesi oldugu kadar insanlik tarihinin kesfedilmesi ve yeniden
yorumlanmasi da s6z konusudur. Bu dogrultuda bir bilim tarihinden sz edilebildigi gibi,

felsefe tarihi de toplum perspektifinden 6nemli bir degere sahiptir. Yildirim ise bilim ve
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felsefe arasindaki diyalektigi hareket noktalari yoluyla agiklama g¢abasindadir; "Bilim
olgulardan hareket eder, ulastigi sonuglar1 gene olgulara doénerek temellendirmeye ugrasir.
Felsefe de, bir gesit olgu demek olan insan yasantisindan hareket eder. Fakat felsefe ulastig:
sonuglar1 temellendirme yolunda olgulara degil, mantiksal ¢oziimlemeye hatta bazen
diipediiz metafizik spekiilasyona gider" (1991, s. 25). Bunun yaninda felsefenin yontem
bakimindan kuram ve doga yasalarinin ne olduklarmi belirleme ¢abasinda oldugu ve
mantiksal yapiya ulagsma amacini da tasidigi gériilmektedir. Bu dogrultuda bilim felsefesi;
"bilimin 6zelliklerini, bilimsel kuramlarin dogasini, bilimsel yontemin yapisini; yasa, deney,
varsayim, gozlem gibi temel kavramlarini bir problem olarak konu edinir (...) Bilim felsefesi,
felsefeye 6zgii bir yaklasim ve analiz bigimi uygular" (Tunali, 2009, s. 69-70). Bilimin temel
sorularimin felsefenin inceleme alanina girmesi 20. yiizyilin baglarindan itibaren bilim
felsefesinin bir ¢aligma alam1 olarak ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Elbette bilim
felsefesinin felsefeden ayri bir alan olarak ortaya ¢ikmasi ve varlik gdstermesinde bilim
tizerine diigiinen filozoflarin galigmalar1 ve savunulari kadar, 20. yiizyilin énemli bilimsel
gelismelerinin ve bu gelismelere paralel yasanan 6nemli tartisma ve bunalim siireglerinin de
etkisi olmustur. Bilim tarihi ise Kuhn'a gore; "bilim felsefeleri ile bilimin kendisi arasindaki
timiiyle 6zgiil boslugu doldurmakta yardimer olabilir" (1994, s. 36). Tarih, Kuhn'un da
belirttigi gibi; "bir aciklama girisimidir, kavrayisa yol agan bir girisimdir ve dolayisiyla,
yalniz olgular1 degil, bunlar arasindaki baglantilar1 da ortaya koymak ister" (1994, s. 38).
Kendi ifadesiyle bir resimli bulmacanin pargalarini bir araya getirme isidir. Bir diger ifadeyle
gelisimsel siirekliligi ortaya ¢ikarir, ancak bunu yaparken bilimde oldugu gibi belirli olay ve
olgularla degil, biitiin olarak nesnellikle ilgilenir. Bununla birlikte nasil bilim tarihi
paradigmalar seklinde ifade edilebilir ve gelisimsel asamalar1 simiflandirilabilirse, tarih de
belirli genel ilkelerin benimsenmesi/duyumsanmas1 bakimindan gruplandirabilir. Ornegin
Schelling bir siniflama yapar ve organik diizeni ii¢ ¢agda toplar; "1. Eski¢ag, duyum ¢agidir
(...). 2.Yenigag, i¢ ve dis algilar ¢cagidir (...). 3.Gelecek ¢ag, ussal soyutlama ¢agi olacaktir
(...) Diisiince gittikce gergeklesecek ve gercek gittikce ideallesecektir” (Hangerlioglu, 1974,
S. 254). Ancak tarihin siirekli degisen bir olgular diinyasi oldugu, ileriye dogru bir
hareketinin oldugu ve "gerceklesmis ideal"in hi¢bir dénemde erisilemeyecek bir nokta
oldugunu da belirtir. Oyleyse tarih yasanmaya devam ettikce, degismeye devam edecek bir
tarih yazimi s6z konusudur.

Rossi'ye gore; "tarihgiler insan beyninin kalici yapisindan ¢ok, onun tarihin degisik
donemlerinde nasil calistigryla ilgilenir" (2009, s. 11). Bu dogrultuda aslinda paradigmalarin

mevcut varlik durumlar arasinda iligkilendirme yapilir. Oyleyse bilimsel etkinlik, paradigma
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icerisinde yasanan olagan atom pargalari iken (iiriin olarak), felsefe ise siirecin incelenmesi
ve yorumlanmasidir. Tarih ise kapsamina her iki alanin nesnel verilerini dahil eder ve
baglantilardan yola c¢ikarak gercekligin oldugu gibi yansitilmasi iglevini yerine getirir. Bu
dogrultuda bilimde iki farkli yaklasimin s6z konusu oldugu goriilmektedir. Bilimin yalnizca
belirli olgularla ilgilendigi, olgulardan yola ¢ikarak belirli genellemelere ulastig1 goriiliir, bu
genellemeler tamamlanmig bir {irlin, yasa ya da teori olma niteligi tagir. Bilime bir {iriin
olarak yaklasildiginda felsefenin goérevi ancak, "bilimsel bir iiriinde ifade bulan 6nermelerin
dogrulamasini yapmak" olabilir. "(...) boyle bir g¢alisma olup bitmis bir arasgtirmanin
sonuglarinin mantiki olarak arastirilmasidir” (Tunali, 2009, s. 75). Ancak diger goriise gore
bilim bir etkinliktir ve bir siire¢ olarak algilanmalidir. Bu yaklagimin 6nemli savunuculari
Thomas Kuhn ve Stephen E. Toulmin'dir. Bilimsel etkinligin siire¢ olarak yorumlandigi bu
anlayisa gore, bilimsel ilerleme siirekli olarak ileriye dogru bir atilimdir, ancak bu ilerleme
diiz bir ¢izgi halinde degil, kimi zaman sapmalarin gerceklestigi dairesel ve dongiisel bir
yapidadir. Bu yapiy1 paradigma kavrami ile tanimlayan Kuhn'a gore; her belirli donem,
belirli bir bilimsel toplulugun benimsemis oldugu paradigma ile varlik kazanir. Ancak her bir
paradigma belirli bir donemi kapsar ve siireklilik gostermez (1963; Kuhn, 1982; Kuhn,
2015). Bu dogrultuda siireklilik yasasi, klasik bilim anlayisinda oldugu gibi bir istiinliik
anlamina sahip degildir. Degisim ve ilerleme kuskusuz kaginilmazdir, ancak yasanan her
degisim ve ilerleme kendi paradigmasi kapsaminda degerlendirilebilir. Ornegin; Aristoteles
fizigi, Newton fizigi ya da kuantum fizigi birbirlerinden farklidir ancak bu her bir kuramin
bir oncekinden {istiin oldugu anlamina gelmemektedir. Popper'in bilim anlayisinda oldugu
gibi bilimsel gelisme yalnizca kendi paradigmasi igerisinde gegerlidir ve bir kuram ortaya
atilan tiim sorular cevaplayabilme islevine dogas1 geregi sahip degildir. Popper'a gore bilim;
"bataklikta kaziklar iizerine dikilmis bir yapiya benzer. Bu kaziklar hi¢cbir zaman var olan
dogal ve saglam bir tabana dayanmaz. Zaman zaman kaziklarin saglam bir temele dayandigi
diisiiniilebilir; ama bu bir yanilg1 olacaktir. Ciinkii kaziklar yalnizca gegici bir siire igin
kendilerine saglam bir dayanak bulmustur" (Aka ve Turan, 1997, s. 21). Bu yaklasim
Feyerabend'in yerlesik kuramlarla uyusmayan hipotezler hakkinda belirttigi diistinceleri ile
de ortiismektedir; "yeni hipotezlerin kabul edilmis kuramlarla uyusmasinmi gerektiren
tutarlilik sart1 akla uygun degildir (...) Ciinkii daha iyi kuranmi degil, eski kurami korur. lyice
dogrulanmis kuramlarla ¢elisen hipotezler bize baska bir sekilde elde edilemeyecek kanitlar
verirler (...)" (2014, s. 54). Ornegin Newton mekanigi ve Galileo'nin serbest diisme yasasinin
birbirleri ile rtiismemesi gibi. Ancak bu "mantiksal bagdasmazlik", Newton ve Galileo'nin

ortaya attiklar1 bilimsel diisiincenin yanhsliginin degil, her iki bilimsel gelismenin gegerlilik
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alanlarmin farkli oldugunun gostergesidir. Bilim felsefesinin arastirma alaninin en ozel
yaklagimla bu bagdagmazligin nedenleri ve sonuglar ile ilgilendigi sdylenebilir. Benzer
sekilde sanat felsefesi de giizeli yaratma etkinligi olarak sanatin kavram ve etkilerini inceler.
Bu dogrultuda tipk: bilimde yasanan bagdasmazlik ilkesinde oldugu gibi sanat alaninda da
farkli donemlerin, kiiltiirlerin, farkli paradigmalar igerisinde gerceklesen olagan sanat
egilimlerinin birbirinden farkli yapisal 6zelliklere sahip olmasi s6z konusudur. Kuskusuz
Platon'un ideal giizellik anlayisinin, Ronesans ve Barok figiirlerinin, bir Picasso portresinin
ya da 1960'lardan sonra bir eylem olarak ortaya konulan beden sanatinin 6nemli isimlerinden
Orlan'in estetik ameliyatlarinin farkli donemler ve farkli paradigmalar kapsaminda ele
alinmas1 gerekmektedir. Popper'in bilimi tanimlarken betimledigi bataklik benzetmesinde
oldugu gibi ister bilimsel gelisme, ister tarihsel ilerleme, ister toplumsal olgular olsun;
diizenli ve saglam bir temelde, degismez gergeklik olarak var olmazlar. Schelling'in
"gergeklesmis ideal"in hicbir donemde erisilemeyecek bir nokta oldugu soylemi
hatirlandiginda da benzer bir diisiince yapisi ortaya ¢ikmaktadir. Belirli bir siire i¢in etkili
olan her olay ve olgu, ilerlemenin 6niinde yalnizca kismi olarak durabilir. Degisimin bu
yoniine toplumsal agidan yaklasan Bard ve Soderqvist'in tanimladigi sekliyle (2015);
glinimiiz enformasyon toplumunun deneyimledigi kaygan zemin olgusu da teknoloji
toplumunun hizlandirilmis gercekliginin yansimasidir. Siirekli degisen imgeler diinyasinda
birey siirekli olarak yeni bilgi liretmek zorundadir ve ortaya atilan bilgi belirli bir zaman
araliginda gecerliligini siirdiiriiyor gibi goriinse de, aslinda piyasaya sunuldugu andan
itibaren eski konumuna coktan tagmmistir. Yani bilimsel gelismenin ya da teknolojik
ilerlemenin somut gériiniimlerinde oldugu gibi aslinda gegici bir siire igin belirgin etkiye
sahiptir. Ancak etkisi ve gecerlilik siiresi doldugunda da yanliglanmadigi siirece bilgi
giivenirlik ve gecerliligini siirdiirmeye devam etmektedir (Newton kurami ve Galileo
yasasinda oldugu gibi). Bu yoniiyle aslinda paradigmalar arasinda yasanan gegis siirecinin de

soyut anlamda yansimasi, mikro bir 6rnegidir.
2.3. Bilim Felsefesinde Farkh Yaklasimlar

Bilimde yontem bakimindan iki farkli yaklagimin oldugu, ilkinin bilimi bir iiriin
olarak degerlendirirken, digerinin bilimsel etkinlige bir siireg, bir etkinlik olarak baktigi
belirtildi. Felsefe tarihinde de bilim iki farkli yaklasimla ele alinmis, bilim felsefesi bu

yaklagimlari bir bilgi kurami olarak degerlendirip analiz etmistir.
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2.3.1. Klasik Bilim Anlayis1

Klasik bilim anlayisina gore; elde edilen bilimsel bilgi yeni gergeklestirilen
arastirmalardan elde edilen sonuglarla desteklenir ve birikimsel olarak siirekliligini devam
ettirir. Bu dogrultuda bilimde yasanan gelismeler dogrusal olarak ilerler. Tunali'ya gore
(2009, s. 80); "bilimsel ilerleme, 'eski bilgilerin sirtinda yiiriimek' olarak anlasilir". Bu
anlayisa gore; belirli durumlarda belirli olaylar hakkinda genellemeler yapmak ve bu yolla
bazi teori ve yasalara ulagsmak tiimevarim yontemiyle olmaktadir. Bu yaklagima gore bir
bilim alaninda gergeklesen bir devrim, ortaya atilan bir teori, dogrulanan bir genelleme
kapsami alaninda olan kendinden 6nceki bir bilimsel gelismenin verilerinden yararlanarak
ilerlemektedir.

Klasik bilim anlayiginin bu temel savunusu; her ne kadar farkli perspektiflerden ele
almmug ve farkli alanlar1 temsil ediyor olsa da, modernlik diisiincesi ve ilerleme tarihgilerinin
kokleri Chartresli Bernard'a uzanan o iinlii sdylemi ile ortak bir yaklasim sunmaktadir; "antik
devlerin omuzlarinda duran modern ciiceler". Bu sdylem her ne kadar postmodern toplum
yapisint ve giiniimiiz sanat algisin1 ifade etmiyor olsa da antik donemin ardindan gelen
modernist yaklagimlarin bir yoniiyle bu anlayis iizerinde sekillendigi ifade edilebilir.
Metalogicon'da (1159) anilan yaklasima gore; "(...) daha ¢ok bilmemizin nedeni kendi dogal
becerilerimizle 6ne gegmemiz degil, bagkalarinin zihinsel giiclinden destek almamizdir (...)
Bizden oncekilerden daha ¢ok ve daha uzak yerleri gormemizin nedeni, daha keskin
gbérmemiz ya da daha uzun olmamiz degil, yerden alinip onlarin devasa boyunlarinin {izerine
konmamiz" seklinde ifade edilmistir (Calinescu, 2013, s. 23)'. Ancak zaman gizgisinde
belirli bir noktadan sonra tipki bilimin birikimsel bir siire¢ olarak algilanma diisiincesini
geride birakmasi gibi, sanat da gecmisin bilgi birikimi ile ilerleme diisiincesinden/elbette
goriintlisiinden ayrilmistir.

Klasik bilim anlayisina gore bilimsel etkinlik bireysel bir siiregtir. Bir teorinin ortaya
atilmasi, dogrulanmasi ve belirli genellemelere ulasilmasi bireysel bir etkinligin sonucunda
olmaktadir, ancak bu yaklasim hem klasik goriisiin kendi savunusu ile ¢elismekte hem de
bilimsel olarak dogru bir sonu¢ sunmamaktadir. Bilimsel onermelerin belirli yontemlerle
dogrulanarak teori ve yasalara doniistiigiinii savunan klasik anlayisin bu sdylemi de belirli
bir yere kadar gegerliligini korumakla birlikte ¢agdas bilim anlayisinda yerini Popper'in

savunuculugunu yaptigi yanlislama yontemine birakmistir (Tunali, 2009, s. 86-87).

! Bu s6z Newton'un Robert Hooke'a yazdig1 {inlii mektubunda da yer almaktadir. Burada Newton, "kendi &ncelleri Descartes ve
Hooke'un degerlerini kabul eder, dahasi onlar1 'devler' olarak adlandirirken, kendi degeri tizerinde gok agikga tsteler (...)"
(Koyre, 2006, s. 377). Koyre de Newton devrimine iliskin goriislerini ifade ederken bir kere daha bu benzetmeyi yapar ve "eger
Newton kendi gordiigii kadar uzagi ve kendinden Oncekilerden daha uzagi gdrmiisse, bunun nedeni onun bagka devlerin
omuzlarinda duran bir dev olmasiyd:" ifadelerini kullanir (Koyre, 2006, s. 19).
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2.3.2. Cagdas Bilim Anlayisi

Klasik bilim anlayisina gore, bir yasanin kapsadigi genel ve degistirilemez bir evren
catist vardir. Bilimin diger etkinlikleri bu yasanin verileri kapsaminda gerceklesir, yapi
kapsaminda degisiklikler, yeni teori ve hipotezler gelistirilebilir olmasina ragmen, yapinin
temelinin hicbir zaman degistirilemeyecegi, her zaman i¢in gegerli oldugu goriisti hakimdir.
Paradigmatik bilim anlayisi ise bu evren ¢atisinin degistirilemez gergekligini yeni ylizyilin
bilimsel gelismeleri ile ortadan kaldirmigtir. Cagdas bilim anlayisi bilimsel gelismenin
birikimsel olarak ilerledigi goriisiinii elestirir, onun yerine "bilimsel gelismenin sapmalar ve
zikzaklar yaptigini, diiz bir ¢izgi biciminde degil, dairesel hareket yoniinde ilerledigini
savunur (Kuhn, Toulmin)" (Tunali, 2009, s. 86). Modern bilim anlayigina gore; "her
kavramsal ve bilimsel devrimde bakis agis1 ve yontemler degistigi gibi, goriilen dis diinyada
bir Olgiide farklilagmakta, farkli yorumlanmaktadir" (Kuyas, 2015, s. 17). "Descartes'in
havada ugusan tozlar1 hava atomlar1 olarak adlandirmasi, Kepler'in gezegenleri meleklerin
cektigine inanmasi ya da Voltaire'in insanlik biitliniinii zamanda ve uzamda birbirinden
etkilesmez parcalarin katisimi sanmasi” hem tarihsel olarak bir degisim ve ilerlemenin
gostergesidir, hem de bilimsel aragtirmanin duyulardan ussal soyutlama cagia ulagmasi
anlamina gelmektedir (Timugin, 2005). Bu yaklasimlar bilimsellikten ne derece uzak olsa da
yasanilan yiizyildan geriye bakildiginda bugiinden oldukga farkli bir paradigmal siirecin
varlig1 goriilmektedir. Devam eden siiregte, diinya merkezli astronomiden giines merkezli
astronomiye gecis bu anlamda devrimsel bir siirectir. Ayni sekilde Newton fizigi ile Einstein
fizigi arasindaki iliski de benzer bir diyaletik ¢eligki ortaya koymaktadir. Ancak s6z konusu
devrimsel siire¢ her zaman geride kalan kuramsal yaklagimin yanliglanmasi anlamina da
gelmemektedir. Bir hipotezin dogrulandigi kuram, diger bir hipotezin agiklamasim
vermeyebilir. Diger bir perspektiften bilimsel ilerleme acgisindan bu yaklasim zaten dogru
degildir. Feyerabend'in belirtmis oldugu gibi; tutarlilik sart1 yeni olani, daha iyi olan1 degil
yerlesik olani korur (2014, s. 54). Wittgenstein'in ifade ettigi gibi, "(...) her sdylem bir yagam
bigimidir. Bir kiginin kullandig1 dili, kelimeleri, kavramlari, giderek kuramlar1 anlayabilmek
icin hangi kurallara gore, hangi kavramsal sisteme goére dili kullandigimi bilmek
gerekmektedir" (Wittgenstein, 1973, s. 94; Kuyas, 2015, s. 39; Kuhn, 2015). Kuhn'un
paradigmatik bilim anlayis1 bu anlamda tek-merkezli bilim goriistinii birbirleriyle yaris
iginde olan farkli bilimsel yaklasimlarin birlikteligi olarak yeniden yorumlamistir (Kuhn,
2015; Losee, 2001, s. 197-206; Erdogan, 2009).

Bununla birlikte klasik bilim anlayisinin dogrulama yontemi olan tiimevarim, ¢cagdas

bilim anlayisinda yerini timevarim ve tiimdengelimin birlesimi olan hipotetik dediiktif
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yontemine birakir. Yine cagdas bilim anlayisina gore, bilimsel gelisme bir toplulugun ortak
etkinligidir. Bu yaklasim hem bilimsel etkinligin tek bir bilim adaminin &nermelerinden
ortaya ¢ikamayacagi savunusunu yaparken, hem de elde edilen verilerin bir toplulugun ortak
calismast oldugu seklinde yorumlanabilir. Belirtildigi gibi ¢agdas bilim anlayist
dogrulamanin karsisina yanlislamanin gegerliligini koymustur. Popper'in  6nciiliigiinii
iistlendigi bu anlayisin karsisinda yer alan standart bilim anlayis1 Demir'e gore;
"gdzlemlenen olgusal diinyadan elde edilen bilginin tiimevarim yontemiyle genellestirilmesi,
bu genellestirilen gézlem ve deneye dayanan onermelerden olusan kuramlarin dogrulama
yontemiyle bilgi dagarcigimiza aktarilmasini ongoriiyordu" (1992, s. 29). Buna karsilik
Popper'a gore; bilimsel bilgi dogrularin biriktirilmesiyle degil, yanliglarin ayiklanmasiyla

ilerler (Demir, 1992, s. 30).
2.4. Paradigmatik Bilim Anlayisinin Temel Goriingiileri

Kuhn'un bilgi kuramina ve bilim tarihine kazandirdigi en 6nemli tanimlardan biri
paradigma kavramidir. Kuyas'a gore genel tanimiyla; "birbirleriyle yarisan farkli bilimsel
yaklagimlara Kuhn paradigma adin1 vermistir (...)" (2006, s. 16). Ancak daha kapsamli bir
aciklamaya yonelindiginde, Kuhn'un paradigma kavramini tanimlarken iki farkli yaklagim
gelistirdigi goriiliir. Agamben'in aktarimiyla; "ilk anlaminda (...) paradigma, belli bir bilimsel
toplulugun tiyelerinin ortak olarak sahip olduklar1 seyi, yani o toplulugun tiyelerinin az ¢ok
bilingli bir bicimde bagli olduklart tekniklerin, modellerin ve degerlerin biitiiniinii anlatir"
(2012, s. 18). Bu yaklagim paradigmatik bilim tarihini kapsamina alan arastirmaci ve diger
topluluklarin yogun olarak inceledikleri paradigma tanimidir. Ancak Kuhn paradigma
kavramina ikinci bir anlam da yiikler ve bu anlam "bu biitiiniin tekil bir 6gesi" olarak ifade
edilir (Agamben, 2012, s. 18). Bu yoniiyle paradigma; "Newton'un Principia'st ya da
Tolomeo'nun Almagesto'su gibi, bu tekil 6ge, ortak bir 6rnek olarak kullanildigindan, agik ve
kesin kurallarin yerine geger, belli ve tutarli bir aragtirma gelenegini tanimlamamizi saglar"
(Agamben, 2012, s. 18).

David Bloor ise paradigma kavramini "doga ile insan arasindaki kopri" seklinde
tanimlamistir (1985, s. 432-433). Barnes'e gore bu diisiince; "bilimsel dogru ve ilerlemeyle
ilgili goriislere agik bir meydan okumadir" (1995, s. 27; Turan, 2010, s. 50). Bu meydan
okumanin Kuhn perspektifinden dogrulamasi "(...) bilimsel bilgi yalnizca dogada okunan sey
degildir" ifadesinde agik se¢ik goriilmektedir. Kuhn'a gore; "dogaya daima, tarihi ve kiiltiirel
olarak paylasilan paradigmalar araci olurlar. Bu diisiincenin formiilasyonu ise sdyledir; insan
(bilimsel topluluk) - paradigma - doga" (Bloor, 1985, s. 432-433; Barnes, 1995, s. 27).

Burada dogay1 yalnizca bilimin inceleme alan1 olarak okumamak gerekir. Doganin kapsami
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insan eylemlerine kadar uzanmakla birlikte, bu eylemlerin dogasini olusturan tarihsel ve
toplumsal degerler de s6z konusu siireci tamamlamaktadir. Oyleyse bilimsel etkinligin
yalnizca belirli bir toplulugun etkinligi olmadig1 sonucu belirgin olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Etkinlik olarak bilimin ortaya ¢ikmas1 ya da bir bilimsel gelismenin yasanmasi, o degisimin
yasandig1 topluluklarin iginde yasadiklar1 tarihsel ve kiiltiirel degerlerden, bu degerlerin
kendi paradigmatik gelismelerinden kuskusuz ayrilamaz. Bu ayrimi1 yapmak bilimin pozitif

dogrular ortaya ¢ikarmak adina negatif etkileri g6z ardi etmesine benzer sakincalar dogurur.
2.5. Bilimde Yasanan Gelismeler ve Paradigmatik Bilim Tarihi

"Olgular gérmenizi engellemedigi siirece istediginizi sdyleyin
(Clinkii onlar1 gordiigiiniizde sOyleyemeyeceginiz ¢ok sey olacaktir)"
(Wittgenstein; Barnes, 2008)

Paradigma kavrami iizerine ve tarihsel gelisimin paradigmatik yapisi {izerine
gergeklestirilen bir aragtirma doniip dolasip ilerlemenin tarihsel, politik, kiiltiirel yonlerinin
kesisim noktalarina, bu noktalarda konumlanan devrimsel gelismelere, olagan bilimsel
etkinliklere ve aykiriliklarin ortaya ¢iktigi bunalim donemlerine dayanmaktadir. Bu
kapsamda bilim felsefesi, bilim tarihi ve bilim sosyolojisi gibi ¢ok genis bir alanda
degerlendirilebilecek olan ilerlemeye ve ilerlemenin mantiksal oldugu kadar diigiinsel
yapisina paradigma degisimleri perspektifinden gerceklestirilen bir yeniden bakis, sliphesiz
Kuhn'un, Feyeranbend'in ve hatta belirli noktalarda belirgin olarak ayrisan Popper, Lakatos
ve diger pozitivist diisincenin ilerlemeci diistintirlerinin 6rnekleminde ilerler. Bununla
birlikte konunun kapsam genisligi, gerek Kuhn'un paradigmatik bilim tarihi anlayigim
incelerken gerekse ilerleyen boliimlerde sanat alaninda yasanan degisimin de paradigmatik
yaklagimin temel yapisini yansittigimi analiz ederken, segilen orneklemlerin yalmzca fizik
alani ile kisith tutulmasimi zorunlu kilmaktadir. Bu nedenle diger alanlarda (astronomi,
kimya vd.) ortaya ¢ikan paradigmalar -her ne kadar paradigmatik siirecin tanimlanmasinda
onemli 6rnekler olsalar da- bilingli olarak aragtirma sinirlari1 diginda birakilmistir.

Oncelikle paradigmatik bilim tarihinin kavramsal yapisina bakildiginda Kuhn'a gore,
tarihsel siireklilik icerisinde bilimde yasanan ilerlemenin birikimsel bir stireklilik degil
(dogrularin biriktirilmesi), evrimsel bir siireg (devrimlerle ilerleyen) oldugu goriiliir?. Bu
dogrultuda bilimsel ilerleme diiz bir ¢izgi seklinde degildir, kopmalar (bunalim dénemleri)

yasanir, kirilma noktalar1 (yeni paradigmaya giden yolu hazirlayan aykiri goriisler) soz

2 Barnes'm paradigmalara iliskin aciklamalarinda ifade ettigi gibi Kuhn'un yaymlanmis eserlerini ii¢ grupta toplamak
miimkiindiir; ilki 1960'larda yazmis oldugu bir dizi tarihi makaleyi (Kopernik Devrimi-1957), ikincisi bilimi anlama ve onun
farkli agiklayici yonlerini tanimlama girisimi olarak goriilebilecek calismalart (Bilimsel Devrimlerin Yapisi-1962) ve bunun
yaninda tarih, sosyoloji ve felsefeye iliskin yazilmis makalelerini (Asal Gerilim-1977) son grup ise kuantum mekanigine iliskin
caligmasini (Kara Cisim Teorisi-1978) kapsamaktadir (2008, s. 18). Parantez iginde verilen eserler yazarin sz konusu
donemlerde ortaya koymus oldugu en 6nemli ve kapsayici ¢alismalaridir.
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konusudur. Bununla birlikte Koyre, Kuhn ve Feyerabend gibi post-pozitivist bilim
felsefecileri bilimsel gelismenin evrensel ilkelere dayandigi goriisiinii de reddetmis ve her
kavramsal devrimin (paradigmalarin) kendine ait yeni bir dil yarattigimmi ya da eskiyi
degistirip doniistiirdiigiinii iddia etmistir. Kuyas'a gore (2006, s. 15); "(...) farkl
paradigmalar dogayi, neredeyse farkli diinyalardan s6z edecek kadar bagdasmaz tarzlarda
gormekte ve agiklamaktadirlar. Ornegin, Newton yasalarinin gegerli oldugu bir diinya ile
Einstein yasalarmin gecerli oldugu bir fiziksel diinya asla 6zdes olamazlar". Birinin
dogrulugu digerinin yanligh@im gerektirir ya da farkli diinyalarin olgusal gergeklikleri olarak
kiyaslanamazlardir. Bu dogrultuda paradigmatik bilim tarihinin agiklamasina bu noktadan
(paradigmalarin getirdigi diinya degisimi ve evrensel olmayan ilerleme sekli) giris yapilarak
bilimsel devrimlere giden yol ve ortaya ¢ikan yeni paradigmanin temel dinamikleri
kavramsal ve igeriksel olarak incelenmekte, bilim tarihinde yasanan devrimlerin ve ardindan
gelen olagan bilim siireclerinin agiklamalar1 bir arada ele alinmaktadir. Bu yolla paradigma
oncesi donemden baglayarak Aristoteles fizigi (ilk paradigma), Kopernik devrimi®, Newton?,
Einstein ve kuantum fizigi® paradigmatik bakis acisina gore analiz edilmektedir.

Bu kapsamda bilim tarihi modellemelerinde bir ilk paradigma olarak tanimlanan
Aristoteles paradigmasi ortaya ¢ikmadan 6nce Ortacag ve Antik Yunan'da paradigma oncesi
bir donem yasanmistir. Bu donem sistemli bir bilimsel aragtirma mantiginin olmadigi,
dogaya yonelimin salt gézlem ve yorumlama ile sinirli oldugu bir dénemi kapsamaktadir ve
bu dogrultuda Kuhn'un arastirma modelinde 6nemli bir yere sahip degildir. Bunun nedeni
Kuhn'un kendi arastirma modelini tanimlarken ¢izdigi referans c¢ercevesinde, bilimsel bir
etkinligin belirli bir model, ¢erceve ya da referans noktasi (somut bir resim) olmadan
gerceklestirilemeyecegini, ortaya konulan etkinligin felsefe ya da baska bir diisiinmeden
Oteye gidemeyecegini, bu nedenle de bu déonemde bilimsel arastirmanin olgulari agiklamak
anlaminda bir ¢aba olarak tanimlanamayacagini vurgular. Ancak yine de paradigma Oncesi
dénemin sorunu tanimlama bi¢imi ile modern bilim arasinda elestirel yaklagim bakimindan
ortak bir bakis agisi oldugunu tanimlar; modern bilim anlayisinda bunalim dénemlerinde
yasanan aykiriliklar olarak tanimlanir. Kuhn, kendi bilimsel yaklasim modelini Popper'in
goriisleriyle karsilastirdigi bir makalesinde -konuyu paradigma &ncesi donem olarak ele
almamis olsa da- s6z konusu doneme iliskin goriislerini tanimlarken antik dénemin tartigma
gelenegi ile modern donemin sorgulama mantigini iliskisel goriir. Popper'in denemelerinden®

birinde; "bilgimizi genisletmenin izlenebilecek tek yolunu temsil eden elestirel tartisma

8 Onciilii diinya merkezli evren modeli -bunalima neden olan siireg-, ardili Kepler'in evren modeli -olagan bilimsel etkinlik-
4 Onciilii Galileo -bunalim ve olagan bilim etkinligi

® Onciilii Einstein -bunalima neden olan bilimsel etkinlik

® Popper, K. (1963). Conjectures and Refutations: The Growth of Scientific Knowledge. Routledge.



19

gelenegininin kokenini, Thales ve Platon arasindaki, hem okullar arasinda hem de bir tek
okul icinde elestirel tartigmay1 yiireklendirilmis olan insanlar arasindaki, Yunan filozoflarina
baglar" (Popper, 1963, s. 148-52; Kuhn, 1970; Kuhn, 1994, s. 327).

Kuhn'un paradigma yaklasimi -kendisinin de agik bir sekilde ifade ettigi gibi- birden
fazla tanima sahiptir, siirekli olarak yeniden yorumlanmis ve revize edilmistir. Ancak genel
olarak paradigma bilim adamlarinin dis diinyaya, dogaya bakisini sinirlayan bir kuram ya da
sinirli bir kavramsal gergeve igerisinde yapilan bilimsel aragtirma olarak tanimlanabilir.
Kuhn'a gore; "paradigma, disariya az ¢ok kapali ve sinirli bir dizi sorun tizerine dikkatleri
toplamak suretiyle bilim adamlarin1 doganin herhangi bir pargasini, bagka tiirlii akla dahi
gelemeyecek kadar derinlemesine ve ayrintili incelemeye zorlamig olmaktadir” (2015, s. 97).
Bu kapsamda bilim tarihinde ilk paradigmanin Aristoteles paradigmasi oldugu kabul
edildiginde, onun ortaya koydugu temel kuram ve gerceklik yaklagimlarinin bilim
adamlariin kendi bilimsel etkinliklerini gergeklestirirken temel aldiklar1 bir model oldugu,
bununla birlikte onun ¢izdigi sinirlar kapsaminda bilimsel sorularin soruldugu ve cevaplarin
da bu kapsamda ortaya ciktig1 goriilmektedir. Erdogan'a gore; "paradigma gecerliligini
korudugu siirece, yaniti oldugu bilinen sorular1 segmeye yarayan bir dlgiittiir. Toplulugun da
bilimsel olarak kabul edecegi ya da tiyelerini tizerinde ¢alismaya tesvik edecegi tek tiir sorun
budur" (2009, s. 15). Oyleyse bir referans gercevesi soz konusudur ve Kuhn bu gergeveye
paradigma adin1 vermistir. Referans cercevesi kapsaminda gercgeklestirilen bilimsel
etkinlikler ve gelistirilen yeni kuram ve ilkeler bu ¢er¢ceveye dayandirilmak durumunda ve
bu referans noktasindan hareket ederek tasarlanmaktadir (olagan bilimsel etkinlikler). Kuhn
bu donemde bilimsel topluluklarin iiyelerinin segtikleri sorun tizerinde gergeklestirdikleri
bilingli ilerleme giidiilerini, bulmaca ¢6zme eylemi olarak tamimlar. Barnes'in ifade ettigi
gibi; "(...) normal bilim, bilinenin alanim genisletme ve doldurma siirecidir; o, koklii
yenilikler pesinde kosmaz" (2008, s. 78). Ancak burada dikkat edilmesi gereken nokta,
Barnes tarafindan 'mormal bilim' olarak tanimlanan seyin, onceki boliimlerde ele alinan
bilimin dogasina iligkin yapilan yorumlarda ¢agdas bilim anlayiginin karsisinda konumlanan
bilimin dogrusal ilerledigini savunan Klasik bilim anlayisi olmadigidir; Kuhn'un bir
paradigma igerisinde gerceklestirilen 'olagan etkinlik' siireci, olagan bilimsel etkinliklerdir.
Daha ayrintili analiz edildiginde ve tarihsel arka plan biitiin olarak ele alindiginda,
Aristoteles'in ardindan 16. yiizyila kadar yapilan bilimsel etkinliklerin yeni bir diinya insasi
pesinde olmadiklar1 ve onun ¢izdigi c¢ercevede yeni "bulmaca-¢oziici" etkinliklerin
gerceklestigi goriilmektedir. Oyleyse bu siire¢ Kuhn tarafindan tanimlanan olagan bilim

etkinliklerini kapsayan donem olarak anlagilmalidir. Elde edilen yeni bulgular ve bilimsel
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basarilar mevcut bilgi sisteminde uyumsuzluklara neden olsa dahi s6z konusu paradigma
kapsaminda degistirilmis ve yeniden diizenlenmistir. Paradigmalarin bu nitelikleri bilimsel
ilerlemenin Oniinde bir engel gibi goriinse de Kuhn'a gore séz konusu aykirt goriisler
yeterince giiclii oldugunda ya da kavramsal agiklamalar somut go6zlem verilerine
dayandirlabildiginde paradigmalarin yerini alabilecek denli giiglii etkilere sahiptir’. Bu etki
ve Aristoteles paradigmasi kapsaminda ortaya ¢ikan yeni sorularin mevcut kuram dahilinde
¢Oziimlenememesi ve giderek artan oranda bir karigikliga neden olmasi bir bunalim
dénemini beraberinde getirmis ve yeni paradigmaya; Kopernik, Kepler, Galileo ve Newton'a
giden siireci baglatmistir. Bu dogrultuda yasanan bunalimin mevcut paradigma kapsaminda
cevaplanamayan yeni sorulardan (yeni Onermelerden) kaynaklandigi goriilmektedir;
paradigmanin ¢izdigi ¢er¢evenin sorgulanamaz gergekligi giderek sorgulanmaya baslanmig
ve boylelikle farkli bir evren tasarimina giden siire¢ baslamistir. Aristoteles paradigmasinin
sorgulanmasi sonucunda s6z konusu donemde ortaya ¢ikan en 6nemli karst 6rnek, 1543'te
yayinlanan Kopernik'in diinya merkezli evren modelinden giines merkezli evren modeline
gecise iligkin 6nemli agiklamalar sunan kitabidir. Bu kitap devinim konusunda da 6nemli
soru isaretlerini beraberinde getirmistir, bunun nedeni de Aristoteles fizigi kapsaminda
tanimlanan devinim yasalarinin yalniz mekanik devinimle sinirli degil, yani yalnizca
yeryltziine iliskin tanmimlanmis bir yasa degil, her tiirlii devinimi kapsiyor olmasidir. Ancak
Aristoteles fizigi kapsaminda gergeklestirilen bir karsi devrim (Kopernik devrimi) onun
yalnizca gokyiiziine iliskin kavramsal ¢ercevesini degil, devinime iligkin biitiin bir diizeni
sarsmistir. Bu da bunalim donemine giden yolun ilk isaretlerinden biridir; yeni bir paradigma
degildir. Bunun nedeni, Kopernik devriminin eski paradigma (Aristoteles paradigmasi)
icerisinden, onun birikimsel ilerlemesi ile gergeklesmis olmasidir. Oysa paradigma
degisimlerinde onceki paradigmanin gelistirilmesi degil, farkli bir temel lizerine yapilanmig
yeni bir olusum sz konusudur. Oyleyse Kuhn'un ifade ettigi gibi; "kesif, bir aykiriligim
farkina varilmasiyla baglar, yani doganin, olagan bilimi yoneten paradigma kaynakli
beklentilere herhangi bir sekilde aykiri diistiigiiniin anlasilmasi gerekmektedir" (2015, s.
132). Burada s6z konusu olan Aristoteles fiziginin yeni tiir goriingiiler karsisinda giderek
gecerliligini ve etkisini yitiriyor olusudur. Kuhn bu siireci; "aykiriligin algilanmasi”, "bu

aykiriligin hem kavram hem de goézlem diizeyinde elle tutulur hale gelmesi" ve bunun

" Daha ileri bir dsnemden 6rnek vermek gerekirse, 18. yiizyilda ayin hareketlerine iliskin gozlemlerin Newton'un hareket ve yer
¢ekimi yasalarindan tiiretilmeye calisiimasi bilim adamlarinm siirekli basarisizliklariyla sonug¢lanmisti. Bunun sonucunda
iclerinden bazilari; "ters kare yasasmin yerine, kiigiik mesafelerde ona kiyasla biraz sapma gosteren basgka bir yasa kullanmay1
teklif etti. Ancak bunu yapmak paradigmay: degistirmek, bambagka bir bulmaca tanimlamak demekti, eskisini ¢oziimlemek
degildi. (...) bilim adamlar kurallara bir siire daha uyduktan sonra 1750 yilinda iglerinden birisi bunlarin daha basarili olarak
nasil uygulanmasi gerektigini belirledi. Ciinkii bagka bir almasik bulmak yalnizca oyunun kurallarmi degistirmekle miimkiin
olabilirdi" (Whewell, 1847, s. 101-105; Kuhn, 2015, s. 115-116). Aynntili bilgi i¢in bkz. Whewell, W. (1847). History of the
Inductive Sciences. London: J. W. Parker.
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sonucunda “paradigma Kategorileri ve uygulamalarinda ¢ogu kez direnisle karsilasan
degisikliklerin meydana gelmesi" seklinde tanimlamustir (2015, s. 144).

Tarihsel ilerlemenin olagan bilim etkinliklerine geri doniildiigiinde; "iki ayr1 evren
ve bu evrenlerde sirali bir diizen (kozmos) goren Aristoteles paradigmasindaki bunalim,
(Newton'un oOnciilii kabul edilen) Galileo'yu Aristoteles evreninden farkli bir evren tasarimi
kurmaya yoneltmistir" (Erdogan, 2009, s. 17). Bunun sonucunda sirali evren diizeninin
yerini yerylzii ve gokyiizii olarak ikiye ayrilmig olan evrenin bir araya getirildigi tek bir
evren, tek bir varlik alami almustir. Ancak burada tarihsel ve bilimsel arka plan
incelendiginde goriildiigii gibi Galileo'nun basarisinin yalnizca var olan g¢ergeveye yeni bir
bakis agisi gelistirmesi oldugu anlasilmaktadir; yeni bir evren tanimi ortaya konulmamis ya
da yeni bir dil gelistirilmemistir. S6z konusu basari Aristoteles'in sinirlarint belirledigi
paradigma igerisinde Kopernik'in ortaya c¢ikardigi yeni goriingii ve aykirilik durumuna
benzerdir. Devam eden siiregte yukarida tanimlanan geg¢is donemi, gergekligin farkli bir
sekilde yorumlanmasini saglayan, ayni diinyay1 farkli bir gézle géren Newton'un Principia
eseriyle sonuclanmistir. Kuhn'un da bir paradigmanin temel niteliklerini tanimlarken
belirttigi gibi, her paradigma degisimi kavramlar diizeyinde bir bagkalagimi da beraberinde
getirir; bu nedenle Newton Principia'nin basinda 6ncelikle bilimin temel kavramlarinin yeni
anlamlarina yer vermis, ardindan kendi gozlem ve deneyleri sonucunda yeniden tasarlanan
yasalar1 agiklamistir -ters kare yasasi ve hareketin ii¢c yasasi. Erdogan'a gore bu sayilan iki
nitelik Newton'un, Aristoteles¢i devinimin yerine yeni bir devinim paradigmasi koymus
oldugunun en temel gostergeleridir (2009, s. 18). Elbette bu degisim bir anda ve tek bir
kisinin 6ngorisiinde ger¢eklesmemistir -her ne kadar biiyiik bilimsel basarilar ve paradigma
degisimleri tek bir kisiye atfediliyor olsa da-; yukarida belirtilen dogaya farkli bir bakisla
bakmayir bagaran bilim adamlarinin (Kopernik, Galileo, Descartes, Newton) ortak
duyumunda gergeklesmistir. Eski paradigmanin girdigi bunalimin ardindan bilim adamlar
dogay1 ve devinimi Aristoteles'in referans cergevesinden farkli bir sekilde gozlemlemeye
basladiklarinda, soz konusu diisiinme sisteminde uzlasi da ortadan kalkmis oluyordu.
Newton'un bilim tarihinde kazandigi basar1 da buradan gelmektedir; "(...) yeni bir paradigma
iizerinde, mevcut zorluklara bir cevap ve gelecekteki ¢alismalar i¢in kabul edilebilir bir
temel olarak uzlasma saglandiginda, (...) arastirmanin mevcut temeli bir kenara atilabilir"
(Barnes, 2008, s. 89). Onun evrene bakist ile sekillenen yeni olgular diinyasinda olagan bilim
stireci belirli bir siire i¢in higbir sorunla karsilasmadan ilerleyebilmis ve bunun yaninda eski
paradigmanin getirdigi -bunalima neden olan- sorular bu kapsamda cevaplanabilmistir.

Kuyag'in aktarimiyla; "(...) bir kurami reddedebilmek i¢in, yerine gececek kuramin eskisinin
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acikladig1 her seyi agiklamasi fakat buna ek olarak eski kuramin ele almadigi, yani eski
kuramdan tiiretilemeyecek bazi ek tahminlere de yer vermesi gerekmektedir” (2006, s. 37).
Newton'un basarist ayn1 zamanda pratik ve algi ile goézlem ve olguyu bir araya
getirebilmesinden, yeniden diizenleyebilmesinden kaynaklanmistir. Barnes'a gore, bilimsel
devrim -yeni bir paradigmanin ortaya ¢ikisi- gergeklesmis ve "sahne gelistirilecek yeni bir
normal bilim serisine" hazirdir (2008, s. 89).

Bu dogrultuda yeni paradigmanin (Newton paradigmasinin) kabuliiniin ardindan
gerceklestirilen olagan bilim etkinliklerine yeniden doniildiigiinde, Aristoteles'in ¢izdigi bir
evrenden bu kez Newton'un cercevesini belirledigi bir diinya goriisiine dogru degisim
yasanmistir. Ancak yine belirli bir referans cergevesi ve diinyayr yorumlama sekli soz
konusudur®. Bu noktada ozellikle iizerinde durulmasi gereken Kuhn'un; "paradigmalar
mantik acisindan kiyas kabul etmezdir /ortak bir kriterle 6l¢iilemezdir" séylemidir (Barnes,
2008, s. 93; Kuhn, 2009). Bir paradigmanin digerinden daha iyi ya da daha istiin oldugunu
tanimlamamiza olanak veren higbir kosul s6z konusu degildir, onun yerine farkli yasam
tarzlar1 vardir ve bunlar dogay1 farkl sekillerde tanimlarlar. Kuhn'a gore, "gercek ve evrensel
bir dogru yoktur. Yasalar, kavramlar, teoriler ne dogru ne de yanlistir. Bilim bize sadece bazi
sonuglara varmamiza yardimci olan, kismen uzlagma saglayan bir aragtir" (Erdogan, 2009, s.
27). Ister Newton mekanigi, ister Aristoteles fizigi ya da Kopernik sistemi olsun; "her birinin
temsil ettigi basar1 ya da ilerleme, rakip bilimsel etkinlik tarzlarina baglanmis olanlari
cevrelerinden koparip kendilerine ¢ekecek kadar yeni ve benzersizdir”" (Kuhn, 2015, s. 80).
Bununla birlikte paradigma degisimleriyle sonuglanan biiyiik devrimsel ilerlemeleri ortaya
koyan bilim adamlarinin basaris1 hem olgu hem kuram diizeyinde ¢aligsmalarindan ve gézlem
verileriyle kuramsal analizleri bir araya getirdiklerinde sorulara somut cevaplar
sunabilmelerinden kaynaklanmaktadir. Ancak elbette gerekli kosullarin -gerek diisiinsel
gerek teknolojik olanaklar agisindan- saglanmis olmast da gereklidir®. Newton

paradigmasinin en belirleyici niteligi, birbirlerinden tamamen farkli olan "yeryiiziine ait
(terrestrial) nesneler” ile "uzaydaki (celestial) nesnelerin "mekanik tarzda ozdes hale
gelmeleri"dir (Barnes, 2008, s. 91). Bununla birlikte Newton paradigmasinin da bir noktada

¢Oziimsiizlik siirecine girmesi, olgusal diizeyde sorunlara gegerli cevaplar sunamamasi

8 Kuhn'a gére; "Paradigmanin basaris1 -bu ister Aristoteles'in hareketi incelemesi, ister Ptoleme'nin gezegenlerin yerlerini
hesaplamasi, ya da Lavoisier'in teraziyi kullanmasi, Maxwell'in elektromanyetik alanini matematige indirgemesi olsun-
baslangigta sadece seg¢ilmis ve heniiz tamamlanmanmus Orneklerden elde edilmesi umulan asil basarmm bir habercisi
niteligindedir. Olagan bilim de bu umudun gergege donistiiriilmesinde ibarettir" (2015, s. 96).

® Kuhn, Bilimsel Devrimlerin Yapisi'nda devrimlerin gerceklesmesi i¢in gerekli kosullarin tamamlanmasimin gerekliligine iliskin
su ormege yer vermistir "Elektron sagma deneylerinde elde edilen azami degerlere, ilk gozlemlenip kaydedildikleri zaman pek
onem verilmemisti. Kendi bagina duran bu rakamlarin herhangi bir seyin degerleri olabilmeleri i¢in dnce hareket halindeki
maddenin, dalgalarinkine benzer sekilde davranabilecegini ongéren bir kurama mal edilmeleri gerekmisti. Hatta bu benzerlik
iliskisi saptandiktan sonra bile, deney sonuglari ile kuramin tartigmasiz sekilde bagdastirilabilmeleri i¢in eldeki gereclerin yeni
bastan tasarlanmalar1 lazimdi. Bu kosullar yerine getirilene kadar higbir sorun ¢oziilmiis sayilmryordu" (2015, s. 115).
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kaginilmazdi; bunun en 6nemli nedeni mutlak uzay ve mutlak zaman diistincesinin hala
gecerli kabul edilmesi ve ikincisi kiitlecekim olgusunun dayandirildigi metafizik temellerdi.
Paradigma kapsaminda yapilan olagan bilim etkinlikleri de deney ve gozlem verilerinde
uyumsuzluklarla karsilagsmaya baglamisti. "(...) 17. yiizyi1l bitimine kadar, yani klasik
donemden kalma mutlak mekan (uzay) kavramina cagin gereklerine uydurulmus haliyle
Newton'un sisteminde hala yer verilmesi" bir kisim felsefeci ve 6zellikle Leibniz tarafindan
elestirilmisti (Jammer, 1954, s. 114-124; Kuhn, 2015, s. 156). Kuhn'a gore; "bu diistiniirler
mutlak konumlarin ve mutlak hareketlerin Newton sisteminde hicbir islevleri olmadigini
kanitlamaya ¢ok yaklagmislar ama bunu tam anlamiyla yapamamuglardi" (2015, s. 156).
Belirtildigi gibi gézlem ve kuram uyusmazligi s6z konusu olsa da yine de "eter" gibi yeni
baglayici teorilerle aradaki uyumsuzluk ortadan kaldirilmaya calisiliyor ve Newton evreninin
gercevesine uydurulmaya galisiliyordu. Bununla birlikte olagan bilim etkinlikleri igerisinde
ortaya konulan ve devaminda bunalim dénemlerine yol agan uyumsuzluklar, ayni zamanda
biiyiik bilimsel devrimlerin de habercisidir. Ornegin Ptoleme astronomisi i¢inden ¢ikilamaz
bir hal aldiginda Kopernik kendi goriislerini bilim diinyasina sundu, Galileo'nun harekete
iligkin basaris1 Aristo'nun kuraminda yer alan 6nemli eksikliklere dayaniyordu ve tarihsel
stireklilik boyunca bu 6rneklerin sayisi istenildigi kadar arttirilabilir.

Sonu¢ olarak Newton'un mutlak uzay (mekan) diislincesinden kaynaklanan
uyumsuzluklar ve sorunlar, 19. yiizyilin sonlarina kadar bir bunalim déneminin yasanmasina
neden olmadi. Kuhn'a gore bunun nedeni -yukarida da deginildigi gibi- "gerekli deneysel
tekniklerin heniiz gelistirilmemesi"ydi ve bu dogrultuda gézlem ile kuram arasindaki
uyusmazlik®® ve celiski su yiiziine ¢ikmadi (2015, s. 157-158). Ancak Maxwell'in
elektromanyetik dalga kuraminin kabul edilmesiyle -bu kuram da Newton kuramina
dayanmasina karsin- Newton paradigmasi ile biiyiik bir uyumsuzluga neden oldu. Einstein'in
gorelilik kurami bu rakip kuramlar karmasasinin yasandigi bir ortamda 1905'te ortaya ¢ikti
ve yeni bir paradigmaya giden siireci baslatti. Oyleyse; "her yeni kuram, yalmzca olagan
problem c¢oziimleme faaliyetinde belirgin bir basarisizliktan sonra ortaya c¢ikabilmigtir"

denilebilir (Kuhn, 2015, s. 159)'. Gorelilik kurami ile birlikte 20. yiizyilin son biiyiik

© Ornegin, "Ptoleme sistemiyle yapilan tahminler, elde edilebilen en iyi gozlemlerle higbir zaman tam bir uyum iginde
olmamistir" (Kuhn, 2015, s. 151). "Ptoleme'den sonra gelenler i¢in olagan astronomi arastirmalarinin baslica sorunlarini, bu
ufak tefek celiskilerin daha da temele indirgenmesi olusturmaktaydi, tipki uzay gozlemleri ile Newton kuramlarini bir araya
getirme ¢abalarmin 15. yiizyilda Newton'u izleyenlere olagan aragtirma problemlerini sagladig: gibi" (2015, s. 151).
UTanimlanmg Srneklere ek olarak baska drnekler de veren Kuhn'a gore;"Newton'un gelistirdigi yeni 11k ve renk kurami var
olan paradigma Oncesi kuramlardan higbirinde spektrum uzunlugunun tam olarak agiklanamamasmdan kaynaklanmusti;
Newton'un goriiglerinin yerini alan 1518in dalga kuramina gelince, o da Newton'un kuramu ile 15181 kirilma ve kutuplagsma gibi
sorunlart arasindaki baglantinin uyumsuz ve aykiriliklarla dolu olmasindan duyulan sikintilar sonucu ortaya atildi.
Termodinamik dali, 19. yiizyilda gecerli olan iki fizik kuraminin gatigmasindan dogdu, kuantum mekanigi de siyah gok
cisimlerinin radyasyonlari, 6zgiil 1silar ve fotoelektrik etkisi gibi olgulari gevreleyen ¢esitli zorluklardan kaynaklandi" (2015, s.
149-150).
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basarist1 kuantum mekanigi, Kuhn tarafindan iiglincii 6nemli paradigma olarak kabul
edilmektedir. Ancak kuantum mekanigi her ne kadar Einstein'in paradigmasina dayansa da;
gerek gorelilik ilkesinin ardindan yasanan olagan bilimsel etkinlik ve bunalim donemlerinin
sematik yapisi, gerekse olgusal diizeyde Einstein'in paradigmasindan farkli yeni bir diinya
tasarimi sunuyor olmasi gibi etkenler bakimindan basli basina bir paradigma olarak kabul
edilebilir.

Incelemeler sonucunda goriildiigii gibi Kuhn'un bilim tarihine kazandirmis oldugu en
onemli yaklagimlardan ve diisiinme bigimlerinden olan paradigma kavrami ve onun temel
gostergeleri tarihsel siireklilik i¢inde gii¢lii yansimalara neden olmustur. S6z konusu tarihsel
inceleme yontemi ile bilim tarihinin uygulama pratiklerinden, goriingiilerin dogasina, olgu
ve kuram arasindaki uyusmazliktan, devrimsel gelismeleri tetikleyen nedenlere ya da
geciktiren bunalimlara ve bu kosullar1 saglayan farkli dinamiklere kadar ¢ok yonlii bir
aragtirma olanakli hale gelmektedir. Bu dogrultuda Kuhn'un paradigmatik yaklagiminin
izinden ilerlenmis ve bilimsel ilerlemenin temel dinamiklerine oOnemli agiklamalar
getirilmistir. Elbette basta da belirtildigi gibi paradigma kapsaminda gerceklestirilen bir
tarihsel analiz, bugiiniin kosullarindan ge¢mise yonelik yapilmig bir inceleme olmakla ve bu
dogrultuda dolayli olarak yorumlamayi da beraberinde getirmekle birlikte, paradigmanin
dogas1 geregi ve ondan kaynaklanan nedenlerden dolayr ayn1 zamanda bu yorumlamay1
kisitlayici bir nitelige de sahiptir. Bunun nedeni nasil bir paradigma kendi i¢inde gergeklesen
olagan bilim etkinliklerini belirli bir ¢erceve igerisine aliyor ve referans noktasi belirliyorsa,
paradigmatik yaklasimin tarihsel siireklilik agisindan analizi de belirli kodlarin pesinden
ilerlemek, cizilmis bir c¢ergevenin i¢inde "bulmaca ¢ézmek" ve zaten var olani goriiniir
kilmakla ilgilenir. Bununla birlikte paradigmalar kapsaminda bir ilerlemenin birikimsel bir
ilerleme olmadig1 da hatirlanmalidir -her paradigma degisimi yeni bir kavram diinyasini
beraberinde getirmistir. Erdogan'in ifade ettigi gibi bilimsel ilerlemeyi Darwinci bir ilerleme
olarak gormek gerekir; "buna gore, bilimde varilacak bir en son erek, degismez sabit bir
bilimsel dogruluk s6z konusu degildir; olsa olsa 'eklemlenme' ile 'uzmanlagma'da bir artistan

s0z edilebilir" (2009, s. 26).

2.6. Doga Bilimleri ile Tarih, Toplum ve Kiiltiir Bilimlerinin Teorik Yapis1 Uzerine

Karsilastirmah Analiz

Bilimler, Eski Cag Yunan felsefesinden baglamak iizere farkli nitelikleri, amag ve
kapsamlar1 bakimindan farkl sekillerde ve farkli tarihsel kosullarda siniflandirilmislardir. Bu
simiflandirmalarin temelinde empirist, rasyonalist diigiince bi¢imlerinin, bilim karsisindaki

farklt yaklagimlarin ve bilimsel ilerlemenin siirekliligi ile bilimin ilerlemeci kimligi
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yatmaktadir. Gergeklik hakkinda edinilen bilginin artmasi bilimlerin de karmasiklagsmasina
ve farkli kategorilerde agimlanmasina neden olmustur. Ornegin Platon'un bilim anlayisinda
yalnizca aritmetik, astronomi, harmoni ve diyalektik gercek bilim olarak kabul edilirken,
Aristoteles bilimleri teorik, pratik ve poetik bilimler olarak ti¢ ana baslikta incelemistir.
Erdogan'a goére bu ayrim gerceklige yaklasim noktasinda farklilasmistir; "Platon icin
gercekten var olan, uzay ve zamanin Otesinde, 6znenin disinda, duyularla degil, yalnizca
tinsel olarak animsama yoluyla kavranabilen idealar iken, Aristoteles i¢in gercekten var olan,
duyularimizla algiladigimiz, su diye gosterdigimiz bireysel varliklardir" (2009, s. 137).
Ortagcag Avrupasi'nda bilimlere iligkin siniflandirma ikiye indirilmis ve gramer, retorik,
diyalektik ilk grubu olustururken, aritmetik, geometri, astronomi ve miizik ikinci gruba
dahil edilmistir. Yenicag felsefecilerinden Francis Bacon, tarih, siir ve felsefe seklinde bir
smiflandirma yaparken, Andre Marie Ampere iki biiyiik boliimde bilimleri smiflandirir;
ilki konusu kapsamina maddenin girdigi, ikincisi konusu kapsamimi diislincenin
olusturdugu bilimlerdir (Sahin, 1990; Cevizci, 2002; Sena, 1974). Auguste Comte,
matematik ve doga bilimleri olarak bir ayrim yaparak bilimleri basitten karmasiga dogru
gruplandirmis, buna karsin Herbert Spencer soyut bilimler, soyut-somut bilimler ve somut
bilimler olarak sirasiyla matematik, astronomi, fizik, kimya ve biyoloji, sosyoloji, psikoloji
alanlarim1 siniflandirmasina dahil etmistir (Sena, 1974, s. 45; Sahin, 2014). 20. yiizyil
kapsaminda yapilan siniflandirma egilimlerinde ise bilimler ¢ogunlukla somut olgular,
soyut gergeklikler ve toplumsal olaylar dikkate alinmig, bununla birlikte Dilthey ve
Windelband'in yaptig1 gibi yonteme dayali ya da Hartmann'in yaptigi gibi ontolojik temelli
yaklagimlar gelistirilmistir (Mengiisoglu, 1983; Heimsoeth, 1986; Sahin, 2014). Edmond
Gablot'un ayrimi ise eksikliklerine karsin giiniimiizde de kabul goren smiflandirmaya en
yakin olanidir, ancak matematik bilimler, fizik ve doga bilimleri, manevi bilimler olarak
ayrilan bilimler kapsaminda yer alan disiplinler daginik ve karmagiktir (Gablot, 1954;
Sahin, 2014). Bununla birlikte 20. ylizyildan itibaren yapilan siniflandirma girisimleri de
genel olarak bilimleri doga bilimleri ve sosyal bilimler olarak inceleme egilimindedir.
Doga bilimlerinin kapsamini fizik, kimya, biyoloji gibi gozlemsel ve deneysel alanlar
olustururken, sosyal bilimler, tarih, toplum bilimleri, kiltiir bilimleri, tin bilimleri gibi
farkli isimlerle adlandirilmis ve sosyoloji, psikoloji, tarih, estetik, felsefe gibi alt
kategorilere ayrilmistir. Bilimi pozitif bilimler ve normatif bilimler olarak ayiran
siniflamalar da s6z konusudur ve bu ayrim 'olanin incelenmesi' ile 'olmasi gerekenin
incelenmesi' yaklagimlar iizerine temellenir (Demir, 1992). Bu sinifladirma kapsaminda

pozitif bilimler doga, toplum ve formel bilimler olarak ayrilirken, normatif bilimlerin
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konusunu etik, estetik ve felsefe gibi disiplinler olusturur. Ancak toplum bilimleri
kapsamina dahil edilen sosyal bilimler alanlarinin normatif bilimler siniflandirmasinda
tanimlandig1 agiklamalar ya da normatif bilimlerin pozitif bilimler ve metafizik bilimlerle
birlikte sosyal bilimlerin alt alanlarini olusturdugu siniflamalar da vardir. Bu kapsamda
doga bilimleri ve toplum bilimleri (insan1 konu alan disiplinler) pozitif bilimler
kategorisinde incelenir ancak konularina gore ve ydntem bakimindan birbirlerinden
ayrilirlar. Bu dogrultuda arastirma kapsaminda bilim, pozitif-normatif ayrimina girilmeden
doga bilimleri ile tarih, toplum ve kiiltiir bilimleri seklinde iki baslikta incelenmistir.
Aciklamalarina ve temel kavramlari ile teorik yapilarinin tanimlanmasina girilmeden 6nce
doga bilimleri ile tarih ve toplum bilimlerinin aralarindaki benzerlik ve farkliliklarin
tanimlanmas: da 6nemlidir. Oncelikle her iki bilim alaninda da yontem bakimindan
tiimevarimsal yaklagim kullanilmaktadir, konu bakimindan inceleme alanlar1 olgu, olay ve
aralarindaki iliskidir ve ama¢ bakimindan bu iligkilerden kesin sonuglar elde etmek,
cikarim yapmak ve genellemelere ulagmaktir. Bununla birlikte doga bilimleri ile tarih,
toplum ve kiiltiir bilimlerinin aragtirma alanlari nitelik bakimindan farklidir. Doga
bilimlerinde elde edilen sonuglar mutlak gercekliklerken, tarih ve toplum bilimlerinde

insan faktoriinden kaynaklanan degiskenlik s6z konusudur (Esen, 2020).
2.6.1. Bilimin Temel Kavramlari

Doga bilimleri kapsaminda bilimin temel kavramlarina bakildiginda ve teorik
temelleri incelendiginde, sosyal bilimler ya da tarih, toplum ve kiiltiir bilimleri olarak
tanimlanan bilim alanlar1 ile aralarinda iliski ve farkliliklarin oldugu tanimlanmigtir. Bu
dogrultuda oOncelikle yasalar1 genellemelerden ayiran nitelikler incelendiginde ve yasa
kavramint olusturan temel Ogeler belirlendiginde olgusal nitelik, grupsal genelleme,
zamansal genelleme ve dogruluk olmak iizere dort temel olglit oldugu gorilmektedir.
Olgusal nitelik; yasalarin olgulara iliskin genellemeler olmasini, grupsal genelleme;
yasalarin belirli bir olgular grubunun tiimii ya da énemli bir biitiiniinii kapsamasini, zamansal
genelleme; yasalarin zaman ve mekandan bagimsiz olarak sonsuz ve sinirsiz olmasini ve son
olarak dogruluk; yasalarin olgular tarafindan dogrulanmis olmasini ifade etmektedir (Ozlem,
2016). Bu dogrultuda yasa, gozlem ve deney ile dogrulanmis, olgusal igerikli olmakla

birlikte zamansal olarak da kapsayici olan genellemeler olarak tanimlanabilir.
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Genel Onermeler

Yasalar Genellemeler

Tablo 1. Bilimsel yasalar, genellemeler ve tiimel 6nermeler (Yildirim, 1991)

Bu nedenle asagida yer alan genellemeler birer bilimsel yasadir;
1. Biitiin metaller yeterince sitildiginda genlesir (evrensel nitelikte -gézlem diizeyinde
genelleme) / 2. Bir dis giiciin etkiledigi herhangi bir cismin giicii o giicle dogru orantili ve
aynt yonde degisir (evrensel nitelikte -teorik diizeyde genelleme) / 3. Her yul diinyaya gelen
cocuklarin asagi yukart yarist erkektir (istatistiksel nitelikte -gézlem diizeyinde genelleme) /
4. Radyoaktif bir maddedeki atomlarin yaklasik yiizde ellisi 1700 yillik bir siire iginde
¢oziintiiye ugrar (istatistiksel nitelikte -teorik diizeyde genelleme) (Yildirim, 1991, s. 115).
Bu dogrultuda yasalarin evrensel ve istatistiksel olarak iki tiir oldugu goriilmektedir.
Bunlardan ilki belirli bir grubun kapsamini olusturan olgularin tiimiinii, ikincisi s6z konusu
biitiiniin belirli bir bolimiinii tanimlamaktadir. Bununla birlikte yasalara gézlem diizeyinde
genellemelerle ulasilabilecegi gibi teorik diizeyde genellemelerle de varilabilmektedir.
Tabloda goriildiigili gibi yasalar genellemelerin bir alt grubu olmasina ragmen, birgok
genelleme heniiz dogrulanmamasi (hipotez) ya da bilimsel yonden nitelikli olmamas1 (sdzde
genelleme) gibi nedenlerden dolay:r yasa sayilmamaktadir. Dolayisiyla gergek genellemeler
ve sozde genellemeler olmak {izere iki alt boliim ortaya c¢ikmakta, bunlardan da gercek
genellemelerden heniiz  dogrulanmamis olanlara hipotez, Yyeterince dogrulanmig
genellemelere ise yasa adi verilmektedir. Yeterince dogrulanmis olan genellemeler olarak
tanimlanan yasalar birbirlerinden kapsam, igerik ve yapi bakimindan farkli olduklarindan
bunlar1 olusturmanin yollart da farklidir. Genel bir gruplandirma ile yasalari olusturma
yollar1 indiiktif (indiiksiyon), dediiktif (dediiksiyon) ve retrodiiktif (hipotetik-dediiktif) olarak
tanimlanabilir. Filozoflar indiiksiyon ve dediiksiyon iizerinde irdelemeler yaparken, bilim
adamlari ikisi arasinda faydaci bir ¢izgide yer almustir. 17. yiizyil ise ilk 6rnekleri Galileo ve
Newton'in ¢aligmalarinda goriilen {iglincli bir yontem arayist olarak tanimlanan hipotetik-

dediktif yontemi (retrodiiktif) ortaya ¢ikarmistir. Bu goriis dediikiyon ve indiiksiyonun bir
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uzlasimi oldugu kadar, dediiksiyonun empirik bilimler gergevesinde genislemesi olarak da
ifade edilmektedir (Yildirim, 1991, s. 118-121).

Gozlemsel diizeyde genellemelere ulasma ve buradan empirik genelleme tiiriindeki
yasalart olusturmanin en 6nemli yolu indiiksiyondur. Bilimdeki ¢ogu olgusal genellemelere,
inceleme alaninda baz1 diizenli iliskilerden yola ¢ikarak gézlem dis1 nesneleri de kapsayacak
sekilde bazi genellemelere ulagsma olarak tanimlanabilecek olan indiiktif yontem
(tiimevarim)*? ile ulasilmistir. Cisimlerin diisme yasasi, metallerin genislemesi yasasi vb.
"Indiiktif akil yiiriitme, David Hume un (2003) klasik formiilasyonuna dayanarak, zihnin,
kisiyi, gozlemlenenden gozlemlenmeyene goétiirdiigii bir zihin aktivitesi olarak
tamimlanmaktadir (...)" (Karadere vd, 2013, s. 157). Cikarilan yeni sonuglar tekil olabilecegi
gibi; "gorecegim bir sonraki kaz da beyaz olacak", tiimel de olabilir; "tiim kazlar beyazdir"
(Holyoak ve Morrison, 2005). Ancak dediiktif yontemde oldugu gibi ulasilan sonuglar
zorunluluk degil, igerik olarak bir olasilig1 temsil ederler.

Yasalara ulagmanin bir diger yolu dediiktif ydontem (timdengelim), yani
dediiksiyondur. Ancak dediiktif yolla bir yasaya ulagmak icin oncelikli olarak bir teoriden
yola ¢ikilmahdir. Bu teori var olan sistematik diizen ya da dogrulugu kamitlanmis bir
nesneler diizeni olarak islev goriir. Bu ayni zamanda Kuhn'un paradigma taniminda da
gecerli olan bir yaklagimdir; paradigmalarin bilimadamina sunmus oldugu baslangic
noktasidir. Holyoak ve Morrison'a gore (2005); "Bir akil yiiriitme, sonucu onciillerinden
kesin olarak ¢ikartabilecek tarzda kurulmussa dediiktif tiptedir (Karadere vd, 2013, s. 157).
Yildirim'a gore ise dediiktif yontem; "belli bir olgular kiimesini kapsayan bir teoriden mantik
veya matematik ¢ikarim kurallarindan yararlanarak, 0 olgular arasindaki degismez veya

n

diizenli birtakim iligkileri dile getiren bir takim genellemeler ¢ikarmak" olarak tanimlanir
(1991, s. 129). Ulasilan genellemeler her zaman kesin olarak belirlenmis iliskilerin ifadesi
olmak zorunda degildir, heniiz gozlem yoluyla ulasiimamis yeni olgular da olabilir. Ozlem'e
gbre Ornegin; "Newton'un yerc¢ekimi teorisinden baslayarak dediiksiyon ile Galileo'nun
diisme yasasi ¢ikarilabilir. Diisme yasasi endiiktif yolla bulunmus bir empirik genelleme,
Newton'un yercekimi teorisi ise bu genellemenin nedenini ag¢iklayan bir kuramsal
genellemedir" (2016, s. 61). Bir diger 6rnek; Galieo ve Kepler'in gézlem yoluyla ulastiklari
yasalarin, daha sonra kurulan Newton teorisinin birer dediiktif sonucu oldugudur. Boyle'un

gazlar yasasi da, gazlarin kinetik teorisinden gene dediiksiyonla elde edilmistir. Bir baska

ornek, Pluton gezegeninin Onceleri gozlem yoluyla goriilmemesi, sonradan Newton

12 Aragtirma kapsaminda paradigmatik bilim anlayist baglaminda dayanak noktalarindan birini olusturan K. Popper, onun kendi
diisiince yaklagiminin higbir asamasinda indiiksiyona (indiiktif yonteme) yer vermemistir. Popper'a gore bilimsel ilerleme
dogrularin biriktirilmesi ya da mevcut bilginin gelistirilmesi ile degil, genellemeler igerisinden yanliglarm ayiklanmasi ile
olmustur.
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yasalarina gore yapilan dediiktif cikarimlar yoluyla gezegenin gozlemlenmis olmasidir.

Yasalara ulagsmanin bir diger yolu retrodiiktif yontemdir. Bu yolla yasalara ulasmak,
ne salt gozlem ve deney ile indiiktif (genelleme) yoldan, ne de bir teoriden kalkarak dediiktif
(¢1ikarimsal) yoldan elde edilir. Bilim kuramcilarina gore retrodiiktif bir yasa, var olan
gbzlem ve teorik sistemden farkli bir olgusal gerceklikle karsilasildiginda, gozlem yoluyla
olmayan ancak gozleme bagvurdugunda elde edilen verileri agiklayan bir genellemeye
ulasilmasi, olguya gidildiginde genellemenin dogrulanmasi, bulus olarak tanimlanmasi ve bu
kapsamda yasaya ulasilmasi sonucunda ortaya ¢ikmaktadir (Ozlem, 2016, s. 61). Evrensel
cekim yasasi buna 6rnek olarak verilebilir. Schurz'a gore (2005) ise hipotetik-dediiktif olarak
da tanimlanan yontem; "tiimel (genel) nitelikteki olgusal igerikli Onermeleri, bilimde
kullanilan eksik tiimevarima bagvurmadan denetlemeye yarayan bir yontem olarak ifade
edilmektedir" (Ciigen, 2006; Saritas ve Tufan, 2019, s. 38). Hans Reichenbach'a gore,
hipotetik-dediiktif nitelikli bilimsel bir etkinlikte bulus ve dogrulama baglami gibi iki temel
stire¢ s0z konusudur. Ona gore "bilim adamlarinin bu tiirden kavram ve yasalar1 nasil bulup
ortaya attiklarinin mantiksal bir agiklamasi yapilamaz" (Reichenbach, 1981, s. 156). Burada
bilim adaminin hayal giiciiniin rolii kadar, sezgisel ve rastlantisal siire¢ de etkili olabilir
(Reichenbach, 1981, s. 156). S6z konusu bulus stirecinde Russell, genelleme ve ¢ikarima
benzer bagka bir siireci tanimlamigtir. Peirce da "gozlem disi kalan nesne ve siiregler
varsayma yoluyla elde edilen tasarimlarimizla agiklanmayi bekleyen goézlemlerimizi bir
araya getiren bir ¢ikarim bi¢imi" olarak retrodiiksiyon (retrodiiktif) yontemini savunmustur
(Ozlem, 2016, s. 52).

Bilimin gorevi Kuyas'a gore; "diisiince ile gergeklik arasinda bir uyum yahut
0zdeslik saglamak degil, gerceklikten saglanan sistematik deneyimleri tutarli bir yap1 i¢inde
birbirine baglamak ve bu yapinin dogrulugunu giderek arttirmaktir” (2015, s. 19). Baska bir
ifadeyle bilimsel etkinligin amaci, olgular hakkinda hipotezler gelistirip bu hipotezleri yine
olgulara donerek dogrulama ve bdylece olgular agiklamadir (Ozlem, 2016, s. 64). Gergek
genellemelerden heniiz dogrulanmamis olanlara hipotez dendigi daha dnce belirtildi. Ayni
genelleme tiiriinde, dogruluklart miimkiin oldugunca yiiksek oranda kanitlanmis olanlar ise
bilimsel etkinlik igerisinde bilimsel yasalar1 olusturmaktadir. Teorileri yasalardan ayiran sey
ise; yasalarin yanlislanma olasiligi olmamasina ragmen, teorilerin ortaya c¢iktiklari bilgi
topluluklari igerisinde biiyiik dlglide kabul edilmis olmalarina karsin, yine de ya farkli bir
donemsel bilgi igerisinde (farkli paradigmalarda) ya da bir bagka teorik bilgi ile uzlasmazligi

sonucunda deney ve gozlemlerle yanliglanabilir olmalaridir.
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Bilimsel yasalarin gozlem ve deneyler sonucunda dogrulanmis, yanlislanamayan
genellemeler oldugu belirtildi ve bu yaklagimla yasalarin degismezlik niteligine sahip
olduklar: goriildii. Popper'a gore (2015, s. 505) her yasa deneyimin 6tesine ¢ikmaktadir ve bu
yonil ile zamansal bir siireklilik kazanmaktadir. Bir kuram kapsamina aldigi olgu ve
nesnelerin degismesiyle ya da bilginin degismesi sonucu olgulardan gelen yanlislanma
ozelligi ile dogrulugunu yitirebilirken, yasalar kuramlarin kapsamini belirleyen baslangi¢
kosullar1 olduklarindan, empirik yolla farkli kosullar altinda tekrar tekrar denenip aymi
verilere ulasildigindan dolay1 degismez gergekliklerdir ve bu yoniiyle zaman ustii bir kimlige
sahiptir. Bilimsel etkinlik agisindan zaman iistii olmak bir yoniiyle Kuhn'un paradigmatik
bilim anlayisi ile dilsel olarak karsit bir séyleme sahiptir. Paradigma igerisinde olagan bilim
etkinlikleri sonucu ortaya ¢ikan bir yasa diger bir paradigmanin verileri ile ortiismeyebilir.
Bir paradigma igerisinde ortaya c¢ikan yasa diger bir paradigmanin inceleme kapsamini
olusturmayabilir. Diger bir yoniiyle ve degismeyen gerceklik kavraminin getirisi olan
baslangi¢ kosullar olarak yorumlandiginda, klasik bilim etkinliginde oldugu gibi bir yapay
evren modeli diisiiniilmektedir. Ancak her ikisi de zamansallikla ilgili yeterli ve dogru bir
nedensellige gotiirmez. Her iki aciklama da yasalart sinirli bir zaman igerisine yerlestirir.
Oysa bilimsel yasalar her iki agiklamanin da disinda bir evrensel kimlige sahiptir. Newton'in
yercekimi yasasi ya da suyun kaldirma kuvveti bugiin hala gecerliligini ve giivenilirligini
koruyan gergek genellemelerdir. Bunlardan hareketle hipotezler belirlenerek yeni kuramlar
gelistirilebildigi gibi, kuram olusturmada kullanilan yontem olarak da gecerli sonuglar ortaya
koymaktadir. Kuhn'a gore; "hicbir kuram belli bir zamanda karsilasilastirildig: biitiin
bulmacalar1 ¢ézemez" (2015, s. 244). Buna karsin olgusal diizeyde yasalar kapsamlari
icerisinde gerceklestirilen tiim ¢abalara mantikli ve gilivenilir cevaplar sunabilir, ancak farkl
etkinlik alanlarina yetersiz kalarak bilimde yeni bir bunalim dénemine neden olabilir.

Bu dogrultuda yasalarin zaman {istii olmasinin nedenlerinin onlarin dogrulugu
empirik yolla denenmis ve mevcut paradigma i¢inde yanlislanamayan bilimsel genellemeler
olmalarindan kaynaklandigi goriilmektedir. Bir kuram ya da teori de dogruluklari kabul
edilmis genellemeler olarak ifade edilir, ancak yasalar olgulara karsi her zaman gecerli ve
degismeyen evrensel agiklamalar verir. Kuramlar ise yalnizca arastirma/etkinlik alanlari
kapsaminda giivenilir sonuglara ulagirlar. Bunun yaninda kuramlar ve yasalar arasindaki
iligki incelenirken, paradigmalarin arastirma kapsamina alinmasinin nedenleri olarak da
degisen diinya ve algisal siire¢ler sonucunda ortaya atilan yeni teori ya da yasalarin eskiden
yasa olarak kabul edilmis ger¢ek genellemeleri yanlis bilgi olarak yadsiyamamasidir. Bunun

nedeni olarak kapsamina aldiklari olgusal iliskilerin farkli olduklar1 belirtildi. Ornegin,
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Einstein'm gorelilik¢i dinamigi ortaya c¢iktiginda Newton dinamigi yasa statiisiinii
kaybetmedi ya da yanlis oldugu kanitlanamadi. Newton yasas1 dnceden ne olgiide bilimsel
bir kuramsa, bugiin de dyledir. Bu nedenle bilimsel yasalar zaman iistii olarak degerlendirilir

ve degismeyen mutlak gercekliklerdir.
2.6.2. Tarih, Toplum ve Kiiltiir Bilimlerinin Yapisal Analizi

Doga bilimlerinin teorik temelleri lizerine yapilan kapsamli bir agiklamanin ardindan
bu boliimde tarih, toplum ve kiiltiir bilimleri ile sosyal bilimler kapsami igerisinde yer alan
tin bilimleri, insan bilimleri gibi diger arastirma alanlari, alt kategorileri, temel yontemleri
karsilagtirmali olarak analiz edilmektedir. Bu analizin ardindan paradigmatik yaklagimin
doga bilimleri ile smirlandirilamayacak bir yaklasim oldugu, sosyal bilimler ve giizel
sanatlar alaninda da bu kapsamda yapilan bir inceleme siirecinin daha giivenilir ve gegerli
verilere ulagabilecegi savunusu yapilmaktadir. Doga bilimleri diginda kalan ve tarihsel
olaylar1, insana iligkin degerleri ve toplumsal degisimleri konu alan bilimler farkli tavir ve
diisiinme bigimlerinde, bilim anlayiglarinda farkli isimlerle tanimlanmislardir.

Doga bilimleri ile tarih, toplum ve kiiltiir bilimlerinin arastirma alanlar1 ile birlikte
arastirma yontemlerinin de birbirinden farkli oldugunu savunan goriisler yogun olarak 19.
ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Ozellikle Almanya'da filizlenmis ve Onemli felsefi
tartigmalar gergeklesmistir. Bunun yaninda her iki alanin teorik temelleri ve yontemleri
arasinda biiylik farkliliklar oldugunu savunan bu goriislerin aksine, bu alanlarin birbirinden
tamamen iliskisiz alanlar olmadigini savunan goériisler de s6z konusudur. Bu yoniiyle iki
farkli yaklagimin s6z konusu oldugu ve iki farkli filozof tipinin diyalektigi goriilmektedir;
aciklamaci ve anlamaci filozoflar. Aciklamaci filozoflar; s6z konusu tarih ve toplum
bilimlerinin doga bilimlerinden tamamen ayr1 olmadiklarini, iki bilim alaninin da temel
prensibinin olgulara iliskin agiklamalar sunmak oldugunu savunur. Anlamaci filozoflar ise;
doga bilimlerinden ayr1 olarak tarih, toplum ve kiiltiir bilimlerinde dogal olgu ve olaylar
disinda anlamlarin ve bu anlamlara iliskin degerlerin, ideolojilerin, kiiltiirlerin, inan¢larin s6z
konusu oldugunu, bu "anlamlar" yoluyla ulasilan tinsel olgularin agiklanmasi degil
anlasilmasinin gerekliligini savunur (Ozlem, 2016, s. 106). Anlamaci filozoflar arasinda
anlamanin ve hermeneutik bakimdan 6neminin iizerinde duran Dilthey'e gore (2017, s. 28);
"Tin bilimlerinin konularmin duyumda verilen bir fenomen, yalnizca real bir seyin bilingteki
bir refleksiyonu olmamasi, dogrudan dogruya igsel gercekligin kendisi olmasi tin

bilimlerinin tiim doga bilgisi iistiine bir avantaja sahip oldugu diisiincesini dogrular"®,

18 Dilthey'e gore, doga bilimleri disinda kalan diger bilim alanlarimin tanimlanmasinda tin bilimleri diginda kullamlan diger
ifadeler (kiiltiir bilimleri, tarih bilimleri, sosyal bilimler vd.) tamamen olmasa dahi kismen yanligtir. Yazarm Doga Bilimleri Ile
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Ancak Dilthey'e gelene kadar tarihsel siirecte her iki filozof grubunda yer alan ya da gerek
doga bilimlerinin {istiinliiglinii gerekse tarih ve toplum bilimlerinin gecerlili§ini savunan
felsefi tartigmalarin temelleri Alman felsefe geleneginde Kant'a kadar gétiiriilebilir. Kendi
sinirlarini belirledigi ve terminolojisini yarattifi ahlak felsefesinde Kant'a gore bilim;
"nesnelerin bizim bilgilerimizle anlam kazanmasidir. Baslica amaci, aklin deneyin her tiirlii
yardimindan yoksun kaldiginda siirlarinin nereye kadar uzanabilecegi ve bilimsel anlamda
bir fizik6tesinin miimkiin olup olmayacagidir" (Demirel, 2006, s. 21). Burada goriildiigii gibi
doga yasalar1 ve salt bilimsel aklin verileri tinsel gercekliklerden ayrilir, dogadan farkli bir
gerceklik olarak ele alimir. Saf (Pratik) Aklin Elestirisi'nde Kant, doga varliklarinin tabi
olduklar1 doga yasalarinin karsisina insan aklinin 6zerkligini ve bu ydniiyle doga ile
kiyaslanamaz gergekligini yerlestirmistir (Kant, 2014). Tinsel gergeklik alani, insana 6zgii
degerlerin ve kurallarin glidiimiinde yer alir ve yalnizca insan eylemleri ile belirlenir. Bu
dogrultuda 6ziinde Kant'in ahlak felsefesinin insan iizerinde temellendigi goriiliir.

Diger taraftan Alman Tarih Okulu mensubu tarih¢i filozoflar da, tarihsel olaylari
doga bilimsel olgulardan ayr1 bir yerde konumlandiran, insan eylemlerinden dogan
tekrarlanamayan gerceklik olarak yorumlayan ve "kendine 6zgii ve bireysel olaylar olarak
ele alip isleyen bir tarih goriisii" gelistirmistir (Ozlem, 2016, s. 107). Alman Tarih Okulu ile,
ilk kez tarih bilimi ve tarihsel diisiince doga bilimlerinin gdlgesinden kurtulup bir bilim alani
olarak bagimsizlagsmistir (Torun, 2015, s. 7). Kokleri Herder, Hamann ve Ranke'ye kadar
uzanir ve anlayis olarak belirli bir tarihselligi (donemi, bireyi, akimi ya da devrimsel bir
ilerlemeyi) doga bilimlerinde oldugu gibi evrensel niteligi ile (doga yasalarinin zaman-iistii
olmas) degil, bireysellestirici ve olus an1 ile sinirlandirici bir tutum benimsenmistir. Ornegin
Tarihsel dinamizmi yaratan etkenler doga bilimlerinden farkli olarak tiim zamanlar icin
gecerli nedenler degildir. Oyleyse her bir toplumun bilimsel, tarihsel ve sosyolojik etkinligi
kendine 6zgli bir sistemdir ve farkli arastirma yontemleri gerektirmektedir. Bir alanin
kapsamina giren olgu ve olaylar diger alanlar i¢in kapsam disinda kaldigindan benzer ya da
ortak kosullar altinda degerlendirilemez ve farkli ¢alisma alanlarimi olusturur, ¢linkii farkli
karakter yapilarina sahiptir. Ranke'ye gore; "bir tarihsel donemi karakterize eden beklenti,
kural, deger ve normlarin bir bagka tarihsel donemde gegerliliklerini yitirdikleri, yerlerini
yeni beklenti, kural, deger ve normlara biraktiklari goriiliir (...)" (Ozlem, 2016, s. 107-108).
Gorildugii gibi doga bilimlerinin genellestirici yapisina karsilik tarih ve toplum bilimleri

daha 0Ozel kiimeler, donemler halinde tarihsel yapiyr inceleme egilimindedir. Amag

Sosyal Bilimler Ayriminin Diinii ve Bugiinii Uzerine baghikli makalesinde, toplum bilimleri ve sosyal bilimler terimlerinin gegen
yiizyila ait ifadeler olduklarmni ve benzer igerigi farkli donemlerde tanimladiklarini ifade etmistir. Dilthey'e gore (2017, s. 33);
"Tarih bilimleri terimini daha ¢ok Tarih¢i Okul (Alman Tarih Okulu), kiiltiir bilimleri teriminiyse (...) Yeni Kant¢i akim
kullanmugtir".
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bakimindan da bilimin 'dogrulugu kabul edilmis genellemelere ulagsmak' olan genellestirici
tutumu tarih, toplum ve kiiltiir bilimlerinde s6z konusu degildir. Tarihsel bir gerceklik,
donem ve siire¢ dogasi geregi yalnizca bir defa yasandigindan tarih ve toplum bilimlerinin
bu stirecleri inceleyerek belirli genellemelere ulasmasi dogasi geregi imkansizdir. Tarihsel
bir olay, toplumsal bir olgu tekrar eden benzer bir sisteme sahip gibi goriilse de, nedenler ve
sonuglar bakimindan birbirinden farkli dinamiklere sahiptir ve bu etkenlerin her biri kendi
donemleri kapsaminda kendi kosullari igerisinde ele alinip analiz edilebilir. Ancak bu
bilimlerin de belirli kosullar altinda belirli donemleri ya da siiregleri "bir defalik biitiinler"
olarak ele aldig1 ve bu dogrultuda yine de zorunlu olarak bir genellemeye yoneldigi
yadsmamaz. Her iki alanda etkinlik gosteren akimlar ve onemli felsefi sGylemlerin temel
catismast bu noktada gerceklesmektedir. Alman Tarih Okulu'ndan gelen tarihgiler olan
Rachfall, Meinecke, Meyer, Droysen gibi diisiiniirlerin savunularinin, Humbolt, Windelband,
Rickert, Max Weber gibi bilim kuramcilarinca elestirildigi goriilmektedir. Ornegin Rickert'a
gore bilimler yasa bilimi ve kiiltiir bilimi olarak ikiye ayrilirken, ilki "olgularin tarihsel
tekillikleri" disinda genellenebilir yasalardir (doga bilimleri), ikincisi ise (kiiltiir bilimleri)
"genellestirici ve bireysellestirici" olarak ikiye ayrilan felsefe ve tarihtir (Erbas, 1992).
Pozitivizme ilk tepki Alman Tarih Okulu'ndan gelmesine karsin, onun yetersizligi ve
metafizik yonelimini elestiren ve doga bilimleri ile tarih ve toplum bilimlerinin arastirma
konu ve analiz yontemlerinin birbirinden farkli oldugunu savunan tarihbilimcilerin basinda
Dilthey gelmektedir. "Her iki bilgi alaninin nesnelerinin farkli oldugunu diisiinen Dilthey, bu
nesne farkliligindan hareketle insan bilimi, kiiltiir bilimi gibi adlarla andigimiz tiim bilimleri
icine alan ve kendi 6zgiin bakis acist geregi tinsel bilimler diye adlandirdigi biitiin bu
bilimleri doga bilimlerinin denetiminden kurtarmay1 hedeflemektedir" (Torun, 2015, s. 7).
Belirtildigi gibi doga bilimlerinin konusu kapsamina giren olay ve olgular tekrarlanabilir
niteliktedir ve bu nedenle bu olgular1 tanimlayan yasalar da tiim zamanlar i¢in gegerli olma,
zamaniistli olma kimligine sahiptir. Bu dogrultuda doga bilimlerinin yontemleri ¢6ziimleme
ve aciklama tizerine kuruludur. Dilthey tin bilimleri olarak tanimladigi insan ve dile ait diger
alanlar1 kapsayan tinselligin ise hem konu bakimindan hem arastirma yontem ve siiregleri
bakimindan farkli oldugunu belirtir. Bu bilimlerin konusu kapsamina giren bir olay ya da
olgu belirli kiiltiirel kaliplar, degerler ve normlar baglaminda var olur ve deger kazanirlar.
"Tinsel alanda bu kural, deger ve normlar, insan eylemlerini yonlendiren nedenler, motifler
durumundadir. En O6nemlisi bu neden ve motiflerin gerceklikleri fiziksel olmayip
simgeseldir" (Cassirer, 1980, s. 179). Yani belirli kosullar altinda belirli sonuglara ulasilan

ve somut veriler haline gelen bilimsel yasalardan farkli bir konumda yer alirlar. Bu yasalar
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her ne kadar diisiinsel bir siirecin sonucunda yaratilmis olsalar da, {iriin somut bir gerceklik
olarak var olur. Ancak tin bilimlerinin objesi insandir ve bu nedenle eylemin belirli bir neden
sonug iliskisi s6z konusu degildir. Ozlem'e gore (2016, s. 109); "dogal nitelikleri olmayan bu
nedenler, motifler, bu yiizden birer algilama objesi, yani birer dogal obje gibi ele
almamazlar. Biz bunlarin farkina, ancak bunlarin insan eylemlerini belirleyici gii¢lerini i¢ten
hissettigimizde variriz". Bu nedenle 6znenin yoneldigi gergeklik tin bilimlerinde insanin
varolussal gercekligi, eylemsel niteligidir. Ancak insan eylemlerinin nedenselliginin agiga
cikmasi onu algilama diizeyinden anlama diizeyine ge¢mekle miimkiin kilinabilir. "Tin
bilimlerinin yontemi olarak anlama, kendi yagsantimizin 6znel sinirlar iginden digar1 tagsmak,
kendi hayat olanaklarimizi, kendi varligimizi asarak baskalarini igten yasamak, insanlik
diinyasmin bilgisini i¢ten yasayarak kavramaktir" (Birand, 1954, s. 29). Oyleyse insan
zihninin dis gerceklige iliskin duyu verilerini ve nesnel bilgiyi almakla kalmadigi, onlar
yeniden diizenlendigi, kendi anliginda bigimlendirdigi, yeni anlamlar yiikledigi ve
iliskilendirdigi goriiliir. Becermen'e goére (2004, s. 42); "anlama, verilen yasant
isaretlerinden, bunlarin ait oldugu ruhsal biitiinii kavramaktir". Dilthey'in anlama boyutu ile
ifade ettigi siireg ise, "(...) eylemi yonlendiren anlamdir; yani baglanilan, inanilan bir dinsel
ilke, bir ahlak kurali, bir yasam normu vd. dir" (Ozlem, 2016, s. 110). Bu durumda Ozlem'e
gore, "insan eylemlerini nedenlerine gore kavramak i¢in, bu eylemin nedeni durumundaki
seyi, bu eylemi bize 'anlamli' kilan seyi anlamak gerekir" (2016, s. 110). Ornegin bir
davranig seklinin ya da bir kiiltire 6zgii yerel degerlerin diger topluluklar tarafindan
anlagilmasi i¢in o davranis seklini ortaya g¢ikaran, ona sekil veren diger etkenlerin, ortaya
ciktig1 donem ve toplumun, inang ve ahlak degerlerinin yalnizca bilinmesi ya da algilanmasi
o etkinligin nedenlerini ortaya ¢ikarmak icin yeterli degildir. Bu nedenle yapilmasi gerekenin
onu anlamaya c¢alismak oldugunu savunan Dilthey'e goére, yine de tim yonleriyle her
davranis sekli, deger ve normlart anlamak miimkiin degildir, bunun nedeni hem farkli deger
ve normlara sahip topluluklarin liyeleri olmamizdan, hem de belirli bir topluluk hakkinda
yapilan incelemenin bugiinden diine yonelen bir inceleme olmasindan kaynaklanmaktadir.
Ancak belirli kiimeler kapsaminda degerlendirilip analiz edildiginde 'anlama'ya kismen
yakinlagilmig olur. Bu yaklasim doga bilimlerinde agiklamalari sunulan paradigmatik
yaklagimin tarih ve toplum bilimleri perspektifinden basit bir yansimasidir. Ancak burada
yaratilan insan eylemlerinin yine insan tarafindan olusturulan bir kiimelemesidir ve
paradigmalar arasi smurlar bilimde oldugu denli kati ve gegisimsiz degildir. Bununla
kastedilen tin bilimleri kapsaminda anlama ve yorumlamaya ydnelinen bir eylemin

zamansal/tarihsel yonii ile degil, kiiltirel ve topluluklara 6zgli yonii ile paradigma
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kapsaminda yorumlanabilir olmasidir. Yani degisen bilimsel gerceklikler ve agiklama
yontemleri degil, toplumsal ve kiiltiirel degerlerdir, ancak bu yoniiyle elbette paradigma
kapsamina alinan bir degerin belirli bir noktada yerini baska bir davranis bi¢cimine birakmasi
soz konusu olmayabilir. Bilimde gergeklesen paradigmatik siire¢ olagan bilim etkinlikleri
kapsaminda var olan yasa ve genellemelerin yeni sorulari cevaplamaya yetersiz kalmasi ile
aciklanirken, burada s6z konusu olan paradigma insan eylemlerinin ortak yonelimidir. Yine
belirli bir genelleme s6z konusudur, ancak bu doga bilimlerinde gegerli olan yasalara 6zgii
bir yontem degil, belirli bir topluluk igin gegerli bir genelleme bigimidir. Ancak Dilthey'e
gore eylemin kendine 6zgiiliigliniin tekrarlanamaz dogasi, onun tarihsellik yoni ile iligkilidir.
Tinselligin, tarihselligin kendisi oldugunu savunan Dilthey i¢in, "insan, iste bu tarihsellik
icinde tutukludur" (Dilthey, 1924, s. 20). Bu nedenle Ozlem'e gore; "tarihselligi bilimsel
olarak ele almak istedigimizde, dnce onun 'doga ortasinda fakat dogadan farkli olan 6zgiil
varolus'unu, 'insana 6zgiiliik'iinii saptamamiz gerekir. Oyle ki, tarihsel-toplumsal gergeklik,
bir alg1 gercekligi degil, bir tinsel gergekliktir" (2016, s. 110).

Bu perspektiften bakildiginda tarih, toplum ve kiiltiir bilimleri {izerine yapilan bir
incelemenin Oncelikle 'anlama' girisimi ile yapilmasi gerekmektedir. Secilen yontemler
"anlamaci yontemler" olmalidir. Bununla birlikte Dilthey i¢in; "tarih- toplum bilimlerinde bir
cesit sanatg1 sezgisi diyebilecegimiz bir sezgiye gerek vardir" (Ozlem, 2016, s. 111).
Cihan'in aktarimiyla (2008, s. 42); "insam1 degiskenligi ve tarihselligi iginde ele alan ve bu
baglamda bir felsefe gelistiren Dilthey, insan yasamini anlamada sanatin dnemli bir arag
oldugu konusu iizerine yogunlasir (...) sanat bir kiiltiirii ve tarihi dénemi kavramada 6nemli
bir ara¢ olarak karsimiza cikar". Insanhigin sanat yoluyla ve dogrudan sanatta kendisini
buldugunu belirten Dilthey'e gore 0yleyse gecmise ait her tiirlii deger bir toplulugun tinsel
gergekligine ulasmanin yollarindan biridir.

Bu dogrultuda tarih, toplum ve kiiltiir bilimleri olarak tanimlanan doga bilimleri
disinda kalan bilim alanlarmin kendine 6zgli arastirma yontemleri oldugunu savunan,
pozitivist bilim geleneginin tam aksi yonde gelisen felsefi yaklagimlarin temelini "anlama"
ve yorumlamanin (hermeneutik) olusturdugu goriilmektedir. Boylelikle gerceklik; doga
bilimlerinde oldugu gibi mutlak bilgi degil, bizim nesnelere yiikledigimiz anlamlar ve
anlama yoluyla bize geri gelen yeni duyumlar yoluyla géreli bir gergekliktir'®, Ancak
baslangi¢ noktasi yine de nesnel gergekligin kendisi, dogaya ve insana iliskin izlenimler,

duygulam ve algilamdir. Doga bilimleri algilanan nesneyi ya da olguyu deney ve gozlemle

4 Hilav'a gore; "Kant'a gére bilgimiz, nesnelerin bize gore olusuna iliskin bir bilgidir (...) Ama Kant'in gdreliligini, bilginin tek
tek insanlara, yani su ya da bu bireye gore degisiklik gosterdiging, goreli oldugunu sdyleyen disiiniirlerin gortisleriyle
karistirmamak gerekir. Kant'ta bilgiinsan 6znesine goredir. Buradaki insan 6znesi (...) bireysel 6zne degil, biitiin insanlarda
ortak olarak bulunan, tiimel gegerliligi olan deneyim 6ncesi dgeleri i¢inde tastyan 6znedir" (2009, s. 136).
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dogrulama yoluna giderken, diger bilim alanlarinda algilanan 'sey' anlama ve yorumlama ile
gerceklik kazanir. Doga bilimleri ile Dilthey'in ve hermeneutik diislincenin tin bilimleri,
pozitivist felsefenin sosyal bilimleri, Kant¢1 felsefenin kiiltiir bilimleri ya da tarih bilimleri

bu kapsamda tamamen iliskisiz ve kopuk degildir.
2.7. Toplumsal Yap1 ve Yonetim Bicimlerinde Yasanan Degisim

Tarihsel siireklilik igerisinde ilk¢aglardan beri toplumsal yapi ve buna paralel
yonetim bi¢imlerinde siirekli bir degisim ve baskalagim yasanmig, bu degisim tarihin belirli
donemler ve yasam bigimleri olarak zaman dilimlerine ayrilmasina neden olmustur. Bu
donemler bilimde paradigmalar ile bilimsel yasa ve kuramlar seklinde tanimlanirken,
sosyolojide paradigmalar ve kuramsal yaklagimlar s6z konusudur, sanat tarihi donemler ve
sanat egilimleri seklinde ifade edilir. Farkli alanlarda yasanan s6z konusu degisimi tetikleyen
pek ¢ok dinamik olmasina karsin en biiyiik etkenin toplumsal olaylar oldugu, tarihsel doniim
noktalarimin  ¢ogunlugunun toplumsal yapilarin paradigma kaymalariyla cakistig
goriilmektedir. Bununla birlikte diistince sistemlerinde yasanan degisim, ekonomik
gelismeler, teknoloji ve iletisim alaninda yasanan ilerleme, kiiltiirel gergeklik yorumlarinda
deneyimlenen baskalagim gibi yasamin diger dinamikleri ile toplumsal yapida gergeklesen
s0z konusu paradigma kaymalar arasinda karsilikli bir iligski vardir. Bu iliskinin tamamini
anlamak ve tamimlamak olanaksiz olmasina karsin, bu yonde gergeklestirilen bir ¢aba
degisim ve doniisiimiin temel dinamiklerini ortaya koymak adina kapsayici bir nitelik
tasimaktadir. Bu nedenle oncelikli olarak toplumsal yapinin, yonetim bic¢imlerinin tarihsel
sistem iginde yasadigi degisimi sosyolojik ve psikolojik alt yapisi ile birlikte analiz etmek,
sanatin degisimine etkisini gozlemleyebilmek adina 6nem tagimaktadir.

Tarihte farkli toplum yapilarinin varligi, farkli donemlerde insa edilmis farkli yagam
tarzlar1 ve bunalimlarin (krizlerin) olagan bir sonucu olarak var olmustur. Bunun en 6nemli
gostergesi mevcut yasam seklimiz iginde varlik gosteren enformasyonun agirligidir
Koktiirk'e gore (2011, s. 74); "Antik ¢agin koleci devletindeki bunalim feodal devleti, feodal
devletteki krizler bir gecis donemi ile kapitalist devleti, kapitalizmin krizleri ise sosyalist ve
liberal devleti yaratmigtir". Giiniimiizde ise teknolojik gelismelerle iligkili bilgi ve
enformasyona dayali yeni bir devlet anlayisi, yonetim bi¢imi var olan kriz déneminin
tizerinde yiikselmektedir. Bu degisimin tetikleyicisi bunalimlar, ge¢misin ve degisime
zorlanan ya da yerini biraktift mevcut paradigmanin {iiretim iliskilerinde ve diisiince
bi¢imlerinde yasanan karmasik diizenin sonucudur. Bununla birlikte paradigma boyutunda
yasanan bir degisim Bard ve Soderqvist'in ifade ettigi gibi (2015, s. 27); "kendi kazananini

ve kaybedenini yaratir", eskinin diisiinme bi¢imleri ve yonetim sekilleri yeni anlamlar
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kazanir, yeni iiretim iliskileri kurulur. Aydemir ve Geng'e gére (2011, s. 227); "llkcagda
hakim olan kdleci toplum yapisinin degismesi, bunun yerine feodal toplum yapisinin
yerlesmesi sonucu ilkcag kapanmis ve ortacag baslamistir". Bu dogrultuda toplumsal
degisimler ve tarihsel siireklilik acisindan diyalektik bir iligkinin varligi da ortaya ¢ikar.
Paradigma degisimleri goriildiigii gibi diger tiim alanlarda olduguna benzer karsilikli bir
tetiklenmenin sonucu gerceklesir.

Koleci toplumlardan feodal toplum yapisina gecis belirtildigi gibi Ortacag'a denk
gelen yeni sosyo-ekonomik iligkiler ve toplumsal boyutta yeni bir yapilanma ile
tanimlanmaktadir. Akkaya'nin aktarimiyla (2007, s. 2); "Fransiz bir tarih¢iye gore feodalizm,
toplumun temelinin toprak oldugu; kii¢iik veya biiyiik bir miktar topraga sahip olan her
adamin, sahip oldugu topragm biiyiikligli nispetinde bir idare yetkisinin bulundugu bir
donemdi"?®. Feodalist toplum yapisinda ekonomik anlamda iiretim ihtiyaglarin
dengelenmesine ve karsilanmasina doniikk bir belirleyicidir, din olgusu diizenin
tanimlanmasinda dnemli bir islev iistlenmektedir. Hristiyanlik diigiincesinde kilise Tanri'nin
varligim tartisilmaz bir konuma yerlestirir ve skolastik diisiince bu yolla topluma yayilir.
"Feodal toplumlarda yonetim bigimi giiclinii Tanridan ve onun varligindan alan monarsidir
ve bdylelikle toplumsal siniflar arasindaki denge dinsel sdylem yoluyla saglanmaktadir"
(Tokdil, 2017, s. 123). Bard ve Soderqvist'e gore (2015, s. 31); "Feodal toplumlarda Tanri, -
mobilistik terimlerle sdylenecek olursa- varlig1 tartisilmaz olan bir varsayilan sabit degerdir".
Uretim ve tiiketim iliskileri (ekonomik diizen), bireyler arasindaki hiyerarsik diizen (sosyal
siniflar) ve estetik degerlere (sanat) kadar tiim olgular bu sistem iizerine kuruludur?®.
Feodalizmin yerini kapitalizme birakmasiyla birlikte "Tanr1 kavramii ayakta tutan sabit
yap1" yikilmis ve merkezi deger olan din olgusu eski olagan duraganligindan uzaklastiginda
toplumsal sistemin temelleri kendi i¢ine dogru ¢okmiistiir. Boylece kesin olan, sorgulanamaz
olan bir mevcudiyet olarak tanimlanan Tanrinin sarsilmaz varligi, dinin egemenligi ve

ideolojilerin uygulanmasindaki aragsal rolii sorgulanmaya ve hatta mutlak bir gii¢ algisindan

15 Buna kargin Kapitalizm para ve sermayeyi elinde tutan sosyal simiflarin egemenligini duyururken, giiniimiiz toplumlarinda
topragin ya da paranin yerini enformasyonun aldigr goriilmektedir.

18 Feodalizm ve feodalite kavramimin kékeni ile tarihsel anlamlarina kadar inen daha ayrintili bir analiz igin bkz. Giimiis, T. T.
(2010). "Feodalizm: Avrupa Tarihinde Yeni Yaklasimlar", Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tarih Boliimii
Tarih Arastirmalar1 Dergisi, Cilt 29, Say1 47, s. 39-64. Yazara gore feodalite kavrami Avrupa sosyal tarihinde birbirinden
oldukga farkli durum ve tarihsel kosullari tanimlamak i¢in kullanilmistir. Bu kavramlarin biiyiik ¢ogunlugu bir sistem tanimi
seklinde goriis bildirirken, ekonomik bir durum olarak feodalizmin tanimlanmasi, siyasi iliskiler kapsaminda ele alinmasi ya da
farkli uluslar igin kapsayici farkli anlamlar tagimasi s6z konusudur.

Ayni yazarin Elizabeth A. R. Brown'dan yaptig1 alint1 da feodalizmin ve feodalite kavraminin tanimlandig birbiriyle iligkili
ancak birbirinden oldukca farkli yaklagimlari (agimlayici alanlar) dogrular niteliktedir; "Insan okurken ne kadarda gok
Feodalizm kavramma rastlar. Feodalizm sanki bir virlis gibi once bir alandan digerine sigradi ve sonra yavasca ortadan
kayboldu. Bir ¢alismada feodalizme goz kamastirici birgok roller bigildi. Dogurdu, yasam dolu bir hal ald1, gii¢lendi, uzun bir
gelenek oldu, basarili bir bigimde eklemlendi, hayatta kaldi, baska kavramlar tarafindan bir tarafa itildi, alasag: edildi, yenilgiye
ugratildi, geriledi, diistii ve en sonunda oldiiriiliip mezarina kondu" (Brown, 1974, s. 1075; Giimiis, 2010, s. 40). Elizabeth A. R.
Brown, ‘The Tyranny of a Construct: Feudalism and Historians of Medieval Europe’, American Historical Review, 79/4,
(Ekim, 1974).
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uzaklasilmaya baslanmistir (Bard ve Soderqvist, 2015, s. 31). Elbette sozii edilen ¢okiis ve
yerini alan yeni paradigmanin tarihsel siireklilik icerisinde varligi farkli dinamiklerin
biitiinciil etkisi ile birlikte gelismistir. Ornegin 15. yiizyilin ortalarinda Gutenberg tarafindan
matbaanin icad1 degisimi tetikleyen 6nemli etkenlerden biri oldugu gibi, ayn1 zamanda bu
degisimin sonuglarindan da biridir. Matbaanin icad:1 ve bilimsel bilginin sistematik bir
disiplin haline gelmesi ile baslayan siire¢, dolasima girmis yeni bilgi ve iletken bir siireklilik
ile toplumsal yapida da bir devrimi baglatmis ve yeni diisiincenin dogusu ile yeni
yontemlerin gelismesini saglamistir. Bard ve Sdéderqvist'e gore (2015, s. 17-20); "Bu
gelismeler toplumsal yapida da yeni bir donemi baslatmis, kokli bir yeniden orgiitlenmeye
sebep olarak yeni bir paradigmanin, kapitalizmin 6niinii agmistir".

Feodalizm sonrasi ortaya ¢ikan (feodalizmin evrildigi) bir sistemin ve toplumsal
yapilanmanin karsilig1 olan kapitalizm, "15. yiizyilin sonlarinda Avrupa'da ortaya ¢ikmis, 19.
ylizy1l sonlaria gelindiginde evrensel bir nitelik tasiyarak tiim diinyanin bir sistem tanimi
olarak varligini ve giiciinii devam ettirmistir" (Tokdil, 2017, s. 123). Wallerstein'e gore
(2002, s. 16); "Tarihsel kapitalizm, temel iktisadi etkinlik i¢inde gegerli olan iktisadi amacin
ya da yasanin sinirsiz sermaye birikimi oldugu o somut, zamanla sinirli, mekanla sinirly,
tiimlesik tiretim etkinlikleri yeridir". Kapitalist paradigma kendinden 6nceki paradigmanin
Tanr1 varligini sorgulamis ve insan herseyin, tiim ekonomik ve sosyal yapilarin merkezi
degiskeni haline gelmistir. Toprak, feodal sistemin egemen sinifinin sahip oldugu bir gii¢
mekanizmasi olmaktan ¢ikmis ve alinip satilan (degeri dlgiisiinde kabul goren) bir meta
haline doniigmiistiir. Hofmann'a gore (1969, s. 49); "Kapitalizmden oOnceki toplumsal
yapilara yabanci olan fenomen sermaye birikimiydi; ayni sekilde tiiketilmeyen kazancin
sistemli bir sekilde yeniden iiretim olanaklarimi genisletmek icin degerlendirilmesiydi”
(Fulberth, 2010, s. 23). Bu dogrultuda kapitalizmin en temel ayirt edici 6zelliginin iktisadi
iiretim oldugu, sermaye sahiplerinin 6nceki paradigmanin (feodalizm) toprak sahiplerinin
yerini aldigi, dinin tek belirleyici unsur olmaktan g¢ikarak yalnizca yardimci bir unsura
doniistigli bir yasam seklini tanimladigi bir paradigmanin varligr séz konusudur. Bu
paradigma 15. yiizyilin ortalarinda varlik gdstermeye baslamis, dnce 1789 Fransiz Ihtilali'ne

kadar ilerlemis, ardindan 18. ve 19. yiizyillarda Sanayi Devrimi ile doruga ulasmistir'’. 20.

7 Kapitalist paradigma ile ilgili olusturulan tarihsel modeller (Sanayi oncesi kapitalizm, Sanayi Devrimi, Orgiitlenmis
kapitalizm /Emperyalizm, Neoliberal kapitalizm, Polizentrik kapitalizm vd.) hakkinda ayrintili bir okuma igin bkz. Fulberth, G.
(2010). Kapitalizmin Kisa Tarihi. Istanbul: Yordam Kitap.

Feodalizmin din merkezli séyleminin yerini kapitalizmin birey odakli manifestosunun almasi bilim ve sanatta da kendini
gostermistir. Newton'la baslayan bilimsel devrim her ne kadar Tanr1 olgusunu tiim evrensel gergekliklerin iistiine yerlestirmigse
de, 20. yiizyilin baslarinda Einstein bilimi deneyle kanitlama yolunu se¢mis, devamindaki yiizyil kuantum fizigi ile birlikte
Tanri'nin varli§1 mistisizm ile birlikte anilmaya baslanmustir. Benzer sekilde sanat Hristiyan kiiltiirinde Ortagag'da dinin
etkisinde gelismeye baslamigsa da kapitalist paradigmanin belirgin olarak yasam unsurlarin1 degistirdigi 18. ve 19. yiizyillarda
birey ve bireyle birlikte diger dogal ve mekanik unsurlar 6n plana ¢ikmistir. S6z konusu degisim bireysel, toplumsal, ekonomik,
psikolojik, felsefi tiim alanlarda da yaganmustir.
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ylizy1l ise kendini yeni bir paradigmanin varlig1 ile duyurmus, Gutenberg'in matbaanin icadi
ile baslayan siirecle birlikte hi¢ durmadan ilerleyen teknolojik sistem yeni bir dénemin
baslamasina giden yolu agmistir. Bu yeni dénem 6nceki paradigmadan tamamen kopuk degil
ama temel dayanaklar ve belirleyici sistemler bakimindan ¢agin dinamiklerine uygundur ve
doénemin temel degiskeni enformasyonun varligidir. Bu kez kapitalizmin para ve sermaye
sahiplerinin yerini bilgiyi (enformasyonu) elinde tutan yeni bir yonetim sekli almistir. Bard
ve Soderqvist'e gore; "glinimiiziin elektronik ve dijital medyasi, simdiye kadar ki en
kapsamli enformasyon devrimini olusturmaktadir" (2015, s. 17). Bu devrim yeni bir
paradigmanin, kapitalizm sonrasi enformasyonalist paradigmanin habercisidir.
Enformasyonalizmin temel belirleyicisi ne toprak, ne para ve sermayedir; hic¢
durmadan ilerleyen bir "bilgi akisidir". "Birey kendinden 6nceki toplumsal diizenlerde var
olan sabit yerinden edilmis ve kaygan bir zemin {izerinde ilerlemeye, yeni diisiince bigimleri
gelistirmeye ve durmaksizin eskiyen bu diigiince sistemleri iginde buna paralel durmadan
yeni diisiinceler tiretmeye yonlendirilmistir™ (Tokdil, 2017, s. 124). Ancak elbette kontrollii
bir iiretimdir bu, ortaya ¢ikan her yeni bilgi netokratlar'® tarafindan belirli bir diizende
piyasaya sunulmakta, mevcut ekonomik ve politik iktidar dengede tutulmaktadir. Tipki
Aldous Huxley'in kurgusunda ifade edildigi gibi; "her degisim iktidar i¢in bir tehdit
unsurudur (...). Salt bilim konusunda yapilan her bulus, yikicilik potansiyeli tasir; bazen her
bilim dalina olas1 bir diisman muamelesi yapmak gerekir (...)" (2013, s. 223-224). Yeni
buluslarin uygulanmasinda temkinli davranilmasinin bir sebebi olarak dile getirilen bu
diisiince, netokratik toplum yapisinin temel sdylemini de olusturur. Bilgi, belirli bir grubun
tek elinde tutulurken belirli diizeylerde toplumun erisimine sunulur. Boylelikle internet aglar
ve kiiresellesen degerler diizeni ile c¢evrelenmis bir toplumun dogrusal stirekliligi
saglanmaktadir. Gutenberg'in matbaa makinasinin icadi nasil feodalist paradigmanin
sonlanmasinda ve kapitalizmin dogmasinda 6nemli bir etken olmussa, kapitalizmin yavas
yavas yerini biraktii enformasyonalizmin ortaya ¢ikmasinda da internet aglarinin, medya
iliskilerinin ve dijital teknolojilerin etkisi biiyiiktiir. Timugin'e gére (2005, s. 7); "(...)
gecmisin insaniyla aramizda bilylik bir kopuklugun olmadigini, tam tersine bir siirerligin
oldugunu biliyoruz. Diinlin bir siirdiiriiclisii olmak ama diinii diin olarak degil de bugiin

n19

olarak siirdiirmek fikri, (...) yetkin bir tarih fikrinin 1s18inda gergeklesiyor"™. Bugiin

deneyimlenen budur; ge¢misin bir siirdiiriiclisii olmak ama aym1 zamanda bugiiniin teknik

8 Bard ve Soderqvist'e gore bu yeni paradigmanin, yénetim seklinin ve bilgi ekonomisinin tepesinde oturarak eskinin
krallarinin, toprak sahiplerinin ya da kapitalizmde para ve sermaye sahiplerinin yerini bugiin (giiniimiiz enformasyonalist
paradigmada) bilgiyi ve enformasyonu elinde tutan bir grup ziimre (netokratlar) almistir. Ayrintili bilgi igin bkz. Bard, A. ve
Soderqvist, J. (2015). Fiitiirika Uglemesi: Netokratlar. Izmir: Karakalem Yayinlar1.

1% Bu yaklagim bir kez daha Chartesli Bernard'in o {inlii "devlerin omuzlarinda yiikselen modern ciiceler” sylemini hatirlatir.
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olanaklar1, bilgisayar teknolojileri, bilimsel gelismeleri, kiiltiir alanlari, yonetim bi¢imi ve
etkilesim boyutuyla yeni bir paradigmanin varligimi kabul etmek. Kapitalizmin temel
ideolojik araci olan radyo ve televizyon enformasyon toplumlarinda yerini internet aglarina
birakmistir ve medya politik bir unsur olmaktan giderek uzaklasmais, yeni bir iktidar toplumu
yaratmistir. Bu yeni doénemin en belirgin niteligi bilginin (enformasyonun), dikey ve
dogrusal dolasgiminin yerini dairesel ve dongiisel (evrensel) bir sistemin almasidir. Bard ve
Soéderqvist'e gore (2015, s. 53); "medya yeni bir iktidar yapisinin temelini olusturarak kendi
hayatin1 yasamaya bagladi ve karsiliginda enformasyonalist paradigmanin yeni egemen
sinifinin bazi niteliklerini tizerinde tagimaya bagladi: Bu netokrasidir”. Netokratik toplum
yapist kendinden Onceki yoOnetim bicimleri ve toplumsal yapilardan dinamik yonii ile
ayrilmaktadir. Netokratik toplum yapisina gore her yeni bilgi topluma dahil edildigi anda
eski kabul edilmektedir ve bu diizen dongiisel olarak devam etmektedir. Bu diizen icerisinde
toplumu olusturan her birey {irettigi yeni bilgi kapsaminda ayaginin altindaki kaygan
zeminde durabilir, var olur ve yasamin iginde aktif bir konum elde edebilir. "Kapitalizmin
egemen sinifi olan burjuvazi netokratik toplum yapisinda diger tiim siniflardan daha kaygan
bir zemindedir (...)" (Bard ve Soderqvist, 2015, s. 75). Iktidarin tepe noktas1 burjuvazinin
salonlartyken bu kez s6z konusu olan netokratik toplum yapisinin sanal gercekligidir.
Timugin'in tanimladigi gergeklik enformasyonalizmin en temel tanimlarindan biridir; "(...)
Bugiin duydugumuz en temel duygu degisim duygusudur, bu duygu bize bircok bakimdan
gelisimi ya da doniistimii duyurur. Siirekli degisen bir diinyadayizdir, ancak bu degisim
sonsuza dogru olgunlagmay1 duyuran bir degisimdir" (2003, s. 7).

Elbette enformasyon toplumunun tepe noktasinda yer alan figiirlerin kapitalist
paradigmanin egemen sinifindan farkli davranacagi ya da farkli bir yonetme bigimi
kullanacagmi soylemek yanlis olacaktir. Yalnizca elindeki bilginin gegerliligi ve ise
yararliligi dogrultusunda bireye {iggenin tepesine tirmanma imkani verilmektedir; ancak bu
da yine elindeki ise yarar bilginin gecerliligi dogrultusunda olmaktadir -ve bu yalnizca
bilginin gegerlilik siiresine ve etki alanina baglidir. S6z konusu olan yine demokratik bir
acilim degildir. Bu nedenle toplumsal yapi igerisinde sindirilmis bireyler, dayatilmis olan
diisiince sisteminin diginda yeni bilgiye bir erisim sagladiklarinda toplumsal yapinin
degisken liggeninde tepeye ulasabilseler dahi buradaki varliklart; "yeni ve ise yarar bilginin
stirekliligini sagladigi oranda olacaktir" (Bard ve S6derqvist, 2015, s. 75).

Kapitalizm para ve sermaye pesinde ilerlerken toplumsal gelisim ve bireysel
olgunlagsmanin insana tamidig1r Ozgiirlesmenin farkinda degildi -belki de bu o6zgiirlesme

bireye yeni bir toplum yapisina giden yolu agmistir. Ancak gilinliimiiz toplumlarinda birey her
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yonden ve her sekilde maruz kaldigi enformasyon akisi ile gelisimin ve ilerlemenin
merkezinde yer aldigmin bilincindedir. Timugin'in de belirttigi gibi (2005, s. 7); "(...)
Gelisim tiim disiinselligin temeline yerlesiyor. Bu gelisen ya da gelisimi kavramis olan
yanimizla yepyeni bir tarihsel dénemin insanlar1 oldugumuzu biliyoruz". Bu dogrultuda
feodalizm, kapitalizm ve giiniimiiz toplumsal diizenini tanimlayan enformasyonalizm tarihsel
bir stireklilik igerisinde farkli anlam Oriintiilerine sahip olmus, eski yaklasimlar, ideolojiler,
diisiinme bigimleri, gergeklik anlayislart koklii anlam degisikliklerine ugramistir. Daha 6nce
de belirtildigi gibi her paradigma kendinden 6nceki paradigmayi hem olumsuzlayarak hem
de ondan beslenerek kendini var etmis, kendinden onceki paradigmanin temel ideolojik
sOylemi koklii degisiklikler yasamistir. Giiniimiiz toplumlarinda bilgisayarlarin ve internet
aglarmin yardimiyla kiiresel boyutta deneyimlenen bir toplumsal degisim séz konusudur ve
bunun kendinden 6nceki yiizyillarda oldugu gibi hi¢ siliphesiz kiiltlirel degerler ve sanat
iiriinleri lizerinde de 6nemli bir etkisi olmustur. Kiiresellesme boyutunda bakildiginda; "yeni
iletisim teknolojileri sanat yapitlarinin da dahil oldugu kiiltiirel iiriinlerin dijitalize olarak
daha genis bir dolagima girmesine Sebep olmustur" (Baslar, 2013, s. 777). Bununla birlikte
degisen paradigmalarin ekonomi alaninda da 6nemli yansimalar1 olmustur -bu iligki elbette
karsiliklidir. Dan  Schiller (1999), gilinlimiiz toplumlarinin deneyimledigi medya
teknolojilerinin konumunu dijitallesmis kapitalizm olarak tanimlamis olsa da yasanmakta
olan aslinda kapitalizmin sonunu da getirmis olan gercekliktir. Goriildiigii gibi hicbir donem
ve diislinme bicimi; gerek toplumsal diizen, gerek bilimsel gelisme, gerekse sanat alaninda
yasanan Uslup farkliliklarinda birbiri ardina yaganan kesintisiz bir siireklilik halinde degildir.
Bu nedenle paradigmalar aras1 gecisler belirli tarihsel yansimalara sahip olmasa da yogun

olarak belirli bunalim donemleri ve krizlerle tanimlanir.
2.7.2. Toplumsal Yapinin Degisiminin Sanatin Degisimine EtKisi

Toplumsal yapinin tarihsel siireklilik kapsaminda degisiminin temelinde yatan
dinamiklerle kiiltiirel degisime neden olan kosullarin ve bilimsel gelismeyi tetikleyen
nedenlerin tarihsel baglamda birbirlerine kosut olduklari, iligkisel ilerledikleri, etkiledikleri
ve etkilendikleri belirtildi. Bu basglik altinda bilimsel ve diisiinsel geri planda toplumsal
degisimin -hem incelendigi gibi yonetim bigimleri ve smifsal ideolojiler hem de bu
baglamda bireyin konumu agisindan- sanatin paradigma kapsaminda degerlendirilebilecek
olan donemsel degisimlerine ve her bir donemin altinda yatan temel tutum ve y6nelimlerin
toplumsal diizenle iliskisel yoniine yer verilmektedir. Hadjinicolaou (1998) toplumsal
yapmin kiiltiir lizerindeki etkisini, sinifsal ideolojiler ve sanata yansimalar1 baglaminda

degerlendirmis ve sanat tarihinin gecirdigi degisimleri kiiltiir tarihi, toplum tarihi ve diislince
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tarihi ile paralel analiz etme yolunu se¢mistir. Bu arastirma kapsaminda kiiltiirel boyutta
yasanan degisim iliskisel analiz edilirken toplum tarihi ile sanat tarihini yaganan paradigma
degisimleri baglaminda kesisim noktalarinda konumlandirip ele alarak bu baglant
noktalarinda yasanan degisimi tetikleyen nedenler karsilikli olarak c¢oziimlenmektedir.
Elbette Hadjinicolaou'nun vurguladigi gibi; "(...) tarihsel olarak belirli bir doneme ait olan
bir resme iliskin somut bir ¢dziimlemenin, sanat tarihgisinin bu terimler konusunda, bunlari
kendi tarihsel gergeklikleri icinde taniyabilecek kadar bilgi sahibi olmasini zorunlu kildigini
da vurgulamak gerekir" (1998, s. 15). Bu nedenle s6z konusu iligkinin temel karakteri
incelenirken gerek toplum tarihi gerekse sanat tarihinden drneklerle gergeklik yaklagimlar
ve birbirleri arasindaki etkilesim diyalektik olarak vurgulanmaktadir. Bir dnceki baglikta
incelendigi gibi toplum tarihi feodalist, kapitalist, enformasyonalist (ge¢ kapitalist) toplumlar
olarak ayrilirken, sanat tarihi (kiiltiir tarihi) antik, modern, postmodern ve ¢agdas olarak
boliimlenmektedir. Bu kapsamda feodalizmin din odakli yonetim sekli ve sanat anlayisi,
saray ressamlari, dinin hegomanyasi, diinya savaglari, bilimsel gelismelerin toplumsal
diizene etkisi, farkli topluluklarin farkl kiiltiirel degerleri, kapitalist diizenin tiiketim odakli
piyasa ekonomisi, pazar pay1, galeri, miize, kurator terimlerinin anlam degisimleri, Amerikan
sanatinin (modern sonrasi sanatin) yiikselisi, enformasyon toplumunun bilgi odakli yénetim
bicimi ve internet aglarinin, kiiresellesen ekonominin sanata yansimasi, yeni medya sanati,
sanal gerceklikler, interaktif yeni bigimlendirme anlayislar1 gibi farkli donemsel -degisimi
tetikleyen- gelismeler bir siireklilik olarak ele alinip incelenmektedir. Ve elbette Marx ve
Engels'in iinli Komdiinist Manifesto'sunda belirttikleri gibi; "bugiine kadar ki biitiin
toplumlarin tarihi, sinif miicadeleleri tarihidir" (Marx ve Engels, 1955, s. 51; Hadjinicolaou,
1998, s. 13). Bu gercegin bilincinde olmak yasanan degisimin temelinde insan olgusunun da
yattigin1 kabul etmek anlamina gelir -yaratict anlaminda. Feodalist toplumlarda s6z konusu
yaratict Tanr1 iken, kapitalist toplumlarda dogrudan insan yaratimi tetikleyen konumuna
taginmistir. Hadjinicolaou'a gore; "Kapitalist cagdaki sanat incelemeleri ile (en azindan
bizim anladigimiz anlamda bin yildan daha uzun bir siire sanat¢1 diye bir seyin var olmadigi
ve sanatginin konu olarak hig ele alinmadigi) feodal donemdeki sanat incelemelerini, yaratici
bireye verilen dnem bakimindan karsilastirmak ilging olur" (1998, s. 48). Feodal toplum
yapisina paralel dinin baskin etkisinde gelisen Ortagag sanati yerini (15. yilizyilin sonlarina
gelindiginde) aydinlanma diisiincesi ile Ronesans sanatina birakmistir. "Ortagagin igine
kapanik zihin yapisindan ve bilginin lzerindeki tayin edici otoritelerin baskisindan
kurtularak, insan aklinin yeniden 6zgiirlesmesi, Bat1 tarihi iginde 6nemli bir asama olmustur

ve bu sanat alaninda da yeni degisimleri ve yeni diinya goriislerini beraberinde getirmistir"
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(Eroglu, 2006, s. 8). Ancak belirtildigi gibi paradigma degisimleri birdenbire gerceklesen
kesintisiz bir siire¢ degildir; eski yeninin i¢inde erir, yeni eskinin i¢inden yavas yavas ortaya
cikar. Feodalizmin kapitalizme evrilmesinde oldugu gibi sanat alaninda da Ortacag geride
kalsa da dinin sanat tizerindeki etkisi tamamen ortadan kalkmamis, Ronesans Avrupa'sinda
etkisi giderek azalmis, ancak yine de modernist sanata (klasik ve romantik sanat) gelene
kadar insan 6znesi Isa figiirii ile temsil edilmistir. Hadjinicolaou'a gore (1998, s. 47); "(...)
yeryliziinii evrenin merkezi olmaktan ¢ikarip, ona c¢evresel bir rol veren Kopernik
devrimiyle, yaratici olarak Tanri ideolojisinin yerine, yaraticit olarak insan ideolojisinin
gegcirilmesi, ayn1 zamana rastlamaktadir. Kimi yerlerde birdenbire, kimi yerlerde ise adim
adim olmustur. Ustelik, bu degisiklik, fizik ve gokbilimdeki buluslarla ayn1 zamana denk
geldigi halde, onlardan tamamen bagimsiz bir sekilde gergeklesmistir". Bu yaklasimda
arastirmanin basindan beri savunulan paradigmalar arasindaki iligskisel yonii dogrular
niteliktedir. Bilim alaninda yasanan bir gelisme ya da ortaya ¢ikan yeni bir diisiince; bu ister
yeryiiziinii evrenin merkezi olmaktan ¢ikaran Kopernik devrimi, ister insanin yeryiiziindeki
diger canlilardan tstiin bir varlik olmadigini savunan Darwin teorisi, ister bagka bir bilimsel
devrim olsun i¢inde yasanilan toplumun ideolojisinde kokli bir degisime neden olur ve
bunun etkilerini hemen her alanda gozlemlemek miimkiindiir.

Belirtildigi gibi 15. yiizyilda Gutenberg tarafindan matbaanin icadinin ve devaminda
pesi sira gelen yeniliklerle beraber toplumsal diizende yeni bir paradigmanin (kapitalizmin)
ortaya ¢ikmasi gibi sanat alaninda da disiinsel degisime paralel yeni bir donem ve pesi sira
gelen bicimlendirme anlayiglar1 ortaya cikmistir. Ortacag'in  alisilmis kati ve dinin
etkisindeki formlari terk edilmis, gériinmeyen diinyanin ve dinsel konularin temsilini geride
birakan sanat merkezine insani yerlestirmistir. Krausse'nin de ifade ettigi gibi s6z konusu
degisimin temelinde; "hayatin tiim alanlarinda gergeklesmeye baslayan ve Ortagag'in
bitiminde yeni bir diinya goriisii ile diislinsel durusa yol acan biiyiik doniisiimler yatar"
(2005, s. 6). "Insan figiirii aklin egemenliginde yeni bir goriiniime kavusmus, sanatsal
gerceklik baglangigta dinden siyrilmanin yolunu mitlerde ve mitolojide bulmus, ardindan
birey olarak insan tiim gercekligiyle gorevi devralmistir” (Tokdil, 2017, s. 130). Devam eden
tarihsel siire¢ insanin ger¢ekliginin yerini tim diger seylerin higligi seklinde sunacaktir ve bu
donem enformasyonalist toplum yapisina paralel postmodern sanatta goriiniirlik
kazanacaktir.

Avrupa'da Fransiz Ihtilali'nin ardindan derin bir toplumsal doniisim yasanmus,
"sanatta 'ben’, yani insanin 6znel duygulari 6n plana ge¢mistir. Neo-klasiklerin diinyay1

kavramaya ¢alistiklar1 o serinkanli, akile1 bakis agisinin karsisinda simdi duygu ve duygudan
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dogan bireysel bir hayalgiicti vardir” (Krausse, 2005, s. 56). Romantik sanat gelenegi ile
baslayan bu siire¢ kendinden dnceki donemlerin nesnel gergekliginin yerine bireyin 6znel
bakis agisini yerlestirmis ve sanat ig¢sel diinyanin temsilini resmetme yolunu se¢cmistir.
Fransiz Ihtilali'nin uyaric1 niteliginin Tiirk toplumu ve sanati iizerindeki yansimalarina
bakildiginda, belirli olgular yoniinden etkilenmelere sahip olduklar1 goriilmektedir. Tansug'a
gore; "Tirk sanatinin ¢cagdas bir olgular zinciri halinde yenilenmesi, kendisini ulusal igerikli
cabalara borg¢ludur" (1991, s. 13). Ancak elbette ulusallik her dénemde farkli anlamlar
yiliklenmistir; Tiirk sanatinin 18. yiizyilin sonlarina kadar minyatiir ve duvar resimleri ile
karakterize yapisi, 19. yiizyilin ilk yarisindan itibaren sosyo-ekonomik etkenler basta olmak
tizere pek ¢ok degiskenin birlikteligi ile 6nemli degisimlere taniklik etmistir. Avrupa'da
Fransiz Ihtilali ile gerceklesen toplumsal devrim, Tiirk toplumunda ancak 19. yiizyilin
baslarindan itibaren gerceklesmis, ekonomik sorunlarin ve devam eden bunalim
donemlerinin de etkisiyle ortaya ¢ikan ve giliclenen siyasal bir ziimre olusmus ve sonugta
"yonetim istemini halk kitlesiyle biitlinlestiren cumhuriyet fikrine ulasilmistir" (Tansug,
1991, s. 13). Bu donem ayni zamanda Tiirk sanatinin ¢agdaslasma egilimleri ile de paralellik
gostermektedir. Tiirk resmi bir yaniyla batililasma cabasi igerisine girerken (bu ¢abanin da
yalnizca Bati sanatinin taklit edilmesi olarak anlasilmamasi o6nemlidir) sanat¢ilar farkl
bicimlendirme anlayislarinin pesinden ilerleyerek gerceklige farkli bakis acilan
gelistirmiglerdir. Bunun temelinde yatan etken de sanat¢inin degisen toplumsal yapi ve
gerceklik yaklagimlarim1 deneyimlemesi ve ¢agdaslasma cabasi igerisine girmesidir. Tarihsel
stireklilik bakimindan incelendiginde ¢agdaslasmanin devam eden siiregte yerel ve ulusal
degerlere doniis olarak algilanmasi da s6z konusudur ve Tiirk sanati bu yonde bir degisime
tarihsel ve toplumsal pek cok dinamigin etkisinde ulagmistir. Farkli alanlarda yasanan
paradigma degisimlerinin benzer kosullar ve tarihsel donemlere denk gelmesi gibi Bat1 sanati
ve toplumsal etkenlerin, Tiirk sanati ve degisim asamalar {izerindeki etkisi de biiyiik 6lgiide
(ufak sapmalarla) birbirine kosut ilerlemistir.

Toplumsal doniisiimlerin sanata yansimalarinin belirgin olarak goézlemlendigi ve
psikolojik etmenlerin sanat¢inin gergeklige bakis agisini degistirdigi diger iki 6nemli olay I.
ve II. Diinya Savasi'dir. ilkinde (1914-1918) 6zellikle Avrupa'da biiyiik bir yikim yasanmis
ve bu yikim bireyin oldugu kadar sanat¢inin da duyum, algilam ve yansitma big¢imlerinde
o6nemli degisikliklere neden olmustur. Sanat soyut olanin pesinden ilerlerken, bilim zamansal
gergekligi dordiincii boyut olarak kanitlama yolunda 6nemli adimlar atmistir (genel gorelilik
ilkesi). Felsefe de benzer bir soyutlamaya yonelmis, goriilen gergeklige iliskin bilginin

mutlaklig1 sorgulanmustir (fenomenoloji). Tkincisinde ise (1939-1945) Amerika'nin siiper giig
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olarak diinya ekonomisine karismasi séz konusudur ve elbette bunun sanata da onemli
yansimalari olmustur. Sanat alaninda yeni bir paradigma olarak postmodernist diisiincenin ve
tilketim toplumunun bigimlendirme anlayis1 olarak postmodern sanatin ortaya ¢ikmasi bu
donemin en belirgin 6zelliklerindendir. Bat1 sanatinda goriilen s6z konusu degisim ayni
donemde (her iki diinya savasi sonrasinda da) Tiirk toplum yapisi ve sanat1 i¢in de gecerlidir.
Yasanan toplumsal, ekonomik ve siyasal degisimlerin toplumsal oldugu kadar bireysel
etkileri ile birlikte ortaya yeni yollar ve ayrim noktalari ¢tkmistir. Bu noktalarda konumlanan
yeni bicimlendirme anlayislart Yilmaz'a gore; "Tiirk sanat ortamimi daha Oncekiyle
karsilagtirilamayacak denli zenginlestirmistir" (2015, s. 82). Ancak 20. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren Bati'nin postmodern sanata gegisine paralel Tirk sanatinda da farkli
usluplar ve bireysel tercihlerin harmanlanmasindan dogan yeni ifade big¢imleri ile birlikte
yeni bir estetik anlayis ortaya ¢ikmigtir. Tiirk sanatinda yasanan bu degisim toplumsal agidan
degerlendirildiginde postmodernizmin anlamsal analizi ile birebir ortiismektedir. Bigimsel ve
kurgusal olarak degilse bile yenilik pesinde ve figiiratif-soyut ikileminden kurtulmus
(6zgiirlesmis) bir sanat postmodern tavrin en temel belirleyicisidir. Bu dénem ayni zamanda
sanatta modernizm ve postmodernizmin aym anda yasanmasi gibi, kapitalizm ve
enformasyonalizmin de bir aradaligim1 duyurmaktadir. Bu degisim paradigmatik iliski
acisindan incelendiginde de benzer bir goriiniime sahiptir, ¢ogul ve eklektik bir tutum
kapitalizm sonrasi enformasyon toplumunun en temel karakterini yansitmaktadir.

Bununla birlikte yasanan degisime simifsal ideolojiler perspektifinden yaklagmanin
da arastirma kapsaminda 6nemli getirileri olacaktir. Avrupa'da Sanayi Devrimi ile baglayan
makinelesme siireci toplumsal yapimin degismesinde 6nemli etkilere neden olmustur.
Burjuvazi gelisirken orta sinif giderek zenginlesmeye baslamis, toplumsal siniflar arasinda
ucurum belirginlesmis, niifus giderek artarken iiretim ve tiiketim iligkileri yeni bir boyut
kazanmustir -bu da kapitalizmin gelismesinde en 6nemli etkendir. Devam eden siiregte ise
Sanayi Devrimi yerini Teknoloji Devrimi'ne birakmig ve bu degisim diinya ekonomisinde ve
toplumsal iligkilerde yepyeni bir hiyerarsik diizene neden olmustur (enformasyon toplumu).
19. yiizyil kapitalist paradigmada yeni bir déonemi (ge¢ kapitalizm) ifade etmektedir. Bu yeni
donem Bard ve Soderqvist'e gore (2015, s. 51); "matbaaya dayali iktidar yapilarim
par¢alamaktan ¢ok gili¢lendirilmis olan elektronik kitle iletisiminin biiyiimesiyle"
tanimlanmaktadir. Basili medyanin yanisira radyo ve televizyonun yasamin igerisinde yerini
almasi ile iletisim olgusu gelisirken, bu iletisimin politik iktidar yapilarinda ve toplumsal
boyutta bir manipiilasyon haline gelmesi realitesi de giderek giindeme gelmeye

baslamaktadir. Ancak gerek toplumsal olsun, gerek politik ya da kiiltiirel, iletisim
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teknolojileri heniiz kiiresel bir boyut kazanmamustir. Uretilen bilgi dolasima girmistir ancak
ulus siirlari icerisinde ve ulusal dilde bir dongii s6z konusudur. Bu nedenle de paradigma
icerisinde birbirinden bagimsiz diislince bicimleri ve ideolojik amaglar iilkeler ve sinirlar
kapsaminda gelismekte ve yonlendirilmektedir. Bu dénemde Tiirkiye'ye bakildiginda 1970
sonrast sanat ortaminin kapitalizmin tiim degiskenlerinden etkilendigi goriiliir. S6z konusu
tartigsmalar, "kapitalizm olgusu, siif bilinci, burjuvazi ve is¢i sinifi" gibi kavramlar odaginda
gelismis, modernizm-postmodernizm tartismasina paralel ilerlemistir. Bu kapsamda iiretim
bicimlerinin ve sanat iiriinlerinin de ¢cogul ve ekonomi temelli yeni bir anlayisa yoneldigi
goriiliir. Bunun sonucunda "kapitalizm Oncesi kiiltiir" ve "gelismis burjuva kiiltiirii" olarak
iki ayn toplumsal deger 1980'lerin sonuna kadar kiiltiir ortamina egemen olmustur. Bu
kiiltiirel gesitlenme Bati'da da Tiirk toplumunda olduguna benzer bir yonde ilerlemis, ancak
enformasyonalizmin kiiresellesme olgusu bir noktaya kadar kiiltiiriin yozlagsmasimin 6niinde
durabilmigtir. Bilginin uluslararast boyut kazanmasi ancak 20. yiizyilin ortalarinda uydu
teknolojilerinin gelismesi yoluyla olmus ve iletisim olgusu da bu dogrultuda evrensel bir
boyut kazanmistir. Bard ve Soderqvist'in ifade ettigi gibi (2015, s. 52); "(...) artik diinyanin
her tarafindan insanlar ayni spor maglarini, ayni askeri ¢atismalar1 e zamanli olarak ve hepsi
de aynu tiiketim mallari i¢in yapilan ayni reklamlarla tiikketmeye baglamislard (...). Boylelikle
kiiresel devlete giden yolun ilk adimi atilmig oldu".

Kiiresel devlet zamansal siireklilik igerisinde yeni bir paradigma degisiminin temel
gostergelerinden biridir. Ancak bunu hazirlayan etkenler aslinda her yeni degisimde oldugu
gibi ve daha Once belirtildigi gibi yeni paradigmanin hem nedenleri hem de sonuglaridir.
"Toplumsal gelisimin ardindaki dinamizmin, doniim noktalarina dogru yavasca ilerlememizi
saglayan enerjinin ¢ikis noktasi fikirler ve iletisimdir. (...) belirli kosullar belirli toplumsal
yapilart meydana getirirken, bu yapilar da karsiliginda yeni kosullar1 olusturur ve boyle siirer
gider" (Bard and Soderqvist, 2015, s. 7). Kapitalizm merkezine emek ve sermayeyi
yerlesirirken, ge¢ kapitalizm insan1 6n plana ¢ikarmis, enformasyonalizm ise bilgi tiretimini
merkezine almigtir. Geg kapitalizmin enformasyonalizm igerisinde yavas yavas eridigi
glinimiiz toplumlarinda {iretilen her yeni bilgi de iiretildigi anda uluslararasi dolasima
girmekte, evrensel bir kimlik kazanmakta ve tam da bu nedenle biiyiik bir hizla eskimektedir.
Dolayistyla hizla degisen olgular diinyasinda, degisken bir toplumsal, siyasal ve kiiltiirel
realite yaganmaktadir. Kiiresellesme olgusu bu nedenle hem olumlu bir doniisiimii hem de
sanatta kitsch olgusunun ortaya ¢ikmasina benzer bir yozlasmay1 da beraberinde getirmistir.
Kiiresellesmenin anlamina bakildiginda literatiirde pek c¢ok farkli ifade bi¢imi oldugu

goriilmektedir. Ancak temelde tiim bu anlatimlar, teknolojik gelismeler, toplumsal
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dontisiimler, ekonomik ve ideolojik dinamikleri kiiresellesme olgusunun merkezine
yerlestirmistir. Oziinde ekonomik bir terim olan kiiresellesme her alanda evrensel bir yeni
gercekligin tanimidir. Kagmazoglu'na gore kiiresellesme (2002, s. 49); “(...) ekonomik,
siyasal ve Kiiltiirel biitiinlesme, fikirlerin, goriislerin, pratiklerin, teknolojilerin kiiresel
diizeyde kullanilmasi, sermaye dolagiminin evrensellesmesi, ulus-devlet sinirlarini agan yeni
iliski bigimlerinin ortaya ¢ikmasi, (...) pazarin diinya dlgeginde biiylimesi ve ulusal sinirlarin
disina ¢ikmasi, kisaca diinyanin tek pazar haline gelmesidir" (Balay, 2004, s. 62).
Dolayisiyla bir ulus sinirlart igerisinde gergeklesen olaylarin, politik siireclerin, yeni
icatlarin, kesiflerin ve kiiltiirel siireclerin bilyiik bir hizla diger ulus devletler tarafindan
ulagilir bir diizlemde olmasi ve aslinda sinirlarin ortadan kalkarak, ortaya ¢ikan her yeni
olayin, olgunun, iiretilen her yeni bilginin diinyanin bir ucundan diger ucuna ayni anda etki
gostermesi  strecidir. Ancak bu ulagilabilirlik beraberinde olumsuz sonuglar da
dogurmaktadir. Oncelikle bilginin internet aglar1 yoluyla interaktif boyuta tasinmasi ve bu
sanal gergeklige tasinan bilginin siirekli akigkan bir boyut kazanmasi birbirine gegmis ve
ayirt edilemeyen bir bilgi kirliligini de beraberinde getirmektedir. Bunun yaninda
postmodernizmin eklektik diisiince bi¢imi i¢cinde yasanilan diinyayr hem bir kavramlar
karmasasina hem de yeni ve dngoriilemeyen bir gerceklik boyutuna tagimaktadir. Yilmaz ve
Horsum'a gore; "(...) kiiresellesmenin onemli sonuglarindan birisi, modern diinyadaki gibi
her seyin tahmin edilebilir olmasinin son bulmasidir. Artik diinyanin herhangi bir yerindeki
herhangi bir gelisme bagka bir yerdeki durumlan etkileyebilmekte ve degistirebilmektedir.
Artik, diinyadaki iliskiler karsilikli bir i¢ ige gegmislige sahiptir ve belirsizlik had safhaya
ulagmigtir. Giddens’1in da (2000) belirttigi gibi "diinya elimizden kagip gitmektedir” (Yilmaz
ve Horsum, 2005, s. 106). Tiiketilen bir tiiketim gercegi yeni diinyanin yeni realitesi haline
gelmektedir. Bunun yaninda iletisim olgusu da kapitalizmden enformasyonalist toplum
yapisina gecerken Kkitle iletisiminden kiiresel iletisim boyutuna taginmis ve giderek hizlanan
bir kimlik kazanmigtir. Bard ve Soderqvist'e gore; kiiresel iletisim yalnizca hizlanmakla
kalmamis, daha yogun ve dolayisiyla daha yapisal bir hal almistir. "iletisim araci ayni
zamanda hi¢ olmadig1 kadar mesajin kendisidir (...) Bu toplumda sabit ve evrensel kalan tek
deger, bagl basina deger iiretiminin 6nemi olacaktir”" (Bard ve Soderqvist, 2015, s. 15).
Ciinkii ortaya atilan ve iletisim teknolojileri yoluyla evrensel boyuta tasinan bilgi, piyasaya
striildiigii andan itibaren degerini yitirecek ve hemen ardindan onun yerini yeni bir
enformasyon alacaktir. Enformasyon {iretimi bash basmna kiiresellesmenin temel

dinamiklerinden biri iken, yenilik diislincesi temel degiskenidir.
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Kiiltirel boyutlarina bakildiginda, enformasyonalist toplum yapisinin hem
nedenlerinden hem de sonuglarindan biri olan kiiresellesmenin beraberinde yeni kiiltiirel
form ve diisiince bigcimlerini dogurdugu goriilmektedir. "Kiiresellesme kavrami bir yandan
diinya toplumlarinin birbirine benzeme, buna bagl olarak da tek bir kiiresel kiiltiiriin ortaya
cikma siireci, diger yandan da topluluklarin, toplumlarin kendi farkliliklarini tanimlama,
ifade etme siireci olarak kullanilmaktadir (Saribay ve Keyman, 2000, s. 1; i¢li, 2001, s. 163).
Kiiresellesme bu anlamda farkli toplumlarin ve kiiltiirlerin bir araya gelmesini ve ayni
paradigma igerisinde ve ayni diinya iizerinde ortak bir zeminde ¢ok kiiltlirlii bir boyut
kazanmasini da ifade etmektedir. Dolayisiyla evrensel kiiltiir ¢atis1 altinda, aym paradigma
icerisinde farkl kiiltiir yapilarinin ortaya koyduklan kiiltiir formlar, diisiince yapilari, sanat
egilimleri, bicimlendirme anlayislari s6z konusudur. Aslinda kiiresellesmenin kiiltiir
boyutunda iki zit gercekligi bir araya getirdigi goriilmektedir; "Bir yandan giderek
farklilagsan bir diinya, 6te yandan bu farklilasma ya da dagilma egilimini dizginlemeye
calisan standardizasyon ¢abalari. Bir yandan toplumlarin yasam big¢imleri artan oranda
birbirine benzer hale gelirken, diger yandan farklilasma ile toplumun ¢oklu kimlikleri ve
Ozellikleri 6ne ¢ikmaktadir" (Tural, 2004, s. 66; Balay, 2004, s. 68).

Hegel'in bagimli ve bagimsiz ozbilingler olarak ifade ettigi olgu (Efendi-Kole
diyalektigi) toplumsal yapi soz konusu oldugunda gelismis ve az gelismis tilkeler olarak
karsilik  bulmaktadir. Bu anlamda gelismis iilkelerin kiiresellesme baglaminda
standartizasyon siirecinde daha aktif rol oynadig1 goriiliir. Bu rol yalniz ekonomik anlamda
degil, sosyal ve kiiltlirel anlamda da piyasay1 yonlendiren bir igleve sahiptir. Kiiresellesme
ile birlikte kiiltiir de bir anlamda 6zellestirilmis ve gelismis ekonomik giice sahip uluslarin
tekeline (bilingli) devredilmistir. Ancak soruna sanat cephesinden bakildiginda; bir yandan
kiiltiiriin ve sanatin bir finans araci haline gelmesi ve bir meta nesne olarak algilanmasi s6z
konusu iken, diger yandan yukaridaki siirece benzer bir tekillesme de goz ardi edilemeyecek
boyutta sanat diinyasini etkilemektedir. "(...) Onceki donemlerden farkli olarak, sermayenin,
yasam tarzlarmin, fikirlerin ve inanglarin daha hizli akiskanlik gostermesi bir yana, hig
olmadig1 kadar farkliliklarin ve 6tekinin kendisini temsil etmesi s6z konusudur (...)" (Taylan
ve Arklan, 2008, s. 86). Modernizm sonuna kadar varlik gosteren sanat akimlarina
bakildiginda belirli bir kiiltiirel toplulukta ortaya ¢ikan sanat egilimlerin belirli bir donem
boyunca sanat gevrelerini etkiledigi ve farkli kiiltiirlerden ayni egilimde eserler ortaya
konuldugu goriiliirken, giiniimiiz toplumlarinda 6zellikle 1970'lerden 90'lara kadar belirli
ortak bir yonelimin olmadigi, her toplumun kendi gercekligi dogrultusunda sanat {irettigi

goriilmektedir. Elbette bahsi gecen donemde de belirli olgular topluluklarin belirli
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karakteristik 6zellikler benimsemesine neden olmustur, ancak giiniimiiz toplumlarinda bu
stire¢ bilingli bir gelisim gostermektedir. Bunun da en biiylik nedeni tektiplestirilmeye
calisilan birey olgusunun yabancilasma olgusunu da daha once hi¢ olmadigi kadar
deneyimlemesidir. Bu deneyim sanatg¢1 kimligini de ikiye ayirmistir. Bir kisim sanatg1 piyasa
begenisi pesinde ve kiiltiir politikas1 dahilinde sanatin ekonomik yonii ile ilgilenirken, diger
kesim kendi otekilestirilmis kimliginin ve ulusal degerlerinin izinden gitmektedir. Bunun bir
ornegi 1945'lerde Tiirk resminde goriilen kaynaga doniis egilimleridir, yerel ve ulusal
degerler, batili bicimlendirme anlayislariyla bir arada kullanilmistir. Bu anlamda kiiresel bir
toplum yapisinin i¢inde, kiiltiir kavrami ¢ok boyutlu bir goriiniim kazanmistir. Bu ¢oklu var
olma durumunu sanatin 6zgiirlesmesi olarak nitelendiren Yilmaz'a gore (2015, s. 84); "(...)
1980'lere egemen olan postmodern hava, Tiirkiye sanat ortamina daha 6nce yasamadigi bir
cesitlilik kazandirmugtir. Liberal kapitalizmin 0zglirlikkgli goriintiisii, demokratiklesme
bilincini uyandirmis, iletisim aglart ve bilgi akiginin biiylimesi ¢ogullugu beslemistir”.
Bununla birlikte kiiresel bir toplum yapisi igerisinde postmodern ve ¢agdas sanatin pesinden
ilerleyen Tiirk sanati, bigimsel olarak Bati sanatinin etkisinde kalmis olsa da hi¢bir dénem ve
toplumsal anlayista kendi kiiltiirel kimliginden uzaklasmamistir. Bu dogrultuda; "Tiirkiye
gibi gelismekte olan iilkelerde gelenek ile giincellik arasindaki ikilemler kiiltiirel kimliklerin
olusumunu zengin bir kaynaga doniistiirmiistiir" denilebilir (Yildiz, 2008, s. 13; Madra,
2011, s. 5; Yilmaz, 2015, s. 84).

Kiiresellesme siirecinde tizerinde durulmasi gereken Onemli siireglerden biri de
sanatin kiiresel kiiltiir politiklar1 dahilinde ortaya konulan ikinci kismidir. Robertson'a gore
(1999, s. 167-280); "Kiiresellesmeye ekonomi merkezli bakanlarin temel yanilgisi ¢agdas
piyasada kiiltiir ile ekonominin giderek artan bir bigimde i¢ ige gegmekte oldugunu fark
edememeleridir" (Balci, 2006, s. 30). Kiiltiiriin ve bu kiiltiirel politika dogrultusunda {iretilen
sanatin ekonomi merkezli olmasi 6zellikle 1970'lerden sonra sanatin Ozellestirilmesine ve
sermaye sahibi biiyiik kurumlarin sanat piyasasini yonlendirmesine neden olmustur. 'Sanat
sanat i¢indir' seklindeki o bilindik ifade toplumun da disina ¢ikmis ve kapitalizmin sermaye
odakli manifestosuna karismis durumdadir. Wu'nun ifade ettigi gibi (2005, s. 16); "1970'li
yillarda sirketler, ¢agdas Kkiltiir sdyleminin olusturulup sekillendirilmesinde etkin
katilimcilar olmaya basladilar. Ne var ki sanata ve kiiltiire daha 6nce yalnizca ara sira ve
kisith 6lglide miidahale ederken, geride biraktigimiz yirmi yil boyunca sanatin ve kiiltiiriin
tiim alanlarina miidahale etmeye basladilar (...)". Bu dogrultuda sanat ve kiiltlir triinleri
onlar tiiketen toplumlarin ve bireylerin kendileri hakkinda diger bireylere ilettikleri statii
sembolleri haline geldi (DiMaggio, 1991, s. 133; Wu, 2005, s. 28). Ancak bunun
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unutulmamasi gereken diger bir boyutu da; "tiiketiciyi markalagmis bir miizayede evinde
acik arttirmaya katilmaya, markalagmis bir tacirden eser satin almaya ya da markalasmis bir
miizede sergilendigi belgelenmis sanati tercih etmeye yonelten giidii, diger likks tiiketim
mallarint satin almaya yonelten gilidiiniin aynisidir (...)" (Thompson, 2011, s. 26). Diinya
yeni paradigmada her anlamda biiyiik degisim ve doniisiimler yasamis, dolayisiyla bu
farklilagmanin (diger boyutuyla aynilagmanin) tek tek bireyler {izerinde de 6nemli etkileri
olmustur. Kitle kiiltliirii bireylerin de diisiinsel ve eylem olarak yeni bir siireci
deneyimlemesine neden olmustur. Le Bon'un belirttigi gibi; "tek kiginin bireysel yoldan
edindigi ozellikler kitle igerisinde silinir, dolayisiyla bireyin kendine 06zgii karakteri
kaybolur. Irksal bilingdis1 kendini agiga vurup, ayn tiirdenlik (heterojenite) aymi tiirdenlik
(homojenite) igerisinde eriyip gider" (Freud, 1975, s. 7). Kitle iletisiminin yaygimlagmast bu
stireci giderek hizlandirmis, bireyin kendi tekilligi icerisinde dahi topluluk haline
gelebilmesine izin vermistir. Robertson’a gore dort farkli yasam diizeyi bulunmaktadir;
"Bunlar, birey olarak insan, ulusal toplumlar, toplumlardan olusan diinya sistemi ve insana
dair her seyi saran kolektivitedir. Kiiresellesme ise, bu diizeyler arasinda giderek artan
etkilesimdir. Kiiresel tek bir diinya, bu yasam diizeylerinin (...) doniisim gegiriyor
olmasindan kaynaklanmaktadir" (Tomlinson 2004, s. 24; Mora, 2008, s. 9).

Bu siireg elbette postmodernizmin popiiler kiiltiir, kitle kiiltiirii, kiiltiir endiistrisi gibi
bilindik sdylemlerinden ayristirllamaz ve bu kiiltiirel olgularin bir sonucu olarak da
goriilebilir. Popiiler kiiltiiriin bir sonucu olarak kitle kiiltiirii ortaya ¢ikmis ve kiiltiir
endiistrisi kitle kiiltiiriinii kendi amaglar1 dogrultusunda kullanmistir. Bunun sonucunda sanat
eserleri de birer meta nesne haline gelmis, yapaylastirilmis, tektiplestirilmis, seri iiretim
olarak tiretilmis ve kiiltiir giderek ekonomi ile arasindaki iliskiyi daha da gii¢clendirmistir. Bu
siire¢ medyanin denetiminde gelismis ve giderek giiniimiiz toplumlarinin Gzellestirilmis
kiltiiriine giden yolu hazirlamistir. Adigtizel'e gére (2001, s. 103); "Kitle iletisim araglarinin
gelismesi ve yayginlasmasi ile kiiltiir de {iretilen ve pazarlanan bir meta halini almistir. Kitle
iletisim araglar1 {ireten geligsmis tilkeler tarafindan, bu araglar1 {iretmekten yoksun iilkelere bu
‘medyatik tiriinler’le birlikte ‘kiiltiir’ de ihrag edilmektedir” (Taylan ve Arklan, 2008, s. 90).
Bu nedenle gelismis ve teknolojik ilerlemeyi kismen elinde tutan toplumlarin sanat
piyasasini da yonlendirmekte oldugu sdylenebilir. Bu toplumlarin kiiltiirleri modernizmin
sanat egilimlerinde oldugu gibi sanatin iiretilmesinde merkezi bir konumda yer almaktadir.
Bunun nedenleri arasinda biiyiik sanat fuarlarinin, taninmis miizayedelerin, biiyiik
bienallerin, iinlii galerilerin ve koleksiyonerlerin ve bu bir yanmiyla ticari olusumlarin

piyasaya sunduklari sanatgilarin o toplumlarin bir iiyesi olmasi ve i¢inde bulunduklan giiclii
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ekonomiler ve sermaye sahipleri tarafindan desteklenmesidir. Ancak bu destek sanatin antik
doneminde oldugu gibi sanat ve kiiltiirel politika nedeniyle saglanan bir destek degildir.
Biiyiik sirketlerin kendi ekonomik politikalari, biiyiik devletlerin sosyal, turizme dayali ve
yine 6ziinde ekonomik politikalari nedeniyledir. Bu nedenle kiiresellesmenin 6ziinde diger
tim alanlarda oldugu gibi sanati da bir tektiplesmeye zorunlu hale getirdigi ve bu
tektiplesmenin ise sanat iiretenler tarafindan yine ekonomik nedenlerle gergeklestirildigi
goriilmektedir. Kiiresellesen toplum igerisinde sanat, kiiresellesmenin kiiltiirel politikalari
dahilinde hi¢ olmadig1 kadar piyasa ekonomisiyle igige gegmis, "gdzlimiiziin Oniinde duran
seylerin anlamlart biz onlara bakarken degismis, kiiltir ve doga arasindaki sinir
bulaniklagmis ve kisisel kimligin istikrari, daima biiyiiyen digsal taleplere uyum saglamak
icin esi benzeri goriilmemis bir baski altina girmis" (Fineberg, 2014, s. 505), hi¢ olmadig1
kadar bireyler kimliksizlestirilmis ve Deleuze'un 'organsiz beden'ine doniistiirilmiistiir.

Kiiresellesme olgusunun Tiirk sanatina etkisine bakildiginda da benzer bir diyalektik
s6z konusudur. 1980'lerden itibaren kapitalist yasam tarzinin getirisi olan miize ve galerilerin
sanat piyasasinda egemen tutumlari Tiirk sanatinin da yoniinti dogal olmayan bir yone dogru
kismen degistirmistir. Bu degisime neden olan etkenler arasinda ekonomik kosullarin
iyilesmesi, Ozel girisimlerin sanata ve kiiltiirel etkinliklere ilgisi, kurulan vakiflar ve
iiniversitelerde acgilan sanat boliimleri sayilabilir. Bu etkenlerin sanat ve toplumsal yapi
iizerindeki etkisi olumlu oldugu kadar olumsuz sonuclar da dogurmustur. Kiiltiirel benligini
ve estetik degerlerini birlestirmeyi heniliz basarmis bir sanat anlayigina piyasa ekonomisi
tarafindan yapilan bir miidahale olarak yeniden ¢esitlenmeye baslayan Tiirk sanati, 1980
sonrast bilgi iletisim teknolojilerinin de geligsmesi ve kiiresel etkilesim ortamina dahil olmasi
ile yeniden ¢ogul bir kimlik kazanmistir. Bu dogrultuda toplumsal degisimler ve sanata etkisi
incelendiginde her iki alanin paradigma degisimlerinin paralel ilerledigi ve bu paralellige
Tiirk sanatinin 1960 sonrasi dahil oldugu goriilmektedir.

Kiiresellesme olgusunun sanat alanina etkileri yalnizca olumsuz sonuglar
dogurmamuistir. Bunun yaninda postmodernist diisiincenin ve modernizm sonrasi yeni diinya
goriisiiniin  1960'lardan sonra sanati yeni bir diinya gercekligine yonlendirmesi gibi,
postmodernizmin hem olagan bir sonucu hem de kaynagi olan kiiresellesme de bu ¢ok
cesitlilik ve bireysellik ikileminde sanatgiya bigimsel kurguda hi¢ deneyimlemedigi kadar bir
Ozgurlik ortami da sunmaktadir. Sanatgr artik kiiresellesmenin ve kitle iletisiminin biitiin
imkanlarina erigebilen bir konumdadir. Erdogan'a gore (2015, s. 81); "(...) Yerelligin
siirlarim asarak, ancak yerelliklerinden kaynaklanan essiz nitelikleriyle ve otantiklikleriyle

sanat diinyasina dahil olmakta, kiiresel sanat dolagimina girmekte, diinya kiiltlirlerini ve
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sanatint izleyebilmekte ilham alip ilham vermektedirler". Artun ise cagdas sanat¢cinin
ozgirliigiinii kendinden Onceki donemlerin sanatgilarini baglayan biitiin sézlesmelerden
kurtulmus olmasia baglar ve bunlar1 "tarih, elestiri, estetik, etik, stil, akim, malzeme,
madde, fikir, bilgi, hakikat, hayat, siyaset, itopya, manifesto, deha..." seklinde siralar. Ancak
bu 6zgiirliik igerisinde bir tutsakligin da varligindan séz eder ki bunu; "romantizmden beri
sahip oldugu, sanatin varligiyla ilgili iradeyi, neyin sanat olduguyla ilgili ontolojik iradeyi
yitirmigtir" seklinde ifade eder (Artun, 2015, s. 181-182). S6z konusu irade daha 6nce de
belirtildigi gibi sanat piyasasinin eline ge¢mistir. Modern sanat piyasaya, kapitalist diizene
gereksinim duyuyordu, ancak varligin1 ona kars1 olmasina bor¢luydu. Postmodern sanat ise
bunun tam tersi olarak piyasayr kendi ¢ikarlart dogrultusunda kullanmigtir. Kiiresellesen
diinyanin sanati ise hi¢ olmadigi kadar piyasa ekonomisine bagimlidir. Robertson
postmodernite ve kiiresellesme iliskisinin ¢ift tarafli oldugunu belirtir ve modernist diisiince
ile postmodernist diisiincenin kiiresellesme igerisindeki yerine deginir; "Modernite,
kiiresellesmenin “evrenselin tikellesmesi” yoniinii temsil ederken, postmodernite “tikelin
evrensellestigi” siireci temsil etmektedir" (1999, s. 169; Balci, 2006, s. 33). Yani yukarida
belirtildigi gibi kiiltiir bir yaniyla piyasa ekonomisinin bir pargasi olurken tektiplesmis, diger
yaniyla elestirel biling ve bilincin yiikselisi yoluyla tek bir evrensel cati altinda
gesitlenmistir.

Sinirlarin ortadan kalktigi evrensel kiiltiir catist altinda, diisiince de giderek
soyutlasmis, kavramlar imgelere (hayalgiicii) dogru evrilmis, bicimler gerceklik algisini
zorlamis, galeri duvarlar1 ortadan kalkmis, sanat kapsamina yasami da dahil ederek biiytik
bir hizla genislemistir. Enformasyon toplumunun degisen gergeklik algisi sanatin oldugu
kadar yukarida deginildigi gibi sanat¢1 ve sanat eseri kavramlarimin da degigsmesine neden
olmustur. Modernizmin 1920'lerde Dada hareketi tarafindan ters diiz edilen yiice sanat ve
dahi sanat¢1 sdylemi, postmodern sanatin 1960 kusagi sanat¢ilar: (Pop Art vd.) tarafindan
tamamen yikilmig, giiniimiiz enformasyon ¢agina gelindiginde ise hizla degisen bir realite
igerisinde bic¢imsel siireklilik tamamen Onemini yitirmistir. "Bir esikten siiriinerek
geememizin ardindan geriye doniis yolu kapanir" ve zaten artik bir 6nemi de yoktur. Bard ve
Séderqvist'in de belirttigi gibi; "Insanligin fazlasiyla uzun bir siiredir ikamet ettigi diinya
goriisii terk edildiginde, bir bakima her zaman igin varolmus ama ne anlamli ne de
kesfedilmesi miimkiin olmus diinyalara adimimmizi atmis oluruz" (2015, s. 126). Bu yeni
toplum yapisi (enfomasyonalizm), diisiince bi¢imi (mobilistik diisiince), degisen gergeklik
(kiiresellesen diinya) i¢cinde yasanilan ¢ag1 oldugu gibi degistirmis, birey yeni ve bilinmeyen

bir diinyay1 deneyimlemek zorunda kalmistir. Fineberg; Chinua Achebe'nin romani
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Par¢alanma'dan géndermelerle 1990'larin kiiltiirel ve sosyal yapisini birey perspektifinden
tanimlarken, 20. ylizyilin sonlarinda enformasyon toplumuna gecisi ve bu karakteristik
toplum yapisini tiim acikligiyla gdzler Oniine serer;

Doksanlara gelindiginde, yerel pargalar disinda postmodern kiiltiiriin
durmaksizin kayan zemininin kavranmasi, dogas1 geregi Gylesine zor hale
gelmigtir ki, olaylar beklenmedik bicimde yon degistiriyor gibi
goriinmektedir. Gelecekle ilgili tahmin yiiriitmek giderek zorlasir, tarih
siirekli olarak yeniden degerlendirilmektedir (...). internette ulasilabilir olan
bilgi patlamasi, uluslararasi seyahatler ve iletisimdeki artis bilinglerimize bir
anda o kadar ¢ok kesisen perspektif sunmustu ki, her tiirlii gelenek akisin
icine birakiliyordu (Fineberg, 2014, s. 505).

Enformasyon biiyiik bir hizla diinyay1 degistirmeye devam ederken, 20. yiizyilin
avangard teknikleri de (gazete dergi sayfalari, reklamlar, grafik tasarim iiriinleri), 21. yiizyil
diinyasimin  bilgisayar arayiizlerine (multimedya yazilimlari, hareketli medya, yeni
sinematografik yontemler) doniismiis (Manovich, 2002), sanat yepyeni bir mecrada yeni
diinya diizeninin bir pargast olmaya dogru (zorunlu) bir degisim yasamistir. Bunun yaninda
1960'larin  kavramsal sanati sozciikleri ve dilsel iligkileri giindemine alirken giderek
kavramlar yerini imgelere birakmis, sanat eseri var olan ve iizerinde konusulan bir gergeklik
olmaktan ¢ikarak diisiiniilen ve diisiincenin izleyici ve sanat¢1 arasinda herhangi bir ayrim
yapmadan sanatin {iretim siirecine dahil edildigi bir boyuta taginmistir. Modernizm sinirlart
icerisinde galeri duvarlan igerisine yerlestirilen ve izleyici begenisine sunulan bir eserin
iiretim siireci tamamlanmisken, postmodernizm (kapitalist toplumlarin sanati1) yavas yavas
bu smir1 ortadan kaldirmis, giinlimiiz (enformasyon toplumu) ¢ok sesli sanat1 ise ¢alismanin
galeriye yerlestirilse dahi tiretim siirecinin devam ettigi ve izleyici tarafindan yorumlanarak
yeni bir iiretim silirecinin bagladigi bir goriiniim kazanmistir. Galeride sergilenen yapit
izleyicisi tarafindan tiiketilerek iiretilir hale gelmistir. Bir eserin degeri; bir miizayedede kag
milyon dolara satildigina ya da sanat tarihine mal olmus hangi isimle birlikte anildigina,
hangi eser ile ayni galeride sergilendigine ya da hangi sirket sahibinin koleksiyonunda yer
aldigina gore belirlenmektedir. Bunun sanatin piyasa ekonomisi tarafindan yonlendirilmesi,
kiiltiirin 6zellestirilmesi ve bliylik sirketlerin sanata miidahalesi yoluyla olduguna yukarida
deginildi. Dolayisiyla aslinda yaratim siirecinin bitim noktasi ortadan kalkmis ve devam
eden bir siire¢ haline gelmistir. Yarati bu siirecin tamamidir ve degisen gerceklik igerisinde
yeni anlamlar yiklenerek kendini var etmektedir. Gorildigii gibi enformasyon ve
kiiresellesme olgusu her alanda arti ve eksileriyle bir arada wvarlik gosterirken
kiiresellesmenin sanata olan etkisi de bu anlamda hem olumlu hem de olumsuz niteliklere

sahiptir.
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2.8. Felsefi Diisiince Sistemlerinde Yasanan Degisim

Tarihsel degisim ve siireklilik icerisinde toplumsal yapilar ve yonetim bicimlerine
paralel diisince alaninda da 6nemli degisimler yasanmis, bu degisimler kimi paradigma
kaymalarinin temelini olustururken, kimi tarihsel siireclerin de olagan bir sonucu olarak
gerceklesmistir. Oncelikle her yeni ¢agin dini, ekonomik, toplumsal, bireysel ve diisiinsel
yeni bir olasilik dizgesini de beraberinde getirdigi unutulmamalidir. Ancak unutulmamasi
gereken bir diger nokta da, biitiin bu degisimlerin diger alanlarda yasanan degisimlerin de
tetikleyicisi rolii oynadigi, temelinde yer aldigidir. Orta¢ag'in dinin hegomanyasinda gelisen
kat1 sdylem bigimlerinin ardindan gelen kapitalist paradigmanin modern diisiince anlayisi
(modernist diisiince) yerini enformasyon toplumunda postmodern diisiinme bigimlerine?
birakmigtir. Bu dogrultuda oOncelikli olarak her bir doénemin kendi sdylem
bigimlerini/diislince sistemlerini incelemek ve ardindan bunlar1 birbirleriyle ortak ve gelisen
noktalar bakimindan analiz etmek siirekliligin dogru analiz edilmesi bakimindan 6nem
tagimaktadir. Bu analizin ardindan diigiince alaninda yasanan degisimin sanat alanina
etkilerini gézlemlemek daha dogru ve biitiinciil bir yaklasim sunar.

Feodalist ve kapitalist toplum yapisinin yonetim sekli totalitarizmdi ve felsefi alt
yapisi totalistik diisiinceye dayaniyordu -enformasyonalizmin temelinde de totaliter anlayis
yer alir ancak bu yeni paradigmada kelimenin 6zgiin anlam ve amaci degisir. Totalizm
kelime anlamiyla biitiinciil bir yaklasim, biiyiik bir sistem tanimi ve tek bir tepe noktaya
odaklanan bir terimdir. Bu tepe nokta feodalizmde krallik, kapitalizmde devlet olarak islev
goriir, enformasyonalizm ise belirtildigi gibi bu noktay1 sabit bir degisken olarak sunmaz,
kaygan bir zemin ve netokratlarin varligi s6z konusudur. Bard ve Soderqvist'e gore (2015, s.
79); "hem feodalizm hem de kapitalizm boyunca biitiin kayda deger toplumsal giicler ve
mitler totalistik bir yapi altinda konumlanmistir”. S6z konusu yapimin koékleri Platon'un
idealar kuramina dek uzanir, tepe noktasina ulasma, gerceklesmesi muhtemel bir olasilig
(itopyay1) yasatma gidiisii ve beklentisi igindedir. Totalistik diisiincenin kokleri Sokrates,
Platon, Aristoteles gibi ilkcag filozoflarma ve ardindan Descartes, Kant, Hegel Marx gibi
kapitalist toplumlarin (paradigmanin)® modernist diisiiniirlerine dayamir. Platon bilindigi
gibi siiregelen gergekligin ve bu diinyanin idealar diinyasi adi verilen bagka bir ger¢ekligin
kopyasi oldugunu, "sey"lerin 6ziliniin, asil ger¢ekligin bu diinya yerine idealar diinyasinda

aranmasi gerektigini ifade etmistir. Seylerin asil gergekliklerinin yer aldigi bu iitopik evren

2 Bard ve Séderqvist'in mobilistik diisiince olarak tanimladiklar1 yeni bir diisiinme sekli.

2 Kapitalist paradigma yerine kapitalist toplumlar seklinde bahsedilmesinin nedeni gerek toplumsal diizen gerekse felsefede
(diistinme bigimlerinde) yasanan gelisim ve degisimin belirtildigi gibi ard arda bir siireklilik seklinde ilerlemedigi, kesintiler ve
kopmalarin yasandigi ve her toplulugun aym anda paradigma kaymasini deneyimlemedigi gergekliginin tanimlanmasinin
6nemini vurgulamaktir.
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diisiincesi, feodalizm ve kapitalizm gibi nesnel gerceklikleri tek bir elde toplayan ideal bir
diinya tasarimidir. Feodalizmde bu tasarim din anlayisi ile sunulurken, kapitalizm devlet
organi araciligiyla tepe noktayi, ideal gercekligi tasvir eder ve bu yolla sistem igerisinde bir
denge kurulur. Bu denge Platon'un diisiincelerinde oldugu gibi iitopik bir noktaya ulagma
cabasidir ve kapitalizmin burjuva sinifinin emek iizerindeki kontrolii, iiretimin, para ve
sermayenin nasil saglandigi buna baglidir. Benzer sekilde totalistik diisiince sisteminde insan
merkezi konumda yer alir, ancak bu merkeziyet onun bir ara¢ olarak tanimlanmasina engel
olmaz. Birey iitopyaya ulagmada bir aractir ve tepe noktasina (iitopyaya) ulasildiginda ne
bireyin ne de diislincenin bir 6nemi kalmaz.

Feodalizmin evrildigi kapitalizme gecis diger pek cok etkenle birlikte bilim ve
teknoloji alaninda yasanan énemli gelismelerin de etkisinde ger¢eklesmistir. Belirtildigi gibi
Kopernik, Kepler, Galileo ve Newton gibi aydmlanmanin diigiince adamlar1 ve erken
kapitalist toplum yapisinin bilim insanlari, yeni diislince yaratmak yerine eskiyi onarmak ve
gelenckseli yeni diislince kaliplarina sokmakla ugrastilar. Yeni paradigmanin geligkili
(paradoksal) gergekligi icerisinde ileriye dontik bilimsel diisiince ve gézlemler, eski diisiince
kaliplarinda yeniden yorumlandi -bunda dinin etkisi O6nemli bir yere sahipti. Bunun
sonucunda giderek; “felsefenin ilgisinin ontolojiden, epistemolojiye kaydigi modern diisiince
doneminde, insani varliklar taglandiran bir tiir olarak tanimlamak artik eskilere ait bir mit
olarak geride birakildi" (Kogyigit, 2013, s. 237). Birey her seyin ol¢iisii olan ayricalikli
konumundan indirildi, diinya her seyin merkezinde yer alan ayricalikli konumunu terk etti,
diinyanin sanilanin aksine giinesin etrafinda dondiigii kanitlandi, Kopernik insan1 evrenin
merkezinde yer alan koltugundan indirdi ve Darwin insanin diger canlilardan ayr {istiin bir
varlik oldugunu reddetti. Elbette feodalizmin tepe noktasi ve kapitalist toplumlarin egemen
siifi i¢in bu gelismeler kabul edilemezdi ve savunabilecekleri noktaya kadar eski diisiince
diretildi. Bununla birlikte Tanri'nin, kilisenin ve aristokrasi ile burjuva toplumunun da tim
dengeleri sarsilmaya baslamisti, artik insan Tanri'min yeryiiziindeki temsilcisi konumunda
degildi, bu diisiinceyi savunmak da anlamsizlasmisti. Bard ve Soderqvist'e gore; bu
gercekligi sorgulayan Lucretius, Machiavelli, Spinoza, Hume ve Leibniz gibi felsefe
adamlar1 diglanmig, aforoz edilmis, "varolusun en derindeki Oziiniin t6z degil, hareket
oldugu'"nu savunmalari ile var olan diizene bir tehdit olarak algilanmaya baglamisglard: (2015,
s. 80). Modernist diisiincenin bu ilk felsefi anlayislar1 her ne kadar Tanri-insan ikileminde
bastirilmigsa da geg kapitalist toplumlar ve giiniimiiz enformasyon toplumlarinin en belirgin
karakteri bireyin bagkaldir1 ile bir arada temsilidir. S6z konusu bagkaldir1 sezgi ve giidiiniin

arasinda konumlanan paradoksal bir iliskinin agilimidir. Bu aymi zamanda Kkapitalist
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paradigmanin sorgulama diirtiisiinii bastirma girisiminden dogmaktadir. Ancak paradigma
bir sekilde degismistir, tarihsel olarak bir ilerleme s6z konusudur, teknolojik gelismeler yeni
bir diinya goriisii yaratmistir ve internet aglar yoluyla kapitalist toplumlarin tepe noktalari
parcalanmak tizeredir.

Modernist diisiincede bireye yiiklenen anlamla birlikte pesinde olunan gerceklik
gecmiste ya da gelecekte bir noktada konumlanir. Ancak yeni diinya diizeninin (netokratik
toplum yapisinin) yeni diiglinme bigimi olan mobilistik diisiince insan1 (birey diisiincesini)
bugiinde ve su anda bir noktada tanimlar. Gergeklik ne "idealar diinyasinda" ne de baska bir
yerdedir; bireyin yasamakta oldugu gercekligin kendisidir ve bu gerceklik mutlak bir
gerceklik olarak var olmaz. Akiskan bir gergekliktir s6z konusu olan ve dogru bilgi stirekli
olarak yenilenmektedir. Bard ve Soderqvist'e gore (2015, s. 85); totalistik diislincenin
agmazlarimi ve simirliliklarini daha 6nce pek ¢ok diisiiniir farketmis olsa da enformasyon
toplumunun yeni diisiince sistemini ilk kez 1800'lerde Nietzsche vurgulamigtir. Nietzsche,
"varolusun igsel bir 6zii ya da nesnel bir amaci olduguyla ilgili" tiim agiklamalar1 ve eskiye
dair bilgiyi reddetmis, "burada bulunan seyin, sadece durmaksizin birbiriyle ¢arpisan zit
kuvvetlerin sonsuz bir yigin1 oldugunu" iddia etmistir -bu yoniiyle de enformasyonalizmin
dinamik ve ¢ogulcu altyapisi ile ortak bir diistinme biciminde oldugu goriilmektedir (Bard ve
Séderqvist, 2015, s. 86). Oyleyse mobilistik gelenegin temel belirleyicisinin siirekli bir bilgi
akist oldugu, karsitliklardan beslendigi ve kaygan bir zemin olgusunun tiim gercekligin
temelini olusturdugu anlasilmaktadir. Geg kapitalist toplumun ve 1970'lerin baslarinda ise
modern totalizmi (modernizmi) elestirerek "karsitlar1 tarafindan postmodern olarak
adlandirilan iki disiiniir, Gilles Deleuze ve Michel Foucault yeni felsefe ve diisiince
anlayisina Onciilik etmislerdir" (Tokdil, 2017, s. 128). Foucault felsefesi hiimanizm
sdylemini elestirerek kendini var etmistir®®, Deleuze ise Nietzsche gibi sanati yiiceltir ve
felsefi diisiinceyi bir sanat bi¢imi olarak goriir®. Deleuze'un kendi ifade ettigi sekliyle
gocebe felsefe olarak tanimlanan diislince sistemine gore tepe noktasinda tek bir yonetim
figiirii, tek bir beden degil, birbirleriyle etkilesimde farkli bedenlerin biitiinciil birlikteligi s6z
konusudur. S6z konusu diisiinme bi¢imi kapitalist toplumlarin dogrudan bir elestirisi olmakla

birlikte postmodern diislincenin de (mobilistik diisiince) 6nemli bir karsiligidir.

2 Hiiliiriin aktarimiyla; "toplumun ve bilginin modern ¢agin bagindan beri siirekli gelisme gosterdigini vurgulayan goriislerin
celiskilerini oldugu kadar demokratik, liberal ve yeni 6zgiirliik¢li soylemlerin derin celigkilerini de odagina alir" (2008, s. 150).
Ayrmtili bilgi igin bkz. Hiiliir, H. (2008). "iktidar/Bilgi Sarmali: Michael Foucault’da Disiplinsel Dogruluk ve Ozne". Ekev
Akademi Dergisi. Yil 12, 35, s. 149-165.

2 Bard ve Séderqvist'in ifadesiyle Deleuze; "fikirlerin tarihiyle ilgilenmis ve bu fikirleri tipki bedenler gibi siirekli hareket
halinde gérmiistiir. Bu nedenle felsefesine gogebe felsefe adini vermis ve yeni bir toplum yaratmak adina organsiz beden adim
verdigi farkli faktorlerin aralarinda herhangi bir ustiinliik savasiminin olmadig: fakat etkilesim iginde olduklari karmasik bir
sistem insas1 gergeklestirmigtir (2015, s. 88; Tokdil, 2017, s. 128). Ayrintili bilgi i¢in bkz. Bard, A. ve Soderqvist, J. (2015).
Fiitiirika Uglemesi: Netokratlar. [zmir: Karakalem Yaymnlar1.
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Belirtildigi gibi enformasyonalist toplum yapisi, tepe noktasinin siirekli olarak
degisebildigi ve bilgiyi elinde tutan kisilerce siirekli olarak yeniden diizenlendigi soyut bir
sistem tamimina sahiptir. Oyleyse tek bir yonetim giicii degil, farkli bedenlerin farkli
zamansal boyutlarda netokratlardan O6diing aldiklar1 tepe noktalar1 s6z konusudur.

Netokratlar ise bu degisimi izleyen ve yonlendiren geri plandaki kisilerdir.
2.8.1. Diisiincenin Degisiminin Sanatin Degisimine EtKkisi

Incelemeler sonucunda toplumsal yapinin felsefi alt yapisinda yasanan degisimin,
totalist diisiincenin modernist ve mobilistik diisiinceye evriminin; temel karakterinin tim
gergeklik yaklagimlarinda tepe noktaya sahip bir liggen formunda oldugu goriilmektedir. Bu
formun (yasam seklinin) temel belirleyicisi ise -ona yiiklenen tiim anlam ve islevleriyle
birlikte- 6znenin (birey) kendisidir. Felsefe tarihi -sanat tarihinin alani igerisinde oldugu
gibi- 6znenin tarihidir denilebilir ve bu tarih onun nesne karsisindaki konumuna dairdir.
Antikcag'da 6zne "yaratic1" anlaminda Tanri'nin kendisiyken, giderek "insan" 6znesi onun
yerini almis ve stireklilik 6znenin de ortadan kalkmasi ile sonlanmistir. Bu yaklagim da son
asamada evrenin taminmasi ve tamimlanmasinda Oznellik ve nesnellik tartigmasi ile
sonuglanir; ki bu tartismanin en saf goriilebilecegi alan sanat tarihidir. Ancak burada
tizerinde durulmasi gereken nokta "6zne"nin hem yaratici anlaminda bireyi tanimladigi, hem
de giderek yaratim haline doniiserek estetiklestigidir. Oyleyse genel bir cercevede
bakildiginda diislinsel boyutta yasanan gercekligin; tarihsel olarak yaratict anlaminda bir
Tanr figiiri ile baslayan siirecin Tanr1 aracilifiyla yaratan insan olgusuna kaydigi,
devaminda Tanri'min ortadan kalkarak modernist yaklasimla yasanan estetik degisimle
birlikte bireyin 6n plana ¢iktig1, yaraticit 6znenin ¢ogullastigl, parcalandigl ve son asamada
Oznenin 6limii ile avangarddan postmoderniteye dogru yasanan bir gegis siirecini tanimlama
girisimi oldugu goriilmektedir. Bu gegis siireci ve tarihsel siireklilik hikayesi, toplumsal bir
donisiimiin ve diisiinsel perspektiflerin yaninda estetik yaratimin ve yaratim i¢giidiisiiniin
temel dinamiklerini de ortaya ¢ikaran evrensel bir tarih ¢atis1 altinda gergeklesir. Ferry'e gore
bu tarih; "(...) bundan sonra ister istemez ele alacagimiz, hatta bazen ¢6zmek zorunda
kalacagimiz ¢etin bir sorunu, yani insanmn insan {izerindeki iktidarim1 simirlandirma
meselesini ¢ozmemizi saglayacak bir zeminin insa edilisinin hikayesidir" (2012, s. 15).
Konuya bu yaklasim da doéniip dolasip felsefe tarihini -sanat tarihi ile karsilastirmali bir iliski

s6z konusu oldugunda- toplumsal sistemler igerisinde yer alan dznenin konumuna getirir?,

2 Sinif miicadelesini diinya goriisleri ve ideolojilerin ¢atismasi olarak tanimlayan Hilav'a gore drnegin; "Rénesans, feodalizme
karst miicadele eden burjuvazinin kiiltiir, diisiince ve her seyden once ideoloji alanindaki miicadelesinin triiniidiir, bu
miicadelenin goriinimidir" (2009, s. 210). Benzer sekilde Descartes'in temel felsefi soyleminde yer alan bir yandan dinsel
diisiinceye tanman 0diin, diger yandan bilimsel gelisime agik yonelisin de temelinde s6z konusu smif miicadelesi, ideolojik
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Bu 6zne tek tek bireyler, diinya goriisleri, gergeklik yaklasimlar1 oldugu gibi simifsal
ideolojiler de olabilir. Belirtildigi gibi antik ve modern diinyanin statik 6znesinin yerini
enformasyon toplumunun mobilistik gergekligi -6znenin ¢ogul ve dinamik formu- almustir.
Estetik a¢isindan bakildiginda ¢agdas sanata karsilik gelen dénem séz konusu yonelimi
belirgin olarak gozlemlemeye olanak verir. Ferry'nin de tanimladig1 gibi estetigin tarihi; "(...)
modern zamanlari kuran farkli 6znellik anlayislari, bu anlayislarin yiiksek gerilimi ve
bunlarin yani sira geri plana atilmig, ama zimmen daima var olan birey ve topluluk iligkisi
meselesi"dir (2012, s. 16). Bununla birlikte unutulmamasi gereken bir diger 6nemli nokta;
antik- modern diyalektiginde ve ¢agdaslik siirecinde, gegmis ve gelecek ikileminin kopuk ve
kesin simirlarla ayrilmis olgular olmadigi gergegini kabul etmektir. Kuhn'un paradigmatik
bilim anlayisinda devrimlerin eski olagan bilim etkinliklerinden yavas yavas ortaya ¢gikmasi
gibi felsefe ve estetik doniistim de eski diisiince bigimleri i¢inde bir siirerlik olarak kendini
var etmistir. Timugin'in de aktardigi gibi; "biling ii¢ boyutlu bir etkinlikte kendini ortaya
koyar: geemisi ve gelecegi simdi'de biitlinlestirir, simdi'den giderek gegmisi yeniden kurar ve
gelecegi tasarlar" (2005, s. 5). Oyleyse tarihsel siireklilik ve siireklilik icerisinde diisiinsel
yap1 birbiri ardina gelen bir "modernlikler ¢esitlemesi" olarak da anlasilabilir -elbette her bir
modernlik asamas1 baslangic asamasindan sonuna kadar koklii doniisimler yasamis ve
kendine 6zgii karakteristik kimlige sahip olmustur. Ferry ise degisimi 6zne temelinde
tanimlar; "modernitenin tarihinin yalnizca geleneklerin gerileyisinin tarihi olmadigini, fakat
oncelikle olumlu olarak, 6znelligin ¢esitli boyutlarinin tarihi oldugunu anlamakta fayda var"
seklinde ifade eder (2012, s. 15). S6z konusu 6znellik -biling anlaminda diistiniildiigiinde- ise
tarin boyunca hemen her alanda ilerlemenin, degisim ve gelisimin 6n kosulu olarak
anlasilmalidir. Timugin ise 6znelligi ve "6zne" lizerinde goriiniirliik kazanan bilincin tarihsel
boyutunu ge¢mis-gelecek diyalektiginde bugiiniin vurgusunu yaparak tanimlar ve bu lg
zamansal boyut arasinda yasanan arayisin "Oznenin oznelligi"ni yarattigini ifade eder®.
Hilav ise disiinsel degisimi toplumsal doniisiim ve ideolojik yaklagimlarla ayrilmaz iligkisi
baglaminda ele alir®® ve "toplumun dogru olarak ileri siirdiigii ve genellikle kabul edilmis bir

gOriisli ya da deger yargisini irdelemek, (...) bagka bir cevaba varabilmek i¢in kendini hem

temel ve birey-toplum arasindaki gerilimin yattigina iliskin daha ayrintili bir okuma i¢in bkz. Hilav, S. (2009). Felsefe El
Kitaba. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1.

% Timugin'e gore; "Gegmise baktigimizda tiim buluglarimiz biraz rastlanti koksa da gercekte insanligin her meyvasi giiglii bir
arayisin iirliinii olmustur. Bugiiniin biyiikliikklerini diiniin cocukluklari yaratti. Mezopotamya toplumlarinda kotii ruhlar kovmak
icin gelistirilen yontemler hekimlik sanatini var etti, falcilik usulleri gokbilimi yaratti. Ortagag filozoflar: filozoftagini ararken
kimyay1 kurdular. Bunda rastlantidan ¢ok arayisi, imgelemin usa destek olusunu, 151k tutusunu gérmek gerekir. Newton ¢ekim
yasasini elmanin distiigiinii gorerek degil, diististin kosullarini diistinerek bulmustur" (2005, s. 6).

% Hilav'a gore (2009, s. 207); "(...) en kuramsal felsefesel diisiincelerin bile kokleri, tarihsel-toplumsal kosullardadir. (...)
Felsefe ancak belli bir toplumsal olusumda ortaya ¢ikabilir; belli felsefesel goriisler, belli toplumsal ve kiiltiirel kosullarda boy
atip gelisebilir".
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dis diinya, hem de yine kendisi karsisinda bagimsiz bir 6zne olarak kavrayan bireyin ortaya
¢ikmasi zorunludur" seklinde tanimlar (2009, s. 208).

Totalist diisiincenin koklerinin Platon'un idealar teorisine?” dek dayandirilabilecegi
tanimlandi ve antik donem sanatinin da bu dogrultuda "giizelin askin ifadesi" olarak 6nce
Tanr1 vurgusunda ardindan Tanri'nin araci kimliginde insan {izerinde yogunlastig1 belirtildi.
Gortildiigii gibi antik donemde gerek diisiince yapisi gerek toplumsal diizeni ve sanat
egilimlerinde sorun "(...) degerlerin gegerligini insanlar igin temellendiren ve bdylece
insanlar arasinda miimkiin bir iletisim alan1 kuran Gelenek'in kozmik diizeni"ydi (Ferry,
2012, s. 28). S6z konusu kozmik diizen 6zne-nesne iligkilerini belirleyen -toplumsal
iligkilerde kelimenin gercek anlami s6z konusuyken, sanat tarihine bakildiginda yonelinen
nesne ile yaratici birey arasinda sekillenen diisiiniim siireci sz konusudur- soyut bir sistem
anlayisidir. Yine bu anlayig gerek diisiince tarihini gerekse bilim tarihini once giizellik ve
yiicelik kavramlar1 eksenine tagimig, sonrasinda akil ve bilimin onlarin yerini almasini
saglamistir. En sonunda -postmodern estetik- ne duygu ne de akilla tanimlanamayan
parcalanmis bir yeni dil yaratmistir. Ancak oncelikle antikgag diigiiniirlerinin felsefelerinin
temelini olusturdugu gibi antik donem sanatinin da o6ziinii olusturan "itopik evren
diisiincesi"ne geri doniildiigiinde Ferry'nin ifade ettigi gibi; "antik yapitlara degerini veren
sey"in "bir norma, yani 6zlinde kendilerinden Ustiin bir ilkeye uyma kapasiteleri" oldugu iyi
analiz edilmelidir (2012, s. 36)%. Bu gergeklik ve diisiince bi¢imi totaliter toplum yapisinin
ve totalist diisiincenin en temel karakter oOzelliklerinden biridir. Ancak 17. yiizyilda
Descartes'la baglayan siire¢ (modernist diislince) yeni bir toplum diizenine (kapitalist toplum)
giden yolu agmis, iistiin olana ulagsma diisiincesi ve tepe noktasinin giigliiniin elinde oldugu
iktidar liggeni analojisi degismezken felsefe agisindan sorun artik "bagkalart icin de gegerli
olan degerleri yalnizca kendimizden yola ¢ikarak temellendirmenin nasil miimkiin olacagi"
sorusuna gelip dayanmustir (Ferry, 2012, s. 28). Bu da yine "6zne"yi 6n plana g¢ikaran bir
yaklagimdir ancak bu kez ona yiiklenen tanimlar ¢ogullasmis ve yeni anlamlar yiiklenmistir.
Descartes felsefesinde Tanri-insan ikilemini ve her iki olgu arasindaki savagimi gérmek
miimkiindiir -elbette donemin sanat yapitlart da bu iki "yaratici"nin savagimini gézler dniine

serer. Timugin'in aktarimiyla Descartes; "insani tanrisal bir seylere sahip bir varlik olarak

2 Platon'un sanati olumsuzlayan goriisleri konu kapsami diginda birakildi ancak tamamen uzak da degildir. Bilindigi {izere
Platon sanati gergekligin -hakikatin- kotii bir kopyasi olarak goriiyordu ve hatta zararh olarak tanimliyordu. Ancak bu séylemin
incelenen konuyla iliskisi Hegel'in estetik iizerine goriisleriyle Platon'un bir noktada birlesiyor olugsudur. Bu nokta Biimin'e
gore; "Hegel i¢in sanat hakikati bir dl¢iide veriyor ama maddesel boyutundan 6tiirii onunla tam olarak biitiinlesemiyor. Kavram
olamiyor ya da kavram oldugu an sanatin digina diigiiyor" seklinde ifade edilmistir (Biimin, 2010, s. 119). Ayrmtili bir
karsilastirma i¢in bkz. Biimin, T. (2010). Hegel-Biling Problemi, Kéle Efendi Diyalektigi, Praksis Felsefesi. Istanbul: Yapi
Kredi Yayinlart ve farkli disiiniirlerin estetik gortislerine iligkin daha ayrmtili bilgi igin bkz. Giiltekin, T. ve Tokdil, E. (2016).
"Giizel Kavrami Uzerine Karsilastirmali Yorumbilimsel Bir Inceleme", Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, 9 (47), s. 264~
275.

% Ornegin Yunan ve Roma heykel sanat1 bu diisiincenin en somut gériingiilerine sahiptir.
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belirlerken onu Tanri'yla higligin arasma yerlestirir" (2005, s. 161). Oyleyse yaratici
anlaminda 6znenin modernist diisiincenin basinda iki farkli anlam tasidigi anlagilir. Bu
dogrultuda sanatin ve estetik soylemin de Oznellik temelinde anlam kazandigi goriiliir,
giizelin askin ifadesi ya da ideal giizellik anlayislar1 yerini 6znenin (yaraticit 6zne) gercekligi
kendi bakis noktasina ve referans cergevesine gore belirledigi bir bicimlendirme anlayigina
birakir -6znellikler g¢esitlenmistir. Bu yeni donemin en belirgin 6zelligi Tann figiirliniin
yerini insan figlirliniin almig olmas1 ve kutsal olam1 yikmaya yonelik dnemli girisimdir;
metafizik gerceklik yerini aklin egemenligine birakir®, Felsefe agisindan kutsal olanm
yikilmasi, geri ¢ekilisi yeni bir 6znellik anlayiginin (6znelerarasilik) ortaya ¢ikmasina neden
olmus ve bu da Kant felsefesinde sonlu diistiniim (duyulur olana taninan &zerklik) olarak
goriinlirlik kazanmigtir. Sanat yapitlari ve sanat¢i duyusu lizerinde de ayn dlgiide biiyiik bir
degisim yasanmuistir; "sanatci (...) Tanri tarafindan yaratilmig hakikatleri kesfetmek ve ifade
etmekle sinirlayan biri olmaktan ¢ikip yaratan biri haline gelir" (Ferry, 2012, s. 44). Bu
dogrultuda Kant felsefesinde sanatta yaratim alanma deha kavraminin girdigi goriiliir ve
Kant'a gore; "doga dehadan giderek sanata yasalarini verir" (Timugin, 2005, s. 356).
Hegel'de ise duyular alanimin Kant felsefesinde kazandigi istiinliigii terk ettigi goriilir.
Altug'un aktarimiyla (2012, s. 7); Hegel, "giizel ve sanat lizerine diigtiniim'in yani felsefi
estetik'in, biiyiik sanat sona ermesiyle birlikte®, artik yalnizca salt seyirde giizeli ve sanati
degerlendiren ve yargilayan modern biling igin bir gereksinim olarak ortaya c¢iktigini"
belirtir. Klasik sanat ve sembolik sanat olarak orneklendirerek agikladigi estetik {izerine
diisiincelerini Hegel, klasizmin (klasik sanat/antik sanat) temel karakterini "tanrisal doga ile
insani doganin kendinde (ortiik) birligi" seklinde ifade ederek tanimlar (Altug, 2012, s. 83).
Gorildugii gibi Bacon ve Descartes felsefelerinde yer alan ve 6zneyi Tanryla hiclik arasinda
konumlandiran "dogaya egemen olma egilimi", Kant felsefesinde 6znenin yaratici olarak
konumlandirildigi yeni doga anlayisina, Hegel diisiince sisteminde ise yaratici &zne
araciligiyla tanrisal gergeklikle insani gercekligin bir araya geldigi gorilir. Oysa 20.
ylizyilda "insanin hem nesnel dogaya hem kendi dogasina biitiin bilinirlikleriyle ve biitiin
bilinmezlikleriyle tam anlaminda sahip ¢ikmasi" s6z konusudur (Timugin, 2001, s. 10). Bu
savin tarihsel yansimalarini sanatin modernist sanat egilimlerinde ve devaminda
gozlemlemek miimkiindiir. Yaratici konumunda 6zne, nesnellige dair tiim gergekligi kendi

tikelliginde belirleyerek mutlaklik diisiincesini ortadan kaldirdi -boylelikle devaminda

2 Ferry'e gore; "bdylece estetigin dogusunun kutsalin geri ¢ekilisine siki sikiya bagl bir vaka oldugu" ortaya cikiyor (2012, s.
44).
% Hegel'in "biiyiik sanat" olarak kastettigi Grek sanat1 ve Ortagag Hristiyan sanatidir.
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sanatin ve sanat¢cinin Oliimilyle sonlanacak olan tarihsel zemin saglanmig oldu. Sanatin
6limi Tanr1'nin 6liimiiyle baglayan bir siirecin devamidir.

Tepe noktasinda tek bir figiiriin, tek bir disiincenin, somut bir degerin, sabit bir
nedenselligin yer aldigi yasam bicimleri olan feodalist ve kapitalist toplumlarin temel
diisiince yapist totalizm tarihsel stireklilik icinde mobilizmin dinamik yapisina yerini
birakmugtir. Totalistik diislincenin sonunu getiren diisiiniirlerden en 6nemlisinin Nietzsche
oldugu belirtildi. Nietzsche'ye gore gerceklik; "gogulluk, pargalilik, fark terimleriyle ve
yalnizca sanatin dogru diizgiin kavrayabilecegi bir sey olarak" tanimlanmaktadir (Ferry,
2012, s. 46). S6z konusu cogulluk (pargalanmislik ve eklektiklik) Bard ve Soderqvist'in
mobilistik gerceklik olarak tanimladigi yeni diinya diizeninin ve enformasyonalist toplumun
yeni disiince bi¢iminin de temel karakteridir. Elbette bu degisimin en belirgin
gozlemlenebildigi alan yine sanat tarihi ve sanat yapitlaridir; avangard sanat ve
postmodernizmin de varligini borglu oldugu zemin séylem bigimleri ve goriintii nitelikleri ile
birlikte bu gogulcu ve dinamik altyapidir®. Nietzsche gibi Deleuze'un diisiinme bigiminde de
belirtildigi gibi hareket halinde olan zit giiclerin birlikteligi s6z konusudur; bu zit giicler ister
toplumsal yapinin yonetim kademelerindeki giic dengeleri olsun, ister varolusun igsel
dinamikleri, isterse diisiinme bi¢imlerindeki ¢ogul yaklasimlar olsun siirekli yer degistiren
cogul ve eklektik bir diizen egemendir. Giirkan'a gore (2013, s. 133); "Deleuze'un fikirleri
bizi modern diinyanin sorgulanmasi ve verili olanin yikilip yeniden insasina gotiirmektedir".
Yasamin 6zii biyolojide evrim diisiincesinde oldugu gibi ileri dogru bir gelisim gdsteren
akiskan bir gergekliktir; bu gercekligin temelinde de giigler birligi yatar. Yasamin temel 6zii
ve varolusun kilit noktas1 buradadir; gerek toplumsal diizen, gerek diisiinme bigimleri, gerek
estetik, dil, sdylem ya da toplumun diger dinamikleri, diger yasamsal unsurlar olsun
zithiklarin - bir aradaliginda goriilmektedir. Modernitenin elestirilip, postmodernitenin
modernist diisiincenin i¢inden dogusu da bu yolla gerceklesmistir (Giiltekin ve Tokdil, 2019,
S. 5-6).

Ayni yaklagim sanate1 figiirii icin de gegerlidir; yeni bicimlendirme anlayislari, cogul
perspektifler, karmagik iliskiler ve kaostan tiireyen bir diizen yaratilmistir. Bu diizen yeni
yasam bigimleri ve kavramsal doniisiimlerle birlikte eskiye ait olanlarin da doniismesine
neden olmustur -hemen her alanda toplu bir yenilenme yasanmistir. Timugin'e gbre bu
"sigrama" ve yenilenme; "birka¢ yiizyildir etkisini ¢ogaltarak siirdiiren Sanayi Devrimi'nin

teknolojik devrime doniismesiyle olmustur. Bu déniisiim tiim olumlu ve olumsuz yanlariyla

3 Ferry'e gore; "Antiklerde yapit mikrokozmos olarak tasarlamirken -ki bu, yapitin disinda, makrokozmosta giizelin nesnel,
hatta maddi bir 6lgiitii bulundugunu diisiinmeyi miimkiin kilar- modernlerde ancak 6znellige iliskin bir anlam kazanir.
Cagdaslarda ise yapit bireyciligin saf ve dolaysiz ifadesi haline gelir: neyle ilgili olursa olsun bir diinyay1 yansitan bir ayna
degil, bir diinya yaratimi olma iddiasinda bulunan (...) bir tisluptur bu" (2012, s. 18-19).
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yeni bir bilim kavrayisini, diisiincede ve sanatta yeni bakis acilarini getirmistir" (Timugin,
2001, s. 10).

Sanat ve felsefe arasindaki iliski Tiirk toplumu perspektifinden incelendiginde de
tarihsel olarak paradigma degisimlerinin kesisim noktalarinda "sigrama" ve yenilenmelerin
s0z konusu oldugu goriilmektedir. Bat1 toplumlarinda da bu ilerleme belirli ilkeler temelinde
gelismesine karsin, Tiirk diislince yapisinin tarihsel-toplumsal kosullarla ayrismaz bir iligki
icinde oldugu ve bu dogrultuda estetik yapinin da bu sistemin mutlak bagintilarindan biri
halini aldigi anlagilmaktadir. Disiinsel temelin yenilenmesinde diisiincenin 6zgiirlesmesi
yatmaktadir ve diisiincenin dis etkenlerden bagimsizlasmasi da toplumsal yap1 ve ideolojik
diizenden ayri tutulamaz. Bu nedenle s6z konusu ilerleme, Tiirk toplumlarinda sancili ve
uzun bir stireci kapsamaktadir. Bu siire¢ siyasal alandan bagimsizlasma ile birlikte bireylerin
icinde yasadiklarn toplumun diger toplumlarla iligkisini "nesnel ve bilimsel bir bigimde"
algilayamamalarindan kaynaklanmaktadir. Hilav'a gore; "Islahat ¢agmin aydim iki diinya
arasinda kalmis; eski diinyasini kaybetmis ama yeni diinyasina da heniiz ulasgamamis bir
aydmn tipidir. Kendi durumunu agik¢a goéremez, kendi bilincine ulasmasini saglayacak
kosullar ve birikim heniiz ortaya ¢cikmamistir" (2009, s. 215). S6z konusu yaklagim aymni
zamanda bilim felsefesinde bir model olarak tanimlanan iki paradigma arasindaki gecis
stirecini, "bunalim dénemi'"ni de kavram boyutunda aciklamaktadir. Bu ayni zamanda sanat
ve estetik anlamda modernizmin postmoderniteye evrilmesine ya da Tiirk toplumlarinda
Batililasma ¢abalarimin yerini ulusallagsmaya birakmasina da paralel bir ilerlemedir.

Bununla birlikte toplumsal yap1 ve felsefe arasindaki sinir diizleminde oldugu gibi
sanat ve felsefe arasindaki iliski de kapsamli ve uzun bir arastirmanin konusudur. Deleuze ve
Guattari'nin "l¢ diisiince bigimi" olarak tamimladiklar1 felsefe, sanat ve bilim -toplumsal
yapilar ve ideolojiler de bu Ugliiniin tamamlayicilaridir- arasindaki iliskisel gergeklik ve
karmasik diizen ¢ok daha ayrintil1 bir analizi gerektirir. Deleuze ve Guattari'ye gore; "(...) Ug
diisiince bi¢imi, biresim ve 6zdeslesim olmaksizin kesisir, i¢ige girer. Bir diizlem {izerinde
yaratilmig her 6ge, Oteki diizlemler iizerinde yaratilmayr bekleyen, daha baska ayrisik
Ogelere ¢agrida bulunur: ayrisik-dogum olarak diisiince" (1993, s. 176-77). Kavramlar ve
alanlar arasindaki s6z konusu baglanti ve etkilesim yalnizca yukaridaki agiklamayla bile
karmagik yapisini ortaya koyar. Her bir alanin kendi i¢inde var olan temel dinamiklerinin
diger alanlarla olan iliskisi siiphesiz ne tek yonlidiir ne de kesintisiz bir siireklilik degildir -
bu da arastirmanin kapsami agisindan 6nemli kisitlamalar ortaya ¢ikarir. Hilav'in da aktardigi
gibi s6z konusu bagmti; "caglara, donemlere, toplumsal yapilara, siniflararasi ve smifici

iligkilere, ideolojilere, iistyapinmin &teki tikel yanlarina, geleneklere, toplumsal ve kisisel
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psikolojiye ve bunlarin olusturdugu yapilanmalara (biitiinselliklere- totalite'lere) gore
degisiklik ve cesitlilik gdsterir" (2009, s. 210). Ancak bu yonde gergeklestirilen bir girisimin
farkli alanlar arasindaki etkilesimi biitlinliyle olmasa dahi kismen yakalamasi her zaman
o6nemli bir adim olacaktir.

Son olarak bu degisim siiregleri incelendiginde her bir alanin kendi iginde farkli
dinamiklerin  etkisinde degistigi, birbirinden etkilendigi ve birbirini etkiledigi
gozlemlenmekle birlikte, degisim bigimlerine bakildiginda degisimin yoniiniin ortak oldugu,
ortak bir yonelim gosterdikleri anlasilmaktadir. Her bir alan paradigmatik bir degisim
yasamis, degisimin dayanagi hemen hepsinde benzer tarihsel siireklilik icerisinde ortak bir
duyum gergekliginde bir araya gelmistir. Bu dogrultuda farkli alanlar ve farkli sdylem
bigimleri olsalar da, farkli tarihsel baglamda farkli zamansal gergeklikleri tanimlasalar da
yasamin tiim dinamiklerinin birbirleriyle iligkisel oldugu, benzer séylem bi¢imlerini farkli
perspektiflerden tanimladiklari, diisiincede ortak bir noktada yeniden bir araya geldikleri
goriilmektedir (Giiltekin ve Tokdil, 2019, s. 644).

2.9. Egitimde Degisen Paradigmalar

Tarihsel siireklilik toplumsal yasam ve diisiinme bigimlerinde oldugu kadar egitim
alaninda da yaganan Onemli degisimlerin somut verilerini agiga cikarir. Gorildiigii gibi
Kuhn'un bilim tarihini Orneklendirirken kullandig1 paradigmalar ve olagan etkinlikler
referansi1 felsefe tarihinde oldugu kadar sanat tarihinde de gegerli olan bir yaklagimdir.
Paradigmatik yaklasima, belirli bir donemi kapsayan, olay ve olgulara yaklasim bigimimizi
ve bakis agimmizi simrlandiran (sekillendiren) soyut referans ¢ergeveleri baglaminda
bakildiginda egitim tarihinde de benzer bir siirecin yasandigi gergegine dogrudan
ulagilmaktadir. Bununla birlikte paradigma degisimlerinin toplumun diger dinamiklerinden
ve diger alanlarindan iliskisiz olmadig: gibi tek yonlii de olmadigi, karmasik bir iliski ag1 ile
oriili oldugu ve her yeni paradigmanin beraberinde yeni anlam Oriintiileri dogurdugu gibi
eski kavram ve yaklasimlart da degistirip dontstiirdiigii hatirlanmalidir. Bu dogrultuda
sanayi toplumundan (kapitalist toplum yapisi) bilgi toplumuna (enformasyonalizm) dogru
yasanan tarihsel degisim, egitim alaninda da onemli degisimleri beraberinde getirmistir -
elbette bu degisimin en 6nemli nedenlerinden biri toplumsal degisime ayak uyduran, bilimsel
ve teknolojik gelismeleri etkili bir sekilde kullanabilen bireylere duyulan gereksinimdir.
Cooper'a gore; "Ogrenmenin dogas1 hakkinda éne siiriilen alternatif teorilerin giiclii ve zayif
yonlerinin delillerle sorgulanmasi ve tartisilmasi sonucunda bu yiizyil iginde 6grenmenin
nasil gerceklestigi hakkindaki diisiincelerimizde davranigciliktan biligselcilige ve giiniimiizde

yapilandirici 6grenme teorisine dogru 6nemli bir paradigma kaymasi yaganmistir” (1993, s.
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12-19). Bu degisim ve doniisiim, egitim alanmna bakisimizi ve Ogretme-6grenme
stratejilerimizi her yonden degistirmis ve "pedagojik uygulamalar 6nemli dl¢iide yeniden
kavramsallagtirilmistir" (Koseoglu ve Tiimay, 2013, s. 2).

Incelendigi gibi pozitivist felsefe tarihsel siirerlik icerisinde yerini postmodern
felsefeye birakmus, totalist diisiince mobilistik gelenekle yer degistirmis ve bu degisimin
temeli toplumsal yapinin doniisiimiinde olmakla birlikte sanat alaninda da 6nemli karakter
degisimlerini beraberinde getirmistir; elbette bilim tiim bu doniisiimiin arka planinda yer
almaktadir. Benzer sekilde egitim alaninda da s6z konusu tiim dinamiklerin etkisinde bir
paradigma kaymasi yaganmustir ve davranigei egitim yaklagimi giderek yerini yapilandirmaci
yaklagima birakmistir. Bu degisimler goriiniirde egitim alaninda program igerikleri ve
O0grenme-o6gretme siireci ile ilgili gibi goériinse de arka planda daha 6nemli atihimlar da
gerceklesmigtir. Akpinar ve Aydin'in aktarimiyla (2007, s. 73); "uyum ve itaati 6gretmeyi
amag edinen geleneksel egitim yaklagimi" yerini, "¢ogulculuk, 6zgiinliik ve farkliliklart 6n
plana ¢ikaran, ilgi odag1 6grenme olan" bir anlayisa birakmistir (Bauman, 2003; Ozkiraz,
2003; Hesapgioglu, 2001; Korkut, 2006). Biitiin bu yaklagim farkliliklar1 6nceki boliimlerde
incelenen degisime yon veren etkenler ve degisimin yonleriyle benzer niteliklere sahiptir.
Nasil feodalist ve kapitalist toplumlarin yonetim bigimleri olan totaliter yapida tepe noktada
tek bir yonetim figlirii olan bir il¢gen tasarimi s6z konusuyken enformasyonalist
paradigmada giderek tepe noktasinin degiskenligi, hareketli ve mobiliter yapisi ortaya
ciktiysa, egitim alaninda yasanan da benzer bir degisimdir -6gretmen nitelikleri her iki
paradigma acisindan incelendiginde dogrudan yukarida yapilan iligkilendirme
gozlemlenebilir (6gretmenin yonetici pozisyonunun giderek rehber konumuna gelmesi vb.).

Davranis¢1 yaklasima gore 6grenme; "uyarici-tepki baglantisi ve sartlanma" seklinde
aciklanabilirken; 6gretim ise, "pratik yaptirma ve pekistirici ddiiller araciligiyla ‘cagrisim’lar
olusturma olarak goriilmistiir" (Koseoglu ve Tiimay, 2013, s. 2). Bu yaklagim kapsaminda
O6grenme bilginin biriktirilmesi seklinde ilerler ve sdz konusu bilgi parcalarina iliskin
Ogrencinin dig uyaranlara beklenilen davranislari (tepkileri) otomatik vermesiyle 6grenme
saglandigi disiiniiliir (Lave ve Wenger, 1991). 1960'lar ve hatta 70'lere kadar tiim diinyada
yaygin olarak kullanilan egitim yaklasimlarindan biri olan davranis¢i yaklagim; salt bilgi
diizeyinde bakildiginda, 6grencilerin belirli somut bilgiyi edinmesi ya da kazanilan bilginin
davraniglara aktarilmasi ag¢isindan olumlu ¢alisir. Ancak ogrencilerin  anlama  ve
anlamlandirmasi, kazanilan bilginin 6nceki bilgi birikimleriyle sentezlenmesi, sonraki olasi
durumlarda kullanilmasi s6z konusu oldugunda yeterince basarili olamamistir (Yager, 1991,

S. 52-57; Koseoglu ve Tiimay, 2013, s. 3). Bu yaklagimin en temel yanligi 6grencilerin



65

O6grenme bicimlerine degil, 6gretim yontem ve tekniklerine odaklanmis olmasiydi (bilgi daha
iyl nasil kazandirilabilir) ve geleneksel egitim anlayis1 icinde biiylik bir agmazin ortaya
cikmasi da kaginilmaz oldu. Egitim programlarinda davranis¢t yaklasimin dogurdugu
problemlere iliskin yapilan 6nemli aragtirmalar, farkli {ilkelerde egitim sistemlerinden egitim
programlarina ve miifredat iceriklerine kadar biiyiik bir kapsamda gerceklestirildi, ancak
tanimlanan bulgulara iliskin ortaya konulan yeni mifredatlar ve 6gretim uygulamalarinin
sonuglarda 6nemli degisikliklere neden olmadigr goriildii (Koseoglu ve Tiimay, 2013, s. 3).
Ancak 19601 yillardan sonra insan zihni iizerine yapilan c¢alismalar egitimde koklii
degisikliklerin olmasimi sagladi ve bu degisim yeni bir paradigma kaymasi seklinde
gerceklesti. Davraniggr yaklasimin goz ardi ettigi (ya da "kara kutu" olarak tanimladigi)
insan zihni, biligsel yaklasimi destekleyen yontem ve teknikler agisindan tam aksi 6nem
kazandi. Arslan'in da ifade ettigi gibi (2009, s. 305); "insanin 6ziiniin akil oldugunu diisiinen
ve onun bedensel-duyusal yanina 6nem vermeyen" ile "insani beden ve ruhtan meydana
gelen bir biitiin olarak goren ve onun bu her iki yanina da Onem veren bir felsefi
antropolojinin Onerecegi egitim anlayis1" hi¢ siiphesiz farkli olacaktir®®>. Bu dogrultuda
bireyin zihin siire¢lerini, duyusal niteliklerini 6n plana ¢ikaran (odagina alan) ya da insan
zihnini anlasilmasi imkansiz bir kutu olarak gdren yaklagim ve egitim kuramlar1 arasinda
onemli farkliliklarin olacagi da agiktir, elbette her iki yaklagim dogrultusunda gelistirilen
egitim programlari kadar 6grenme kazanimlarinin da farkli boyutlarda olmasi kaginilmazdir.
Dolayisiyla biligsel psikolojinin ortaya ¢ikmasiyla "6grenmenin dogasina iligskin kabuller de
degismis, (...) O0grenmenin sadece uyarici—tepki davranisiyla agiklanamayacagi, 6grenme
stirecinin biligsel ve duyussal boyutlar1 olan zihinsel bir siire¢ oldugu ve bu siirecin
anlagilabilecegi diisiincesi" on plana ¢ikmistir (Koseoglu ve Tiimay, 2013, s. 3). Phillips'e
gore (1995, s. 5-12); "Biligsel 6grenme teorisine gore, 6grenme siirecinde kisi diinyanin
isleyisi hakkinda zihinsel modeller olusturur ve yeni deneyimlere bagli olarak bu zihinsel
modeller degisir", bunun sonucunda birey ge¢miste edindigi kazanimlarla (zihinsel modeller)
yeni edindigi kavramsal modelleri bir araya getirerek yeni anlam Oriintiilerine ulasan, yorum
yapan ve elestiren aktif bir konuma tasginmistir. Dewey'e gore; "egitim eyleme baghdir. Bilgi
ve fikir, 6grenenin kendisi i¢in anlamli ve 6nemli olan deneyimler ¢ikardigi durumlardan

dogar. Bu durumlar, Ogrencilerin materyalleri ustalikla kullandigi simif gibi toplumsal

32 Arslan, egitim felsefesi ve diger felsefi alanlari tanimlarken verdigi drnegi daha da ileri gétiiriir ve; "(...) Locke gibi insan
zihninin dogustan bos bir levha oldugunu ve insanin sahip oldugu biitiin bilgilerin disaridan gelen etkilerin sonucu zihninde
meydana gelen izlenimlerden ibaret oldugunu ileri siiren bir bilgi kuramcisinin bundan hareketle teklif edecegi egitim yontemi,
hi¢ siiphesiz Descartes ya da Sokrates gibi insan ruhunda dogustan mevcut bazi dogrularin oldugunu diisiinen bir bilgi
kuramcisinin teklif edecegi egitim yonteminden farkli olacaktir" geklinde verdigi 6rnegi genisletir (2009, s. 304-305).
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ortamlarda ortaya cikar ve boylece bilgilerini beraberce insa eden 6grenen toplulugu olusur”
(Dewey, 2004; Vadeboncoeur, 1997; Arslan, 2007, s. 48).

Ogrenme siireglerinin biligsel yonlerine yogunlasan bu yaklagimin ardindan 6grenme
stirecinde bireylerin zihinlerinde yasanan degisimleri tanimaya ve agiklamaya calisan yeni
stratejiler ve ogrenme yontemleri gelistirilmistir. Bu dogrultuda yapilandirici 6grenme
yaklasimi bilissel teorinin iginden ortaya ¢ikmugtir. Ayni1 zamanda egitim felsefesinde s6z
konusu yaklagimlar paradigmalar ve olagan etkinlik siirecleri olarak tanimlandiginda;
davranis¢1 yaklasimim 1960'larda yasadigi ¢oziimsiizliik siireci®® bilim tarihinde Galileo ve
Newton'in yasalariyla agiklanamayan yeni ilke ve kuramlar ortaya ¢iktiginda Einstein'in
goreliligi ile tanimlanan yeni paradigmaya gegisin kaginilmaz olmasina paralel bir analoji
yaratir. Davranmigsalc1 yaklagimi benimseyen egitim programlari da bir noktada bunalim
dénemine girmis®, bu noktada eski paradigmamin iginden biligselcilik ortaya ¢ikmis ve
yapilandirmaci yaklasim yeni bir birey profili yetistirme kaygisinda yeni bir paradigma
olarak var olmustur. Arslan'm aktarimiyla (2007, s. 44); "yapilandirmacilik, yeni
karsilastigimiz bilgileri 6nceki bilgilerimizle iliskilendirerek 6grenmek, boylece daha
onceden bildigimiz konulara bagli olarak yeni 6grenmeler olusturmaktir" (Thomas ve
Barbara, 2005). Onceki &grenme yaklasimlarindan kesin olarak ayrilmasinda en Snemli
etkenlerden biri yapilandirmaci 6grenme yaklagimina gore bilginin; "bir dis kaynaktan bireye
dogrudan" aktarilamamasi, "birey tarafindan aktif bir sekilde" yapilandirilmasidir (Késeoglu
ve Timay, 2013, s. 4). Bunun anlami dis gerceklige ait bir bilgi yigininin birey tarafindan
icsellestirildiginde aktif bir bilgi haline gelecegidir. Dolayisiyla yapilandirici teorinin biligsel
teoriden ayrilan yonii de burada belirginlesir; gerek davramigsalcilik gerekse bilisselcilik
O0grenmeyi disardan edinilen bir siire¢ olarak yorumlar -oysa yapilandirmaci egitim
anlayisinda 6grenme igsel bir kazanimdir. Bu dogrultuda Einstein'in "hayal etme bilgiden
daha onemlidir" soziinii orneklendiren Parlar'a gore (2012); "modern diinyada egitimin
amaci bilgi yiklemek ve hatta beceri kazandirmak degil, bireylerin hayal giicii ve
yaraticiliklarini gelistirmek, bagimsiz diisiinmelerini saglamak ve 6zgiivenlerini tesis edip
girisimcilik ruhu kazandirmaktir" (Cengel, 2006, s. 58). Erden ise, egitimde yasanan biiyiik
ilerlemelerin ve akademik arastirmalarin ardindan 20. yiizyili; "egitimin niceliksel olarak
yayginlagtirilmasi sorunundan, niteligin artirilmasi sorununa doniildigii bir donem" seklinde
tanimlar. Ona gore; "egitimin nasil olacagi bir s0ylem olmaktan ¢ikmis, ilerlemeci goriisler

bilimsel arastirma sonuglara dayali olarak uygulamaya konulmustur” (Erden, 2011, s. 99).

3 Ogretim programlari, yontem ve teknikler, miifredat iyilestirilmelerinin sorunu ¢ézememesinden kaynaklanan siireg.
3 Tarihsel geri planda yasanan gelismelerin etkisinde bireylerin yeterli donanima sahip olmamasi ya da edinmesi gerekli
kazanimlar1 edinememesi gibi.
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Giiniimiizde ise hizla ilerleyen bir teknoloji ile yeni bir toplumsal sisteme ve bu
sistem ig¢inde yeni diisiinme bi¢imlerine ge¢ilmistir. Bu yeni toplum belirtildigi gibi
enformasyon toplumudur. 1980'lerin kisisel bilgisayarlari, 19901 yillarin yayginlagsan
internet ve bilisim teknolojileri, getirdigi biiyiik olanaklarla birlikte 21. yiizy1l toplumlarinda
¢oziilmeyi bekleyen pek cok sorunu da ortaya cikarmistir. Giiniimiizde birey her ydnden
siirekli bir bilgi akisiyla g¢evrelenmis durumdadir ve ekonomik kalkinmadan kiiltiirel
etkinliklere ve siyasi ideolojilere kadar tiim diizenin merkezi degiskeni yeni bilgi tiretimidir.
Bu dogrultuda egitimin énemi de giderek artmaktadir. Erden'e gore (2011, s. 101); "basarilt
olmak igin egitim sistemini bilgi toplumunun ihtiyaclarina uygun olarak degistirmek
gerekir". Bu noktada Robinson'in (2008) da ifade ettigi gibi ekonomik ve kiiltiirel sebeplerin
on plana ¢iktign goriilmektedir. Belirtildigi gibi, enformasyon ¢agi iiretilen yeni bilgi ve
siirekli eski konumuna tasiman teknolojik gelismeyle karakterize olmaktadir. Bu nedenle
bilgi aktarimindaki hiz, toplumsal ve bireysel olarak uzmanlasma, problem ¢ézme ve is
birligi yapma becerisini gerektirmektedir. Parlar'a gore; "Bu nedenle okullarin artik bilgi
aktaran kurumlar olmaktan g¢ikarilip bilgi iiretebilen ve bireylere anlama, analiz etme ve
problem ¢ozme gibi becerileri kazandirir hale getirilmesi gerekmektedir" (Simsek, 1997, s.
89; Parlar, 2012, s. 205). Bununla birlikte egitim sistemlerinin degismesinin kiiltiirel
nedenlerine bakildiginda kiiresellesme olgusunun 6n plana ¢iktigi goriilmektedir. Erden'e
gore kiiresellesme (2011, s. 102); "bireylerin ¢ok kiiltiirlii yasama uyum saglayabilmelerini
gerektirmektedir. Ozetle bilgi toplumlarinda, dgrenebilen, problem ¢dzebilen, is birligi yapan
ve ¢ok kiiltiirlii bireylere ihtiya¢ duyulmaktadir". Bu kapsamda gerceklestirilen bir literatiir
taramasiyla, gerek yurti¢inde gerek yurtdisinda pek ¢ok arastirmanin yapildigi goriilmekle
birlikte, s6z konusu arastirmalarin temelinde yeni paradigmanin ihtiyaglarina uygun yeni bir
egitim sisteminin tasarlanmasimnin gerekliligi vurgulanmaktadir. Turan (2006, s. 316);
enformasyon c¢aginin yeni gelismelerini ve gereksinimlerini karsilamak igin bilgi aglarina
dayali 6grenme ortamlarinin gelistirilmesinin gerekliligini belirtmistir, egitimcinin bir lider
olarak etkin rol almasinin ve kendi gelisimini saglamasinin 6nemine deginmistir. Ona gore
yeni yiizyll toplumlarinda okulun da islevi degismeli ve yalnizca bilginin aktarildigi
kurumlar olma kimliklerinden ¢ikarak yeni bir vizyon kazanmali, sosyal yasam alanlarina
doniismelidir; "Okul, aynm1 zamanda entelektiiel, duygusal, sosyal destegin saglandigi, yeni
etkilesimci medyanin 6gretme ve Ogrenme siirecinde kullanildigi, 6grencilerin isbirligi
i¢inde bilginin iiretiminde aktif rol aldig1, hayatin siirekli yeniden tiretildigi, tanimlandig1 bir
yasama ve etkilesim alanidir" (Turan, 2006, s. 316). Celep ise enformasyon ¢aginin bir

gerekliligi olarak gordiigii yeni egitim sistemini "bilgi odakli bir vizyona sahip" olma
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ozelligi ile tanimlamaktadir. Ona gore, yeni bilgi iiretimine (edinimine) Onem veren,
paylasimet bireyler yetistiren ve bunu gii¢ olarak goren, her kazanimin bir éncekinden ayri
ancak onunla iliskili oldugu, bilimsel bilginin 6n planda oldugu yeni bir okul ve egitim
anlayisina gecilmesi 6nemlidir (Celep, 2007, s. 17-18). Oktay'a gore (2001, s. 21) 6grenme
ortami olarak okul (21. yiizy1l okulu); "tiim gevresini kullanan, 6grencilerin ilgi ve ihtiyaglar
dogrultusunda bireysellestirilmis egitimden yararlanabilecegi" bir ortam haline getiren bir
kurumdur. Parlar'a gore; "bdylece egitim, zaman, mekan ve programlar yoniinden sinirsiz
denilebilecek diizeye ulasabilir" ve teknolojik gelismenin ve kiiresellesmenin getirisi olarak
herkese ayni anda ulagan bilginin kullanilmasi ve yaraticilik olgusunda farklilik
yagsanmaktadir (2012, s. 206).

Bununla birlikte egitimde koklii bir paradigma degisiminin gerekliligi kiiresellesme
stireci ile birlikte gelismis tilkelerin gerek ekonomik gerek kiiltiirel anlamda hazirladiklari
ilerleme raporlarinda da vurgulanmaktadir. Erden'in de belirttigi gibi giiniimiizde artik egitim
kapsamimi genisletmis, tarihsel-toplumsal siirecteki onemi giderek artmistir ve boylelikle;
"egitimin sadece okullar ilgilendiren bir siire¢ olmadig1 anlasilmistir, is ve endiistri diinyasi
ile askeri giicler basta olmak iizere, tiim meslek gruplarinin ve kurumlarin ayr1 bir egitim
boliimii bulunmaktadir" (Erden, 2011, s. 105). S6z konusu ayrismayla birlikte kiiresellesmis
diinya diizeni icerisinde ekonomik basari, teknolojik ilerleme, savunma alaninda onciiliik
gibi alanlarin her birinin de 6nemi artmistir. Tim bu alanlarda yasanan ihtiyaglarin
karsilanmasinin temel dayanagi ise -geri planda timii tizerinde etkisi olan- egitimde
yapilmast gereken reformdur. Bu dogrultuda basta Amerika'da olmak iizere egitim
programlarina miihendislik alanina yonelik destek programlari konmaya baglanmistir.
Miihendislik egitiminin 6n plana ¢ikmasi ve okullarda s6z konusu yeni diizenlenmenin
uygulanmaya baslanmasiyla birlikte matematik, fen ve teknoloji tabanli dersler igin
mihendislik merkezi bir konum elde etmis ve Stem (Fen, Teknoloji, Miihendislik ve
Matematik) denilen bir program gelistirilmistir. Stem egitimi kapsaminda oncelikli olarak
okul miifredatlarinda egitimciler miihendislik alanini1 derslere entegre yolunu seg¢mis,
ardindan dogrudan Stem okullar1 adi altinda yetenekli &grencileri kapsayan yeni okullar
acilmistir. Giderek ¢ogu iilke Stem uygulamalarini kendi egitim programlarina dahil etmis ve
destek vermistir; ancak uygulama bazinda farkliliklar ortaya ¢ikmistir -bunun nedeni de
herkesin (her iilke ve her egitimcinin) Stem programini farkli yorumlamasidir (Akgiindiiz ve
digerleri, 2015, s. 10-11). Aydin'a gére (2015) Stem egitimi; "teknoloji ve miihendislige
ozellikle vurgu yapmasi; ¢ocuklara kiigiik yaslardan itibaren disiplinler arasi bir bakis agisi

kazandirmas1 ve bilgilerin somut olarak hayata gecirilmesini saglamasi" gibi nitelikleri
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bakimindan giiniimiiz enformasyon caginda 6nemli bir yere sahiptir. Bu yaklagim aymn
zamanda toplumsal alanda yasanan paradigma degisiminin -enformasyonalist paradigmanin-
egitim alanindaki karsilig1 olarak tanimlanabilir (disiplinlerarasi egitim anlayisi).

Ulkemizde de bu amagla énemli girisimler yapilmis, dzellikle 1990'larin sonlarmdan
itibaren egitim programlarinda miihendislik ve matematik alanlarina yonelik derslerin
agirlig arttirtlmistir. Ancak elbette ulusal 6lgekte atilan adimlar egitim politikalarinin kokten
degisimi ve yenilenmesini de gerektirmektedir. Stem yaklagiminin ¢aga ayak uyduran,
yaratict  diisiinebilen ve yenilikgi davranis modelleri gelistirebilen bir kusagin
yetistirilmesinde 6nemi biiyiiktlir. Bununla birlikte bu neslin yetistirilmesinde egitimcinin ve
egitim kiiltiiriiniin de bu yeni yaklagimi igsellestirmis olmasi, ¢agin teknolojik imkanlarini ve
erisim olanaklarin1 dogrudan kullanabilmesi gerekmektedir. 2015 yilinda Istanbul Aydin
Universitesi tarafindan hazirlanan Stem Egitimi Tiirkiye Raporu'nda "Stem Tiirkiye igin bir
gereklilik mi" sorusunun cevabi; "biiyiik bir evet, fakat bu tiir bir egitimi d6grencilere sunmak
kolay m1 olur sorusunun cevabi mutlak bir hayirdir" olarak ifade edilmistir (Akgiindiiz ve
digerleri, 2015, s. 20). Stem'in Tiirkiye'de farkli yorumlarinin ortaya ¢ikmasi ve uygulama
kapsaminda ortaya cikan yetersizlikler de bunun en onemli kanitidir. Stem egitimini bir
kuram olarak yorumlayan Akgiindiiz ve digerlerine gore (2015, s. 24); "bu gelisen kuram,
koy enstitiileriyle baglayan ve 6gretmen okullari ile devam eden bir gelenege dayanmakta,
(...) bu gelenegin 21. yiizy1l sartlarina adapte edilmis yorumu, idealize edilmis baglamlar
yerine bilgi-temelli hayatin karmasik problemlerine yogunlasilmasini gerektirmektedir".
Stem uygulamalarina bu agidan yaklagildiginda egitim sistemimizin temelinde aslinda var
olan bir egitim modeli oldugu goriilmektedir. Ancak toplumsal degisimler ve bu yapinin
degisiminde rol oynayan etkenler egitim modellerinde de paralel bir degisimi beraberinde
getirmistir. Bunlar toplumsal yap1 analiz edilirken tanimlandigi gibi ekonomik nedenler basta
olmak tizere, politik siiregler, sinifsal ideolojiler ve disiinsel temelin degisimi olarak
simiflandirilabilir. Kapital diizen egitim sisteminde de etkili olmus, ancak kiiresellesmeyle
paralel diinya ekonomisine ayak uydurma c¢abalari ile Tirkiye'de de Onemli adimlar
atilmistir. Stem egitimi bu adimlarin egitim paradigmasi agisindan yansimasidir.

Son yillarda Stem egitimi Steam olarak anilmaya baslanmis ve fen, matematik,
miihendislik ve teknoloji alanlarinin yanina sanat da eklenmistir. Teknolojik gelismenin ve
ortaya konulan miihendislik iiriinlerinin tasarim olgusundan ayr1 degerlendirilemeyecegi
ortadadir. Ayvaci ve Ayaydin'a gére (2018, s. 115); "teknoloji, insan hayatinin kalitesini
artirmak i¢in yaraticilik ve sanati bilim, mithendislik ve matematikle harmanlayarak ortaya

yeni {irlinler c¢ikarmaktadir". Bunun da en somut Ornegi kuantum fiziginin Onemli
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isimlerinden Max Planck'm yaklagimidir; "bilim her seyi ¢ozemez". Beal'e gore (2013);
"insanlik tarihi bize sanatsal ve kiiltiirel ayaklanmalarin her zaman bilimsel ve teknolojik
gelismelerle el ele gittigini gostermektedir". Bu nedenle ¢agin enformasyon devrimine ayak
uydurmak isteyen bir nesil ve bu ¢agin temel dinamiklerini karsilama girigsimi disiplinlerarasi
bir egitim anlayisini zorunlu kilmaktadir, ancak tasarim olgusu (sanat) olmadan -ortaya
konan firiinlerin yine de ¢agin ihtiyaglarin1 karsilayamamasi gibi- gelistirilen egitim
programlarinin da yalnizca fen, matematik, miihendislik ve teknoloji alanlarina yonelik
getirdigi yeni yaklagimlar yeterli olmayacaktir. Beal'e gore (2013); "Yenilik, bilim
adamlarinin, programcilarin ve miihendislerin tek etki alan1 degildir". O'na gore sanatgilar ve
disiplinleraras1 alanda egitim gormiis bireyler oldugu kadar tasarimcilar ve mimarlar da
onemli kiresel sorunlarin ¢oziimlenmesinde aktif rol oynamakta ve onemli bir etki
yaratmaktadir®®. Sanat ve bilim arasindaki is birliginin aslinda ¢ok uzun zamandir var
oldugunu tanimlayan Pomeroy (2012), bu etkilesimin Leonardo da Vinci gibi bilim
adamlariyla sekillendigini belirtmistir. Bilim ve sanat arasindaki karsilikli iligkiyi ve tasarim
ile miihendislik diyalektigini tanimlarken farkli alanlardan etkilesimli ornekler veren
Pomeroy (2012); Carl G. Jung'un mitolojik arketiplerinden birinin sanat¢i-bilim insan
oldugunu, Japon origami sanatinin tibbi stentlerden ve araglarin hava yastig
teknolojilerinden esinlendigini, silahli kuvvetlerin kullandig1 kamuflaj deseninin Amerikali
ressam Abbot Thayer tarafindan tasarlandigini ve Steve Jobs'un Apple'da kendisini ve
calisanlarin1 sanat¢1 olarak ifade ettigini tanimlamistir. Kamen ve Maeda ise (2013)
geleneksel Stem yaklasimlarinda eksik olanin her zaman yaraticilik baglaminda sanat
oldugunu belirtmis ve yaklasimmi dogrulamak adina Amerikan otomobil sanayisini ve
Apple'in basarisin1 6rneklendirmistir. Her ikisinde de yenilik, hem islevsel olma hem de arzu
edilen olma basarilarinda saklidir ve bu kapsamda teknoloji ve sanatin biraradaligi s6z
konusudur.

Gorildigi gibi glinimiiz enformasyon toplumlarinda gelismis bilgi teknolojilerinin
sagladigi genis olanaklara karsin kiiresellesmenin bir sonucu olarak ¢oziilmeyi bekleyen
onemli sorunlar ortaya c¢ikmaktadir. Programlarda eksiklikler, yeni uygulamalara gecis
slirecinin gecikmesi, egitimcinin egitimi konusundaki yetersizlikler, teknik ve ekonomik
imkansizliklar gibi bagh bagina kendi igindeki sorunlar da dahil olmak iizere ¢agin getirdigi
yeni sorunlarin ¢éziimlenmesinde egitimin onemi bir kez daha aciga ¢ikmaktadir. Bu

kapsamda tiim diinyada uygulanmaya c¢alisilan Steam egitimi atilan 6nemli adimlardan

% Ted 2002'de "On Teaching Arts and Science Together (Sanat ve Bilimlerin Birlikte Egitimi Uzerine)" baslikli konusmasinda
Mae Jemison; "bilim ve sanat ayn1 madalyonun farkli yiizleri degildir, hatta ayni yiizlerin farkli kisimlari degil, aksine, onlar
ayni seyin tezahiirleridir. Sanat ve bilimler insan yaraticih@inin avatarlaridir” ifadelerine yer vermistir. Jemison ayn1 zamanda
bir astronot, doktor, sanat koleksiyoncusu ve dansgidir.
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biridir ve tarih-toplumsal gelismelerin geri planda biraktigi sorunlarin ¢oziimii ve ¢agin
dinamiklerine ayak uydurabilme ancak bilim insanlari, egitimciler, teknoloji uzmanlar1 ve
yaratict insanlarin ortak is birligi yoluyla gerceklesebilir. Bu dogrultuda giinlimiiz egitim
sistemleri de tiim bu alanlarin is birligini gerektirmekte ve 6gretim programlar1 bu yonde
icerik ve kapsamlarini genisletmektedir. Stem uygulamalar1 bu yonde atilmigs 6nemli

adimlardan biri olmakla birlikte Steam halini almas1 da degisim i¢in bir 6n kosuldur.
2.10. Sanat Alaminda Yasanan Degisimler

Bilimin kapsamina aldig1 olay ve olgular belirli yontemlerle agiklamasinin bu yolla
belirli yasa ve genellemelere ulasmasinin aksine bilim felsefesinin, bilimin kapsami igerisine
giren kavram ve olgularin ne olduklarini felsefeye 6zgii inceleme yontemleri ile incelemeyi
amagladigr belirtildi. Bu dogrultuda bilime farkli yaklagimlarin gelistirildigi; bilimsel
gelismenin birbirinin verilerinden yararlanarak birikimsel olarak ilerledigini savunan klasik
goriisiin aksine ¢cagdas bilim anlayisinin; bilimin birbiri ardina ilerleyen diiz bir ¢izgi yerine
dairesel bir siire¢ izledigini ve bu dairesel yapinin kimi zaman sapmalarla ilerledigini
savundugu belirtildi (Kuhn, 1970; Kuhn, 2015). Bununla birlikte Thomas Kuhn'un, bilimde
gerceklesen temel doniisiimleri paradigmalar ve olagan bilim etkinlikleri olarak ifade ettigi
goriildii. Onun bilim felsefesinde bu kavramlar, bir bunalim sonrasi ortaya ¢ikan yeni bir
paradigma ve sonrasinda bu paradigma igerisinde gergeklesen olagan bilim etkinlikleri
olarak karsilik bulmaktadir. Her bir paradigma icerisinde birbirinden bagimsiz ya da birbirini
dogrudan veya dolayl olarak etkileyen kuram ve yasalar ortaya ¢ikmakta, bu ortaya atilan
yeni teoriler bir yasanin bir bagka bilim alaninda yapilan deneylerle yanlislanmasi ya da bir
deneyin ¢oziimsiiz sonuglar dogurarak bir kisir dongiiye siiriiklenmesi seklinde yeni bir
bunalim donemine kadar gelismesini siirdiirmektedir (Kuhn, 1970; Kuhn, 2015). Bu
dogrultuda sanat alanindaki degisim siirecleri incelendiginde de paralel bir kurgusal yapi
belirgin olarak gozlemlenmektedir®. Toplumsal sistemler ve diisiince yapilarindaki temel
degisimlerle ortaya ¢ikan yeni bir paradigma igerisinde varlik gésteren ve yine birbirlerini
dogrudan ya da dolayl olarak etkileyen, birbirlerinin varlik sorunlarini elestirerek yeni bir

toplulugun ortaya ¢ikmasini saglayan akimlar ve sanat¢i gruplar1 goriilmektedir. Bu akimlar,

% Thomas Kuhn, bilim ve sanat arasinda George Kubler, E. M. Hafner ve James S. Ackerman gibi aragtirmacilarin kurduklart
iliskiyi elestirir ve kendisinin Bilimsel Devrimlerin Yapist baglhikli kitabinda tanimlamis oldugu paradigmatik model kapsaminda
bilimsel devrimlerin ilerleme asamalarini sanatin degisim siireciyle karsilastirir. Ancak ikisi arasinda ufak benzerlikler diginda
ortak bir yapisal yan olmadigim savunur. Ayrnntili bilgi i¢in bkz. Kuhn, T. (1969). "Bilim ve Sanat Arasindaki Bagintilar
Ustiine Yorum", Comparative Studies in Society and History, 11 (1969): 403-412. ve Kuhn, T. (1994). Asal Gerilim, Bilimsel
Gelenek ve Degisim Uzerine Segme Incelemeler. Istanbul: Kabalci Yaymlari. Bu karsilastirmaya arastirmanin tartisma
boliimiinde ayrintili olarak yer verilmektedir. Ayrica yukarida belirtilen yazarlarmn sozii gegen makaleleri hakkinda bkz. Hafner,
E. F. (1969). "The New Reality in Art and Science", Comparative Studies in Society and History, Vol. 11, No. 4, Special Issue
on Cultural Innovation (Oct., 1969), pp. 385-397 ve Levy, E. K. (2009). "Classifying Kubler: Between the Complexity of
Science and Art", Art Journal, Volume 68, Issue 4, p. 88-98.
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Kuhn'un bir paradigma igerisinde bunalim dénemine kadar devamliligini siirdiiren olagan
bilim etkinlikleri gibi, yeni bir kiiltiirel tetiklenme dénemine kadar varligini siirdiiren olagan
bir etkinlik donemidir. Bu dogrultuda sanat alaninda en 6nemli paradigmanin kavramsal bir
yaklagimla modernist diisiince akimlar1 oldugu ve ardindan savas sonrasi toplumun yasadigi
koklii inang ve disiince sistemlerinin degisiminin sonraki paradigma olan postmodernizmi
dogurdugu goriilmektedir. Bilim, sanat ve diislince sistemlerindeki bu degisim ve doniislim
sistemini ¢ozliimleyebilmek modern ve postmodern olarak adlandirilan dénemlerin nasil ve
hangi nedenlerle birbirlerinin yerini aldiklarini, ne kadar siireyle birbirleri igerisinde varlik
gosterdiklerini ve son olarak hangi temel niteliklere sahip olduklarini ¢éziimleyebilmek
adina 6nem tagimaktadir.

Modernlik diislincesi tarihsel ve estetik modernlik olarak ikiye ayrildiginda;
bunlardan ilki daha 6nceki bir donem olan ve s6z konusu tiim sistemlerdeki toplu bir degisim
stirecini kapsayan yeni bir diisiince sistemi olarak varlik gostermektedir. Ancak estetik
modernlik incelendiginde, ¢cok genel bir ifadeyle; sanat alaninda once Ortacag'in dinin
etkisindeki dili, ardindan Ronesans ve sonrasinda gerceklige yaklasim sekillerinde ortaya
cikan koklii degisimler, sanat¢i imgesinin dis gerceklik karsisinda farklilasan tutumu dile
getirilmektedir. "(...) estetik modernlik, gelenege, burjuva uygarhigmin (rasyonellik,
yararlilik, ilerleme idealleriyle birlikte) modernligine ve son olarak kendisini yeni bir
gelenek ya da otorite bigimi olarak gordiigli dl¢iide, kendisine yonelik ii¢ katli bir diyalektik
karsithga diismiis bir kriz kavrami olarak anlasilmahidir" (Calinescu, 2013, s. 18). Bu
dogrultuda estetik modernligin ortaya c¢ikmasinda kapitalizmin getirisi olan sanayilesmis
toplumlarin ve bu toplumun kapsamini olusturan kendinden o6nceki donemin diisiince
sisteminin getirisi olan sistemlere bir elestiri s6z konusudur. Bu elestiri sanat alaninda
sanat¢1 imgesinin gergeklik kavramina yaklasiminda yeni bir degisikligi de beraberinde
getirmistir. Sanatg1 gordigli dis gergekligi birebir yansitmanin karsisina kendi yeni
gergekligini koymus, algi ve gorme kavramlari bu dogrultuda kokten bir degisim yasamustir.

20. yiizyila gelindiginde sanat alaninda yeni bir paradigma kaymasi ger¢eklesmis, bu
degisim goriiniirde bigimsel yapidaki goriiniimsel bir degisikligi ifade ederken temelde ise
savag sonrasi tiim diinyada yasanan yeni bir bunalim déneminin getirisi olarak, modernizmin
icinde dogdugu kapitalizme bir tepki seklinde ortaya ¢ikmistir. Bu dinamiklerin disinda
kiiltiirel alanda da pek g¢ok degisimi beraberinde getirmis, diislinsel sistemlerde yasanan
kokli bir bagkalasim siirecinin temel dayanagi olmustur. Boyle bir ortamda sanat bir yandan
gerceklik algisini, anlam ve amacim sorgularken ve bir ¢ikis yolu ararken, diger yandan yeni

bir iiretim ortamina girilmis, modernizmin yiice sanat olgusu giderek yerini "ne olsa uyar"
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sloganina birakmustir. Giderek kitsch denen sanat eserleri ve piyasa begenisinin pesinde yeni
bir sanat¢1 kesimi, galeri ve burjuva siifi estetigi ortaya ¢ikmistir. Postmodernist kiiltiiriin
begeni pesinden gitmedigi ve normallestigi donem i¢in kesin bir tarih ¢izilememekle birlikte
1960 sonrasi birbiri ardina ortaya c¢ikan sanat akimlarmin giderek nesnel var olusu
sorguladigi, fotograf ve film sanatlarinin canlanarak sanatin farkli bir kolu olmaktan ¢iktig1
goriilmektedir. Postmodernizmin eklektik yapisina sanatgilarin  yonelmesiyle ilk
gostergelerinin Dada gosterilerinde goriildiigi disiplinlerarast bir sanat alaninin varlik
gostermeye bagsladigy, icerikten ziyade amacin 6nem kazandigi ve buna paralel figiir algisinin
tuvalden koparak yeniden bedenlestigi ve bu dogrultuda aslinda yasam ve sanat arasinda
sinirlarin eridigi yeni bir doneme girildigi analiz edilmektedir. Fineberg'e gore (2014, s. 18);
"Modernizm, sagduyuyu, nesnelligi ve ilerlemeyi vurgularken, postmodernizm olarak
anilmaya baglayan tavir bunlarin var olup var olmayacaklarini bile sorgular”. Greenberg ise,
postmodernist kiiltiir kavramina farkli bir bakis a¢isiyla yaklagmis, modernist devrimin
yiikselmeye baslayan teknolojinin bir ifadesi, politik bir goriinimii ya da sanatin ilkel
gerceklere doniisii degil, sanatin kendi kendisini yeniden kesfi olarak yorumlamistir
(Connor, 2005, s. 124). Diger bir ifadeyle Greenberg modernizm sonrasi modernlik olarak
adlandirdig1 bu yeni donemi, donemsel ve toplumsal gelismeler etkisinden ¢ikararak, sanatin
bicimsel ve bicemsel estetik alginin pesinden gittigi yoniinde degerlendirmistir.
Postmodernizm kavrami yeni bir bakis agisiyla gérme ve algilama kavramlarinda
temel bir degisimi ortaya koymaktadir. Sanat¢1 gordiigiinii gdrmesi gerektigi sistematik
diizende ortaya koymak yerine, géormeyi kendi algisal gercekligine doniistiirerek yansitmay1
modernizmle birlikte &grenirken, postmodernizm bu algisal gercekligin  yeniden
tasarlanmasini, temelde doganin nesnel gergekliginin doniistiiriilmesini, kavramlarin
bigimlendirilmesini ve yeni ifade olanaklarinin denenmesini saglamistir. Kurallar,
goriinlimiin bigimlendirilmesindeki kat1 sinirlar ortadan kalkmig, yeni ifade olanaklar1 bu
yeni donemin kiltlir ortaminda eski bi¢imlendirme anlayiglarinin yerini almistir. Ayni
degisim siireci bilimde de yasanmis, dis diinyanin gercekligi degistikge bilimin inceleme
alanlar1 da genislemistir. Insanin nesneler ve bu nesneler arasindaki iliskiyi bilme ihtiyaci,
baslangigta dinin etkisinde kalmig, giderek akil yoluyla temellendirme sonucu bilim bir
arastirma alani olarak ortaya ¢ikmistir. Bu arastirma alani insanlik tarihi boyunca geliserek,
bugiin modern bilim ¢ag1 olarak adlandirilan donemi baslatmistir. Siire¢ i¢inde yasanan
degisim bilimde yeni ifade yontemlerinin gelistirilmesi ve yeni arastirma alanlarinin ortaya
cikmasini saglamistir. Bu arastirma alanlar1 kapsam ve sinirlarini genisleterek farkli alanlarin

aragtirma sonuglarini dahil etmis, bu sonuglarin verilerinden yararlanmis ve baslangicta fen
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bilimleri ve sosyal bilimler olarak ya da giizel sanatlar, fen bilimleri ve insani bilimler olarak
ayrilirken, giderek farkli bilim alanlarinin bir arada inceleme yontemleri gelistirdikleri pek
cok bilim dali ortaya c¢ikmistir. Dikmen'e gore; "Her bilginin bilimsel dogrulanmay1
gereksindigi bir ¢agda estetigin de bilimsellik yoluna girmesi olagandi" (2012, s. 140).

Cagdas sanat kavraminin anlamina bakildiginda ise 6ncelikle modernizmin yenilik
disiincesiyle 0zdeslesmis bir sOylemi oldugu goriilmektedir. Ancak cagdas kavramini
modernizmle eslestirmenin dogru yanlari oldugu gibi kavram ve donemler iyi
¢Oziimlenmedigi takdirde kafa karigikligina neden olmaktadir. Giiniimiizde pek c¢ok sanat
tarihi kitab1 incelendiginde modern sanat, modernist diisiince, modernite, modernizm, ¢agdas
sanat, giincel sanat ifadelerinin birbiri igine girdigi ve birbirlerinin yerine kullanildiklar
goriilmektedir. Bu yaklasim tamamen yanlis olmamakla birlikte giinlimiiz enformasyon
toplumlarinda artik modern sanat akimlarini cagdas sanat kapsaminda ele almak sakincali ve
yanlig bir inceleme yontemidir. Elbette kendinden Onceki dinin etkisinde gelisen o biylik
sanat akimlarimin ardindan 19. yiizyilin yenilik pesinde ilerleyen ve bugiin modern sanat
olarak tanimlanan sanat anlayigi, iginde yasanilan toplum icin ¢agdas olarak
nitelendirilebilirdi. Ancak bugiin i¢inde yasanilan toplum yapisindan ge¢mis déonemin sanati
incelendiginde yukarida da deginilen pek cok nedenden dolayr bu sanat akimlar artik
cagdaslik niteligini kaybetmistir. Bu yaklasim bu akimlarin biiylik ve kokli degerlerine bir
saldir1 degil, yalnizca cagdas kelimesinin anlamindan dogan bir tanimlamadir. Cagdaslik
kelime anlamiyla an'a dair olmay1, i¢inde yasanilan zamana ait olmay1 tanimlar. Dolayisiyla
bir zamanlar 19. yiizyilin sanati ¢agdas sanat kapsaminda degerlendirebilirken, bugiin
giliniimiiz toplumlarinin ¢ok sesli sanat1 cagdas sanat kavramini hak etmektedir.

Modern kavrami da Oziinde yeni ve caga ait olan anlamiyla c¢agdashkla
Ozdeslestirilebilir.  Ancak Dbelirtildigi gibi modern sanat ve modernist diisiince
(modernite/modernlik) birbiriyle iligkili ancak farkli seylerdir. Modern sanatin modernist
ilkeler dogrultusunda gelistigi, yenilik diisiincesinden beslendigi bugiin tartisilmaz bir
konudur. Modernlik ise yenilik séyleminin yaninda Baudelaire'e gore ¢agdaslikla benzer bir
tanima sahiptir ve modernlik ile "'simdiligi/mevcutlugu', 'an'a dair tiim o6zellikleriyle
simdiyi" kastetmektedir (Calinescu, 2013, s. 55). Bunun yaninda Baudelaire; "ge¢misten
(estetik agidan) gliniimiize kalan seyin, pespese gelen bir modernlikler ¢esitlemesinin ifadesi
oldugunu, her birinin essiz ve kendi sanatsal ifadesine sahip olduklarini disiiniir" (Calinescu,
2013, s. 54-55). Bu yoniiyle konuya yaklasildiginda postmodernist sanat akimlarmin da
modernist temellerinin olmast kagimlmazdir. Oyleyse antik, modern, postmodern ayrimi

yalmzca zamansal bir gegisi, tarihsel siireci ifade etmekten oteye gecemez. Bunun nedeni
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tipk1 19. ylizy1l sanatinin da bir zamanlar ¢agdas sanat olarak ifade edildigi gibi devam eden
stirecte postmodern sanat (kapitalist toplumun sanat1) ve giliniimiiz sanat1 (21. yiizy1l sanati)
da ¢agdaslik tacin1 kendinden 6nceki donemin sanatindan teslim almastir.

Cauquelin cagdas sanati modernite ile iligkilendirmis; "soyut bir kavram olarak
modernite, belli bir toplumda ve belli bir zamanda goriilen kiltiir ve toplum incelemeleri
biitiiniidiir" seklinde ifade etmistir. 1991 yilinda ortaya koymus oldugu metinde konuya;
"modernite kavrami su anda 1991 yilinda (bu 1991 bizim modernitemizdir), bu dénem
kiiltiiriiniin kabul edilmek istenen donemin, hangisi olursa olsun bagka bir doneme
dayandirilmig olmasi gibi, bize gore cagdas olan doneme de dayandirilmig olabilir. 1920'nin,
1950min ya da 1960'n da bir modernitesi vardir (...)" seklinde yaklagmistir (Cauquelin,
2005, s. 19). Metnin yazildigi dénem olan 20. yiizyilin kendi donemi igerisinde ¢agdas
olarak kabul edilmesi gibi bugiin 2000'li yillarin da modernitenin, ¢agdas diisiincenin
pesinden ilerledigi gorilmektedir. Bundan sonraki yiizyil i¢inde bu gegerli bir ifadedir.
Yilmaz ise ¢agdas sanati giincel olanla iligkilendirir ve postmodern sanat, postmodernizm
olgular1 ile birlikte konuya bir tanimlama getirir, bunu yaparken cagdas (contemporary,
giincel) sanat ve postmodern sanatin igerik baglaminda birbirinden farkli olmadiklarini ifade
eder, gerekcge olarak da; "ciinkil her ikisi de ayni seye, yani zamanimizda yapilmakta olan
sanata isaret eden {ist bagliklardir" ifadelerini kullanir (Yilmaz, 2012, s. 52). Bu
tanimlamayla ¢agdas sanat kavrami modern sanattan ayrilmig ve postmodern sanatla
iligkilendirilmis olur. Bugiin yapilmasi gereken ise kiiresellesme ile yeni bir ¢izgide ilerleyen
glinimiiz toplumlarinin sanatini postmodern sanat ilkelerinden ayirmak ve dolayisiyla
cagdas sanat ifadesini de giiniimiiz teknoloji diinyasinin sanati ile iligskilendirmektir.

Modernlik diisiincesinin bir iiriinii olan modernizm ve modern sanat yeni kapitalist
paradigmanin bir iriiniidiir ve her paradigma kaymas1 belirtildigi gibi kendinden &nceki
kavram ve bilgi birikiminde koklii degisikliklere neden olur. Ardindan gelen
postmodernizmin modernist ilkeleri tepe taklak eden manifestosu ¢agdas sanat kavraminin
anlam ve kapsamim da degistirmistir. Postmodern sanatin bu yeni estetik yapisi ortaya
¢iktigr ¢aga bagli oldugu kadar iginde yasanilan topluma, o toplumda yasanilan toplumsal,
politik, kiiltiirel gelismelere de siki sikiya baglidir. Giiniimiiz kiiresellesen diinyanin ¢ok
kiiltiirlii sanat1 ise ¢agdas sanat tanimimi belki de en ¢ok hakeden toplum yapisidir.
Kiiresellesme catisi altinda bir araya gelen farkli toplumlar ve bu toplumlarin ¢ok kiiltiirlii ve
birlesmenin yaninda giderek ayrisan toplum diizeni gibi sanat1 da ¢ok sesli bir nitelik tasir.
Bu sanat diinyasinin belirli bir bigemi, ortak manifestosu, politik ve siyasi goriisii, belirgin

nedensel zorunlulugu, konusal igerigi, ortak bir sdylemi yoktur. Tipki sanat tarihimizin pes
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pese gelen bir modenlikler toplami1 olmasi gibi, glinlimiiz sanati1 da i¢ ice gegmis bir akimlar
toplamidir. Kavramsal isler gosteri sanati ile bir araya gelmis, mekan yerlestirmeleri
mekanlarin disina ¢ikarak yerylizii sanati ile kaynasmis, eylem resmi gosterinin kavramsal
yani iken ortaya konulan eser izleyici ile ortak bir siirecin pargast olmus, galeride unutulan
bir gozlikk sanat nesnesi olarak yorumlanmis, bir mendil, bir kaya parcasi ile ayni islevsel
nitelikte bilinmeyen ve belkide yaraticisi tarafindan da hig¢ diisiiniilmeyen bir amaca hizmet
etmis, diinyanin bir ucundaki bir sergi yeni medya yoluyla diinyanin diger ucundaki bir
iilkeye taginmis, eski bir televizyon ekraninda birbirinin tekrar1 anlagilmaz haraketler yapan
bir figiir bir olayin elestirisinin sanatsal temsili olmus, kisaca sanat bir yandan ¢ok sesli bir
kimlige biiriiniirken, diger yandan egitimini almig sinirli ¢evreler disinda toplum tarafindan
anlagilmayan bir goriinlime kavusmustur. Bu da 6zlinde toplumun sanata yabancilagmasina
neden olmus ve sanat tek tek bireylerin elinden kiiltiir politikast dahilinde sanati bir meta
olarak kullanan biiylik sirketlerin ve giiglii is adamlarinin eline gegmistir. Bahsi gegen ¢cogu
kisi de muhtemelen yukarida belirtilen sanat eserlerini okuyabilen ve anlayabilen bilgi
birikimine sahip degil, ancak 6nemli olan daha 6nce de belirtildigi gibi bir eserin anlasilmasi
degil alinip satilabilecek bir degere sahip olmasidir (!). Ancak yasanmakta olan gergeklik bu
kadar basit degildir.

Modern sanatin estetik deger yapisi ve sanat izleyicisinin aldigi haz olgusu da
paradigma degisimi sonucu kiiltiirel boyutta degisiklige ugramistir. Yasanan bu degisim
yukarida belirtilen ¢ok ¢esitliligin ve ylizeysel sanat bigimlerinin ortaya g¢ikmasmin da
nedenlerinden biridir. "Cagdas sanat diisiinceyi akla indirgeyen felsefe, sanati giizele
indirgeyen estetik, zamani ilerlemeye indirgeyen tarih, farki ayniya indirgeyen ontoloji gibi
bilgi ya da hakikat rejimlerinin radikal elestirisinden besleniyor, (...) tim degerlerin
degersizlesmesine hizmet eden nihilist ve anarsist bir tavr1 var. Dolayisiyla ¢agdas sanatin
asil amaci haz vermek degil, elestirmek ve rahatsiz etmektir" (Su, 2014). Bu elestiri amaci da
sanat¢inin dis gerceklik karsisinda takindigi tutum ve davranis bigimidir. Bu davranig bigimi
ise yeni dinyanin topluma kazandirdigi bir ifade dilidir -yalnizca olumsuz anlamiyla
diistiniilmemelidir. Bard ve Soderqvist'in belirttigi gibi; "(...) bir yandan ¢evremizdeki
herseyi ehlilestirirken nasil kendimizin de ehlilestirilmesine izin verdigimizin paradoksal
Oykdsiidiir. Felsefeler, ideolojiiler ve dinler bu siireci hem yansitir hem de sekillendirir (...)"
(2015, s. 10). Bu nedenle sanat1 diger alanda yasanan degisim ve doniisiimlerden ayirmak
yalnizca kendi nesnel varligi iginde degerlendirip elestirmek tipki sanat akimlarini yalnizca
kendi paradigmalar icerisinde ele alip sorgulamak gibi yanhs bir analiz ve kisir bir

dongiiden dteye gecemez. Bu nedenle sanat bugiin gelinen noktada biitiin diger degisimler ve
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kendi felsefi siireci bakimindan dogru degerlendirilmeli, imgelerin kavramlara kavramlarin
ise soyut diisiince ve eylem bi¢imlerine doniisiimii, elestirel ancak yasanilan toplumun diinya
goriisii ekseninde ele alinmali ve bu yeni sanat diinyasinin yarattig1 diistince bigimleri biiyiik
bir 6zenle anlasilmaya calisiimalidir.

Biitiinsel olarak bakildiginda; 19. ylizyil modern sanatin ¢agdaslik stireci iken, 20.
yiizyil postmodernizmin ¢agdas olarak anildig1 zamandir. Giiniimiiz 21. yiizy1l toplumlarinda
ise kiiresel sanat kavrami ¢agdas sanatla 6zdeslesmis durumdadir. Ancak kiiresellesme ile
cagdaslasma birbirinden farkli boyutlar1 tanimlar. Kiiresellesmenin tanimina yukarida
deginildi, c¢agdaslasmanin tanimi hatirlandiginda ve sanat alaninda incelendiginde;
kiiresellesmenin etkileri, dayattigi yeni gergeklikler, elestirel bilincin itiraz bigimleri ve
biitiin bunlarin toplami olarak ortaya ¢ikan yeni sanat manifestolaridir. Bu manifestolarin da
birbirinden ¢ok farkli ve disiplinlerararasi bir goriiniimde kiiresel ve ulusal degerlerin ortak
zeminde ¢ok sesli bir boyutta bigimlendirildigi bir zamansallik s6z konusudur. Erdogan'in da
belirttigi gibi (2015, s. 81); "Kiiresellesme, ¢agdas sanatla kiilttirel kimligini biitiinlestirmis
ve sanati piyasalastirmig, bu piyasaya da tiim donemlerin ve cografyalarin sanatin

katmistir".
2.11. Bilimsel Gelismenin Sanat Alaminda Gostergeleri
2.11.1. Sanata Paradigmatik Yaklasim Kapsaminda Bir inceleme

Modern bilim anlayisina gore; "her kavramsal ve bilimsel devrimde bakis agis1 ve
yontemler degistigi gibi, goriilen dis diinya da bir Olgiide farklilasmakta, farkli
yorumlanmaktadir" (Kuyas, 2015, s. 17). Dolayisiyla bilim adaminin dis diinyanin nesnel
gercekligi karsisinda takindigi tavrin degismesi gibi, ortaya attigi teorinin dogrulanmasina
giden yol da degismektedir. Ornegin, Aristo'nun yeryiiziiniin hareketsizligi {izerine buldugu
kanitlarin Kopernikgiler tarafindan elestirilmesi ya da 17. yiizyilin sonuna kadar varligini
siirdiiren mutlak mekan (uzay) diislincesinin, 19. ylizyil sonlarinda Newton kuraminin
dogaya uygulanisi ile ortadan kalkmasi gibi. Bu siireg, yine sapmalarin yasanmadigi, tek bir
gelisimsel alan olarak var olmadi. Mutlak mekan diisiincesinin yerini gorelilikgi mekan
anlayigina birakmasi, Newton kuraminin etkisiyle oldugu kadar 15181 dalga kuraminin kabul
edilmesinin de etkisi sonucunda gergeklesti. Sonrasinda Maxwell'in elektromanyetik kurami
19. yiizyilin sonlarinda var olan sistemde yeni bir degisim basglatti ve devaminda Einstein'in
gorelilik kurami 1905 yilinda tarih sahnesine ¢iktt (Kuhn, 2015). Gorildigi gibi bir bilim
alaninda gergeklesen bir bulus ya da teori, biitlinsel olarak varligini bor¢lu oldugu diinyada
yeni bir diislinme bi¢imini de ortaya ¢ikarmaktadir. Uzay lizerine yapilan ¢alismalar, fizik

alaninda gergeklesen bir bilimsel gelismenin (6rn. gozlem araglarinin gelismesi) verilerinden
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yararlanirken, yoneldigi dis gerceklik de aslinda giderek degismektedir. Bunun sonucunda
gozlemlenen dis diinya farklilasirken, ona ydnelen 6znenin nesnelligi yorumlayisi da
farklilasarak ~ kapsamini  genisletmektedir. Bu siireg ikili diyalektikler seklinde
ilerlememektedir, Tablo 2'de goriildiigii gibi yasama iliskin tiim degerler ve tim atomik
yapilarda meydana gelen degisimler, ilerleme ve gerilemeler karsilikli olarak etkilesim
halindedir. Sanatin degisen kosullar altindaki ilerleme® ve baskalasimi biiyiik ¢ogunlukla
tarihsel kosullarin degisimi ile iligkilendirilse de bilimsel gelismelerin iginde yasanilan ¢agin

nesnellik kargisindaki tutumunu da en az tarih kadar etkiledigi goriillmektedir.

Bilimsel
geligme

Sanat

Psikolojik

Tablo 2. Farkl alanlarda yasanan paradigma kaymalarmin birbirleri ile iliskisi

Diisiincenin Newton'dan bu yana giderek soyutlagmasi ve makro ger¢eklikten mikro
gerceklige gecis sanatin da atom alti pargaciklar gibi giderek parcalanmasina,
hareketlenmesine, degismesine, farkli bilesenleri deneyimlemesine neden olmustur. Bu
dogrultuda belirtildigi gibi her bir asamada birbiri ardina modern diisiinceler dogmustur
(Giiltekin ve Tokdil, 2019, s. 226). Bu dogrultuda bu bdliimde 6ncelikle bilimsel gelismenin
farkli paradigmalarda sanata yansimalar1 ve sanatin nesnelligi yorumlama sekli salt bigimsel
olarak analiz edildikten sonra, devaminda bilimde yasanan (fizik alaninda) paradigma
degisimleri ile sanatta yasanan degisimin kesisim noktalarinda konumlanan etkilesim alanlari

analiz edilmektedir.

87 Bu ilerleme, diger alanlarda oldugu gibi daha iyiye bir yonelim degildir, Kuhn'un paradigmatik yaklagiminda oldugu gibi
"eklemlenme" seklinde ilerler.
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Gorsel 1. Leonardo da Vinci, Gorsel 2. Pablo Picasso,  Gorsel 3. Leonardo (ISAST)
Vitruvius Adami (Vitruvius Ug Dansg1 (The Three Dergi Kapag1 (2003)
Man) (1492) Dancer) (1925)

Bu kapsamda bilimsel gelismenin ve tarihsel kosullarin bigimsel olarak sanatin
degisimine etkisi incelendiginde en 6nemli yansimanin birey (insan) imgesi iizerinde oldugu
goriilmektedir. Ornegin Leonardo da Vinci 15. yiizyilda bilimin pesinden ilerleyerek ve
anatomi ¢aligmalar1 sonucunda insani ve dogay1, matematik ile sanati bir araya getirerek altin
oran adimi verdigi bir baglanti elde etmistir. Bu baglant1 herhangi bir seyin biitiin ile pargalart
arasinda belirli bir matematiksel formiil ve oran oldugunu ortaya ¢ikarmistir. Ronesans'in bu
o6nemli savunusunun ardindan antik dénemde ortaya konulan sanat eserlerinin belirli bir
matematiksel diizen ve oranlar dogrultusunda yapildig1 goriiliir (6rn. antik donem Yunan ve
Roma heykelleri). Ancak 19. yiizyilda yasanan toplumsal kargasa, bilimsel ilerleme ve biitiin
olarak diisiinsel degisim yeni bir bigimsel dile giden yolu agmus, 20. ylizy1l artik bigimlerdeki
oran bir yana, bigimlerin varliklarin1 ve varolusun altinda yatan gergekligi sorgulamaya3®
baslamis ve gorsel alanda bigimsel kurgu giderek ortadan kalkmis, yerini soyut bicimler,
diisiince yapilar1 ve gostergelerine birakmustir. Ornegin Leonardo da Vinci'nin Vitruvius
Adami'min (Gorsel 1) yerini 20. ylizyilin baglarinda Picasso'nun nesnelligi kendi bakis agisina
gore yorumlayisi, gercekligi yeniden big¢imlendirisi almig (Gorsel 2), 21. yiizyila
gelindiginde ise bu kez insana iliskin bi¢cimsel degerler yeni medya teknolojilerinin ve
bilgisayar arayiizlerinin teknik olanaklarinda bambaska bir goriintii estetigine donilismiistiir

(Gérsel 3)®. Bununla birlikte aym zamanda farkli paradigmalar1 da temsil eden 6rnekleme

3 Bu sorgulama metafizik gerceklik anlaminda degil maddenin temel yapisina iliskin bir yénelimin sonucudur.

3 Leonardo- Journal of the International Society for the Arts, Sciences and Technology (ISAST) adi altinda yayinlanan
uluslararast bir dergidir. Ik yaymimi 1968 yilinda yapan dergi; "sanatlar, bilimler ve teknolojinin kesisme noktalarinda yapilan
calismalari destekleyip belgelemek ve sanatgilar, bilimciler ve teknolojistler arasindaki ortak galismalar tesvik etmek suretiyle
uluslararasi sanatlar topluluguna hizmet etmektedir" (Shanken, 2012, s. 182). Bununla birlikte Shanken'in aktarimiyla derginin
yer verdigi konular arasinda (2012, s. 182); "Nevada ¢oliinde yer alan kiskirtic teknoloji ve sanat eserlerinden, Singapur'da
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alinan c¢aligsmalarin her birinde nesnel diinyaya iliskin farkli dinamikler 6n plandadir; ilkinde
bicim, ikincisinde hareket, son olarak 11k ve ses calismanin biitiinliigiinden yansiyan
olgulardir. Caligmalarin bigimsel degerlerine bu dogrultuda yaklasildiginda bilimsel
geligmenin ilerleme alanlarmin da benzer bir siireklilik gosterdigine ulagilir. Newton
fiziginde yer alan mutlaklik (mutlak mekan ve mutlak zaman), kiitlegekim olgusu ve
hareketin ii¢ yasast Vitrivius Adami'na salt bigimsel olarak bakildiginda ¢ikarsanabilen
evrene iligkin temel degerlerdir. Newton'un ardindan devinime iligkin bilimsel diisiincenin
geldigi nokta ve Einstein'm gorelilik¢i anlayisi harekete gore degisen gerceklik ve viicut

formlar1 yoluyla Picasso'nun ¢alismasindan ve Heisenberg'in kuantum fiziginin temelini

olusturan belirsizlik ilkesi son ¢aligmanin goriintii gercekliginden duyumsanabilmektedir.

Gorsel 4. Kopernik giines Gorsel 5. Kandinsky, Gorsel 6. Georges Rousse,
merkezli evren modeli (1543) Cemberdeki Cemberler Russelsheim (2003)
(Circle in a Circle) (1923)

Benzer sekilde kiire (daire) formunun sanat tarihinde bicimsel degisimi
incelendiginde de toplumsal yap1 ve diisiincenin degisiminin etkisinin oldugu kadar bilimsel
gelismelerin de paradigmatik tarihine dolayl olarak ulasilabilmektedir. Kopernik devrimiyle
birlikte diinya merkezli astronomiden giines merkezli astronomiye gecildigi belirtildi. ilk
gorsel (Gorsel 4) 16. yiizyilin en biiyiilk basarilarindan biri olan giines merkezli evren
tasarimini ve ayni zamanda makro evrene iligkin bir gercekligi modellerken, Kandinsky'nin
calismast (Gorsel 5) 20. ylizyilin mikro gergekligine gonderme yapar. 1908 yilinda
Rutherford'un radyoaktivite ¢aligmalari sonucunda atomun varlig1 saptanmis, ayni yillarda
ortaya cikan soyut sanat hareketi de bi¢imi bozarak, pargalarina ayirarak yeniden
yorumlamis ve 'atomistik yaklagim' olarak adlandirilan yeni bir ifade bi¢iminin ortaya

¢ikmasina neden olmustur. Soyut sanatin ifade anlayisi; sanata da bir bilim dali olarak

video oyunlarma uygulanan protein modelleme, gorsellestirme ve etkilesim igin SG'nin kullanilmasi"na Kadar ¢ok genis bir
yelpaze s6z konusudur. Ayrintih bilgi icin bkz. Shanken, E. A. (2012). Sanat ve Elektronik Medya. Istanbul: Akbank Sanat
Yaynlar1 ve Leonardo internet sitesi https://www.leonardo.info/leonardo


https://www.leonardo.info/leonardo
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yaklasildiginda, birbirinden bagimsiz olarak farkli alanlarda yasanan gelismelerin benzer bir
stire¢ ortaya ¢ikarmasi, dis gercekligin degisimi ve bunun sonucunda gerek bilim adami
gerekse sanat¢l figiirlinlin algilama diizeylerinde yasanan farklilasmaya onemli bir 6rnek
olarak gosterilebilir. Atomun icadi yiizyillar stiren farkli bilimsel gelismelerin, olagan bilim
etkinliklerinin sonucunda gergeklesirken, sanat alaninda atomistik yaklasimin, soyut sanatin
ortaya ¢ikisi da hem kendi alaninda deneyimlenen bigimlendirme anlayislarinin giderek yeni
bir bi¢imsel dile uyarlanmasi sonucu, hem de bilim, felsefe ve toplumsal sistemlerdeki
gelisim ve bagkalasim sonucunda yasanmistir. Son olarak Georges Roussemin c¢aligsmasi
(Gorsel 6) incelendiginde, daire formunun 21. yiizyil diinyasinda yorumlanma bigimine
ulagilir. Nasil bilimsel gergeklik kuantum fizigi ile belirsizligin diinyasina ilerlemisse ve
varliklarin varoluslart dahi sorgulanmaya basglanmigsa, sanatta da nesnel gerceklik ile
duyumsanan gerceklik arasindaki sinirlarin giderek ortadan kalktigi ve bilim felsefesinde

bunalim donemlerinde olduguna benzer aykirt diisiincelerin bir arada kullamldig:

goriilmektedir.

Gorsel 7. Diego Velazquez, Gorsel 8. Joel Peter Gorsel 9. Lluis Barba,
Nedimeler (Las Meninas) Witkin, Nedimeler (Las Velazquez'in Nedimeleri (Las
(1656) Meninas) (1987) Meninas Velazquez) (2009)

Nesnel gergekligin tarihsel baglamda degisimine bir diger 6rnek Diego Velazquez'in
1656 tarihli Nedimeler tablosudur (Gorsel 7). Bu ¢alisma ayni zamanda tarihsel stireklilik
igerisinde yasanan toplumsal degisimi de belirgin olarak ortaya ¢ikarmaktadir. S6z konusu
calisma bir saray ressaminin goziinden kendisinin de dahil oldugu zamansal bir siirekliligin
an igerisinde dondurulmasi ve sonradan Monet ve diger empresyonist ressamlarin da pesinde
olduklar1 goreli bakis ac¢isinin resmedilmesi seklinde kurgulanmustir.

Ayni kompozisyon 1980'lerde yapisal oldugu kadar teknolojik anlamda da bir

degisim yasamis ve Joel Peter Witkin'in ¢alismasinda (Gorsel 8) fotograf ve fotomontajin


http://www.flickr.com/photos/pofuerte/316586175/
http://www.flickr.com/photos/pofuerte/316586175/
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devreye girmesiyle farkli imgelerin, -Picasso'ya gonderme, Ronesans'in klasik sanat
anlayisina vurgu, 20. yiizyilin teknolojik gelisimine yonelim gibi- farkli donemlerin ve farkli
bigimlendirme anlayislarinin hibrit bir karisimina doniismiistiir. Nedimeler'in yapisal estetigi
(kompozisyon diizeni) siirdiiriiliitken 1980'lerin sanat alaninda deneyimlemis oldugu
tilkenmislik fenomeni sanat¢inin nesnel gercekligi yorumlayisinda 6nemli degisimlere neden
olmustur®® (Giiltekin ve Tokdil, 2019, s. 229-230). Resimsel anlatimi bilimsel yaklagimla
iliskilendiren Gokberk'e gore; "modern resim kimyanin deneme dizileri gibi farkli denemeler
yapmis (...) sonuna kadar denenen olanak bir daha ele alinmamak iizere bir yana
birakilmistir" (2011, s. 21). 21. yilizy1l baslarinda ise Lluis Barba'nin ¢aligmasinda (Gorsel 9),
"2000'i yillarin kavram karmasasi ve imgeler yigini, bunun yaninda modernist estetigin
bigim degistirmis hali olan popiiler kiiltiirin ve onun ironik sdylem dilinin gostergeleri”
Nedimeler'in bigimsel kurgusu yoluyla sanat izleyicine aktarilmistir (Tokdil, 2017, s. 485).
Burada yeniden soz konusu olan resimsel anlatinin kapsaminin; toplumsal olgulardan
tarihsel olaylara, ardindan popiiler kiiltiiriin ve modern estetigin Einstein’in mirasi olan ¢oklu
referans sistemlerine dogru degisimidir (Giiltekin ve Tokdil, 2019, s. 229-230). Nesnellik ve
bilimsel nedensellik giderek yerini 6znellik ¢esitlemelerine birakmis, nedensellik resimsel
anlatida giderek Onemini kaybederken kuantum fiziginin "c¢oklu referans noktalar1"
sanat¢inin duyumsama gergekligi haline gelmistir.

Bilimin, kendisi etrafindaki gercekligin degismesi sonucunda yontem ve arastirma
alanlari degistirmesi gibi, sanat alaninda da benzer bir siire¢ yasandig1 goriilmektedir. Bu
stire¢ bilimin evren hakkinda edindigi bilgilerin teknolojik yasam olarak insanin karsisina
cikardig1 yeni olanaklar yigimi gibi bir goriiniime sahiptir. Evren hakkinda daha fazla bilgi
sahibi olmak, dis gercekligin bilimsel ve teknolojik boyutta yeniden yorumlanmasini ve
bilimsel ¢aligmanin yontem ve bulgularinin degismesi, dolayli olarak felsefede yeni bir
diisiinme bi¢iminin yaratilmasini, bu yeni diisiince bi¢imlerinin sanat alaninda sanatgi
algisin1 genigletmesini, gorme ve algilama diizeyinde farkliliklarin ortaya ¢ikmasini, ortaya
konulan sanat eserlerinde yeni ifade olanaklarinin aranmasini, bunun sonucunda yeniden
yaratilan dis gercekligin giderek degismesini beraberinde getirmistir. Bu degisim sanat
alaninda, bilimsel gelismelerin dis gercekligi yorumlama bigimlerini degistirmesi sonucunda
oldugu kadar, degisen diinyanin degisen goriiniimii karsisinda sanat¢inin algilam diizeyinin
artmasi, yeni teknik ve imkanlarin farkina vararak giderek disiplinlerarasi bir dil kazanmasi
olarak da karsilik bulmaktadir. Dolayisiyla bilimin somut gergeklikler ve doga yasalar ile

ulagsmak istedigi amaci, sanat¢1 bilimin verilerinden yararlanarak, bunun yaninda sanatin

40 Nesnel gergeklik burada hem galismanin orjinal hali hem de dis diinya gergekligi olarak diisiiniilmeli.
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temelini olusturan soyut ve duyusal gergeklikler alamina ulasarak gerceklestirmektedir.
Ornegin Sanayi Devrimi sonrasinda ortaya ¢ikan makinelerin ve bilimin teknoloji boyutunda
goriiniir kilman diger gelismelerinin 1920'de elektrik motoru ile ¢alisan ilk kinetik
konstriiksiyonun yaratilmasini sagladigi ve bu siirecin, hareketin ilk kez sanat eserinde yerini
almasinin devaminda fiitlirizm akiminin ortaya g¢ikmasina neden oldugu bilinmektedir
(Erbay, 2014). Dis gercgekligin, nesnel diinyanin bilimsel gelismeleri, teknolojik yeni
geligsmelere kap1 aralamis, teknoloji toplumsal yapiy1 degistirmis, toplumsal yapinin degisimi
hiz ve hareket olgusunu ¢agin temel dinamikleri haline getirmis ve sanat bu kavramlar yeni

ifade olanaklar1 bulmak adina yeniden yorumlamaistir.

Gorsel 10. Jackson Pollock, Isimsiz Gorsel 11. Vladimir Bonacic, Morphocode
(Untitled) (1949)

Bilimsel gelismenin teknoloji tabanli yaratimlarinin gecmis gelecek diyalektiginde
en Onemli Orneklerden biri Pollock-Bonacic karsilagtirmasidir. Burada soyut sanatin
diizlemsel estetigi ve 1950'lerin soyut digavurumculuk akimiin &nemli sanat¢ilarindan
Jackson Pollock'un devinime ve harekete iligskin, ayn1 zamanda bu dinamikler yoluyla
yarattig1 bir caligmanin, 21. yiizyila gelindiginde bilgisayar teknolojilerinin sundugu teknik
olanaklarla degisimi s6z konusudur. Ydnelinen gergeklik yine dis diinyanin kendisidir, ancak
algilanan ve duyumsanan bambagka bir diinyadir. internet aglariyla, kodlarla ve yazilim
programlariyla c¢evrelenmis, 20. yiizyilin baslarindaki atomistik dil bilgisayar ekranlarina
tagimigtir.

Pollock'un resmi (Gorsel 10) gerceklige bakis noktasini -bu ayni zamanda sanat¢inin
calismasimin yoniinii de temsil eder- ortadan kaldirmis ve coklu referans noktalarinda
tanmimlanabilen yeni bir zamansallik kazandirmistir. Fineberg'e gore; "(...) anlatt zamanimnin

pargalanmasi (...) resimde saptanmis referans noktasi olarak simdiyi aydinlatir ve bu
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vurgulama, modernizmin en ayirici Ozelliklerinden biridir* (2014, s. 94-95). Bu ayni
zamanda Newtoncu mutlak evrenden (statik) Finsteinci gorelilige gecis anlamina
gelmektedir ve devaminda Vladimir Bonacic'in ¢aligmasi (Gorsel 11) ile kuantumun énemli
referanslarindan Schrodinger'in kedisi diisiince deneyinde oldugu gibi gergeklik somut nesne
olarak tasarlanmak yerine yazilim kodlarina indirgenmistir.

Benzer degisim 1920'ler ve 1960'lar arasinda da goézlemlenebilir. 1920erden
itibaren sanatgilar bilimsel gelismenin arkasinda nesnel olarak var olan dis gercekligin
atomlardan ve farkli katmanlardan olustugunu, bu katmanlarin siire¢ iginde birbirleriyle
etkilesim iginde var olduklarini ve biitiin olarak bir gerceklik yarattiklarini farkettiler. Bu
nedenle biitiini olusturan pargalarin pesine diistliler ve pargalarin tanimlandiginda biitiine

dair gobndermeler yapabilecegini kesfettiler.

Gorsel 12. Piet Mondrian, Siyah, Kirmizi, Sar1,  Gorsel 13. Hiroshi Kawano, Tasarim 3-2,
Mavi ve Grili Kompozisyon (Composition with ~ Markov Zincir Deseni Renkleri (Color
Black, Red, Blue and Yellow) (1921) Markov Chain Pattern) (1964)

De Stijl akiminin kurucusu Piet Mondrian da (Gorsel 12) benzer bir indirgemeci
yaklasimla dis diinya gergekligini basit geometrik sekil ve ¢izgilerle ifade etmistir. Nesneden
bagimsizlastirdigi kompozisyonlarinda yatay ve dikey bicimlerle ¢izgisel bir yeni gerceklik
yaratmig, boylelikle bireysel soylem ortadan kalkmistir. Krausse'ye gore (2005, s. 98);
"eserlerinin geometrik yapisiyla sabit ve saf bir gercekligi yansitmak, gercegin hakiki
yliziinii yakalamak, dogal bi¢imlerin ardinda yatan ebedi bigimlere ulagmak istemistir".
1960"arda ise bilgisayar/internet sanatinin éncii isimlerinden Hiroshi Kawano, Alman filozof
Max Bense ve Amerikali matematik¢i Claude Shannon'dan ilham alarak yeni bir estetik dil
yaratmak ig¢in bilgisayar yazilimlarindan yararlanmistir (Gorsel 13). Bu dogrultuda
mithendislikte 6nemli bir teori olan Markow siire¢ modeli lizerine yogunlasarak bu modelin

dilbilim ve miizik alanindaki yansimalarini kapsayan g¢alismalarin varligma rastlamistir
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(Kaprol, 2016, s. 1). Kaprol'un aktarimiyla (2016, s. 1); "Markov zincirleri, olasilik tabanlt
rastgele dongiiler ile gosterilen matematiksel durumlardir. Bu zincirlerin 6zellikleri tiim ¢ikt1
gecmisini dnemsemeden ya onceki durumla ondan hemen onceki durumun arasindaki
ozellikle belirlenir ya da sadece simdiki durum ile belirlenir”. Baska bir ifadeyle Markow
stireci mevcut durum verildiginde devam eden siiregteki durumlarin ilk durumdan bagimsiz
olmasini ifade eder. Markow modelini gérsel sanatlara uygulamanin yolunu arayan Kawano,
bunu yaparken de iki boyutlu temsil gergekliginin digina ¢ikarak bilgisayar teknolojisinden
yararlanmis, yazilim kodlarin1 gorsel dile gevirerek matematik tabanli bir bilgisayar sanati
yaratmistir. Kawano'mun bilgisayar yoluyla yarattig1 yeni estetik dil, iki boyutlu bir yiizey
iizerinde Mondrian tarafindan zaten kullanilmisti. Bilgisayar programlama kodlar1 en basit
tanimla sayisal ifadeleri kullanarak yazilimin/bilginin diizenlenmesini ifade eder. Kaprol'a
gore; "Mondrian’in resimleri de bilgisayar kodlartyla benzer bir isi iistleniyordu, diinyay1
yatay ve dikey ¢izgilerle ikili kod olarak ifade ediyordu (...)" (2016, s. 1). Yani nesnel
gergeklik indirgeniyor, yatay ve dikey ¢izgilerle bdliintiileniyor, matematiksel bir esitlik
yaratiliyordu. Nesnel gercekligin atomun pargalanmasi gibi 6nceden tanimlanan ya da varlig
bilinen geometrik bi¢imlere ayristirilarak yeniden bir araya getirilmesi, Mondrian tarafindan
icinde yasadig1r yiizyilin bilimsel gelismeleri etkisinde deneyimlenmistir. Kawano'nun
bilgisayar tabanli ¢aligmasi ise farkli bilim alanlarinin etkisinde kalsa da yine teknolojik
gelismeye paralel bir goriintii estetigi yaratmistir. Teknik ve uygulama alanlar1 farkli olsa da
1920'lerden itibaren oncii rolii iistlenen bu sanat egilimlerinin, yeni medya teknolojilerinin

atomistik yapisinin basit uygulamalari olduklar1 goriilmektedir.

Gorsel 14. Ray Johnson, Andy Warhol ile May Gorsel 15. Andy Warhol, Otoportre
Wilson (May Wilson with Andy Warhol) (1976) (Self Portrait) (1980)
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Gorildiigii gibi yeni yiizyilin teknolojik gelismeleri sanat alaninda bilgisayar
merkezli yeni tekniklerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Fiitiiristlerin degisen diinyanin
degisen diline ayak uyduran hareketli goriintiileri gibi 20. yiizyilin yeni gelismeleri de dijital
sanat algisin1 ortaya c¢ikarmis, bilgisayar ortaminda yeniden bigimlendirilen fotografik
gorlintli, gerek atomistik parcalarina ayrilarak ve bu parcalarin sanal ortamda iist iiste
bindirilerek yeniden bigimlendirilmesi gerekse manipiile edilerek yeniden yorumlanmasi gibi
sanatgiya farkli caligma alanlari sunmustur. 1920'lerin atomistik yaklasimi 20. yiizyilda
modern toplumlarin bilgisayar arayiizleri ve yazilimlarina doniigmiis, bunun sonucunda yeni
bir kiiltiirel form olarak yeni medya, gorsel sanatlar ve sinema alaninda yeni bir bigimsel dil
yaratmistir. Bu bi¢imsel dil, gorsel sanatlardan fotograf sanatlarina, reklamcilik ve grafik
tasarimdan bilgisayar ve multimedya yazilimlarma, o6zellikle de sinema alanina kadar
uzanmaktadir (Manovich, 2002, s. 1).

Bu dogrutuda Ray Johnson'in ¢alismasi (Gorsel 14) fiitiiristlerin  hareketli
goriintiilerine benzer bir etkiyi bu kez farkli sanatgilarin portrelerini bir araya getirerek elde
etmis, postmodern sanatin eklektik ve ¢ogulcu yapisini fotomontaj tekniginin olanaklariyla
bir arada yeniden tasarlamistir. Bu tasarim Newton zamanimin mutlakliginin, Einstein'in
gorelilikei gergekligi ve kuantumun c¢oklu referans noktalar1 ile yer degistirmesi gibi bir
baskalasimdir. Kuantum fizigi nasil nesnel gercekligi onu gozlemleyen kisi tarafindan var
edilen bir gerceklik diigiincesine indirgediyse, sanatin somut varhigi da farkli bakis
acilarindan doganin yorumlanmasi, diisiinme bicimlerine paralel aktarma yontemlerinin
cesitlenmesi gibi bir goriinim elde etmistir. Bu ayni zamanda Nedimeler'in farkli
yorumlarinda (Gorsel 8-9) oldugu gibi imgelerin ¢ogullagmasini beraberinde getirmis, Ray
Johnson'un ¢aligmasinda ise farkl figiirler bir araya getirilerek devinim olgusuna ve harekete
gonderme yapilmistir. Ayni etkinin Andy Warhol'un ¢alismasinda da (Gorsel 15) var oldugu
goriilmektedir; gerceklik tek bir bakis agisina indirgenemeyecek denli ¢oklu bir goriiniime
sahiptir ve bu gercekligin temsili teknoloji kullanimi yoluyla (fotograf ve fotomontajin
temsil dili) yansitilmaktadir.

Benzer diyalektik Vladimir Tatlin'in III. Enternasyonal Amti (Gorsel 16) isimli
calismasinda da s6z konusudur. Bu galismanin bi¢imsel yapisina benzer diger ornekler,
sanatin toplumun diger dinamiklerinden nasil, ne 6l¢iide, hangi etkide yararlandiginin ve
bilimsel gelismenin sanata olan etkisinin 6nemli yansimalarini ortaya ¢ikarir. 20. yiizyilin
sonlarina gelindiginde Tatlin'in sarmal kulesi, Nam June Paik tarafindan (Gorsel 18)
teknolojik gelismenin ekran yansimalarina doniismiis ve form aym kalirken kullanilan

malzeme ve yaratim diisiincesi ¢agin getirilerini kucaklayan bir kurguda sunulmustur. 21.
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yiizyilda ise s6z konusu konstriiksiyon Anish Kapoor ve Cecil Balmond tarafindan (Gorsel

17) daha hareketli bir mekanizmaya doniistiiriilerek bu sarmal yapiya onu takip eden baska

sarmallar eklenmistir.

Gorsel 16. Vladimir Tatlin,  Gorsel 17. Anish Kapoor ve  Gorsel 18. Nam June Paik,
[11. Enternasyonal Aniti Cecil Balmond, Yoriinge Babil Kulesi (Babil Tower)
(Tatlin Tower) (1920) Kulesi (Orbit Tower) (2012) (1988)

Bu caligmalara biitiin olarak bakildiginda her birinin yenilik diisiincesinde
ilerlediginden modernist temellere sahip olduklar1 ancak postmodernist diisiincenin elestirel
dogasindan da izler tasidiklart goriiliir. Bir DNA sarmalinin ya da Einstein'in zamansal
dordiincii boyutunun gorsel illlizyonuna donlisen goriintli siiphesiz yalnizca tarihsel bir
degisimin yansimasi degildir. Tarihsel degisim toplumsal bir doniisiimii beraberinde
getirmigtir, bilimsel gelismenin teknoloji boyutunda toplumsal yapiya etkisi, sanatg¢inin
nesnel gerceklige bakisini degistirmis ve bu degisim de gergekligin yorumlanmasinda
olasiliklar ¢oklugunu arttirmistir. Ayni etki, Sol Lewitt'in Eksik A¢cik Kiipler (Gorsel 19)
isimli ¢caligmasinda oldugu gibi, bilgisayar ortamina taginan ve bir kiip tasariminin sayisiz
teknik olasiliklarim1 aktarmaya ¢alisan Manfred Mohr'un ¢alismasinda da (Gorsel 20) yer
almaktadir. Ancak aralarindaki fark birinin manuel olarak tasarlayarak caligmasimi ortaya
koymus olmasi, digerinin ise "(...) bir kiip lizerine varyasyonlan tasarlayip tiireten bir
bilgisayarda programli kombinatorik matematige" bagvurmus olmasiydi (Shanken, 2012, s.
26).

Bilim ve sanat arasindaki iligkinin gelisimsel siirecine bir diger drnek, renk iizerine
tarih boyunca pek ¢ok bilim adami, sanat¢1 ve filozofun farkli boyutlariyla yonelmis olmalari

gosterilebilir. "Newton, Goethe, Young, Helmholtz, Munsell, Maxwell, Rusthon, Itten,
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Albers gibi pek cok bilim adami, sanat¢1t ve fizik¢i bu alanda incelemeler yapmuis,
incelemeler Young ve Helmholtz'un renk teorilerine kadar deneyimsel bir yolda ilerlerken,
giderek (...) rengin olusumu iizerine yogunlasmistir" (Tokdil, 2016, s. 548). Sanatcilar renk
ve 151k arasindaki iligki iizerine calisirken, bilim adamlar1 15181 yapisina yonelmis ve bu

yolla rengi ortaya ¢ikarmislardir.
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Gorsel 19. Sol Lewitt, Eksik Agik Kiipler Gorsel 20. Manfred Mohr, Kiibik Smir
(Incomplete Open Cube) (1974) serisinden (Cubic Limit series) (1972-76)

Gorildiigi gibi bilim ve sanatin inceleme alanlart farkli olsa da, bilimin geligsiminin
ve sanatin degisiminin yasanilan diinyanin gdriinlimiinii degistirmesi sonucunda kavramlar
diizeyinde ve diisiinsel temelde ortak bir yonelime sahiptir. Bir kesif ya da icat (6rn. atomun
kesfi) insanligin algilam boyutunu genisletmis, yasanan genisleme sanatg¢inin hayalgiiciini
etkilemis ve yeni ifade olanaklari denemesine ve bunun sonucunda bigimsel goriiniimde dig
diinya nesnelerinin farklilagsmasimna (disavurumculuk), parcalanmasina (kiibizm),
soyutlanmasina (soyut sanat) neden olmustur. Bu degisim hem etkilesimli bir siirecin
yansimasidir, hem de bi¢imsel yapida bir paralellik s6z konusudur. Doga bilimlerinde
gerceklesen bilyiik ve koklii devrimler, ortaya ¢ikan yeni yasalar, diger bilim alanlarinda
oldugu gibi sanat alaninda da biiyiik gelismelerin yasanmasina, bi¢imsel yapinin degismesine
ve sanat manifestolarinin ¢esitlenmesine neden olmustur. Aristoteles'e gore; "insan, dogasi
geregi bilmek ister" (2012, s. 75). Denktas'a gore Aristoteles'in bu ifadeyle agiklamaya
calistigi sey; "insanin bir Ozne olarak ka¢inilmaz bir sekilde bilgiye yonelmesi halidir"
(Aristoteles, 2012, s. 75; 2015, s. 26). Aristoteles'in yaklasimi, sanat¢inin ya da diger
alanlarda ¢alisan arastirmacilari bilimde yasanan gelismeleri nasil ve neden kendi alanlarina

tagidiklarini, iligki kurma gabasinda olduklarini, farkli agilardan incelemeye yoneldiklerini
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ifade etmek bakimindan 6nemli bir bilme siirecidir. Birey, dogas1 geregi kendisi etrafindaki
nesnel gerceklik karsisinda farkindalik gelistirir ve degisen bilginin pesinden ilerler.
Dolayisiyla sanatginin da bilimdeki gelismelere paralel iirettigi sanat eserinde yeni
gelismelerin pesinden ilerlemesi, kendi konumundan yeniden yorumlamasi kaginilmazdir.
Kuhn'un bilim tarihi ile ilgili agiklamalar1 da bunu dogrulayici niteliktedir. Bu dogrultuda
yine arastirma hangi alanda ya da hangi paradigma kapsaminda yapilirsa yapilsin, mevcut
paradigma hakkinda bilgi sahibi olmadan yapilan, ortaya konulan/yaratilan ¢alismanin
gegcerli ve glivenilir sonuglar dogurmayacagi goériilmektedir. Bununla birlikte sanat alaninda
ortaya konulan bir {iriin de hangi paradigma kapsaminda tretilmis olursa olsun, mevcut
paradigmanin bilimsel ve sosyolojik gelismelerinden etkilenmektedir. Bu etkilenme
sanatginin bilingli bir se¢imi olabilecegi gibi, bilginin ve bilme eyleminin dis diinya
gercekligini degistirmesi ve dolayisiyla yonelinen olay ve olgularin farklilagsmasi seklinde de
gergeklesebilir. Bunun yaninda paradigmalar baglaminda konuya yaklasildiginda,
paradigmaya bir "agiklama, tanimlama ve ¢dziimleme modeli" olarak bakildig: siirece sanat
alaninda gergeklesen estetik dil degisimini, bicimsel yap1 degisimini agiklamaya girismek bir
donem igerisinde ortaya konulan birbirinden ¢ok farkli sanat egilimlerini tanimlamak ve
zamanda konumlandirmak kolaylasacaktir. Kuhn'un “paradigmanin ¢izdigi yol itibariyle
mensubu olan bilim adamimin igini kolaylastiracag1" (Kuhn, 1995; Giizel, 2010, s. 155)
sOylemi de sanat perspektifinden konuya yaklasildiginda gecerliligini korumaktadir. Giizel'e
gore (2010, s. 155; Denktas, 2015, s. 29); "(...) bir paradigmanin hangi deneylerin yapilip
hangi deneylerin yapilmamasi gerektigini belirtmesi bilim adaminin isini kolaylastiran
durumlardan biridir". Paradigmanin ara¢ konumundaki rolii sanat¢1 i¢in de s6z konusu olan
bir siiregtir. Ancak sanat ve bilim arasinda bu noktada bir farklilik yasanir; bu farklilik
paradigmanin bilim adaminin hareket edecegi noktay1 belirleyerek her defasinda onu en
bastan baslama c¢abasindan kurtarmasina karsilik, sanat¢inin bu siireci her defasinda en
basindan deneyimlemek zorunda olmasindan kaynaklanmaktadir. Picasso'nun o tinlii boga
soyutlamasi (Gorsel 21) hatirlandiginda, gergekligin her defasinda biraz daha nesnellikten
uzaklasarak yeni bir bigime doniistiigii goriliir.

Bu model sanatg1 figiiriiniin yarattm kapsaminda izledigi siiregle benzerlik
gostermektedir. Kaginilmaz olarak dis diinya gercekliginden yola ¢ikan sanat¢i kendi
bireysel gercekligine dogru bir yonelim gerceklestirir ve bu yonelim yine kaginilmaz olarak
donemin paradigmasi kapsaminda var olan sanat egilimine paralel gelisir. Omegin
Kawano'nun sanati kugkusuz dis diinya gergekliginden yola c¢ikmistir, kendi bireysel

algilaminda nesneyi soyutlama yoluna gitmistir ve i¢inde yasadig1 paradigmanin teknolojik
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gelismeleri baglaminda yaratim yeni bir gerceklige doniismiistiir. Elbette paradigmanin
cizdigi smir Kawano'nun diisiinsel siirecini belirli bir noktaya kadar sinirlamistir,
gerceklestirmeyi amacladigi ¢alismayi -Picasso'nun calismasinda oldugu gibi- adim adim
ortaya ¢ikarmis, ancak paradigmanin sinirlar1 kapsaminda bu siireg ikili kodlara ve bilgisayar
yazilimina indirgenmistir. Belirtildigi gibi Mondrian da ayn ikili kodlar1 kendi paradigmasi
kapsaminda ulasabilecegi noktaya kadar gelistirmistir. Ancak aradan gecen 40-50 yillik
siire¢ nesnel gercekligi degistirdigi gibi, diisiincenin bi¢ime doniismesindeki basamaklarin da

atlanmasina olanak saglamustir.

Gorsel 21. Pablo Picasso, Bir Boganin Bagkalasimi (1916)

Benzer sekilde gorsel sanatlar alaninda montaj tekniginin kullanimi da degisen
estetik bilincin, degisen paradigmalarin sanatgi iizerindeki etkisini belirgin olarak
disavurmaktadir. 1910'lardan itibaren Picasso ve Braque'nin kiibist anlayista ortaya
koyduklar1 kolaj ¢alismalart montajin gorsel sanatlar alaninda en erken izleri olarak
goriiliirken, devam eden siirecte fiitiiristlerin hareketli goriintiileri s6z konusudur. Dadaist,
konstriiktivist ve pop sanatcilar da montaj teknigini kullanarak eserler iiretmis; montaj farkli
isimler almig, farkli yaklagimlar1 betimlemistir. Fotograf ve sinema alanlarinda da farkli
paradigmalarda/donemlerde montaj tekniginin farkli karakteristik niteliklere sahip oldugu
goriilmektedir. Ornegin Kuleshov, Pudovkin, Griffith, FEisenstein ve Dzigo Vertov
sinemalarinda goriintiiniin {istiiste bindirilmesi ile baslayan siireg, 1960'lardan itibaren
tipografik unsurlarin goriintii ile birarada uzama yerlestirilebildigi yeni bir yaratim haline
gelmistir. 1960'larda Alan Kay tarafindan gelistirilen bilgisayar-insan arayiizleri, iist iiste
binen pencere mantig1 da gorsel sanatlar alaninda kullanilan montaj teknigi ile paralel bir
goriiniime sahiptir (Manovich, 2002). Goriildiigii gibi teknik ve ifade olanaklar1 her dénemde

farklilasmakla birlikte, mevcut yontemler farkli donemlerde kullanim alanlarim
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degistirmekte, yasanilan toplumun iginde oldugu paradigma kapsaminda yeni kimlikler elde
etmektedir. Bu noktada bilim felsefesi ve sanat kapsaminda paradigmalarin analizinde
hatirlanmasi gereken bir diger farklilik, bilim felsefesinde her yeni paradigmanin kendinden
onceki paradigmadan bagimsiz olarak degerlendirilmesi gerektigidir. Einstein kurami ile
Newton yasalarinin birbirinden farkli agiklamalara sahip olduklart ve farkli bilimsel
gelismelerin  temelini  olusturduklar1 onlarin  birbirlerinden istiin  olduklar1 anlamina
gelmediginin hatirlanmasi 6nemlidir. Bu yoniiyle yaklasildiginda paradigmalar arasinda
birbirleriyle karsilastirilamayacak bir yap1 s6z konusudur. Kuhn'a gére; "bilimsel bir devrim
sonucu ortaya ¢ikan yeni olagan bilim gelenegi ile ondan onceki gelenek arasinda ortak
hicbir 6l¢iitiin bulunmadigl" séylemi (Kuhn, 1969, s. 113; Dastan, 2013, s. 104) konuya
sanat baglaminda yaklasildiginda yalnizca bigimsel dille sinirlidir. Sanat alaninda degisen
paradigmalar birbirlerinden tamamen kopuk degildir. Yalnizca farkli igerik analizlerine
sahiptir ve yontem bakimindan farkliliklar igerirler. Ancak yine de 6rnegin bir bilgisayar
sanati, soyut sanatin ilke ve yoOntemleriyle analiz edilemez, bdyle bir analiz miimkiin
olmadig1 gibi amag¢ bakimindan da karsilastirma yapmak belirli bir sorunun cevabi olamaz.
Bununla birlikte bilimsel gergekliklerin sanata yansimalar1 yalmzca bigimsel
boyutuyla sinirli kalmamistir; diisiinsel olarak da gerek icinde yasanilan ¢agin bilimsel yeni
gerceklikleri gerekse zaman ¢izgisinde belirli noktalarin isaretleyicileri olan farkh
paradigmalara ait bilimsel kuram ve teoriler giiniimiiz sanat¢ilari tarafindan yeniden
yorumlanmakta ve estetik iretim siirecine dahil edilmektedir. Rosefeldt'e gore; "Jim
Jarmusch’un bir sozii vardir, hi¢bir sey orjinal degildir. Ben de buna inaniyorum. Her sey
birbirinin ardindan gelir ve takip eder. Dahi bir beyin yoktur ve biz aslinda tecriibe ettigimiz
seyleri iiretiriz" (Rosefeldt; Ozden, 2017). Yani aslinda sanat ad: altinda iiretilen hersey doga
tarafindan sunulan bir gercekligin yeniden temsilidir. Sanat¢i eserinin malzemesini,
konusunu ve giderek kavramsal igerigini kendi yasantisi boyunca edindigi deneyimlerden,
yasant1 birikimlerinden alir. Bu kirmntilar ruhsal diinyada yeniden titresir ve 6zgilin bir
anlatim bigemine doniisiir. Platon'un o {inlii magara alegorisinde oldugu gibi hi¢bir sey var
olmayan bir diinyanin, hi¢ deneyimlenmemis bir olayin, hi¢ duyumsanmamis bir an'in
yansimasi degildir. Gorilintiglerin, dis diinya hakkindaki nesnel hakikatlerin 6tesini gorebilen
kisidir sanat¢i. Paradigma degisimleri de bu avangard sanatcilarin onciiliigiinde gergeklesir.
John Goddard'a gore, birseyin nereden alindigi degil, nereye gotirildiigi onemlidir. Jim
Jarmusch'a gore dyleyse; "ilhamla yankilanan, hayalgiiciinii tetikleyen her yerden ¢alinabilir"
(2002). Onemli olan orjinallik degil, dzgiinliiktiir. Sanatginin galdigini nasil yorumladig,

nasil temsil ettigi, nasil betimledigidir.
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Gorsel 22. Oscar Fischenger, Allegretto Gorsel 23. Refik Anadol, Riiyalar (Dreams)
(1936) (2017)

Bu dogrultuda bilim tarihinde yasanan paradigma kaymalarinda oldugu gibi sanatin
tarihsel degisiminde de eski kiiltiir formlar ifade yontemleri ve bigimsel goriiniimlerini
degistirerek varligint stirdiirmektedir. Bunun yaninda iginde yasanilan paradigmanin
degisimi ile yeni kiiltiir formlari yaratilmig, bu kiiltiir formlari ise enformasyon toplumunun
bilgiyi kullanma bi¢iminde oldugu gibi yeni bir tiiketim bi¢gimine doniigmiistiir. Ge¢gmise ait
bilimsel bilgi ya da gelecege doniik enformasyon sanatin i¢inde yeniden kullanilmakla ya da
ondan esinlenilmekle kalmamis, yaratimin kendisi haline gelmistir. Bilimsel bilginin
teknoloji boyutunda hayatin igine girmesi ile ortaya konulan sanatsal iiretimlerinin de
bigimsel goriinlimiinii ve estetik sdylemini degistirdigi belirtildi. Sinema alaninda konuya
yaklasildiginda; teknolojik gelismenin ve bilgi ¢aginin zaman ve mekan iligkisini ortadan
kaldirmasi, gorsel verinin sadece yazilim kodlar1 haline gelmesi ile fotograf karelerinin
yanyana veya birbiri lizerine montajlanarak belki aylarca siiren bir filmin yerini
animasyonun hareketli goriintiilerine biraktig1 goriilmektedir. 1936 yilinda Oscar Fischenger
tarafindan ortaya konulan ve bir dizi geometrik formun ritmik tekrarindan olusan deneysel
film (Gorsel 22) kullanilan grafiksel anlatim ve miizigin etkilesimli dili ile giiniimiiz
bilgisayar animasyonlarinin en erken orneklerinden biri olmustur. Fischenger'in ortaya
koydugu film estetigi giinimiiz teknoloji toplumlarinda yerini yeni Kkiiltiir formlarina
birakmus, bilgisayar teknolojisinin ii¢ boyutlu sanal gergekligi Refik Anadol (Gorsel 23) ve
Candas Sisman @ibi sanat¢ilarin video enstalasyonlarin1 1990'larin yeni avangard: olarak
piyasaya sunmustur. Tim bu sanal gerceklik diinyasi ve deneyimlenmekte olan dijital ¢ag
kuskusuz salt sanatin ve sanatgmin yoniinii degistirmekle kalmamis, yasamin diger tim
alanlarinda Oonemli yansimalara sahip olmustur. Baska bir acidan bu alanlarda yasanan
degisimler de sanat alaninda yasanan diisiincenin eyleme donisiimiindeki farklilasmanin

temel itici kuvvetlerindendir. Ornegin ydnetmenligini Ruben Ostlund'un iistlendigi 2017
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yapimi Kare (The Square) filminin agilis sahnesinde (Gorsel 24) 1s1kl1 bir kareden olusan bir
enstalasyonun bir miize bahgesine yerlestirilmesi adina akademik sanati1 temsil eden bir ath

heykelin yerinden indirilmesi s6z konusudur.

Gorsel 24. Kare (The Square), Ruben Ostlund (Yén.) (2017)

Burada izlemlenen sanat alaninda yasanmakta olan bi¢imsel bir degisimdir, ancak
bunun o6tesinde yasamin diger tiim dinamiklerinde yasanan degisim ve baskalagimlarin da
varhigia gonderme yapmaktadir. Tablo 2'de goriildiigii gibi sanat alaninda yasanan bir
degisim bagka alanlarin paradigma kaymalarinin etkisinde ya da onlar1 da etkileyerek ¢oklu
diyalektikler seklinde gelisir. Tarihsel degisim yadsinamaz bir gergekliktir, tarihsel deneyim
bilimsel paradigmalarin varhigin1 ortaya ¢ikarir, kuskusuz her yeni bilimsel etkinlik
toplumsal boyutta bir etkiye sahiptir ve bu etki tek tek bireyler lizerinde yansimalara neden
olur, dolayisiyla bireyin psikolojik siirecleri ve bu psikolojik deneyimin diisiinme
bigimlerindeki etkileri s6z konusudur. Diisiinme bigimindeki farklilasma, deneyimlenen dis
diinyanin gergeklik algisinin degismesi felsefi boyutta degisimleri beraberinde getirir ve
kiiltiirel alanda bir paradigma kaymasi bu noktada kagimilmazdir.

Bu sahnede (Gorsel 24) ¢ok genel bir perspektiften modernizmin yerini alan
postmodernizmin ve modernist diisiincenin yerini almaya hazirlanan soyut diisiince ve
kavramlarin da 6nemli gostergeleri s6z konsudur. Sahne bir kraliyet sarayinda ge¢mektedir
ve bir miizenin eskiye gonderme yapan bir saray icerisinde kurulmus olmasi ile bir
paradigmanin  ¢oktan yerini baska bir paradigmaya birakmis oldugu gergegi

vurgulanmaktadir. Ancak paradigmalar arasina bir sinir ¢ekmenin ve baslangi¢ ile bitis
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noktalarini kesin ve gegerli tarihler olarak belirlemenin imkansizlig1 ve yanlishigi gergeginde
oldugu gibi, bu sahnede de bir ¢agdas sanat miizesi modern mimariye sahip bir bina ile
temsil edilmek yerine bir saray gorlintiisii ile betimlenmistir. Kuskusuz bir degisim
yasanmis, eskiye ait kavram ve imgelerin yeni anlamlar yiiklenmesine, yeni goriiniim ve
sOylem bicimleri elde etmesine benzer, eskiye ait bir yapi yeni igerisinde varligini
siirdlirmeye devam etmistir. Diger taraftan halen devam eden bir degisim s6z konusudur.
Atli bir heykel yerini yeni bir paradigmanin anlam Oriintiilerine, sdylem bigimlerine ve
bicimsel estetigine birakmak adma yerinden indirilmektedir. Bununla birlikte burada
vurgulanan gergeklik ise saray imgesinin degismemesi ve yeni paradigma igerisinde
kullanim amacini degistirerek varligini devam ettirmesinin aksine bu kez, bagka bir gerceklik
olarak so6z konusu heykelin degisim esnasinda parcalanmasi, ortadan kaldirilmasi ve
varligimin bigimsel diizlemde yerini baska bir paradigmanin goriintii estetigine birakmasidir.
Gortldiigii gibi bir paradigma degisimi sirasinda eskiye ait tiim degerler, yasant1 bigimleri,
bigimsel degerler ve sdylem sekilleri kismen anlam ve amaglarimi degistirerek yeni
paradigma icinde varliklarin1 siirdiiriitken, kismen de eskiye ait bu niteliklerin
gecersizlesmesi s6z konusudur.

Gorildigi gibi farkli donemlerde sanat farkli goriintiisel niteliklere sahip olsa da
ortak bir duyu algisinda bi¢cimlenmis, bir araya gelmistir. Bu estetik degisimin temelinde en
onemli etkenlerden biri sliphesiz tarihsel, toplumsal olay ve olgular olmasina karsin bilimsel
gelisme ve onunla iligkili olarak teknolojik ilerleme felsefede oldugu kadar psikolojide de
onemli degisimlere neden olmustur. Sanat ve estetik biling tiim bu dinamiklerin merkezinde,
hemen her alanda yasanan degisimin yaratti§i yeni diinyanin kosullarinda bigimsel ve
diisiinsel boyutta baskalasima ugramistir. Bu degisimin gerceklesmesinde tarihsel boyut
kadar etkili bir tetikleyici olarak bilimsel gelismenin énemli bir etken oldugu goriilmektedir.
Bununla birlikte bilim ve sanat arasinda hem olgusal hem de kavramsal boyutta (ontolojik ve
epistemolojik) bir iliski s6z konusudur, her bilimsel ilerleme asamasinda -farkli
paradigmalarda- estetik bilincin de degistigi goriilmektedir. Her iki alan da paradigmatik bir
gelisim siirecine sahiptir ve bu farkli alanlardaki paradigma degisimlerinin hemen hemen
yakin dénemlerde degisim gosterdigi, birbirlerine kosut ilerledikleri ve kesisim noktalarinda

ortak duyu verilerine sahip olduklari analiz edilmektedir.
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2.11.1.1. 17. ve 18. yiizyl Newton Dénemi, Kiitlecekim Olgusu ve Dinsel ve
Diinyasal Zamamin Analitik Perspektifteki Yeri

Insanoglunun iginde yasadig1 doga hakkinda ilk anlam vermeye calistig1 gerceklik,
yerylizii ve gokyliziiniin yapisi ile hareketi olmustur. 17. ylizyilda klasik fizigin dogusuna
kadar bilimsel diisiincenin odak noktasi; evrenin yapisi, diinyanin, giinesin ve gezegenlerin
konumu iizerine temellenen karmagik modeller iizerine kuruluydu. Ptolemi'nin diinya
merkezli evren modelinin ardindan Kopernik 1543'te, giinesi evrenin merkezine
yerlestirmisti ve bdylelikle aslinda yerkiire goklere savrulmustu (Koyre, 2006, s. 16).
Harekete (goksel devinim) iliskin yasalarin formiile edilmesi Kepler tarafindan 1609 yilinda
gergeklesti, ardindan Galileo ilk bilimsel aletleri yaratip "sonsuz 6lgiide biiylik ile sonsuz
Ol¢iide kiigiiglin bagmtili iki diinyasint bilimsel incelemeye agmasi da ayni dénemdeydi"
(Koyre, 2006, s. 16). Bunun yaninda haraketin yapisina iliskin Galileo'nun gorelilik ilkesi -
degismezlik ilkesi*'-, "dis kuvvetler s6z konusu olunca gegerliligini yitirmis" ve problem
Newton tarafindan yeni bir referans sisteminin tanimlanmasi ile ¢oziilmistiir. Ari'ya gore;
"Galileo ve Kopernik ile ortaya atilmis olan hareketin goreceli oldugu kurali Newton ile yeni
bir boyut kazanmig ve goreceli olmayan hareketlerin de var olabilecegi" diisiiniilmeye
baglanmigtir (2015, s. 44). Galileo'nun devinim ve maddeye iliskin ortaya koydugu yeni
bilim anlayisinin temelleri "devinimin sayiya bagimli olmasi1" iizerinde kuruludur
(matematiksel gerceklik). Descartes 1637'de madde ve uzayr Ozdeslestirerek evreni
tanimlamaya ¢alismis ancak basarisiz olmus, bu iki olguyu yeniden ayiran ve Galileo'nun
devinime iligkin yaklasimini1 dordiincii bir bilesenle (¢ekim kuvveti) birlestirerek teorik
fizigin temellerini atan Newton olmustur -bu bilesenler madde, uzay, devinim ve ¢ekim
kuvvetidir. Eylem ve devinim arasindaki iligkinin matematiksellestirilmesi (hareketin i
yasasi), yer kiirenin (uzam) ve gokyiiziiniin (uzay) kiitlecekiminin 6zdeslestirilmesi (ters kare
yasasi) ve yildizlarla atomlar1 birbirine baglayan temel ¢ekim yasasinin bulunmasi, 17.
ylizyilin bilimsel devriminin temellerini olusturmustur. Koyre'e goére bu devrim birbirini
tamamlayan ve birbiriyle iligkili iki nitelikle tanimlanabilir; "kozmosun yikilmasi" ve
"uzayin geometriklestirilmesi, yani Galileo-oncesi fizik ve astronominin somut Ve
ayrimlagmis yer-siireklisinin yerine Oklit geometrisinin homojen ve soyut 'boyutlu-uzay'inin
koyulmasi" (2006: 14). "Kozmosun yikilmasi" olgusal gergekliklerin belirli sistematik
temeller lizerinde sonlu bir evren tasarimini imgeleyen goriisiin ortadan kalkmasidir (Koyre,
2006, s. 15). Bu aym1 zamanda Westfall'lm s6z konusu donemin bilimsel devrimine egemen

olan goriisleri tanimlarken ifade ettigi; "dogay1r muazzam bir makina olarak kabul eden ve

4 Galileo'nun gorelilik ilkesi, hareketsiz olmakla sabit hizli olmanin aym sey oldugu diisiincesine dayanmaktadir.
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gortingiilerin arkasindaki gizli mekanizmalari agiklamaya ¢alisan" mekanikei felsefenin de
konusunu olusturur (1994, s. 1). Ikinci gériis ise (uzaym geometriklestirilmesi)*?, dogaya
daha genis bir perspektiften bakarak, onu acik ve sonsuz bir evren olarak goriir. Boylelikle
yersel ve goksel olgular birlestirildigi gibi, s6z konusu fiziksel birlik temel matematiksel
formiillerle agiklanmaya baglanir. Boylelikle Aydmlanma'nin rasyonel diisiincesi, bilimin
nedensellik ilkesi ile 6zdes hale gelir ve bu diisiince de paradigmalarin karsilikl
iligkiselliginin belirgin gostergelerinden biri olmakla birlikte kanit1 niteligindedir.

Benzer tarihsel diyalektik sanat alaninda da yasanmistir. Bilimin nedensellesmesiyle
Ozdeslestirilebilecek bir olgu olan sanatin kilisenin etkisinden ¢ikmasi Rdnesans
hiimanizmiyle ger¢eklesmistir. Bu donem yasanan gelismeler, sanatin zanaat olarak
diistiniildiigii donemin sonuna isaret ettigi gibi, metafizik gergekligin yerini alan -resimsel
anlatiya taginan- varlikbilimsel (olgusal) gercekliklere gecise iliskin de 6nemli bir adimdir -
tavan fresklerinden duvar resimlerine ve ardindan tuval resmine dogru uygulamada yasanan
degisim bile bunu kanitlar niteliktedir. Bununla birlikte Ronesans'la birlikte ortaya konulmus
olan ¢alismalarda perspektif, geometri ve anatomi gibi maddeye iliskin temel unsurlarin da
on plana ¢iktig1 goriilmektedir. Hala dinsel konular etkili olsa da kompozisyonlarda yer alan
figiirler gergek bir agirliga sahipti, yer ve gok birbirlerinden ayrilmaya baslanmisti.
Kopernik'in yerkiireyi goklere savurmasi gibi maddesel gergeklikler de olgusal diinyadan yer
kiireye savrulmustu. Ptolemi, Kopernik, Kepler ve digerlerinin gdksel incelemelerinin,
Galileo ve Newton'un matematiksel referans cergevesinde yersel dinamiklerle bir araya
getirilmesi de buna benzer bir etkiye sahiptir -bu etki elbette yalmzca diigiinsel ve kavramsal
diizeyde mevcuttur ve karsilagtirma yapmaya olanak saglar. Benzer sekilde dinsel konularin
giderek mitolojiye ve 18. yiizyilda giinliikk yagam sahnelerine yerini birakmasi da bilim-sanat
iligkisinin teorik karsilastirmasinda iizerinde durulmasi gereken Onemli bir paralelliktir.
Ancak dinsel temalar Barok sanatinda dahi varligini stirdiirmeye devam etmis, 19. yiizyildan
itibaren sanatin konusu olmaktan tamamen g¢ikmustir. Ayni sekilde bilimde de Newton
fiziginin etkisinde gelisen bir donemi kapsayan 17. ve 18. yiizyillar boyunca din temasi
Tanrisal bir varolus (Saat-yapimecisi) olarak bilimin temelinde (Newton fiziginde) kendine
yer edinmis ve ancak Einstein'in evrensel diizene iliskin olusturdugu referans ger¢evesinden
19. yiizyilda diglanabilmistir. Bilim ve sanat arasindaki karsilikli diyalektik bu kapsamda da
belirgin olarak gozlemlenebilir ve bu degisimin temelinde de felsefenin gergeklik arayist

yatmaktadir.

42 Uzayn geometriklesmesi Koyre'e gore "bilimin matematiklestirilmesi” ile esdegerdir.
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Gorsel 25. Andrea Pozzo, Cizvitlerin Misyonerligine Alegori (1661-94), San Ignazio Kilisesi

Newtonsal evrene gegis belirtildigi gibi goksel gercekligin yer kiireye iliskin
gercekliklerle bir araya getirilmesi ve somut matematiksel bir referans sistemine sokularak
formiillestirilmesi ile gerceklesmistir. Tarihsel olarak yaklagik ayni zaman dilimlerinde
ortaya konmus ve bu gec¢is donemine sanat tarihinde karsilik gelen bir donemin c¢alismast
olan Andrea Pozzo'nun San Ignazio Kilisesi'nde yer alan tavan resmi (Gorsel 25)*, yukarida
tanimlanmis olan rastlantisal iliskilerin somut etkilerini giiclii bir sekilde disavurmaktadir.
Calisma oncelikle bir tavan resmidir ve bu ydniiyle izleyicilerinin freski gorebilmeleri i¢in
baslarini yukari kaldirmalarimi gerekli kilmaktadir -bu Tanrinin varligimi kabul etme ve ona
uzanma istegi uyandirma gibi bir diisiinceye gotiiriiyordu. Krausse'nin de ifade ettigi gibi
(2005, s. 33); "kiliseler artik cenneti yeryliziine indirmiglerdi" ama yine de ulasilmazligini
koruyan metafizik bir gergeklikti -bu tipki Kopernik devriminin ardindan Galileo ve
Newton'in gokyiizii ve yeryiiziinii bir araya getirmesine benzemektedir, bu da ¢ekim kuvveti
yasasi yoluyla olmus ve tiim evrenin -gokyiizii ve yeryiiziine iligkin tiim gercekliklerin- ayni
temel yasaya tabi oldugu gercegini dogurmustur. Pozzonun freskinde bu birlesim ayni
zamanda boya kullanimi ve kompozisyonun perspektifsel yaniyla da 6n plana ¢ikarilmis,
mekan (gercek mekan) resmin mekaniyla birlesmis ve boylece -cenneti temsil eden-
gokyliziine agilan bir illiizyon yaratilmistir. Gergeklik ve yanilsama igice gecmistir ve
havada asili duran figiirler Krausse'ye gore; "tim gergekliklerine ragmen bir sekilde

ulasilmaz goriiniirler" ve "bedensellikleri ile degil, ruhsal derinlikleriyle var olurlar" (2005,

3 Barok sanatin en énemli ressamlarindan olan Pozzo'nun bu tavan resmi Krausse'ye gore; yalniz en {inlii ¢alismalarindan biri
olmakla kalmaz, bunun yaninda dénemin sanatinin "yanilsamalar yaratmak {izerine kurulmug tavan ressamligimin" da zirvesini
olusturur (2005, s. 33). Kendisinin de iiye oldugu Cizvit tarikatinin etkinliklerini yiiceltmeyi amaglayan sanatg1, teknik ve ince
hesaplanmus bir perspektifle gergeklik ve imge arasindaki sinir1 yikmayi basarmis, ustaca bir yanilsama yaratmustir.
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S. 33-34). Klasik bilimin gokyiizii ve yeryiiziine iliskin olgulart tek bir matematiksel
gerceklikte bir araya getirmesi gibi, resimsel anlatim da ger¢cek mekanla yeniden tasarlanan
mekani birbirlerinden ayrilamaz sekilde bir araya getirmis ve gergekle hayal, maddi olanla
manevi olan arasindaki sinirlar incelmistir.

Newton'un baglattigi modern bilimin gokleri ve yeri ayiran engelleri yikarak evreni
birlestirip biitiinlestirmesi yine de bir ayrigsmay1 beraberinde getirmistir. Bunun nedeni bunu
yaparken; "nitelik ve duyu algis1 diinyamizin, i¢inde yasadigimiz, sevdigimiz ve 6ldiiglimiiz
bir diinyanin yerine bagkasini, yani niceligin, somutlastirilmis geometrinin diinyasini, i¢inde
her seye yer olmasina karsin insana yer olmayan bir diinyay1 getirerek" yapmasidir (Koyre,
2006, s. 33-34). Bu nedenle bilimsel ger¢eklik icerisinde olgular diinyasi bir araya gelirken,
olgusal gerceklikle insana iliskin gergeklik zit yonlerde ayristi. Koyre'nin ifadesiyle; "bilimin
diinyasi, yani olgusal diinya bilimin aciklamayi veya hatta onu '6znel' diye adlandirarak
gegcistirmeyi bile basaramamis oldugu yasam diinyasindan uzaklasmig ve tam olarak kopmus
oldu™ (2006, s. 33-34). Pozzo'nun g¢alismasinda da ger¢ek mekan ve kurgulanmis mekan
icice geecmis birbirinin devami haline gelmistir, ancak yine de onun tasarimlanmis bir
gerceklik oldugu ortadadir ve bu ayn1 zamanda cennete iliskin bir gergekligi yeryiiziine ait
bir mekana yerlestirmesi gibi bir karsitlig1 da i¢inde barindirir. Bunun yaninda bilinemez bir
gerceklik olarak cennet yeryiiziinde (ger¢ek mekanda) tasarimlanarak bilinir hale
getirilirken, ulasilmaz olan Tanrisal gergeklik yine gokyliziinde -gercek mekanda da olsa-
ulagilamaz konumundadir®.

Yeniden Newtonsal gercekligin evrene iligkin getirdigi referans g¢ercevesine
doniildiigiinde belirtildigi gibi bu evren ii¢ 6ge ve bir bilesenden (bu 6geleri bir arada tutan
bir kuvvet) olusuyordu; madde, devinim, uzay ve ¢ekim. Newton'a gére madde; "karsilikli
olarak ayrilmis ve yalitilmis, sert ve degistirilemez -ama 6zdes olmayan- sonsuz bir sayida
pargacik", devinim; "pargaciklari varliklar1 agisindan etkilemeyen, ama yalnizca onlari
sonsuz, homojen boslukta oraya buraya aktaran tuhaf ve paradoksal iligki-durum™ ve uzay
da; "cisimciklerin (ve onlardan olusmus cisimlerin) karsitlik gérmeden iginde devinimlerini
yerine getirdikleri bu sonsuz ve homojen boslugun kendisi" olarak tanimlaniyordu (Koyre,
2006, s. 21)*. Evreni bir araya getiren ve madde ile bir arada tutan gii¢ ise '¢ekim'di, ancak

¢ekim "evrenin yapisinda bulunan bir 6ge degil, ya fizik-iistii bir gii¢ -Tanrinin eylemi- ya da

4 Koyre'e gore; "bilim ve yasam diinyalarmm uygulama tarafindan her giin -ve iistelik gittikce daha fazla- birbirlerine
baglandiklar1 dogrudur. Ancak, kuram yiiziinden bir ugurumla béliiniirler. iki diinya iki gergeklik anlamina gelir. Ya da aslinda
higbir gergekligin olmadig1 anlamma. Bu trajedi 'evren bulmacasini ¢dzen' ama boyle yapmakla yalnizca onun yerine bir baska
bulmacay1 'kendi bulmacasini' koymus olan modern zihnin trajedisidir" (2006, s. 34).

45 Newton'un uzay kavramina iliskin daha ayrintili bir okuma igin bkz. Burtt, E. A. (1932). The Metaphysical Foundations of
Modern Physical Science. Londra: Kegan Paul. ve Jammer, M. (1954). Concepts of Space. Cambridge Mass.: Harvard
University Press.
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Tanrtya ait doga kitabinin igindeki s6z dizim kuralin1 bildiren matematiksel bir
sinirlama"ydi*®. Belirtildigi gibi Tanrisal gii¢ Newton evreninin arka planinda énemli bir
yere sahipti. Voltaire'in de belirttigi gibi Newton evreni; baslica bosluktan olusuyordu®’. Bu
sonsuz bir bosluktu ve Newton'un evren goriisii de baslica ti¢ bosluk iizerinde sekillenmisti;
"bosluk”, "boslugun i¢inden eylem" ve "uzaktan eylem (¢ekim)". Ancak bu boslugun kiiciik
bir parcasini madde olusturuyordu (madde tarafindan bosluk doldurulmus ya da tutulmustu),
bu pargaciklar serbest¢e ve herhangi bir engelle karsilasmaksizin deviniyordu. Buna karsin
yine de bir biitiinliiktd, "yalitik ve birbirlerine yabanci pargaciklarin kaotik bir yigimi degil"
(Koyre, 2006, s. 22-23). Bu bitiinligi saglayan da evrensel ¢ekim kuvvetiydi ve
parcaciklarin birbirleriyle iligkili ve bilesik kalmalarmin temelinde yatan matematiksel
formiil yoluyla evrenin tiim mikro ve makro gerceklikleri ayni1 yasa ile bir araya getirilmisti.
Koyre'e gore (20006, s. 23); "Newton ¢ekim yasasi olgular agiklayan tiirden tek yasa olmakla
kalmaz, bunun yanisira biiyiik ve kii¢iik cisimlere, elmalara ve aya ayni bigimde ve evrensel
olarak uygulanabilen tek yasadir"®®, Boylece aslinda Pozzo'nun tavan freskinde yer alan
figiirlerin (Gorsel 25) boslukta siiziilmeleri ve baska bir acidan farkli bir aleme ait olan Gte
diinyanin bu diinya iginde var olusu da -kiitlegekim yasasi ile- agiklanmis olur. Bu elbette
arastirma kapsaminda bilimsel gercekligi sanatsal temsil {izerine yansitma eyleminden dogan
bir agiklamadir ancak soyut ve matematiksel bir gercekligin somut diizleme aktarilmasi ve
anlamlandirilmasi agisindan 6nemli bir agiklamadir. Koyre'nin de ifade ettigi gibi; "ayni
iligkiler ayni igerigi baglantilandirir. Bagka bir deyisle, sonsuz evrende tiim devinimleri
yoneten ayni yasa kiimesidir (...)" (2006, s. 23).

Gribbin'e gore Newton Principia‘'da* yalnizca evrensel olgularin hareket ilkelerini
(devinim yasalarini) agiklayan "ters kare yasast" ve "hareketin {i¢ yasasi"mn®® agiklamalarini

sunmamis, "fizik yasalariin her seyi etkileyen evrensel yasalar oldugunu da ortaya

4 Koyre'e gore aslinda her ikisidir; sagim bir matematiksel yasaya gore davranan fizik-iistii bir kuvvet (2006, s. 41).

47 Koyre'e gore; "bos olan yalmzca gokteki uzaylar degildir, ama kati cisimler denilen seyler bile biiyiik &lgiide bosluk igerir.
Onlari olusturan parcaciklar hi¢ bir bigimde sikica bir araya y1gilmis degildir; ama birbirlerinden bos uzayla ayrilmistir (2006, s.
42).

% Koyre'e gore; "Cekimin uzaklikla azaldigi bigimindeki ters-kare yasasi diinyanin bir elmay1 ¢ekmesi ile diinyamn ay1 gekmesi
arasinda dogrudan bir karsilagtirma yapmay1 olanakli kilan biricik yasadir; ¢linkii diinyanin ya da genel olarak kiiresel bir
cismin sanki tiim kiitlesi merkezinde yogunlagsmis gibi, kendisinden uzakliklarina bakmaksizin tiim digsal cisimleri ¢ektigini
sOyleyen tek yasadir. Bu matematiksel ozellgi bir bagkasiyla, ¢ekim kuvvetinin uzaklikla orantili olarak arttigini sdyleyen
yasayla paylastigi dogrudur. Ama bu durumda tiim gok cisimleri ¢evrimlerini ayn1 zamanda tamamlayacak olduklari igin, hig
kuskusuz evrenimizin yasasi bu degildir" (2006, s. 42).

4 Westfall'a gore; "kitap temel tamimlarla ve {i¢ hareket denklemiyle baslar. Birinci yasa, eylemsizlik ilkesini bugiin
kullanmakta oldugumuz haliyle ifade eder, ancak kavramin kendisi dogrudan dogruya Galileo ve Descartes'ten gelmistir.
Ugiincii yasa, yani etki tepki ilkesi Newton'un 6zgiin yasasidir, ancak bunun da Hygens'in daha énce tanitladigi, ¢arpismalardaki
hareket degisimin dinamiksel bir genislemesi oldugu goriilebilir. Ote yandan ikinci yasa ve ilgili tanimlamalar1 kuvvet
kavrammi rasyonel mekanige fiilen sokmustur. Kuvvet kavrami sayesinde Galileo'nun kinematigi dinamik bilimiyle
tamamlanabilmistir. 'Hareket degisikligi etki eden hareket ettirici kuvvetle orantilidir ve kuvvetin etki ettigi dogrultunun
yoniinde meydana gelir" (1971, s. 211).

% Hareketin Us Yasasima gore; "(1) Her cisim bir giig tarafindan durum degisikligine zorlanmadikca hareketsizligini ya da
diizenli dogrusal hareketini siirdiiriir; (2) hareketin degisimi uygulanan devindirici gii¢le orantilidir ve giiciin uygulandig: diiz
¢izgi yoniindedir; (3) her harekete daima bunun zitt1 olan esit bir tepki gosterilir ya da iki cismin birbirleri {izerindeki karsilikli
hareketleri daima esittir ve zit kisimlara yoneltilir" (Newton, 1965, s. 117-120; 1953, s. 26; Rossi 2009, s. 241).
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koymustur” (2014, s. 208). Bununla birlikte evrene iliskin tiim bilinenlerin bir referans
cercevesinde sadelestirilmesi ve kesinlestirilmesi -bunun sonucunda ortaya c¢ikan referans
diizeninin klasik bilimin temellerini atmasi- Newton'un en biiyiik basarisi olarak kabul
edilmektedir. Tarihsel siireklilik igerisinde ortaya ¢ikan tiim diger bilimler de bu ¢ergceve
kapsaminda degerlendirilme gereksinimi igerisinde olmusglardir -fizige iliskin temel kuram
ve yasalarin drnegin psikoloji alanina uyarlanmasi ne kadar saghiklidir tartisilir, ancak bu
tartigma aragtirmanin konusu olmamakla birlikte kapsamli ve iligkisel bir incelemeyi de
zorunlu kilmaktadir. Arastirma kapsaminda; kiiltiir alaninda Newtonsal evrenin yasalar
boyutunda degil, ancak diinya goriisii agisindan ve bu goriisiin i¢inde dogdugu toplumsal ve
tarihsel kosullarla iligkili oldugu goriilmektedir (bilimsel gelismenin degistirip doniistiirdiigi
bir diinyanin yeni diisiinme bigimlerini dogurusu gibi).

Buraya kadar Newton fiziginin madde, devinim, uzay ve c¢ekim bilesenlerinin
aciklamalarina ve evrensel biitiinliik igerisinde tanimlandiklart referans gergevelerine yer
verilmektedir. Ancak arastirma kapsaminda 6nem tasiyan bir olgu daha vardir; zaman. Bu
olgunun agiklanmasi hem Newton evreninin mutlakligina iliskin eksik kalmig bir alani
tamamlayacak hem de bilimsel gelisme ve sanat arasinda kurulan iliskilendirmenin
ayaklarmdan birini olusturacaktir. Oncelikle felsefe tarihinde zaman algisinin Newton
fizigine kadar 6znel ve nesnel zaman olarak ayristirildigi, Newton fizigi ile birlikte mutlak
zaman anlayisinin eski diisiincenin yerini aldig1 ve Einstein'in gorelilik ilkesine kadar bu
anlayisin devam ettigi goriilmektedir. Boylece zamana iliskin goriisleri tanimlarken {ig
donemden s6z etmek miimkiindiir. ilk donem zaman algisim sekillendiren 6znel-nesnel
zaman tartismasinin temelinde; "zamanin yapisinin parcali veya biitiinciil olarak
diisiiniilmesi yatmaktadir" (Oktav ve Taslaman, 2017, s. 722). Ikinci dénemin zaman algisini
ise Newton fiziginin mutlak zaman diisiincesi sekillendirir®; "nesnel zaman anlayisinin
savundugu zamanin hareket, degisim gibi fiziksel 6gelere bagli oldugu goriisiinii reddettigi
gibi 6znel zaman anlayisinin savundugu zamanin insan diisiincesine bagl oldugu goriisiini
de reddeder" (Oktav ve Taslaman, 2017, s. 722). Pierre Gassendi, mutlak zaman
diisiincesinin ilk savunucularindandir ve ona gore; "nasil ki mekanin varligimi insan
diistincesinden bagimsiz olarak kabul ediyorsak, ayni seyi zaman i¢in de yapmamiz gerekir
(...) Bu baglamda zaman, fiziksel veya zihinsel hig¢bir varligin etkisi altinda kalmadan
varligim stirdiiren bir varliktir" (Fisher, 2005, s. 215; Oktav ve Taslaman, 2017, s. 722).

Devam eden siirecte Newton'un zamana iliskin goriisleri ikinci déonem zaman anlayisinin

51 Oktav ve Taslaman'a gore (2017, s. 722); "Aristo fiziginin kabul ettigi zamanin harekete bagl oldugu tespiti, yerini hareketin
zamana bagl oldugu tespitine birakmistir. Dolayisiyla bu diigiincede zaman, hareketten daha temel ve 6nciil bir kavramdir”.
Konu ile ilgili daha kapsamli bir okuma i¢in bkz. Fisher, S. (2005). Pierre Gassendi’s Philosophy and Science. Leiden Boston:
Brill ve Turetzky, P. (1999)."Mutlak ve Ideal Zaman" (Cev. N. Yilmaz), Teori ve Politika, Say1 2, s. 14.
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temelini olusturur ve 20. yilizyil Einstein'in zaman algisina gelene kadar mutlak zaman
diistincesi varhigini siirdiiriir. Turetzky'e gore (1999, s. 2); "Newton, zamanin insan 6l¢iimii
ve hissiyatindan tamamen bagimsiz, dogas1 geregi esyayla iligkiye girmeyen, matematiksel
bir sistemi olan bir ontolojisinin oldugunu sdylemistir". Dolayisiyla zaman ne nesneyle ne
olayla ne de mekanla iligkili degildir ve kendi basina bir varlik olarak tanimlanir. Newton'a
gore; "mutlak; gergek ve matematiksel zaman, kendi basina ve kendi yapisi geregi dissal
olan herhangi bir seyle iligkili olmadan diizenli bigimde akar ve buna verilen diger ad
'siire'dir (...) Mutlak uzam, kendi yapisi iginde, digsal herhangi bir seyle iligkili olmadan
daima ayni1 ve hareketsiz kalir" (1965, s. 109-110; 1953, s. 17-18). Bu dogrultuda kavramsal
aciklamalar getirilen bir olgu degil, nesnel bir gerceklik ve dlgiilebilir bir boyuttur. Ari'ya
gore (2015, s. 49); "Olaylarin her biri kendi i¢inde birim "an"lardan olusuyordu ve bu anlarin
toplam1 zaman boyutunu meydana getiriyordu. Bu baglamda evrensel bir mekan ile evrensel
bir zaman, nesneleri ve olaylar1 kusatmakta ve onlardan bagimsiz olarak var olmaktaydi".
Ancak evrensel bir mekan referansi olmadigina gore evrensel bir zaman refaransi da yoktur
ve Rossi'ye gore; "(...) mevcut referans cerceveleri siirsiz oldugundan Newton zamanin
ebedi ve diizenli akigi (mutlak zaman) ile uzamin sonsuz kapsaminin (mutlak mekan), son
tahlilde bir cismin durdugunu ya da hareket halinde oldugunu tanimlayabilecek koordinatlar
oldugunu distinmistir" (2009, s. 241).

Mutlak zaman ve goreli zaman anlayiglari ile nesnel ve 6znel zaman algisinin sanat
tarihi icinde goriiniimlerine bakildiginda; dogrudan zamani imleyen nesnelerden, zamanin
degiskenligine gonderme yapan simgelere, devam eden bir goriintiiniin yaptig1 'siire'
anlamlandirmasindan, metafizik boyutuna (sonsuzluk) kadar farkli tarihsel donemlerde
degisime ugradigi goriilmektedir. Ortagag’da Avrupali sanatgilar Jones'a gore (2013, s. 236);
"(...) anlatidaki ya da yasamin farkli kayitlarindaki farkli anlari ¢agristirmak igin zamani
goriintiileyen, iki uzamsal boyutta zamani gorsellestirmenin gesitli yontemlerini miras
yoluyla edinmislerdi". Bunlar 6rnegin erken Ortagag'in papiriis sayfalarinda yer alan
Incil'den hikayelerin hem yazinsal hem de resimsel yorumlariyd: ve kimi anlatilarda
vurgulanan zamansal diizenin karmasikligina ve dinsel yorumuna yapilan vurgulardi. Bu
eserlerdeki zamana iligkin gondermeler, yukarida ilk donem zaman anlayisi olarak
tanimlanan ve 0znel- nesnel zaman tartismasini doguran, diisiincenin nesnellik vurgusuna
yogunlasan ve dinsel séylemi Oliimsiizliik temasiyla aktaran ¢izimlerden geliyordu. Nesnel
ve Oznel zaman diisiincesinin hakim oldugu Roénesans'a gelindiginde 6liimsiizlik vurgusu,
"dinsel ve diinyasal zamanin birlestirilmis diizenlemesi" ile sanatin konusu haline gelmistir.

Bu donemde Vanitas resimleri olarak adlandirilan yeni bir tiir natiirmort gelenegi ortaya
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¢ikmistir ve zamana iliskin belki de sanat tarihinde modern oncesi dénemde en belirgin
vurgu bu calismalarda yer almaktadir -Monet ve digerlerinin zamanin goreliligine iliskin
resimleri de bu kapsamda degerlendirilmelidir. Vanitas resimlerinde daima 6liime (bedenin
6limi, yagamin bitisi) gdnderme yapiliyordu ve kompozisyonlarda yer alan nesneler (kum
saatleri, sonmiis mumlar, solmaya mahkiim cicekler, miihiirler vd.) degisimi simgeleyen,
akigkanligi 6ne ¢ikaran imgelerden olusuyordu -ancak ironik bigimde tiim nesneler sabit bir

diizende yan yana ya da iist iiste siralaniyor, yerlestiriliyordu (Bayav, 2009, s. 114).

Gorsel 26. Philippe de Champaigne, Lale Kafatas1 ve Kum Saati ile Natiirmort (Vanitas Still
Life with a Tulip, Skull and Hour-Glass) (1671)

Bu resimlerde zaman algisi elbette Newtonsal evrenin mutlak zaman algis1 degildi,
zaman somut bir varlik olarak tespit edilemiyor ancak resmin biitiinliigii diisiinsel olarak
nesnelerin anlamini1 yok ederek tiim ilgiyi zamana ve onun ezici duraganligina birakiyordu.
Daha ¢ok goreli bir zaman anlayisi 6n plana ¢ikiyordu ama bu Einsteinci zamanin goreliligi
degildi. Mutlak zaman ve mutlak mekan yoluyla (betimlemeleri ile) ulasilan bir gorelilikti ve
aslinda son agamada da mutlak zaman diisiincesine yeniden geri doniiliiyordu. Philippe de
Champaigne'in galismasi incelendiginde (Gorsel 26), yan yana dizilmis ii¢ canli-cansiz
nesnenin varhig gériiliir. {1k iki imge (gigek ve insan kafatas1) 6liimii dogrudan simgeler ve
akis ile siire arasindaki gerilimi vurgular. Sag tarafa yerlestirilen kum saati bu gerilimi daha
da ileri noktaya tasir. Goriildiigii gibi gerek kompozisyonun yapisi gerekse icerdigi
nesnelerin  hareketsiz durumlari duragan bir goriiniime sahipken, diger taraftan kum
saatinden akan kumlar ve azalmakta olan ¢i¢egin suyu arasinda diyalektik bir dongii
yaratilmistir. Bu dogrultuda nesnel (kum saati) ve 6znel zaman (¢igegin kendi zamani)

vurgusu ile birlikte mutlak zaman ve goreli zaman anlayisi da bir arada yer almaktadir.
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Heidegger'in gozlemledigi gibi; "bir kez Ronesans ressamlart ve kuramcilari resmin
bir 'perspektif'i olabilecegini kabullendikten sonra, bu olasilik bagkalarinin da wvar
olabilecegini ortaya ¢ikardi ve baglangicindan itibaren birlesik diinya resmine goreliligi
sokmus oldu" (Heidegger, 1977, s. 115-154; Jones, 2013, s. 237). Baska olasiliklarin var
olabilecegi gergegi, bilimsel diisiincenin gelisiminin (bilim tarihinin) de temelini olusturur.
Bu ayrimin farkina varmak da aslinda paradigmalar arasi gecisleri ve farkli alanlarda
yasanan paradigma degisimlerinin iligkisel yonlerini tanimlamak agisindan onemlidir.
Ornegin Rénesans'm dinsel temalarmnin yerini aydinlanma diisiincesinin ardindan Barok
bilincine birakmasi ya da Aristo felsefesinin yerini Newton evreninde gegerli yeni diislince
bigimlerine birakmasi gibi bilim tarihinde de belirli degisim ve doniisiimlerin hep olasilik
diisiincesinden ortaya ¢iktig1 goriilmektedir -aslinda en belirgin gézlemlendigi alan da bilim
tarihidir. Var olan paradigmanin dogrulugunun sorgulanmasi, bu sorgunun yeni olasiliklar
devreye sokmasi ve bu olasiliklardan gegerli bilgiyi ortaya koyanlarin eski olan1 degistirip
doniistiirmesi s6z konusudur. Bu dogrultuda Vanitas resimlerinin de gerceklik temsiline yeni
bir yorum getirdikleri, zaman betimleme ydntemlerinde sanat¢ilarin Newton evreninin
devinim kavramimin yerine kendi 6znel gercekliklerinin ve kendi olasilik yorumlarinin

duraganlhigimi yerlestirdikleri gortilmektedir.

Gorsel 27. Pieter Boel, Biiyiik Vanitas Natiirmort (Large Vanitas) (1663)

Vanitas resimlerinin ikinci yorumunda diinyevi nesnelerden olusan, gosterisli ve

kalabalik kompozisyonlar s6z konusudur. Bu kompozisyonlar yoluyla aktarilmak istenen -
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zaman ister nesnel ister 6znel bir gerceklik olarak vurgulansin- dliimsiizliigiin olmadig1 ve
sonlu bir diinyanin var oldugudur. Ortagag ve Ronesans'in 6liimsiizlikk disiincesine, Tanrisal
yorumuna karsit bir durus olan bu resimlerde asil vurgulanmak istenen "zamanin sonlulugu
ve faniligi"dir. Pieter Boel'in ¢aligmasi vanitas resimlerinin bu ikinci anlayigini temsil eder
(Gorsel 27); resimde farkli nesneler birbirleriyle iliskisiz bir yigin halinde farkli yiizeylere
yerlestirilmistir. Erdogdu'ya gore; "artik zamani dolmus, atil durumuna diismiis bu nesneler
geemis zamanla bugilinii bagdastirircasina 'memento mori' anlayisina géndermede
bulunmaktadir" (2018, s. 150). Nesnel ve 6znel zaman karsithginda oldugu gibi resimsel
mekan da digariy1 betimlemesine karsin nesneler i¢ mekana ait nesnelerden olugmaktadir ve
Kren ve Marx'a gore (1996); "Resmin soluna dogru belirsizlesen mimari yap1 ve atmosfer,
donemin ressamlarindan Claude Lorrain ve Nicolas Poussin’in antik dénemin mimari
kalintilarini igeren heroic manzara resimlerini" animsatmaktadir (Erdogdu, 2018, s. 150).

Resmin zaman vurgusunu canlandiran ve 6liime gonderme yapan en 6nemli nesne
ortadaki yi1gmin arasindan belli belirsiz goriilen lahittir ve bu lahitin etrafinda yer alan tiim
nesnelerin zenginligine sahip olunulsa dahi zamanin sonlu oldugu ve O&liimden
kurtulunamayacagi anlatilmak istenmektedir. Bununla birlikte resmin tamamina dagilmisg
olan nesneler yoluyla toplumsal olaylara (ortada yer alan kili¢, sovalye kaski) ve siyasi
ideolojilere (papay1 ve krali simgeleyen bagliklar) oldugu kadar bilimsel gergeklik (diinya
kiiresi) ve sanatsal temsile (sol tarafta yer alan resim sehpasi, heykel ve biistler, eglence
aletleri) de biitlin olarak gonderme yapilmistir. Bu kapsamda zamana iliskin ortaya konulan
sanatsal temsillerin ¢ogunlugunun Barok dénemde ve akademik sanatin gercekgiliginde
Olumsiizlik ve karsit sOyleminde bir araya geldigi goriilirken, yavas yavas egilim
mekansallastirilmis bir zamana dogru ilerlemistir. Jones'a gore akademik sanat zamansal
duraganligi betimlemek icin vardi; "belli bir zamansalliga ait kismen degismez goriintiileri
yaratmak igin tekrarlanabilir formiil®? ancak giderek diinyevi zamansallik ve Monet
resimlerinde oldugu gibi zamanin gelip gegiciligi onun yerini almaya bagladi -devaminda
endiistrilesen bir zaman tarihsel siiregte ortaya ¢ikt1 (2013, s. 238).

Ancak endiistrilesmis zaman algisina gelene kadar Neo-klasik donemin Onemli
ressamlarindan olan Nicholas Poussin'in zaman-mekan yaklagimi bir ara donem, gecis siireci
olarak algilanabilir (Gorsel 28). Jones ise Poussin'in resmini bir bagkaldir1 olarak tanimlar ve
s6z konusu resmi; "zaman1 ve mekani betimleyen Ronesans-sonrasmin kararsiz taslaklarina

basli basma bir tepkiydi ve islevi anin c¢alkantilarini, ebedi sanatin zamansizligini

52 "Bylece her ne kadar Oklit'in zorlayic1 geometri sisteminin temelindeki ispatlanmanus koyutlar, iglerinden géreli zaman-
mekanin ¢ikacagi ¢atlaklari olustursalar da, Bati'nin tasavvur etmis oldugu en giiglii birlestirilmis resim sistemlerinden birinin
i¢inde bile zaman ve mekanin resimleri kendi istikrarsizlasmalariin tohumlarini tagiyorlard:" (2013, s. 237).
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kazandirmak amaciyla sakinlestirmekti" seklinde yorumlar (2013, s. 238). Poussin'in Et in
Arcadia Ego isimli 1620 ve 1638 (Gorsel 28) tarihli iki tablosunu 6rneklendiren Jones'a
gore; "bu resimlerin ger¢ekte zaman ve onun mekansallagsmasi hakkinda oldugu ileri
stirilebilir" (2013, s. 239). Bu resimlerin her ikisinde de zamana dogrudan ve dolayli
gondermeler vardir; ilkinde figiirler lahitin iginde yer alirken ikincisinde ayni lahitin
etrafinda dizilmislerdir, ilk resimde kafatasi ikonu yer alirken, ikinci resimde bu imgeden
kaciilmigtir -Jones'a gore bu yaklasim "6liimiin kavramsaldan ¢ok fiziksel imasi"ni

aktarmaya yonelik bir eylemdir (2013, s. 239)%,

Gorsel 28. Nicolas Poussin, Et in Arcadia Ego (1637-38)

Bununla birlikte zamanin mekansallagmasina dogru ilerleyen bu siireg -ister diislinsel
ister olgusal temelde olsun- biitiin olarak incelendiginde bilimsel gercekligin nedensellik
ilkesi ile ve Newton fiziginin evreni matematiklestirmesi -dolayisiyla geometriklestirmesi-
ile ulagilan zeminin resimsel karsilig1 olarak anlasilabilir. Nasil bilim 17. yiizyillda Newton
devrimiyle Galileo ve Kepler'den 6diing alinan ilkelerin degistirilip donistiiriildiigii yeni bir
paradigma kaymasina sahit olduysa, sanatta da -devrimsel bir ilerleme olarak da
nitelendirilebilecek- benzer bir degisim yasanmugtir. Krausse'ye gore (2005, s. 52);
"yiizyillardir gegerli olan ve Ronesans'tan devralinan degerlerin belirledigi eski diisiince
yapisini tiimiiyle agmaya calisir". Gerek bilimsel gelismeler gerekse tarih-toplumsal olaylar

"insanin kendine ve diinyaya bakisi"n1 kokten degistirmistir. "Aydinlanma, Sanayi Devrimi

58 Poussin'in zamanim betimlenmesine iliskin {islubunun gegmisin duragan zamansalligindan ayrildigim belirten Jones, bu
yaklasimin devam eden siiregte Monet'nin modernizminde, Bergson'in felsefesinde, Mach, Einstein ve digerlerinin bilimsel
gergekliklerinde yeniden ele almacagini, bu yoniiyle de gegmise degil gelecege doniik oldugunu aktarmaktadir (2013, s. 239).
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ve mutlakiyet¢i feodal sistemin ¢okiisii®* Tanri, insan ve diinya algilarim tepetaklak etmisti.
Hristiyanlik dini toplumdaki belirleyici roliinii tamamen kaybediyordu” (Krausse, 2005, s.
52). Bu dogrultuda resimsel anlatinin konusu haline gelen dinsel motifler de yerini 6nce
mitolojik temsile, ardindan modernist sanat anlayisina giden yolu acan burjuva imajlarina
birakmaya baslamisti. Elbette 17. ve 18. yiizyilin klasik fizik alaninda yasanan devrimsel
gelismelerinin sanat tizerinde oldugu kadar, sanat¢inin diisiinme bigimlerinde ve gergeklige
yaklagim boyutlarinda 6nemli degisimlerin yasanmasia da etkisi olmustur. Gergeklik ve
imge arasindaki simur (fiziksel ve olgusal durumlar) matematiksel formiiller yoluyla
tanimlanmaya baglanmis ve geometriklestirilmis bir evren igerisinde Tanr1 figiiriine iliskin
dinsel motiflerin giderek dnemini kaybetmesine neden olmustur. Onun yerini somut diinya,
insana ve c¢evresine dair gergeklik yaklagimlart almistir. S6z konusu degisim ayni zamanda
gdkbiliminin Kopernik devriminin ardindan Newton devrimiyle yeryiiziiniin tanimlanmasina
iligkin ilke ve kuramlara birakmasi ile de iligkilidir. Koyre'nin olug ve varligin iki diinyasi
olarak tanimladig1r gok ve yerin ayri ve iliskisiz oldugunu savunan geleneksel diisiincenin
yerine Newton evreninin; "(...) tiim bilesenleri ayni varlikbilimsel diizeye yerlesmis olarak
goriliniirler; bu evrende gok fizigi ve yer fizigi 6zdeslesir ve birlesir, geometriye ortak
bagimliliklar1 nedeniyle onda astronomi ve fizik karsilikli bagimli ve birlesik olur" (2006, s.
15). Klasik bilim kisaca "nitelik diinyasinin yerine nicelik diinyasini gegirmistir" (Koyre,
2006, s. 15). Bununla birlikte resimsel anlatida meydana gelen gerek bigimsel gerekse
iceriksel degisim fizik alaninda metafiziksel gercekligin mekaniksel ilkelerle yer
degistirdiginin de kanit1 niteligindedir -bu kanit yalnizca tek bir ilke ya da bilimsel anlayisin
belirli bir donemin sanatnin yoniini degistirdigi gibi soyut bir basitlestirmeye elbette
indirgenemez, aralarindaki iliski karmasiktir ve farkli yonlerden degiskenlerin etkisinde ¢ift
tarafli ve hatta ¢ok yonlii bir degisimdir. Koyre'e gore klasik bilim, "olus ve degisim
diinyasinin yerine -neredeyse hi¢ goriilmemis bir sekilde- bir varlik diinyasi1" gegirmistir.
"Ama klasik bilim bunu yaparken, madde, devinim vb. gibi kendi temel kavramlarin
yeniden kurmak ve yeniden formiile etmek veya yeniden kesfetmek" zorunda kalmistir
(20086, s. 16). Daha 6nce de belirtildigi gibi paradigma degisimi her zaman yeni bir kavram
stirecini baslattig1 gibi eski kavramlar da yeni paradigma iginde eski anlamlarindan uzaklagir
ve yeniden anlamlandirihir (Kepler'in devinim yasalarinin Newton tarafindan yeniden
anlamlandirilmas1 ya da Galileo'nun gorelilik ilkesinin Einstein tarafindan yeniden

yorumlanmasinda oldugu gibi). Bilim tarihine ve yasanan doniim noktalarina dair bir geri

5 Yapilan alintida da yasanan fiziksel ve diisiinsel degisimin temellerinin yalnizca tarihsel ve toplumsal olaylara dayandiriimast
ve bilim alaninda (mekanik yasalar) yasanan biiyiik devrimin (Newton doénemi) sanat iizerinde etkisinin g6z ardi edilmesi
basindan beri aragtirmanin savunusunu yaptig1 gergeklikle ortiismektedir. Degisim ne yalnizca belirli dinamiklerin etkilesimi ile
olmustur ne de tek yonlil bir ilerleme s6z konsudur.
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doniis bunu kanitlar: her bir ilke ve bilimsel yaklasimin degisen paradigma kapsaminda
Ozgiin agiklamasimin  degistigi ve bunun yaninda her yeni paradigmada evrenin
tanimlanmasina iligkin yeni kuram ve yasalarin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

Bilimde nedensellik ilkesine® paralel sanatin konusu da gozlemlenen olay ve
olgulara -yasanilan diinyanin kendisine- ve nedensel ag¢iklamalarmin verilebildigi
gergekliklere yonelmistir. Bu kapsamda resimlerin konularinda da bilimsel deneylerin 6n
plana ¢iktig1, Barok sanatin karanlik-aydinlik karsithiginin siirerken, Neo-klasizmin akilci ve
berrak iislubunun yeni bir donem baslattigi goriilmektedir. Gribbin'e gére (2014, s. 209);
"Newton bilim insanlarinin goziinii yiizeydeki karmasiklifina ragmen evrenin isleyis
ilkelerinin basit ve anlagilir oldugu gergegine agmistir". Bu ayn1 zamanda Ronesans'in dinsel
temalarinin yerini alan Barok iislubunun gesitliliginin ve ardindan gelen Rokokomun
siislemeciliginin Neo-klasikler tarafindan reddinin de sanat perspektifinden duyulur
niteligidir. Koyre'e gore (2006, s. 27); "Newtonculuk (Locke'un felsefesiyle tuhaf bir igice
gecme icinde®®) on sekizinci yiizyilin bilimsel inanc1" olarak genel kabul gérmiistii ve onun
evrenin tanimlanmasina iligkin ortaya attigi ¢ekim kuvveti (belirtildigi gibi her ne kadar
Tanrisal bir nitelik ya da tanimlanamayan metafiziksel bir olgu olarak goriilse de), madde,
uzay ve devinime iliskin varlikbilimsel ve matematiksel cerceve tarih perpsektifinde bilimin
(doga bilimlerinin) felsefeden ayr1i konumlandirilmasinda en 6nemli adimlardandi (bu
degisim sirecinin Kopernik, Kepler ve Galileo ile baslatildigina deginildi). Koyre'e gore
Newton biliminin -evrenin tammlanmasina iliskin getirdigi yeni tanimlamalarin- ayirt edici
niteligi; "hi¢ kuskusuz matematik ile deneyi birbirine baglamasindan, fenomenlere, yani
deneysel ya da (deneyler gergeklestiremedigimiz astronomideki gibi) gozlemsel verilere
matematiksel agidan yaklasmasindan" kaynaklanmaktadir (2006, s. 27).

Bu donem sanati da Newton fiziginin gerceklestirdigi evrene iliskin referans
gercevesini (metafizik gercekligi matematiksel gergeklige tasima) kendi biitiinliigl i¢erisinde
yansitmigtir,. Madde ve uzayi bir arada tutan kiitlecekim olgusu gibi sanat da dinsel ve
metafizik gerceklik betimlemelerinden diinyevi gerceklik anlatimlarina yonelmis ve ancak
elbette Newton doneminin ¢ekim yasasini tanimlayan Tanri referansinin baglangigta ilksel
bir diisiince olmas1 ve etkisinin giderek azalmasi®’ gibi sanatin da igeriksel yapisiin
degisimi ve bireysel iislup arayislarinin ortaya ¢ikmasi uzun bir dénemi kapsamistir. Newton

fiziginde Tanr referansimin kaynaginin nereden geldigi belirtildi; "evrenin karmasik ve ince

% "Olgularin agiklanmasinda, neden ile sonug arasindaki iliskiyi (ve her durumun -olay ve olgularin- birbirleri ile baglantil
olduklarini) dile getiren ilke" (Reichenbach, 1981, s. 224).

% "Condorcet igin oldugu kadar Voltaire igin de, Locke ve Newton bilimin ve felsefenin doruklarini temsil eder” (Koyre, 2006,
s. 43).

57 Newton evreninin kapsamu igerisinde Tanr1 referansi baglangigta bilyiik bir dneme sahipken, etkisi giderek azalmig, tamamen
ortadan kalkmamasina karsin kiitlegekimsel olgularin tanimlanmasina iliskin 6nemini yitirmistir.
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mekanizmasinin amagl bir eylem gerektirdigi ortadaydi” ya da Voltaire'in sozleriyle "saat
mekanizmasi bir saat-yapicisini gerektiriyordu" (Koyre, 2006, s. 29). S6z konusu "amagh
eylem" ve Voltaire'in taniminda yer alan "saat-yapicist" hi¢ siiphesiz Newtonsal ger¢ekligin -
Newton fiziginin- dordiincii bileseni olarak kabul edilen ¢ekim ya da c¢ekim kuvvetinin
fizikiistii ve anlagilmasi imkansiz bir olgu olmasi -burada tanimlanan metafiziksel gergeklik
Tanrmin varligidir- ve bunun yaninda ¢ekimin diger {i¢ bilesen karsisinda konumudur
(madde, devinim ve uzay1 bir araya getiren kuvvet). Rossi'nin aktarimiyla Leibniz ise;
"Newton'un caglar boyunca yasamasina ragmen sonsuza kadar yasamayacak ve zaman
zaman baz1 diizeltmeler gerektiren bir diinya yaratan Tanrisinin aslinda yetersiz bir saatgi
oldugunu" diistinmiistiir (2009, s. 256). Bu kapsamda Newtonculugun karsisinda yer alan
diistiniirler Newtoncu evrenin eksik ve siirekli yeniden diizenlenmesi gereken bir sistem
oldugu goriistini savunmustur (Leibniz, 1970, s. 11; Rossi, 2009, s. 256). Westfall'un
tanimlamasinda ise Tanr1 sdylemi yerine "doganin en sonunda insan aklina kapali olmasi"na
inanan bir Newton figiirii yer almaktadir (1971; 1994, s. 221). Onun aktarimiyla; "Newton
icin, doga oldugu gibi verilmisti ve bazi yanlari hi¢cbir zaman anlagilamayabilirdi" (1994, s.
221)%. Burada bazi yanlan olarak sozii gecen elbette yukarida ifade edildigi gibi ¢ekim
kuvvetinin evrenin yapisi disinda kalan ve Newtoncularin Tanrisal yolla agikladiklari
"gii¢"tlir. Koyre'e gére Newton'un Tanrisinin -kendi bigimlendirdigi mekanik igerisinde-
evrenden sliriilmesi ancak 18. ylizyll sonlarinda gergeklesmistir; "oysa ilk kusak
Newtoncular i¢in, Tanr1 tam tersine olaganiistii bicimde etkin ve mevcut, yalnizca evren
makinasinin dinamik giliciinii saglamanin disinda, evreni Ozgiirce olusturdugu kendi
yasalarina gore gercek anlamda yoneten bir varlikt1" (2006, s. 30-31). ironik bir bigimde
ancak elbette arastirma kapsaminda savunulan diisiince agisindan olagan nedenlerle, 18.
yiizyil resminde de Tanrisal giiclerin resimden uzaklastig1 ve belirtildigi gibi maddi diinyanin
olay ve durumlarina yer verildigi goriilmektedir.

Joseph Wright of Derby'nin bilimsel deneylere iliskin konularin yer aldigi bir dizi
calismasi bu kapsamda degerlendirilebilir. Hava Pompasi ile Deney (Gorsel 29) isimli
calismasinda bir fizik¢inin -bu fizik¢inin Robert Boyle oldugu bilinmektedir- bir hava

pompast® aracilifiyla gergeklestirdigi bir deney betimlenmistir®. Resmin konusunu

% S6z konusu Tanri tarigmasina siiphesiz en rasyonel agiklamayr Gribbin vermistir. Ona gore; "Newton'n ve ¢ok sayida
cagdasgmin her seyin mimari olarak Tanriya bigtikleri rol hala vardi, bu kendi yaratiminin diizgiin islemesini saglamak i¢in hatta
zaman zaman miidahale edebilen ‘eylemli' bir mimardi (2014, s. 208).

% Baird'e gore (2003); "1659'da Robert Boyle, bugiin vakum pompasi olarak bilinen ve 'pnématik motor' olarak tanimlanan bir
hava pompasimin yapimina baslamigti. Hava pompasi 1650'de Otto von Guericke tarafindan icat edildiginde, maliyeti nedeniyle
¢ogu bilim adaminin kullanimi kisitlanmisti. Ancak Boyle'un bdyle bir endisesi olmamis, tasarlamis oldugu ilk modelini
1659'da Kraliyet Topluluguna bagislamasinin ardindan kisisel kullanimi i¢in yeniden tasarlanan iki makine daha yapmistir".
Ayrintili bilgi i¢in bkz. Baird, O. (2003). "Joseph Wright of Derby: Art, the Enlightenment and Industrial Revolution".
Revolutionary Players -Museums, Libraries and Archives- West Midlands.


https://www.wikizeroo.org/index.php?q=aHR0cHM6Ly93ZWIuYXJjaGl2ZS5vcmcvd2ViLzIwMDcwOTI5MDkyOTI4L2h0dHA6Ly93d3cuc2VhcmNoLnJldm9sdXRpb25hcnlwbGF5ZXJzLm9yZy51ay9lbmdpbmUvcmVzb3VyY2UvZXhoaWJpdGlvbi9zdGFuZGFyZC9kZWZhdWx0LmFzcD90aGVtZT01OSZvcmlnaW5hdG9yPSUyRmVuZ2luZSUyRmN1c3RvbSUyRnBlb3BsZS5hc3AmcGFnZT0yJnJlY29yZHM9MzUmZGlyZWN0aW9uPTEmcG9pbnRlcj0yNDQ3JnRleHQ9MCZyZXNvdXJjZT01MjMw
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olusturan tarihsel arka plan incelendiginde betimlenen fizik¢inin Boyle oldugu ve gercek bir
deneyin resimsel anlatima taginmis oldugu goriilmektedir. Burada gergeklestirilen deneyde
Boyle; "azotlu havanin yanma, manyetizme, ses ve barometreler iizerindeki etkilerini test
etmis ve artan hava basincinin ¢esitli maddeler iizerindeki etkilerini incelemistir" (West,
2005, s. 31-39). Bununla birlikte ¢aligmanin -ve Joseph Wright'in incelenen diger resminin-
konusunu olusturan sahne; hava pompalarmin nispeten yayginlastigi donemlerde Lunar
Circle® adi altinda gergeklestirilen ve bilet karsilig1 bir salonda toplanan gruba bir bilim
adami1 ya da 6gretim iiyesinin sundugu gosterilerden birini canlandirmaktadir (Boyle, 2003,
s. 41; Elliott, 2000, s. 61-100). Resmin sag tarafinda yer alan dolunay da bunu dogrular
niteliktedir®?. Bunun yaninda gozlemlenen Barok etki ve agik-koyu kontrasthigi resmin -ve
elbette deneyin- hassasligina génderme yapmakla birlikte sembolik bir anlami aktarmaktadir.
Krausse'ye gore bu anlam, "6nii kapali oldugu icin goriinmeyen ama sahneyi aydinlatan

mum" yoluyla "insan aklin1" simgelemektedir (2005, s. 51).

Gorsel 29. Joseph Wright of Derby, Hava Pompasi ile Deney (An Experiment on a Bird in
the Air Pump) (1768)

€ Krausse'nin ayrintili olarak yaptig1 resim incelemelerinde; "fizik¢i, bir hava pompast araciligiyla -alet masada sol tarafta
durmaktadir- cam bir fanusun igindeki havayr emmis, bosaltmistir. Fanustaki havanin bosaldigi, baygin olarak yere serilen
kustan anlasiliyor. Simdi kavanozun kapagi agilarak igine yeniden oksijen verilmekte, kusun kendine gelmesi seyredilmektedir.
Merakli izleyiciler masanin etrafinda yarimay seklinde toplanmislardir. Cember, resmin Oniine gelip ona bakan izleyici
tarafindan tamamlanacaktir" agiklamalarina yer verilmistir (2005, s. 51).

61 1775'te Lunar Society olarak degistirilmistir.

%2Baird'e gdre (2003); "gezgin dgretim gorevlilerinin en dikkat ¢eken ve sayginlarindan biri, astronomi alaninda uzman ve pek
cok bilimsel aygitin mucidi olan Iskog James Ferguson'dur -Joseph Wright'm muhtemel tanidigidir". Fergusan hakkinda daha
ayrintili bilgi icin bkz. Henderson, E. (Ed.) (2011). "Life of James Ferguson,F.R.S", In a Brief Autobiographical Account, and
Further Extended Memoir. Cambridge University Press.


https://www.cambridge.org/core/search?filters%5BauthorTerms%5D=Ebenezer%20Henderson&eventCode=SE-AU
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Gorsel 30. Joseph Wright of Derby, Giines Sistemi Uzerine Bir Felsefe Dersi (A Philosopher
Lecturing on the Orrery) (1766)

Aym sanatginin  Giines Sistemi Uzerine Bir Felsefe Dersi (Gorsel 30) isimli
calismasinda ise kompozisyonun ortasina yerlestirilen bir kiirenin i¢inden yayilan bir
lambanin 1s181n1n, konusma yapan bir filozof ve etrafindakileri aydinlattigi bir cerceve
cizilmistir. Brooke'a gore; "dini betimlemelerin yerini alan bilimsel bir gerceklige yapilan
gonderme onceki geleneklerden 6nemli bir kopusa isaret ediyordu" (1991, s. 178). Nicolson
ise bunun nedeni olarak "teknoloji ¢aginin mucizelerinin dini tablolarin 6zneleri kadar
hayranlik uyandirict oldugu" vurgusunu yapmaktadir (1968, s. 40). Henri Testelin'in
caligmas1 da (Gorsel 31), benzer bir icerik yapisina sahiptir. 1666 yilinda Colbert'in
onciiliiglinde Fransa'da kurulan Kraliyet Bilimler Akademisi'nin bir betimlemesi olan resim,
kralin etrafinda yer alan farkli alanlarda c¢alisan bilim adamlarma (Cassini, Huygens,
Lavoisier, Du Hamel, Perrault ve digerleri) yer vermistir. Arka planda Paris'te yer alan bir
gozlemevi resmedilirken, resmin tamaminda bilimsel gergekligi vurgulayan o6zellikle
astronomi alanindan nesneler (bilimsel arastirmaya yapilan vurgu) yer almaktadir.

Incelenen resimlerde Newton'la iliskilendirilebilecek olan gercekligin farkl
yonlerden birden fazla oldugu gériilmektedir. Oncelikle bilimin nedensellik ilkesinin ortaya
koydugu somut ve olgusal gergeklik anlayisi ile sanat tarihinin tanimlanamaz olan dinsel ve
tanrisal konular gibi metafizik gergeklikten, doga ve giinlilk yasam sahneleri gibi somut ve
yasanmakta olana dogru yonelimi Ornek gosterilebilir. Buradaki iliski doganin
geometriklestirilmesinde ve Newton fiziginin tiim evreni kapsayacak ortak bir referans

cergevesi sunmasindadir. Ikinci yorum ise zamana iliskin yaklagimlar yoluyla yapilabilir;
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nesnel ve 6znel zaman olarak ayristirilan zamanin Newton fiziginde mutlak zaman olarak
birlestirilmesi s6z konusudur. Bu kapsamda sanatin da zamani betimleme yontemlerinin
soyut ve kavramsal bir zamandan nesnel ve mekansallagtirilmig bir zamana dogru oldugu
analiz edildi. Ugiincii yorum ise diger iki yorumu da kapsamaktadir; biitiin olarak Newton'un
evrenin tanimlanmasina iligkin ortaya koydugu yasalarin i¢cinde yasanilan yiizyili toplumsal
boyutta oldugu kadar diisiinsel boyutta da etkilemesinden ve bunun gerek sanatginin ifade
yontemlerinde gerek diger toplumsal figiirlerin davranis bi¢imlerinde degisimlere neden

olmasindan kaynaklanmaktadir.

Gorsel 31. Henri Testelin, Colbert'in Kraliyet Bilimler Akademisi Uyelerini XIV Louis'e
Sunusu (Colbert Presenting the Members of the Royal Academy of Sciences to Louis XIV)
(1675-1680)

Gorildiigii gibi toplumsal degisimin sanat iizerinde belirleyici rolii oldugu kadar,
bilimsel gelismelerin de ayni dlglide etkisi olmaktadir. Bununla birlikte farkli alanlarda
yasanan paradigma kaymalarimin da birbirleriyle iliskisi oldugu kadar, bu degisimler
birbirlerini etkilemekte ve yonlendirmektedir. Bu dogrultuda Newton fizigi bilim alaninda
yasanmig bir paradigma kaymasi olmasina karsin Ronesans ve Barok donemleri de
paradigmatik nitelikler tagimaktadir ve her iki paradigma karsilikli olarak etkilesim
halindedir.
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2.11.1.2. Einstein Oncesi Donemde Zamanin Resimsel Anlatimi ve 19.

yiizyll Sanatinin Bilimsel Dili

19. yiizy1l gerek bilimsel gelismeler gerek diisiince bigimleri (felsefe) gerekse sanat
alaninda pek ¢ok ilerlemenin yasandigi, ¢ok boyutlu bir gelisim donemidir. Bununla birlikte
farkli alanlar arasindaki iligskisel analizlerin kurulabildigi baslangic asamalarinin en
onemlilerindendir ve bilimsel gercekligin sanatsal temsil iizerindeki -ve hatta felsefe
alaninda- goriiliir etkisinin en belirgin oldugu dénemlerdendir. Bunun sonucunda bu iliski
karsilikli bir diyalektik yaratmigtir. Sanat bir yandan bilimsel atilimlari ve teorik fizik
incelemelerini tiretim alanina dahil ederken, diger taraftan onu reddetme yolunu segerek
gerceklige yeni bir bakis agis1, sanatsal tiretimi tetikleyici yeni bir mekanizma olarak elestirel
yaklasim gelistirmistir. Elbette bu siire¢ toplumsal gelismelerin ve dolayli olarak diisiinsel alt
yapinin etkisinde olmustur. Donemin 6nemli bilimsel gelismeleri Galileo ve Newton'un
kinematiginin ardindan Sanayi Devrimi'nin etkisinde elektrik ve manyetizma ilkeleri ile 151k
deneyleri iizerinde yogunlasirken, s6z konusu devrim toplumsal yapida ve siyasal
ideolojilerde de 6nemli doniisiimlere neden olmustur. Biyoloji alaninda Darwin'in "Evrim
Teorisi"% doga bilimlerinde yasanan dénemli gelismelerden olmakla birlikte felsefe alaninda
onemli diisiinsel degisimlerin de tetikleyicisidir®®. Gribbin'e gére (2014, s. 343); "On
dokuzuncu yiizyilda bilimde ¢ok sayida carpici gelisme yasandi ama bunlarin igerisinde
insan tiirliniin evrendeki yerinin anlagilmasi acisindan kuskusuz en énemlisi, evrim olgusuna
ilk kez bilimsel bir aciklama sunan dogal secilim kuramiydi". Sanat ise tiim bu gelismelerin
dogrudan ve dolayli etkisinde yeni bir ifade bi¢imi haline gelmis, gerceklik noktasina
konumunu geleneksel perspektif kurallarinin disina tagimistir. Sanat alaninda 19. ylizyilin
Newton ve Einstein paradigmalari arasinda bir gegis donemi® olarak tanimlanmasinin en
onemli nedeni, tarihsel baglam disinda; uzay (uzam), zaman, hareket ve 1sik gibi temel
fiziksel gergekliklerin biitiinsel incelenmesi -tek bir bilimsel kuram ya da yasa kapsaminda
konumlandirilmasi- yerine teker teker ele alinarak analiz edildigi bir dénemi kapsiyor

olusudur. Ornegin Maxwell'in elektromanyetik dalga kurammin ortaya atildigi yillarla

8% Charles Darwin'in, 1859 yilinda ilk kez yayinlanan "Tiirlerin Kokeni" isimli kitabinda canli tiirlerinin olusumu ve evrimsel
gelisimini incelenmistir ve Cubukgu'ya gére (2009), Darwin'in Evrim Teorisi'nin Einstein'm izafiyet Teorisi'nden her zaman
daha popiiler olmasinin nedeni; "bilimden ¢ok inanglar1" ilgilendirmesi ve "felsefenin ve ahlakin tartigma alanlarmni"
zorlamasidir. Madde ile ilgili degil, insan denen canlinin varolusu ile ilgilidir. Bkz. Charles, D. (2014). Tiirlerin Kokeni (Cev.
Oner Unalan).istanbul: Evrensel Basim Yayn iginde Cubukgu, A. (2009). "Ons6z".

8 fdealizm, Pozitivizm, Romantizm ve Diyalektik Materyalizm gibi diisiince akimlar1 ortaya ¢ikmis ve cesitlilik kazanmistir.

% Thomas Kuhn, s6z konusu gegis donemini paradigmalar arasinda yasanan bunalim dénemleri olarak tanimlamakta ve bu
donemlerin temel karakteristik 6zelliklerini elde edilen yeni kuramlar ve bilimsel gelismelerle mevcut paradigma kapsaminda
cevaplanamayan yeni sorularin ortaya ¢ikisi ile agiklamaktadir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Kuhn, T. (2015). "Bunalim ve Bilimsel
Kuramlarin Ortaya Cikisi" (s. 148-163), Bilimsel Devrimlerin Yapist iginde. istanbul: Kirmizi Yaymnlari. Bununla birlikte
Kuhn, "Bilimsel Arastirmada Dogmanin Islevi" (1963) baslikli makalesinde; "yenilige kapali olan bilim ile yenililklerin su
yiiziine ¢ikarak eski paradigmay: sarstiklari kavramsal devrimler arasindaki diyalektik siirtiismenin bilimin ilerlemesini
saglayan temel unsur oldugunu" dile getirmistir (Kuyas, 2015: 15). Bkz. Kuhn, T. (1963). "The Function of Dogma in Scientific
Research", Scientific Change (Der. A.C. Crombie), Basic Books, s. 347-369.
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Izlenimcilik akimmin ortaya ¢iktigi yillar arasinda paralellik vardir. S6z konusu donem,
Newtonsal kabullerden kurtulan ya da giderek bu ilke ve yaklagimlarin baglayici niteliklerini
terk etme yolunu se¢mis ve Einsteinci bir diinyaya hazirlanan bir evrensel gercekligi temsil
etmektedir. Bu dogrultuda bu bolim altinda incelenen calismalar tiim alanlarin biiytik
gelismelerinin etkisinde yasanan etkilesimi biitiinciil olarak temsil eden iligkisel 6rneklerdir.

Galileo'nun gorelilik ilkesi Newton'un yasalarina ve fizik gergekligine yerini
birakmisti, ancak 19. yiizyila gelindiginde bilim alaninda bir ¢ikmaza girilmisti. Isik ve
madde farkli davramislar sergilemekteydi ve bunun nedenlerinin tanimlanmasina ihtiyag
duyulmaktaydi. 1905 yilinda "zaman ve uzaya dair klasik c¢ergeveyi devreden ¢ikararak"
bunu gergeklestiren Einstein'dir (Lachieze-Rey, 2017, s. 13). Ancak bu bdéliimde klasik
fizigin girdigi s6z konusu bunalim déneminin ayrintilarina ve Einstein'in Newton'dan 6diing
aldig1 ve kapsamini genislettigi ilkeye giden hazirlik siirecine deginilmektedir. Bu dénemin
en Onemli agmazlarindan biri eter problemiydi ve en 6nemli gelismeleri de 1860 yilinda
James Clerk Maxwell'in elektromanyetizmayi kesfi, Michelson-Morley deneyi olarak tarih
kitaplarima gecen 1887 yilinda gerceklestirilen 151tk ve maddenin tabi oldugu yasalarin
birbirinden farkli oldugunu ortaya ¢ikaran gelismeydi. Bununla birlikte 1897 yilinda Sir John
Joseph Thompson tarafindan elektron kesfedildi ve 1895 yilinda Wilhelm C. Rontgen
tarafindan X-1ismlarinin varhigr gozlemlendi. Goriildigii gibi tiim bu bilimsel gelismeler
"olagan bilim etkinlikleri"ydi, Newton ya da Einstein'in devrimleri gibi paradigma
degisimlerine neden olmadi ancak eter problemi gibi iginde dogdugu paradigmanin (Newton
paradigmasi) temel kural ve yasalarina uyusmayan sonuglar dogurdu. Bu uyusmazlik
sonunda bir bunalim dénemine giden yolu agtt ve bu donem yeni bir paradigmann ilk
isaretlerini ortaya cikardi -Einstein'in gorelilik ilkesi. Crease ve Goldhaber'in aktardigi gibi
Heisenberg'e gore (2016, s. 181); "neredeyse biitiin bilimsel gelismeler birseyleri feda etme
bedeli ile gelmistir. Neredeyse her yeni entellektiiel basar1 onceki kavramlarin ve kabullerin
terk edilmesini zorunlu kilmistir. Bu nedenle, (...) bilginin ve diigiincenin gelisimi, bilim
insanlarinin dogay1 anlama iddiasin1 her defasinda sondiirmiistiir". Bunu her defasinda
cesurca ileri gotiiren belki de bilim insanindan ziyade sanat¢i olmustur. Jones'un da ifade
ettigi gibi (2013, s. 234); "(...) sanat tarihine bakmak, insanoglunun zaman deneyimini
mekansallastirma ¢abalarinin sonsuz silsilesini gérmektir".

Bilim alaninda yasanan tartismalar ve Newton'un sorgulanamaz gercekliginin
Einstein'im teorileri ile yer degistirmesi elbette sanat alaninda da gii¢li yansimalar
yaratmigtir. Maxwell'in elektromanyetik dalga kuramim ortaya attig1 yillarda sanatta da yeni

bir yonelim, belki de modernist sanat anlayiginin temellerini atan bir sanatsal durus ortaya
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cikti. Monet ve digerlerinin Izlenimcilik adi altinda bir araya geldikleri séz konusu dénem,
sanatcilarin dis diinya gergekliginin farkli zamansal anlarmi degisen 1s1k kosullarinda
resmettikleri bir bicimlendirme anlayisin1 aktariyordu. Sanatgt zamana ve zamanin
degisimine, 1s181in devinimine tiim ilgisini yOneltmisti. Burada sanat alaninda yasanan
deneyim yapay 1s1g1n nesneler iizerindeki etkisi ya da bu nesnelere yansiyan 1s1g1in dalga
yayilimi m1 gosterdigi yoksa parcacik formunda mi oldugu elbette degildir. Ancak Monet'ci
tavir, fizikteki 1518 dalga boyu ve rengi gibi unsurlari mekanik olarak incelemek yerine,
151k yoluyla gorme deneyimine ulasilan renk olgusunun kendileri {izerindeki duyusal
etkilerini somut diizleme tasidi ve 19. ylizyil felsefesinin de temelinde yatan da bu benlik
bilincidir. Bu ayni1 zamanda Monet'ci tavrin Newton paradigmasindan ayrilan yoniidiir.
Bilhan'a gore (2007, s. 29); "Avrupa’daki diisiinsel ve kiiltiirel olgularin bigimlenisinde,
kokli degisimlerin oldugu, bazen zincirleme devam eden, bazen de karsitlarin gatigmast
seklinde gergeklesen; tarihsel bir siirecin yasandigi goriilmektedir". Modernizm olarak
adlandirilan bu tarihsel donemin temelinde, bi¢imsel degisimin 6ziinde ve ydnelimin
merkezinde ise zaman ve mekanin temsilinin yattig1 goriilmektedir. Jones'a gore (2013, s.
235); Batili sanat¢ilarin zamani betimleme, "resimsel yolla canlandirma (ve bu sayede
mekansallastirma) girisimi" klasik dénemden beri iki strateji ile tanimlanir. ilki
gorilingiiseldir; "zamanin fiziksel deneyimini, 'zaman okuma' aracilifiyla izleyicide yeniden
yaratma yoluyla kigkirtir", ikincisi ise sozbilimseldir; "6rnegin resimsel anlatidaki zamansal
degisimi zaman gecisinin Ozel isaretleriyle sunarak ifade etmeyi Onerir" (Jones, 2013, s.
235). Bu iki yaklagim arasindaki karsitlik Newton ve sonrasi donem (klasik bigimlendirme
anlayislari- antik donemin dinsel ve diinyasal zaman yaklagimlar1) ile Einstein donemi
(modern ve modern sonrasi sanat) arasindaki zamansal temsilleri de goriiniir kilar. Bu ¢eligki
noktast ayni zamanda nesnel veri ile 6znel izlenim arasindaki -Fransiz pozitivizminin de
pesinde oldugu- le petit sensation (kiigiik duyu) olarak tanimlanan gergeklik yaklagiminin
1850'ler ve 1860'larda resimsel anlatimdaki yansimalarini ortaya ¢ikarir. Izlenimcilik ve ayni
ylizyilin devaminda birbiri ardinda ortaya ¢ikan sanat egilimleri gorsel verinin igsel
gergeklikle yorumlanmis temsillerini  sunmustur. Eski resim gelenekleri -zamanin
perspektifsel anlatimi- yerini sanatgmin kendi gergekliginin ideal yorumuna -zamanin
resimsel anlatimina- birakmistir. Jones'a gore s6z konusu dénemin temsil anlayisinda; "(...)
igsel ideal yerini, antik diisliniirlerin otoritesine benzer sekilde sorgulamaya, deneye ve
modern diinyadan bedene akan ampirik duyu verileriyle sonsuz Kkarsilikli baglantiya
birakiyordu" (2013, s. 240).
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S6z konusu dénemin felsefesi de Romantizmle baslayan ve Izlenimcilerle doruga
ulasan zamanin mekansal temsili ve temsil eden 6znenin duyu verisi gibi tinsellik, biling ve
benlik gibi konulara -dolayisiyla yeni felsefi arayislara- yonelmisti. Hegel'de zihnin ve
bilincin tarihsel yorumu goriiliirken, Kierkegaard, Nietzsche ve Schopenhaur'da akildisiligin,
metafizik gercekligin yeniden 6n plana c¢iktigi tanimlanir. "18. yiizyil sonlarinda Immanuel
Kant, zamanin sadece insan diislincesinin tasavvuru oldugunu savunurken; Isaac Newton,
zamanin dogada insan diisiincesinden bagimsiz fakat 6zdekten de bagimsiz oldugunu kabul
etmistir" (Bilhan, 2007, s. 18)%. Einstein'n saltik ya da mutlak uzay diisiincesi yerine
getirdigi goreli zaman-mekan anlayisina gelene kadar, 19. ylizyil felsefesinde zaman
problemi ve 6znenin dogas1 (biling) iizerine diisiinen bir diger felsefeci Henri Bergson'dir.
Jones'a gore (2013, s. 241-42); "Bergson (yakin zamanda Gilles Deleuze tarafindan yeniden
dolasima sokulan diisiincelerinde), Rene Descartes'in mekanistik atomize hareketleri zaman
ve mekanin diizenlenmis yapisiyla birlestiren geleneksel 'saat mekanizmasi' evrenine karsi
akigt ve duree'yi (siire) vurguladi". Ancak yine de resimsel temsil ve sanatsal anlatim
geleneksel perspektif kurallarin1 yikarken mekaniklesmis geleneksel zaman algisini degisen
mekansal gerceklikle bir arada betimleme yolunu secti -yilizyilin gergekliginde daha soyut bir
diisiinsel yaklasim miimkiin degildi. Zamanin uzamsallastirilmasi ve zamanin resmin konusu
olmasi iki farkli yaklagim getirdi; bunlardan ilki Turner gibi romantik ressamlarin pesinde
olduklar1, digeri Monet gibi izlenimcilerin izledikleri yoldu. Salt gdzlem yoluyla
bakildiginda iki egilimin de sunduklart gerceklik Oziinde esdegerdi, ancak Turner
sanayilesmis zaman olgusunu Sanayi Devrimi'nin etkisinde yasanan toplumsal gelismelerin
(buharli lokomotif, elektrik motoru vd.) resimsel temsili yoluyla, Monet ise yine
endiistrilesmenin ve makinelesmenin zamani tanimlama girisimlerinden olan bilinen saat
nesnesinin temsiliyle gergeklestirdi. Diger yaklasim agisindan (zamanin uzamsallastirilmasi)
ise Turner ve Monet'nin betimleme yoOntemleri benzerdi, her ikisi de devam eden bir
siireklilik igerisinde zaman1 akis ve siire vurgusu ile resmetme yolunu sectiler. Ozellikle bir
trenin hareketini ve zamanda ilerleyisini resmeden resimleri karsilastirildiginda belirgin
olarak goriilmektedir. Jones'a gore (2013, s. 248); "Turner'in teknolojik buyikliige olan
ilgisine ve borcuna karsin Monet, makinelerin uyariciligi ile algilayici arasindaki kusursuz
iligskiyi kaydetmek ister".

Turner'm Yagmur, Buhar ve Hiz (Gorsel 32) isimli ¢alismasi incelendiginde bir

trenin belirsiz bir zaman ve belirsiz bir mekandan izleyiciye dogru geldigi (an'da

8 Giiniimiizde ise Hangerlioglu'na gére (1975, s. 356); "(...) zaman ve uzay, klasik felsefenin 6nsel ve diisiinsel tasarimlarindan
kurtulup gergek anlamlarina kavusmuslardir. Artik (...) zaman ve uzay, nesnel ve dzdeksel gergekliklerdir. Insan bilincinin
icinde degil, insan bilincinin diginda vardirlar ve insan denilen varligin diinya iizerinde var olmasindan 6nce de (insansiz
nesnellikte de) var olmuslardir". Bkz. Hangerlioglu, O. (1975). Felsefe Sozliigii. Istanbul: Remzi Kitabevi.
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donduruldugu) goriilmektedir. Bir siirekliligin (slirenin) farkli zamansal anlarinin birbiri
ardina eklemlenmesi ile yaratilmig bir gerceklik yanilsamasi séz konusudur, algisal bir
karmasa da bu yolla ortaya ¢ikar. Krausse'ye gore, "Turner'm ge¢ donem yapitlarinda hem
izlenimcileri hem de fizikgileri ilgilendiren bir algi meselesi ortaya g¢ikar: Gergeklik, ancak
1sikta yansidigi zaman bicime kavugur" (2005, s. 63). Bu yolla Turner'in ortaya koymak
istedigi gerceklik yaklasimi aslinda mekaniklesmis bir zaman ve mekan algisindan hem
perspektifsel olarak hem de zamansal gelenek -belirli bir zaman olgusu- olarak goreli bir
zaman-mekana gecis yapmakti. Stendhal'in ifade ettigi gibi romantizm; "sanatsal olarak
aktarilan simdilik duygusu"ydu ve Turner resimlerinde bu "simdilik olgusu" anda
cisimlesmis zaman vurgusu ile yapiliyordu (Calinescu, 2011, s. 46). Bilhan'a gore (2007, s.
28); "Giincel yasantidaki akan, sikigan, daralan, devinen, daima ileri giden zaman neredeyse

hiz kavraminda birlesmektedir".

L

Gorsel 32. William Turner, Yagmur, Buhar Gorsel 33. William Turner, Kar Firtinasi
ve Hiz (Rain, Steam and Speed) (1844) (Snowstorm) (1842)

Kar Firtinas1 (Gorsel 33) isimli ¢caligmasinda da Bergson'in zaman vurgusunun ve
mekansallastirilmis zaman algisinin tiim anlamlariyla goriintii niteligi gézlemlenir. Burada
ayni1 zamanda Baudelaire'nin zaman kavrayiginin da 6nemli yansimalarina ulasilir. Ona gore;
"zaman da, mekan da biitinliik sunmaz, kesintilidirler ve fragmanlara pargalanmiglardir. Her
bir fragman degisik ve yenidir, hep simdiye aittir, anliktir. Zaman biteviye simdiki
zamandir" (Baudelaire, 2014, s. 45). Dolayisiyla mekansallagtirllmis bir zamanin
betimlemesi olan incelenen resim belirsiz bir zamanda yasanan bir fragmanlar yi1gini olarak
karsimiza ¢ikar. Bu anlamda Stendhal'in romantizm sdylemi, Turner resimlerinde karsiligini
yorumsal olarak bulmaktadir; dis gerceklik rastlantisal bir simdiye indirgenerek, akip giden

zaman bu simdilik ani igerisinde st tiste bindirilerek temsil edilmektedir (Tokdil, 20183, s.
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186)%". izlenimci ressamlarda ise zamansal siireklilik icerisinde (zaman dizgesinde) "bir
noktada toplanan 151k" 6n plana ¢ikar. Bilhan'a gore (2007, s. 27-28); "Burada 1518in zamanla
ilgisi 'an'dir. Bu kisa zamam ifade ederken empresyonistlerde 'an1 yakalama istegi
olugmustur (...). Her bir 'an'daki 151k degerlerini yakalamak ve nesnelerin farkli etkilerini
gostermek i¢in farkli 'an'lar1 resmetmiglerdir”". Bu yaklasim ayn1 zamanda Einsteinci zaman-
mekan algisinin sanatgilar tarafindan giderek duyumsanmaya baslandiginin da kanitidir.
Ancak burada yine de duyumsanan zaman, bedenin zamani1 6n plandadir; evrensel zaman-
mekan degil. Bununla birlikte Monet ve donemin diger ressamlarinin calismalarindaki

goriintii estetigi "uzay ve zamanm yitimi"%

konusunu da giindeme getirir®®. S6z konusu
zamansal yitim donilip dolasip Baudelaire'in an'a yiikledigi anlama ve simdiki zamanin
geciciligine dayanir. Jones'a gore; "Monet ve cagdaslari, sonsuz eszamanli duygulardan
olusan saflagtirilmis bir simdiki zaman yakalamak igin perspektifi diizlestirmeye ve anlatidan

kag¢inmaya basladilar" (2013, s. 244-45).

Gorsel 34. Claude Monet, Saint-Lazare Tren Istasyonu (The Saint-Lazare Station) (1877)

Monet'nin Saint-Lazare Tren Istasyonu (Gorsel 34) isimli ¢aligmasi, belirtildigi gibi
zamanin goriingiisel anlatimina uymaktadir; Schivelbusch'un belirttigi gibi zaman ve mekan

yitirilmekte, simdi'ye indirgenmekte, izleyici tarafindan yeniden tanimlanmakta, zamanin

57 Gombrich; resmin bize tiim verdigi seyin, kiyameti koparan deniz ve korkung firtina ile savasan teknenin karanhik govdesi
oldugunu, riizgarin hizin ve dalgalarin gemiye vurusunun sesinin hissedildigini ve tiim bunlarin géz kamastiran 151k ve firtina
bulutunun koyu golgeleri iginde yutulup gittigini belirtmektedir (Gombrich, 2007: 494; Tokdil, 2018: 186)%

8 Schivelbusch, W. (1986). "The Railway Journey: The Industrialization and Perception of Time and Space". Berkeley:
University of California Press. s. 33.

% Bununla birlikte Krausse'ye gore (2005, s. 63); "(...) Isik ve hareket isledigi motifi soyutlastirmistir. Turner'in geg¢ dénem
yapitlarinda hem Izlenimcileri hem de fizikgileri ilgilendiren bir algi meselesi ortaya gikar: Gergeklik, ancak 1sikta yansidig
zaman bi¢ime kavusur".



118

akist anlik bir gergeklikte yeniden sunulmaktadir. Her iki ¢alismanin konusu da hemen
hemen benzerdir (buharli tren imgesine Turner ve Monet yorumu), ancak Monet'nin
yorumunda belirgin bir perspektif de gdze carpar. Jones'a gore (2013, s. 248-49); "(...) Firca
darbesi, biitiin diizen varsayimlarin1 karmasiklastirmasina karsin, (...) sanayilesmis zamanin
mekanizmalarina karsi, bedenin zamani iizerine kontrpuan bir vurgu yapar’®",

Shapiro'nun taniminda oldugu gibi Monet ve digerlerinin sanatinin 19. yiizyilin ¢ok
6tesinde olmasinin nedenleri kendilerinden sonraki noktacilarin ve hatta 1950'lerin Amerikan
soyut izlenimcileri ile disavurumcularinin -Jackson Pollock ve digerlerinin resimsel anlati
bigimleri hatirlanmali- ve devaminda 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren bilimsel
gelismelerin pesinde olan bir kusagin benimsedikleri bi¢imsel ve soyut dilin daha 1886'lar
(izlenimcilik-sonrasi) gibi erken bir donemde bilincinde olmalaridir. Firga darbesinin
kullanim amaci, kullanim bigimi, aktarim ozelligi farklidir kuskusuz ancak, aralarindaki
temel benzerlik; sozii edilen tiim donemlerdeki bigimlendirme anlayiglarinin da zaman-
mekansal bir farkindaligin pesinde olmalaridir. Bu farkindalik belirtildigi gibi Einstein-
oncesi ve Einstein-sonrasi olarak ayrilabiliyor olsa da temelde tiimii de zamana, mekana ve
harekete dair farkli felsefi yorumlarin pesinde ilerlemislerdir. Einstein-6ncesi donemde
sanayilesmenin etkisinde bir toplum yapisinda zaman; tren yolu ve mekaniklesmis saat
tarifesi olarak temsil edilirken, Einstein sonrasi donemin zamani, bilgisayar teknolojilerinin
hiz1 ile Olgillebilir bir zaman olarak tanimlanmis ve hatta 1s1k hizinin kiitle iizerindeki
deformasyonlar1 gorsel anlatinin konusu haline gelmistir. Ancak goriildiigii gibi her donemin
temel gereksinimi le petit sensation olarak ifade edilen duyunun, anin ve siirekliligin (zaman
ve siire) tamimlanmasi, boyutlandirilmasi ve yeniden diizenlenmesi olmustur. Jackson
Pollock ve doneminin diger sanatcilarmin g¢alismalari, Meyer Shapiro ve diger sanat
tarihgileri ile kuramcilarinin "sanayilesmenin seri liretim ve tipki basimina tepki" olarak
gordiikleri firga darbeleri ve boya vuruslari, sinirlar1 belirlenmis bir yiizeyde devam eden bir
eylemsel siirekliligin, akis halinde bir zamansal gergekligin Turner ve Monet resimlerinde
olduguna benzer bir durgunluga indirgenmesi seklinde yorumlanabilir. Perspektifsel uzam
(geometrik dordiincli boyut) bilinen algmin Gtesinde ag¢imlanir, hemen ardindan onu
olusturan dogrusalliklar (yatay ve dikey formlar); Stocker'in algilanan bi¢imsel geometrinin
her bir pargasinin 6nce agimlanip sonra yeniden eksiltilerek diizenlendigi ¢alismalarinda

(Gorsel 91) oldugu gibi goriiniir uzama tasinir. Ancak gorlinlir algiya tasinan gergeklik bu

0 "By argiiman Meyer Shapiro'nun, sanat tarihgilerinin ve elestirmenlerin sanayi emeginin siki yonetilmesine kars1 benzersiz
direnisi olarak gordiikleri 1950'ler boyunca Amerikan soyut izlenimciliginde firca darbeleri hakkinda benzer yorumunu
kullanir" (Jones, 2013, s. 243). Bkz. Modern Art: Nineteenth and Twentieth Centuries, Selected Papers (New Yor: George
Braziller, 1978). s. 213-226 antolojisine dahil ettigi "Recent Abstract Painting" (1957). Ayrica bkz. Jones, C. A. (2013).
"Zamani Betimlemek", 21. Yiizyil i¢in Einstein: Bilim, Sanat ve Modern Kiiltiire Biraktig1 Miras (Ed. Galison, P.L.; Holton,
G.; Schweber, S.S). istanbul: Alfa Bilim Basim Yayim.
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kez parcacik ya da 151k dalgalanmalarinda oldugu gibi, Jones'un "daha 6nce oldugumuz yere
asla tam olarak geri donemeyecegimiz, uzay-zamanda sarmal hareket eden bir yoriinge gibi,
ritmik dongiiler ve tekrarlar" olarak ifade ettigi yeni bir gdriingiisel zaman yaratir (2013, s.
254). Yoriingesel hareket, sarmal agimlanma kapali kompozisyon kurallarinin disina ¢ikarak
akiskanlik deneyimi ile mekani ve zamani zorlayan bir karaktere sahip olur. Boylelikle
Pollock ve digerlerinin soyut ritmik dalgalanmalari, atomize edilmis 'an'm, alginin g¢ok
Otesinde yeni bir zamansal gerceklige dogru yonelimi seklinde ilerler. Ancak 20. yiizyila
gelene kadar 19. yiizyilin ikinci yarisinda Izlenimcilik-sonrasi olarak adlandirilan resimsel
anlayigin kullandig1 teknigin gerek zamana dair ortaya koydugu vurgu, gerekse fizik
kurallarini yorumlama bigimi ve bilimsel gergekligi tanima va kullanma sekli "modernizmin
biiyiik anlatilari"na yeni bir gergeklik kazandirir.

Izlenimcilik-sonras1 olarak adlandirilan séz konusu tavir (pointilist bicimlendirme
anlayisi), sanatsal perspektiften deneysel bir yaklagimla Newton paradigmasinin igik
olgusuna fiziksel yaklasimini ve Einstein'in 11k {izerine incelemelerini ortak bir potada bir
araya getiren belirgin bir tutum sergilemistir. S6z konusu sanat egilimi Izlenimcilik akimimin
salt doganin giin 15181 altindaki goriintiislinii savunan manifestosunun aksine resme tekrar
objeyi dahil ederck bu objelerin farkli renk degisimlerini, atomistik bir teknik kullanarak
resmetmistir. Manovich'e gore gorsel atomizm yaklasimi; "karmasik bir gorsel mesajin,
psikolojik etkileri Onceden Dbilinen basit unsurlardan olusturulabilecegi fikrine
dayanmaktadir" (2002, s. 4; Tokdil, 2018b, s. 171). Bu akim sanat¢ilari da benzer bir
diisiincenin pesinden ilerleyerek boyayr kendilerinden 6nceki sanatgilarin yaptiginin aksine
noktaciklar seklinde uygulayarak tuval tizerinde karmasik gorsel efektler (renk degerleri)
elde ettiler. Krausse'ye gore (2005, s. 80); "Yeni bilimsel bulgulara gore goziin retina
tabakasi resim algisim1 kiigiiciik noktalar seklinde aliyor, bunlar daha sonra zihinde
birlestiriliyordu. Akim sanatgilar1 da tamamen renklerin etkisine ve goziin gérme bi¢imlerine
konsantre oldular". Bu sanat¢ilarin uyguladiklar teknik, Newton ve Einstein paradigmalari
kapsaminda gegerliligini koruyan 1s18in parcacik etkisi ile de benzerlik gostermektedir.
Pargacik teorisine gore yansiyan 151k diiz bir ¢izgi seklinde etki gdsteriyor ve kirtlma ise
15181in daha yogun bir ortama yer degistirmesi seklinde tanimlaniyordu. Newton'a gore,
benzer sekilde 151k da renk tayflarina ayriliyor ve yeniden bir araya geldiginde beyaz 15181
olusturuyordu. Izlenimcilik sonras1 ortaya ¢ikan bu sanat egilimi de bilim alaninda yasanan

bu degisimleri bilingli ya da bilingsiz sanat alaninda uygulamustir. Farkli renklerde boyalar
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yan yana noktalar (parcacik) halinde kullanildiginda go6ziin iizerinde bir yansima
olusturulmus ve belirli bir mesafeden bakildiginda belirli renk alanlarina doniismiistiir:,

19. yiizyilin baglangicindan itibaren farkli bilimadamlar1 Newton zamanindan beri
kabul edilen 15181n tanecik yapisi’ iizerine farkli deneyler gergeklestirdi. Bu deneylerin ¢ogu
15181 yapist ve yayilim Ozellikleri, elektrik ve manyetizma iliskisi, yansitma ve kirilma
yasalari, eter problemi ve 151gin maddenin tabi oldugu yasalara tabi olup olmadig: iizerine
yogunlagmisti. Newton'in bir yilizy1l boyunca 15181n tanecik modelini savunan goriisleri ve
renk tayflarma iligkin ortaya koydugu agiklamalar, Christian Huygens'in 'dalga teorisi' ve
Grimaldi'nin kesfettigi '15181in kirinimi' olaylarimin geri plana atilmasma neden olmustu;
ancak 18. ylizyilin sonlarinda Thomas Young'un deneyleri ile 1s18in dalga 6zelligi yeniden
kabul edilmisti (Topdemir, 1998, s. 386; Topdemir, 2010, s. 13; Aras, 2011, s. 54). Devam
eden siiregte Maxwell'in "(...) 1s18in yiiksek frekansli elektromanyetik dalga bigiminde
oldugunu" tanimlayan calismalar1 ile Hertz'in "elektromanyetik dalgalar1 olusturarak ve
algilayarak Maxwell teorisinin deneysel ispatini (...)" gergeklestiren ¢aligmalari 1g1k {izerine
yapilan 6nemli girisimlerdir (Bal, 2005; Bilhan, 2007, s. 26). Bilhan'a gére (2007, s. 26); "Bu
kigilerin bulgular1 bilimdeki 1s1k hareketlerini, rengin fiziksel, fizyolojik, psikolojik
tanimlamalar1 iizerine yeni bilgileri netlestirmis; bu asamada bilim ve sanat arasindaki
etkilesim de artmistir”. Bilimin 15181n yapis1 ve dagilim 6zellikleri ile ilgilendigi bir donemde
sanat da renk ve gdrme duyusu iizerine yogunlasmisti. Yeniden Izlenimci ressamlarin
zamani betimleme yoOntemlerine doniildiiglinde zamansal gercekligin yaninda 151k ve renk
olgusunun da dahil edildigi, arastirmalarin bu yénde ilerledigi goriilmektedir. Oyleyse
zaman, mekan, hareket (1518in hareketi ve kirilimi) ve renk (1s181n rengi) gibi olgularin
donemin sanat anlayisinin temelini olusturdugu anlasilmaktadir. Bu olgularm resimsel
boyuta tasinmasinda iki farkli yonelim gergeklestirilmistir; bunlardan ilki daha &nce de
belirtildigi gibi farkli zamansal anlarin arka arkaya betimlendigi seri resimler olarak zamanin
mekansallastirilmasi, ikincisi ise temel goriiniirliigli pointilist bi¢imlendirme anlayisinda
¢ozlimlenebilen zamanin resimsel anlatimidir. Akis ve siire arasinda konumlanan le petit
sensation (kiigiik duyu) bu resim dizilerinin ilkinde her bir zamansal gergekligin kendisi
haline gelirken, ikincisinde fir¢a darbelerinin her biri kiigiik duyunun (ana dair olgularin)

yerini tutmaktadir.

™ Giiniimiizde kullanilan televizyon ve bilgisayar ekranlarinin da galigma yontemi noktaci (puantilist) temellere dayanmaktadur.
Bu teknolojik cihazlar piksel mantigi ile ¢aligir ve yanstyan goriintii cok sayida mavi, kirmiz1 ve yesil noktaciklardan olusur.

2 Newton, 1704 yilinda basilan Opticks isimli kitabinda 15181 parcacik yapisina iliskin griislerini ortaya koyar ve Robert
Hooke'un 'Micrographia’ (1665-67) eserinde ileri siirdiigii ve ardindan Christian Huygens'in ‘Trakite de la Lumiere' (1690)
eserinde gelistirilen 151810 dalga teorisini reddeden onerilerde bulunur (Raman, 1942, s. 453-455; Aras, 2011, s. 55-56).
Ayrmtili bilgi i¢in bkz. Raman, C.V. (1942). “Newton and History of Physics”, Journal of Scientific and Industrial Research,
No.12 ve Raman, C.V. (1942). “Newton and the History of Optics”. Curr. Sci. 11, 453-455.
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Gorsel 35. Claude Monet, Rouen Katedrali Serisi (Rouen Cathedral Series) (1890)

Monet'nin Rouen Katedrali Serisi (Gorsel 35) calismalar1 incelendiginde bu iki
yaklagimdan ilkinin, degisen bir zamansal ger¢ekligin bilingli bir se¢imle fragman goriintiisii
haline getirildigi ve her bir fragmanin basli basina bir goriingiibilim halini aldig: estetik bir
dil s6z konusudur; "Monet bu sekilde, zamani radikal bigimde sikistirarak uzamsallastiran,
geleneksel perspektifi duraganlastiran deneysel bilimciligi kusursuzlastirir” (Jones, 2013, s.
248-49). Bunu yaparken de geleneksel perspektif korunurken, zamansal gelenek geri plana
atilir ve evrensel zaman-mekan gercekligi (Einsteinc1 zaman) yerine duyumsanan (bireysel)
zaman one cikartilir. Bu dogrultuda Izlenimcilerin Bilhan'a gére (2007, s. 28); "(...) bir
anlamda fotografin yakaladigi 'an'i, ressamin yakaladigi 'an'a doniistiirmiis olduklart
sOylenebilinir. Resimlerde zaman daralmistir. Giincel yasantidaki akan, sikisan, daralan,
devinen, daima ileri giden zaman neredeyse hiz kavraminda birlesmektedir". Monet'nin
resimlerini saatler olarak tanimlayan Jones'a gore (2013, s. 252); "ozellikle katedraller,
kompozisyonlarinin degismezligi ve birimlerine -le petit sensation'a- dek goriilmenin akigini
kiran boya dokunuslariyla kendilerinin algimin saatleri oldugunu ilan ederler". Bununla
birlikte s6z konusu algisal saatler (katedral resimlerinin her biri) sonsuz sayida devam
ettirilebilirmis gibi bir etki yaratirlar ve bunun da sonunda getirdigi diisiinsel yorum
"sonsuzluk (zamansizlik -zamanin izleyici tarafindan tanimlanmis bir gergeklik oldugu

diisiincesi) ikonalar1"dir"3,

8 Bununla birlikte Jones'a gére bu resimler bir galeride yan yana izlemlendiginde, "sonsuz tekrarin kendisi aniden, sanayilesmis
dretimin bir figiirli -tek motifin tekrarlanmasinin basarisi- olarak okunabilir" seklinde ifade edilmistir, tipki popiiler kiiltiiriin
Seri tiretim nesneleri gibi (2013, s. 252).
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Aymni yiizyihin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan ve zamana iliskin vurguyu noktaci
bigimlendirme ve renk anlayisiyla yapan, bilimsel gergeklige optik olgusu iizerinden
yaklasan bir diger bi¢cimlendirme anlayis1 daha vardi ve belirtildigi gibi bu teknik yoluyla
kiigiik duyunun tasviri noktaciklarla betimleniyordu. Bununla birlikte bu resimlerin
incelemelerine gegilmeden Once iizerinde durulmasi gereken bir diger 6nemli nokta, saat
mekanizmast ya da dinsel ve diinyasal zamanin popiiler gostergeleri gibi zamanin
ikonografik goriintiilerinin yerini duyu verisine birakiginin tarihsel gerceklikle sanatsal
gergekligin de birbirinden ayri olarak konumlandirilmasina olanak tanimasidir. Bu ayni
zamanda degisimin de 6n kosullarindan biridir ve iliski karsiliklidir. Rosen'in aktardigi gibi
Hegel'e gore; "tarihin enerjisiyle sanatin enerjisi belli bir donemde ¢akigmis, fakat artik
ikisinin de birbirinden farkli dogrultularda yiiriimesi gerekmistir" (1974; Kahraman, 1993, s.
95). S6z konusu tarihselci gelenekle tanimlanmak istenen; geleneksel bi¢imlendirme
anlayislart (perspektifsel zaman-mekan) ve bigimin nesnel gergekligine yapilan somut
vurgudur -onun yerini 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren soyutlamanin farkli bigimleri
almistir ve soyutlamanin en temel vurgusu da 6znel gercekligin, duyum ve algilamm 6n
plana ¢ikmasidir. Bu dogrultuda s6z konusu sanat egilimleri ve bigimlendirme anlayislart
(izlenimcilik, izlenimcilik-sonras1 ve digerleri) yeni bir gerceklik yorumunun yansimalarina
sahiptir ve bu gergeklik Kuhn'un devrimler olarak tanimladigi bilimsel gelismelerle ortak bir
dil kullanir. Kahraman'a goére (1993, s. 95); "nitekim Thomas Kuhn, (...) on dokuzuncu
yilizyilda resmin basl basma bir gelismeci disiplin olarak goriildiigiinii soylilyor" (Kuhn,
1982, s. 66-74).

Gorsel 36. Paul Signac, Papalar Saray1 (Le Palais des Papes), Avignon (1909)
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Bu ayrimin (sanatin ve tarihin gercekligi) farkinda olarak Paul Signac'in ¢alismasi
incelendiginde (Gorsel 36), nesnel gercekligin 6znel bir zaman ve mekan anlayisinda
(Einsteinci1 zaman-mekan vurgusu) somutlagtigl, zamansal bir deneyimin tek bir anmin
resimsel bir anlatida sabitlendigi ve bu gergeklik icerisinde gegmis ve gelecege iliskin an
parcalarinin noktaciklar halinde bir arada yer aldig1 yeni bir bigimlendirme anlayist
goriilmektedir. Bu anlayis goziin algilama bi¢imi ile 6znel algi deneyimi arasinda yasanan
celigkili bir slirecin triiniidiir. Bilhan'a gore; "Monet’nin tug titresimlerini 'an' zamaninda
kaynastirmasi, Signac ve Seurat’nin noktaci renksel titresimleri 'an' zamaninda bulusturmasi,
bir bulus niteligindedir" (2007, s. 27).

Giderek bi¢im degil renk ya da bigime renk yoluyla ulasma ¢abasi 6n plana ¢ikmis,
renklerin kendi aralarindaki iligkileri (ana renkler ve tamamlayici renkler), 151k kirilmalart
yoluyla rengin algilanmasinda yasanan degisimler, ¢izgisel motiflerin giderek ortadan
kalktig1 ve 151k yansimalarinin resimsel anlatidaki anlari olusturdugu kompozisyonlar 6n
plana ¢ikmistir. Averya gore; "19. ylizyil sonlarindan itibaren sanatgilar, (...) renkleri bir
diizen ic¢inde konumlandirirken ayni zamanda bilimsel bilginin verilerini sanatta dogal
sonucglara veya soyuta ulasmak i¢in kullandilar" (2014, s. 66). Bu dogrultuda anlatida
yasanan sO0z konusu degisim (pargaciklar ve boliinmeler) algisal bir doniisimii de
beraberinde getirmistir; "o gline degin algilamanin biitiinden parcalara gitme o6zelliginin
degiserek parcalardan biitiine dogru algilanmaya yoneldiginin" kanitlari1 sunmaktadir
(Bilhan, 2007, s. 27).

Bununla birlikte sanatta yasanan degisim, pointilist (noktaci) ve lekesel denemeler
bilimin yalnizca gérme ve renk fizyolojisi iizerine gelismelerinden etkilenmemistir.
Degisimin nedenleri olarak tanimlanabilecek diger gelismeler temkinli bir yaklagimla "yiiklii
parcaciklar arasindaki etkilesim" ve bu etkilesime neden olan elektromanyetizmanin
Maxwell tarafindan kesfi ile Thompson tarafindan elektronun kesfi’ gosterilebilir. Somut bir
delil ve bugiine kadar tanimlanmis bilimsel bir karsilastirma, elestiri yazisi olmamasina
karsin hemen hemen ayni dénemlerde makro evrenin tanimlanmasi ve resimsel anlatida
betimlenmesi yo6niinde yapilan girisimlerin hemen hepsinin mikro diizeye -maddenin
taneciklerine ya da boyanin noktacikli yapisina- indirgenmis olmasi tizerinde durulmasi

gereken 6nemli bir problemdir. Krausse'nin ifade ettigi gibi bu sanatgilar, "renkleri hareketli

™ Harre'ye gore; "Thompson olgulari birbirine baglamakla kalmadi, aym1 zamanda maddenin yapismin bir goriiniimiiniin
otekinden ayirtedilmesine yarayan etkileri aktif bir sekilde arastirdi; yani esir dalgalari agisindan kavranan bir diinyadan
pargaciklara dayali ya da atomik bir diinyaya gegildi" (1998, s. 173). Ayrica bkz. Thompson, G. P. (1965). J.J. Thompson and
the Cavendih Laboratory of his Day (Thompson ve Zamaninin Cavendish Laboratuvart). New York. Ancak Thompson'un bakis
agisinda hatali olan yanlar vardi; "Pozitif yiiklerin elektronlarin yerlestigi bolgeye dagildigi goriisii kisa zamanda yerini pozitif
yiiklerin merkezi ve agir bir gekirdekte yogunlastigi ve elektronlarin gezegenler gibi onun ydriingesine yerlestigi Rutherford
cekirdek modeline biraktt" (Harre, 1998, s. 173).
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noktalara doniistiirerek optik biliminin renklerin prizmada kirilmasina iliskin en yeni
bulgularina ayak uydurma" ¢abasi igerisindelerdi (2005, s. 76). Bununla birlikte bu
resimlerde "yiiklii parcaciklar arasindaki etkilesim" (elektromanyetizma yasalar1) olgusunda
oldugu gibi "noktalarin komsulariyla girdikleri canli iligki sayesinde renk, diimdiiz
stirildiiginden daha canli ve oynak" goriiniiyordu (Krausse, 2005, s. 76). Newton'dan beri
evreni olusturan madde, devinim ve uzay Ogelerinin sanatin her zaman temel
problemlerinden oldugu bilinmektedir; ancak on dokuzuncu yiizyil sanatinda devinim ve
uzay kavramlarinin Descartes'in evreninde oldugu gibi maddenin kendisinden daha 6nemli
oldugu goriiliir. Izlenimcilik ve izlenimcilik-sonras1 sanat egilimleri de bu kapsamda
degerlendirilebilir. Bigimsel varlik, varligin nesnel gergekligi olarak maddenin kendisi geri
plana atilmis ve onu ¢evreleyen uzay -zamansal gergekligin an'da somutlagmig goriintiisi- ile
hareketin kendisi (dondurulmus an) 6ne ¢ikarilmigtir. Bunu yaparken sanatgilar gerek
devinimi gerekse uzayr somut varoluslari igerisinde degil mikro diizeye indirgeyerek
yorumlamis, atomistik bir bakis agisiyla evren tammlanmistir. Bu nedenle aymi yiizyilin
atomun yapisina ve elektromanyetizma alania iligkin bilimsel gelismelerinin sanat
iizerindeki etkisini yadsimak kagirilabilecek onemli noktalar olabilecegini de kabul etmek
anlamia gelir. Bunun yaninda 19. yiizyil sanatinin temel karakterinin 6klit geometrisinden
kopus oldugunun tanimlanmasi da dnemlidir. Okliti perspektifin ortadan kalkmasi yalnizca
uzayin (uzam) resim yiizeyinden silinmesini getirmedi, onunla iliskili nesnelligin de ortadan
kalkmasi ile sonuglandi. Modernizmin postmodern diizlemi olarak tanimlanabilecek yeni bir
Oznel bakis acis1 gelistirildi. Lipovetsky'nin ifade ettigi gibi; "sanatsal modernizm (...) sanat
ve edebiyat1 gelenege, tistatlara saygidan, taklide tapinmadan ozgiirlestirdi" (Ferry, 2012, s.
280). Bunun sonucunda uzay yeniden tasarlanirken, zaman Oznel bakis acisina gore
cisimlestirildi, eylem (hareket-devinim) ise boyanin ve rengin kullanimi yoluyla izleyiciye
aktarildi. Deleuze'a gore de; "tarih ve zaman ilerleyen bir siire¢ degildir (...). Zamanin
hareketi, bir uzay 6lgiisii olmak yerine bilingli ilgideki degismeleri temsil eder ve ona gore
zaman, bir ¢izgiden ¢ok bir onemli donemler kolajindan ibarettir. Hatta biitiin bu anlar

'genisleyen simdi' diye adlandirilabilecek seyde varlik kazanirlar" (Murphy, 2000, s. 147).

s Koyre'e gore; "Descartes'in evreninin aksine Newton'un evreni iki degil (uzam ve devinim) fakat ii¢ dgeden olusur; madde
(...) sonsuz sayida parcacik, devinim parcaciklar: varliklar agisindan etkilemeyen, ama (...) homojen boslukta oraya buraya
aktaran tuhaf ve paradoksal iligki-durum, ve uzay, yani cisimciklerin karsitlik gérmeden i¢inde devinimlerini yerine getirdikleri
sonsuz ve homojen boslugun kendisi" (2006, s. 21). Ayrmntil1 bilgi i¢in bkz. Koyre, A. (2006). Bilim ve Devrim Newton (Cev.
Kiigiik, N.). Istanbul: Salyangoz Yayinlar1 ve Newton'un uzay kavramina iliskin bkz. Burtt, E. A. (1932). The Metaphysical
Foundations of Modern Physical Science. Londra: Kegan Paul, ayrica Jammer, M. (1954). Concepts of Space. Cambridge
Mass: Harvard University Press.
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Gorsel 37. Vincent Van Gogh, Giinbatiminda Tohum Ekimi (The Sower at Sunset) (1888)

Van Gogh'un Giinbatiminda Tohum Ekimi isimli ¢alismasi incelendiginde (Gorsel
37) giiniin belirli bir aninin resimsel bir temsilde cisimlestirildigi, hareket ve mekan algisinin
Monet ve Signac'in incelenen resimlerine gore daha belirgin oldugu goriiliirken, noktaci
bicimlendirme anlayisinin mekansal gercekligi renk alanlarma indirgedigi analiz
edilmektedir. Bunun sonucunda Van Gogh ve donemin diger sanatgilari kendi 6zgilin
gerceklik deneyimlerini -duyu algisini- gergekligin 6n kosulu olarak betimlediler, "(...)
giderek artan bir sekilde, zaman1 betimleme tarzlarini, goriintiiniin kendisinin varsayimsal
enstantenesini giiglendirmek amaciyla standartlastirdilar ve sadelestirdiler” (Jones, 2013, s.
239). Boylelikle giderek resim diizlemine karigan digaridaki doga degil, sanat¢inin i¢indeki
diinya oldu. "Monet'nin Einstein-6ncesi mekani, tuvalin dikdortgenini kiigiik kiigiik defalarca
pekistiren firca darbeleriyle olusan karelajin diizlemsel ve duragan yiiziiydi. Ama
gordiigiimiiz gibi, karelajm islenmis Oklitci modernligi, resimsel diizeni anlagilmaz hisler
saganagl altinda bozmakla tehdit eden goriintiileme akisi yoluyla karmasiklagtirilmisti”
(Jones, 2013, s. 261). Sanatta devinim olgusunun fir¢a darbeleri yoluyla one ¢ikarilmasina
paralel felsefenin de gogulcu bir anlayisa yoneldigi goriliir. Nietzsche ve Deleuze gibi
Darwin de onlardan ¢ok Once yasamin dinamik altyapisini ¢ogulcu bir perspektiften
aktarmistir; insanin diger canlilardan ayr1 olmadigini, ayricalikli bir konuma sahip
olmadigin1 belirtmis ve biyolojik diistincenin var olan statik konumunu elestirmistir.
Otekinin varligi olmadan -6tekinden bagimsiz- evrensel bir gercekligin var olduguna
kuskuyla yaklagan diger (modern sonrasi) diisiiniirler gibi 6rnekleme alinan bu tii¢ diisiiniir de

cagdas felsefeye ortak bir bakis agisindan yaklagmistir (Giiltekin ve Tokdil, 2019, s. 5).
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Izlenimcilerde renk¢i ve devaminda noktaci cogulluk olarak bu cogulcu yaklasim
giderek yerini formlarin ¢ogulluguna birakti. Puantilist yiizeyler Seurat resimlerinde oldugu
gibi genis renk alanlarina doniistii. Bu tipk: elektronun yaninda proton ve ndtronun varliginin
da kesfedilmesi gibi genisletilmis bir gerceklik degisimiydi. Devaminda ise Maurice de
Vlaminck ve Andre Derain resimlerinde oldugu gibi rengin olabildigince cogullastirildig:
yeni bir ifade gercekligi ortaya ¢ikti. Yalniz tamamlayici renkler degil, zit renkler bilingli
olarak secilmeye baslandi ve zamana dair ressamlar tarafindan yapilan vurgu da bir anlamda
acimlandi, zamanin gecisine dair bir goriiniimiin tiim renkleri bir araya getirildi -bu tipki
Monet'nin katedral resimlerinin her birinde yer alan renk tonlarinin tek bir resim diizlemine
indirgenmesi gibi bir etkiye sahipti. Izlenimcilik-sonras: sanat egiliminin noktaci anlayisina
benzer bir goriiniim s6z konusuydu ancak noktaciklar firca darbelerine ve onlarda genis renk
alanlarma  doniistiirilmisti. Bununla birlikte s6z konusu puantilist ressamlarin
calismalarinda yer alan belirsizlik etkisi, cansiz renk tonlari da bi¢imin belirginlestirilmesine
paralel daha parlak renklere donistiriilmisti. Temsil ger¢ekliginde bu degisim yaklagik
olarak esir (eter)’® geri planindan vazgecildigi tarihlere denk gelmektedir. Nasil Michelson
ve Morley” deneyleriyle eter denen bir geri planin var olmadig1 ortaya ¢ikana kadar 1s181n
uzayda dagilimini saglayan bir ortama ihtiya¢ duyuluyorsa, noktaci anlayista c¢alisan
sanatc¢ilarin ¢aligmalarinda da eter gibi bir geri plan ortaminda noktaciklarin dalgalandigi, bu
nedenle de bi¢imin somut gercekligini kaybettigi gibi bir temkinli bir yorum yapilabilir.
Ancak eter denen bir 'sey'in olmadig1 uzayin kendisinin bir 'sey’ oldugu anlasildiktan sonra
maddesel gergeklik yeniden goriiniirliik kazanmistir. Ancak Goerge Seurat'in (Gorsel 38)
calismasia bakildiginda izlenimcilik-sonras1 akim sanatgilarinin resimlerinde noktaciklar
arasinda kaybolmus bigimsel 6genin (maddenin) yeniden kiitle formunda belirginlestirildigi,
goriiniir kimlik kazandigi ancak yine de yeniden canlandirilan renk alanlarmin geometrik
formlar halinde betimlendigi -nesnel gerceklik boyutuna tasinmadigi- goriilmektedir. Bu
dogrultuda yine de nesnel gergeklige 6znel bir bakis agisinin korundugu anlasilmaktadir.

Andre Derain (Gorsel 39) ise benzer bir bigimlendirme anlayisinin pesinden
ilerlemekle birlikte daha renkgi ve formu 6ne ¢ikaran bir tislup gelistirmistir. Krausse'ye gore

Derain; "Izlenimciligin nesneyi soyutlayarak ifade etme tarzindan esinlenmis ve figiirlerini

76 Lachieze-Rey'e gore; "19. yiizyil fizikgileri, 1518 yayilmasi igin tiim uzay1 kaplayan ve 15181 tagiyan eter' adini verdikleri bir
destege ihtiyact oldugunu diisiiniiyorlardi. Fakat 151k eter iginde Galieo ve Newton'un kinematigine gore yayiliyorsa 1sik
kaynag1 hareket halindeyken 1518 kendi hizinin 151k kaynaginin hizina eklenmesi gerekirdi" (2017, s. 19). Ayrintili bilgi i¢in
bkz. Lachieze-Rey, M. (2017). Einstein Plajda -Herkes igin Gérelilik. Istanbul: Bgst Yaymlar1.

T Michelson ilk kez 1881 yilinda "esir iginde dolasan yerkiirenin hareketini saptamaya girismisti". 1887'de ise Morley ile
birlikte yaptiklari deneyde "igik dalgalarinin yolunun uzunlugunda bir fark saptanamamust1" ve bu bulgu “esiri sabit bir arka
plan gibi goren diisiinceye biiyiik bir darbe™ vuruyordu (Harre, 1998, s. 122-125). "Isigin hizi, hangi yonde yayilirsa yayilsin
ayniydi. Eter riizgarmm emaresi yoktu" (Lachieze-Rey, 2017, s. 19). Ayrmtili bilgi i¢in bkz. Harre, R. (1998). "Diinyanin
Hareketini Saptamanin Olanaksizlig1", Biiyiik Bilimsel Deneyler iginde. Istanbul: Tubitak Yaynlari.; Michelson, A. A. ve
Morley, E. W. (1887). "The Motion of Earth Relative to the Luminiferous Ether", American Journal of Science, (34): 333.
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goriindiigii gibi betimlemekten ¢ok, soyut anlamlarin1 6ne ¢ikartmaya ¢alismigtir”" (2005, s.
84). Bunu yaparken de en 6nemli ara¢ renk oldu ve kontrast renklerin bir arada kullanimi
Derain ve sonrasinda Fovist ressamlar tarafindan en énemli bigimlendirme ydntemlerinden
biri haline geldi. Bu donem aynm1 zamanda Galileo ve Newtoncu kinematigin de yerini
Einstein'in gorelilik ilkesine birakmaya hazirlandigi yillar1 kapsamaktadir. 1905 yilinda
Einstein tarafindan mutlak uzay ve zaman diigsiincesinin Minkowski uzay zamani ile yer
degistirdigi ozel gorelilik ilkesi yayinlandi. Elbette bu donemin sanatgilari Einstein ve
gorelilik ilkesiyle dogrudan iligkili degildi -belki de heniiz varligindan haberdar degillerdi.
20. ylizyilda biitiin bilimsel gergeklikler gorelilik ilkesi {izerinde somutlastiginda bile bu
kuramlarin ve bilimsel gelismelerin dogrudan farkindaligina ¢ok az sanat¢i sahipti. Ancak
yine de her yeni bilimsel gelisme -listelik gorelilik ilkesi gibi paradigma kaymasina neden
olacak boyutta bir degisim- i¢inde yasanilan toplumun ve ¢agin diisiinsel temelinde nemli
degisikliklere neden olur. Bu nedenle gerek Andre Derain gerekse Maurice de Vlaminck gibi
sanatgilarin eserlerinde yer alan goriintii dili salt bi¢cimsel bir degisim olarak tanimlanamaz.
Bilim alaninda yasanan devrimsel bir ilerleme toplumsal anlamda bir doniisimii de
beraberinde getirir, diislinsel diizeyde kavramlar imgelere doniismeye baslar, somut varlik
soyut diizleme tasinir, bunun sonucunda sanatin da gerek kurgu gerekse diisiinsel altyapi

bakimimdan (anlam ve amac1) degisime ugramasi kagmilmazdir’®,

Gorsel 38. George Seurat, Sainte Victoire Gorsel 39. Andre Derain, Chatou Yakininda
Dag1 (Mount Sainte Victoire) (1904) Bir Yer (Landscape near Chatou) (1904)

" Einstein'n gorelilik ilkesinin tarihsel baglamda varligi, ilkenin gergeklik algimiza getirdigi diisiinsel dzgiirliigiin yaninda,
algisal bir karmasa da yaratmisti. Mutlak zaman ve mekan anlayis1 yerini tek bir uzay-zaman olgusuna birakmisti ve evrenin
diizlemsel geometrisi biikiimlii yeni geometrilerle yer degistiriyordu. Basindan beri incelenen noktact anlayistaki (Izlenimcilik-
sonrasi) ¢alismalarm hemen hepsinde bu belirsizligin etkileri gozlemlenebilmekle birlikte yasanan yalnizca olgular diizeyinde
bir baskalagim degildi ve paradigma degisiminin dncesinde yasanan bunalim donemi sezgisel boyutta sanata da yansimus, eski
paradigmanin cevaplayamadig1 sorularin ortaya ¢ikmasi sanatin da bi¢imsel olarak soyuta yonelmesine neden olmus olabilir.
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Gorsel 40. Maurice de Vlaminck, Calilar Gorsel 41. Maurice de Vlaminck, Meyve
(Manzara) [Sous-Bois (Paysage)] (1905) Bahgesi (Orchard) (1906)

Vlaminck'in ¢aligmalar1 incelendiginde (Gorsel 40- 41), noktaci ressamlar ve
Seurat'n kiitlesel formlarinda yiten mekan olgusunun geri geldigi, lekeci anlayis
stirdiiriilirken algisal karmaganin 151k ve rengin kullanim nitelikleriyle ortadan kaldirildigi,
zamanin belirsizlestirildigi (Einsteinci goéreli zaman-mekan algisina yonelim) buna kosut
olarak devinimin fir¢a darbeleriyle belirginlestirildigi goriilmektedir. Kraussemin Matisse
resimlerini tanmimlarken ifade ettigi gerceklik yansimas1 Vlaminck resimleri icinde gegerlidir;
"eserleri adeta canli birer varlik gibidir. Ne gercegi oldugu gibi temsil etme iddiasindadirlar
ne de igerdikleri simgelerle hayali diinyalara gonderme yaparlar. Bigim ve icerik bu
resimlerde yekviicut olmustur. Birbirlerinden ayrilmalart artik imkansizdir" (2005, s. 85).
Gergeklik deforme edilmistir, ancak yine de gergeklik olarak goriingiiseldir. Einstein'in
gorelilik ilkesine gore; "gercekte bir gozlemcinin kendi siireleri, evren ¢izgisi boyunca kendi
tarihinin olaylarini -tam da gdzlemcinin bulundugu yerde gerceklesen olaylari- saptamasina
imkan verir. Fakat kesinlikle baska bir yerde akip giden bir tarihi ya da olay1 saptamaya
yaramaz, zira orada tanimlanmamistir" (Lachieze-Rey, 2017, s. 27). Bu dogrultuda giiniimiiz
toplumlarindan ve yasanmakta olan c¢agdan gegcmise yonelik bir bakis agisinin yalnizca
betimleme diizeyinde kalacagi ve gerceklige belirli noktalardan yalnizca yaklagabilecegi
unutulmamalidir. Benzer sekilde sanat tarihinde degisen donemler ve sanat anlayislarinin
birbirlerinden giderek farklilasmasinin nedenleri de gorelilik ilkesinin bu yorumu ile kendi
kendini dogrulamaktadir. Her donem ve her sanatci gergeklige yalnizca kendi iginde yasadigi
cagin gerceklik mesafesinden yaklasabilir, s6z konusu doénemin ger¢eklik yorumlarini

diisiinsel boyuta tasiyabilir. Bu nedenle gerek Monet gerek Signac gerek Vlaminck gerekse
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Matisse nesnel gerceklige farkli algi mesafelerinden yaklasmiglar ve yalnizca kendi

zamanlarinin saptanmis gercekliklerini tanimlamislardir.

Gorsel 42. Andre Derain, Gorsel 43. Henri Matisse, Gorsel 44. Henri Matisse,
Matisse Portresi (Portrait  Sapkali Kadin (Woman with Madam Matisse Portresi
of Henri Matisse) (1905) a Hat) (1905) (1905)

Matisse resimleri incelendiginde de "sanatginin kendi zamani" yaklasiminin
"sanatginin bireysel yorumu" ile ortak anlam biitiinliigiine sahip oldugu, ayni zamanda
resmedilen icerigin zamansal gergekliginin de sanatcinin kendi zamanina denk geldigi analiz
edilmektedir. Bu calismalarda da daha lekeci bir yaklasim one ¢ikmaktadir ve evrensel
dinamizmin maddeye yiikledigi anlam renk¢i anlayista belirginlesmektedir. Goriildiigii gibi
Monet basta olmak {izere on dokuzuncu yiizyilin diger 6nemli sanat egilimleri ve sanatcilar
kendi gergekliklerine -kendi donemlerinin gergekliklerine- takilip kalirlar. Jones'un ifade
ettigi gibi; "ne tam olarak goziinlin atomizasyonunu benimseyebilir ne de bu siireci
cisimlendiren ve ona siire kazandiran kaydetme yoniinde artan talebe karsi direnebilir”
(2013, s. 253). Ancak yine de modern resim sanatinin oldugu kadar felsefe anlayiginin da "en
derin miicadelesi olan beden" kendinden sonraki yiizyillar boyunca da ayakta kalmayi
basarir. Duyum ve algilam arasinda sikismis ve gegicilik ile sonsuzluk arasinda var olan

"Einsteincilik dncesine ait bir bakistir bu" (Jones, 2013, s. 253).
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2.11.1.3. Einstein'in Goreli Evren Anlayisi ve Zaman-Mekanmin Geometrik

Yapisinin 20. yiizyll Sanatimin Kavram Diline Etkisi

Her yeni paradigmanin sahip oldugu kendine 6zgii bir dili vardir. Bu dil; ister
bilimsel gerceklikler, tarihsel olgular, toplumsal yap1 ve yonetim bicimleri ya da egitimsel
dinamikler olsun hem o paradigmanin kendinden o6nceki ve sonraki paradigmalardan
ayrilmasini hem de o paradigma icerisinde gecerli olan sdylem bigimlerini, sanat
yonelimlerini, bilimsel yeni gergeklikleri tanimlamakta ve ileriye doniik olmalarini
saglamaktadir. Ornegin, 19. yiizylin sanat diinyasinin zaman, mekan ve hareket
¢oziimlemelerinin aksine, 20. yiizy1l ve sonrasinda degiskenlik ve belirsizlik ilkeleriyle
temsil edilebilen bir sanat yaratilmisti. Bu degisim postmodernite olarak adlandirilan doneme
kuantum fiziginin/ modern fizigin etkisi seklinde yorumlanabilir. Bilimsel ger¢eklik yoniiyle
bakildiginda da sanat alaninda yeni bir paradigma s6z konusuydu ve bir eylemi, bir deneyimi
ya da bir devinim igerisindeki bir zamansal gercekligi 1s1k, golge, bi¢im, zaman, mekan gibi
kavramlarla temsil etmek mevcut paradigma kapsaminda c¢ag dist ve gereksizdi’®. Tiim
bunlarin yerini 1835 yilinda yaratilan ilk pozitif baski ve sonrasinda gelistirilen fotograf
makineleri ¢oktan almisti. Fotograf yerini video formatina biraktifinda degisim coktan
baslamisti. Ancak 20. yiizyilin sonlar1 ve 21. yiizyilin baslarindan itibaren fotograf
makinelerinin ulagamadig1 yeni bir gerceklik s6z konusuydu. Deneyimlenmis gergekligi,
eylemsel siirekliligi aktaran fotografin yerini, zaman ve uzam disi deneyimler aldi®.
Bilgisayar teknolojileri, internet aglar1 ve yazilim programlari, kisaca yeni medyanin tiim
teknik olanaklar1 yeni bir donemin baglamasina neden oldu. Bu dénem kendisinden 6nceki
tiim diisiinme bi¢imlerini, kuramlar1 ve yasalar1 ortadan kaldirmakla kalmadi, kendine 6zgii
yeni bir dil gelistirdi ve bu dil yalnizca belirli bir alanin teknik ifade bigimi degil, yasamin
diger tlim alanlarimin paradigma degisimlerinin temel belirleyicisiydi. Kuantum mekaniginin
temel sdylemlerinden biri olan belirsizlik prensibi kiiltiirel yansimalarina bu noktada ulasti.
Postmodern sanatin gegicilik ilkesi ve 'me olsa uyar' sdylemi 20. yiizy1l bilim diinyasinin
kuantum teorisi ile ¢arpist1 (1), Bu kapsamda bu boliimde, 19. yiizyilin devrimsel nitelikte
bilimsel buluslarinin sanatin yoniinii nasil degistirdigi, kavram haritasinin hangi temel
yonelimlerden olustugu ve 20. yiizyil baslarinda Newtonsal gercekligin (ya da Galileo)

geride birakilmasina yol acan ve modern fizigin belki de en 6nemli bilimsel gelismelerinden

" Bu noktada gidilen yolun degisimi kismen bilingli kismen de degisen gergekligin dolayl etkisi ile olmustur.

8 Einstein'm gérelilik teorisi ile tammlanmis olan doga yasalarinin kuantum fizigi tarafindan yeniden ele alinmasi -bunun
sonuglarina bir sonraki boliimde deginilmektedir.

81 Modernizm sonrast olarak adlandirilan dénemin bigimlendirme anlayislarnin referans diizeni sonraki béliimde incelendigi
gibi kuantum fiziginin temel prensiplerinden biri olan belirsizlik ilkesiyle neredeyse birebir ortiismektedir.
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olan Einstein'in gorelilik teorisi (genel ve ozel gorelilik) {izerinde durularak, Einstein'in
kiiltiir ve sanat iizerine etkileri incelenmektedir.

Genel bir ¢ercevede bakildiginda Einstein'in ve onun evrenin gergekliginin
tanimlanmasina getirdigi temel ilke ve teorilerin sanat alanina yansimalari Newton
mekaniginde oldugu gibi yalnizca sanatin bigimsel kolu ile sinirli kalmamistir. Bununla
birlikte gorelilik ilkesi ile algilanan diinyanin yeniden tamimlanmasi diger tiim dinamiklerin
yaninda bilim-sanat iliskisini diger paradigmatik gelismelerden bir adim daha oteye
tagimaktadir. Bu dogrultuda 15181n fizyolojik yapist {izerine Newton zamanindan beri yapilan
deneylerin Einstein doneminde 15181n hiz1 ve kiitlegekimsel olgular tizerine gelip dayanmasi
(bunun yaninda elektrik, manyetizma ve x-iginlart gibi buluslar), sanatin da Onceki
boliimlerde goriildiigii gibi dogal 15181n, cisimlesmis 1s181in ya da zamansal bir degisken
olarak 1518 kullanimmi yapay 1s181in fiziksel gergekligine getirip dayandirmasima yol
agmistir. Bunun yaninda geometrik diizene dair var olan duyumsal Gnermelerin ve
matematiksel zaman ve mekan anlayislarimin sanat diizleminde Einstein'in goreli evren
anlayisindan beri belirgin olarak degisim yasadigi goriilmektedir. Ancak sanat ve bilim
arasinda gerceklesen bu etkilesimin devam eden siiregte ironik bir bicimde tezat bir goriiniim
ortaya koymasi kapsam bakimindan dogru degerlendirilmelidir. Eintein'in gorelilik ilkesi
stiphesiz evrenin dogasina dair o giine kadar tanimlanmis olan ilke ve yasalar1 yalnizca tek
bir matematiksel formiilde bir araya getirmis, farkli modellerde ve yalnizca kendi kapsam
alanlarinda var olan sorulari cevaplandirabilen bilimsel yaklagimlar tek bir uzay-zaman
formiiliinde sadelestirilmistir. Lachieze-Rey'in ifade ettigi gibi (2017, s. 23); "(...) igerisinde
olgularin meydana geldigi mutlak ve miikemmel sekilde tanimlanmis bir ¢cergeve mevcuttur:
uzay-zaman. Geometrik nitelikleri hicbir muglakliga yer birakmayacak sekilde tanimlidir.
Tiim fiziksel nesnelerin, gdzlemcilerin ve ayn1 zamanda fiziksel olgularin ortak ¢ergevesini
olusturur (...)". Ancak sdz konusu tezatlik goreliligin evrenin tanimlanmasma getirdigi
sadeligin beraberinde zaman boyutundan kaynaklanan bir "algisal karmasiklik"1 ve "goklu
referans sistemleri"nde tanimlanabilen bir gergekligi de ortaya c¢ikarmis olmasindan
kaynaklanmaktadir. Burada bu yeni gercekliklerin varligimin sanatin  gercekligine
yansimalarinin olumlu yonde ilerledigi belirtilmelidir. Zamanin goreliligine, evrenin yeni
geometrisine (uzay-zamanin hiperbolik geometrisi), hareketin dogasina, maddenin
davranisina ve 15181n yapisina (1s1k hizinin davranisi) dair Einstein tarafindan getirilen yeni
yaklagimlar; sanatin bigimsel kolunun da mevcut paradigmanin disina tasmasina, yeni
denemeler yapmasina ve bilimsel gelismenin biitiinliyle degistirdigi yeni diinyanin referans

bicimlerini dogrudan ya da dolayl1 olarak kavram diline aktarmasina neden olmustur. Elbette
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tarihsel, toplumsal ve felsefi agidan bir degisimin varlig1 da kaginilmaz olarak s6z konusudur
ancak bu alanlarda yasanan degisimin Ornegin Ortacag savaslarinda, kilisenin skolastik
diisiince bigciminde, Ronesans Avrupasinin Katolik-Protestan kavgasinda ya da Fransiz
Ihtilali'nin sonuglarinda oldugu gibi sanat iizerinde dogrudan yansimasi bu donemde
gerceklesmemistir. Bu donemin (19. yiizyil sonu ve 20. yiizyil baslar1) sanatini etkileyen en
onemli gelisme bilimsel ilerlemenin yarattigi yeni 6zgiir bilingtir. S6z konusu bilimsel
gelismelerin  doniistiirdiigii yeni diinyada bireyin algisal deneyiminin disavurumunun
farklilagmasi ve bilimin teknoloji ile is birliginden dogan yeni bi¢imlendirme anlayislarinin
yaninda Einstein'in kendisi ve goreliligin gorsel sembolleri de basli basina sanatin konusu
haline gelmis, kisaca gorelilik sadelestirilmis bir matematiksel gergeklik olarak var olurken
sanata yansimalar1 ¢ok genis bir yaratim siirecini tetiklemistir. Genel hatlariyla bu
yaklagimlar; dogrudan Einstein farkindaligi olan sanatcilarin eserlerindeki zaman ve hareket
olgusunun farkli varyasyonlari, dogrudan sanatin konusu olarak bilimsel gergekligi
incelemek yerine bilimsel gelismenin teknik olanaklarindan ve yeni diinya goriisiinden
yararlanan sanatgilarin ¢alismalari ve Einstein'a dair gosterge temelli yaklagimlar olmak
iizere li¢ kategoride incelenebilir. Ancak elbette bu kategoriler degisken ve gecirgendir, her
biri bilimsel gerceklik ve sanatsal soylem bakimindan farkl: alt kategorilere ayrilir.

Onceki béliimde goriildiigii gibi 151k iizerine yapilan deneyler 19. yiizyil diinyasim
yapisi bakimindan 15181 Onemli tartigsmalarin giindemine yerlestirirken, ayni yiizyilin
ortalarindan itibaren sanat diinyasi -izlenimciler ve digerleri- 15181 cisimler ve doga
iizerindeki etkilerini inceleme konusu yapmistir. Newton'in 1s18in parcacikli yapida oldugu
savina karsilik Huygens onun dalgalar halinde yayildigini savunmustu. 1865 yilinda
Maxwell de 'elektromanyetik dalga teorisi' ile 1518 dalga halinde yayildigim iddia etmisti.
Ancak 1905'te Einstein yeni bir teori ortaya att1 ve sonraki evre bu iddialarin bir tiir bilesimi
olarak kabul edilen 1s181n hem pargacik hem de dalga olarak yayilim gosterdigi goriisiiydii.
Elbette son s6z kuantum teorisinin belirsizlik ilkesiyle, yani nesnelerin ve 1518in ne dalga ne
de pargacik olarak ele alinabilecegi gercegi ile aciklanacakti. Oyleyse benzer tarihsel
siireclerde sanat rengin olusumu ve renk degerlerinin noktacik ve alansal kullanim ile ilgili
deneysel calismalar yaparken, bilim 1s18in kendisini arastirma sorunsali yapmis ve onun

yayilim ozellikleri iizerinde deneyler gergeklestirilmistir®?. 20. yiizyilin baglarindan itibaren

8 Aym dénemde -20. yiizyiln ilk yarisinda- felsefe ve psikoloji de zihinsel pargalarin biitiinii olusturmalari sorununu ele almis
ve 1910'larda ti¢ Alman psikolog Max Wertheimer, Kurt Koffka ve Wolfgang Kohler tarafindan Gestalt psikolojisi kurulmustur
(Wertheimer, 1938; Smith, 1988; Tokdil, 2018). Ayrmntili bilgi igin bkz. Wertheimer, M. (1938). Gestalt theory. In W. D. Ellis
(Ed.), A source book of Gestalt psychology (pp. 1-11). London, England: Kegan Paul, Trench, Trubner & Company; Smith, B.
(Ed.) (1988). Foundations of Gestalt Theory. Munich and Vienna: Philosophia Verlag. Ayrica Gestalt teorisinin modern sanat
ve tasarim tizerine etkilerinin incelendigi makale igin bkz. Behrens, R. R. (1998). "Art, Design and Gestalt Theory", Leonardo
Journal, The MIT Press, Volume 31, Number 4, August 1998.
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bu ikilik her iki teorinin de kabul edilmesi ile sonu¢lanmis ve maddenin de benzer bir
harekete sahip oldugu Einstein ve digerlerinin deneyleri ile kanitlanmistir. 1908 yilinda
Rutherford'un radyoaktivite calismalari sonucunda atomun varliginin saptanmasi da sanat
alaninda yasanan 6nemli bir bicimsel degisimle yakin tarihlere denk gelmektedir. Belirtildigi
gibi soyut sanatin bigimlendirme anlayis1 ve atomistik yaklasimi®® referans alarak nesnel
gercekligi basit atom benzeri parcalara ayirarak tanimlama girigsimi yeni bir paradigmanin ilk
isaretlerine sahiptir. Bu resimlerde bigim, dijital ortamda yer alan goriintiiniin olugsmasint
saglayan piksellere benzeyen basit geometrik pargalara ayrilmis, yeniden bir araya getirilerek

yeni bir kompozisyon (nesnel goriintii) elde edilmistir.

Gorsel 45. Moholy Nagy, Isik Uzay Modiilatort (Light Space Modulator / Light Prop for an
Electric Stage) (1923-1930), 24 x 18.1 cm.

Sanat baglaminda 15181 kullanimina yeniden doniildiigiinde; Monet'ci tavrin dogal
1s1kla yaptigr denemelerin aksine 20. yiizyilin baglarindan itibaren bu kez yapay 151k, bu
alanda ortaya konulan ¢aligmalarin baslangi¢ noktasi, esin kaynagi ya da siireg
malzemelerinden biri haline gelmistir. Shanken'e gore (2012, s. 55); "Geleneksel sanat
anlayisini duragan bir nesne olarak goriip yadsiyan 20. yiizy1l basindaki sanatgilar, sanatin
zaman ve uzamla algilanmasinda bilincin stirekliligini agikca ortaya koyarak, fiili hareketi
kendi calismalara katmaya bagladilar". Bunun igin de ¢alismalarinda yapay 15181 bir arag
olarak kullanarak, kendilerinden onceki donemin dogal 1s18a bagimli bigimlendirme
anlayislar1 ve yansitma tekniklerini devre dis1 birakip "form ile rengin maddi olmayan
Ozellikleri iizerinde duruyorlardi (Shanken, 2012, s. 55). Moszynska'a gére (2013, s. 73);

"sanatin yapay 15181 kullanma fikri, elektrik 151811 bir malzeme olarak kullanmay1 coskulu

8 Atomistik yaklasim, dis diinya gergekliginin, nesnel gergekligin geometrik formlara indirgenmesi ve yeniden formiile
edilmesi olarak tanimlanabilir.
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bir sekilde tartisan Italyan Fiitiiristler'e uzamr". Bu dogrultuda ilk girisimlerden biri
Konstriiktivist sanatin 6nemli sanat¢ilarindan Moholy Nagy'nin 1930 yilinda ortaya konulan
Isik Uzay Modiilatori'ni (Gorsel 45) aydinlatmak i¢in kullandigi yetmis bes elektrikli ampul
oldu (Moszynska, 2013, s. 73). Elektrik motoru ile c¢alisan en erken kinetik
konstriiksiyonlardan biri olan ¢alisma, "6zel aydinlatma ve hareket efektleri iiretmek i¢in bir
mekanizma" olarak sunuldu ve donen mekanizma, hareketli ve yansitict Ozellige sahip
ylizeyleri ile 151k demetlerini bir araya getirdiginde ortaya konuldugu dénem igin sasirtici bir
gorsel efekt dizisi olusturdu (Shanken, 2009, s. 85; Shanken, 2012, s. 55). Calisma hem
hareket eden mekanik diizeni hem de 1518in yansimalarini ve rengin degisimini
gbzlemlemeyi amaglayan yapisi ile farkli dinamikleri tek bir olusum lizerinde toplayarak
yalnizca bilimsel gelismenin ya da sanatin teknoloji devriminin izleri degil, yasayan bir
yaratim olarak sanayilesme gibi olgularin da isaretlerine sahiptir. Modiilatoriin ana eksenini
dondiirmek igin tasarima eklemlenen elektrik motorlari, ¢elik konstriiksiyonun hareketini
saglarken, mekanizma igerisinde yer alan ampiiller ve galerinin hareketsiz, diiz duvarlari
15181 yayilmasmi ve c¢evresini aydinlatmasini saglamaktadir. Bu aydinlatma farkli
zamanlarda yanan ampullerin rastgele dongiiselliginden dogan deneysel bir iligki ortaya
koyarken, bu yoniiyle sanatgciya -bu gorsel etkinin onceden tahmin edilmis belirli bir
olasiliklar diizleminde mi gelistigi- atifta bulunurken, diger yandan sanatin zamansallik /
gecicilik yanina da gonderme yapar. Bununla birlikte hem modiilatoriin kendisinde yer alan
metal plakalarla yansitic1 bir nitelik tasirken, hem de 151k yoluyla seyirciyi uzayin yansittigi
bir yiizey haline getirir (Shanken, 2009, s. 85). Nagy'e gore (1946, s. 46; Shanken, 2012, s.
193); bu dogrultuda konstriiksiyon, hacmin ii¢ boyutuna dordiincii bir boyutu ekler, diger bir
ifadeyle zaman kavrami eklenerek, caligmay1 6ncii konumuna tagir -ki bu da Einstein'in
evren anlayisinda tanimlanan zamansal dordiincii boyutun sanat alanina somut
yansimalarinin  en  belirgin  Orneklerindendir. Degisen paradigmalar baglaminda
incelendiginde bu yoniiyle modiilatoriin, bilim ve sanat arasinda bir koprii islevi de
istlendigi, bilingli ya da bilingsiz dis diinya gercekliginin sanatin fiziksel gergekligine
eklendigi, uzay-zaman-hareket kavramlarinin yaratim yoluyla sanata dahil edildigi
goriilmektedir. Uzay, zaman ve hareket bagindan beri doga felsefesinin ve klasik fizigin
arastirma sorunsali olan ii¢ temel olgudur ve bilimsel devrim bu olgularin tizerinde
temellenmektedir.

Nagy'nin ¢alismasina yeniden doniildiigiinde Isik Uzay Modiilatériimiin (Gorsel 45)

sonraki yillarda dretilen 151k deneylerinden olusan soyut filmlerin, bu sahnelerin
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gorsellerinden olusan fotograf calismalarinin ve 151gin yansima goriintiileri ile atomistik

yapinin yer aldig1 resimlerin de temelini olusturdugu goriilmektedir (Anonim, 2018, s. 1).

Gorsel 46. Moholy Nagy, Gorsel 47. Moholy Nagy, Gorsel 48. Moholy Nagy,
Kurgu Litografi (Construction Kurgu (Construction) Kurgu AL6 (Constuction
Lithographie) (1926) (1922) ALS6) (1933-4)

Is1gin hareketinin tanimlanmasi tizerine tarihte ilk girisimler (kuskusuz daha 6nce de
farkli filozoflar ve doga bilimcileri tarafindan farkli goriisler ortaya atilmisti) "dogada var
olan her seyin 'atom' adi verilen kiiglik taneciklerden olustugu disiincesini destekleyen”
Pierre Gassendi tarafindan sunulmustur (Fisher, 2005, s. 32-34). Bu dogrultuda 1s1gin
yapisinin da benzer kiigiik taneciklerden olustugu savunulmus, benzer sekilde Newton da
15181n tanecik modelini destekleyenlerden biri olmustur (Ari, 2015, s. 59). Ancak Rene
Descartes bunun tam aksini iddia etmis ve evrenin bogluk kavraminin "maddeden ayri fakat
madde ile iliskili bir c¢esit 6z" (eter /esir) ile tanimlanan bir yapisinin oldugunu ve bu
dogrultuda 1518 da bosluk icinde yayilan, onu dolduran bir yapisinin olmasi1 gerektigini
savunmustur (Huggett ve Hoefer, 2006; Ar, 2015, s. 60). Her ne kadar 1s18in yayilim
Ozelliklerine ve hareketini eter gibi bir geri plana gore tanimliyor olsa da Descartes'in
yaklasgimi 1518 kirtlimi yaklasimi ile tanecik fikrini geri plana atmisti ve devam eden
stirecte Robert Hooke ve Christiaan Huygens'in c¢alismalar1 1s181in dalga modelini ortaya
¢ikarmust1 (Sabra, 1981, s. 198; Ari, 2015, s. 60). Ancak her iki sonug¢ da temel yanliglar
igeriyordu ve bunun en biiyiik nedenlerinden biri s6z konusu teorilerin ve 1s181n niteliklerine
dair yaklasimlarin maddenin yapisina iliskin hareket kanunlarindan yola ¢ikarak savunuluyor
olmasindan kaynaklaniyordu -Einstein'in &6zel gorelilik teorisi hem 1s18in  hareketinin
tanimlanmasinda eter denen bir geri planin olmadigini, hem de 15181in maddeye 6zgl hareket

yasalarina tabi olmayip sabit bir deger oldugunu ortaya ¢ikarmistir. Thomas Young'un ¢ift
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yarik deneyi ve onun c¢agdaslarinin gerceklestirdigi diger deneylerin sonucunda elde edilen
girisim desenleri 15181 her iki sekilde de (farkli kosullarda) yayilim gosterdigini
kanitlamistir. S6z konusu konstriikksiyonun (Isik Uzay Modiilatérii) ve bu deneysel
calismanin etkisiyle ortaya ¢ikan resimsel anlatimin olusumu, sasirtict bir sekilde kuantum
paradigmasinin olagan bilim etkinlikleri ile de yakin tarihlere denk gelmektedir. Niels
Bohr'un ve Einstein'm deneylerinin 20. yiizihin baslarinda atomun ve 15181in yayiliminin
par¢actk ve dalga etkisi gosterdigi savunularinin yakin bilimsel etkinlikler yoluyla
dogrulanmasinin ardindan tasarlanan caligma (Gorsel 45), bilimsel gelismenin sanat
baglaminda yorumlanmiginin izdiisiimlerinden biri olarak bugiiniin paradigmasindan
izlenebilmektedir. Kuskusuz Newton, Einstein, Huygens, Maxwell, Bohr ve digerlerinin
bilimsel deneylerinin dogrudan bir yansimast olmamakla birlikte bu deneylerin ve deneyler
sirasinda  kullanilan mekanizmalarin benzer goriiniim niteliklerini tagimakta ve
yansimalardan esinlenilerek yaratilan caligsmalarda ortaya ¢ikan gorsel efekt bilimsel
gergekligin sanatin diline yansimasinin somut Ornegini sunmaktadir. Goriildiigii gibi bu
caligmalarda (Gorsel 46-47-48) nesne kullamm Ozellikleri ya da yalmizca geometrik
formlarin boyutsal yerlesimi; Kandinsky ve digerlerinin soyut bi¢cimlendirme anlayisi ve
indirgemeci kimligine sahipken, bu bigimlendirme dili ayn1 zamanda 15181n parcacik ve dalga
yayilim ozelliklerinin de gorsel dile gevrilmis kimligini yansitir. Bu resimsel anlatimlarda
yer alan 1s1k kaynagini temsil eden perspektifsel diizen, dikdortgen ve konik form, noktacikli
ve dairesel yap1 gibi geometrik formlar, 1518in yapisina dair 17. yiizyildan beri yapilan
tanimlama girisimlerinin ve dalga-tanecik ikileminin farkli zaman-mekansal agilardan
yeniden temsili gibi bir yansimaya sahiptir. Elbette calismalarin yaratim siireci 1s18in
yukarida tanimlanan niteliklerine dogrudan génderme yapmamakta ya da sanatci agisindan
s6z konusu bilimsel yaklagimlara dogrudan farkindalik gelistirilmistir savunusu
yapilmamaktadir, ancak fizigin yukarida belirtilen {i¢ temel inceleme alani olan hareket,
zaman ve mekan ¢aligmanin fiziksel gercekliginden dogrudan yansimaktadir.

Ancak 19. yiizy1l sonlar1 ve 20. yiizyil baslarinda bilimsel gergeklik alaninda
yasanan bu biiyiilk degisimlere ve evrenin tanimlanmasina getirilen bir dizi yeni teori ve
kuramlara dogrudan farkindaligi olan sanat¢ilar da vardi. Bu nedenle bu bdliimde sanat ve
bilim arasindaki bu etkilesim; diger boliimlerde oldugu gibi ¢ift yonlii ele alinip, sanatin
bilim tizerindeki etkisi ve bilimsel gelismenin sanata yansimasi seklinde incelenmektedir. Bu
inceleme yapilirken daha 6nce belirtilmis olan ii¢ temel kategori -Einstein'in yeni zaman-
mekan anlayisinin dogrudan sanata yansimasi, bilimsel gelismenin teknolojik yansimalar1 ve

gosterge temelli yaklasim- genigletilerek kendi i¢inde alt kategorilere ayrilmaktadir. Bununla
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birlikte bu boliimde Einstein'in goreli evren anlayisimin getirdigi ¢ergevenin yaninda zaman
ve mekanin tanimlanmasina yonelik diger onemli gelismelerin de zamansal olarak
izdiisiimlerinin bulunmasi amag¢lanmaktadir. Bu dogrultuda 6rnegin Lynda D. Henderson,
bilim sanat arasinda 20. yiizyilda yasanan iliski ve etkilesime Einstein'in gergeklik algimiza
getirdigi soyut perspektif {izerinden yaklagsmis ve kiibizm-gdrelilik tartismasindan baslayarak
kronolojik bir diizende sanatin bu yeni gergeklik baglaminda degisimini incelemistir.
Incelemesini s6z konusu dénemin sanatcilarinin Einstein ve gorelilik etkisinde ¢alismalarin
siiflandirarak siirdirmiis ve bu siniflamay1 yedi alt kategoriye aymrmustir. Bunlar genel
hatlariyla; 1. Einstein ve gorelilik kuraminin goérsel sembolleri (Einstein'in portreleri), 2.
Einstein'a dogrudan farkindalig1 olan sanatgilarin caligmalarindaki bi¢cimsel deformasyon ve
zamanin farkli ifade bigimleri (Dali ve digerlerinin zamansal dordiincii boyuta yaklagimlari),
3. uzay, zaman ve hareket olgularinin sanatin bigimsel ve konusal malzemesi haline gelmesi
(Dadaistler ve konstriiktivistlerle baglayan siire¢), 4. uzay ve zamanin ayri ayr ele
almmasinin  yaninda goreliligin  uzay-zaman anlayisinin  geometrik mekana dair
acilimlarindan yararlanan sanatcilarin ¢alismalari, 5. Henderson'in "semalastirma goreliligi"
olarak tanimladig1 gorelilige dair gorsel semboller ve illiistrasyonlardan dogrudan yararlanan
sanatc¢ilar -Einstein'in evrenin tanimlanmasina kazandirdigi yeni diinya gorisii, kiitlecekim
yasasi, zaman-mekan olgusu gibi temel kavramlarin simgesel olarak sanatin igindeki goriiniir
varligl-, 6. gosterge temelli yaklasim olarak Einstein'in popiiler ikonografik sembolleri
(E=mc?, dagmik sagh Einstein figiirii, denklemlerle dolu kara tahta, uzay-zamanin egrisel
diizeni vd.) ve son olarak 7. uzay-zamanin geometrik yapisina dayanan boyut probleminden
(uzamsal ve zamansal dordiincii boyut) dogan algisal karmagsiklik (Henderson, 2013, s. 179-
231). Ancak elbette en biiylik pay Einstein'a atfedilse de gerek 20. yiizy1l sanatini yalnizca
Einstein'in gorelilik kurami etkisinde incelemenin sakincali ve eksik olmasindan gerekse 21.
ylizy1l sanatinin baglangi¢c noktasinin da tarihsel olarak paralel olmasindan ve giderek
sanatgilarin  kuantum fiziginin etkisinde gorelilik anlayisim  yorumlama yolunu
se¢melerinden dolay1 bu yedi kategorinin devam ettirilmesi gerekmektedir. Bilimin varlik
durumuna dair bu yaklasimlar kuantumun temel ilkelerini ve belirsizlik yaklagimlarini da
dahil ederek giderek genislemis®*, bununla birlikte en alt kategorilerde bilimsel gelismenin -
ilerlemenin- teknolojik agilimlarimin sanatin bi¢imsel dilini degistirmesi ve giderek bu

bigimsel dilin gorsel veri olarak sanata akitilmasi s6z konusu olmustur.

8 Ornegin dort boyutlu uzay-zaman kavramina sicim teorisi gibi yaklagimlarla yeni boyutlarin eklemlenmesi ve bunun sanatin
bigimsel dilini giderek 6zgiirlestirmesi ile sanat¢inin soyut gergeklikleri kendi algilamindan yansitma deneyimi.
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Gorsel 49. Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar ~ Gorsel 50. Pablo Picasso, Ambroise Vollard
(The Girls of Avignon) (1907) Portresi (Ambroise Vollard's Portrait) (1910)

Bu dogrultuda 20. yiizyil sanatinin ve ayni yiizyilin en biiyiik bilimsel basaris1 olarak
kabul edilen gorelilik kuraminin incelemesine kiibizm ile olan iligkisi baglaminda
bakildiginda tarihsel diizlemde 1902 yilinda Henri Poincare'in Bilim ve Hipotez®® adh
kitabinin yayinlanmasinin ardindan 1905 yilinda Einstein'in 6zel gorelilik kurami yayinlandi
ve fizik alaninda bu 6nemli atilimlart 1907 yilinda Pablo Picasso'nun Avignonlu Kizlar
tablosu (Gorsel 49) izledi. Henderson'un aktarimiyla Poincare; "Bizim ne kadar ¢ok kasimiz
varsa motor (devindiren) uzayin da o kadar ¢ok boyutu vardir diyor ve dort- boyutlu bir
cismin onun ¢ok sayidaki perspektifinin birlestirilmesiyle betimlenebilecegini iddia
ediyordu" (Poincare, 1902, s. 72; Henderson, 2013, s. 183). Burada dikkat edilmesi gereken
nokta Poincare ve Picasso'nun asil meraki uzamsal (geometrik) dordiincii boyuttu, oysa
Einstein'in gorelilik kurammin ve 1908'de Minkowski tarafindan formiillestirilen uzay-
zaman siirekliliginin temel konusu zamandi (zamansal dordiincii boyut). Bu nedenle kiibizm
ve gorelilik iligkisine dair kuramcilar ve sanat tarihgileri tarafindan ¢ok fazla karsit yorum
getirilmistir, ancak arastirma kapsaminda 6nemli olan nokta; sanatin ve modern fizigin 20.

yilizyilin baglarinda devrimsel sayilacak yeni bir donemi aym anda ve kismen birbirlerinden

8 Henri Poincare, Bilim ve Hipotez isimli kitabinda geometri anlayist ve mekana dair yeni dnermeler getiriyor ve perspektifsel
mekanin sorunlara deginiyordu. Biihrke'nin aktarimiyla; "Bir tuvale {i¢ boyutlu bir figiiriin perspektifini ¢izebildigimiz gibi
dort boyutlu bir figiiriin perspektifini ti¢ (veya iki) boyutlu bir tuvale ¢izebiliriz. (...) Farkli agilardan bakarak aym figiirden
farkll perspektifler de yaratabiliriz" (Poincare, 2003, s. 71; Biihrke, 2018, s. 266). Perspektifsel mekana dair bu dnermeler
Picasso'nun Avignonlu Kadinlar (1907) tablosunun temel gostergeleri ile birebir oOrtigmektedir. Ayrintili bilgi i¢in bkz.
Poincare, H. (2003). Wissenschaft und Hypothese, Berlin: Xenomos Verlag ve Biihrke, T. (2018). Einstein'in Gorelilik Kurami.
Istanbul: Say Yayinlar1.
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etkilenerek deneyimliyor olusu® ve gerek diisiinsel gerekse bigimsel degisimin geometrik bir
sistemin yeniden tanimlanan kurallari ile ilgili olusudur. Bu ¢alismalarda Einstein evreninin
dordiincii boyutu olan zaman olgusunun plastik bir 6ge olarak geometrik bir yapinin i¢ine
dahil edildigi goriiliir.

Avignonlu Kizlar (Gorsel 49) bu dogrultuda incelendiginde s6z konusu
zamansalligin sag tarafta oturan figiiriin farkli zamansal anlarinin tek bir anda cisimlestigi
gorlintlisiinde belirgin olarak goézlemlenmektedir. Nesnel gergeklik oOklid¢i geometrik
formlara indirgenmis ve bu formlar Einstein'in uzay-zaman anlayiginda var olan sarmal
diisiinceye paralel tek bir figiir lizerinde dondurulmustur. Hareket eden, donen ve gegmis-
simdi diyalektiginde alinan zamana dair farkli goriintiiler (kesitler) iki boyutlu bir diizleme
yeniden resmedilmistir. Kaplanoglu'na goére (2011, s. 69-70); "Dordiincii boyutun st iiste
binen ya da yan yana gelen iki ayr1 zaman dilimindeki iki ayr1 olayi ii¢ boyutlu zihnimizle
hayal edebilmek oldukga giigtiir. Zamani fiziksel bir uzunluk olarak gorebilme durumu
basarildiginda onu egip biikerek gegmisin ve gelecegin fiziksel noktalartyla bitistirebilecegi
gercegi ortaya cikar" ve Picasso'nun gergeklestirdigi de tam olarak budur; zamanin egilip
biikiildiigli, bir uzunluk birimi gibi parcalara bolindiigii bir gercekligi alip herhangi iki
(velya daha fazla) par¢asini bir araya getirmek ve st iiste yerlestirmek. Ambroise Vollard
Portresi'nde ise (Gorsel 50) giderek zamansal dordiincii boyutun gorsel temsilinden dogan
daha karmagik bir goreli gerceklik dikkati ¢eker ve Henderson'a gore; "(...) kaydirma ve
golgelendirilmis {iggen yiizeylerin yani sira cismin ¢ok sayida saydam goriiniimii
kullanilarak, ii¢ boyutlu olarak adlandirilamayacak muglak bir bosluk" yaratilmistir (2013, s.
183). S6z konusu muglak bosluk Einstein'n 6zel gorelilik ilkesi ile tanimladigi zaman -
mekan anlayiginin ve dort boyutlu geometrik evren diislincesinin en somut gostergesidir.
Einstein'a gore; "'Simdi' yer agisindan uzamis diinyada nesnel anlamimi yitirir. Bundan
dolayidir ki, uzay ve zaman, nesnel olarak boliinemeyecek dort boyutlu bir siirekli olarak
kabul edilmelidir (...)" (2019, s. 136). Iki boyutlu bir diizlemde cisimlestirilmis an Einstein'mn
'simdi' kavramiyla tanimladig1 zamansalligin kendisidir, ancak 6zel gorelilik teorisinin ortaya
koydugu gerceklik bununla birlikte uzay ve zamanin bdliinememezliligini de (mutlak uzay
ve mutlak zaman yerine tek bir uzay-zaman) getirir. Ancak maddenin ya da 1s1gin hareketini
tamimlayan hareket yasalar1 igin ayni sey soz konusu degildir ve genel gorelilik 1917'de
uzay-zamanin bikiimlii geometrisiyle birlikte ilkeyi "eylemsiz olmayan goézlemciler”" ve
"diizgiin olmayan hareketleri" ni de i¢ine alacak sekilde genisletir. Her ne kadar Schapiro ve

digerleri kiibizm-gorelilik efsanesine karsi ¢cikmis ve s6z konusu donemin sanatini bilimsel

8 flerleyen béliimlerde gériilecegi gibi sanatin bilimsel gelisme iizerindeki etkisi kiibizmin kuantum fiziginin tamamlayicilik
ilkesinin kesfedilmesinde Niels Bohr'a dogrudan yardimc1 olmasi bakimindan énemlidir.
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gelismelerle iliskilendirmis ve bu iliskinin gorelilik ile yeni uzay-zaman anlayistyla degil
1890'larin buluslartyla oldugunu savunmuslarsa da, genel goreliligin Picasso ve digerlerinin
resimlerinde yer alan her bir 'simdi'nin (cisimlestirilen 'an'in) yan yana ya da iist {iste bir
arada yer aldig1 goriintiilerinde olduguna benzer bir evren modeli ortaya koymus olmasi bu
yadsimay1 gecersiz kilmaktadir. Gortildiigli gibi ister bilingli ister bilin¢disi olsun bilimsel
gergeklik ve sanat arasinda bir etkilenme s6z konusudur, bu etkilesimin Einstein'in gorelilik
ilkesiyle mi yoksa Henderson'un belirttigi gibi "madde ve uzay anlayislarin1 yeniden
tanimlayan (...) X-1smlan®’, radyoaktivite, elektronun kesfi, telsiz telgraftaki Hertz dalgalari
(...)" gibi buluglarla m1 oldugu 6nemli degildir, 6nemli olan gerek sanatin bi¢imsel dilinde
gerekse fizik alaninda karsilikli bir devrimin yasanmig olmast ve her ikisinin de birbiri
tizerinde izler birakmasidir (Henderson, 2013, s. 184). Benzer sekilde fiitiiristlerin pesinde
oldugu gergeklik de Newton'dan beri siiregelen "mutlak uzay" diisiincesinin yerini alan
Einstein'in gorelilik ilkesiydi. Bu ilkenin sanat alaninda en belirgin izdiigiimlerinden biri de
zamanin eszamanlilik (esanlilik) boyutuydu ve elbette mekanin goreliliginin, goreli uzay-
zaman anlayisinin hareket olgusu iizerinden yaratti§i karmasik diizen gerek diisiinsel
karmaganin gerekse bilim alaninda yasanan gecis doneminin énemli gdstergelerindendi. S6z
konusu kaos bilimsel gerceklik acisindan hala heniiz kesin olarak tanimlanamayan ve
anlamlandirilamayan esir (eter)®® kavramina da gorsel bir yansima olusturuyordu. Evrenin
maddesel diizeninin disinda kalan boslugun da gozle goriilemeyen (okyanus benzeri) fiziksel
bir yapiyla dolu olacag diisiincesinden dogan esirle kapli uzay diisiincesi hem kiibizmin hem
de futiiristlerin eylem resimlerinin ve hatta Duchamp'in bazi ¢alismalarinin -Einstein'mn
goreli zaman-mekan anlayist kadar- arka planini olusturuyordu. Henderson'un da belirttigi
gibi bu sanatgilarin ¢aligmalari; "(...) esir ve maddeyle kaplanmig ve radyoaktivite
modelindeki esirin iginde siirekli olarak madde halinden ¢ikip seffaflasan cagdas uzay

anlayigina gorsel formunu vermekteydi” (2013, s. 185). Carlo Carra'nin ¢aligmasinda oldugu

871896 yilinda X 1gmlarmm Wilhelm C. Réntgen tarafindan kesfedilmesi ve ilk X-ray gériintiilerinin yayilmasi iki boyut ve iig
boyut arasindaki simnirlart degistirmekle kalmadi, maddenin somut gergekligi seffaf bir gergeklik algist ile yer degistirdi. X
iginlan ile kiilbizm arasinda dogrudan bir baglanti olmamasina karsin elde edilen goriintiilerle Picasso ve digerlerinin
resimlerindeki seffaflik etkisi anlamli bir iliski ortaya koymaktadir. Bununla birlikte Miller'a gore (2004, s. 489-490) fizikgi
Etienne Jules Marey ve Edward Muybridge'in ardigik ¢ekimli fotograflari; "Picasso’nun tek bir tuvalde nesnenin eszamanli
olarak bircok goriiniimil nasil vermesi gerektigi problemini ¢oziimiini etkilemistir" (Kaplanoglu, 2011, s. 68). Ayrmtili bilgi
icin bkz. Miller, A. I. (2004). Physics and Art, ‘Einstein, Picasso’, Department of Science Technology Studies, University
College London, UK.IOP Publishing Ltd. Ayrica Lynda Henderson'n erken modernizme dordiincii boyutun etkisi ile esit
derecede onemli bir faktor olarak gordiigli Rontgen'in x 1sinlarinin kesfi iizerine yazilmis makalesi igin bkz. Henderson, L.
(1988). "X Rays and the Quest for Invisible Reality in the Art of Kupka, Duchamp, and the Cubists", Art Journal, 47, 4, s. 323-
340.

BAn'ya gore (2015, s. 68); "Rene Descartes, kainatta bosluk diye bir sey olmadigimi ve bos olarak algiladigimiz mekanlarin
dahi bir ¢esit 6z ile doldurulmus oldugunu diisiinmiistii. Boslugu dolduran bu 6ze 'eter' adi veriliyordu". Newton'a gore bosluk
fiziksel bir varlikti ve bu boslugu dolduran gozle gorillemeyen bir madde olmaliydi. 19. yiizyila gelinceye degin eterin
gergekten var olup olmadifimin anlasilmasna dair referans alinabilecek bir ¢ergeve yoktu. Ancak 19. ylizyilin sonlarinda
Michelson ve Morley deneyi olarak anilan basarisiz bir deney (!) sonrasinda eter diye bir geri planin olmadig1 anlasild1 ve
Einstein'a gore; "Ozel gorelilik, tiim eylemsizlik sistemlerinin esitligini ortaya koydugundan beri duragan bir esir (eter)
varsayiminin gegersizligini de gostermis oldu" (2019, s. 136).
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gibi (Gorsel 51) hem imgeler hem de duyumlar bu bilinmeyen boslukta eszamanli olarak
varligini siirdiirityordu -bu yaklagim ayni ylizyilin sonunda farkli bir bigcimde Pollock ve

digerlerinin resimlerinde yeniden canlanacakti.

Gorsel 51. Carlo Carra, Anarsist Galli'nin Gorsel 52. Umberto Boccioni, The
Cenazesi (Funeral of the Anarchist Galli) (1911) Forces of a Street (1911)

Eszamanlilik beraberinde Newtonsal gergekligin yansimasi olan eter diisiincesinin
Einstein'in zaman- mekan gergekligi ile bir arada olmasi ¢eliskisini de getiriyordu. Elbette bu
celiski yalnizca gorsel deneyim agisindan gegerlidir -bilimsel gergeklik eterin var olmadigini
ortaya ¢ikarmisti ancak 1919'da genel goreliligin gézlem yoluyla kanitlanmasina kadar eter
diistincesinden vazgecilmedi. Kavramsal diizeyde esanliligin getirdigi c¢eliski Umberto
Boccioni'nin farkli zaman-mekansal ‘an‘lardan olusan karmasik diizenin, goreli uzay
diistincesinin, hareket ve hiz kavramlarinin kaosunun vurgulandigi caligmasinda da
gozlemlenebilir (Gorsel 52). Civelek'in belirttigi gibi (2017, s. 218); "Boccioni'nin uzamla
ilgili fikirlerinin referanst Newton fizigi degil de Einstein'in gorelilik teorisi olsa da (...)
sonsuz uzayin 'ideal' ve insan- 6tesi mekani ile, sinirlandirilmig insani mekan arasinda bir
diyalektik kurmaya ¢aligsmis oldugu" goriilmektedir.

Zaman- mekansal ger¢ekligin farkli alanlarda ve farkl tarihsel kosullarda degisimi
incelendiginde Yilmaz'a gore (2011, s. 63); "Fizik¢iler zamani; “hal degisimleri, hareket”,
felsefeciler ise; “olus, degisme ve siireklilik” olarak ifade etmektedirler". Oyleyse bu
noktada bunlara bir iigiincii diisiince, sanat¢inin goriisii eklenirse, zamanin algilanmasinin
onlar i¢in bu ikisinin toplamini kapsadigi goriilmektedir. Yalnizca donemsel olarak bir
degisim soz konudur; baslangicta "an'da cisimlesmis hareket" 6n plandayken, giderek

uzamsal (mekana dair degisim ve siireklilik) zaman 6ne ¢ikar, devaminda ise goreli zaman
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(belirsiz ya da yeniden iiretilmis) sanatsal yaratimin bigimsel ve konusal baglamina yerlesir.
Newton'un "zamanin biitiin bir fiziksel evrenin icine tek bicimli bir siireklilik" olarak
kavranisinin karsisinda yer alan Einstein belirtildigi gibi zamani "insandan bagimsiz, nesnel
bir olus" olarak ele almiyordu (Elias, 2000, s. 60- 67; Yilmaz, 2011, s. 63). Aksine belirli
kosullar altinda hizlanip yavaslayan, genlesen ya da biiziilen bir zamandan s6z edilebilirdi
Sanat -kiibizm, fiitlirizm ve digerleri- bu yaklasimi devinimin temsili yoluyla gorsellestirdi.
Ar'nin ifade ettigi gibi (2015, s. 16); "(...) nesnel diinya bizlere, hangi referans
cergevesinden izlendigine bagli olarak farkli gergeklikler sunmaktadir”. Bu nedenle de
mutlak uzay ve zaman yerine goreli uzay- zaman birlikteligi s6z konusudur. Yardimli'ya
gore (2009, s. 7); "Einstein fizik biliminde tam olarak yirminci yiizyilin en popiiler sanatcisi
sayilan Picassonun resim sanatinda yaptigi devrimi yapti, klasik -ussal igerigi devirdi ve
bunu temelde felsefeyi bir Picasso felsefesine, bir tiir kiibistik felsefeye doniistiirerek

basard1".

Gorsel 53. Marcel Duchamp, Gorsel 54. Marcel Duchamp, Bekarlari
Merdivenden Inen Ciplak (Nude Tarafindan Soyulan Gelin/Biiyiik Cam (The
Descending a Staircase, No.2) (1912) Large Glass) (1915-1923)

Zamanin felsefi analizlerinde 6n plana ¢ikan Onemli isimlerden biri olan Henri
Bergson, zamanin algilanmasini ve bir gergeklik olarak var olusunu matematikgilerin aksine
fizigin ilkelerini de yorumlayarak ve Einstein'n izinden giderek agiklamistir. Einstein'in
goreliliginde oldugu gibi reel yasamda da zamansal gergekligi ikiye ayirir; "ilki gercek

yasamdaki kronolojik sirada ilerleyen geri doniilemez zamandir (matematiksel gergeklik
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olarak zaman), ikincisi ise, bellegimiz yoluyla ge¢mis, simdi ve gelecek iginde gidip
geldigimiz, kronolojik olmayan zamandir (goreli zaman- mekan)" (Demir, 1994, s. 49;
Yilmaz, 2011, s. 65). Resimsel anlatinin konu aldigi zaman da aslinda bu ikincisi, ge¢mis-
gelecek ve simdinin bir araya geldigi, biling halinde yer degistirdigi, tek bir goriintiisel an'da
farkli acilardan konumlandirildigr zamandir. Bir araya getirilmis bu tek bir noktadan, farkli
zamansal anlardan, st iste yerlestirilmis hizlandirilmig goriintiilerden bilissel ve 6znel

olarak zamanin farkli agilimlarina gidilebilmektedir.

Gorsel 55. Marcel Duchamp, Tu m' (1918), Tuval {izerine yagliboya

Marcel Duchamp'in Merdivenden Inen Ciplak tablosu (Gorsel 53) kronolojik
zamanin goriiniir anlarim tek bir gerceklikte (resimsel ¢ercevede) bir araya getirirken, Biiyiik
Cam caligsmasi (Gorsel 54) s6z konusu akisin duyum ve imge arasinda sabitlendigi yeni bir
goreli zamansalligin yansimasina doniisiir. Tu m' (Gorsel 55) isimli ¢aligmasi ise cisimlesmis
zaman ile goreli zaman arasinda konumlanan mekansal (uzamsal) zamanin resimsel anlatiya
doniisme denemelerindendir. Burada resmedilen Platoncu "iist ger¢eklik"in somut bir 6rnegi,
gercek diinyada var olan nesnelerin (tirblison, tekerlek vb.) bigimsizlestirilmis
yansimalaridir. Clair'e gore (2010, s. 54); "iki boyutlu bir diinyadaki optik bi¢imsizlesme
olan bu ist-gerceklik" nesnelerin ve yansimalarinin bigimsel degisimi ile elde edilmistir.
Ancak bu nesneler, zamanin i¢inde konumlanan Monetci tavrin cisimlestirdigi an'in aksine
devam eden bir siireklilikte Einsteinci zaman-mekana yerlestirilmistir. Bergson'in ifade ettigi
matematiksel zaman, izleyicinin bulundugu zaman-mekanda (su anda) cisimlesen duyum ile
bir araya gelir ve sonsuza kadar devam eden bir zamansallik yaratir -ki bu da Einstein'in
zamansal dordiincti boyut kavraminin gorsel gercekliginin birebir tasviri olmakla birlikte
ilkenin kuramsal altyapisinin da -zaman, mekan, hareket kavramlarinin konumlandig1 bakisg
acisindan- sanatin dogrudan konusu oldugu ilk &rneklerdendir. Duchamp'in da ifade ettigi
gibi Tu m' (Gorsel 55), resimde bilingdisinin (gergekdiistiiciilerin izledigi yol) ve
duygusalligin (romantizmle baglayan siire¢) devre disi birakilmasi ve yerini dogrudan

diigiincenin aktarimina -bu ornekte bilimsel gergeklik- ve "¢izgilerinin cetvel ve pusula ile
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takip edildigi" geometriden cok boyutlu zamansal gerceklige gecisin bir yansimasiydi
(Schwarz, 1970, s. 471; Cook, 1986, s. 267). Adcock'a gore (2014); "Duchamp, Poincare
araciligryla modern geometrinin ii¢ ana dalinin n-boyutlu geometri, 6klit dis1 geometri ve
topoloji gibi temel prensiplerini 6grenmistir". Bu prensipler, ¢alismalarindaki iki boyutlu
ylizeylerde ©nce hareket olgusunu denemesine, ardindan {igiincii boyutun hareketsel
¢ikarimlarini betimlemesine ve en sonunda dordiincii boyutun zaman-mekana iligkin
acilimlarint tuval resmi disinda ii¢ boyutlu bir mekanizmaya doniistiirmesine giden yolu
acmustir. Merdivenden Inen Ciplak (Gorsel 53) tablosunda "sabit duran bir gozlemci
karsisinda tuvalin tizerinde, hareketli bir gévdenin art arda gelen evreleri betimleniyordu"
(Clair, 2010, s. 55). Tu m' (Gorsel 55) ise izleyici- eser iligkisini tersine ¢evirmis, "hareketsiz
kalmis govdeler karsisinda, kendisine Onerilen figiirleri dogrultmak ic¢in art arda farkli
konumlarda bulunmasi gereken kisi gdzlemcinin kendisi" olmustur (Clair, 2010, s. 55)%.
Biiyiik Cam g¢aligsmasinda ise bu kez tuval ylizeyine yansiyan nesnelerin goriintiileri degil,
tuvalin kendisi bigimsizlestirilir (!) ve hem izleyici hem de g¢aligmanin kendisi hareketin
merkezine yerlestirilir. Boylelikle {i¢ boyutlu gerceklik (¢aligmanin alt tarafi) yukarida iki
boyutlu bir diizen halini alir ve dordiincii boyut (¢alismanin temsil ettigi gerceklik -Gelin)
tim bu n-boyutlu geometriler arkasinda sakli kalir -Nagy'nin ¢alismasi da bu kapsama dahil
edilebilir.

Guillaume Apollinaire'in de ifade ettigi gibi (1913); "bugiin artik bilim insanlar
kendilerini {i¢ boyutlu oklidle sinirlamiyorlar. Ressamlar dogal yollarla, (...) mekanin
Olglimiiniin yeni olanaklariyla ugrastilar. Modern stiidyolarn dilinde bir kelimeyle ifade
etmek gerekirse, bu dordiincti boyuttu" (Apollinaire, 1913; Friedman ve Donley, 1990, s. 21;
Biihrke, 2018, s. 267-68). Burada dordiincii boyutun mekansal (geometrik) dordiincii boyut
mu yoksa zamansal (Einsteinci) dordiincii boyut mu oldugu belirsizdir. Ancak siiphesiz her
ikisi de sanatin konu ya da malzemesi olmay1 20. yiizyilin baglarindan itibaren basarmigtir.
Dordiincti boyutun tanimlanmasina iliskin bu ayrim Einstein'a iliskin siniflandirmalarin da
temelini olusturur; kimi sanatgilar yalnizca birinin pesinden ilerlerlen, diger sanatcilar her
ikisini de kullanmistir. Duchamp'in incelenen ¢aligmalari da bu grubun en Onemli
ornekleridir. Bir kisim sanat¢1 ise Einstein'in goreli evren anlayisinin zamansal dordiincii
boyut diginda kalan kuram ve teorilerini (kiitlecekim, hareketin dogasi ya da uzay-zamanin

biikiimlii geometrisi -hiperbolik) sanatin ger¢ekligine dahil etmistir.

8 Jean Clair, Duchamp'in Tu m' ve The Bride Stripped Bare By Her Bachelors galismalarini incelerken "Duchamp'in temsil
sisteminde dordiincii boyutun yeri ile klasik temsil sistemindeki Kral'in Les Meninas'taki yeri" ile iliskilendirir (2010, s. 57). Bu
tanimlama dordiincii boyutun goériinmeyen ama gergekte Einsteinct evrenin matematiksel zaman-mekan diizeninde yer alan
varligini tanimlamaya getirilen farkli bir yaklasimdir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Clair, J. (2010). Marcel Duchamp ya da Biiyiik
Kurgu. istanbul: Yapt Kredi Yayinlari.
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Gorsel 56. Hannah Hoch, Mutfak Bigagiyla Kesilmis Almanya'nin Son Weimer Bira Gobegi
Kiiltiir Cagi Goziinden Dada (1919-1920)

Hannah Hoch gibi sanatgilar ise daha once de belirtildigi gibi gostergesel bir
anlatimla, Einstein'in kendi portresi ya da goreliligin matematiksel sembolii gibi popiiler
imgelerle ¢alismalar ortaya koymustur. Hoch'iin kolajinda (Gorsel 56), Einstein'in Berlin'de
1919 yilinda yayinlanan bir derginin® kapaginda yer alan fotografi dogrudan diger devrimci
ve savas karsiti imgelerin yanina sol iiste yerlestirilmistir®. Bununla birlikte Max
Liebermann (Gorsel 58), Jacob Epstein (Gorsel 57) ve Wolfgang Paalen (Gorsel 59) gibi
ressamlarin Einstein portreleri ile Ben Shahn gibi sanat¢ilarin resimlerinde yer alan Einstein

goriintiileri de (Henderson'a gore) Hoch'iin kolaji ile ayn1 siniflamaya dahil edilebilir.

9 Berliner Illustrierte Zeitung dergisinin 14 Aralik 1919 kapag:

%1 Henderson'un aktarimiyla (2013, s. 192); "Savas éncesi Weimar yorumunda Hoch, Einstein'1 diger -gergek ve mecazi- devrim
isaretleriyle birlikte sol iist kadrana; Alman ordusu ve Kaiser Wilhelm'i Dadaistlerle birlikte saga asagiya yerlestirmstir.
Héch'tin aynistirict ve ahenksiz fotomontaj teknifi, Dada'nin sanat ve kiiltiirde kutsal tutulan degerleri elestirisini - tipki
Einstein'in Gorelilik Kurami'nin Newton biliminin mutlak degerlerinin altin1 oymasi gibi- haykirir (Lavin, 1993, s. 19-24).
Hoch'iin kolajma dair daha genis bir yorum igin bkz. Lavin, Maud (1993). Cut with the Kitchen Knife: The Weimar
Photomontages of Hannah Hoch. New Heaven: Yale University Press.
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Gorsel 57. Jacob Epstein, Gorsel 58. Max Libermann,  Gorsel 59. Wolfgang Paalen,
Albert Einstein (1933) Einstein Portresi (Portrait of  Einstein Portresi (Portrait of
Albert Einstein) Einstein)

Tarihsel siirecte biraz daha ileri gidildiginde 1960'lardan itibaren ayni kategoride yer
alan ve bilimsel gelismenin sanatsal yaratima izdligiimleri bakimindan Einstein'1 ve goreliligi
popiiler kiiltiir kimligi olarak sunan calismalar arasindan Andy Warhol'un Yirminci Yiizyil
Yahudilerinin On Portresi ¢alismasi da (Gorsel 60) yukarida sozii edilen diger galigmalarla
benzer bir etkileme/etkilenmeye sahiptir. Ancak burada ayristirilmasi gereken, Warhol'un
Einstein'a ya da gorelilige -fizige ya da matematige- dair 6zel bir okumasimin (ilgisinin)
olmamasi, Einstein'in yalnizca Sigmund Freud, Franz Kafka, Martin Buber, Sarah Bernhardt,
Golda Meir, Gertrude Stein, George Gershwin, Louis Brandeis ya da Max kardesler gibi
diger on isim arasinda bir kiiltiir ikonu olarak yer almasidir. Yine de Einstein portresine dair
tizerinde durulmasi gereken onemli ayrintilar vardir; bunlardan en 6nemlisi diger portrelerin
timiinii renkli ylizeyler olarak betimlemis olmasina ragmen Einstein'in resmi gri ve
tonlarinda monokramatik olarak resmedilmistir. Siyah-beyaz bir fotograf manipiilasyon
etkisi yaratan portre, Henderson'a gore (2013, s. 215); "(...) diger resimlerindeki iist iiste
y1g1li renk bloklariin yerine gri-tonlu yiizeylerin ve olagandisi daha koyu gri bir ¢ubugun
yerlestirilmesi, kesinlikle Minkowski'nin 1908'de semalastirdig1 referans ¢ercevesinin agisal
degisimini imlemektedir".

Lorentz-Einstein doniisiimiiniin Tablo 3'de yer alan semasinin resimsel anlatiya
tasinmis yansimalarma El Lissitzky'nin Proun 30-T (Gorsel 65) calismasinda ve Mark di

Suvero'nun mekan yerlestirmesi Figolu'da da (Gorsel 81) gonderme yapilmaktadir -elbette
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bu benzetme yoluyla yapilan bir géndermedir®

. Bununla birlikte portrenin her iki tarafinin
farkli renk bloklarina boliinmiis olmasi da "farkli referans noktalarini", "farkli zaman
deneyimlerini", nesnel gercekligin gorelilik ve kuantum ayrimini da simgesel olarak yansitir
-Hoch'iin incelenen kolaj calismasinda da (Gorsel 56) Warhol'un calismasinda oldugu gibi
dogrudan fizige ya da matematige bir gdbnderme yoktur, farkli semboller, kisiler ya da olay
anlar1 arasinda Einstein'in portresi yer almaktadir. Bu kapsamda Liebermann (Gorsel 58),

Epstein (Gorsel 57) ve Paalen gibi ortak siniflamaya dahil edilebilirler.

Gorsel 60. Andy Warhol, Yirminci Yiizyil Tablo 3. Hermann Minkowski
Yahudilerinin On Portresi (Ten Portraits of Jews of the (Lorentz-Einstein dontisiimii)
Twentieth Century) (1980), Serigrafi

Bilimsel gerceklik alaninda 6zel ve genel gorelilik kapsaminda evrenin geometrik
diizenine dair Einstein tarafindan getirilen yenilik¢i anlayigin -uzayin 6klid¢i geometrisinin
yerini uzay-zamanin bikiimlii geometrisine birakmasi- benzeri sanatta da gergeklesmis,
konstriiktivistlerle baslayan siirecte geometrik form 6n plana g¢ikarken, siirrealistlerin bir
kismi ve ¢ogunlukla Salvador Dali'ye kadar organik ve dairesel form geri planda kalmistir®,
Ancak sanatin bigimsel degisimi bir noktaya kadar Duchamp'in incelenen g¢alismalarindaki
stirekliligi izler, Einstein ve ilkelerine farkindaligi olan sanat¢ilarin eserlerinde cisimlesmis
zaman ile goreli zaman biitiin halinde yer alirken, gergeklik ve imge arasindaki sinirlar
bi¢imsel olarak derinlesir, buna paralel soyutlamaya gidilir. S6z konusu soyutlama, hareketin

de sanatsal yaratima eklemlenmesi ile sonuglanir, ancak bu flitiiristlerin (Boccioni, Carla vd.)

92 Elbette szii edilen caligmalarm dénemin Einstein fizigi etkisinde kalmis olduklar1 bir noktaya kadar gesitli kaynaklarla
desteklenmekle birlikte, onlarin biitiinliigiini olusturan bigimsel kurgunun daha 6zelde Minkowski uzay-zaman semasinin ya da
Lorentz-Einstein doniisiim semasmimn etkisinde gelistigi/ gelistirildigini iddia etmek konusunda temkinli olunmalidir. El
Lissitzky ya da Mark Di Suvero'nin ya da diger sanat¢ilarin bu sema ile ya da fizigin herhangi matematiksel bir formulii ile hig
kargilasmamis olmalari da yiiksek oranda olasidir.

93 Salvador Dali'nin Bellegin Azmi isimli (1931) galismas1 Einstein'm gérelilik ilkesinin uzay-zaman deformasyonunu sanatin
goriintii gergekligine tastyan onemli eserlerdendir. Calismanin fiziksel gergekligi salt Freudcu evrenin biligalti deneyimleriyle
iliskilendirilse de, Dali'nin ayni yillarda Einstein ve gorelilik ilkesinin etkisinde kaldigi 1930 yilindaki makalesinde
goriilmektedir. Burada "paranoyak 'diisiincelerin psisik genislemesini' Einstein'a ait olan 'Olgiilerin fiziksel geniglemesi' ile
karsilagtinr”" (Henderson, 2013, s. 194). Ayrintih bilgi icin bkz. Dali, Salvador (1935). "The Conquest of the Irrational”,
Collected Writings, s.272.
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eylem resimlerinde gerceklestirmeyi amagladiklar fiziksel gerceklige doniismiis diisiinsel alt

yapinin ii¢ boyutlu konstriiksiyonlar1 seklinde ilerler.

Gorsel 61. Naum Gabo, Kinetik Gorsel 62. Naum Gabo, Kiiresel Tema: Seffaf
Konstriiksiyon (Kinetic Construction) Varyasyon (Spheric Theme: Transparent
(1920) Variation) (1937)

Gorelilik ilkesinin 1919'da gerceklesen giines tutulmasi sirasinda ispatlanmasinin
ardindan 1920'de Naum Gabo tarafindan ortaya konulan ve Henderson'un "ilk zamana dayal
sanat eseri" olarak tanimladig1 Kinetik Konstriiksiyon (Gorsel 61) dikey pozisyonda duran
metal bir ¢ubuktan olusur (Hammer ve Lodder, 2000, s. 69; Henderson, 2013, s. 197). Bir
elektrikli motor yoluyla harekete gecirildiginde "ancak 1srarli bir gérme cabasiyla, hareketin
zamandaki etkisinin bir sonucu olarak algilanabilecek sanal hacim goriintimii verip" ¢ubuk
titreserek donmeye baslar (Shanken, 2009, s. 56). Gabo'nun konstriiksiyonlar1 pek ¢ok
acidan bilim (uzay-zaman siirekliligi) ve sanati (hareketin estetigi) bir araya getirirken, bu
caligmalarin altinda yatan uzay (mekan) ve zaman kavramlarinin gorelilik etkisinde mi yoksa
Kant'n yorumundaki a priori bir goriingii mii oldugu tartisilmaktadir®™. Gabo ve Anton
Pevsner 1920 yilinda Realist Manifesto'da gorelilige ve Einstein'in zaman-mekan anlayisina
gonderme yapar; "Bizim diinyay1 uzam ve zaman formlarinda algilamamizin gergeklesmesi,
resimsel ve plastik sanatimizin tek amacidir. (...) Biz bu sanatlarda, ger¢cek zaman
algilayisimizin temel formlarn olarak kinetik ritimleri yeni bir 6ge olarak benimsiyoruz"

(Gabo ve Pevsner, 1920; Anonim, 1957, s. 151-152; Shanken, 2009, s. 193). Burada gercek

% Henderson'a gore (2013, s. 197-198); Hammer ve Lodger gibi yazarlar, Gabo ve Pevsner'in Realist Manifesto'su goreliligin
uzay-zaman anlayist ile dogrudan iliskili kurmasa da sanatgmnin 1930'lardan sonra ortaya koydugu c¢aligmalart dogrudan uzay-
zamana ve evrenin biikiimlii geometrisine gonderme yapar.
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zaman algist ile tanimlanan bilimsel gergeklik agisindan evrensel zamanin yerini alan
zamana dair olusturulan referans g¢ercevesidir. Duchamp'in ¢aligmalarinda oldugu gibi,
secilen bir baglangi¢ noktasindan ya da referans gergevesinden hareketle Olgiilebilen
gbzlemcinin kendi zamanidir -Bergson yorumunu incelerken tanimladigimiz gibi bu ayrim
kronolojik zaman ile goreli zaman-mekan (kronolojik olmayan) arasindaki karsitliktan
kaynaklanmaktadir. Gabo'nun Kinetik Konstriiksiyon'u (Gorsel 61) bu dogrultuda
incelendiginde baslangic noktasinin -referans ¢ercevesinin- dikey c¢ubugun hareketsiz
konumu oldugu (ve bu elbette cubugun kendi zamanidir), herekete gegcirildiginde
gozlemcinin kendi zamaninin (kendi iradesiyle belirlenen zamansallik) evrensel zaman
icerisine dahil edildigi ve son bakista hareketin etkisiyle titresen nesnenin yukariya dogru
sarmal bir goriiniim sunacak sekilde zamani ve mekan tek bir gergeklikte bir araya getirdigi,
tek bir uzay-zaman anlayisinin estetik gergekligini yarattigi goriilmektedir. Lachieze-Rey
bilimsel gergeklik agisindan hareketin etkisini tanimlarken; "bir etkilesime maruz kalmayan
eylemsiz bir gozlemci uzay-zamanda diiz bir ¢izgi ¢izer, yani hizi degismez. Hizini
degistirmek icin bir kuvvete maruz kalmasi gerekir ve bu durumda artik eylemsiz degildir"
tanimini yapar (2017, s. 28). Bu ayni1 zamanda dikey bir kaideye oturtulmus metal ¢ubugun
da uzay-zamandaki durumunu tammlar. Ancak Gabo'nun Kiiresel Tema dizisinde yer alan
diger calismalarindaki biikiimlii geometrik yapi (Gorsel 62), tipki hareketin ve onun
kuvvetine maruz kalmis evrenin biikiilmesi (hiperbolik form) gibi bir gériiniime sahiptir ve
yalnizca goriintli estetigi bakimimdan dahi bilimsel gerceklik ve goreli evren anlayisinin
etkisi gozlemlenmektedir.

Zamansal gercekligin sanatin diline aktarilmasi Izlenimcilerin cisimlesmis zaman
(kronolojik zaman) denemelerinin ardindan belirtildigi gibi Einstein'in goéreliliginin etkisinde
salt zaman boyutundan ¢ikmis ve zaman-mekanin ortak duyumuna, kuramin tasvir ettigi dort
boyutlu geometri -hiperbolik geometri ve Minkowski uzay-zamani- ve bunun resimsel
anlatim yollarina yonelinmistir. Konstriiktivizmin De Stijl kolunun 6nemli isimlerinden
Theo van Doesburg, El Lissitzky, Alexander Rodchenko gibi sanatgilar Henderson'a gore
(2013, s. 201); "uzamsal dordiincii boyutu Gorelilik Kurami'nin zaman tizerindeki
vurgusuyla birlestirme arayisiyla" ¢alismislardir.®® Soz konusu arayis, Einstein'in gorelilik

ilkesinin ve bilimsel gergekligin 20. yiizyll sanatinin yon degisimindeki etkisinin

% Van Doesburg ayni zamanda 1923 yilinda yayinlanan "What is Dada???" isimli metninde Einstein'a da yer vererek onu Henri
Bergson ile birlikte dadaist olarak tanimlamistir. Henderson'a gére Van Doesburg; "Dadanin 6zgiirlestirici ikonaklazmini
dordiincti boyuta baglamistir" (2013, s. 201; Henderson, 1983, s. 328). Bu baglanti da gene Van Doesburg ¢alismalarmin
gorelilikle olan iliskisinin boyutlar1 hakkinda onemli ipuglarni ortaya ¢ikarmaktadir; zamansal dordiincti boyutun uzamsal
dordiincti boyutla bir araya geldigi ve ikisi arasindaki iliskinin (ya da celigkinin) kapsami. Ayrintili agiklama igin bkz.
Henderson, Linda Dalrymple (1983). Fourth Dimension: And Non-Euclidean Geometry in Modern Art by Linda Dalrymple
Henderson. Princeton University Press.
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siiflandirilmasi bakimindan bir diger grubu temsil etmektedir. Bu sanatgilar ayn1 zamanda
kurama iligkin bilgi sahibi olan ve sanatin gelinen noktada yasadigi bi¢im krizini, geometrik
dordiincii boyutu (hiperkiip) zamansal dordiincii boyutla bir araya getirerek Gabo ve Nagy
gibi sanatcilarin baglattigi "devinim yoluyla zamanin temsili" yaklagimini benimseyen
sanatgilardir. Ancak zamanin sanatsal yolla temsili, gerek mimari gerek resimde 20. yiizyilin
ikinci yarisinda organik formlardan kiibik formlara dogru yonelim gergeklestirmis,
Einstein'in sarmal modeli ya da enerji kiitle esitligi gibi denklemler (E=mc?) yerine kiitle
cekimsel olgular ve uzay zamanin biikiilmesi gibi konulara yénelinmis, Oklid-Minkowski
geometrilerinde olanin (diiz formlar yerine bikimlii geometriler -hiperbolik ve eliptik)
tersine bir bakis agisinda ilerlemistir. Eliptik formlar ve Einstein sarmali sanatsal temsilde
diiz formlarin pargalanmasi, boyutlandirilmasi, algisal karmasikliga yonelim, perspektifsel
diizenin yikilmasi, ¢oklu referans noktalariin ortaya ¢ikmasi gibi goriintii nitelikleriyle ifade
edilmistir. Bu dogrultuda Van Doesburg'un Uzay-Zamanda Kurgu (Goérsel 63) ¢alismasinda
"zamanin dordiincii boyut olarak vurgusunun" formlarin {i¢ boyutlu (kiibik) temsilinin yukari
dogru -apartman goriintiisii gibi- yiikselen perspektifsel mimarinin bigim diliyle aktarildig:

goriilmektedir.

Gorsel 63. Theo van Doesburg, Uzay- Gorsel 64. Theo van Doesburg, Aritmetik
Zamanda Kurgu (Construction in Space- Kompozisyon (Arithmetic Composition)
Time 1) (1929) (1930)

Benzer sekilde Aritmetik Kompozisyon (Gorsel 64) zamana dair vurguya Duchamp'in
Tu m' (Gorsel 55) calismasinda olduguna benzer bir goriintii gercekligi ile gonderme yapar
ve goreli zaman-mekan anlayiginin hem devam eden bilinmezligini hem de an'da cisimlesmis

kesitini agik¢a temsil eder -bu yoniiyle de galismanin uzamsal dordiincti boyut temsili ile
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zamansal dordiincii boyutu yansittigi, bunu yaparken de diizlemsel geometriden yararlandigi
goriilmektedir. Referans noktalari hem izleyicinin kendisi -kendi zamani- hem de zaman-
mekanda konumudur. Van Doesburg aslinda basit bir perspektif kuraliyla 6zel goreliligin
"sabit duran gdzlemci ve hareket halindeki tren" deneyindeki zaman degisimini sanatin
diline tasimis ve basit geometrik formlar yoluyla bunu gergeklestirmesi yine goreliligin
biitiin matematiksel gergekligi indirgedigi tek bir formiil gibi esdeger bir sadelestirme
bigiminde olmustur.

El Lissitzky'min ¢aligmalarinda da Einstein ve goreliligin 20. yiizyilin baglarinda
evrenin gergekligine getirdigi yeni anlayisin izlerine rastlanmaktadir. Bu caligsmalardaki
geometrik acilimlar, kuramin (gorelilik) ¢oklu referans noktalarinda anlamlandirilabilen
gercekliklerden kaynaklanan algisal karmaganin gérsel yansimalaridir. Baglangigta A(rt) and
Pangeometry baslikli makalesi 1924 yilinda yayinlanana kadar uzay-zamanin ¢ok boyutlu
geometrisinin resimsel olarak ifade edilebilecegi olasiligini reddetmesine karsin, devaminda
"mekan ve zaman yapisal olarak farklidir" diye vurguladiktan sonra, "plastik formun yeni
bileseni olarak zaman (kendi basina), simdi en onemli diisiince unsuru olmustur" sonucuna
varir (Lissitzky, 1967, s. 351; Henderson, 2013, s. 207). Yalnizca bu alint1 dahi Lissitzky'nin
goreliligin miras1 uzay-zaman anlayisinin ve zamanin resimsel anlatiminin yollarini
aradigini, bunu yaparken de Gabo ve digerlerinin kinetik konstriiksiyonlarinin aksine zamani
Van Doesburg gibi konstriiktivist sanat¢ilarin ve hocast Malevich'in pesinden ilerleyerek
betimleme yolunu segtigini kamitlar niteliktedir. Ancak Henderson (1983, s. 291);
"Malevich'in siiprematizminin aksine Lissitzky'nin Proun'larinin 'gecici bir dogaya sahip
yeni bir uzay ifadesi' ile iliskiye isaret ettigini" ileri siirer (Poincare, 15; Kavas, 2003, s. 40).
Proun 30-T (Gorsel 65) zaman-mekanin kompleks yapist yerine, Henderson'un ifade ettigi
gibi salt mekanin zaman faktorii ile degisimini ve Van Doesburg'un ¢alismasinda oldugu gibi
(Gorsel 63) yeniden yaratilan bir uzayin (mekanin) birbirleriyle iligskilendirilmis karmasik
goriintii dizileri ile doldurulmasini yansitir. Bununla birlikte Proun dizilerine bakildiginda
Lissitzky'nin iliskilendirilmis karmasik nesneler ve temsil edilen farkli bakis agilarmin
boslukta yiiziiyor ve/ya boslugu dolduruyor etkisini 1920 tarihli makalesi Proun'da
Minkowski uzayimin boyutlartyla tanimlamis ve "uzunluk, genislik, yiikseklik ve dordiincii
koordinat olan zamanin yerleri Ozgiirce degistirilebiliyor" diye agiklamigtir (Lissitzky
(Bowilt), 1976, s. 60; Henderson, 2013, s. 205)°%.

% Kendilerinden &nceki sanatgilarn ii¢ boyutlu gergekligi ya da dérdiincii boyutun temsilinin uzamsal ya da zamansal
yonlerinden birini betimleme yolunu se¢melerine kargin Lissitzky'nin Proun'lar1 nasil dort boyutlu uzay-zamanin tim
koordinatlarini sanatin malzemesi yaparak ozgiirce degistirilebilir bir gerceklige doniistiirdiiyse, benzer sekilde bu ¢alismalar



152

Gorsel 65. El Lissitzky, Proun 30-T  Gorsel 66. El Lissitzky, Proun Odasi (Proun Room)
(1920) (1923), Yeniden kurgu (Reconstruction) (1965)

Lissitzky'nin Proun Room (Gorsel 66) gibi calismalarinda ise uzay-zaman
koordinatlarinin yerlerinin degistirilmesinin yaninda mekana ilistirilen ve mekanin
gercekligine miidahale olarak algilanabilecek nesneler, geometrik formlar, diizlemsel sekiller
kullanarak izleyicinin tim bu nesnelerle etkilesim kurmasina ve kendi algi deneyimine
ulagmasina olanak tanimigtir. Duchamp caligsmalarinda oldugu gibi, mekanin igerisinde
ilerleyerek kendi bakis noktasini belirleyen ve bu dogrultuda aslinda mekanin perspektifsel
degisimine (agilimina) neden olan, zaman1 kendi ritminde deneyimleyerek bakis noktasina
gore kisaltan ve uzatan izleyicinin kendisidir. Ancak tiim bu bakis acgisina gore degisen
goriintliye ragmen mekanin gergekligi ve duvarlara monte edilmis nesnelerin somut varligi
mutlak bir degismezdir. Tipki 1s1k hizinin sabit olmasmin, 151k kaynagina ya da
gbzlemleyenin hareketine (hizina) bagli olmamasi ya da ister hareketli ister hareketsiz bir
zeminden go6zlem yapiliyor olsun goézlemlenen olgu, goézlemlenen fizik kuralinin
degismemesi gibi (Genel gorelilik)®’. Bununla birlikte Henderson, Rus avangardlar igin 6klid
dis1 geometrinin onciilerinden Nikolai Lobachevsky'nin 6nemine deginir ve Lissitzky gibi
sanatgilarin ¢aligmalarindaki kavisli bigimleri onun eksi egrili (hiperbolik) geometrisiyle
iliskilendirir -her ne kadar gorelilik ve Einstein'n zaman-mekam Riemannci (eliptik
geometri) olsa da (Henderson, 2013, s. 208).

Uzamsal dordiincii boyut anlayismma zamani dordiincii bir boyut olarak ekleme
ugrasinda olan 1920'ler ve 1960'lar arasindaki donemin 6nemli isimlerinden Irene Rice

Pereira da -Gabo ve Nagy gibi sanatgilarin aksine- Van Doesburg ve Lissitzky'nin izinden

Stephanie Barron'a gore; "(...) bunlardan birini digerlerinden daha tstiin kilmak yerine 'sanat, bilim ve teknoloji sentezinin
somutlagmus hali'ni ararlar” (Barron, 1980, s. 17; Brodsky, 1980, s. 92; Kavas, 2005, s. 65).

7 Henderson'a gore Lissitzky'nin gorelilik kuramina yakinligi ayni zamanda 6klid dis1 geometrileri hararetle savunmasi ve
Proun serilerinde yer alan kavisli ve biikiimlii unsurlar igin, "Genel Gorelilik'teki, maddenin etrafindaki uzay-zaman
stirekliliginin Oklitgi olmayan kavis tanimmi1" énermesinden anlagilabilir (Lissitzky, 1967: 351; Henderson, 2013: 208).
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giderek dogrusal perspektifi ve mekani 6zgiin bi¢iminden uzaklastirma ve kendi iizerine
yikma (boyut degisimi) yolunu se¢mistir. 1940 yilinda gerceklestirdigi bir konugmasinda
soyut sanatin mevcut gercekliginde uzay-zaman anlayisinin baskin oldugunu savunmus ve
sanatgilarin ¢aginin bilgi birikimini kullanarak uzay-zaman gergekligini yeniden yaratmanin
yollarii aradigini belirtmistir. Henderson'un aktarimiyla sanat¢t igin; "(...) uzay-zaman
ortamdir, modern bilimin maddeleri ise c¢alistigt malzemelerdir. Abstre sanat, kendi
cabasiyla, matematik, fizik, biyokimya ve radyoaktivitedeki devrim niteligi tasiyan buluslara
plastik denkler arama ¢abasindadir (...)" (Pereira, 1944, s. 4; Henderson, 2013, s. 204). Bu
anlayisla calismalar iireten Pereira Otebicim (Gorsel 67) gibi eserlerinde modern bilimin
teknolojik yarattmi olan yeni tip bir cam malzeme kullanarak boyanmis panellerle
iligkilendirmis, boylece liclincii boyut temsilini dogrusal perspektif yerine tersten kullanarak
yeni bir zaman-mekan goriiniimii elde etmistir. Yansima ve katmanli yap1 ise 1518 enerji
formunda dogrudan sanat eserinin i¢ine dahil edilmesine olanak vermistir (Henderson, 2013,
s. 204).

Gorsel 67. Irene Rice Pereira, Otebicim Gorsel 68. Irene Rice Pereira, Bigimsel
(Transversion) (1946) Diizenleme (Formal Arrangement) (1947)

Bicimsel Diizenleme (Gorsel 68) ¢alismasinda ise s6z konusu bi¢im bozulmalari ve
mekan kavraminin zamansal degisimi daha belirgindir. Lissitzky'nin Proun 30-T (Gorsel 65)
caligmasinda olduguna benzer bir ¢oziilmenin ve geriye gidisin varligi formlarin hareketli
goriintlisii ile belirginlestirilmistir. Devam eden zamansal bir siireklikte cisimlestirilmis bir
anin iki boyutlu gercekligi delip tuvalin ortasina dogru derinlesen goriintiisli ile bir kara
deligin ¢ekim alanina gonderme yapar gibidir. Zaman yavaslamasinin ya da hareket
halindeki bir gézlemci ile sabit duran bir gézlemcinin gordiigii ger¢eklik yanilsamasinin i¢

ice gecmis boyutlart ve hatta kuantum fiziginin ¢oklu evren goriintiileri dahi temkinli bir
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yaklagimla ulasilabilen yorumlardir. Bununla birlikte FEinstein''n ve onun evrenin
tanimlanisina kazandirdig1 kuram ve diisiince deneylerinin sanata yansimasi, belirtildigi gibi
sanatcilarin diigiinme bicimlerinde bir Ozgiirlesmeyi beraberinde getirmistir. Bu degisim
dogrusal perspektifin yerini ¢oklu referans noktalarina birakmasi seklinde olmus, bilimsel
bilgi evrenin tanimina somut ve degismez yeni kurallar getirirken, sanat aksine sistematik
diizeni, bicimi, perspektif kurallarin1 reddetme yolunu se¢mistir. Florenski'nin Antik¢ag ve
Ortacag sanatinin sistematik perspektifi kullanmayisinin nedenleri olarak bilinmeyisini degil,
gergeklige ulagma c¢abasi olarak bilingli bir terk edisten kaynaklandigini belirtmesi de bilim
ve sanat arasindaki gerceklige yaklasim bigimini ve tersine iligkiyi gdstermesi agisindan
onemli bir kaynaktir (Florenski, 2001, s. 68; Yilmaz, 2009, s. 266)%. Tanimlanan nesne ya
da olguya dair bilginin derinligi arttik¢a soyutlamanin derinligi de artmis ve sanat tarihi
gercekligi yorumlayarak goriiniimii degil algiy1 6n plana ¢ikarmistir.

Einstein'in kuramlariyla birlesik bir alan teorisine donilisen uzay ve zaman
kavramlarinin, "uzay-zamanin imgelenmesi"® belirtildigi gibi 20. yiizyiln baslarindan
itibaren ister bilingli bir farkindalik olsun ister degisen gergekligin diisiinme bi¢imini dolayl
degistirmesi s6z konusu olsun sanatin yoniinii bir sekilde hareket, mekan (uzay) ya da zaman
kavramlarindan birine dayandirmistir. Her ne sekilde olursa olsun tarihsel siiregte sanatin ii¢
boyutlu perspektifsel mekan anlayisim geride birakarak dordiincii boyutun uzamsal ya da
zamansal temsil yollarin1 aradigi goriilmektedir. Bu arayisin siirralizm kolu; "(...) agik
bicimde {ig-boyutlu olan perspektifli uzay: reddederek, belirli bir ufuk ¢izgisi ve net bir
uzamsal yonelimi olmayip boyutsal anlam1 olan amorf boslugu yegledi" (Henderson, 2013,
s. 209). Dali, Rene Magritte, Giorgio de Chrico vd. ile baglayan simgesel anlatim -zaman
betimlemesi- Roberto Matta Echaurren, Gordon Onslow Ford, Oscar Dominguez ve diger az
bilinen sanatg¢ilar yoluyla giderek uzayin gergekligine -uzay-zaman olgusuna- doniismiistiir.
Andre Breton 1939 tarihli makalesinde; "(...) Matta ve Onslow Ford'un ¢alismalarinda dort-
boyutlu bir evrenin varhigina duyulan ihtiyag ozellikle ¢ok belirgindir" ifadesine yer
vermistir (Breton, 1945, s. 152; Henderson, 1983, s. 346-349; Henderson, 2013, s. 209).

Matta'nin calismasi incelendiginde (Gorsel 69), diizlemsel sinirlari belirsiz bir
mekanda hareket halinde olan ¢izgisel ve geometrik yapilanmalarin yer¢ekimsiz bir uzayda

havada ugar gibi ya da bir suyun iizerinde yiizer gibi betimlenen goriintiileri; goreliligin

% Florenski ayni zamanda gocuk resimlerindeki kuralsiz gizimlerin (tersine perspektif olarak yorumluyor) gergek diinya ile
kurduklari dogrudan iligki sayesinde oldugunu ve giderek gergeklik degil goriintiiniin 6n plana ¢iktigini belirtmistir. Ona gore
(2001, s. 76- 110); "(...) diinyanin perspektifle olugturulmus imgesi bir algi durumu degil de soyut diistincelerin taleplerinin bir
sonucudur (...) sonradan zorlanan bilgi ile gercege degil, gorinene kosullanma dolayisiyla tersten perspektifi yitirirler"
(Florenski, 2001, s. 76; Yilmaz, 2009, s. 266).

9 Henderson "Einstein ve 20. yiizy1ll Sanati: Cok Boyutun Romantizmi" baslikli makalesinde Lissitzky ile baglayan ve
stirrealizme kadar devam eden Einstein ve gorelilik etkisini "uzay-zamani imgelemek" seklinde tanimlamistir (2013, s. 208).
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evrenin nedenselligini yikan ve anlasilmaz denklemler arasinda sakli kalan bilimsel
gerceklikleri belirli bir noktaya kadar goriiniir kilan etkisinde bigimlenmistir. Iki boyutlu
diizlemi (tuvalin smnirlar1) derinlik ve akigkanlik ile zaman-mekanin doért boyutlu
geometrisine yakinlastiran sanatci, organik ve eliptik formlar ile kiitlegekim olgusunu ve
uzaym geometrisindeki bi¢im degisimini de resimsel anlatima tasir. Carroll'un aktarimiyla;
"uzay bos olsayd: sabit olurdu. icinde hicbir sey degismezdi. Fakat i¢ine nesneleri eklemeye
baslar baslamaz etraflarindaki uzay ve zamani1 egmeye baglarlar ve bu geometride sapmaya
yol agar, nesneler hareket etmeye baglar" (2015). Mattanin ¢alismasinda s6z konusu
sapmanin basit modellemeleri bosluktan diisiiyormus etkisi yaratan yuvarlak formlarin
(denize atilmis bir tas benzeri) zeminde ve dairesel yapinin i¢inde olusturduklart donme

hareketidir.

1 ) 7
2
® e

\

bnnsogasa

Gorsel 69. Roberto Matta Echaurren, Eros'un Gorsel 70. John Covert, Zaman
Basdonmesi (The Vertigo of Eros) (1944) (Time) (1919)

John Covert'in ¢alismasinda (Gorsel 70) ise zaman-mekani zaman olgusuna -hem
calismanin ismi hem de bigimsel estetigi yoluyla- gonderme yapilir. Genel goreliligin 1919
yilinda gozlemlerle kanitlanmasinin ardindan ilkenin zamana dair var olan kanilar1 ortadan
kaldiran ve esanlilik iizerine getirdigi bir dizi yeni sdylem Covert'in ¢alismasinda karmagsik
bir kod yiginina doniigmistiir. Oklidci olmayan geometrik formlar, harfler, kelimeler,
rakamsal isaretler, matematiksel formiil ve bir pusula ya da pergelin salt ¢izgisel goriintiisi
ile golgeli diizlemsel alanlar karmasik noktaciklar igerisine dagilmstir. Zilczer'e gore (1993,
s. 715); "Zaman, soz konusu soyut bi¢im semasindaki geleneksel ve modern zaman
kavramlarma yapilan gizli imalar" igerir. Calismanin bigimsel goriintiisiinden yansiyan her

motif, Einstein 6ncesi dénemin pargalanmis zaman algisim ve gorelilikle getirilen mutlak
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zamani simgelemektedir. Michael Klein ise Zaman'a (Gorsel 70) iliskin goriislerini
Duchamp'in gorelilik etkisinde yukarida incelenen ¢alismalari ile kiyaslayarak dile getirir ve
Covert'n zamana dair sembolik dilinin Duchamp'in estetiginden daha ciddi oldugu
vurgusunu yaparak aktarir. Ona gore yeni ve devrimci bir teori olarak gorelilik, Newton
fizigini alasagi etmisti ve sonucunda genelde sanatcilar 6zelde Covert, hayalgiiciiniin
etkisinde bilimsel ger¢ekligi yorumlama yolunu se¢mislerdi (Klein, 1974, s. 317-318). Bu
tipki yiizyilin yeni fizigi gibi yeni bir ifade yontemine doniismiistii ve karmasik bir anlam
dizisi iligskisiz bicimler yoluyla izleyiciye aktariliyordu. izleyicinin kendi zamaninda
calismada yer alan kavisli geometri i¢inde tanimlanan zaman ¢izgisinde bir konum
belirlemesini ve noktaciklardan kendine gore bir zaman-mekan yaratmasim tesvik ediyordu.
Gergeklik, Newton fiziginin Einstein ilkeleriyle yer degistirmesinde oldugu gibi sanat¢inin
tuvalinden disar1 aktardigi kendi gercekligine doniisiiyordu.

20. yiizyiln ilk yarisinda sanatin agmaya ugrastigi en belirgin nokta, geleneksel
perspektifin yikilmasi buna paralel Newton yasalarinin devre dis1 kalmasi ve yerini dort
boyutlu yeni geometrilerin (nesnelligin) iki boyuta indirgenmesi sorununa birakmasiydi.
Ferry'nin de ifade ettigi gibi (2012, s. 312); "Oklid¢i olmayan geometrilerin ilk avangardlarin
goziinde ispatladigr sey, klasiklerin gercegin 0zii olarak diislindiikleri ve perspektif
yardimiyla vermeye calistiklar1 seyin aslinda hala bir goriiniim olmasiydi"*®, Bu gegis
belirleyicidir; bir kisim organik bi¢imler yoluyla, bir kisim 6klid dis1 geometrilerin pesinden
ilerlemistir, geri kalanlar salt uyumsuzluklarin resmedilmesinin yeni nesnelligin karsiligi
oldugunu savunmustur. Sonunda gelinen noktada ise sanatci artik, Metzinger ve Gleizes'in
ifade ettigi gibi "nesnel bilgiye kuruntu goziiyle bakiyordu", ne oklid geometrisi ne de
Reimannct yeni geometriler artik bir 6nem tasiyordu. Henderson'un dilinde nesnelligin
"¢oklu referans noktalar1" ve "algisal karmasa" sanatginin yeni ifade bi¢imi haline gelmisti.
"Yalnizca bir hakikat vardi, o da bagkalarina kabul ettirdigimiz kendi hakikatimiz"di
(Metzinger ve Gleizes, 74-75; Ferry, 2012, s. 306).

Tony Robbins'in Labofour galismasinda (Gorsel 71) Monet'nin saman yiginlarinda
oldugu gibi!® hem zamamn gegisi kiibik temsillerin aydinlatilmis alanlar ile betimlenmis
hem de kendi etrafinda donen amorf formlar yoluyla harekete génderme yapilirken mekan

(uzay) kavrami da nesnelerin ardinda kalan diiz yiizeylerden yansitilmistir. Henderson'a

10 Ferry resimsel anlatida dordiincii boyutu izleyen sanatgilarin bir hiperkiipiin iki boyutlu temsilinden &teye
gidemeyeceklerini, yine de bunun degisim agisindan belirleyici bir etkisi oldugunu ifade etmistir. Ona gore bu etki, "geleneksel
perspektifin 'modasi gegmis bir illiizyon' olarak elestirilmesini ressamlarin géiinde mesru kilmak ve sonug olarak, plastik uzaymn
iki boyutluluga indirgenmesi fikrine yol agmakt1”" (2012, s. 295). Ferry'nin iizerinde durdugu dordiincii boyut siiphesiz uzamsal-
geometrik dordiincii boyuttu ve her ne kadar bilimsel gelismeyi Einstein'm Gorelilik ilkesine dayandiriyor olsa da zamansal
dordiinci boyutun temsiline ya da temsil yontemlerine dair herhangi bir bilgiye yer vermemistir.

101 Ancak Monet'nin resimlerinde sadece iig-boyutlu, perspektifli bir uzayda zamanin akigi, hareketi yansitilir.
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gore; "(...) fonda Necker-¢evirmeli dort ve sekiz-kenarli sekilleri, donen hiperkiibiin (hem tel
cubuklarla yapilmig hem de yiizeyi boyali) kesitlerinin ¢ift yansimalariyla birlestirir. Ayrica
resmin boydan boya ¢6kmiis Olgiisii, uzay-zamanin egriligini ifade etmektedir" (2013, s.
225). Evrenin gergekligine bu yaklasim 1950'lerde Pollock ve diger soyut disavurumcularin
ve 21. yiizyllda Markos R. Kay gibi kuantum alanina ilgi duyan sanatgilarin takip ettigi bir
yonelim olmustur -tuval diizlemini evrenin boslugu olarak yorumlamak ve mikro ve makro
gercekliklerin basit modellemeleri yoluyla zaman, mekan ve hareket olgularini betimlemek.
Henderson'a goére (2013, s. 225); "Dért-boyutlu uzay-zamanin geligkili yapilarinda Robbin,

modern yasamin karmagiklig1 i¢in uygun bir benzetme bulur".

Gorsel 71. Tony Robbin, Labofour (1982) Gorsel 72. Mel Bochner, Dénen Resim
(Vertigo Painting) (1982)

Sanatcinin, 1970'lerden itibaren eserlerinde yer alan geometrik formlar ve uzamsal
dordiincii boyut temsili baslangigta toplumsal degiskenlerin karmasik goriintiisiinden yola
cikilmig sezgisel bir mantikla insa edilmis olsa da giderek uzay-zaman anlayiginin ve
dordiincii boyutun geometrik agilimlarini arastirmaya baslamis, resimlerinde degisken
perspektif diizenleri ve dogrusal sistem modelleri ile algisal bir karmasa yaratmis ve
bilgisayar dilinde dort boyutlu grafik ingasi tizerine de arastirmalar yapmistir. Mel Bochner
ise Donen Resim c¢aligmasinda (Gorsel 72) nesnel gergekligi yorumlayisi, zamanin
esanliligina dair duyulan algisal karmasay1 Robbins'in ¢alismasinda (Gorsel 71) olduguna
benzer bir diizenleme ile bir araya getirdigi koseleri birlestirilmis ¢izgisel yapilanmalarla
betimlemistir. Formlar seffaflastirilarak {ist iiste yerlestirilmis, Pereira'nin c¢aligmalarinda
(Gorsel 67-68) olduguna benzer bir bicimlendirme anlayisi ile yukar1 dogru boyutlandirilan
bir diizenek kurulmustur. Ferry'nin (2012, s. 317); "(...) dordiincti boyut, iki boyuta yapilan
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izdiisiimlerle, negatif yonden temsil edilmeye calisilan bu goriinmezin en miikemmel
sembolii"diir seklinde tanimladigi geometrik yapiin matematiksel diizeni diger yonden
zamansal dordiincii boyutun da yansimasina sahiptir. Dikkatli bir gézlemle ulasilabilen
zamana dair bu Onerme siiphesiz calismanin kendi gercekligi degildir, ancak 20. yiizyil
fiziginin ve goreliligin tanimladig1 yeni evrende zamana taninan konum ortaya konulan
calismalarin yorumlanmasinda da kagmilmaz olarak 6nemlidir. Ornegin bir nesnenin
konumunu belirlemek i¢in yalnizca koordinatlarini tamimlamak yeterli degildir, zamana dair
bilgisi de gereklidir. Bochner'in ¢alismasindaki tiggen formlarin birbirleriyle aym1 ya da
yakin biiyiikliikte formlara sahip oldugunu ve bunlari elinize alip bir tuval ilizerine rastgele
attiginizi varsayalim. Bu islem sirasinda da bir kamera her bir hareketi (her bir iiggenin
ylizeye diislis eylemini) kaydediyor olsun ve islem tamamlandiginda ister her bir filmi st
iste yerlestirip geri plani seffaflastirarak, ister tuval iizerinde olusan {iggen yiginlar
arasindaki mesafeleri arttirarak (yerden yiikselterek) boyutlandirilmis bir gerceklik elde
edilebilir. Bu gergeklik ti¢ boyutlu bir kiip icerisinde hareket eden -atilma eylemi ona bir
hareket tanimlamistir- yukari dogru sarmal (DNA dizilimine benzer) bir iicgen dizisine
ulagtirir. Burada her bir iiggenin zamansal olarak konumu, yani dordiincii boyut olarak
zamanin varligi s6z konusudur. Robbins'in geometrik dordiincii boyutun ve yeni geometrici
anlayislarin pesinde olan bicimsel diline ragmen, i¢inde yasanilan yiizyilin zamansal
dordiincii boyutunun bu yoniinii seffaflagtirilmis yiizeyler yoluyla yansittigini sdylemek de
yanlis olmayacaktir’®, Bu dogrultuda sz konusu sanatgilarin -Robbins, Bochner- ve daha
once incelenen Pereira'nin calismalarinin (Gorsel 67-68) boyle bir gerceklik anlayisinin
pesinde olduklari, Einstein ve 20. yiizyill fizigine referans yapan c¢aligmalarin
kategorilestirilmesinde ortak bir grubu olusturduklar1 goriilmektedir. Bu grup zamana dair
vurguyu geometrik dordiincli boyut ilizerinden yapan ve bigimsel yapisii iist iste
yerlestirilmis formlarla kurgulayan sanatgilardir. Benzer bigimsel dil kullanarak ancak bu
kez iki boyutlu bir yiizey iizerinde degil ii¢ boyutlu bir mekanda kurgulanmig, zaman-
mekana dair pargalanmis estetik siiflandirmasint olusturan Kurt Schwitters'in Merzbau
adin1 verdigi yerlestirme (Gorsel 73), Lissitzky'nin Proun'unda (Gorsel 65-66) oldugu gibi
hareketi ve dolagimi odagina yerlestirmistir. Pala'nin aktarimiyla (2019: 65); "Her iki
sanatginin da stratejilerinin temelinde dokunsal-kinestetik olarak izleyici ilgisi vardir”
(Bahtsetzis, 2005, s. 84). Ancak Lissitzky'nin c¢alismasindan farkli olarak Schwitters,
yerlestirmeyi kendi miilki igerisinde -bir sergi salonu yerine yasam alaninda- gergeklestirmis

ve zamanla degisimini gézlemlemistir. Mekan bitmis bir ¢alisma degil siirekli olarak yeniden

102 Benzer sekilde Warhol'un Einstein portresinin de bu seffaflastinlmis yiizeyler yoluyla olusturuldugu ve zamana dair
gondermeyi bu yolla temsil ettigi goriiliir.



159

eklenen pargalarla devam eden bir siireci yansitir. Tatar'a gore; "Uc boyutlu, biitiin mekani
kaplayip/kapatip kendisini mekana doniistiiren enstalasyonlart, (...) sanat¢tyla birlikte dogup,
sanatctyla birlikte yasayan daha acik bir sdylemle sanat¢inin yasam pratigi haline doniisen
islerdir" (2018, s. 131). Bununla birlikte Merzbau (Gorsel 73), zamansal dordiincti boyutun
temsil sistemlerinde de 6nemli bir degisimi aciga cikariyordu; matematiksel gerceklik ile
fiziksel gerceklik arasindaki ayrim. George Steiner'in tanimladigi gibi: "(...) Merzbau yer ve
zamandaki herhangi bir sinirlamaya karsi gelen bir siireklilik olarak tasarlanmisti.
Bilesenleri, uyumsuzluklarinin bildirilmesi i¢in yakinlastirilmis dev bir metafor" (Steiner,
2001, s. 275; Ritchie, 2013, s. 269). Zamanin ve mekanin Newton (ya da Galileo)
sistemindeki mutlakligi Einstein diinyasinda nasil tek bir uzay-zaman diisiincesinde
birlestiyse, Schwitter'in ¢alismasi da galeriye yerlestirilmis bir ¢alismanin tamamlanmigligini
galerinin igerisinde gerceklestirir ya da tam tersi galeri ¢alismanin kendisi ile yeniden
tasarlanir. Bu anlayis 20. ylizyilin ikinci yarisinda 6zellikle 1950'lerden sonra varlik gosteren
fluksus ve happening gibi performans sanatlarinin da temelini olusturmaktadir; ¢alismanin
mutlak varligi devam eden bir siireklilik arz eder ya da izleyicilerin katilimi yoluyla istenilen
noktaya kadar siirdiiriilebilir. S6z konusu zaman-mekan anlayiginin sanatsal yorumu
zamansal olarak ileri gidildiginde 21. yiizy1l sanatinin yeni medya tiirlerinde de varligini
gosterir. Belirli bir mekan igerisinde dnceden tanimlanmis kodlar yoluyla olusturulan
yazilimlarla zamana ve zamansal dordiincii boyutun temsiline dair daha belirgin izdiigiimler
gerceklestirilebilmektedir. Bu calismalar ancak 6znel zaman (cisimlestirilmis zaman) ve
nesnel zaman (evrensel zaman) arasinda kendi konumlarimi belirler, kendi gergekliklerini
yeniden tasarlarlar. Nasil Ptolemi'nin diinya merkezli bir evren modeli tasariminin ardindan
Kopernik'in giines merkezli evren modeli tarih sahnesine ¢iktiysa, Schwitters'in ¢aligmasi da
once kendi gercekligini/ varolus amacini merkezine almis, ardindan onu tasarimin zaman-
mekansal gergekligi igerisinde konumlandirmis ve asil ilgiyi akis ile duyum arasina
yerlestirmistir. Boylece aslinda gergeklestirmis oldugu nesnel olan, fiziksel olanla zamanla
duyumsanan arasinda bir kopriidiir. Ritchie'ye gore; "Nesnellik ile bagmtisal diizlemi 6nce
birlestirip sonra terk etmek, modernizmin Einstein ve Niels Bohr'la birlikte fizik gercegi
anlayisimiza kazinan degisiklikleri dikkate alabilme yetenegi igin gerekliydi" (2013, s. 268).
Gorildiigi gibi, Einstein ve kuramlari, donemin sanatgilar ve sanat diinyasi tarafindan ister
derinlemesine ister sembolik olarak ele alinsin, bir dénemin geride kalmasina neden
oluyordu®, Bunun nedeni; kiiltiir alaninda yasanan degisimin basindan beri savundugumuz

gibi yalmzca kendi igerisindeki devrimlerle olmamasi; bilimin, toplumsal degisimin,

108 Ritchie'ye gore Einstein'n ve gorsel sanatlar iizerindeki etkisi bir dsnemin geride kalmasina neden olmustur. O'na gore séz
konusu dénem modern dénemdir.
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felsefenin mutlaka kiiltiir alaninda da 6nemli etkilenmelere neden olmasidir. Bununla birlikte
bu etkilerden belki de en dnemlisi gorelilik ya da kuantum gibi fizik alanina getirilen yeni
kuram ve anlayislarin evrenin tanimlanmasina getirdigi soyut ¢ercevenin yarattigi algisal

karmasa ve elbette kazandirdigi 6zgiir soyutlama (bigimlendirme) anlayigiydi.

Gorsel 73. Kurt Schwitters, Merzbau Gorsel 74. Florian Baudrexel, Céken Pencere
(Erotik Katedral) (1923-37) (Kneeling Window) (2012)

Yapilan iliskilendirme tarafimdan bilimsel gerceklige iginde bulundugum
paradigmadan geriye doniik bir bakigla gerceklestirilen 6znel bir yorumlamadir. Stiphesiz
sanat tarih¢ilerinin ve elestirmenlerin bilim ve sanat arasindaki ya da daha 6zelde Einstein'in
sanat tarihi (20. ve 21. yiizy1l sanat1) {izerindeki etkisini analiz ederken inceledikleri eserler
ve sanatgt Ornekleri de onlarin kendi 6znel yorumlamalar1 ve gergekligi kendi
perspektiflerinden  degerlendirmeleridir  -yapilan  yorumlamalar belirli ~dayanaklar
dogrultusunda gergeklestirilmis, kurulan iliski sanat¢i manifestolariyla bigimlendirilmistir.
Sanatin genisletilmis tarihine bakildiginda da bilimsel gelismelerin, toplumsal ve politik
diisiincenin ve diger etkenlerin izdisiimlerinin yarattigi paradigmalar kapsaminda
gerceklesen Oznellikler dizisi oldugu goriilmektedir. Ferrymin de ifade ettigi gibi (2012, s.
309); "sanat tarihinin seyri ile bilim tarihinin seyri arasindaki analoji basit bir rastlanti
degildir, nitekim Severinimin de itiraf ettigi gibi 'ilk kiibist ve fiitiirist arastirmalar elbette
belli oranda ve bir iggdriiniin itimiyle Poincare'in dordiincii boyut ve oklid¢i olmayan
geometriler hakkinda gelistirdigi hipotezlerden beslendiler". Devaminda nasil geometrik
dordiincii boyut geleneksel perspektif kurallarini yerinden ettiyse, zamansal dordiincii
boyutun kesfi de geometrik dordiincii boyutun resimsel temsilini ayricalikli konumundan

indirmis, "olagan kiiltiirel etkinlikler" arasina sokmustur. Nagy'nin tanimladigi gibi; "Her
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kiiltiirel donemde, aktif giigler birligi sanatta, bilimde ve teknolojide her yarati alaninda ileri
dogru baski uygular. Genellikle dyle olur ki, su ya da bu hizli eylem bu birlesik cephenin bir
ilyesini, sokulan bir kama gibi ileri iter. Bu durum uzun siirmez ama; digerleri de ayni yonde
ilerler ve birlik yeniden saglanir. Boylece, malzemeyi zapteden ya da hafifleten benzer bir
ifade arayis1 bulunur (...)" (1946, s. 46-50). Sanat alaninda yeni bir paradigma i¢in bunalim
doneminin yasandigr zamandir s6z konusu olan. Einstein'in ve gorelilik ilkesi ile yeniden
yaratilan evren motifinin sanata yansimasi ve sanat¢inin yaratim bi¢imini ézgiirlestirmesi

siiphesiz bir ylizy1ll devam eden bir iiretim siirecini kapsar, ancak bu sirada sanat yeniden

104

titkenme noktasina gelmistir

Gorsel 75. Alfred Jensen, Negatif Optik Elektrik Giig, Pozitif Elektrik Giig (Negative Optic
Electric Force, Positive Electric Force) (1975)

Einstein'a ya da 20. ylizyilin bilim alaninda yasanan biiyiik gelismelerine sanat
yoluyla yapilan atiflarin ve etkilenmelerin bir diger yansimasi; yine zamana dair
gondermenin bu kez sarmal (dairesel, dongiisel) diisiince bi¢imine doniistiigii estetik yapidir.
Ancak bu bicimlendirme anlayisi ayni zamanda, sanatginin bilincinde gergeklesen bir

degisimin de yansimasidir. 1905'ten itibaren 6zel gorelilik, kuantum alan teorisi, kiitle-enerji

104 Burada galigmanin basindan beri savunulan sanatin da bilim tarihinde oldugu gibi belirli paradigmalar seklinde ilerledigi,
Kuhn'un bilim anlayisinda oldugu gibi bunalim dénemlerinin (bi¢imlendirme anlayislarinda yasanan tekdiizeligin) yasandigi,
olagan bilimsel etkinliklere (kiiltiirel tetiklenmelere) yonelindigi ve kopmalarla devam ettigi iliskisine vurgu yapilmaktadir.
Kuhn'un kendisi tarafindan yapilan bilim-sanat iliskisi iizerine yazmis oldugu metni igin bkz. Kuhn, T. (1969). "The New
Reality in Art and Science: Comment". Comparative Studies in Society and History. Vol.11, No. 4, Special Issue on Cultural
Innovation, p. 403-412. Ayrica Kuhn'un ¢izgisinden ilerleyen ve sanat tarihinin bilim tarihi ile pek ¢ok benzerligi oldugunu ve
devrimler yoluyla paradigmatik bir siireklilik izledigini savunan sanat tarihgisi E. M. Hafner'm metni i¢in bkz. Hafner, E. M.
(1969). "The New Reality in Art and Science". Comparative Studies in Society and History. Vol.11, No. 4, Special Issue on
Cultural Innovation, p. 385-397. Bununla birlikte sanat ve bilim arasinda tarafimizdan da kurulan (savunulan) bu iligkinin
(sanatin da bilim tarihinde oldugu gibi paradigmatik bir siire¢ izledigi) pek ¢ok yonden hatali ve eksik oldugunu savunan karsit
goriige dair bir okuma i¢in bkz. Root-Bernstein, R. S. (1984). "On Paradigms and Revolutions in Science and Art: The
Challenge of Interpretation”. Art Journal, Vol 44, No 2, Art and Science: Part |, Life Sciences (Summer 1984), p. 109-118.
Kuhn'un eski 6grencisi ve amator bir sanat¢1 olarak Root-Bernstein'e gore sanat ve bilim birbirleriyle karsilastirilabilecek
devrim ya da paradigmalara sahip degildir, yaratic1 ve entellektiiel siiregler her iki alanin kendi 6zgiil varliklari kapsaminda
gecerlidir.
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esitligi, mikro diinyaya ait gelismeler, elektromanyetizma ilkeleri ve en sonunda genel
gorelilik sanatcinin; "dogal olarak kavranan diinya fikrinin koékiinii kurutacak sekilde, bilingli
ve bilingsiz alg1 ile zaman ve uzayi mekanize degisimi arasindaki farkin silinmesine katkida
bulundular” (Ritchie, 2013, s. 267). Gergeklik -duyumsanan gergeklik ve nesnel gerceklik-
her ikisi birden yeniden tasarlandi. Sanat yeni ¢ikis yollar1 ararken, toplumsal yapi1 kapitalist
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diinya tasariminin (savas sonrasi) doruk noktasina ulasti*>. Gergeklik yeniden kurgulanirken,

felsefe varlik anlayisim sorguladi’®.

Kennedy’nin de ifade ettigi gibi; "goreliligin
gerektirdigi evren tasarimi, nesne odakli bir varlik anlayisindan ziyade, olay odakli bir
ontoloji ile daha uyumludur" (Kennedy, 2003; Deutsch, 1997, s. 258; Sandik¢ioglu, 2014, s.
67). Klasik ontolojik yaklagim nesne iizerine odaklanmis ve onlarin zamansal siirekliligini
sorgulamistir. Ancak ¢agdas ontoloji kapsaminda O6zellikle Hegel fenomenolojisi ve
Heidegger'in varlik yorumlarinda (dasein olarak tanimlanan insan bilinci) giderek nesnenin
yerini zamana ve zamanin dongiisel degisimine biraktigi goriiliir. Sandikgioglu'na gore
(2014, s. 67); "(...) gorelilik zamanda bir noktadan digerine ilerleme olanagini devre disi
birakarak klasik nesne anlayisini biiyiik ol¢tide sarsmistir”. Bu dogrultuda sanatin da -olma
ve olus asamalarmin tiimii- dogrudan degisimi yadsinamaz bir gercekliktir.
Empresyonistlerin -¢ogunlukla post-empresyonizmin- ve ardindan Kandinsky ve digerlerinin
zamanin anlik duyumunu (cisimlesmis zamani) dairesel formlar ve noktaci anlayisla
betimlemelerinin ardindan, yiizyilin ikinci yarisinda bu kez evrensel zaman-mekan anlayisi,
zamansal dordiincli boyutun metaforik yansimalari resimsel anlatinin konusu haline gelir.
1960'lardan itibaren Victor Vasarely ve Bridget Riley gibi sanatgilar zamana dair
gondermeyi esanlilik ve dongiisel zaman anlayislar1 lizerinden optik illiizyon yoluyla, Jules
Olitzki ve Kenneth Noland gibi minimalistler bigimsel dili kozmolojik diizene yaklastirarak
gergeklik algisina yeni bakis agilar1 gelistirmiglerdir. Devam eden siirecte Andy Goldsworthy
ve David Nash gibi sanat¢ilarin doganin iginde, organik nesneleri yeniden diizenleyerek
gergeklestirdikleri yerlestirmeler de bu kapsamda degerlendirilebilir. Nesnel gercekligin
betimlenmesine yonelik gelistirilen bu tutum, yukarida Bochner'in (Gorsel 72) ¢aligmasi
incelenirken yapilan benzetme ve filme alinmig goriintii analojisi ile ortiismektedir; ancak bu
kez Oklidyen geometrinin nesneleri degil, Riemannci geometrinin eliptik nesne
goriiniimleridir. Filme alinan zarlarin atilma eylemlerinden olusan karelerin st iiste

bindirildiginde olusturduklar1 sarmal yapimnin agisal degisimleri ve ayni zamanda bilincin

105 Yeni diinyanin bilimsel gelismeleri atom bombasi vd. gibi yikici gelismelere de taniklik etti ve bu yéniiyle de kapitalizm
sonrasi enformasyon toplumunun da temelleri atilmus oldu. Kiitle-enerji-madde etkilesimi ve atom bombasi gibi sonuglarin ya
da salt sanat tizerindeki etkisinin ayrintili bir okumasi i¢in bkz. Henderson, L. ve Clarke, B. (ed.), From Energy to Information,
(Introduction). "The Atomic Sublime" (Exploring the Invisible, s. 264-279).

106 Epistemoloji ve bilgi felsefesinin Platon'dan Kant ve Russell'e kadar olan ayricalikli konumu yerini ontolojinin nesne-olay
ikilemine birakir.
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107 - Alfred Jensen'in ¢alismasi da (Gorsel

algilama diizeylerinin gercekligi yeniden insasidir
75) bu kapsamda degerlendirilebilir ve zaman-mekan anlayis1 ile "olay-odakli tasarim"
fikrine yaklagtirilabilir. Bu kez bakis noktas1 goz ¢izgisi (klasik perspektifin ufuk ¢izgisi)
degil, -Einstein'in da gérme bigimlerinden biri olan- tepeden kus bakis1 bir agidir'®®,

Nesne goriiniimleri tek bir bakis acisinda sabitlenmis ve bu nedenle varlik durumlari

ortadan kalkmis ya da zaman genislemesi ve ikizler paradoksunda'®

oldugu gibi gerceklik
deforme olmustur -Einstein'in gorelilik anlayisina gore 11k hizina yakin hizlarda hareket
halindeki nesnenin maruz kaldigi boy kisalmasi benzetmesinde oldugu gibi. Bununla birlikte
calismanin diyagram benzeri yapisal diizeninde sayisal temsillere yer verilmis ve Goethe'nin
renk teorisinden yararlanilmistir, bu yoniiyle de -hem ¢alismanin ismi hem de kullanilan
bicimsel ve estetik dil- bilimin sanatin igindeki varlik durumunun 6nemli gdstergelerine
sahiptir. Ozel goreliligin sanatsal temsiline bu kapsamda yaklasan diger sanatcilar da farkl
bakis acilarindan "FEinstein'in mirast olan sarmal diigiinceyi" betimlemiglerdir. Bu
sanatgilardan James Rosenquist'in ¢aligmast (Gorsel 76), Moholy Nagy ve Naum Gabo gibi

sanatgilarin kinetik heykellerinde yer alan hareketin nesne tizerindeki deformasyonu

olgusunun resimsel temsiline doniligmiistiir.

Gorsel 76. James Rosenquist, Kacak Yolcu Isik Hizina Bakiyor (The Stoway Peers Out at
the Speed of Light) (2000)

7 Burada &rneklendirilen zar analojisi, yénetmenligini Jamie E. Lochhead'in iistlendigi 2015 yapimi "NOVA: Einstein'in
Zihnine Yolculuk" belgeselinden alintilanmustir.

1081920'lerde Alexandre Rodchenko da fotograflarinda bu yaklagimin tam tersini gelistirmistir.

109 fkizler paradoksu, Einstein'm ozel gérelilik ilkesinin zamanin goreliligi ve "kendi zamanimiz" genellemesine yapilan
tartigmalarin sonucu olarak (Einstein'in diisiince deneylerinden biri olarak kabul gorse ve ona atfedilse de) Paul Langevin
tarafindan 1911'de ortaya atilmistir. S6z konusu diisiince deneyi diinyada olan ve bir uzay mekiginde yolculuk yaptiktan sonra
diinyaya geri donen ikiz kardesleri anlatir. Seyahat sonucunda diinyaya donen kardes daha gen¢ goriiniirken, digeri daha
yaslanmistir. Lachieze-Rey'e gore; "Her bir kardes, digerininkinden farkli olan kendi tarihini yasar. Bu iki tarih ayni noktada
baslayip bitse dahi, uzay-zamanin farkli iki egri parcasiyla temsil edilir. Iki egri parcasinin uzunluklari farklidir. Bunlar da
ikizlerin yasadig1 (hissettigi, 6l¢tiigii) iki ayr1 kendi siiresine karsilik gelir (...)" (2017: 35).
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Goreliligin  kiitlegekim olgusunu ve Kkuantum alan teorisinin pargacik fizigini
birlestirme ¢abalarindan biri olan sicim kuraminin gerek bilim diinyasinda gerekse etkisinin
sanatin icinde popiiler yansimalarinin ortaya c¢iktigi bir donemde Rosenquist'in
calismalarinin bigimsel kurgusu Henderson'a gore; "Gorelilik'in devingen ve duragan
referans gevrelerine Ozellikle dikkat ceker. Bigcim bozulmalari ve sikistirmalariyla (...)
resimleri, bu tartigmay1r doniip dolasip (...) hareket-kaynakli kiiglilme konusuna getirir"
(Henderson, 2013, s. 226). Rosenquist'e gore; "isik hizina yeni bir yaklasim ya da bakisa
iligkin imgelem" olarak tasarlanmigtir (Henderson, 2013, s. 226). Parlak yiizeyler ve
burusturulmus bir paket kagidina referans yapan titresimli etkiler 151k hizinda yasanabilecek
olan degisim ve bozulmalara, zamanin sarmal yapisina, kendi iistiine biikiilen evren
tasarimina sanat yoluyla yeni bir gergeve ¢izer. Bu galigmalar ayni zamanda kendisi
etrafindaki gercekligin degisimi, bagkalasimi ya da bilinmeyenin tanimlanmasi sonucunda
bilincin de fiziksel gergekligi yorumlama bigimindeki degisime Onemli Orneklerdir.
Baglangicta nesne tasviri ile baslayan estetik deneyim giderek yerini diisiinsel yansimaya
birakir, bir noktadan sonra nesnelerin varlik durumlarimin ya da iginde bulunduklar1 evren
catisindaki konumlarinin aragtirilmasima yoénelik bir tutum gelistirilir. Bu degisim
baslangicindan beri savunulan diisiinceye kosut ilerler. Elbette dogrudan bilimsel bir
yaklagim ya da salt bilimin izledigi yol degildir s6zii edilen, ancak onun etkisinde ilerleyen
bir estetik deneyim yaratilir. Deleuze ve Guattari'nin de ifade ettigi gibi (1993, s. 149);
"Sanatin malzemenin olanaklar1 i¢cinde hedefi, algilami nesne algilamalarindan ve algilayan
bir Oznenin durumlarindan, duygulami da bir durumdan G&tekine gegis olarak
duygulanimlardan ¢ekip almaktir".

Tarihsel siiregte zamansal olarak geri gidildiginde siirrealistlerin fizik-iistii diinyay1
betimlemeleri, bilincin roliiniin yalnizca bilingaltindaki duygulami algilamaya ve ortaya
¢ikarmaya doniik karakteri de Einstein'in géreli zaman-mekan anlayisi ile aym dogrultuda
incelenebilir. Siirrealistlerin ger¢eklik olgusuna zihinsel deneyim yoluyla ulastiklar1 noktada
bilim olasiliklar1 sadelestirme yoluna gidiyordu. Popper'in bilim anlayisinda oldugu gibi
yanliglar ayiklaniyor ve gergekligi betimleyen "¢izgiler" yeniden diizenleniyordu. Gordon
Onslow Ford 1940'larda Duchamp'in incelenen c¢aligmalarinda (Gorsel 54-55) olduguna
benzer bir yorumlama big¢imiyle gerceklige, bilingaltina, nesnelerin ve olaylarin bellekteki
izdiistimlerine Platon'un magara alegorisindeki duvara yansiyan golgeler analojisinden bir
yaklasim gelistirir (Gorsel 78). Kozmik evrenin nesnel gercekliginde bireysel olarak
deneyimlenen "seyler" (duygulanimlar) her nasilsa bir sekilde birbirleriyle

iliskilendirilmistir. Bu iliskiler merkezde birlesen kesik dogrusal ¢izgilerle betimlenmis ve
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geri planda deneyimin semboliine doniigen garip figiirlerle ¢cevrelenmis, aralarina set benzeri
amorf sekiller yerlestirilmistir -bu sekiller maddenin ve 1s18in siireklilik ve gegisim
modellerindeki semalara benzer. S6z konusu bigimsel kurgu -duyusal ve mantiksal

gercekligin garip bir birlesimi gibi goriinen agisal diizen- hem harekete hem de uzay-

zamandaki goreli zaman olgusuna génderme yapar.

Gorsel 77. Walter Russel, Giines ~ Gorsel 78. Gordon Onslow Ford, Askin Propagandasi
(Solar) (1959) (Propaganda for Love) (1940)

Ritchie'ye gore; "(...) Ge¢ modern donemin erken postmodern doneme gegisine
dogru, (...) bilim, kendini modern bilimin siir durumlarina merhametsizce gekilmis olarak
bulan kavramsal ve yaratici kazanma sanatin1 yerine getirmek {izere bir ¢agri olmustu"
(2013, s. 269). Gerek Ford'un gerek kendinden sonra gelen diger postmodern olarak
tanimlanan sanat egilimlerinin bigimlendirme anlayiglarinin da pesinde olduklari buydu.
Kendi 06zgiin gerceklik deneyimlerini, kendileri disinda var olan, deneyimlenmeyen,
algilanmasi ve tanimlanmasi gii¢ bilimsel metodoloji ile bir araya getirmek, bu bilesim
durumunun ¢eligkili ikiligini farkli referans noktalarindan betimlemekti. Bunun sonucunda,
belirgin yansimalarina gercgekiistiicii ressamlarda ulasan oOklidyen geometri ile eliptik
geometrinin bir araya geldigi, dogal nesneler ve yapay nesnelerin bir arada kullanildigi,
gergek ve yanilsamanin birbirine karistigi kaotik bir diizen yaratiliyordu. Bu diizen 6klid
geometrisi ile Reimann geometrisinin iist iiste yerlestirilmesine ya da Newton'un uzay ve
zaman anlayisi ile Einstein'in uzay-zamaninin bir aradaligina benzetilebilir. Walter Russel'in
caligmasinda da (Gorsel 77) bu birliktelik, duragan olanin harekete doniigiimii (statik halden
hareketli evrenin olusumu) betimlemesi iizerinden bir harp teli 6rnekleminde aktariliyor. Her
iki caligma da aslinda evrenin bilinen mevcut bilimsel gercekligine yeni bir bakis agisi
gelistirerek, algi ve duygu arasinda konumlaniyor, zaman-mekanda cisimlesmis bir zamani -

kendi algisal zamansalliklarini- ¢agrisimsal olarak gorme noktasina tasiyor.
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Gorsel 79. Robert Smithson, Spiral Iskele ~ Gorsel 80. Andy Goldsworthy, Woody Creek
(Spiral Jetty) (1970) (2006)

1960'lar ve 1970'lerde Einstein ve gorelilige iliskin sanatsal ilginin farkli bir yonde
ilerledigi sanatg1 metinleri ve elestirmenlerin yazilarindan anlagilmaktadir. Henderson'a gore
(2013, s. 220); "Kiibizm ile gorelilik arasindaki baglanti efsanesi ile uzay-zamanin ifadesi
olarak tannan kinetik sanat hakimiyeti arasinda, Gorelilik daha gen¢ sanatgilara artik
tilkenmis bir kaynak gibi goriiniiyor olmaliydi". Robert Smithson'un yayimlanmamis metni
1962 tarihli "Issizligin Gériintiisii"nden alinti yapan Henderson, soz konusu sanatginin
Einstein'la baglantilanan dordiincii boyut tartismalarina iligkin olumsuz goriiglerinden
bahseder (Smithson, 1996, s. 321; Henderson, 2013, s. 220). Ancak gorelilige ve Einstein'in
uzay-zaman anlayisinin kazandirdigi yeni geometrik diizene iligkin karsit diislincelerine
ragmen Smithson'un Spiral Iskele (Gorsel 79) ¢alismasinda yine yiizyilin en biiyiik bilimsel
basaris ile aktarim bigimi bakimindan benzerlikler s6z konusudur''®. Bu benzerlik gorelilige
iliskin yalmizca evrende sarmal hareket olgusundan yola ¢ikiyor gibi goriinse de sanatgimin
kendisi tarafindan kullanilan malzeme (bazalt) ve gol arasindaki iliskinin entropi
(termodinamigin ii¢lincli yasasi) olarak isimlendirilmesi ile aslinda kozmolojiye, evrenin
maksimum yogunluktaki o ilk olus anina (biiyiik patlama sonrasi olusan enerji yogunlugu)
ve sarmal olusum ile gezegenlerin eliptik yoriingelerine ve galaktik diizene gonderme yapar.
G0l lizerinde saat yoniinlin tersi istikamette olusturulan spiral kurulum, su seviyelerindeki

artig ve suyun yapisal 6zelliklerinin kullanilan malzemede yarattigi degisim ile siirekli olarak

110 Smithson ve Einstein arasinda aragtirma kapsaminda zorunlu bir iliski (referans) kurulmak istenirse, goreliligin yeni evren
tanimina iligkin ipuglarina galismanin uzay-zamanda goreli bir konum (gelgit nedeniyle degisen koordinatlar) ve zamaninin
(kesin olarak tanimlayamayacak olan varlik durumunun siirekliligi) olusu ile ulasilabilir. Gene de Mathew Ritchie gibi
sanatgilar tarafindan da Smithson'un ¢alismalan goreliligin uzay-zaman ¢izgisinden ¢ok kozmolojik ve antropolojik gergeklige
daha yakindir /temsil eder. Ritchie'ye gore (2013, s. 270); "Robert Smithson, termodinamik ve kiral teoloji denizinin
derinliklerine dald1 ve 1970'lerde -tipki Kopenhag yorumunun nedensel halkalarindan ¢oklu diinya kuramlarinin yeniden ortaya
cikist gibi- saheseri Spiral Jetty'yle suyiiziine gikt1".
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bir bozulmanin, ¢oziilmenin ve eskiye (kurulum 6ncesine haline) geri doniisiin, jeolojik bir
zaman-mekanin yansimasina doniisiir. Benzer sekilde Andy Goldsworthy'nin ¢aligmasinda
da (Gorsel 80), Einstein ve goreliligin uzay-zamanina iliskin 6nemli izdiistimlerine dikkatli
bir bakisla ulasilabilir. Calismalarini "efemeral isler" olarak tanimlayan sanatcr;
deformasyon, gecicilik ve olasilik gibi olgular iizerine kurulu iglerinde, bu kavramlar yoluyla
bilimsel gercekligin siireklilik ve paradigmatik tarihine oldugu kadar, dogrudan Newtoncu
uzay ve zaman kavramlarinin ayristirllamayan dogasina, dolayisiyla Einstein'in uzay-zaman
tanimmma da gonderme yapmaktadir. Bununla birlikte yine galaksi kiimelerinin
dongiisel/hareketli yapisina ve hatta giines merkezli evren modeline dahi ¢aligmanin bigimsel

kurgusundan yola ¢ikilarak ulasilabilir''t

. Ancak caligmanin Einstein'a ve onun evren
tasarimina iliskin en 6nemli gdndermesi, 1915'te genel goreliligin tanimladig1 uzay-zamanin
biikiimlii geometrisinin atilan bir tasin su yiizeyinde yarattigi dalgalanma benzeri bir
modelleme ile canlandiriliyor olmasidir -en ortada yer alan giinesin, etrafindaki
gezegenlerin, diinyamizin ve yildizlarin kiitleleri nedeniyle uzayin geometrisinde olusan
degisim -kiitlegekim olgusu.

Goldsworthy ve Smithson'un ¢aligmasinda iizerinde durulmasi gereken iki 6nemli
nokta vardir; ilki Einstein ve goreliligin sanata izdiisiimlerine mesafeli bir konumda yer alsa
da bilimin kozmoloji, antropoloji ve astronomi gibi dnemli dallarinin biiyiik dlgekte sanatsal
yaratimin baslangic noktasini olusturdugu gercegidir. Ikincisi ise, Jones'un Mathew
Ritchie'nin c¢alismalarina yonelik ifade ettigi, bilimin cevaplayamadigi sorular ve
algilayamadig1 (aciklayamadigl) olgulari sanatginin her zaman kendi bakis agisindan
yorumlayabilecegi ve belki de gergekligi sayisiz perspektiften ongorebilecegi sdylemidir
(2013, s. 256). Einstein'n disiince deneylerinin merkezinde yatan ve sanatgilarla
bilimadamlarmi bir kez daha ortak bir sahada birlestiren de bu Ongérii ve diisiince
Ozgiirligidiir. Ritchie'ye gore; "(...) Einstein'in hoslandig bir tiir ilkel 'glindelik diisiiniisiin
gelistirilmesi' yine Einstein'in sik sik séziinii ettigi ve bagkalarinin goéremedigini gérmek
tizere kullandigi sézel olmayan algisal aracglar her zaman sanat¢ilarin araglari olmustu”
(2013, s. 266). Oziinde bilimin yeni teorilerinin kanitlanabilirligi ya da kanitlanabilir dogas1
ile postmodern sanatin ortaya attigi sdylem bigimlerinin de iliskisel bir yonii vardir. Geg
modern donem ve giinlimiiz sanat1 (¢agdas sanat), birbiri ardina eklemlenmis olan sayisiz

olasiliklar diinyasin1 farkli bakis agilarindan farkli konumlarda ve farkli referans noktalari ile

1 Devam eden siirecte, dzellikle 21. yiizyihin iki boyutlu diizlemselligin digma tasan mekansal yerlestirmelerinde Anish
Kapoor, Carsten Holler, Gyula Kosice, Olafur Eliasson vd. gibi sanatgilar Einsteinci zaman-mekan anlayisinin ve hem kendi
icine biikiilen evren ¢izgisinin hem de disa dogru sarmal olarak ilerleyen kozmolojik ve astronomik diinyanin sanat yoluyla
temsil edilmesinde ayni1 ¢izgiyi izlemislerdir. Ancak bu kez mekanin ve malzemenin olanaklar: da diisiincenin aktarilmasinda
arag olarak kullanilmigtir.
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yeniden bigimlendirir. Bu tipki Monet'nin katedral resimlerinde zamanin anlik duyuya
indirgenmesi ve le petit sensation'da (kii¢iik duyu) sabitlenmesi gibi, zaman-mekansal bir
perspektifin evrenin bir noktasinda, madde degisiminin bir aninda sabitlenmesi ve bir anlik
bir karmasanim tasvir edilmesidir. Oyleyse temkinli bir yaklasimla postmodern sanatin
evrenle, zamanla, hareket ve uzayla ilgili birbirinden sonsuz farkliliktaki iddiay1 ortaya
koydugu, -ister Oklit geometrisi ister Oklit-dis1 geometri kurallari ile ¢dziimlenmis olsun ya
da ister klasik donem bigimlendirme anlayislarina ister soyut-evren diisiincesine bagl olsun-
farkli perspektiflerin, duyumsanan ya da duyumsanamayacak farkli goriintiilerini tek bir
gergeklige indirgedigi sdylenebilir. Diger bir agidan gerceklige temkinli bir yaklagim bilimin
de basindan beri benimsedigi bir gercekliktir. Ancak i¢inde yasanilan evrensel gercekligin
dogruluguna dair olan siiphe, her zaman yeni bir olasiliklar zincirini baglatmis ve bu
olasiliklar arasindan bir denklem her zaman dogru bilginin saglamasi olmustur. Bu nedenle
sanatin, bilimsel gercekligin teori, denklem ya da baska bir yoniiyle iliskilendirilmesi
kaginilmast gereken bir yorumlama eylemi olmamalidir, sonugta goreliligin ve kuantum
mekaniginin sonsuz sayida olasiliklar dizisinde ve 11k hizinin ulagilamaz korkung seyrinde
ilerleyen bir diinyanin igerisinde bi¢im alan ya da boyutlandirilan her gerceklik elbette bir
yoniiyle bu zaman-mekansal deneyime ister istemez dokunmak zorundadir. Huelsenbeck'in
de belirttigi gibi (Harrison ve Wood, 2016, s. 288); "Sanat i¢inde yasadigi ¢aga bagh ve

sanat¢1 ¢caginin yarati1"dir, ancak; "sanat¢inin hayalgiicii ve sanatin giicli onu ¢aginin ¢ok

Otesine gotiirebilir, yeni bir paradigmanin ilk manifestosunu tarihin karanlik dehlizlerinden

cikartabilir" (Tokdil, 2019, s. 186).

Gorsel 81. Mark di Suvero, Figolu (2005- Gorsel 82. Peter Forakis, Atlanta Gegidi
2011), Governors Island, New York (Atlanta Gateway) (1967)
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Zamansal dordiinci boyutun ve uzay-zaman cizgisinin kiitlegcekimin etkisiyle
egrilmesinin metaforik gostergeleri kategorisinde Einsteinci sarmal gelenegi ile merkezde bir
araya gelen ¢izgisel ve alansal yaklasim Russel (Gorsel 77) ve Onslow Ford (Gorsel 78) gibi
sanat¢ilarda bir arada kullanilmistir. Ancak 1960'lardan sonra yukarida da belirtildigi gibi
gorelilige iligskin sanatsal tepki yon degistirmis, New York'ta 1960'lardan sonra Park Place
grubu ile baslayan gelenek zamansal dordiincii boyut yerine yeniden uzamsal doérdiincii
boyutu ¢aligmalarinin merkezine yerlestirmistir. Mark di Suvero (Gorsel 81) ve Peter Forakis
(Gorsel 82) gibi sanatcilar dordiincli boyutun geometrik temsilini, iki boyutlu diizlemin
disia tasidiklart biiyiik 6l¢ekli mekan yerlestirmelerinde vurgulamistir. Henderson'a gore
(2013, s. 221-22); "(...) Uzamsal belirsizlik, asimetri aynasi, paradoks ve gorsel illiizyon, 'lig-
boyutlu' mantigin altin1 oymaya calisan bu sanatgilarin uzamsal doérdiincii boyut tarafindan
biiylilenmelerinin 6nde gelen nedenleri"dir. Bu calismalarda her iki sanat¢i da, yalnizca
Einstein ya da uzay-zamanin sanata popiiler ikonografik yansimalariyla (6klid ya da ¢klid-
dig1 geometriler yoluyla olusturulan uzay-zamani imleyen diizlemsel kompozisyonlar) degil,
kiitlegekim olgusu ve fizigin diger yasalarinin arastirilmasi gibi -daha yogun olarak
Suvero'nun c¢alismasinda- 6nemli bir islev de iistlendiler. Lissitzsky'nin Proun 30-T (Gorsel
65) isimli incelenen ¢alismasinda oldugu gibi 6klidyen geometrinin yatay ve dikey dogrusal
parcalart Onslow Ford'un calismasinda (Gorsel 78) oldugu gibi tek merkezde bir araya
getirilerek aldatmacali (illiizyonist) bir kurulum gergeklestiren her iki sanat¢inin ¢aligmasi da
Henderson'a gore "donmekte olan doért-boyutlu cisimlerin izlenimlerini akla getirmektedir"
(2013, s. 223). Ozellikle Forakis'in Atlanta Gegidi'nde (Gorsel 82) Duchamp'in ¢alismasinda
(Gorsel 55) oldugu gibi izleyici yerlestirmenin etrafinda konumunu degistirdikge
gdzlemlenen bicimde de belirgin bir degisim yasanir. Lawrence Alloway'e gore Forakis'in
calismasi; "geometriktir, ama duragan ve kesin smirli kati cisimlerin geometrisi olmaktan
¢ok, siireklilikler ve geg-anlamalar geometrisine ait bir ¢alismadir” (Alloway, 1968, s. 28;
Henderson, 2013, s. 223). Goriildiigii gibi ister geometrik dérdiincii boyut ister zamansal
dordiincii boyut ¢aligmalarin temel ¢ikis noktasi olsun, Einstein'in ilkelerinin ve kozmolojik
diizene dair yeni bilimsel gelismelerin yeniden diizenledigi evren gerg¢evesinde algi hangi
yonde degisirse degissin ya da Einstein ve kuramlart donemin sanatgilari ve sanat diinyasi
tarafindan ister derinlemesine ister sembolik olarak ele alinsin, yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren bir donemin geride kalmasina neden olmustur. Bunun nedeni de kiiltiir alaninda
yasanan degisimin basindan beri savunuldugu gibi yalmzca kendi igerisindeki devrimlerle
degil; bilimin, toplumsal degisimin, felsefenin kiiltiir alaninda da yaratmis oldugu 6nemli

degisimlerdir. Jones'a gore; "Cagdas sanatgilar i¢in, zamani1 uzamsallastirma sratejileri artik
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modern diizlemselligin tekli ¢ercevesine kilitli degildi. Uzay ve zamanda coklu bakis
noktalar1 yaratarak, disar1 dogru sarmallagan genis anlatimsal bir diizlemselligi kaplamasina
izin verilen kiiltiirel olarak 6ziimsenmis gorelilik kavramlariyla 6zgiirlestirilmislerdi (...)"
(2013, s. 263-64). Oyleyse yukarida da belirtildigi gibi cagdas sanatin tiim ¢oklu-perspektif
durumlarinin Einstein'in miras1 olan ¢oklu referans sistemleri yoluyla sonsuz bir kiiltiirel
anlatim diline sahip olduklar1 anlagilmaktadir. Burada mekani tanimlayan perpsektif degil
uzay-zamanin farkli bakis agilar1 ifade edilmektedir. Bu yaklagim postmodern ve cagdas
sanatin ve hatta yeni medya sanati kapsamina dahil edilebilecek olan tiim teknolojik
yapilanmalarin dahi Einsteinci bakis acgisina sahip olduklar1 ve goreliligin duyusal alanin
farkli noktalarinda konumlandiklar1 ve kendi 6zgiin séylem bigimlerinde zaman-mekanlarini
yarattiklar1 anlasilabilir. I¢inde yasanilan ¢agm Einsteinci olmasi ile ifade edilen olgu; goreli
bakis acisindan farkli olasiliklarin, farkli diizlemsel sistemin, zamansal ger¢ekligin, uzamsal
derinligin ve sGylemsel yapinin sanatin iginden kendi manifestosunu okuyabiliyor olmasi ile
tanimlanabilir. Sanatg1 hi¢ kuskusuz ¢agmin sanatgisidir ancak Einstein'in izinden ilerleyen
bir sanatin tek bir noktada sabit kalmasi ya da goreli bir diinyanin icinde tek bir sabit evren
fikrine uyum saglamasi elbette imkansizdir. Jones'un da belirttigi gibi; "insan olarak i¢inde
yasadigimiz zamandan baska segenegimiz yoktur, ama Einsteinc1 olarak hangisini
sececegimizi biliriz" (2013, s. 264).

Ge¢ modern donemde sanat 1960'ar, 1970'ler ve 1990'larda yasanan kirilma

anlarinin ardindan®?

, Ritchie'ye gore 21. ylizy1l sanati kendinden 6nceki ylizyilin Einstein ve
gorelilik etkisindeki sanatinin aksine, kendi sanatlarini herhangi bir kuram ya da bilimsel
yaklasima dayandirmak gibi bir ¢aba icinde degillerdi. Gergeklige farkli mesafelerde
konumlanan bu sanatgilar herhangi bir sekilde onu yorumluyorlardi. 21. yilizy1l sanatinin
referans noktalar1 hi¢ olmadig1 kadar ¢esitlenmisti ve ister zaman-mekan, kiitle-enerji, ister
kuantum alanma iliskin diger bilimsel hipotezler ve kuramlar olsun temel diigiinme
bi¢imlerinde belirgin bir degisime neden olmustu, bu da duyumsanan karmasanin yeniden
boyutlandirilmasinda sanatgilara 6zgilir bir alan agiyordu. Diislincenin aktarilmasinda
kullandiklar1 yontem ister enstalasyon, ister heykel, ister video formunda olsun gergek diinya
ile bilimsel diinya arasindaki kigisel bakis agisinin bir yansimasiydi. Ritchie'ye gore
kendilerinden 6nceki sanatgilar caligmalarinda yalnizca bilimi referans veriyorlardi, ancak bu
ylizy1l sanat1 bilimin, zaman ve mekan kavramlarinin 6zgiin bir arastirmasini yapiyorlardi.

Onlarin sanat1 "Einstein'in etkilerine baglanabilecek olan genis kapsamli kavramsal modeller

12 By dénemlerin her biri bilimsel gelismenin sanatta yeni bir yiizle goriildiigii ya da sanatin yoniinii yeni bir referans noktasina
dogru yonelttigi tarih araliklarini tanimlar.
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yaratarak, bunlarin iginde c¢alistyor"du'™® (Ritchie, 2013, s. 270-272). Bu sanatgilarin
kullandiklar1 yontemlerin tiimii ger¢ekligi hem yeniden yaratan hem de onu alip parcalarina
ayirarak parcalardan her birini gercekligin bir unsuru olarak yeniden tasarlayan bireysel bir
arayisin yansimastydi.

Hiroshi Sugimoto Manzaralar serisinde (Gorsel 83) yiizyilin son déneminde
postmodern diisiincenin girdigi bunalim ve algisal karmasay1 bir dizi deniz fotografini bir
araya getirerek, Einstein'm uzay-zamaninin ayristirilamaz dogasina ve esanliligin yikict
gerilimine vurgu yaparak sergiledi. Bu fotograflarin her biri diinyanin farkli denizlerinden
alinmis goriintiiler olmasina karsin (her bir denizin farkli bir ismi olmasina ragmen) tek bir
okyanusun ayrismis parcalartydr -tipk: tek bir uzay-zaman iginde deneyimlenen her birimizin

kendi zamani tanimlamasinda oldugu gibi.

Gorsel 83. Hiroshi Sugimoto, Manzaralar: Tekrar Eden Zamanin Olgiimii (Seascapes:
Measuring Time in Repetition) (1980-90)

Bilginin kendisi haline gelen bu goriintilerin her biri onu algilayan bilincin
degisimiyle gercekligin farkli bakis agilarini temsil ederken, bilincin yoneldigi dis diinya da
(gokytizii ve yeryiizii) aym Olgiide degismektedir; yeni bir teori, kuram ya da bilimsel
diisiincenin insan bilincinden sosyal ve toplumsal yapiya kadar her alanda bir degisimi
tetiklemesi gibi. Oyleyse farkli yer ve farkli zamanlarin goriintiilerinden olussa da
Sugimoto'nun caligmasi aslinda ayristirilamayan tek bir uzay-zamanin (goreliligin mirast),
geemis, gelecek ve bugiiniin toplamindan olusan tek bir zihinsel bilincin, anda (fotograf
karesinde) cisimlestirilmesi ve birikmis bilimsel bilginin yeniden akisa dahil edilmesidir.
Ay zamanda gorintii agisindan birbirine benzer olan fotograflarin yanyana bir galeride

sergilenmesi tiikketim toplumunun seri {iretim nesnelerine, tek bir tirliniin (6rn. dis fir¢as1 =

118 Ancak Ritchie'nin kendisi de, yine de ortaya konulan galismalarin uzay ve zaman kavramlarinin etkisinde, bu kavramlarin
bilingli ya da bilingsiz sorgulamalar1 yoluyla yaratildigini inkar etmiyor (2013: 270-272).
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okyanus / marka = Karayip denizi) farkli yan imajlarina da gonderme yapmaktadir ya da

izleyici tarafindan bu dogrultuda okunabilir.

Gorsel 84. Carsten Holler, Neon Daire Gorsel 85. Carsten Holler,“Y’, (2003),
(Neon Circle) (2001) "Siiphe (Doubt)", Hangarbicocca, Milan

Akis ve ayristirillamaz uzay-zaman, bilincin algiladiginin aksine Carsten Holler'in
Neon Daire isimli calismasinda (Gorsel 84) doniip dolasip yeniden zamansal doérdiincii
boyutun sanatgilar igin ¢ekiciligini giindeme getirir. Ritchie'ye gore caligma (2013, s. 275);
"hizlandirilmis gozleyicinin uzay-zamani goreli begenme deneyimini sabit bir 151k ortaminin
icinden taklit etme girisimidir". izleyicinin etrafindan dénen neon seritler giderek hizlanarak
15181n dalga fonsiyonunu ortaya ¢ikarir ve bu yoniiyle gorsel bir illiizyon yaratilir -Einstein'in
hareket halindeki bir trende ya da hareketsiz olarak garda duran iki farkli gézlemcinin diisen
yildirimi gérme siireleri ile ilgili diisiince deneyini animsatir. Hareket edenin izleyici mi
yoksa etrafindaki kurulum mu oldugu arasindaki ayrimin belirli bir siire sonra ortadan
kalktig1 ¢alismada boylelikle algilama perspektifleri ¢ogaltilir, yalniz uzay-zaman degil
hareket-1sik ve ses de bir biitiin halini alir, biling tarafindan ayristirilamaz. Ancak 2003
yilinda Siiphe (Doubt) baslikli sergide yer alan ¢alismasinda (Gorsel 85) Holler, bunun tam
aksi bir kurulum gercgeklestirerek Y seklinde tasarlanmis ve sarmal bi¢cimli neon ampiillerle
aydinlatilmig bir yolda izleyicinin ilerleyerek ayrisan kollardan birini tercih etmesini ve
bilingli olarak bir se¢cim yapmasini tesvik etmistir.

Kosullu secimlerin ikilemini ve se¢im merkezinde biriken enerjinin farkindaligina
yonelik bir duyumsama deneyimini aktarmay1 amaglayan ¢aligma, bu yoniiyle paradigmatik
bilim tarihinin kesisim noktalarinda yasanan sancili donemlerin de mikro bir analizini sunar.
Saat yoniinde hareket eden isiklardan olusan spiral govde akis ve siireklilige gonderme
yaparken, ayni zamanda kuantum alanina iliskin belirsizlik ve olasilik ilkelerine de dolayli

bir géonderme s6z konusudur. Ari'nin kuantumu tanimlarken ifade ettigi gibi; “evrenin
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gercekligi onu gozleyen bir bilincin varhgina baghdir" (2015, s. 403). Oyleyse sar1 ve mavi
alanlardan her birine yapilan bir se¢imin de bir gercekligi var ederken digerini olasilik dis1
biraktig1 goriilmektedir (Schrodinger'in kedisi diisiince deneyi). Tuhaf bir sekilde ¢agdas
sanatin (21. yiizy1l sanati1) pesinde oldugu, tanimlamaya, aktarmaya ugrastig1 gerceklik de
olasilik (belirsizlik) ile kanitlanmis olan arasindaki bu ¢eliski alanidir. Bu alan ayn1 zamanda
bilim tarihinde Einstein'mm istatistiksel olana bagliligi ile kuantumun c¢oklu referans
noktalarinda tanimlanan belirsizlik durumlar arasindaki karsit analojiyi yaratir.

Bununla birlikte paradigmatik tarihin kesisim noktalarindan bir digeri -Holler'in
Stiphe sergisi ile gonderme yapilan- Einstein'in goreliligi ile David Hume ve Ernst Mach'in
zaman ve mekana dair felsefi analizleridir. Norton'a gore (2005), 6zellikle Hume, Einstein'in
gorelilik ilkesinin temellendirilmesinde énemli bir kaynaktir'**, Ancak aralarindaki temel
farklilik, eszamanliligin fiziksel gergekligi ile zihinsel "anlik"in ardisiklifi iizerinedir.
Gorelilik ilkesi fiziksel gercekligin nedenselligini vurgularken, Hume bellek iizerinden
zamanin algilamisini sorgular. Hume'un Insan Dogast Uzerine Bir Inceleme eserinde
belirttigi gibi (2009, s. 180); "bellek ardisik algilar iliskilendirerek 6zdeslik fikrinin
dogmasina neden olur, oysa tiim bu algilara sahip bir benlik tasarimi miimkiin degildir"
(Sandikg¢ioglu, 2014: 70). Tipkr Einstein'in uzay-zaman stirekliligi i¢erisinde bireyin kendi
zamansalligint yastyor olusunda oldugu gibi (esanliligin goreliligi). Sandik¢ioglu'na gore;
"uzay-zaman "an" olarak adlandirilan dort boyutlu uzay-zaman dilimlerinden meydana gelir
(...) zihin de benzer "an"lardan olusur" (2014, s. 69). Burada Bochner'in ¢aligmasi (Gorsel
72) incelenirken kurulan dordiincii boyut analojisine benzer bir iliskilendirme yapilabilir ve
uzay-zaman siirekliligi igerisinde zihinsel olarak algilanan her deneyimin bu parcalarin
(anlarin) yansimasi oldugu noktasina tagmabilir. Boylelikle "simdi", sz konusu stirekliligin
algilanan bir dilimine karsilik gelir. Kuskusuz Einstein ve goreliligin felsefe ve sanatla
kesisim noktalariin basinda zamana dair yapilan bu gonderme yatar ve Holler'in Siiphe
sergisi ve Y baslikli ¢alismasinda (Gorsel 85) vurgulanan da izleyicinin ge¢misi "simdi"ye

tagiyan eyleminin kendi se¢imi ile oldugu vurgusunu canlandirmaktir.

114 Norton, Gérelilik ilkesi'nin ortaya ¢ikist ile Einstein'm Hume ve Mach okumalari arasinda iliski kurarken, bilim ve felsefe
arasindaki s6z konusu iliskinin incelen ve kalinlasan ayrimlarin1 da karsilikli diisiincelerle 6rneklendirir. Ona gore, Einstein'in
ilgisi (gorelilik anlayist), uzay ve temelde zamanla ilgili olmasina karsin Hume ve Mach'im zaman ve mekana dair analizleri bu
iki unsuru pek ¢ok agidan ele alir. Ayrintili bilgi igin bkz. Norton, J. D. (2005). "How Hume and Mach Helped Einstein Find
Special Relativity", https://www.pitt.edu/~jdnorton/papers/HumeMach.pdf (Erisim: 02.08.2019). Hume'un Einstein'm uzay-
zaman stirekliligi diisincesinin Hume'un ¢aligmalarindaki karsiligi olarak aragtirma kapsaminda degerlendirilebilecek zihinsel
deneyimin ardigikhig1 goriisii i¢in bkz. Hume, D. (2009). insan Dogas1 Uzerine Bir inceleme (Cev. Ergiin Baylan). Ankara:
Bilgesu Yaymcilik. Ayrica bkz. Sandik¢ioglu, P. A. (2014). "Uzay-Zamanda Nesneler ve Biling", FLSF (Felsefe ve Sosyal
Bilimler Dergisi), 2014 Giiz, Say1: 18, s. 61-73.
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Géorsel 86. James Turrel, Isik i¢inde (The Gorsel 87. Ricci Albenda, Bagka Bir Boyut
Light Inside) (1999) (Another Dimension) (2001)

James Turrel'm 1999 tarihli Isik I¢inde (Gorsel 86) baslikli sergisinde ve Ricci
Albenda'nin Baska Bir Boyut (Gorsel 87) isimli ¢alismasinda benzer bir kavramsal dil
gelistirilmis, uzay-zaman siirekliligi, uzay-zamanin biikiimlii geometrisi, kiitlegekim, hiz ve
zaman olgularina gonderme yapilmistir. Bu dil sliphesiz 151k iizerine yapilan denemelerin
geometrik diizen igerisinde konumlandirilmas: seklinde ilerlemekle birlikte, uzay-zaman
kavramlarimin, yergekiminin ve fiziksel algimin duyusal tepki disinda gelisen fenomenlerinin
yeniden genel gorelilik odakli yansimalarina doniismektedir. Nesnel gerceklik ile

duyumsanan gergeklik arasindaki iliskit®

s0z konusu calismalarin zaman ve mekan
kavramlar1 {izerine yogunlagsmasini ve bu inceleme alanlarmin farkli perspektiflerden
sunulmasini, dolayisiyla yorumlanmasini da gegerli ve anlamli bir yap1 olarak sunmaktadir.
Turrel calismasinda (Gorsel 86) kiitlegcekim olgusuna ve uzay-zaman geometrisine
yaptig1 gondermeyi disardan bir giicle igeriye dogru biikiilen, uzayan, genisleyen bir formun
varligiyla canlandirma yolunu tercih ederken -bu oklidyen geometrinin 6klid-dig1 geometriye
evrimi gibi goriiniir, Albenda ¢alismasinda (Gorsel 87) bunun tam tersi bir bigimlendirme
anlayiginin varhigr goriiliir -form disardan bir kuvvetle igeri dogru genisletilmistir. Her iki
calismada ne Einstein ne de gorelilik odakli bir bakis agisina ve yorumlama bi¢imine
dogrudan sahip olmasa da, caligmalarin referans sistemleri sanatgilarin kendi bireysel bakis
acilarindan ylizyilin gergekligini yansitir. Bununla birlikte incelenen tiim sanatgilar i¢in bilim
ve sanat arasinda etkileme-etkilenme diizeyleri ile etki alanlar1 yalmizca Einstein ve

gorelilikle sinirli degildi; Newton ya da Kopernik devrimleri de 21. yiizyil sanatinin i¢inde

Einstein ve kuantum alan teorisi kadar onemli bir yere sahiptir. Ancak siiphesiz en biiyiik

15 By iliski incelenen tiim caligmalarda oldugu gibi iginde yasanilan toplumun diger dinamiklerinin de etkisinde olmakla
beraber en biiyiik yansimanin ge¢mis yiizyilin yanlislanamayan gorelilik bilinci etkisinde gelismektedir.
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etki kendisiyle birlikte tiim alanlarda cevaplanamayan sorulari agiklama girisiminde
bulunmus ve pek cok diger bilimsel gelismenin tetikleyicisi ve ¢ozlimleyicisi Einstein'in
1915 yilinda son halini alan genel gorelilik ilkesine atfedilmistir. Bununla birlikte belirtildigi
gibi yeni ylizyilin sanati; uzay-zamandan kiitlegekim olgusuna, 1sik hizindan atom-alti
parcaciklara, gezegenlerden kozmik diinyanin analizine, hiz ve hareket olgularindan 151k ve
maddenin yapisina, hatta sicim teorisi ve paralel evrenler gibi heniiz tanimlanmamis yeni

olasiliklara kadar pek ¢ok bilimsel bilginin bormbardimani altindaydi. Bu nedenle sanatginin

116

da nesnel gerceklikle baglarini koparmasinin olanagi yoktu

Gorsel 88. Olafur Eliasson, Ses Galaksisi (Your Sound Galaxy)

Olafur Eliasson'un Ses Galaksisi isimli ¢alismast (Gorsel 88) incelendiginde,
Robbins'in (Gorsel 71) cgalismasinda yer alan uzamsal dordiincii boyut betimlemesinin
mekani da igine alacak boyutta genisletildigi, geometrik formlarin ¢ok boyutlu gercekligi
zamana dair gonderme ile yeniden tanimladigi, 21. yiizyil sanatimin bilimsel ve matematiksel
gercekligin etkisinde gelisen algoritmik yapisini, uzay-zamanin ¢ok boyutlu diinyasini,
matematiksel olarak hesaplanan 27 polyhedra (¢okyiizlii)'niin "iki esmerkezli daire igine
yerlestirilmis ve tavandan sarkitilmig" yapist ile temsil ettigi goriilmektedir. Bunlar aym
zamanda galaksi kiimeleri ya da kara delikler gibi de yorumlanabilmekle birlikte, kozmik
diinyanin genisleyen evren modellemesine de disa dogru agilan enerji alanlart seklinde bir
aciklama getirilebilir. Bozzi'ye gore yerlestirme; "matematigin basladigi yer olan birbirleri
arasinda karmasik iligkilere sahiptir. Her biri, siyah yiizeyler arasinda filtrelenen ve artan

karmagikligin eterik takim yildizlarini iireten led ile igten aydmlatilmigtir” (2012, s. 1). Aym

116 By dogrultuda Empresyonistlerin giines 1518101 izledikleri romantizmin ya da siirrealistlerin riiyalara ve duygulara ayirdiklari
enerjinin geride kalmasi kagimilmazdi.
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zamanda her bir polyhedra bir digeri ile koselerinin sayisinin bir digerindeki yiiz sayisi ile
esit olmas1 bakimindan iligkilidir ve saat yoniinde bir sistematik igerisinde artan ¢ok-yiizlii
formlar seklinde ilerler. Bununla birlikte ¢aligmanin kose ve kenarlarindan yansiyan 1sik
izleyicinin varlig1 ile aktive olan bir yapida diizenlenmistir; "goriintiileyici (izleyici) her
151kt polyhedronun (¢ok-yiizliiniin) yerini ve sikligin1 aktive ederek, bilesimin isleyisine ve
dinamizmine biitiinlesiktir" (Pacheco, 2012, s. 1).

Ayni etki sanat¢inin 2018'de Dikkatin Hizi bashkli sergisindeki ¢aligmalarinda da
goriilmektedir (Gorsel 89). Bu genis kapsamli yerlestirmeler de dogrudan bilimi ya da
gorelilik diisiincesi ile uzay-zaman ger¢ekligini konu almasa da, 21. ylizyll sanatinin
bulundugu noktadan ¢aligmalar izlemlendiginde ortaya ¢ikan etkinin renk-1s51k ve hareket
merkezli, dogal sistemleri (uzay-zamani) yeniden sekillendirdigi, fiziksel olanla diisiinseli
(bireyseli) bir araya getirerek kendi referans sistemini yarattigi duyumsanmaktadir.
Calismalar farkli mekanlara yerlestirilmis olan olgusal deneyimleri (geometrik diizen, 151k,
hareket, ses, renk vd.) izleyici etkilesimli olarak yansitan bir mekansal deneyimi yansitir.
Sanatcinin kendisinin de "gercekligin deneyimine yonelik araglar" olarak ifade ettigi eserler
ve diger projeler; Einstein'in doneminin sanatgilarinin kurgulama bigimlerinde ve Einstein'in
kendisinin de pesinde oldugu nedensellik ikileminin bilimsel yaklagimi konumlandirdig:
yerde oldugu gibi, "diinyayla iliski kurma ve yorumlama bigimlerimiz hakkinda daha fazla

farkindalik duygusu" uyandirmay1 amaclar (Tanya Bonakdar Gallery, 2018).

Gorsel 89. Olafur Eliasson, Dikkatin Hiz1 Gorsel 90. Angela Bulloch, 8
(The Speed of Your Attention) (2018) Doniistiiriilmiis Piksel (8 Perverted Pixels)

Olafur Eliasson'un Ses Galaksisi (Gorsel 88) isimli ¢alismasinda olduguna benzer bir
geometrik acilim, Angela Bulloch'un &8 Ddniistiiriilmiis Piksel (Gorsel 90) isimli

yerlestirmesinde de nesnel gergekligin aktarim nesnesi halini alir. Sinirlar1 belirli bir galeri
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icerisinde sunulan goriintii ve yerlestirilen objeler sinirli kelimelerle baslangici ve sonu
olmayan, soyut ve dile getirilemeyen bir kavramsal baglami anlatmaya ¢alisir. Oncelikle
diinya goriintiisiiniin sag tarafinda yer alan geometrik formlar diiz bir kiip seklinden
baslayarak giderek form degisikligine ugrar, en sonunda ortaya c¢ikan bi¢im onun kiip
halinden tamamen uzaklasir ve bir geometrik bigimler karmasasina doniiserek anlamsiz bir
sekil haline gelir. S6z konusu sekil iki boyutlu bir kiiplin bir polyhedra '¢ok yiizlii'ye
doniismiis halidir. Burada Eliasson'un calismasinda olduguna benzer basit bir kiipten
diizensiz bir ¢ok-yiizliiniin daha karmagik yapisina dogru kademeli bir ge¢is s6z konusudur.
Bu mekansal ve zamansal dizide, baslangigta diiz ve tek renkli bir 6n yliz varken, giderek tek
renk alanlarini tanimlayan ¢ok sayida farkli tiggen formlar olusur. Presenhuber'e gore (2008);
"Bu eserde, zamanin dogrusal seyrinin "daha iyi" bir diinyaya dogru gecisi, tam tersine
doniistiigii bir noktaya kadar belirgin bicimde zayiflar". Yani daha iyi bir diinyaya yonelim
(modernist anlayisin pesinde oldugu sey) belki de eskinin bigimsel diizenliligini ortadan
kaldirmaktadir. "Eski" ile tanimlanan sey, stiphesiz Einstein ve Gorelilik'in nedensellik etkisi
ve 19. yiizy1l bilimin etkisinde gelisen sanatinin sembolik imgesel anlatimi1 ve metamorfik
yapisidir. Bunun yaninda bu calismasinda Bulloch, giderek bicim degistiren kiip formu ile
teknoloji ¢aginin, uydu teknolojilerinin ve iletisim aglarinin, kiiresellesen toplum yapisinda
nasil ekran goriintiisiinii cesitlendirdigini, tek bir ekrandan tek bir ulusa seslenen bir
televizyon ekraninin enformasyon caginda giderek nasil evrensel bir boyut kazandigini,
televizyon kanallarinin ¢ogalmasinin yaninda tiiketim toplumunun ve popiiler kiiltiiriin bir
sonucu da olan iirlin ¢esitlenmesinin ne denli kiiresel bir boyutta oldugunun da altini
¢izmektedir. Bu renkli bigimler ayn1 zamanda televizyon programlari ya da film sahnelerinin
parcalar1 olarak da islev goriirken, giliniimiiz toplumlarinda yeni medya olgusunun ve
bilgisayar arayiizlerinin o bilindik igige gegmis ekran yerlestirmeleri ve tek bir ylizeyde
birden ¢ok boyutun agimlanmasina da dolayli bir yorumlama ile ulasilabilmektedir.

Cok boyutun agimlanmasinin mekansal deneyiminin yaninda zamansal degisimi de
vurgulayan c¢alismalar lreten sanatgilar kategorisinde yer alan Esther Stocker, dogrudan
Einstein ve ilkelerine olmasa da bu ilkelerin tasarimladig1 yeni evren algisin1 dolayli yoldan
temsil eden sanatgilar arasindadir. Stocker, "rastlantisalliga inanmadigint" (Einstein'in da
savundugu gergeklik) belirtse de Mondrian resimlerinde ve Kawano calismalarinda oldugu
gibi uzami bilindik yatay ve dikey ¢izgilerle ordiigii yerlestirmelerinde izleyicinin duyusal
gergekligini zorlayan algi-mekanlar1 yaratir (Langhammer, 2016, s. 1). Boslukta yiizen,
mekanin beklenmedik her noktasindan aniden ileri dogru atilim gerceklestiren her yari-

geometrik olusum bilinen gergekligin, basit {i¢ boyutlu bir diizenin zamansal bir akigkanliga
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dogru yeniden bigimlendirilmesi gibi bir anlam yaratir. Lobachevsky ya da Riemann'in
Einstein sonrasi/oklit-dist  geometrilerini  sergilemek yerine Stocker'n  mekansal
yerlestirmeleri evrenin {ig-boyutlu perspektif kurallarina bagli kalir, ancak onun 6klidyen
calismalarinda yer alan yari-geometrik formlar sonlu bir evren yapisina, 6klit geometrisi ile
tanimlanan boyutluluga sahip olsa da; uzayan, kisalan, yari-agik, dikey, yatay ve dogrusal
kurgusu ile bu evren taniminin ¢ok daha 6tesine giderek mekan1 sonsuz (sinirsiz) bir boyuta
aktarir -bu yoniiyle de aslinda kuantum teorisinin belirsizlik ilkesinden dogan farkli
olasiliklarin dogrulugu ve gecerliligine atif yapar. Stocker'in galigmalarinda yer alan algisal
karmagiklik bir kez daha Einstein'in miras1 olan ¢oklu referans sistemlerine génderme
yaparken -baslangi¢ noktasi her ne kadar Einstein 6ncesi dénemin geometrik diizenine ve
akademik sanatin perspektif gercekligine dayansa da-, bu kez yeniden yaratilan mekansal
derinlik cok-boyutun zamansal uzamima géndermede bulunur. izleyici mekanin sonsuz bir
diizlemde devam ettigi algisin1 duyumsarken, pargalanmis zaman algisi -uzay-zaman
siirekliligi- anlik duyum ve akig arasinda yeniden bir gerilim yaratir''’. Bu gerilim somut
geometrinin yatay ve dikey pargalarimin Pollock resimlerinde olduguna benzer bir

rastlantisallikla mekana sigratildigi bir etki yaratir.

Gorsel 91. Esther Stocker, Soyut/Mekansal (Abstract/Spatial) (2016), Kunsthalle Krems

U7 Alexandre Rodcheno fotograflarinda da Stocker'in galismasinda olduguna benzer goreli bir zaman-mekan iliskisi s6z
konusudur. Perspektifsel zamanin sonsuza giden dogrusal yapisi, bir yoniiyle zamansal bir gegisi (ya da degisimi) yansitirken,
diger yoniiyle duragan bir agisal goriiniime akiskan bir ger¢eklik yiikler. Rodchenko'nun basarmay: arzuladigi; Monet ve diger
izlenimcilerin resimsel deneyim ile ulasmay1 amagladiklari akis ile le petit sensation (kiigiik duyu) arasindaki gerilimi ve uzay-
zamanin en sonunda ulasilan garip durgunlugunun fotograf yoluyla yeniden yaratilmasiydi. Akademik perspektif kurallari
zaman ¢izelgesinde bir noktada zamanin akiskanligi ile karsilasmis ve algilamanm Otesine giden ¢ogul perspektifler
yaratilmistir. Bu da gene Einstein'm izinden ilerleyen sanatgilarin etkisinden kagamadiklar (ya da reddedemedikleri) yeni
gerceklik olmustur.
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Gorsel 92. Donald Judd, Altt Kutu (Six Gorsel 93. Robert Smithson, Ayna ve Ezilmis
Boxes) (1974) Kabuklar (Mirror and Crushed Shells) (1969)

Donald Judd'un galeriye yerlestirilen kiipleri de (Gorsel 92) Stocker'n geometri
diizeninden her ne kadar ayrilamasa da, onun c¢aligmalarinda da nesnel gergekligin Gtesine
gegme, goreli bir diinyanin boyutsal ve algisal karmasikligin1 yansitma egilimi agik bir
sekilde goriilmektedir. Her biri belirli bir agirliga sahip olan kiipler organik olmayan formu
ile geometrik (boyutsal) bir evren gergekliginin yansimasi olmakla birlikte yine
yerlestirmenin malzemesi geregi nesnel gercekligi biiken, duyusal akisi siirekli hale getiren
ve ¢oklu bir algilam yaratan bir diizene sahiptir. Bu yoniiyle bir halden digerine gecen madde
gibi algisal bir karmagiklik yaratir ve geometrik form aslinda oldugundan farkli bir deneyime
dogru bicimsel oldugu kadar kiitlesel olarak da yeniden doniisiimiinii stirdiirtir.

Her ne kadar Einstein ve gorelilik yorumlarina karsi temkinli bir mesafede yer alsa
da Robert Smithson'in da mekan yerlestirmelerinde (Gorsel 93), geometrik bir evrensel
sistemin goreli ve ¢ogul bir perspektif diizenine referans yapacak sekilde kurgulandigi bir
diizen dikkati c¢ekmektedir. Judd'un incelenen calismasinda (Gorsel 92) oldugu gibi
kullanilan malzemenin dogasinda var olan ¢ogaltim olanag: ile iist iiste binen, ¢ogalan,
tekrarlanan nesnenin esdegerligi ile zamansal siireklilik kazanan yeni bir uzam gergekligi
yaratilmigtir. Kiip formu ile yaratilan perspektifsel uzam, merkezinde yer alan organik yapi
ile dogayla iligkilendirilmis ve algisal yap1 geometrik dordiincii boyutun varligina génderme
yapacak sekilde kdsegen bir zemine yerlestirilmigtir. Smithson her ne kadar Einstein donemi
ve hatta sonraki soyut dénem sanatgisi olmasina karsin bu ¢alismasi ile zamansal dordiincii
boyut yerine geometrik dordiincii boyutu kullanan sanatgilar arasinda yer alir.

Algilama perspektiflerinin ¢ogaltilmas1 ile sanat¢1 tarafindan yaratilan karmagsik

iligkilerin doniip dolasip dayandigi gergeklik, -diger evrensel gergekliklerin yaninda- evrenin
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tanimlanmasina yonelik ortaya konulan teorik fizik kanunlaridir. Bunlar ister Newtonsal
kabuller, ister Einstein'in zaman-mekan ilkeleri, ister kuantum alan teorisinin olasilik dizileri
olsun; bir sekilde sanat¢inin bakis agisini gelistirdi ve zenginlestirdi. Sanatgimin kendisi
etrafindaki gergekligi aktarim bigimi belirtildigi gibi 20. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren
salt i¢c duyum mekanizmasinin algilama bigimleriyle sinirli olmaktan ¢ikti ve hatta fiziksel
gercekligi gecmisin bilimsel aklini bugiiniin yeni bilimsel diizeni ile bir araya getiren yeni bir
bakig gelistirildi.

Anna Borgman'in ¢aligmasi (Gorsel 94) bu anlamda Newtonsal kabulleri Einstein'in
goreliligi ile yeniden diizenleyerek zaman ve hareket olgularina yeni bir diizen getirdi.
Calismanin fiziksel goriintiisiiniin sundugu yanilsama, ne salt yergekimini temsil ediyordu ne
de salt uzay-zamanin dort boyutlu geometrisini. Biiyiik boyutlu ve dogal bir agirliga sahip
kiitlenin boglukta asili halde tasarlanan kurulumu mevcut goriintiisii ile fiziksel gercekligi
reddediyordu, ancak uzay boslugunda bir gék cisminin dogal hareketini yansitiyordu. Yine
de uzay-zaman geometrisinde yasanmasi beklenen biikiilmenin olmayist da gergeklige

meydan okumanin estetik yolunu sunuyordu -bu da siiphesiz cagdas sanatin basarmayi

arzuladigi seydi.

Gorsel 94. Anna Borgman, Atis Mesafesi Gorsel 95. Cornelia Parker, Neither From
(Lenk Wurf) (2016), Klosterkirche Grimma, Nor Towards (1992)
Leipzig

Cornelia Parker'in ¢alismasinda da (Gorsel 95) yansitilan goreliligin bu paradoksal

118

yapistydi°. Gergek ve temsil arasinda giderek agilan ugurumun -bu ayni1 zamanda gegmis ve

simdi arasinda da bir ugurumun isaretidir- bilincin yaratma giidiisii lizerinde etkisi siiphesiz

118 Goreliligin paradoksal yapist ile aktarilmak istenen Einstein'in uzay-zaman siirekliligi igerisinde deneyimlenen zamanin tek
bir zamansal gergeklik olmasina kargin her birimizin teker teker kendi zamanlarimizdan bahsediyor olusumuzdur. Daha agik bir
ifadeyle bilimsel gergekligin teorik yapisinin gergek yasamda algi boyutuna indirgenmesidir.



181

olumlu olmustur; sanat¢i bilgi ile gérme, gegmis ile gelecek, fiziksel gerceklik ile gdzlenen
gerceklik arasina kendi duyumsama gergekligini yerlestirmis ve bu yoniiyle bagimsizligini
ilan etmistir. De Bolla'ya gore (2012, s. 50); "Kendini ge¢misten bagimsiz kilma, ¢agdas
sanat¢inin kendi deneyimlerine dayanarak sanat yapmasina, simdiki anin imge yaratma
parcasi olmasina olanak verir (...)". Parker'n ¢aligmasinda yer alan "simdi" bir patlama
aninda dagilan ya da bir erozyon sonucunda kayan tugla pargalarinin boslukta siiziilen
gOrlintlisidiir, bu goriintiiniin galeriye yerlestirilmis simiilasyonudur. Parcalar boslukta
stiziiliirken fotograf makinesinin yakaladig1 anlik bir goriintiidiir, zamana dair, ana dair bir
gondermedir. Yercekimine, deformasyona, dort-boyutlu uzay-zamanm tek bir dilimine
yapilan bir atif, ancak yine de bilimsel uzlasgima bir meydan okumadir. Ritchie'nin ifade
ettigi gibi (2013, s. 271-272); "her metaforun kendi referans sistemi igerisinde gercekligi
hem kapsamasini hem ¢arpitmasini kabul ederek, ger¢ek diinya ile icat edilen diinya arasina
cekilen paralel bir ¢izgi"dir. Bireysel gézlem ve disavurumun yansimasidir.

Biitiin olarak incelendiginde 20. yiizyilin baslarindan itibaren sanatin bigimsel yapi
ve elbette i¢sel 6z bakimindan degisime ugradigi, imgeden kavrama bir yoOnelimin
gerceklestigi, bu yonelimin fiziksel olarak duyumsanandan (salt gozlem) zihinsel olarak
yorumlanana (algilama) ve yine fiziksel betimlemeye (gorme ve duyumsamanin
yorumlanis1) dogru sarmal bir gelisim izledigi, perspektif kurallarinin yikilarak yerini
geometrik dordiincli boyutun kisisel temsillerine biraktigi ve giderek zamansal dordiincii
boyutun onun yerini aldigi, son olarak zamanin mekansallastirilmasi ¢abalarinin koklii bir
kiiltiirel degisimin ¢oklu referans sistemlerini yarattigi goriilmektedir. S6z konusu degisim
ve gelisimin temelinde belirtildigi gibi Einstein'in gorelilik ilkesinin kapsadigi yeni evren
tanimi basta gelmektedir. Elbette yasanan degisim yalnizca Einstein'la iligkili degildir, ancak
degisen paradigmalar kapsaminda her alanda yasanan bunalimin, cevaplanabilen ve
cevaplanamayan sorularin, Newtonsal kabullerin, Einstein'n tanimlarinin ve kuantuma
iligkin Ongoriilerin kesisim noktalarindan beslenen sanatgimin bireysel bakis acilarini
genisletme cabalaridir. Bu ¢abalar sonucunda metin iginde de deginilen temel siniflamalar
yalnizca bigimsel bir acgiklama getirebilir, ancak s6z konusu kategoriler Jones'un da ifade
ettigi gibi; "(...) Einstein'dan once belirgin olarak goriilen perspektifsel degisimler ile
goreliligin popiilerlesmesinden sonra goriilenlerin karsilastirilmasiyla onun etkisini kusursuz
olarak dlgebilmemize izin verir" (2013, s. 232). Uzerinde durulmas: gereken bir diger Snemli
nokta da, bilimsel gelismenin ve Einstein'in sanatgilar iizerindeki etkisinin salt tek tarafli
olmadiginin da unutulmamasinin gerekliligidir. Nasil gorelilik bir ylizy1l sanatinin bigimsel

dilini etkilemigse, sanatin kavram gercekligi de bilimsel diislinceyi ayni dogrultuda
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yonlendirmistir. Felsefe kuskusuz bu ikisi arasinda her zaman bir baglant1 noktas1 olmus,
diisiince hem sanatin hem de bilimsel gelismenin yoniinii farkli noktalarda gelistirmistir.
Bununla birlikte Einstein'n ve uzay-zamana iligkin temel ilke ve yasalarin sanatgilar
iizerindeki etkisinin yalnizca incelendigi gibi gorsel sanatlarla sinirli tutulmasi arastirma
kapsaminda eksik ve hatali bir yaklasim olacaktir. Einstein'in tim alanlarda 6nemli
yansimalara neden olmasi, etkilenmeler yaratmasi ve sonuglara neden olmasi elbette
kaginilmazdir. Edebiyattan sinemaya, miizikten mimariye kadar pek ¢ok alanda sanatgilar,

20. yiizyihn biiyiik bilimsel gelismelerinin ve evrenin tanimlanmasindaki yeni gergeklik

anlayisinin farkli diigiim noktalarinda konumlanarak galigmalar iiretmistir.

Gorsel 96. Erich Mendelsohn, Einstein Kulesi Gorsel 97. Sou Fujimoto, Beyaz Agag
(Einstein Tower) (1917- 1921), Almanya (White Tree) (2015), Fransa

Cagdas mimarinin 20. yiizyilin baslarindan itibaren tipki resimsel tasarimda oldugu
gibi bilimsel geligsmeleri, temel ilke ve kuramlarin metaforik yansimalarini, bigimsel dillerine
aktarmalar1 kaginilmaz olarak gerceklesmistir. Bu aktarim resimsel dilde ve ¢agdas sanatta
oldugu gibi ¢ift yonlii gerceklesmistir; ilki sanatginin gercek anlamda s6z konusu ilkelere
farkindalig1 (6rn. gorelilik ilkesi) ve bu bilimsel gelismenin temel sdylemlerini (6rn. uzay-
zamanin dinamizmi, biikiimlii geometri vd.) ¢aligmalarinda iiretme g¢abasi igerisinde olusu,
ikincisi ise avangard mimarlarin kendi 6zgiin tasarimlarin1 mesru kilmak ve kabul ettirmek
yoniinde bir arag¢ olarak bilimsel bilgiyi kullanmalaridir. Bu ¢ift yonlii iliski ¢agdas sanatin
temel karakterinden biri olarak da ortaya g¢ikmaktadir. Bu dogrultuda 20. yiizyilin ilk
yarisindan itibaren ¢agdas mimarinin en énemli baglant1 noktalar1 Incekdse'ya gore (2006, s.

7); "Fizikte Einstein'in Rolativite Teorisi ve bu teori ile baglantili olarak "uzay (mekan)-
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zaman ve dort boyutluluk" kavramlari, biyolojide ise Jacob van Uexkiill, Raoul Francé gibi
bilim adamlarinin biyoloji merkezli evrensel sistem tanimlayan teorileri (...)" olmustur.
Mimari alaninda Einstein etkisinde iiretilen ilk c¢alisma, Erich Mendelsohn tarafindan
tasarlanan ve Alman ekspreyonizminin en 6nemli eserlerinden gosterilen Einstein Kulesi'dir
(Gorsel 96). Gorelilik ilkesinin calisilacagi bir merkez olmasindan yola c¢ikilarak ilkenin
temel karakterinin binanin yapisal Ozelliklerinde de belirgin olarak goézlemlenmesine
calisilmistir. Bunu ortaya g¢ikarmak i¢in Mendelsohn, kolayca sekil alabilen betonarmeyi
yapinin temel malzemesi se¢mis ve dinamik bir kiitlesel mimari yaratmistir!*®, Henderson'un
aktarimiyla (2013, s. 192-93); "Mendelsohn, Ozel Gérelilik'teki 151k hizinda gozlenebilecek
bigim biiziilmeleri tartismasindan ¢ok etkilenmisti ve bu tir uzaklik ve zaman
deformasyonlar1 sonradan Gorelilik kuraminin gorsel isaretlerinden bir tanesi olacakt1"
(Kathleen, 1994, s. 397) -incelenen tiim c¢aligmalarda bunun goérsel sanatlar alanindaki
etkilerine de rastlanmaktadir. Daha giincel bir 6rnek olarak Sou Fujimoto'nun yapilar gerek
Einstein etkisini gerekse biyoloji alaninda yasanan gelismelerin etkisini belirgin olarak
yansitmaktadir -sanat¢inin  kendisi tarafindan da bu etkilenme vurgulanmaktadir.
Mendelsohn'un aksine organik bigimlerle geometrik bigimler bir arada yer alirken, dinamizm
kavrami tiim tasarimlarinin merkezindedir. Doganin kendisini mimarinin bir pargasi olarak
yorumlayan Fujimoto, binalarin zaman-mekana iliskin dinamik goériintiisiini goreliligin
karmagik dilinden 6rneklendirir (Gorsel 97). Bununla birlikte ¢alismalardaki Gaudi etkisini
de yadsimaz.

Edebiyat alanmna Einstein'in etkisi farkli perspektiflerden olmustur; bu etki kimi
elestirmen ve yazarlar1 dogrudan bilimsel bilginin kurgu icerisinde aktarimina (bilimkurgu
vd.) yoneltmis, kimilerini ise uzay, zaman, kiitle, enerji, 151k gibi kavramlarin ya her biri
tizerine kurulmus olay orgiilerine ya da daha yogun olarak Newton zamanindan beri ayri
olarak tanimlanan bu kavramlarin (6zellikle uzay ve zamanin) bir arada yer aldigi yeni
yaratici kurgu diinyalar yaratma cabasi igerisine sokmustur. S6z konusu yazarlardan ve belki
de bilimsel gelismelerin diger alanlar tarafindan -biiylik ¢ogunlukla modern ressamlar- en

biiyiik etkiyi yaratan gazeteci ve yazar Gaston de Pawlowski olmustur'?®. 1910-1912

119 Arkitektual sitesinden alinan bilgiye gore Meldelsohn yapmin tasarimmi gergeklestirirken Wassily Kandinsky ve Hermann
Obrist gibi sanat¢r ve tasarimcilarin  eserlerinden etkilenmistir (Arkitektuel, 2018). Ayrmntih bilgi i¢in bkz.
https://www.arkitektuel.com/einstein-kulesi/ (erisim: 03.08.2019). Ayrica bilimsel bilginin ¢agdas mimarlik alaninda
kullanimma ve mimari alaninda Einstein'in goreliliginin bigimsel yansimalarina iligkin daha detayli bir okuma igin bkz.
Inceksse, U. (2006). "Instrumentalism of 3Natural Sciences for the Reconstruction of Architectural Knowledge: Lissitzky,
Doesburg, Meyer, Teige", Yaynlanmanis Doktora Tezi. Izmir Yiiksek Teknoloji Enstitiisii.

120 Marcel Duchamp'm incelenmis olan Biiyiilk Cam' iizerinde Pawlowski'nin Voyage isimli kitabinin etkisinin oldugu
sanatgmin Pierre Cabanne verdifi roportajda, 1955'te Andre Breton'a yazdigi mektupta ve diger metinlerinde de analiz
edilmektedir. Duchamp ve Powlowski iliskisi tizerine ayrintili bir okuma igin bkz. Clair, J. (2000). Marcel Duchamp ya da
Biiyiik Kurgu (Biiyiik Cam'in Séylensel Coziimlemesi Uzerine Bir Deneme). Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari ve Ferry, L. (2012).
Homo Esteticus- Demokrasi Caginda Begeninin Icad. istanbul: Pinhan Yayncilik.
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yillarinda yoneticiligini de yaptigi Comoedia dergisinde yayimlanan yazilarim derledigi
121

Voyage isimli  kitab1 bilimsel bilginin -yeni geometrilerin ve dordiincii boyut
tartismalarinin- entellektiiel ya da bilimsel ¢evreden halka indirilmesinde de 6nemli bir islev
iistlenmistir. Clair'e gore; "bilimkurgu ve ahlak denemeleri arasinda kalan felsefi bir dykii"
olarak tanimlanan Voyage, Edwin A. Abbott'un Flatland (1890)'?? gibi yapitlarinda "(...)
dordiincii boyut, yeni yayimlanmig olan gorelilik kanunlariyla ilgili kuramlarda, kendine bir
tir akiler temel buldu" (Clair, 2000, s. 29-30). Flatland {i¢ boyutlu uzayin kesfini konu
alirken Voyage'ta betimlenen dort boyutlu bir uzayin temsilidir (Ferry, 2012: 300). Dahasi
Charles H. Hinton'in egri uzay diistincesini isledigi The Fourth Dimension (1880) kitabinda
dordiincii boyutun varligi sorgulanir ve ii¢ boyutla smirli bir evren fikrine bagh
kalinmamasinin gerekliligi vurgulanir. Platon'un magara alegorisini animsatan yaklagimiyla
goriinmeyen gergekliklerin de aslinda gergek olabilecegini ve diinyanin ¢ok boyutlu bir
evrenin yansimasi olabilecegini belirtir (Biihrke, 2018, s. 255-257). Dionys Burger'm Bir
Altigenin Yilbasi Konusmalar: (1957), Alexander K. Dewdney'in Planiversum (1984) ve lan
Stewart'n Diizlemler Ulkesi gibi romanlar1 da modern bilimkurgunun en énemli &rnekleri
olmakla birlikte Einstein'in ilkeleriyle biiyilk anlamda yon degistiren zaman- mekan ve
dordiincii  boyut tartigmalarinin (bilimsel bilginin) edebiyat alanina yansimalarinin
gozlemlendigi 6nemli yapitlardir (Biihrke, 2018, s. 260-263).

Felsefe tarihinde de (20. yiizy1l felsefesinde) Einstein'in ve gorelilik ilkesinin en
biiyiik etkisi Oktav ve Taslaman'a gore (2017: 724); "(...) zaman kavraminin tek basina degil,
bir baska kavramla birlikte ele alinarak yeni bir kavram elde etmek gerektigine dair yeni
fikirdir". Nasil bilim tarihinde Newton ve Galileo zamanindan beri ayr1 kavramlar olarak ele
alinan zaman ve mekan, Einstein goreliligi ile birlikte tek bir uzay-zaman boyutunda bir
araya geldiyse, felsefe de zamani bagka olgu ya da diisinme durumlariyla bir arada
kullanmanin yollarin1 aramistir. Bu yollarin en baginda bilincin zamanla birlikte degisimi ya
da esanliligin zihinsel yansimalar1 gibi konular gelmektedir. Edmund Husserl "igsel zaman
bilinci" kavramini ele alarak her ikisinin de ayristirllamaz dogasini tanimlamig, Martin
Heidegger ise varligin zamanim diisiincelerinin merkezine yerlestirmistir (Husserl, 1997, s.
18; Oktav ve Taslaman, 2017, s. 724). Ancak elbette diistince salt zamani1 konu almakla
kalmamis, dordiincii boyutun ortaya ¢ikardigi algisal karmasiklik zihinsel gelisimin ve

diisiinme bigimlerinin ¢oklu referans noktalarini da belirgin olarak genisletmistir.

121 oyage au Pays de la Quatrieme Dimension (Dérdiincii Boyut Ulkesine Yolculuk)

122 Ozgiin ad1 Flatland: A Romance of Many Dimensions olan kitab1 yazar 1884 yilinda "Kare" takma adiyla yaymlamus, iki
boyutlu bir diinya ile ii¢ boyutlu bir diinyanin zekice diizenlenmis ironik kurgusu aktarilmistir. Tiirkge-basimda 2016 yilinda
"Diizdiinya, Farkli Boyutlarin Romantizmi", 2015 yilinda "Diiziilke" ve 2005 yilinda "Diizlemler Ulkesi, Cok Boyutluluk
Uzerine Bir Roman" isimleriyle yaymlanmistir.
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Ote yandan sinema ve miizik alaninda da Einsteinin hem kavram hem gosterge
anlaminda biiylik etkileri olmustur. 1976 yilinda Robert Wilson ve besteci Philip Glass'in
ortak ¢alismasi olan Einstein Plajda (Gorsel 98) operasi, gerek bes saat siiren zaman
genisliginde, gerekse bestenin sozlerinde yer alan tekrarlanan sayisal unsurlar, hizli ve ritmik
matematiksel vurgular ile dogrudan Einstein gorelilik ilkesinin zaman-mekan vurgusuna

gonderme yapmaktadir'?®,

Gorsel 98. Robert Wilson/Philip Glass, Einstein Plajda (Einstein on the Beach) (1976)

Genisleyen bir zaman algisi, kisisel olarak algilanan zamansal karmasa, yirmiser
dakika periyotlarla degisen sahne goriintiilerinin yarattigi anlamsizlik ve higlik duygusu,
oyuncularin bilimadamlarina benzer goriiniimleri ile biitiin olarak etkilenmenin kanitlarini
gbzler Oniine sunar. Henderson'in aktarimi ve Wilson'un agiklamasiyla; "Einstein trenlerden
s0z eder, bir tren goriirsiiniiz (...) yandan, sahneye gelir. Sonra bir ¢izgiyle kesintiye ugrar,
clinkii Einstein arazide giden bir trenin bir ¢izgi gibi goriinecegini sdyler (...)" (Henderson,
2013, s. 218-19). Bununla birlikte bu eser Einstein'a yapilmis géndermelerle hem etkilenme
hem de onu dogrudan konu alma niteligi de tasirken, 1920'lerden itibaren gorsel sanatlar
alaninda da ¢alismalar tireten sanatgilarin deneysel sinema 6rnekleri gorelilik ilkesinin temel
sO6ylemini zaman-mekan ve hareket olgulari tizerinden bi¢imlendirme yolunu se¢mistir. Bu
calismalar Wilson operasinda oldugu gibi dogrudan Einstein'a ve ilkeye bir gdnderme
sunmaz, ancak 20. ylizyilin baslarindan itibaren degisen diinyanin degisen diline yeni bakis
agilart gelistirir. Ornegin Henderson'un aktarimiyla (1983, s. 298); "Rus film yapimcisi
Sergei Eisenstein 1929 makalesi The Filmic Fourth Dimension'da 'overtonal montage'
teknigini dordiincii boyut ve Einstein'la baglantiladi". Hans Richter'in Rythymus 21 (1921) ve

Viking Eggeling'in Symphony Diagonale (1922) isimli ¢aligmalar1 sanatin i¢inde zaman

128 1976 yilinda ilk kez Fransa'da sahnelenen Einstein on the Beach operasi, 1984 yilinda Newy York'da, 1992 yilinda New
Jersey'de ve 2012 yilinda yeniden Montpellier, Fransa'da gosterime girmistir. Eser ve Robert Wilson hakkinda daha ayrintili bir
okuma i¢in bkz. Holmberg, A. (2002). The Theatre of Robert Wilson. Cambridge: University Press ve Allain, P. ve Harvie, J.
(2014). The Routledge Companion to Theatre and Performance. New York: Routledge Printing.
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kavraminin yeni 6nemini aktaran 6nemli eserlerdir. Jim Davis gibi deneysel film yapimcilari
icin de gorelilik kuram1 ve Einstein'in bilime kazandirdigi kavram ve diisiinme bicimleri
onemli kaynaklardi. Duchamp'in 1926 tarihli Anemic Cinema isimli filmi de benzer bir
gorilintli niteligine sahiptir ve zamansal dordiincii boyutun sinematik diisiinceye yansimalari
ile Einstein sarmalinin hareketli hipnotik goriintiislinli avangard bir {islupla aktarir. Yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren goériilmeye baslanan fluksus ve happening gibi sanat akimlari ile
kavramsal sanatin eylem yoni de sanatin zamansal gergekligi yorumlama ve bunu absiirt
olanla reel olan arasinda konumlandirma ¢izgisinde yer almaktadir. Dahasi Rus
avangardlarla baglayan ve ylizyilin ortalarindan itibaren yalnizca reklamin bir dili olmaktan
cikan tipografinin kullanim alanlar1 dahi Einstein'm zaman-mekana dair Onermelerinin
onemli izdligiimlerine sahiptir. 1920'lerin avangard film yapimcilariin kullandiklari montaj
teknigi ile yazi ve mekanin bir araya getirildigi David Fincher'in 2002 yapimi1 Panic Room
filmi ve 2008 yapimi Fringe dizisinde yer alan yazinin mekan igerisindeki konumu ve
zamansal olarak degisimi goreliligin zaman-mekana dair ortaya koydugu gercekligin sanata
aktarilmasina onemli ornekler olarak gosterilebilir. Ornekleri gogaltmak miimkiin olmakla
birlikte gerek sinema, opera, gerek yazinsal sanat, gerekse gorsel sanatlar olsun ¢ift yonlii bir
etkilenmenin varligina ulasilmaktadir. Bu etkilenme incelendigi gibi Einstein'a dogrudan
oldugu gibi, onun ortaya koydugu ilkeler yoluyla da genislemis bir evren diislincesi her
zaman sanatin sOylem bic¢imini ve ifade dilini hem genisletmis hem de zenginlestirmistir.
Elbette incelenmis olan tiim caligmalarda bilimsel bilginin kullanimi ya da bilimsel
gelismelerin etkisi yadsinamasa da bu etkilenmenin yalmzca Einstein ve gorelilik ilkesine
atfedilmesi arastirmanin savundugu diislince i¢in yanlis bir genellemeden oOteye gitmez.
Boliimiin baginda da belirtildigi gibi 20. yilizyil yalmzca goreliligin etkilerini degil, kuantum
alanina iligkin temel ilke ve sOylemlerin de varolusunu kapsar. Bu nedenle etkiyi yalnizca
tek bir alan ya da tek bir bilimsel gelisme ile sinirlamak sakincali olmasina karsin, etkinin

belirgin olarak gézlemlenmesi i¢in atilan dnemli bir adimdr.

2.11.1.4. Klasik Fizik- Kuantum Fizigi Karsit Soylemi ve 21. yiizyll Sanatinin

Coklu Referans Diizeni

Kuantum mekanigine ister teorik diizeni bakimindan yaklasilsin ister bu bilimsel
gelismenin ya da yeni paradigmanin sundugu belirsizlik ilkesi ile sonsuz olasiliklar dizisi
arastirmanin konusu olsun sanatin tarihsel siireklilik icerisinde bir noktadan sonra kendine
kuantum yasalarini referans almasi ya da onun etkilerinden fiziksel ya da duyusal olarak
yararlanmasi kac¢inilmazdir. Crease ve Goldhaber' e gore (2016, s. 247); "(...) Kuantum

mekanigi, diinyayr manipiile etme yetenegimizi biylik Olciide genisletmistir. Ciinkii
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diinyanin temel planin1 bilmek yeni tiir seyler gelistirmemize olanak saglar". Evren hakkinda
artan bilgimiz, yanlislanamayan yeni teorilerin varligi ve cevabi giiniimiizde siiper
bilgisayarlar tarafindan bile verilemeyen sorularin hakimiyeti hi¢ kuskusuz sanat i¢cin yeni
bir esin kaynagi olmus ve c¢ok-perspektifli bir referans sistemi Einstein donemi
sanat¢ilarindan da daha belirgin bir mitoloji (1) yaratmustir. 21. yiizy1l toplumlarinda sanatin
konumu 20. yiizyilin baglarindan itibaren kuantum fikrini gelistirmeye yonelik deneyler
yapan bilimadamlar1 sayesinde belirli kaliplara dahil edilemeyen ve madde-1sik-hareket gibi
fenomenlerin de Gtesine gegen bir sanat dili yaratilmis ve bu ifade bigimi, Kahraman'm ifade
ettigi gibi (2012, s. 11); "(...) bilimin mitolojiye tepki gésterisi ama kendi mitolojisini sanat

iistiinden yaratisi" seklinde gelismistir.

Gorsel 99. Where Dogs Run (Rus sanatgi grubu), "1,4...19" (Yerlestirme ve video sunum)
(2014), Quantum Entanglement 2.0, Moscow

2015 yilinda Moskova'da farkl: iilkelerden sanatgilarin katilimlariyla gergeklestirilen
Quantum Entanglement 2.0 isimli sergi, kuantum mekaniginin temel prensiplerinden biri
olan kuantim dolanimi (dolasiklig1) fenomeninin farkli sanatgilar tarafindan yorumlanmig
analizlerinden olusmaktadir. Where Dogs Run adli Rus sanat¢ilardan olusan grup tarafindan
olusturulan "1,4,...19" (2014) yerlestirme ve video sunumu (Gdrsel 99); sergide yer alan
farkli kategorilerdeki isler arasindan dolanim konusunu en iyi temsil eden ¢alismalardandir.
Kuantum dolanim1 genel tanimiyla, pargaciklarin birbirleriyle olan siirekli etkilesimini ifade

eder.*?*"Pargaciklar birbirine ¢ok yakin belli kosullarda iken 'karigabilir' ve bir kez

124 Kuantum dolamklik, dolamim fenomeni 1930'lu yillarda Erwin Schrodinger tarafindan kesfedilmistir. Klein'e gére (2018, s.
67); "Klasik fizigin disiince tarzina tamamiyla zit olan bu fenomen kuantum fizigine 6zgiidiir ve sonuglari hem ¢ok 6nemlidir
hem de bu sonuglar1 kavramak giictiir". Metnin devaminda; "kuantum fiziginde pargalarin bilgisi, ne kadar ileriye gotiiriiliirse
gotiiriilstin, biitline dair bilgi saglamakta yetersizdir" seklinde tanimlar. Ardindan benzetmelere siipheyle yaklasilmasi
gerektiginin altin1 gizerek Rolling Stones'u 6rnek verir ve "bu efsanevi grup, dort liyesinin yan yana getirilmesinden farklidir.
Mick Jagger, Keith Richards, Ronnie Wood ve Charlie Watts'in tek tek her birine dair kesin bilgiler bile, sahnede bu bireyleri
her birinin toplamindan daha fazla bir sey haline getiren birlik hakkinda higbir fikir vermez" seklinde ifade eder. Siiphesiz
kuantum alanina ait bir kavram ve yaklasimin bu diizeyde bir benzetmeye indirgenmesi sakincali olsa da arastirma kapsaminda
s6z konusu donemin kiiltiir alanina etkileri incelenirken kullanilan aragtirma yontemi de bu dogrultuda benzesim ve karsilikli
etkilesim olarak iki koldan yiiriitilmektedir.
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ayrildiktan sonra, sonsuz mesafelerde bile gizemli bir sekilde birbirlerini etkilemeye devam
ederler" (Anonim, 2016, s. 1). Yerlestirmede canli bir fare labirent benzeri bir kurulumun
icinde hareket eder ve koseler arasindaki her bir doniiste sectigi yol disindaki secenekler
duvar benzeri bir mekanizma ile oriiliir. Labirentin iistiine yerlestirilen ekranda ise farenin
sectigi yol disinda kalan segenekler ve kuantum diinyasinda aslinda gercek olan olasiliklar
izleyiciye aktarilir. Boylece gecmis, simdiki zaman ve gelecegin baska bir gerceklik (baska
bir olasilik) diizleminde bir araya getirildigi yeni bir yer olusturulur ve bu yoniiyle
kuantumun da 6nemli teorik sistemlerine géndermede bulunur.

Holmes'a gore (2014, s. 1); "ekrana bakildiginda kuantum diinyasinda mevcut
olabilen birden ¢ok olasilik goriiliirken, labirente bakildiginda aslinda farenin gidecegi tek
bir yol vardir". Bu da aslinda Einstein donemi sanatgilarinin ulastig1 ve Jones'un "Einstein'in
bize miras biraktigi ¢oklu referans sistemlerinde miimkiin olabilen bir simdiki zaman"
seklinde ifade ettigi zaman algisimin (cisimlestirilen zaman/uzamsal zaman) kuantum
paradigmasinda goreli zaman-mekanla yer degistirmesidir (2005, s. 262). An'da
cisimlestirilen tek bir zamanin aksine bu kez goreli bir diinyanin birden ¢ok olasiligi, zaman
deneyimi ve hareket olgusu s6z konusudur. Baska bir zamansallikta her bir se¢cim gerceklik
algist ile yer degistirmektedir. Bununla birlikte ekrandan yansitilan videonun baslangi¢
goriintiisii de ii¢ boyutlu bir geometri sisteminin ona eklemlenen geometrik dordiincii
boyutun etkisi ile degisimi ve bir tetrakiipiin ortaya ¢ikmasi, bu yeni boyutun ise zamansal
olarak derinleserek Esther Stocker'in ¢aligsmalarinda olduguna benzer agimlanmasi seklinde
ilerler. Anlik duyum ve akis ilerlemeye devam eder ve izleyici tersine bir biitiinlesmenin
(yakinlagtirllmig geometrinin basit yatay ve dikey pargalar1) goriintiisii ile sonunda labirentin
kendisine dogru geri ¢ekilir.

Ay sergide (Quantum Entanglement 2.0) yer alan Electroboutique grubunun
Gorsel Belirsizlik isimli ¢alismasi da (Gorsel 100) kuantum mekaniginin bilgisayar ve grafik
sanatlarma sundugu teknik olanaklar1 kullanan ve bu olanaklar1 yine teorik boyutta
kuantumun belirsizlik ilkesine dayandiran -izleyicinin ayni anda iki farkli gorsel zeminde
olabildigi akigkan ve belirsiz bir nesnellik- kavramsal sunumlardandir. S6z konusu
caligmanin kurulumunda iki duvar arasina yerlestirilen bir camin (kendi ifadeleriyle sihirli
cam) her iki tarafindan projeksiyonlar araciligiyla 1sik yansitilmakta ve c¢iplak gozle
bakildiginda duvar yalnizca basit geometrik bir olusum olarak tanimlansa da,
konumlandirilan "sihirli cam"in arkasindan bakildiginda zamansal olarak degisen renk
dalgalanmalar1 algilanmaktadir. Bununla birlikte camin bir tarafindan goriinen goriinti ile

diger tarafindan goriinen ayni degildir. Bu nedenle var olan gerceklik ayni anda iki farkh
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bakis agisinda izleyicinin mevcut konumuna gore degisir'®

ve boylece hersey algisal bir
yanilsamaya indirgenir. Eszamanlilik ilkesinden dogan belirsizlik olgusu gorsel algiya
taginarak 21. yilizy1l sanatinin referans sistemlerinden biri haline gelmistir. Marcel
Duchamp'in Biiyiik Cam'im (1915-1923) olustururken referans aldigi hareket noktalarindan
biri de bu gergeklik olmustur; goriiniir nesnenin s6z konusu degisimini Clair (2000, s. 38);
"(...) Gozlemcinin konumuna goére (gozlemlenen nesneye, ama ayni zamanda, bu

gbzlemcinin yasadigi diinyaya uygun olarak kullandigi referans sistemine bagli olan konum),

bi¢im, degisime ugruyor" seklinde ifade etmistir.

Gorsel 100. Electroboutique (Aristarkh Chernyshev / Alexei Shulgin), Gorsel Belirsizlik
(Visual Uncertainty) (2014), Quantum Entanglement 2.0, Moscow

Bununla birlikte Electroboutique'nin galismasi, kuantum tamamlayicilik ilkesinin de
o6nemli bir yorumunu sunmaktadir. LeShan'a gore (1974; Crease ve Goldhaber, 2016, s.
160); "(...) bu ilke, bir fenomenin biitiiniiyle anlasilabilmesi i¢in ona iki farkli bakig
agisindan yaklasmak zorunda oldugumuzu sdyler. Bu bakis agilarmin her biri gergegin bir
yarisini ortaya koyar". S6z konusu ¢alismada bu gergeklik perdenin hangi tarafinda olduguna
bagl olarak degisen gortnti 6zellikleri ve renk dalgalanmalari olarak goriiliir, bakis agisi
degistiginde goriintlinlin tamami1 gozlemlenebilir. Ancak burada sunulan gerceklik Shulgin

ve Chernyshev'in smirlarini ¢izdigi indirgenmis bir gergekliktir. Gérsel Belirsizlik (Gorsel

100) isimli ¢alisma Holmes'e gore (2014, s. 1); "atom-alt1 diinyaya bakmak igin bilimsel

1% Einstein'm zaman kavrammin goreceli oldugunu savunan izafiyet teorisi ve hareket halindeki trenden gézlemlenen
simseklerin zamansallif1 paradoksunda oldugu gibi.
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araclar kullanirken karsilasilan cift-yonlii gergekligi arastirir”. Shulgin, c¢alismanin
yaratiminda esinlendikleri kuantumu tanimlarken, onu anlamakta zorlandigin1 ancak kendisi
icin biiyiilii birsey oldugunu ifade eder ve kuantum mekanigi ile arasindaki bu mesafenin de
kendi ¢alismalarindaki sistemin izleyici tarafindan nasil calistigini anlamama durumu ile
iliskilendirir (Holmes, 2014, s. 1).

Bu ¢aligma ayni1 zamanda atom-alt1 par¢aciklarin hem dalga hem de pargacik 6zelligi
gostermelerinden dogan belirsizlige de dogrudan olmasa da gonderme yapmaktadir. Eger
"sihirli cam"in yalnizca bir yiizii tek bir bakis aninda duyumsanabiliyorsa, Where Dogs
Run'im c¢alismasinda (Gorsel 99) oldugu gibi, biz diger yiiziiniin goériintiisiinii, bagka bir yol
olasiligin1 ve bu secenegin yeni olasiliklarini algilayamayiz. Benzer sekilde Niels Bohr'un
cevabini aradig1 pargacik-dalga 6zelligi ile ilgili yapilan deneylerde de bu farkli niteliklerden
yalnizca biri tespit ediliyordu. Daha sonraki ¢ift yarik deneyi ve diger deneylerde her iki
ozelliginde ayni anda Slglimlenebilecegi gozlemlendi. Gozlem esnasinda yalnizca tek bir
hareketin-ozelligin goriiniir olmasi ancak diger 6zelligin yadsinamaz gergekligi, bir yoniiyle
kiibizmle de iliski i¢indedir. Kiibizm bilindigi {izere bir nesnenin ya da eylemin farkli
zamansal anlarin1 tek bir bakis aninda sabitleyerek, gozlem esnasinda gozlemciye farkh
olasiliklar1 ayni anda sunmaktadir -tipki geometrik dordiincii boyutun gorsel sembolii olan
bir tetrakiip semalagtirmasinda oldugu gibi. Arthur Miller'e gore; "Kiibizm, kuantum
teorisinde tamamlayicilik ilkesini kesfetmede Bohr'a dogrudan yardimei olmustur" (2005, s.
44; Crease ve Goldhaber, 2016, s. 151). Tamamlayicilik terimi Crease ve Goldhaber'in
aktarimiyla; "Bohr'un ontolojik etkileme olayina, yani nesneleri nasil 6l¢tiigiimiize bagh
olarak onlarin nasil degistigini izah eden kuantum fenomenine verdigi isimdir" (2016, s.
153). Kiibist sanat¢ilarin kullandiklar1 yontem ise Miller'a gore; "normal bir bakis agisina
gore kiibist goriisii daha tamamlanmis bir hale getirir. Her resim ¢ok sayida birbirine
uymayan goriiniimii, (...) bir defada ortaya koyar. Ote yandan biitiin bu birbiri ile uyumsuz
goriiniimlerin, ayni seyin goriiniimii halinde birbiri ile nasil biitiinliik arz ettigini de gosterir.
Her bir goriiniim gdzleyene ait belli bir konum ile baglantilidir" (Miller, 2002; Crease ve
Goldhaber, 2016, s. 151). Oyleyse kendi ekseni etrafinda donen bir nesnenin (hareket
halinde) farkli bakis acilarindan farkli sekillerde gézlemlenebiliyor olmasina karsin aslinda
tek bir somut gerceklik s6z konusudur (tek bir nesneden bahsedilmektedir); ancak kuantum
diinyasinda gozlemlenen "sey" onun nasil goézlemlendigine bagli olarak gergekten
degismekte, farklilasmaktadir. Kiibizmle ayni yillarda ve Max Wertheimer, Kurt Koffka ve
Wolfgang Kohler tarafindan Gestalt Kurami'nin ortaya atilmasi da tesadiif degildir. Tugal'a

gore (2012, s. 26; Yagmur, 2014, s. 152); "Bu disiplin, insanin gérme siirecinde 6nce gorsel



191

parcalar1 topladigi, bunlar birlestirerek goriilen bir nesne haline getirdigi diisiincesinden yola
cikarak gormenin daha en basindan diizenlendigi, yani bir diizenleme (Gestalt) oldugunu
ileri stirmiistiir". Benzer sekilde kiibizm ve devaminda fiitiirizmle devam eden siire¢ ayni
yillarda benzer bir kavram diline sahip olmus ve zamansal bir akiskanligi -bir diinya
haritasinin kiire formunun izdiisiimiine benzer- birbirine eklemlenen pargalar formunda
somutlastirmisgtir.

Rutherford'un atomun yapisi ile ilgili deneyleri sonucunda "negatif elektronlarla
cevrili olan pozitif yiiklii ¢ekirdek" modeli bilimde mevcut sorular1 cevaplayabilmisti, ancak
bu yeni model yeni sorulari da beraberinde getirmisti. Ardindan Niels Bohr atomun yapisi ile
ilgili incelemelerde bulunmus ancak her iki bilimadami da elektronu tanecik o6zelligi ile
sinirlandirmak gibi yanlis bir yol izlemisti. Ancak 1s1k iizerine yapilan deneyler sonucunda
elektromanyetik 1ginlarda oldugu gibi, atom-alt1 taneciklerin de dalga 6zelligi gosterebilecegi
anlasildiktan sonra, her iki olasilik da kabul edilmis ve sonunda modern atom teorisi
(kuantum mekanigi) ortaya cikmistir. Kuantum teorisine gore elektronlar hem tanecik
hareketi gosterir (Einstein), hem de dalga 6zelligine (Max Planck) sahiptir. 19. yiizyilin
baslarindan itibaren maddenin parcalanisi, 1518in dagilimi, farkli etkilerinin gorsel
yansimalari; Kandinsky ve digerleri tarafindan bilingli olarak ya da Turner ve Monet'nin
cisimlestirilen zaman ve dogal 151k iizerine arastirmalar1 gibi dolayli olarak, bilimin oldugu
kadar sanatin da 6nemli sorunsallarindan biri olmustur. Belirtildigi gibi madde ve hareketin
her iki ozelligi 21. yiizyilin coklu referans noktalarinda da varligimmi siirdiirmiis ve
tanimlanamayan evrenin yeniden diizenlenmesinde -resimsel bakis acis1 ifade edilmektedir-
bir yéntem olarak kullanilmigtir'?

Futura takma adiyla bilinen Leonard Hilton McGurr'un Quantum Entanglement
isimli sergide yer alan ¢alismasinda da (Gorsel 101), serginin diger islerinde oldugu gibi
kuantum teorisi referans noktasi alinmis, bu kez iig-boyutlu bir yerlestirme yerine tuval
tizerinde soyut bir yeni gerceklik yaratilmistir. Bu resimlerde yer alan elektron-benzeri
formlar ve yoriingesel hareket yoluyla zamansal akigkanliga yaptigi génderme ile Futura'nin
calismast "kuantum devriminin sanatin i¢ine nasil girdigini ve siirsel bilingaltin1 nasil
etkiledigini" agik bir sekilde gostermektedir (Artsy, 2015). Elbette atomun yapisi ve
elektronlarin hareketi hakkinda bilinenler yalmzca belirli mikroskobik goézlemler ve
deneylerle elde edilebilir, ancak sanat her zaman bir sekilde bilimin gorsel semalarini
yaratima dahil etmistir -Einstein'in bir yiizyi1l boyunca sanatg¢ilarin zihnini mesgul etmesi

gibi. Shlain'e gore; "Sanat ve fizik, dalga ve pargacik gibi, diinyanin tek bir tarifinin iki farkl

126 Geriye doniik bir inceleme yapildiginda atoma dair heniiz bir bilginin dahi olmadig1 bir diinyada, 17. yiizy1l Barok sanatinda
dahi 151811 tanecik hareketi resmin bir noktasinin aydmlatildig1 kurgusal yapi ile iliskilendirilebilir.
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ancak birbirini tamamlayic yiizii gibidir" (2007, s. 24). Bu yaklasim ayn1 zamanda bir atom-
alt1 parcacik goriintiisiiniin her zaman onun kendisi ile ilgili bir pargay1 sundugu gercekligine

de davet etmektedir. Kuantum teorisine goére atom parcaciklari ayni anda farkli yerlerde

gozlemlenebilir. Futura'nin ¢alismasinda da gézlemlenen budur.

Gorsel 101. Futura, Ug Kiz Kardes (Three Sister) (2014), 200x200 cm., Quantum
Entanglement 2.0, Moscow

Gorsel 102. Memo Akten, Denge (Equilibrium) (2014), Interactive art, Quantum
Entanglement 2.0

Tipki Shlain'in sanat ve fizigi "diinyanin tek bir tarafinin iki farkli ylizii" olarak

tanimlamasina benzer bilim ve sanati "ayn1 madalyonun iki yiizii" olarak ifade eden Memo
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Akten de Denge isimli c¢alismasi (Gorsel 102) ile kuantum diinyasina kaos ve diizen
diyalektiginde bir mesafeden yaklasmistir. Interaktif bir yerlestirme olan calisma
gozlemleyiciyi ekranda belirli noktalara dokunmaya davet ederek, -bir carpismanin etkisiyle
parcalara ayrilan bir nesnenin goriiniimiinde oldugu gibi- gortntiide yer alan uyumlu bir
biitiiniin kaos benzeri bir dagilim gerceklestirmesine ve hemen ardindan yeni bir diizensizlik
icin bu par¢alanmalarin (1stmanin) tekrar denge halini almasina aracilik etmektedir. Akten'e
gore denge; "bir ckosistemin takildigi hassas dengenin etkilesimli bir soyutlamasidir"
(Holmes, 2014, s. 1). S6z konusu diizenin hassas sinir1, bu iki ug (diizen ve kaos) arasindaki
olasilik noktasi ile kaosun hemen ardindan sistemin kendine yeni ve gegici bir denge
olusturmak i¢in organize etmesi ve sonunda yeni bir yapilandirmaya gitmesi seklinde
gozlemlenebilir (Akten, 2014). Akten'in g¢alismasindaki kaos sOylemi bilim tarihinde
Kuhn'un paradigmalar arasindaki geg¢is donemi olarak tanimladigi bunalim donemleri ile
benzer bir modele sahiptir. Nasil bir bilimsel gelisme mevcut paradigma kapsaminda
cevaplanamayan sorular yarattyor ve bilim diinyasin1 karmasik bir diizensizlige
stiriiklityorsa, evrenin kozmolojik sinir1 da bir sekilde i¢inde devindigi kaosu yeniden denge
haline dontistiirtiyor. Ancak elde edilen diizenin biiyiik bir kism1 da yeniden baska bir kaosun
parcasini yarattyor ve bu sarmal yapi siireklilik arz ediyor -atom-alti parcaciklarin genis
mesafelerde birbirlerinden ayrilmasina ragmen birbirleriyle hala etkilesimde olmalar1 ve bu
mesafelerden  dahi  birbirlerini  etkilemeye devam  ederek  benzer  yonelim
gerceklestirmelerinde oldugu gibi. Akten, kuantum mekanigine referans yapan tiim diger
bicimsel ve goriiniimsel diizenin yaninda, ayni zamanda yine Einstein'in mirasi olan uzay-
zamanin gorsel temsili, haraket durumunda olan bilginin akigkan gercekligi, karmasik ve
tamimlanamayan yeni bir es-evreli gercekligin yaratimimi da goriiniir algiya tasimis, bu
yoniiyle de hem bilimsel mirasi gorsel veri olarak kullanan hem de bilimsel gelismenin
etkileri ile teknolojik verilerinden yararlanan sanatcilar arasinda kabul edilmistir.

Markos R. Kay'in Kuantum Dalgalanma (Gorsel 103) isimli ¢alismasi da Einstein
sonrasi kuantum déneminin bilimsel terminolojisini ve mikroskobik boyutta gdzlemlenebilen
bir olayin gorsel verilerini kullanarak kendine 6zgii yeni bir dil yaratmistir. Uzay-zaman
kavramlarimi imgelemek yerine uzay-zaman siirekliligi ve goreliligi igerisinde yasanan bir
carpisma anini gorsellestiren sanatgi, CERN'de yer alan Biiyiik Hadron Carpistiricisi'nin
verilerinden yararlanmis ve bir proton ¢arpismasi sirasinda meydana gelen olaylari, bu
olaylarin farkli asamalarini firga ve boya vuruslari ile yeniden resmederek bunu bir video-art
projesine doniistiirmiistiir (Simsek, 2017a, s. 1). Internet sitesinden alinan aciklamaya gore

proje; "dogrudan gozlemlenmesi neredeyse imkansiz olan kuantum diinyasmin, yani
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gercekligin en temel yoniiniin karmagikligini ve geciskenligini" gostermektedir (Simsek,
2017a, s. 1). Calismada laboratuvar ortaminda gdzlemlenen proton ¢arpigmalart sonucunda
bozulan pargaciklardan elde edilen gorsel veriler siiper bilgisayarlar aracilifiyla simiilasyona
doniistiriilmis ve bu simiilasyon sanat¢inin miidahalesi yoluyla bir sanat nesnesine

dondstiiriilerek estetik bir anlam kazanmistir.

Gorsel 103. Markos R. Kay, Kuantum Dalgalanma (Quantum Fluctuations) (2017), Ana
carpisma olayina dogrudan katilmayan parcgaciklar arasindaki ¢arpismalarin mikroskobik
goruntusu

Bu c¢aligma (Gorsel 103) ayni zamanda sanatin bilimsel gergekligi yorumlama
diizenine ve Jim Jarmusch'un ifade ettigi gibi orjinallik ikileminin yaratici siireci tetikleyen
baslangi¢ noktasina 6nemli bir 6rnek olarak gosterilebilir. Kuantum diinyasina ait bir
gerceklik referans noktasi alinmig, ancak zamansal siireklilik ve maddesel degisim sanatin
konusu oldugunda geriye dogru bir yonelim gerceklestirerek Einstein'in modern kiiltiire
biraktigi bir duyum olan goreli evren diisiincesini yeniden vurgulamistir. Gozlemlenen
carpisma ani yalnizca o ana ait gorsel verileri tanimlarken, baska bir an1 -pargaciklarin daha

sonraki hali ya da c¢arpigma yasamayan pargacik gorintiisiinii- zorunlu olarak devre dist
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birakmistir. Bu yoOniiyle Monet'nin tren istasyonu resimleri ya da katedral resimlerinde
oldugu gibi siireklilik (akis) tek bir gorsel an (le petit sensation) iginde dondurulmustur
(Bohr'un tamamlayicilik ilkesi hatirlanmali). Ote yandan sanat¢inin galismanin yaratiminda
esinlendigi ya da manipiile ettigi gerceklik bilin¢ alanindan devre dist birakildiginda, ortada
Pollock resimlerini andiran ritmik ve hareketli bir disavurum kalir; bu da sanatin gegisken ve
stirekli yapisini ortaya g¢ikarir. Nasil Mondrian resimleri Kawano'nun internet sanatinin bir
ylizy1l onceki gorsel diizenine sahip ancak iginde yasadigi c¢agin bilimsel gelismeleri
dogrultusunda bir yaratim haline doniisiiyorsa, kuskusuz Pollock ve Willem de Kooning'in
ge¢ donem resimleri ile digerlerinin resimlerinin de 21. yiizyila gelindiginde kuantumun
"atom-altt pargaciklarin yapisi, hareketi, birbirleriyle etkilesimi" gibi verilerinden ve
"mikroskobik gorintiiler, stiper-bilgisayarlar, siber uzay" gibi teknolojik déniisiimiinden
kaginmasi imkansizdi. Dahasi herhangi bir kagimma s6z konusu degil, aksine kuantum
diinyasimin tiim verilerinin bilingli olarak gerek esinlenme gerek dogrudan kullanimi soz
konusuydu ve bu yeni diinya sanat¢iya belki de Einstein donemi gorelilik kanunlarmin
sundugu ¢oklu referans noktalarinin (bakis agilar) da 6tesinde bir 6zgiirliik ve yaratim giicii
veriyordu. Bu gili¢ sanatgimin bilimin dahi erisemedigi noktalara ulagsmasina olanak
taniyordu. Ornegin algilama agisindan bilimsel gergekligin kaydedemedigi gorsel verilere
sanat¢1 duyu verileri yoluyla ulasabiliyordu.

Bununla birlikte gerek 20. yiizyilin benzer bicimsel dil kullanan sanatcilar
tarafindan ortaya konulan ¢aligmalarda gerekse 21. yilizyilin teknolojik veriyi estetik {iretimin
merkezine yerlestiren ¢oklu algi perspektiflerinde (deneylerinde), akiskan realitenin giderek
hizlanan bir sarmal yapiya doniistiigii, enformasyonun giderek hizlanisinin estetik {iretimi de
kaygan bir zemine oturttugu goriilmektedir. Bard ve Soderqvist'in (2016) ifade ettigi gibi
bilgi artik akigkan bir gergeklik olarak karsimizdadir ve bizler siirekli olarak ileriye dogru
akan kaygan bir zeminde ayakta durmak zorundayiz. Belki de i¢inde yasanilan ve giderek
mekanize olan -belki dijital hale gelen demek daha dogru olur- bir ¢agin toplumsal ve estetik
yapisini en iyi tanimlayan yaklasim, kuantumun temel felsefi sdylemidir; soru soruldugunda
elde dilen sonu¢ miimkiin olan en olasi cevaptir, ancak soru sorma davranigi hemen ardindan
yeni bir olasilik baglatir, yani nedensellik "dagitilir". Memo Akten'in galigmasinda ekrana
dokunuldugu anda diizenin bozulmasi ve yeni bir diizen adina kisa siireligine ekrandan
yanstyan kaos goriintiisii buna ornek olarak gosterilebilir. Bohr'un 1927 tarihinde "Kuantum
Onermesi ve Atom Teorisindeki Yeni Gelismeler" baslikli konusmasindan alint1 yapan Crease
ve Goldhaber "Kirilmis Gergeklik: Kiibizm ve Tamamlayicilik” isimli makalesinde s6z

konusu dagilimi ifade eder; "(...) kuantum mekaniginde her gozlem, kontrol edilemez yeni
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bir faktor ortaya c¢ikarir. Yani s6z konusu sistemin kesin ve agik bir tanim1 dogal olarak artik
miimkiin degildir. (...) Nedenselligi ancak gozlem yapmadigimiz zaman, yani onu kesin ve
acik olarak bilmedigimiz zaman tanimlayabiliriz. Cilinkii gozlem yapmaya kalkarsak,
tammlayabilme olasiigmi imha ederiz" (2016, s. 153). Oyleyse kuantum mekaniginin
temelinde tek bir dogrunun olmadigimi ifade edebilir ve belki de kuantuma gelene kadar
bilim tarihinde higbir paradigmanin olasiliklara/belirsizliklere ve yeni bilgiye bu denli agik
olmadigim geriye doniik hizli bir gbzlemle analiz edebiliriz. Tipki Nietzschemin daha
1800'lerde "varolusun tek bir ig¢sel 0zii ya da nesnel bir amaci" olmadigini ve "burada
bulunan seyin, sadece durmaksizin birbiriyle carpisan zit kuvvetlerin sonsuz bir yigin1"
oldugunu iddia ettigi o énemli sdyleminde oldugu gibi (Bard ve S6derqvist, 2015, s. 86).
Nietzsche'nin "birbiriyle carpisan zit kuvvetler" sdylemi, somut enformasyon
acisindan bilimsel gelismenin ilerleme stratejisini oldugu kadar goreliligin zamandan
kaynaklanan algisal karmasiklig1 ile kuantum mekaniginin belirsizlik ikilemini de bir yiizyil
oncesinden duyurur gibidir. Ayni zamanda 21. ylizy1l sanatinin gorsel atomizm agisindan
etkilesimli dlinyasim1 da tanmmlar. Gec¢misten giiniimiize akan gorsel enformasyon,
bicimlendirme anlayislarinin siirekli bir ¢arpisma anm1 olarak Akten'in Denge ¢alismasinda
oldugu gibi kaos ve dinginlik arasinda bir yaratim ortaya koyar. Giiniimiiz ¢agdas sanat1 bu
stirecin (stirekliligin) farkli noktalarinda konumlanan c¢alismalardan olusur ve dinamik"
karsi-kuvvetler"den beslenir. Futura heniiz etkilesime girmemis an1 goriintiilerken (Gorsel
101), Akten gozlemleyiciyi (izleyiciyi) carpisma anini yagamaya davet eder (Gorsel 102),
Markos R. Kay carpigma sonrasinin cisimlestirilen goriintiilerini aktarir (Gorsel 103),
Quayola ise ¢carpismanin etkisinin yaratti$1 bozulmayi1 sanatinin merkezine yerlestirir (Gorsel
104). Jones (2005, s. 264)'un ifade ettigi "degisimli diinyalarda ylizme ve oynama". Felsefe
ve diislince tarihinde nasil Nietzsche ve Heidegger "ayni olanin ebedi geri doniigii" fikrinin
gelisimi ile ilgilenmislerse -farkli mekanizmalarin, 6rnegin DNA molekiillerinin kendilerinin
sayisiz 6zdes kopyalarimi {iretmesi ya da atom-alt1 pargaciklarin ¢arpisma aninda dagilimlari
ve etki alanlar1 ile 6zdeslestirilebilir-, Deleuze da hem fikirlerin hem de bedenlerin sabit
varliklar olmadiklarin1 ve siirekli hareket halinde olduklarimi savunmustur. Kuantumun
belirsizlik ilkesinde oldugu gibi nesnel gergeklik hep bir sonraki gergekligin 6n kosuludur.
"Bu nedenle felsefesine gocebe felsefe adimi vermis ve yeni bir toplum yaratmak adina
organsiz beden adimi verdigi farkli faktorlerin aralarinda herhangi bir iistiinliik savasiminin
olmadig: fakat etkilesim i¢inde olduklar1 karmasik bir sistem insas1 gergeklestirmistir" (Bard
ve Soderqvist, 2015, s. 88; Tokdil, 2017, s. 128). Boylelikle aslinda Deleuze'un felsefesi de

Akten'in gorsel duyuya tasidigi kaos ve dinginlik arasindaki o dinamik algida konumlanir.
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Zizek ise bu ¢oklu karsitlik tartismasini Hegel ve Bohr arasinda yapar; "her ikisi de, bilmeye
calisan ile bilinmek istenen arasinda ilk basta bir boglugun olusmasina neden olan bir itiraz
ortaya koyar, sonra da kendi yarattiklari bu boslugun nasil doldurulmasi gerektigi problemi
ile ugrasir" seklinde ifade eder (Zizek, 2012, s. 931; Crease ve Goldhaber, 2016, s. 160).

Gorsel 104. Davide Quayola, Keyifli Yerler (Pleasant Places) (Monochrome), 2015, Akbank
Sanat (detay)

Davide Quayola'nin Keyifli Yerler (Gorsel 104) isimli ¢alismasi da hem bilimin hem
felsefenin diisiince konusu haline gelen bu carpisma, etkilesim ve iletisim kavramlarini,
diyalektik ve triyalektik birliktelikleri, bu dinamikler arasinda yer alan (konumlanan)
varligin ya da fenomenin olus halini yeni yiizyilin teknoloji diinyasiyla ortaklasa yeniden
yorumlamaktadir. Bir dizi Hollanda manzarasinin manipiile edilmis goriintiisiinden olusan
Keyifli Yerler serisi Van Gogh resimlerinden esinlenerek gergegin gozlem yapildigi anda -ya
da yaratimin nesnesine doniistiigii anda- bakis noktasina gore ya da izleyicinin kendi referans

noktasina gore degisim gosteren gerceklik sOylemine Onemli bir Ornektir. Kuantum
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mekaniginin sdylemsel analizi belirgin sekilde Quayola ¢aligmalarinda okunabiliyor olsa da,
tersine cevrilmis 151k, renk ve goriintii ile geleneksel anlatiya meydan okuyan yapisi giiclii
bir sekilde Einstein'in goreli gercekligini yansitir. Dayanak noktasi (referans noktasi) her ne
kadar doganin kendisi olsa da; hem gercekligin kendisi, hem de onun fotografik goriintiisii
devre dist birakilir, belirli noktalarin yogunluklar1 azaltilarak agaglarin antropomorfik
yapilar1 6zellikle belirginlestirilir. Daha sonra yazilim yoluyla belirgin hale getirilen bitki
ortiisiine yapay eklemeler yapilarak hacim gozle goriiliir sekilde azaltilir ve soyutlamaya
dogru bir gecis evresinde konumlandirilir.

Nasil kuantum mekaniginde gozlem yapildiginda fenomenin taninabilme olasiligi
ortadan kalkiyorsa, bu ¢aligmalarda da diisiincenin geriye dogru gittik¢e agimlandigi ancak
baslangi¢ noktasina ulagsmanin imkansiz oldugu bir diizen s6z konudur. Ulasilsa bile, bu
nokta yalmzca gdzlemleyicinin duyumsadigi noktadir, gergegin kendisi degildir. Ote yandan
manipiilasyonlarin ayrintilar1 incelendiginde gergekligin tamamen devre disi birakildigi ve
ortada yalnizca yatay ve dikey farkli yonlerde hareket eden pargacik benzeri yapilarin oldugu
goriiliir. Bu yapilar tipki mikroskop altinda gdzlemlenebilen madde pargaciklar1 gibi bir
gorlintliye sahiptir ve piksel benzeri karmasik parcalanmalarin biitiine yonelindiginde
tamamlanmasi gibi bir etki yaratir -Kay'in ¢alismasinda yer alan pargacik manipiilasyonunda
oldugu gibi. Ancak bu etki de aldaticidir; biiyiikk resim gdzlemlendiginde ve nedensellik
coziimlendiginde ulasilan sonug¢ gercegin yorumlanmis halidir, bir sekilde izlemlenen
manzaranin gercek dogasi hayal edilebilse de yine bu diisiinsel yansima gergekligin yalnizca
bir yoniinii temsil eder -Electroboutique'nin ¢alismasinda izleyicinin bakis noktasina gore
degisen gergeklik. Oyleyse gercek- temsil- soyutlama arasinda izleyicinin katilimi ile devam
eden bir bigimlendirme siirekliligi s6z konusudur.

Bununla birlikte Topolojiler (Gorsel 105) isimli seride Quayola, benzer bir gergeklik
analizinin pesinden ilerleyerek gercek ve yapay ylizeyler arasindaki gerilimi yeniden
yaratma cabasinda goriiliir (Willis, 2016, s. 40-42). Velazquez ve Tiepolo'nun resimlerini
dayanak noktas1 alarak bunlari bilgisayar ortamina tasir, resimlerin yiizeylerini animasyonlu
geometrik formlara indirger (Artsy, 2019). Geometrik formlarin altinda yatan bigimsel
¢oziilmelerin 1910'arin soyut sanatina dogru yasadigi yonelim; hareket halinde bir figiiriin
goriintiisiinii ve bu goriintiiniin ¢oklu goriintii 6zelliklerini (fiitiiristlerin eylem resimleri) ya
da dairesel bir renk skalasimin sabit hizda ¢evrildiginde beyaza doniisiimiini
animsatmaktadir. Daha da ileri gotiiriildiigiinde 1s1k hiz1 deformasyonu da benzer bir algisal
deneyimdir. Burada Quayolamin gergeklestirdigi; bilgisayar yazilimlar1 araciligiyla

goriintiiniin  piksel benzeri atomik yapilara ayrilmasi, ardindan bu yapilarin
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boyutlandirilmasi, renklendirilmesi ve video formatinda sunulmasidir. Bu videolara kisa bir
stireligine bakildiginda hareket halinde bir organizma ya da siirekli evrim halinde bir
nesnenin geometrik diizeni, ritmik devinimi goriiliir. Mondrian- Kawano diyalektigi bu kez

boyutlandirilmis bir gerceklik olarak sunulmaktadir.

Gorsel 105. Davide Quayola, Topolojiler (Topologies)- Tiepolo, Immacolata Concezione
(2010), HD video, stereo sound, video player, BFI Gallery, London

Bu noktada bir kez daha bagsa doniip bilimin sanati1 nasil yonlendirdigi, bu yonelisin
kavram boyutunda mi1 kaldig1 yoksa geleneksel bigimlendirme anlayislarinin digina tagan bir
islev mi istlendigini yeniden sorgulamak gerekmektedir. Yani bilimsel gelismenin verileri,
bilimsel sdylem ile sanat ayr1 tutuluyor ve sadece ortaya konulan ¢aligma bilimsel literatiire
mi elini atiyor, yoksa sanat¢i tarafindan gelistirilen bilimsel farkindalik mi yaratimin
tetikleyicisi oluyor? Siiphesiz her iki sekilde de bilim ve kiiltiir arasinda bir iletisim s6z
konusudur ve bu etkilesim neden-sonug iliskisi ile kismen agiklanabilir. Ancak bu iliskiyi
dogru tanimlamak onemlidir ve bu noktada kiiltiir bilimlerini doga bilimlerinden ayiran en
Oonemli faktdriin insan eylemleri oldugu bir kez daha hatirlanmalidir. Her zaman insan
eylemlerinin doga ile olan deneyim yoluyla degisiklige ugrayabilecegi ya da herhangi bir
kavram ya da disiincenin sanati bilimle ortak bir noktaya c¢ekebilecegi diigiiniilmelidir.
Hume'a gore; "(...) nedene, bir baskasi tarafindan takip edilen ve ortaya ¢ikmasi her zaman
digerinin diisiincesini getiren bir nesne diyebiliriz" (Frank, 2017, s. 375). Oyleyse bir
sanat¢inin yaratim nesnesine bilimsel terminolojiden bir isim vermesinde oldugu gibi
bilimsel bir yaklasimi referans noktasi alarak kavramsal bir ¢alisma iiretmesi de belirli

nedenselliklerin art arda gelmesi ile olmaktadir. Dahasi her iki olasilik disinda kalan tiglincii
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bir segenek daha vardir; bu da sanatei tarafindan bilingli olarak diisliniilmeyen ancak icinde
yasadigi toplumun teknolojik imkanlarindan yararlanarak c¢alismalar {ireten yeni medya
sanat¢ilaridir. S6z konusu nedensellik arastirma kapsaminda paradigmalar olarak tanimlanan
donemsel degisimlerle gerceklesmektedir. Bununla birlikte kuantum dalgalanma, kuantum
sigrama, sicim teorisi, siber uzay, 1s1k hiz1 deformasyonu vd. gibi kuantumla ilgili terimlerin
-temelde bilimsel gergekliklerin- metaforik degisimlerini anlamaya calismanin baslangi¢
noktast olarak insani tanimlayan Crease ve Goldhaber'e gore; "(...) bu baslangic tarafsiz
degildir ve belli bir karakter icerir ve bu karakter diinya hakkinda konusurken belli bir yol
izlememizi tegvik ederken diger yollari tesvik etmez. (...) bu siire¢ sanat, edebiyat ve

felsefedeki dil ve imgelerin benimsenmesini yonlendiren bir siiregtir" (2016, s. 15).

Gorsel 106. Antony Gormley, Kuantum Bulut (Quantum Cloud) (2000), 29x16x10 m.,
Thames Nehri, London

Ornegin incelenen diger sanatgilarin ¢aligmalarinda oldugu gibi Antony Gormley'in
Kuantum Bulut (Gorsel 106) isimli ¢alismasi da bu soru isaretinin énemli bir yansimasidir.
Burada biiyiik bir ¢elik yumagini andiran yerlestirmenin isimlendirilmesinde bilimsel bir
terim (kuantum) kullanilmis ve s6z konusu terim siiphesiz sanatginin  yaratimini
yonlendirirken, izleyenin de bu g¢elik gosterisini anlamlandirmasina aracilik etmistir.
Bununla birlikte kuskusuz alimlayicimin da Einstein'in goreli diinyasi ya da kuantumun
olasilik anlatis1 hakkinda bilgi sahibi olmasi ve gézlemledigi nesneye (sanat nesnesine) bu

dogrultuda yaklasmasi beklenilemez, ancak bilince gelen siiphesiz deneyimlenmekte olan



201

paradigmanin sundugu karmasik yap1 ve algi iistii gergekliktir. Ornegin cogumuz kuantum
bilgisayarlarin igleyis tarzini tanimlayamasak da teknoloji toplumunun bir bireyi olarak var
oldugunu biliyoruz, bu kadar1 da bir "sey"i anlamada belirli bir diinya goriisiine sahip
olmamiza yeterlidir. Bard ve Soderqvist'e gore (2015, s. 118); "(...) gerekli diinya goriisii
asla bir yapbozun gevsek kisimlar1 ya da parcalart olarak bilingte belirmez ama
gozlemleyiciye her zaman biitiin ve birlestirici olarak goriiniir (...)". Bu yaklagim ayni
zamanda Gormley'in ¢aligmasinda kenarlarda daginik halde ve merkeze dogru yogunlasan
celik parcalarinin ortaya ¢ikardigi formun algilanmasinin ve bilingte bir insan figiiriine
doniismesinin de agiklamasini sunar. Bu ¢elik pargalar1 -Pollock resimlerinde oldugu gibi-
birbiri tizerine rastgele birakilmis, tekrarlar ve ritmik hareketlerle bigimlendirilmis, yapisal
formun gelistirilmesinde ise bilgisayar yazilimlar kullanilmistir.

Sanat¢inin kuantum fizik¢isi Basil Hiley ile yaptigi konusmalardan esinlenerek
tasarladigi Kuantum Bulut (Gorsel 106), kiitle ve enerji arasindaki degisken iliskiyi insan
figiiriiniin mii ¢aligma alanini olusturdugu yoksa ¢alismanin tamaminin mi insan figliriiniin
algilanmasin1 sagladigi sorgusu {izerinden incelemektedir. Biitiin olarak yerlestirme,
"benligin diinya ile olan iliskisini sorgular" ve hem sanatin bir 6zelligi olan hem de kuantum
mekaniginin tamamlayicilik ve belirsizlik ilkesi ile tanimlanan, izleyicinin bakis1 ile sekil
alan gergeklik etkisini 6ne ¢ikarir (West, 2019) -Electroboutique ¢alismasinda yer alan
konum degiskeninde oldugu gibi.

Genel bir degerlendirmeyle bu baslik altinda incelenen g¢alismalar tizerinden, 20.
ylizyilin sonlarinda iiretilen bu ¢aligmalarin "goreli perspektiften kuantum'"u ele almasi
tartismali bir konu degildir ve dahasi olmamalidir, bunun nedeni; basindan beri belirtildigi
gibi bilimsel gelismelerin paradigmalar seklinde ilerlemesi ve kuantum teorisinin tiim alt
kategorilerinin ve onu tanimlayan temel prensiplerin Einstein'in onciiliigiinii iistlendigi bir
diinyanin bilimsel gelismelerinin tizerine kurulmasidir. Einstein ve digerlerinin kuramlar1 bir
noktada mevcut sorular tarafindan ¢6ziimlenemez bir diigiim haline gelmis ve Planck, Bohr
gibi bilim adamlar1 tarafindan -baslangi¢ noktasi onlarin referans sistemleri olmak kaydiyla-
kimi eski teoriler giincellenerek, yeni yaklagimlar gelistirilmis ve mevcut yanilgilar
diizeltilmistir. Ancak bu noktada arastirma kapsaminda kuantum mekanigi ayr bir baglik
olarak sekillendirilmis olsa da, kuantumun temellerinin atildigi dénem ile Einstein'in
doneminin zaman yoniinden ayr1 donemleri kapsamadigi hatirlanmalidir. Bu hatirlatma ile
aslinda gorelilik ile kuantumun farkli bilimsel tutumlar olmadigi, birbirlerinin devami ve
tamamlayicilar1 olduklari goriilmektedir. Ornegin, kuantum teorisinin ilk énermeleri 1s1-151k-

enerji (termodinamik) alaninda bilimsel ¢aligmalarina baglayan Planck tarafindan ortaya
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atildiginda kuantumun bu denli fiziksel bir gerceklik oldugu heniiz bilinmiyor olsa da;
"Planck, maddelerin 15181 belli bir miktar enerjinin tamsay1 katlar1 halinde segici bir sekilde
yutup geri yaydigini varsaymasi halinde (...) uygun bir formiil gelistirebilecegini gordi"
(Crease ve Goldhaber, 2016, s. 4) -bu formiilde yer alan h sabiti, bugiin Planck sabiti olarak
tanimlaniyor. Kuantum alanina katkilar1 incelendiginde 6rnegin, 20. yiizyilin baslarinda
atomlar ve elektromanyetik 1gimalar arasindaki etkilesimleri inceleyen Einstein; Planck'in
s6z konusu formiiliinden yeni bir ¢ikarim yaparak "isik enerjisinin de h sabitinin katlar
seklinde var oldugunu" agikladi (Crease ve Goldhaber, 2016, s. 4). Boylelikle "(...) atomun
duragan durumlar1 arasindaki 1gimimsal gegislere iliskin genel istatistiksel kurallarin" temeli
atilmistir (Frohlich, 2013, s. 435). Gorildigi gibi Einstein, Planck'in ¢alismasini hem
dogrulamis hem de bir adim &teye tasimistir. Oyleyse c¢alisma kapsaminda sanat
yaratimlarin1  siniflandirmak adma gorelilik ve kuantum ayn paradigmalar olarak
tanimlaniyor olsa da aralarinda karsilikli etkilesim, olumlama ve yanlislama iligkisi her
zaman degismez bir gergekliktir. Bununla birlikte modern fizigin iki 6nemli basarisi olarak
kuantum diinyas1 ya da gorelilik anlayisi farkli alanlarda ve bilimin alt kategorilerinde
cevaplanamayan sorulara yeni cevaplar iirettikleri ve uzun zaman dilimlerinde etkilerini
stirdiirdiiklerinden dolay1 arastirma kapsaminda iizerinde 1srarla durulan ve ¢agdas sanatin
bilimle olan referans diizenini tanimlarken kullanilan dayanak noktalar1 olarak kabul
edilmistir. Ancak bu aciklama arastirma siirecinde savunulurken incelenen sanatcilarin ya da
donemsel olarak sanatin izledigi yolun / yonelisin s6z konusu bilimsel gelismelerin somut
verilerinden (dogrulanmis yasalar, teori ve kuramlar) yararlandigini belirtmek gibi kesin bir
ifade kullanmak da sakincali ve yanlis olacaktir. Aragtirmanin benzer sekilde, sanat ve bilim
arasindaki bu analog bosluklarda sanat¢inin ilerledigini belirtmek gibi bir iddias1 da olamaz.
Yalnizca her iki diigiincenin de baz1 ¢akisma noktalarinda gozlemlenebildigi,
"kanitlanmamis" ya da kismen dogrulanmig -kimi yazarlar ve sanat tarihgilerinin kurduklari
iliskisel analizler g6z Oniine alindiginda- deneysel bir gergeve ¢izilmistir. Ritchie'nin
aktarimiyla (2013, s. 277); "(...) Unlii nedensellik ve tiimevarim analizinde Hume, birlikte
gergeklesen herhangi iki olayin neden ve etkiyle baglanabilecegini diisiinmek i¢in -ya da
genel kuramin bazi sonuglarini ii¢ yiizyil kadar doncesinden ongoérerek gegmisten gelecege
herhangi bir ¢ikarim yapmak igin- hi¢bir hakli mantiksal neden yoktur, der". Hume'un
nedensellik sdylemi lizerinden ¢alismanin bilim ve sanat arasindaki iligskiye olan konumu -
bilim ve sanat1 hangi noktalardan iliskilendirdigi/ hangi kuramsal ¢er¢cevede degerlendirdigi-

incelendiginde, yapilan kismi genellemenin dayanak noktalarinin belirli bir yaklagimda
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sabitlenmesi ve herhangi gegerli bir nedenin tanimlanmasi birincil amag¢ olmamalidir. Bu

dogrultuda bunun savunulmasi gereken bir yaklasim olmadigi da ortaya ¢ikar.

Gorsel 107. Cornelia Parker, Soguk Gorsel 108. Cornelia Parker, Kiitle: Daha
Karanlik Madde: Patlamis Goriiniim (Cold Soguk Daha Koyu Madde (Mass: Colder
Dark Matter: An Exloded View) (1991) Darker Matter) (1997)

Bu dogrultuda "goreli perspektiften kuantum'"un incelenmesine geri doniildiigiinde,
Cornelia Parker'in ¢aligmalarinda da (Gorsel 107-108) kuantum dalgalanmanin Gormley'in
caligmasinda (Gorsel 106) olduguna benzer sembolik yansimanin incelenen diger
calismalarda oldugu gibi, Einstein'in kiitle-enerji ya da madde ile 1s1nim arasinda gerceklesen
etkilesim siirecgleri ile igige sanatin icine akitildigi kiiltiirel perspektiften bir temsil soz
konusudur. Soguk Karanlik Madde: Patlamis Gériiniim isimli calismada (Gérsel 107) Ingiliz
ordusu tarafindan patlatilan bir kuliibenin patlama aninda yasadigi deformasyonu ve onu
olusturan parcalarin rastgele dagilimini tek bir somut "an"a indirgeyerek, yeni bir kurulum
gerceklestirmistir. Patlama sonrasi dagilan, patlayicilarin etkisiyle form degistiren, kararan
ve yayilan nesneler bir araya getirilmis (¢ogu asla bulunamamig), ardindan Gormley'in
caligmasinda oldugu gibi galeri igerisinde tavandan sarkitilarak rastgele bir kurulum
gerceklestirilmistir. Yerlestirmenin merkezinde yer alan tek bir ampul ile aydinlatilan
parcalarin yansimalar1 duvarlarda belirgin golgeler olustururken, bu golgeler patlama aninin

tekrar iglevini Ustlenmistir -kuliibenin yeniden patlamasi ya da aksine dagilan parcalarin
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manyetik bir ¢ekim giiciiyle yeniden bir araya gelmesi gibi (Tate, 2019). Bilimsel sdylem
acisindan incelendiginde s6z konusu calismanin isminden de anlasildig: {izere bilimsel bir
gerceklikten yola cikilarak ve sanatginin belirli kozmolojik gercekliklere farkindalig: ile
iiretildigi, belirli bir noktadan sonra ise uzay-zamanda asili kalan parcalar metaforuyla bu
gercekligin sanatci tarafindan kendi yeni algisal deneyimine tasindig1 goriilmektedir. Baska
bir ifadeyle kiitlenin kendisi (kuliibenin patlamasi ve ardinda biraktigi enkaz) yerine
etrafindaki atmosfer (akis) sanat¢inin yarattmini tetiklemistir. Parker'in galismasi Akten'in
Denge calismasinda (Gorsel 102) oldugu gibi bir ¢arpisma aniin yarattigi kaosun bagka bir
duyumsama ile yeniden yaratimidir, ancak iki sanatci arasindaki fark, Akten kaos durumu ile
ilgilenirken, Parker'in kaos i¢indeki "an"in dinginligini vurguluyor olusudur. "Sonug olarak,
diinyanin konusu kiigiik 6lgekli ve her giin (tanidik nesnelerle dolu bahge barakasi) ile genis
kozmik olaylarin arasinda alisgilmadik bir ¢arpisma haline gelir" (Tate, 2019). Parker'm
caligmalarinda yer alan sdylem analiz edildiginde bilimsel yaklagimin dogrudan farkindaligi
belirgin olarak okunabilir. Nasil Picasso resimlerinde biitiinii olusturan pargalar tipki bir
patlama sonrastymis gibi resim yiizeyi boyunca hareket ediyorsa, Parker'in ¢alismasinda da
bu kez ii¢ boyutlu bir dagilimin s6z konusu oldugu goriiliir. Markos R. Kay'in ¢aligmasinda
(Gorsel 103) oldugu gibi atom -alt1 pargaciklarin ¢arpigsma ani ya da bu anin tek bir gorsel
resminin i¢inde yiizen parcacik modellemesinde oldugu gibi kuliibenin parcalar1 da boslukta
rastgele devinmektedir. Einstein ve goreli zaman-mekan hatirlandiginda Bohr'un kuantum
tamamlayicilik ilkesinin temel sdylemi de belirgin olarak goriilmektedir. Galeri ortasinda
tavandan asili halde duran patlama sonrasina ait parcalar, gbzlemleyicinin konumuna gore
anlam degisikligine ugrar ve disa dogru dagilim gosteren ya da iceri dogru bir araya gelen bir
etki yaratir. Elbette her bir goriiniim izleyene ait olan belirli bir bakis acis1 ile baglantilidir ya
da yalmizca Pollock resimlerindeki gibi ritmik hareketlerin algilanmasi seklinde
yorumlanabilir. Caligmanin baslig1 da belirtildigi gibi izleyicinin ortaya konulan isle bilimsel
gerceklik (uzay, zaman, hareket, ses vd.) arasinda iliski kurmasini saglar. Elbette bu iligki
nesnelligi yeniden sekillendirir ve her durumda belirli bir nedensellige gotiirmez. Kuskusuz
geemis yasant, kiiltiirel degerler, kisisel deneyimler her zaman alimlayicinin duyumsamasini
etkileyen ve yonlendiren faktorlerdir.

Caligmalarinda bizim disimizda yasanan mikro ya da makro degisimlere odaklanan
diger bir sanatgt Damian Ortega'dir. Diisiince ve duyumsamanin aktariminda Parker'in
kavram dilini kullanan sanat¢1 Evrenin Denetleyicisi (Gorsel 109) isimli ¢alismasinda bu kez
tavandan sarkitilan rastgele parcalar degil, bir merkezden disar1 dogru itilen somut islevsel

araclar kullanmistir. Bu pargalarin her birinin kendi 6zgiin anlam ve kullanim amaglari
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olmasina kargin biitiin olarak daha biiyiik bir 6riintiiniin/olayin pargasi olmus, bu yoniiyle de

calisma molekiiler diinyaya oldugu kadar makro evrene de gondermede bulunmustur.

Gorsel 109. Damian Ortega, Evrenin Denetleyicisi (Controller of the Universe) (2007),
HangarBicocca, Milan

Yer ¢ekiminin etkisi, uzay-zaman siirekliligi igerisinde bir nesnenin konumu, atomik
bir yapmin dagilim ani, deformasyon, elektromanyetik 1s1ma ve 20. ylizyila ait pek cok
bilimsel sdylem ile fizik kavrami ¢alismanin merkezine yerlestirilerek degisen diinyanin
karmagik yapisi, farkli bilesenlerin (atom-alti tanecikler gibi) birbirleri ile etkilesimi
izleyiciye aktarilmaktadir. Ortega'nin 2008 yilinda Paris'te gerceklesen sergi katalogunda
belirttigi gibi; "Tiim atomlan ile birlikte bir nesneyi igeriden gorebilseydik, bu bir 11k
huzmesinin i¢ini gorebilmek gibi olurdu (...) tim hareketiyle (...). Gergeklik maddelerde
degil, iliskilerdedir" (2008, s. 82). Goriildugi gibi Evrenin Denetleyicisi'nde de (Gorsel 109)
maddelerin "ne"ligi degil yonelimi, yonelimi olusturan baglantilar ve birbirleriyle olan
iligkileri 6n plandadir. Buradaki devinim hali, Parker'in galigmasinda olduguna benzer bir
belirsizligi, tersine ¢evirme ve yeniden yapilandirma oyununu da sanat izleyicisine aktarir.
Belirli bir an'da (cisimlestirilmis zaman) hareketsiz hale getirilmis nesnelerin patlama hali
merkezden disar1 dogru mu gerceklesmektedir, kiitle mi patlama aninda dagilim
gostermektedir yoksa yercekimin etkisiyle pargcalar mi1 manyetik bir alan olusturarak
etkilesime girmektedir? Yani olus hali mi izleyiciye aktarilir yoksa olma hali mi? Bard ve
Soéderqvist'e gore; "Yasam devinim halinde oldugu ve diisiinen insan hem goézlemci hem de
katilimct olarak hareket ettigi siirece bu iki kutup arasindaki salinim durmayacaktir" (2015,
s. 114). Oyleyse baslanilan noktaya, kuantumun nesnenin gézlemleycinin konumuna gére
degisimini tanimlayan tamamlayicilik ilkesine ve calismanin bir harekete, hareketin
konumuna ve hizina génderme yapan yapisiyla "(...) belirli degisken giftlerinin (6rn. konum

ve momentum) ayni anda O6l¢iilemeyecegini (...)" savunan Heisenberg'in belirsizlik ilkesine
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ulagilmaktadir (Crease ve Goldhaber, 2016, s. 140). Bununla birlikte ¢alismay1 olusturan
nesnelerin her biri atomik bir yap1 olarak diisiiniildiigiinde kuantum dolanikliligin
gozlemlenebilir algiya indirgenmis yansimasina da rastlanabilir. Basit bir tanimla bir
elektron benzeri islev géren bir parga -galigmanin bir nesnesi- tipki 6lgtim halindeki fotonlar
gibi ortak bir yonelim gerceklestiriyor ve ayn1 yone dogru hareket ederek paradoksal bir yap1
olusturuyor.

Bu noktada yukarida arastirmanin kuantum ve goreliligi aym1 donemin bilimsel
basarilari olmalarina karsin ayri basliklar altinda incelemesinin nedenlerini aktarirken
belirtilen karsilikli etkilesimleri ve birbirlerini tamamlayici nitelikleri, s6z konusu bilimsel
yaklagimlar1 savunan bilim insanlar1 tarafindan degerlendirildiginde, aralarindaki iliskinin
her zaman olumlayict olmadigi da belirtilmelidir. Buna verilebilecek en giizel 6rnek Einstein
ve Bohr arasindaki gerceklik savasidir; "Einstein, gergeklik anlayisimizin kuantum
mekaniginin eksik oldugu sonucuna yol actigini iddia etmeye devam ederken Bohr,
Einstein'in gergeklik anlayiginin yanlis oldugunu iddia etmeye devam etti" (Crease ve
Goldhaber, 2016, s. 180). Ancak bu savas olmasaydi yeni teoriler ortaya atilmayacak, yeni
kuram ve yasalara ulasilamayacak ve evren hakkindaki bugiin bildiklerimiz belki de heniiz
kesfedilmemis bir gergeklik olacakti. Bu ikili karsithk sonunda John S. Bell!?” ve
digerlerinin alanda yapmis olduklari katkilariyla kuantum dolanikliligi, yani foton ve
parcaciklarin dalga etkisi gdsterdigini, genis mesafelerde birbirlerini etkilediklerini ve ortak
momentuma sahip olduklarini ortaya ¢ikarmigtir. Crease ve Goldhaber'in belirttigi gibi
tatmin olma/ma duygusu bilimi her zaman yonlendiren ve ilerleten bir giigtiir (2016, s. 181).
Peki tarihsel siireklilik icerisinde gerek felsefede, gerek bilimde, gerekse sanatta yagsanan bu
degisimin nedeni neydi? Bir gergeklik karsisinda bir bilim insami farkli bir dogruyu
savunurken bir digeri neden dig diinya gercekligine farkli bir perspektiften yaklagiyordu?
Algilanan diinya m1 degismisti, yoksa ona ydnelen 6znenin algilama sekli mi? Bu soruya
biitiin bu incelemeler sonucunda her ikisinin de giderek bir degisim ve bagkalagim yasadigini
belirterek cevap verebiliriz. Insanin evrenin gergekligine dair bilgisi arttik¢a, onu anlama
ihtiyact da artmis, dolayisiyla karsisindaki nesnenin baska bir cephesi daha oldugunu

farketmistir. Bunu farketmesi neden bagka bir yoniiniin de olmayacagi sorusunu sordurmus

127 Bell'in teoremi en kolay takip edilebilir sekliyle EPR (Einstein-Podolsky-Rosen) fikir deneyi ile baglar. Crease ve
Goldhaber'in aktarimiyla (2016, s. 187); "zit yonlere salman elektron benzeri iki par¢acigin (...) arasindaki kesin iliskiler yerine
ara diizenler ele alinir. Pargaciklardan birine ait bir 6zellik 6l¢lim sonucu gerceklik kazandiginda diger parcaciktaki 6zelligin,
(...) aradaki mesafe ne olursa olsun ilkine baglantili oldugu goriiliir. Bu baglanti, klasik fizikte ve kuantum fiziginde kendini
farkli sekillerde gosteren bir esitsizlik seklindedir (...)". Bell'in makalesi, kuantum mekaniginde tiim teoriler i¢in gecerli olan
"bir 6l¢lim cihazindaki sinyalin, ne kadar uzakta olursa olsun bir baska cihazdaki 6l¢timii etkileyebilecegini "gostermistir
(Clauser, Horne, Shimony ve Holt, 1969, s. 880-884; Crease ve Goldhaber, 2016, s. 186). Bkz. Clauser, J.F.; Horne, M.A,;
Shimony, A. ve Holt, R. A. (1969). "Proposed Experiment to Test Local Hidden-Variable Theories", Physical Review Letters,
Ekim 1969, 23, s. 880-884.



207

ve sordugu her soru kendisi etrafindaki gergeklik hakkinda algisinin degismesine neden
olmustur. Gorelilik ve kuantumun ortak noktalarindan en 6nemlisi bu sorun etrafinda
sekillenir -Einstein bilinen geometrik diizen disinda bilinmeyen bir makro 6lgek oldugunu,
Bohr ise bilinen evrensel diizenin mikro Ol¢ekte baska boyutlarmin var oldugunu 6ne
stirmiistiir. Bilgi arttikca algilanan diinya degismis, diinya degistikce 6znenin algilama sekli
de buna bagli olarak degismistir. Merleau Ponty'e gore; "Bir yandan bilim ve bilim felsefesi,
algilanan diinyanin bulgulanigina kap1 acarken, obiir yandan resim, siir ve felsefe de
kendilerine tanmnan ortama saglam adimlarla girdi ve disaridan, algimizin alaninda
goriindiikleri halleriyle seyler igin, uzam i¢in (...) ve dahasi insan i¢in son derece zamanimiza
ozgli yepyeni bir goriiniim sundular bize" (2014, s. 17). Oyleyse Ponty'nin ifade ettigi
gergekligin oziinde arastirmanin temel savunularindan birine karsilik geldigi goriillmektedir.
Bilim somut gergeklikler diinyasini algilanabilir bir gerceklik olarak yeniden kesfederken
sanat; bilimin paradigmatik referans noktalarinda belirgin bir ilerleme gostermis, kendi
manifestosunu her doénemin farkli dinamiklerinin etkisinde yeniden yaratmistir. Tarihsel
stireklilik icinde bigimlendirme anlayislar1 ve kiiltiirel degisimler gz Oniine alindiginda,
bilimsel gelismenin yaninda degisimi tetikleyen diger faktorler de 6nemli bir etkiye sahiptir.
Bununla birlikte kuantumun bilim ve sanatin gercekliginin tek bir gerceklik olarak
yorumlanmasina da olanak tanidigin1 belirten Wolfgang Paalen'e gore (1945, s. 8); "bilimin
siirden daha mutlak bir gerceklige sahipmis gibi goriilemeyecegi yeni bir diizen" olarak
kuantum mekanigi tanimlanmisti. Crease ve Goldhaber ise benzer bir perspektiften konuya
yaklagmig; "Newton diinyasinda baski altina alinmis diislinceler kuantum diinyasinda
kendine yer bulabiliyor" seklinde ifade etmistir (2016, s. 140-141). "(...) Bunun neticesinde
beseri bilimlerin degeri onaylanmis olacak ve bilim, kendini tamamlayic1 bir 6ge olarak
sanatin degerini daha iyi anlayacakt1" (Paalen, 1945, s. 8; Crease ve Goldhaber, 2016, s. 140-
141).

Bilim ve sanatin gergeklik yaklasimlari arasindaki sinirin kuantum mekanigi ile
giderek inceltildigi velya ortadan kaldirildigi, bu yeni durumun bugiin bulundugumuz
noktadan gelistirilmeye c¢alisilan iligkilendirmenin yapilmasina olanak tamidigi -hakh
cikardigi- anlagilmaktadir. Ornegin gorelilik anlayist ile kiibist sanatcilar arasinda
baslangicindan itibaren tespit edilen iliski bunu dogrular niteliktedir. Ancak s6z konusu
iliskiye (kiibizm-gorelilik) bazi kuramci ve sanat tarihgilerinin temkinli yaklagimlarinin
aksine, "kuantum diinyasinin" ve bu yeni diinya anlayisinin terimleri ile evren
modellemelerinin izdiisiimlerini sanat eserleri iizerinde iligkilendirmenin -bir noktaya kadar

yoruma dayali oldugu yadsinamaz bir gergeklik olsa da- daha dogrudan ve daha anlagilir
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oldugu goriilmektedir. Bunun en temel nedeni yiizyilimizin tiim alanlarda biiyiik degisimleri
(patlama anlari, kirilma noktalar1) deneyimliyor olusudur. Fikirler, eylemler, ideolojiler,
bilimsel gerceklikler, estetik sdylemler, sosyal yap1 ve yasam bigimleri, felsefi gergeklikler
ve diger tiim dinamikler bir patlama animin Parker'in modellemesinde oldugu gibi etrafa
sacilmis ve evrenin tiim noktalarina yayilmig goriintiisiinii sergilemektedir. Bu ayn1 zamanda
Kuhn'un bilim felsefesinde ifade ettigi biiylik bilimsel gelismeler dncesi yasanan bunalim
donemlerinin de habercisidir. Bu donem kavram boyutunda belirsizligin dogasi ile
kuantumun temel sdylemlerine ve Heisenberg'in ilkesine de gotiiriir. Ayni zamanda evrenin
olusumunu tanimlayan Big Bang'in (Biiyiikk Patlama) mikro 6l¢ekte bir izdiistimiidiir. S6z
konusu kaos her haliikarda Akten'in ¢alismasinda oldugu gibi bir noktada bir araya gelerek,
Ari'nin evrenin olusumunu tanimlarken ifade ettigi gibi; "biitlin maddenin ve enerjinin bir
noktada toplandigi bir baglangic ami"na gotiriir (2015, s. 279). Los Carpinteros'un
caligmasinda (Gorsel 110) Ortega'nin ¢alismasinda (Gorsel 109) oldugu gibi madde ve enerji
ikiliginin bu anlamda hareketinin merkezden digart mi, yoksa digardan bir kuvvetle igeri
dogru mu ya da mekanin herhangi bir noktasindan m1 oldugu bilinmeyen/algilanamayan
kaotik bir goriintiisii vardir. Izleyici ¢alismanin iginde ilerler ve farkli olasiliklar arasidan
kendi secimini belirler. Uzay-zamanda (herhangi bir anda) yer¢ekiminin olmadig bir
boslukta havada asili duran nesneler algisal bir karmagsiklik yaratir -bu Einstein'in mirasidir.
Bu yoniiyle Showroom (Gorsel 110), Stocker'in ¢alismasinda (Gorsel 91) yer alan mekansal
karmasanin yeni bir bakis agisindan ii¢ boyutlu temsiline doniislir -Seurat'in noktalarinin

bicimi goriiniir kilmak adina bir araya toplanmasi gibi.

Gorsel 110. Los Carpinteros (Dagoberto Rodriguez / Marco Castillo), Sergi Salonu
(Showroom) (2008)
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Kuantum fizigi ile sanat arasindaki iliskinin Einstein'in gorelilik anlayisinda
oldugundan daha yakin olmasinin bir diger onemli gostergesi de, Bohr'un kuantum
modelinde var olan nesnel gergekligin goreliligi, yani gézlem sonrasi degisen gerceklik
anlayigidir. Kuantum diinyasi, -Einstein evreninden tamamen farkli olarak?- gergekligin
degisken bir gergeklik oldugunu savunur ve diinyanin ¢cok-degiskenli yeni bir goriintiisiinii
sunar (¢ift yarik deneyleri hatirlanmali). Evrensel gerceklige ve nesnelerin dogasina bu yeni
bakis (0znel bakis agisi), kuantumun sanat ile olan iligkisinin bir diger baslangig
noktasi/yakinlik derecesidir. Ornegin kuantumun belirsizlik ilkesi ile somut dile tasmnan
algisal karmagikhigi gostergesel olarak betimleyen Markos R. Kay'in Mikroskobik
Sicramalar (Gorsel 111) isimli video ¢alismasi, Nobel 6diillii Eric Betzig'in molekiiler yapiy1
gozlemleyen siiper giiclii mikroskop iizerine caligmalarindan ve dokularin mikroskop

altindaki goriintiilerinden esinlenilerek yaratilmigtir!?,

Sanat¢1 bilimsel diinyaya ait bir
gozlem cihazimin verilerini (tomografi teknigi ile) bilgisayar ortaminda 3 boyutlu
simiilasyonlar haline getirmis, bu simiilasyon deneyleri en sonunda ¢alismanin baski hali igin
yeniden diizenlenmistir. Bu yoniiyle ¢alisma bilimin ilerlemeci yoniine gonderme yaparken

ayni zamanda onun teknolojik verilerini yaratimin nesnesi haline getirmistir.

\

Gorsel 111. Markos R. Kay, Mikroskobik Gorsel 112. Memo Akten ve Quayola,
Sigramalar (Microscobic Leaps) (2015), Formlar (Forms) (2012), Video, Moscow
Video

Benzer bir yapisal goriiniime ve yaratim siirecine sahip olan Akten ve Quayola'nin

Formlar (Gorsel 112) calismasi da, Los Carpinteros'un ¢alismasinda (Gorsel 110) oldugu

128 Einstein'a gore her fiziksel degisimin ve doga yasalarmin nesnel bir agiklamasi olmaliyds; iinlii "Tanr1 zar atmaz!" sdylemi
kuantumun bu y6niine yapilan bir gondermedir, ancak bu yaklasim Heisenberg'in belirsizlik ilkesinin tam aksi bir noktadadir.

129 Gorelilik ve kuantum mekaniginin bilimsel terimlerinden yararlanarak gahigmalar iireten (s6z konusu bilimsel yaklagimlara
farkindalig1 olan) sanatgilarin yaninda her iki paradigmatik dénemin 6nemli bilimadamlarina ve onlarin bilimsel basarilarma
atif yapilarak tretilen caligmalar da vardir. Bunlardan 6rnegin Quantum Entanglement sergisinde yer alan "vtol" takma isimli
sanatginin  Metaphase Sound Machine (2014) calismasi kuantum fizik¢i Nick Herbert'in "Metaphase Typewriter" ve
"Metaphone" gibi konusma sentezleyici aparatlarin yaratimma gonderme yapan, kinetik bir yerlestirmedir (Herbert'in deneyleri
basarisiz olmasina kargin, kuantum dolagimi fenomenini uygulama denemeleri ve kuantum bilgisayarlarinin yaratimi yolundaki
ilk adimlardan biri olarak kabul edilmektedir) (Laboratoria, 2019).
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gibi kaotik bir diizen/diizensizligin kuantum diinyasinda olduguna benzer bir karmasaya
dogru siiriiklenmesinin metaforik yansimasina doniigiir. Burada hareketin yapisint ve
dinamik etkisini yaratmak icin referans noktasi olarak bir atletin eylem anindaki kas
hareketlerini alan Akten ve Quayola, bunun yaninda Dr. Harold E. Edgerton, Roger Fenton,
Tim Macmillan, Etienne-Jules Marey and Eadweard Muybridge gibi fotograf¢i ve film
yapimeilarinin gorsel verilerini de ¢aligmanin kaynagi olarak tanimlamistir (Holmes, 2012).
Fiitiiristlerin ve 6zellikle Duchamp'in eylem resimlerinde oldugu gibi bir figliriin belirli bir
eylem aninda uzay-zaman igerisinde hareketinden dogan zorlanma, ritmik hareket ve
mekanik estetik bilgisayar yazilimi yoluyla video-ger¢eklige tasinmustir. Calismanin
kuantum mekanigindeki yeri ise tam aksi yonde gelisir. Yukarida belirtildigi gibi sanatcilar
farkl1 dinamikleri ve gorsel verileri bir araya getirerek bir simiilasyon yaratmistir, ancak
geriye dogru bir adim atildiginda ve 6niimiizde duran ¢aligmanin (gorsel verinin) parcalari
ayrigtirllmak istendiginde bilimsel gergeklik acisindan karmagsik bir durumla karsilagilir -
duyusal perspektiften sonug sasirtict degildir. Ornegin Roger Fenton'm fotograflarindan
altilanan dogrusal ya da ritmik motifler ayristirildiginda, bir sporcuya ait bir eylem dizisi
ya da kaslarinin tomografisi gorsel veri olarak sunuldugunda; s6z konusu ayristirilmisg
goriintiilerin (pargalarin) biitiine ait anlamlar1 da ortadan kalkmis olur. Bu aciklama Klein'in
de ifade ettigi gibi kuantum dolanikligin en basit tanimidir; "Kuantum fiziginde, pargalarin
bilgisi ne kadar ileriye gotiiriiliirse gotiiriilsiin, biitiine dair bir bilgi saglamakta yetersizdir"
(2018, s. 69) -bir noktaya kadar giinlik yasam deneyimleriyle de ortiismektedir. Ancak
ortaya konulan c¢alismayi yalmzca bilimsel terimler ve onlarin referans noktalarindan
degerlendirmek dogru bir yaklasim olmayacaktir. Bunu yapmak sanat nesnesinin
yaratilmasinda belirli birikimlerin, dis diinya gercekligi hakkinda algilanan ve duyumsanan
realitenin sanatgi1 bellegindeki izdiisiimlerini yadsimak olur -bu da siiphesiz sanatin dogasina
aykir1 ve anlamsiz bir yaklagim ve agiklama olur. Burada sanat¢inin etkilendigi sanat eserleri
ya da bilimsel gerceklikler (pargaciklar) sanat¢cinin yaratimiin baglangi¢ noktasi olmus
ancak kendi algisal deneyimi onun ¢agin kiiltiirel dinamiklerine uygun yeni bir gergeklige
ulagsmasini ve kendi 6zgiinliiglinli yaratmasini saglamistir. Akten ve Quayola'nin galismasi
bu anlamda kuantumun terminolojisinden yola ¢ikilarak iiretilmek yerine, Markos R. Kay'in
calismasinda oldugu gibi kuantumun teknoloji boyutunda goriinlir kilinan yani ile
iliskilendirilebilir. Bununla birlikte yaratimin alimlanmasinda da sdylem ve yorumlama

esnekligi onu kuantum gergekligine yaklastirmaktadir.
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Gorsel 113. Semiconductor (Ruth Jarman / Joe Gerhardt), “20Hz” (2011), Video, Quantum
Entanglement 2.0, Moscow

Ruth Jarman ve Joe Gerhardt'in Quantum Entanglement baslikli sergi igin
hazirladiklar1 20Hz (2011) baslikli ¢alisma da (Gorsel 113) yeniden kuantum fiziginin genel
kapsamiin calismanin referans noktasi olarak secildigi, sanatcilarin bu kapsam dahilinde
bilimsel gergeklige olan yakinlik derecelerini belirledikleri ve bu dogrultuda kendi gozlem
noktalarindan dis gercekligi yorumlayip kendi yeni gercekliklerini yarattiklar1 bir iliski
ornegidir. Laboratoria Art &Science internet sitesinden alinan bilgiye gore, diinyanin dis
atmosferik yiizeyinde meydana gelen elektromanyetik firtinanin olusumu ve akigimnin
gorsellestirilmesi ile CARISMA'® (Manyetik Aktivitenin Ger¢ek Zamanli Arastirmalari igin
Kanada Dizisi)'dan alinan 20 Hz frekansta kaydedilen sonik verilerin bir araya getirilmesi
sonucunda tamamlanan calisma, gorsel ve isitsel zeminde gercekligin kendisi ile yaratim
gergekligi arasinda konumlandirilmaktadir. Alimlama siirecinde ise her iki gergeklige
izleyicinin duyumsama gercekligi de eklendiginde, 21. yiizyil sanatinin temel karakteristik
yapist ve bilimsel gelismenin ¢oklu referans diizeni belirgin olarak gbézlemlenebilmektedir.
Bununla birlikte, ¢aligmanin bilimsel terminolojiye yakinligi yalnizca kuantumu referans
alarak tretilmesinden kaynaklanmamaktadir; ortaya cikan caligmanin gorsel verileri ve
yorumlama siireci de kuantumun temel sdylemleri ile ortiismektedir. Video-gerceklik olarak
sunulan gorsel elemanlar Laboratoria'ya gore (2019); "farkli frekanslar hem gorsel hem de
igitsel olarak etkilesime girdik¢e, karmasik desenler algi sinirlarini belirleyen girigim
fenomenleri" yaratmaktadir. S6z konusu agiklama c¢alismanin hem isitsel hem gorsel
verilerinin gozlem sonucunda izleyiciyi doniip dolasip baslangic noktasina, bilimsel

gercekligin dogasina gotiirliyor olusunu ifade etmektedir. G6zlem sonucunda, ortaya ¢ikan

130 Acilimi "Canadian Array for Real Time Investigations of Magnetic Activity" olan CARISMA Kanada merkezli bir
manyetometre dizisidir. Diinyamn dis atmosferik katmaninda ve giineste manyetik alanin yogun yiizey bolgelerinde gergeklesen
patlamalar ve olusan firtina verilerinin toplanmasini saglamaktadir. Daha fazla bilgi igin bkz. Man, I.R.; Milling D.K.; Rae, 1.J.
ve digerleri (2008). "The Upgraded CARISMA Magnetometer Array in the THEMIS Era", Space Science Reviews, December
2018, Volume 141, Issue 1-4, p. 413-451.
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titresim desenleri 19. yiizyilda fiziksel fenomenlerin dalga-tanecik ikilemini ve Young ve
Feynman'in "(...) tek bagina kuantum teorisinin tuhafliginin 6ziinii gosterdigini sdyledigi"

{inlii ¢ift yarik deneyini'® hatirlatmaktadir (Klein, 2018, s. 19).

Gorsel 114. Rachel Sussman, Kozmik Mikrodalga Mandala (Cosmic Microwave Mandala),
(2017), New Museum Los Gatos

Evren ile ilgili bilinen ve bilinemeyen olgulara biiyiik patlama sonrasinda diinyanin
olusumu, yapisi ve giinesin manyetik alani gibi kozmik evren fenomenlerinden yaklasan bir
diger sanat¢i Rachel Sussman'dir. Kozmik Mikrodalga Mandala (Gorsel 114) calismast
Semiconductor grubunun incelenen g¢alismasinda (Gorsel 113) oldugu gibi benzer bir
esinlenme ile yaratilmis bir performans-enstalasyon 6rnegidir. 1964 yilinda kesfedilen ve
giiniimiize kadar teleskoplar ve bilimsel veriler yoluyla pek ¢ok kez gozlemlenerek
gorsellestirilen, Biiyiik Patlama'nin (Big Bang) en dnemli kanit1 sayilan ve "evrenin en eski
radyasyon 1s1masi1” olarak bilinen "kozmik mikrodalga arka plan 1s1masi" sanatin konusu
haline gelmis ve yaratimin basglangicinda sanatginin aktarmak istedigi olgu, diisiince ya da
olguyu temsil eden bir gergeklige doniigmiistiir (Simsek, 2017b, s. 1).

Planck uzay teleskobunun yardimiyla elde edilmis olan bu goérintiinin (kozmik
mikrodalga arka plan 1s1masi) bir sanat malzemesi haline gelmesi paradigmatik bilim
tarihinin de Onemli gostergelerinden birini yeniden giindeme getirmektedir. Newton
paradigmasinin (kiitle ¢ekim yasasinin) yerini gorelilik kuraminin ilkelerinin gecerli oldugu
yeni bir paradigmaya, yeni bir evren tanimina birakmasi ve bu paradigmanin da kuantum

kuram ile yer degistirmesinin baglangict olarak tanmimlanabilecek bir gelisme olan ve Max

131 Bkz. Marlan, O.S; Walther, H. ve Schleich, W. (1994). "Feynman’s Approach to Negative Probability in Quantum
Mechanics", Physical Review A. March 1994, Vol. 49, Iss. 3. Bkz. Naschie, M.S. (1994). "Young Double-Slit Experiment,
Heisenberg Uncertainty Principle and Cantorian Space-Time", Chaos, Solitons & Fractals on ScienceDirect. March 1994,
Volume 4, Issue 3, Pages 403-409. Bilimsel kavram ve gergeklik yaklagimlarinin 6gretimde hibrit model ile iliskilendirilmesi
iizerine yapilan deneysel arastirma sonuglari icin bkz. Ozdemir, E. ve Erol, M. (2011). "Dalga Fonksiyonu, Olastlik Kavrami ve
Belirsizlik ilkesinin Ogretiminde Hibrit Modelin Etkisi", E-journal of New World Science Academy Education Sciences.
February 2011, Volume 6, Number 2, p. 1435-1452.


https://www.sciencedirect.com/science/journal/09600779
https://www.sciencedirect.com/science/journal/09600779/4/3
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Planck tarafindan yaratilan siyah cisim 1siticisi ile 15181n rengi, frekansi ve enerjisi arasindaki
iligkinin ortaya ¢ikmasi, gerek elektromanyetik alanda yeni goézlemlerin gerekse uzay-zaman
iizerine yapilan c¢alismalarin yoniinii degistirmis ve sabit bir evren taniminin ortadan

kalkmasina neden olmustur®®.

Bu gercekligi, degiskenligi ve yeniden yaratilan evren
diizenini Sussman calismasinda yeniden yorumlayarak ve s6z konusu isima goriintiisiinii
"Hindistan kokenli dinlerde kozmosu sembolik olarak gdsteren ve (...) 'evreni temsil eden
geometrik bir desen' anlamina gelen" mandala ile 6zdeslestirerek bu kez sanatin yeni bir
gercekligi olarak sunmustur (Simsek, 2017b, s. 1). Bilimsel gerceklik, ona eklemlenen yeni
anlamlarla estetik yaratimin merkezine yerlestirilmis ve genel-geger olmayan bilimsel
goriiniim (evrenin bebeklik resmi'®®), performansin dogasindan kaynaklanan bir "genel-
gecerlik" olarak sunularak celigkili gibi goriinen bir etkilesim yaratilmistir. S6z konusu
yaklasim calismay1 goézlemlerken konumlandigimiz noktaya gore degisen bir veridir.
Yaratimin nesnesi halini alan 'evrenin bebeklik resmi' géz 6ntine alindiginda 20. yiizy1l ve
hatta 21. ylizy1l fiziginin biiyiik bir boliimiiniin giindemini belirleyen kozmik bir veri s6z
konusudur. Bu yoniiyle ¢alisma ilksel diinyanin degisim halindeki yapisina metaforik olarak
gonderme yaparken, Newton'in sabit diinya fikrinden uzaklasir, goreli diinyanin ve
kuantumun belirsizlik ilkesi ile tanimlanan gézlem ve gdzlem esnasinda degisen, dolayisiyla
nesnel gerceklige hicbir sekilde ulagilamayacagini iddia eden fenomenlerin dogasina ulasilir.
Bununla birlikte Electroboutique'in (Gorsel 100) ¢alismasinda oldugu gibi bakis noktasinin
somut degisimi bu ¢alismada s6z konusu olmasa da, ¢alismaya hangi mesafeden, referans
noktasindan ya da hangi algi deneyiminden bakildigina gore degisen estetik yapilanmasi yine
Bohr'un tamamlayicilik ilkesinin izlerini tasir.

Biiyiik Patlama (Big Bang Teorisi) her ne kadar Einstein'in 1905'te genel gorelilik
kuramina ve onun evrenin duragan olmadigini savunan ancak stabil evren gergekliginin
hitkiim stirdiigii bir donemde ortaya atildigindan dolay1 kabul gérmeyen ve "kozmolojik
sabit" diislincesiyle yer degistiren fikirlerine dayaniyor olsa da séz konusu teorinin
kuantumla iligkilendirilen ¢alismalar arasinda incelenmesinin nedeni Klein'in de ifade ettigi
gibi "ilksel evrenin ilk evrelerini agiklamak i¢in -kuantum fiziginin aksine- kiitlegekimini
dahil edebilen yeni bir fizigin (6rnegin siiper cisimler torisi) gerekli olabilecegi"

diistincesidir (2018, s. 15). Burada ifade edilen mevcut bilimsel gbzlem ve deneylerin

132 Erohlich'e gore (2013, s. 422); "3K kozmik mikrodalga 1sinimiyla baglant: iginde Planck yasasi yakin zamanlardaki Biiyiik
Patlama kozmolojisinin deneysel testlerinde kilit rol oynar (...)". Daha ayrintil agiklama i¢in bkz. Frohlich, J. (2013). "Einstein
ve h: Kuantum Mekanigindeki Gelismeler", 21. Yiizyil i¢in Einstein: Bilim Sanat ve Modern Kiiltiire Biraktig1 Miras (Ed. Peter
L. Galison, Gerald Holton, Silvan S. Scheweber) (2013). Istanbul: Alfa Bilim.

13 Ari'min aktarimuyla; "(...) evrenin bebeklik resmi, mikrodalga 1sik ile gekilmis bir resimdir. NASA'ya ait WMAP uydusu
yillar siiren veri toplama ¢alismalari sonucunda kainatin dort bir yaninda gelen geri plan radyasyonunu kaydetmis ve toplanan
bu veriler bir yapbozun parcalari gibi bir araya getirilerek evrenin bebeklik resmi olusturulmustur” (2015, s. 293). Daha fazla
bilgi igin bkz. Ar1, V. (2015). Rélativite'den Kuantum'a Evrenin Gergekligi. Istanbul: Bilgi Universitesi Yaynlari.
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yeterliliginin sorgulanmasi ya da Biiyiik Patlama'nin, evrenin genisleme modelinin aksi bir
iddia sunmak degildir. Aksine mevcut terimler ve gdzlem verilerinin izinde kuantum
fiziginin belirsizlik ve tek bir noktadan tanimlanamayan ¢ok-yonliiliigline 6rnekleme alinan
calismalar {izerinden yeni bir yorum ortaya koymaktir. Bunu yapabilmemizi hakl ¢ikaracak
savunu yine kuantumun c¢oklu referans diizlemlerinde ve olasiliklar zemininde
tammlanabilir. {lk halinde bir noktada toplanan yogun bir enerjinin giderek genislemesi
seklinde ifade edilen evrenin dogusu, siiphesiz sanatginin tetiklenme ve sanat yaratiminin
zamanla ortaya ¢ikma siireci ile iliskilendirilebilir. Elbette bilimsel kuramlar1 ve alana ait
terimleri glinliik yasam deneyimlerine indirmek konusunda temkinli olunmasi gerekir ancak,
aragtirma kapsaminda sdz konusu evren modelinin yalnizca sanatin yaratim siireci degil,
fenomenolojinin "ydnelinen nesnenin 6z"ii ile ulagmak istedigi "seylerin ilksel hali"ne dahi
bir on-agiklama getirebilecegi diisiiniilmektedir. Ar'ya gore; "(...) genisleyen bir evrenin
evrim siirecini zaman i¢inde tersine ¢evirdigimizde, biitlin maddenin ve enerjinin tek bir
noktada toplandig1 bir baglangi¢ anina" erisilir (2015, s. 279). Bu tek bir nokta kozmolojik
acgidan yogun bir enerji alanidir, kiiltlirel yonden yaratimin ilk sancilari olarak tanimlanabilir

ve felsefi diisiincede Husserl'in ulasmak istedigi "6z"diir.*3*

Bu nokta ayn1 zamanda Francis
Bacon'un "putlar"dan arinmis gergekligidir'®®. Biiyiik bilimsel devrimler dncesi gergeklesen
bunalim dénemleri de bir kez daha bu sikismis enerji alan1 olarak tanimlanan tek bir nokta
ile iliskilendirilebilir -Kuhn'un cagdas bilim anlayis1 hatirlanmalidir. Bu tek nokta; tiim
Onyargilardan, zihinsel savunmalardan, tetikleyicilerden, boyutlandirilmis gerceklikten,
zaman-mekan iligkilerinden ve diger her tiirli "sey"den arindirilmis bir gerceklik alanidir.
Ari'nin evrenin baslangi¢ noktasini tanimlarken ifade ettigi gibi; "bu noktadan itibaren daha
fazla geriye gitmemiz miimkiin degildir" (2015, s. 279). Bu dogrultuda sicim kurami,
kuantum kiitlecekimi ve kuantum kozmolojisi gibi kavram ve bilimsel yaklagimlar ilerleyen
donemlerde belki bu ilk noktanin Oncesine dair yeni gozlem ve deney sonuglari ortaya

cikarabilir (6rnegin Stephen Hawking'in onerdigi farkli aragtirma yollart). Evrenin bu ilk

haline geri doniildiigiinde; {i¢ boyutlu mekanin, hacim ve boyutun ortadan kalktigi bu ilk

134 "T{im amact mutlak bilgiye ulasmak olan Husserl fenomenolojisinin merkezini 6z kavrami olusturur. Oz ile anlatilmak
istenen, bir nesnenin kendisini ne ise o yapan ve bu nesnenin herhangi bir 6zelliginden 6nce bu 6zelligi olanakli ve anlasilir
kilan zorunlu yapisidir (...)Yoneldigim seyin 6z'line ulagsmak i¢in 6ncelikle deneyimlenmis yasanti sonucu 6grenilmis, onunla
ilgili her tiirlii yargidan siyrilmam, ardindan onunla ilgili yargi vermeme neden olan beni belirleyen her ortamdan kendimi
uzaklasgtirmam gerekmektedir. Sozii edilen bu uzaklagma ve yargidan siyrilma Husserl fenomenolojisinde paranteze alma
(epokhe) olarak tanimlanir. Ardindan indirgeme (reduction) yaparak salt ben'e, bilince verilenlerin anlam kaynagina ve salt 6z'e
ulasilmaktadir" (Tokdil, 2016, s. 555).

1% Bacon {inlii Putlar Kurami'nda tiimevarim yapacak bilim insanmin dzelliklerini tanimlarken diger canhlarda oldugu gibi
bilim insanlarinda da zihinsel olarak farkli etkileri ve dnyargilar1 deneyimledigini, bu etkilerin dogaya ve dis diinya gergekligine
bakis1 etkiledigine, arastirma yapmadan 6nce zihin putlari olarak adlandirilan bu dnyargilarin devre digt birakilmasi gerektigine
vurgu yapar. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Bacon, F. (2015). Novum Organum (T. Kabadayi, Cev.). Ankara: Bilgesu Yayinlari;
Manzo, S. (2006). "Francis Bacon: Freedom, Authority and Science", British Journal for the History of Philosophy, 14(2): 245-
273; Zagorin, P. (2001). Francis Bacon's Concept of Objectivity and the Idols of the Mind", 34(4): 379-393 ve Gaukroger, S.
(2001). Francis Bacon and the Transformation of Early-Modern Philosophy. Ingiltere: Cambridge University Press.
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halde dyleyse, zaman da ortadan kalkmis ve herhangi bir siireye karsilik gelmeyen bir nokta
halini almig olacaktir. Biiyiik Patlama teorisine gore bu noktadan itibaren evren gisen bir
balon gibi geniglemeye baslamistir ve bu genisleme Einstein'in kozmolojik sabit
diisiincesinin tam aksi yonde siireklilik gosterir'®.

Baptiste Debombourg'un Turbo isimli ¢aligmasinda (Gorsel 115) genisleyen evren
modelinin (kozmik enflasyon) alegorik yansimalarma ulagilir. Bu ¢alisma goérelilik anlayigi
ve kuantumun ¢eligki noktasindan yararlanip bu noktanin kaotik etkisini yansitan, ancak s6z
konusu iligkilendirmeye alimlayicinin bakisi ile ulagilabilen bir yerlestirmedir. Evren nasil
¢ekirdekten bir enerji yogunluguyla genislemeye devam ediyorsa, Debombourg'un mekani
da duvarin 6biir tarafindan maruz kaldig bir etkiyle 6ne dogru genisliyor gibi bir izlenim
uyandirir. Bu diren¢ noktasi bir tohumun g¢atlamasinda oldugu gibi kozmik enflasyonun

mikro bir 6rnegidir.

Gorsel 115. Baptiste Debombourg, Turbo (2007-2013), Paris

Kuantum fizigine ve onun temel ilkelerine Markos R. Kay'in mikroskop altindaki
pargacik goriintiilerini gorsellestirdigi caligmalarinda (Gorsel 103) olduguna benzer bir bakis
acisiyla yaklagan -referans noktasi olan ancak mevcut gergekligini dogrudan degisiklige

ugratmadan sanatin konusu yapan- bir diger ¢alisma Frederique Swist'in Kuantum Engel

1% Kuantum mekaniginin Big Bang teorisi igindeki yeri evrenin ilk tekillik halinden sonraki ilk anlarinin kuantum mekaniginin
verdigi rakamlarla (Planck mesafesi ve Planck siiresi) tanimlanabiliyor olmasidir. Ari'ya goére; "Planck siiresi, kainatin zaman
boyutu i¢indeki ilk adimidir. Ancak (...) bu ilk adim dahilinde evrenin sicakligi ve yogunlugu o kadar yiiksekti ki icinde neler
olup bittigini bugiinkii fizik bilimi ile izah etmek miimkiin degildi" (2015: 280). Ayrica bkz. Hart-Davis, A. (2011). The Book
of Time: The Secrets of Time, How it Works and How We Measure It. Firefly Books, s. 51.



216

(Gorsel 116) isimli yeni-tasarimidir. Bu galisma elektron benzeri bir pargacigin bir kuantum
engel tarafindan dagilmasindan ve bunun gorsel grafiginin (sagdaki ¢izim) yer aldigt bir
makaleden®®” esinlenilerek iiretilmis gergekligin "doniistiiriildigi" bir caligmadir.
Kuantumun sanatla olan iliskisine matematiksel perspektiften yaklasan Crease ve
Goldhaber'in 2012 yilinda sunduklari Art and Quantum Moment baslikli bildiride belirttigi
gibi Swist'in c¢aligmasi1 (Gorsel 116), "(...) bir fenomenin yeniden yaratilmasimi degil,
grafigini igerir (...) Bu yOniiyle sanat ve matematik arasindaki iligski burada daha yakindir,
¢linkii is teknik bir grafige dayanir" (2012, s. 310). Bununla birlikte kuantum fiziginin sanat
alanindaki yansimalarimi smiflayan ve her birinin matematikle farkli bir iligki tiirlini
kapsadigint belirten Crease ve Goldhaber, bu smiflandirmay1 mecazi (donistiriilmis) ve
cagirict (yeniden tanimlanmig) yaratimlar seklinde yapmugtir. Onlara gore; "kuantum
kelimesi, resimlerin basliginda, belirli bir fenomenle veya matematikle ilgisi olmayan bir
sekilde kullanildiginda ve mecazi bir yaklasim séz konusu olmadiginda bu resimler'®®
cagirict olarak adlandirilabilir" (2012, s. 310). Diger smiflama tiirline ise Swist'in
dontistiiriilmiis sanat1 6rnek verilerek "bir sekilde bir kuantum fenomenini temsil etmesi"

seklinde bir yaklasim gelistirilmistir.

betddtdbetbetdbadditadit

Gorsel 116. Frédérique Swist, Tablo 4. Swist'in ¢alismasimi modellendirdigi
Kuantum Engel (Quantum Obstacle)  kuantum engelle karsilasmis bir parcacik goriintiisii
(2012)

Incelenen caligmalarda goriildiigii gibi sanatin; kuantum fizigini, Einstein

goreliligini, Newton dinamigini ya da biitiin olarak bilimin genel kavram ve ilkelerini

187 Schomerus, H.; Noat, Y.; Dalibard, J. ve Beenakker, C.W.J. (2002). "Multiple-Path Interferometer with a Single Quantum
Obstacle", EPL (Europhysics Letters), 57(5), s. 651-657.

188 Crease ve Goldhaber, burada "resim" sozciigiinii kullansa da bildiri metninin tamaminda drnekleme aldig1 ¢alismalar iig
boyutlu ve kavramsal yaratimlardir. Bu nedenle sanat1 tanimladigi kavramsal ¢ergevenin bu yoniine dikkat edilmedigi /gézden
kagmis oldugu goriilmektedir.
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kendisine malzeme yapmasi yalnizca bu iki siniflandirma ile tanimlanamayacak kadar genis
ve kapsamlidir. Ornegin yalnizca Einstein'la iliskili olan gorsel yaratimlar1 siiflandirirken
bile Lynda D. Henderson yedi farkli siniflandirma yapmustir. Bu nedenle kuantum ve sanat
iligkisi degerlendirilirken daha kapsayici bir yol izlemek, ikisi arasindaki iligskinin farkli
noktalarinda konumlanan ve her biri birer referans islevi goren modelleri takip etmek
bakimindan o6nem tasimaktadir, bu smiflamanin genel hatlarina ve birbirleri ile olan

iligkilerine boliim sonunda yer verilmektedir.

Gorsel 117. Julian Voss-Andreae, Gorsel 118. Julian Voss-Andreae, Algilama
Kuantum Adam (Quantum Man) (2015)  Esiginde Otoportre (Self-Portrait on the Brink
of Detection) (2009)

Julian Voss-Andreae'nin kuantum fiziginin temel ilkelerinden yola ¢ikarak tirettigi
bir dizi ¢alismadan biri olan Kuantum Adam (Gorsel 117), ilk bakista gelik plakalardan
olusmus oturan bir figiirii betimler. Calismay1 gozlemlemeye devam edip farkli bir
konumdan bakildiginda bu ¢elik plakalarn tutan baglantilarin kaybolup yerine yenilerinin
yerlestigi goriilir. Kurulumun tam karsisindan bakildiginda ise s6z konusu yiizeyler
tamamen ortadan kalkarak yalnizca spin benzeri baglanti noktalar1 goriilebilir hale gelir,
genis yiizeylerden, ¢izgisel alanlara ve en sonunda boslugun kendisine dogru bir yonelim séz
konusudur. Bu yoniiyle maddenin belirli kosullar altindaki degisimine benzer bir
geciskenlik, degisken bir yap1 ortaya ¢ikar ve bir kez daha sanatin esin kaynaginin kuantum
fiziginin Dbelirsizligi ve Bohr'un tamamlayiciligi ile kesismesine neden olur. Voss-
Andreae'nin ¢alismasinda somut gergeklige tasidigi olgu aslinda; Newton diinyasinin uzay-
zamanda var olan bir fenomenin tiim yo6nlerinin incelenerek nesnel olarak belirlenebildigi
gerceklik anlayisimin - kurulumun etrafinda gozlemci hareket ettikge  goriintiiniin
degismesinde oldugu gibi tam-belirlenemez bir boyut kazandigi, somut goriintiiniin soyut

cizgiye dogru nasil evrildigi ve gercekligin tiim bu farkli perspektifsel goriintiilerin toplami
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oldugu, ayni zamanda bu toplamlarin hi¢biri de olmadig1r sdylemleridir. Dalga-parcacik
ikiligi hatirlandiginda klasik fizigin aksine kuantum diinyasinda belirli olgusal davranislarin
ayni anda belirlenebilmesi imkansizdir. Ayni zamanda Bohr'un Kopenhag yorumu ile iligkili
olarak mikro ve makro diinyanin gozlemcisi "hem oyuncu hem de izleyici" olmakta
(gozlemci etkisi ve bilincin rolii) ve bu deneyim bir noktaya kadar gézleneni etkilemektedir.
Crease ve Goldhaber'e gore (2012, s. 311); "Newton diinyasinda, parcaciklar ve dalgalarin
altinda her bir olgunun hem goézlemlenebilir hem de tahmin edilebilir oldugu iki agiklama
vardir. Kuantum diinyasinda, dalga gozlemlenebilirligini kaybeder ve pargacik ise tahmin
edilebilirligini kaybeder". Voss-Andreaec ise 2010 yilinda gerceklestirdigi Quantum
Sculpture: Art Inspired by the Deeper Nature of Reality baslikli konugmasinda ayni ikilige
deginir ve Kuantum Adam (Gorsel 117) isimli ¢alismasimin "dalga-parc¢acik dualitesinin bir
metaforu" olarak hizmet ettigini belirterek ekler; "sordugumuz soruya bagli olarak ayni
fiziksel sistem, dalgalarin ya da parcaciklarin 6zelliklerini ortaya koyar: Somutluk hissi ve
bakis agilariin subjektifligi (...)" (2010, s. 5). Nasil kuantum mekaniginde parcacik ve dalga
ikiliginin Ol¢lim kosullarina ve gozlemci etkisine gore degisimi s6z konusuysa, Voss-
Andreae'nin ¢alismasi da bakis agisina gore yeniden sekillenir ve yan taraftan goriilen
"parcacik benzeri somutluk", kurulumun On tarafindan bakildiginda "dalga benzeri
gorinmezlige" dogru degisim gosterir (Voss-Andreae, 2010, s. 5). Sanat¢inin Algilama
Esiginde Otoportre (Gorsel 118) caligmasi ise kuantum mekaniginin atom-alti diinyanin
sundugu goriiniim ve birikimleri bilincin deneyimi ile yeniden tanimlayan ve en sonunda
gercekligin dogasimni maddeyi olusturan atomlar benzeri 11k parlamalar1 seklinde yeniden
ifade eden bir goriinim sunar. Sanat¢min kendi portresi bir bilgisayar yazilimi yoluyla
lekesel alanlara ayrilmis, gorlintiiniin belirgin oldugu yerlerde algoritma noktaciklarin
yogunluklarini arttirarak fotografin gercekligini yeniden yaratmistir. Ardindan metal bir
plaka iizerine gecirilen goriintii arkadan verilen 11k yoluyla gokyiiziinde parlayan yildizlarin
gorilintlisiine gonderme yapan bir kurguya donistirilmiistir. Kuantumun algilama
diizeyimizdeki degisimi yansitmay1 amagladigini belirten sanatgi, fiziki diinyada bir elmay1
tamimlamamiz ona ait gdzlemlerimizin ve mevcut bilgimizin dahilinde degismez bir
gergeklik olarak karsimiza ¢ikar. Ancak kuantum diinyasinda "nesnelerin gergek bir
devamliliginin olmadigini”, "elma olarak algiladigimiz goriintiiniin aslinda astronomik
sayida boliinemez deneyim ve olaylarin hizli bir birikimi" oldugunu tanimlamaktadir (Voss-

Andreae, 2010, s. 8)**°. Aymi zamanda ¢alismanmin fotonlarin dalga etkilerinin olgiildiigii

1% Bohr'a gore her seyin belirleyicisi dlgme eylemidir; "bir elektronun biitiin fiziksel karakteristikleri, herhangi bir 6l¢iim ile
gdzlenmeden 6nce tamamen belirsiz bir olasilik dalgast halindedir. Ornegin ¢ift yarik deneyindeki elektron, gézlem ile tespit
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deneyler i¢in hazirlanmis diizenekleri cagristiran dogasi ya da bir deney sonrasinda parcacik
etkisi gosteren elektronlarin olusturdugu girisim desenleri gibi cagrisimsal bir yonii vardir.
Bununla birlikte enerji seviyeleri ile tanimlanan kuantum alan teorisi de g¢alismanin
gonderme yaptigi bir diger olgudur. Alimlayicinin burada yaratima miidahalesi de soz
konusu olabilir, yani ¢calismay1 kuantumun bu 6zel terimleriyle biitiinciil iliskilendirme bizim
bulundugumuz bakis agisi ile ilgili olabilir -bu da kuantuma iligkin Bohr'un Kopenhag

yorumunun goézlemci etkisine gotiirir.

Gorsel 119. Spencer Finch, Abecedary (2004)

Spencer Fisch ise kuantum fizigine doniistiiriicli ve ¢agrisimsal yoni ile yaklagmus,
Heisenberg'in belirsizlik ilkesini tamimladigi bir makalesini renkli kodlar halinde yeniden
yazarak, metnin ger¢ekligine miidahale etmis ve onu bir kez daha degistirmistir (¢ift yarik
deneylerinde gozlemci etkisinde oldugu gibi). Fisch, Abecedary (Gorsel 119) isimli
caligmasinda; "Heisenberg'in metnini yeniden yazmak icin alfabenin her harfini belirli bir
renkle sinetik olarak birlestiren bir alfabeyi igeren romanci Vladimir Nabokov'un yontemini
kullanmistir" (Crease ve Goldhaber, 2012, s. 313). Boylelikle 9,251 karakter renk alanlart
seklinde yeniden bigimlendirilerek yaratilan gériintiintin -yeni gercekligin- yeniden atom-alti
diinyanin mikroskop altinda goriintiisiine benzer diizenine geri dondiriilmiistiir. Baska bir
ifadeyle bilimsel bir yaklasim referans noktasi alinarak sanatin malzemesi haline getirilmis,
ardindan yeniden bilimsel ger¢eklige ait bir terimi ¢agristiracak bir etki yaratilmig (6rn.
atomun pargacik goriintiisii) ve yeniden noktaci iislubu (puantilist tavr1) ile sanat yaratimi

olarak sunulmustur. Gorildiigii gibi sanat ve bilim arasinda pargacik- dalga ikiliginde

edilmeden Once her yerde olabilir. Ne zaman ki kutulardan birinde veya duvradaki fotograf filminde elektronu tespit edersiniz,
0 zaman konumundaki belirsizlik ortadan kalkmis olur (...)" (Ar1, 2015, s. 413).
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olduguna benzer karsilikl bir etkilesim, dongiisel bir siireklilik s6z konusudur. Ancak elbette
Fisch'in calismasi orjinal metnin yalnizca farkli bir versiyonudur ve elbette Abecedary
gercekligin yalnizca bir yaninin -gézlemcinin bakis agisina gore degisen- goriintiisiidiir. Bu
aciklama dogrultusunda yaklasildiginda sanatin dogasinda yer alan gergeklik anlayislarinin
ve bicimlendirme yaklasimlarinin 6ziinde Platon'un iinlii magara alegorisinde oldugu gibi
gercekligin birer yansimasi oldugu goriiliir. Crease ve Goldhaber'e gore (2012, s. 313);
"Sonugta ortaya ¢ikan resim, metnin degismeyen bir ifadesidir", duyum ve algilam

arasindaki gerilimli noktada konumlanir.

Gorsel 120. Boris Chimp 504 ve Alma D’ Arame, Aco [Infinite Delta] (2016)

Kuantum fiziginin kinetik ve etkilesimli bir sanat yapiti haline geldigi doo [Infinite
Delta] (Gorsel 120) isimli galismalarinda sanatgilar Boris Chimp 504 ve Alma D’Arame,
oklit geometrisini kuantumun temel ilkeleri ile bir araya getirmis, &zellikle de evrenin sonsuz
sayida paralel evrenin bir parcasi olabilecegi diisiincesine gotiiren sicim teorisine yeni bir
yaklagim gelistirmistir. Calismanin kurulumu bir dizi iiggen diizlemi bir sarkag¢ gibi farkli
yonlere hareket ettiren bir makara sisteminden ve bu mekanizmaya yansitilan 151k
diizenlemelerinden olusur. Ayn1 zamanda izleyicilerin hareketleri, sesleri ve diger uyaricilara
tepki vererek siirekli hareket halinde dinamik bir sistemdir (Ainley, 2016). Fiziksel ger¢eklik
ve sanal gergeklik arasindaki sayisiz olasiliklar diinyasimi goriiniir kilmayi amaglayan

calisma siliphesiz sicim teorisinin ve kuantumun paralel diinya yorumunun en somut


http://borischimp504.com/
http://www.almadarame.pt/
http://visiophone-lab.com/wp/?portfolio=%CE%B4%E2%88%9E-infinite-delta
http://visiophone-lab.com/wp/?portfolio=%CE%B4%E2%88%9E-infinite-delta
http://visiophone-lab.com/wp/?portfolio=%CE%B4%E2%88%9E-infinite-delta
http://borischimp504.com/
http://www.almadarame.pt/
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gostergelerinden birine doniisiir'*®. Kuantum alan teorisinin ve sicim kuraminin bir sonucu
ve uzantisi olan paralel evrenler (alternatif diinyalar) -¢oklu diinyalar teorisi- fikri bilimkurgu
filmlerinin konusu olsa da aslinda kuantumun kendisi kadar gercek ve onun kadar soyut bir
diisiincedir**. Schrodinger'in varligi bir olasilik dalgasina indirgeyen dalga denklemini ve
Bohr'un Kopenhag yorumunu hatirlayalim; goézlem sonucunda sistem fenomenin
stiperpozisyon durumundan ¢ikar ve kuantum olasilik dalgasi ¢okerek dalga fonksiyonu tek
bir durumda sabitlenir. Schrédinger'in kedisi deneyinde oldugu gibi -kutu ag¢ildiginda kedi ya
6lii ya da canlidir. Paralel evrenler teorisi ise Bohr'un tam aksi bir noktada konumlanir ve her
iki olasiligin da aym anda ve sayisiz olasiliklar halinde var olabilecegini savunur. Ari'ya
gore; "Kopenhag teorisinde olasilik dalgasi yikilirken, g¢oklu diinyalar teorisinde olasilik
dalgasinin ayrigmasi s6z konusudur. Ayrigan olasiliklarin her biri ayr1 ayrn varlik haline
gelmektedir" (2015, s. 432). Tek bir dalga fonksiyonu (olasilik dalgasi) fikrini reddeden
teoriye gore, siiperpozisyon konumundaki tiim olasiliklar ayni anda birer fiziksel gergeklik
oOlarak vardir. Art'ya gore (2015, s. 432); "(...) Boylece gdzlemci bilmecesi de ¢oziilmiis olur.
Gozlemcinin gozledigi gergekligi yaratmasi ve gézlemedigi gergekligin yok olmasina sebep
olmasi diye bir durum s6z konusu degildir. Ciinkii her iki olasilik esdeger bir gerceklik
halinde var olmaktadir". Ari'nin "esdeger gerceklik" olarak tanimladigi gbzlemci etkisini
Crease ve Goldhaber; farkli olasiliklar1 ve siiperpozisyon durumunda olan bir fenomeni
varlik haline getirme (olasiliklardan birinin ¢okmesi) halini kutunun disinda olan goézlemci
ile iliskilendirerek ifade eder ve ekler; "gercek evrende hepimiz kedinin durumundayiz.
Kedinin goziiyle sadece tek bir gergeklik varlik halindedir" (2016, s. 215).

Kuantum mekaniginin ve bilimsel ilerlemenin yeni medya ile olan yakinligina
gecilmeden Once, fizigin belirli ilkelerinin ve yeni gerceklik anlayisinin sanatin i¢ine dahil
edilmesi, sanatin konusu olmasi bakimindan olusturulan siniflandirmalarin son tiirii olarak
gosterge temelli bir yaklasim olan kuramin popiiler ikonografik analizlerine bakildiginda
Roy Lichtenstein'in ¢aligmalar1 (Gorsel 121) ve ondan ilham alinarak iiretilen diger popiiler

kiiltiir imgeleri (Gorsel 122) bu kapsamin en belirgin 6rnekleridir. Lichtenstein'in Benday

140 Coklu evren modeli birgok filmin ve kitabin konusu olmakla birlikte sanat alaninda da pek ¢ok sanatgimin ilham
kaynaklarindan biri olmus ve hala bu etkisini siirdiirmektedir. Omegin Jordan Arden ve Anab Jain'in The 5th Dimensional
Camera (2010) isimli enstalasyonu, megafon benzeri bir kamera ve kargisina yatay ve dikey olarak yerlestirilmis ayn1 yerde
cekilen ve ayni tarih ve saati gosteren resimler yerlestirilmistir. Sanatg¢ilarn kurulumun altina ekledileri etikette sunlar
yazilmustt; "Fizik¢i Hugh Everett'in 1957'de ortaya attig1 ¢oklu diinyalar teorisine gére zamani dogrusal olarak deneyimliyor
olmamiza ragmen, her biri paralel zaman ¢izgileri boyunca uzanan ve birinin digerinde gergeklesen olaylarmn sonuglarini
etkileyebilecegi sayisiz paralel evrenlerin varligi s6z konusudur (...)" (Crease ve Goldhaber, 2016, s. 221). Ancak yazarmn da
vurgu yaptig1 gibi "Everett'in teorisinin temel kurali, paralel diinyalarin birbirleri i¢in gézlenemez olmasi ve birinin digerini
etkileyememesidir" (Crease ve Goldhaber, 2016, s. 222).

141 "Evrenin olasilik dalgas: diisiincesinden yola ¢ikarak 'goklu diinyalar' fikrini ilk kez ortaya atan kisi Amerikal fizik¢i Hugh
Everett'dir" (Ar1, 2015, s. 432). Ayrintili bilgi i¢in bkz. Ar1, Vural (2015). Rolativiteden Kuantuma Evrenin Gergekligi iginde
"Multievren" ve "Kuantum Paralel Evrenler" (7. Béliim). Istanbul: istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari. Bkz. Everett, Hugh
(1957). "Relative State Formulation of Quantum Mechanics, An abridged summary of The Theory of the Universal
Wavefunction", Reviews of Modern Physics, Cilt 29, s. 454-462.
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noktaciklar1 (ben-day dots) teknigi kullanilarak yapilan ¢alismalari bu yoniiyle yari-iletken
nano boyutlu kristaller'*? olan kuantum noktaciklarla benzerdir -Seurat ve digerlerinin
pointilist resimlerinde oldugu gibi. Nasil pointilist resimde noktaciklarin siklik ve seyrekligi
ile rengin tonu degisim gdsteriyorsa, kuantum noktalarin da boyutlar1 degistikge yaptiklar

1s1ma belirgin olarak renk degistirir#?

. Lichtenstein resimlerinin fiziksel gerceklikle (bilimsel
yaklasim) bir diger kesisim noktasi, 1s18in titresimi ve dalga-parcacik ikilemidir. Ancak
calismalarda yer alan en belirgin gdsterge, grafiksel anlatima eslik eden yazilarin mecazi
anlattmidir. Soldaki ¢alismada c¢agrisimsal, sagdakinde ise dogrudan kuantuma referans
yapilmustir. Tiim Odayr Gérebiliyorum! (Gorsel 121) ¢alismasinda Lichtenstein ¢aligmanin
merkezine yerlestirdigi figiirle gergeklige bir aralik olusturmaktadir, ancak karakterin
gordiigii odada hicbir sey olmadigini sdylemesi ile gerceklik algisi dagitilir -Schrodinger'in
kedisi deneyinde oldugu gibi. O gergeklige ait siiperpozisyon tek bir olasiliga indirgenmistir,
ancak s6z konusu olasilik kuantum diinyasinda hala yalnizca bir olasiliktir. Ikinci resimde
kuantum mekaniginin temel prensiplerinden belirsizlik ilkesi Bob ve Alice'in konusmalart
yoluyla dogrudan alimlayiciya aktarilir (Gorsel 122). Alice'in Bob'un sozlerine karst
duydugu siipheci yaklasim, kuantum diinyasinda gercekligin yalnizca belirli olasiliklar
dahilinde tanimlanabildigi nedenselligin ortadan kalktig1 belirsizligin en dogrudan

aktarimidir.

| CAN SEE THE WHOLE ROOM, DAk, TR e s

HOW CAN WE BE SURE!

Gorsel 121. Roy Lichtestein, Tim  Gorsel 122. Bob ve Alice Kuantum Diinyasinda (Bob
Oday1 Gorebiliyorum! (I Can See  and Alice in a Quantum World) (?) (Lichtenstein'dan
the Whole Room!) (1961) ilham aliarak yapilmis bir ¢izgi film goriintiisii)

142 pek gok atomdan olusan biiyiik boyutlu yapay atom.
143 Ayrintili bilgi igin bkz. Durmusoglu, E.G. (2012)."Kuantum Nokta". Metalurji Dergisi, Eyliil 2012, 160: 31-34.
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Einsteinc1 evren anlayisinin ve kuantum fiziginin yeni medya ile olan iligkisine
bakildiginda, yeni medya kavraminin ve onunla iliskili olan sanat tiirlerinin -diger mekansal
yerlestirmelerde oldugu gibi- s6z konusu bilimsel yaklasimlarin ve onlarin belirli ilkelerinin;
hem goriintii analizi yoluyla yeniden tanimlandigi, hem referans noktasi olarak bu kavram ve
ilkeleri ele alarak yeni kavramsal modellere ulasildigi, hem de bilimsel gelismenin ve
kuantum teknolojilerinin yaratimin kendisi haline geldigi etkilesimli bir ortam, bir uzay-
zaman karmasas1 $6z konsudur'**, Ancak yeni medyanin 6zelde kuantum fizigi, genelde ise
bilimsel gelismelerin tiimil ile olan iliskisi daha kapsamli bir bilesimi tanimlamaktadir.
Newton kiitlegekim yasasinin sinirli evren modelinin, Einstein'in goreli uzay-zaman anlayisi
ile yer degistirmesi ve 20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren kuantum kiitlegekimi
kavraminin -kuantum alan teorisi ile iligkili- en biiyiik gerceklik problemlerinden biri haline
gelmesinde (paradigmatik degisim) oldugu gibi; geleneksel medyanin ve onun temel
karakterlerinin yeni medya igerisinde bi¢im degistirmesi ve yeni anlamlar yiiklenmesi s6z
konusudur. Manovich'e gére (2001, s. 25); "grafikler, hareketli goriintiiler, sesler, renkler,
sekiller, metin ve tiim bunlar1 kapsayan mekanlar bilgisayar ortamina tagindiginda ve her biri
bir veri (kod) halini aldiginda zaman ve mekandan bagimsiz bir gerceklige doniisiirler ve
boylelikle geleneksel medya yerini yeni medyaya birakir" (Tokdil, 2018b, s. 168-69). Klasik
fizik gézlemleyicinin konumuna ve var olup olmadigina bakilmaksizin belirli fenomenlerin
kesin 6zelliklerinin (dogasinin) oldugunu ve bunlari tanimlamak kosuluyla nesnel gerceklige
ulagilabilecegini savunur, ancak kuantum fizigi goriildiigii gibi bunun tam aksi -uzay-zaman
stirekliligi icinde hem pargacik hem de dalga fonksiyonuna sahip bir elektronun hareketinin
kesin bir tanim1 yoktur- bir gerceklik anlayiginda stabil olmayan bir noktada konumlanir.
Kuantumun gergekligi enformasyon toplumunun mobilistik diisiince bigimi ile bu yoniiyle
iligskilendirilebilir. Bu dogrultuda klasik bi¢imlendirme anlayislari ile yeni medya sanatinin,
calismanin olusum siireglerinde oldugu kadar yaratimin tamamlanip sergilenmesi gibi
ozellikleri bakimindan da bilimsel gergekligin paradigmatik boyutlariyla benzer bir karaktere
sahip oldugu goriilmektedir. Geleneksel medyanin temelinde perspektif ideolojisinin
yattigin1 belirten Rosen'a gore (1986, s. 288-289; Ozgiil, 2012, s. 4533); "Perspektifte
goriilen nesnelerin sabit bir noktaya referansla diizenlenmesi ilkesi 6znenin konumunun
belirlenmesini saglar ve perspektifle yaratilmis bir ¢ergeve devamli ve hareketsiz bir biitiin

sunarak varhigin tamhigi ve homojenligi goriisiinii tiretir"'%. Goriildiigii gibi perspektifsel

144 Gergekligin nerede baslayip nerede bittigi -sanatginin zihninde mi? yazihm kodlarinda mi1? yoksa ortaya ¢ikan interaktif,
gecici, etkilesimli sanat yapitinda mi?- ya da klasik fizigin nesnel gerceklik olarak tanimladig: seylerin biitlinciil dogalarmin
kuantum mekaniginde belirsizlik ve olasilik engelleriyle ¢evrelenmis olmasi.

145 Ozgiil'e gore eski medyanin sahip oldugu bu perspektifsel diizen "bir yandan izleyeni merkezi konumda tutarken diger
yandan ona neyi nasil gormesi gerektigini, belirlenmis tek bir bakis agisim" dayatir (2012: 4533). Eski ve yeni medya arasinda
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zaman-mekana dayali gérme bigimi (Hilbert uzay1'*®) yerini -Einstein evreninde- ¢oklu
referans noktalara biraktiginda (Minkowski uzay1'®’), yine de belirli fenomenlerin stabil
yapilar1 s6z konusuydu. Ancak kuantum fizigi bu fenomenlerin mekansal durumlar: bir yana
gerceklik cercevesinde var olup olmadiklarin1 dahi sorgulayarak belirli kapsayici alanlara
indirgedi. Nesnel gerceklige dair kesin yargilar ortadan kalktigi gibi, bir fenomenin gercek
dogasina ulagsmak yalnizca belirli olasiliklar dahilinde gegerli hale geldi. Benzer sekilde
geleneksel medyanin temel ideolojik aract olan televizyon ekranlari somut tek bir gercekligi
gozlemleyiciye aktarirken, bilgisayar ekranlarina gelindiginde sayisiz gerceklik tanimi séz
konusudur. Ancak bu gergeklik tanimlarina ayni anda ulagsmak yine de olanaksizdir -bunun
nedeni pencere arayiizlerinin saydam degil mat olmasidir. Bilgisayar ekranlarinin bu yonii
bir geliski gibi goriinse de aslinda kuantum fiziginin temel ilkeleri ile uyusmaktadir. Bohr'un
tamamlayicilik ilkesi hatirlandiginda nesnel gercekligin ortadan kalktigi, tek bir dl¢limle
degil gozleme ve gozlemciye gore degisen bir gergeklik probleminde oldugu gibi bilgisayar
ekranlarinda yer alan pencereler de gozlemcinin bakisi ile degisir, boylelikle aslinda
ekrandan yansiyan gergeklik de degismektedir -¢ift yarik deneylerinde gbzlemci etkisinde
oldugu gibi. Bununla birlikte yine belirsizlik ilkesinin temel karakteri olan tiim fenomenlerin
net olarak bilinememesi, tiim ekranlarin (pencere arayliizlerinin) ayn1 anda okunamamasi gibi
nitelikler bakimindan iligkilendirilebilir. Nasil bir nesneye ait bir goriinim ya da bir

fenomene dair bir énerme kuantum fiziginde genellestirilemiyor (tiimevarim)4®

ve yalnizca
gozlem yapildigr kosullar icin belirli olasiliklar dahilinde, mikro diizeyde kabul
edilebiliyorsa, benzer sekilde bilgisayar yazilimlar1 da belirli kodlara ayristirildiginda kendi
Ozgiil anlamlarm ve gorlintii ozelliklerini kaybederler. Goriildiigli gibi eski medyanin
Ozneye dayattig1 tek bakis acist -modernizmin sanata ve sanatgiya sundugu kavramsal
gergeve Ve Klasik fizigin olgularin nedensel kosullarini temellendirme i¢gtidiisii de bunun bir
ornegidir-, Einstein donemi ve kuantum fizigi tarafindan ters yiiz edilmis, onun yerine Voss-

Andreae'nin Kuantum Adam (Gorsel 117) isimli ¢alismasinda oldugu gibi farkli bakis

acilariin bir aradaligini1 (tamamlayicilik ilkesi), dahasi sanal gergeklik icerisinde gergekligin

yapilan daha detayh bir karsilastirma icin bkz. Ozgiil, E. G. (2012). "Bir Gérme Bicimi Olarak Yeni Medya: Kamusal Bir Alan
Imkanimin Arastirilmasi”. Journal of Yasar University, 26 (7), s. 4526 - 4547.

146 Hilbert uzay1 kavrami, 6klid uzayimin sonsuz boyutlara genellestirilmesi ve nicem mekanigine uygun hale déniistiiriilmesidir.
Ayrintil bilgi i¢in bkz. Chen,Yang ve Li, Shaoshu (2016). "A Brief Introduction to Hilbert Space". Comell University.;
Halmos, Paul R. (2017). Introduction to Hilbert Space and the Theory of Spectral Multiplicity (Second Edition). Courier Dover
Publications.

147 Minkowski uzay1, dklitd uzay1 boyutlara zamansal boyutun da eklendigi ve Einstein'in gorelilik kuramimin matematiksel
olarak en iyi temsilini veren yapidir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Stein Howard (1968). "On Einstein -Minkowski Space-Time", The
Journal of Philosophy, 65(1), s. 5-23.

148 Benzer sekilde bu bilimsel gelismeleri modellendirdigimiz paradigmatik yaklagim (klasik-gagdas bilim anlayist) kapsaminda
standart bilim sOyleminin olgulara ait goézlemler sonucunda elde edilen bilgilerin belirli tiimevarimsal yontemlerle
genellestirilerek yeni kuram ve yasalarin ortaya ¢ikmasi goriigiiniin aksini savunan Popper'in bilim anlayis1 da (bilimsel bilgi
yanlislarin ayiklanmasi ile ilerler -bu dogrultuda tiimevarim gegersizdir-) kuantum fiziginin temel yapisi ile 6rtiismektedir.
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kendisi haline gelen bir izleyici algisim yerlestirmistir. Oznenin nesne konumundan
cikarilarak interaktif bir zemine taginmasi ve gercekligi -sanat¢inin gercekliginden bagimsiz
olarak- galigmaya her yaklagiminda yeniden yaratiyor olmasi kuantum alan teorisinin gorsel
zemine yansimalarinin en belirgin 6rnegidir. Tiim yeni medya sanat1 6rnekleri ve 6zellikle
izleyici etkilesimli sanat bigimleri bu teorinin giinliik yasama ve gorsel algiya tasinan énemli

izdiigiimleridir.

Gorsel 123. Marios Athanasiou, Stiperpozisyon (Superposition) (2015), Arebyte Gallery,
London

Marios Athanasiou Siiperpozisyon isimli ¢alismasinda (Gorsel 123); "hem fiziksel

hem de sanal alanda olusan enerjinin bir arada oldugu bir sibernetik sistem yaratma" ¢abasi

ile fiziksel gerceklik ile bilgisayar ortaminda deneyimlenen gerceklik (internet sitesi)4®

149 Marios Athanasiou, Superposition sergisine paralel www.siiperposition.xyz internet adresinden galeride yer alan kurulumun
sanal versiyonunu yaratmustir. Ancak 2015 yilindan bu aragtirmanin yapildig: tarihe kadar herhangi bir zamanda bahsi gecen
sitenin sanal ortamdan silinmis oldugu gorilmektedir (Yapilan gozlemler ¢aligmaya ait sitede yer alan simiilasyonlarm
videolarindan elde edilmistir). Bu da siiperpozisyon kavrami ile baglantili olan dalga fonksiyonunun hesaplanmas: ile



226

olarak sergi projesini iki farkli zeminde sunar (Altun, 2015). S6z konusu iki mekansal
pozisyon (siiperpozisyon) yerlestirmenin ayni zamanda iki farkli olasilik etkisini de (dalga
fonksiyonlar1) dinamik bir yansimaya doniistiirmektedir. Calismanin kuantum alan teorisi ile
iliskisi onun atom-alti diinyadaki parcaciklarin gbzlem yapilana kadar hem dalga hem
parcacik konumunda olmasindan ve yalnizca gézlem sonrasinda her iki olasiliktan birine
indirgenmesinden kaynaklanmaktadir. Maxwell'in ¢ift yarik deneyinde her iki olasiligin -
hem dalga, hem de pargacik etkisinin- gézlemlenebildigi goriildii.

Kuantumun Kopenhag yorumu ile baglantili olarak® tammlanmak (gdzlemlenmek)
istenen nesnenin anlik siiperpozisyonu, gozlem tamamlandiginda siiperpozisyon
durumundan ¢ikar ve farkli dalga pozisyonlarindan biri haline gelir. Bu yorum 1935 yilinda
Erwin Schrodinger tarafindan ortaya konulan Schrodinger'in kedisi olarak bilinen diigiince
deneyinin de benzer bir sonucudur®. Bu deney ayni zamanda mikro diinyanin makro
diinyaya taginmast anlamia gelir, bunun nedeni de kutu agilmadan ve "gozlemci etkisi"
olmadan kutu igerisinde yer alan kedinin 6lii ya da canli oldugu bilinemez. Gézlemcinin
deneyin sonucunu belirleyen etkisi kuantum fiziginin Heisenberg ve Bohr tarafindan
olusturulan Kopenhag yorumu ile iligkilidir ve Klein'in ifadesiyle; "kuantum teorisine bir
parca Oznellik -bir gozlemcinin yoklugu ya da varligi durumlarini- getirdigi" goriilmektedir
(2018, s. 56). Oyleyse bir deneyin sonucu -Schrédinger'in kedisi deneyinde kedinin &lii ya da
canli olma durumu- gozlemlenen nesne ile gozlemleyicinin karsilikli etkilesiminden dogan
bir tamamlanmadir. Epistemolojik yaklagimin (bilgi kurami) 6nemli diiiintirleri John Locke
ve George Berkeley de kesin bilginin varligin1 sorguladiklan felsefelerinde deney, duyum ve

52

algmmn birlikteligini vurgulamis, bu yolla Descartes'dan sonra'®? $znenin konumu bir kez

daha onem kazanmustir. Bilginin kaynadi olarak deneyi goren Locke'un'™ yaninda

iligkilendirilebilen bir 6rnek olarak karsilik bulur (Gergekligin gozlem sonrasinda her iki olasiliktan birine indirgenerek
somutlastirilmasi). Farkli olasiliklar ortadan kalkmis ve tek bir nesnel gergeklige indirgenmistir.

150 Kopenhag yorumuna gore diinya, kuantum diinyast ve klasik diinya olmak iizere iki farkli alana ayrilmistir (klasik fizik,
kuantum fizigi ayriminda oldugu gibi). Crease ve Goldhaber'e gore; "kuantum diinyasi, Schrodinger'in denklemi ile tanimlanan
ve belli ger¢ek durumlarm varlik haline gelme olasiligini veren gozlenemez ve soyut (dalga) alani ile yonetilmektedir. Bu
kuantum dalgas: klasik diinyada bir nesne ile temas haline geldiginde, bu temas s6z konusu fonksiyonu yok eder (...).
Olasiliklardan bir tanesi gergek hale gelirken diger olasiliklar ise bertaraf olur (...)"(2016, s. 190).

151 Schrodinger'in kedisi diisiince deneyi bir kapali bir kutu iginde yer alan bir kedinin ayni anda hem 6lii olma hem de canli
olma olasiliklarini tanimlar (stiperpozisyon). Klein'e gore; "Schrodinger, radyoaktif bir atomun saldig1 bir pargacigi bozundugu
anda tespit edebilen bir cihaz hayal etmemizi ister (...). Bozunumdan kaynaklanan pargacik salinimi gergeklesirse bir ¢ekicin
diistip oldiirticii gaz igeren bir siseyi kirmasini ve boylelikle kediyi 6ldiirmesini saglayan bir mekanizmayi da diizenege ekleriz"
(2018, s. 55). Bu durumda hal vektorii karmagik bir sistem olmasina kargin gzlem yapilmadan 6nce olasilik iki halin de tstiiste
gelmesi (a+b) olarak goriiliir. Gozlem yapildiginda ise bu olasiliklardan biri "¢oker" ve kedinin 6lii olma hali ile canli olma
halinden yalnizca biri gegerlidir. Benzer sekilde Einstein da bir atoma bagli olan barut dolu bir varilin patlama olasilik hali ile
patlamama olasilik halini diigiindiiren Bohr'un Kopenhag yorumuna elestirel bir diisiince deneyi gelistirmistir.

%20ktem'e gore (2003, s. 143); "Locke'un ampirizmini ¢ikis noktasi olarak alan ve "varolmak, algilanmis olmaktir" soziinii
felsefesinin adeta slogani haline getiren Berkeley, Descartes'in agmis oldugu biling felsefesi ¢igirinda ilerlemis ve onu
mantiksal sonucuna gotiirerek, sadece bilen dznenin ve onun biling i¢eriklerinin varligini kabul etmistir". Ayrintili bilgi i¢in
bkz. Berkeley, George (2003). A Treatise Concerning The Principles of Human Knowledge (Ed. T. J. McCormack). New York:
Dover Publications Inc.

158 Oktem'in aktarimiyla; "bilginin biricik kaynagi olarak gordiigii deneyi Locke, dis deney (duyum; sensation) ve i¢ deney
(diisiince; reflection) olmak {izere ikiye ayirir. Dis deneyin konusu, digtmizdaki algilanabilen nesnelerdir. I¢ deneyin konusu ise,
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"varolmak, algilanmis olmaktir" soziiyle "algilayan zihinden bagimsiz maddenin varliginin
bir kuruntu oldugunu, zaman ve mekanin ruhun disinda var olmadigini (...)" belirten
Berkeley; i¢ duyum, algilam ve nesnel gergeklik arasinda koprii kurarak Schrédinger'in
kedisi deneyinde ya da ¢ift yarik deneyinde gbzlemcinin etkisinde oldugu gibi 6znenin
onemine bir kez daha génderme yapar (Oktem, 2003, s. 147). Kuantumun Kopenhag
yorumunda ve bilgi felsefesinin Locke ve Berkeley anlayislarinda gézlemlenen nesnenin
gercek dogasina ulagsmani ve nedensel sonuglarini tanimlayabilmenin 6nkosulu olarak -
gbzlemcinin varligi ile gerceklesen- gozlemin etkisinde oldugu gibi; Bohr'un tamamlayicilik
ilkesinde de nesnel gergeklige giden yol gézlemden geger. Ancak onun bilim anlayiginda bir
fenomenin tek bir Olglim sonucunda elde edilen gergekligi o nesneyi nesnel olarak
tanimlamak igin yeterli degildir. Oyleyse Electroboutique'un calismasinda (Gorsel 100)
oldugu gibi nesnel gerceklige ulagsmak icin "gercegin farkli bakis agilar1" bir araya
getirilmelidir. Ancak "varlik"in varligina dair olan tim bu felsefi ve bilimsel yaklagimlarin
1950'lerde, sicim teorisine paralel ortaya ¢ikan kuantum alan teorisi ve kozmoloji alaninda
oldugu kadar kuantum fizigi icinde de kendine yer edinen paralel diinyalar teorisi ile
kesintiye ugratildigi goriildii. Athanasiou'nun caligmasinda (Gorsel 123) bu paradoksun
gercek / fiziksel diinya - sanal diinya ikilisi ile kuruldugu ve tamamlanmis gergekligin her iki
sergi deneyiminin de (galeri yerlestirmesi ve internet sitesinde yer alan sanal simiilasyon)
izlenmesi ile saglandigi bir alan yaratilmistir. Fiziksel gerceklik karsisinda izleyici bir
pozisyon alirken, sanal gerceklik karsisindaki konumu farklilik gosterir. Berkeley
perspektifinden bakildiginda calismanin kendine 6zgii biitiinsel yapisi ancak onu
gozlemleyen bir alimlayicinin varligr ile gergeklik kazanmaktadir. Benzer sekilde farkli
mekanik sistemlerin dongiisel hareketliligi onlarin birbirleriyle olan etkilesimleri yoluyla
saglanmaktadir. Burada titresim sensorleri, kod yazicilar, hareket tetikleyiciler vd. gibi her
bir mekanik parcanin birbirini gbzleyen 6zneler gibi diisiiniilebilir ve bu gbzlem sonucunda
evrenin olusumundaki genisleme modellerinde oldugu gibi disar1 dogru agilan ve tekrar
merkezde toplanan karsilikli bir etkilesim stireci ve dongiisel bir siireklilik s6z konusudur.
Ote yandan Athanasiou'nun yerlestirmesi ve internet sitesi (sanal gerceklik) yoluyla
sorguladigi "sey", yalnizca kuantum mekaniginin fiziksel gerceklikle gorsel benzerligi
degildir. Bu calisma ile ayn1 zamanda kuantumun sanal gergeklik ile karsilikli etkilesimi de
alimlayiciya aktarilan bir siire¢ olarak tanimlanmaktadir. The Creators Project'in sanatgi ile

yaptigl rOportaja gore sanat¢i, kuantum ile sanal gergeklik diinyasim maddi (fiziksel)

ruhun iginde olup bitenlerdir. i¢ deney ile kendi ruhumuzdaki durumlar ve etkinlikleri, dis deney ile de ruhumuzun disindaki
nesnelerin etkilerini kavranz (...). "(Locke, 1952, s. 378; Oktem, 2003, s. 136). Bkz. Locke, John (1952). An Essay Concerning
Human Understanding. Chicago: Great Books of the Western World. Tiirkge basimi igin bkz. Locke, John (2017). Insanin
Anlama Yetisi Uzerine Bir Deneme (Cev. Vehbi Hacikadiroglu), 2. Baski. Istanbul: Kabalc1 Yayinlari.
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olmamas1 (makro 6l¢ek) ve zamansal yonii ile belirlenmemislik (olasilik) ¢izgisinde ortak bir
noktada bir araya getirmekgtedir (Holmes, 2015). Her ikisinde de bir nesnenin gézlem
gerceklesene kadar yalnizea bir olasilik olmasi -sanal gergeklikte bilgisayar/yazilim kodu- ve
gbzlem sonrasinda algilanan bir nesne halini almasi1 s6z konusudur. Her ikisi de bu siire¢
baslatilmadan, algilanan bir gerceklik haline gelmeden 6nce yalnizca birer bilgi olarak var
olurlar (Holmes, 2015). Benzer sekilde kuantumun zamansal yoniiniin Einstein evreninde
oldugundan daha esnek bir belirsizlik olmasi -kuantum dolaniklik ile fotonlarin 1s1k hizindan
daha biiyiik hizlarda ve genis mesafelerde etkilesime girebilmesi- ile sanal gerceklik
(bilgisayar yazilimlarimin) zamanimin programci etkisiyle tanimlanan belirsizligi arasinda
dogrusal bir iliski s6z konusudur. Bu dogrultuda Athanasiounun c¢alismasinda (Gorsel 123)
aslinda duyularimizla algiladigimiz gergekligin dtesindeki fiziksel yasalarin ve onun makro
evren modelindeki sanal ger¢eklik kurgusunun basit bir tanimi ve karsilagtirmasi yapilmigtir.
S6z konusu bilimsel bilgi ve teorik ¢atinin bir sanat kurulumu olarak sunulmasi, siiphesiz 21.
yiizy1lin sanatciya zihinsel siirecin somut veri haline gelmesinde bilgi sistemleri ve teknoloji

tabanli bi¢imlendirme siire¢lerinin tanidig1 yeni olanaklar yoluyla gerceklesmistir.

Gorsel 124. Marios Athanasiou, Proto Eter Alanlari (Proto Ether Fields) (2015)

Mikro evreni (atom-alt1 diinya) ve kuantum alan teorisini Deleuze ve Guattari'nin
"diisiincenin ii¢ biiyiikk formundan biri" olarak tanimladiklar1 sanatin konusu ve gorsel
dayanag1 olarak sunan diger bir ¢aligma, Athanasiounun yazilim yoluyla olusturdugu
simiilatif gergeklik tasarisidir (1993, s. 176). Gergekligin siirekli degisim ve etkilesim
halinde olan farkli enerji seviyelerine sahip alanlardan olugtugunu tanimlayan kuantum alan
teorisi, evreni olusturan parcaciklarin bu alanlar icerisindeki yogun enerji noktalar

olduklarini iddia etmektedir.
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Proto Eter Alanlari (Gorsel 124) ¢alismasinda Athanasiou'nun gorsel algiya tasidigi
gerceklik de, fizikgi Sir Roger Penrose'un' gergeklik tiirlerinden esinlenerek ve kuantum
alan teorisini referans alarak yaratilmistir. Sanatcinin ulasmak istedigi, evrensel gergeklik
icerisinde yiiksek enerji seviyelerindeki parcaciklarin kapladig: alanlar gibi yeni bir katman
yaratarak, bu yeni diizleme kendi algoritmik diizenegini yerlestirmekti. Boylelikle soz
konusu enerji alanlarinin titresimlerinden dogan gerceklik makro diizeye tasinarak goriiniir
hale getirilmistir. Calismanin sanal gergeklikle olan iliskisi ise izleyicinin gergekligi
gozlemleme (deneyimleme) seklinde daha etkin olmasini ve dogrudan gdzlem yapmasini
saglamaktadir. Ancak nasil Escher'in ¢alismalarindaki paradoksal sistem salt gézlem yoluyla
cozlimlenemiyor ve matematiksel bir olasiliklar dizgesinde takili kaliniyorsa, s6z konusu
calismalarin goriintii gercekligi de soyut bir diinyanin -atom-alti diinyanin- salt bakisla

algilanamayan bir prototipini sunmaktadir.

Gorsel 125. Igor Tatarnikov (Sodazot), Kuantum Uzay1 (Quantum Space) (2015), M'ARS
Gallery, Moscow

Igor Tatarnikov'un Kuantum Uzay: (Gorsel 125) isimli ¢aligmasi da, kuantum
gercekligi yeni medyanin ¢oklu algi perspektiflerine yerlestiren -bunu hem ¢alismanin ismi
yoluyla hem de bilimsel yaklagimin goriintii niteligi yoluyla yapan- boylelikle alan teorisine
oldugu kadar ¢oklu evren yorumlarina da fiziksel gergeklik iizerinden génderme yapan bir
tasarimdir. Interaktif sanatin izleyici etkilesimli yapisi ekrandan yansiyan goriintiiniin -

perspektif ideolojisinde oldugu gibi- 6zne merkezli bir yansimasidir. Bununla birlikte sicim

1% Roger Penrose'un 1954 yilinda Escher'in calismalarindan etkilendigi, bu etkilenme ile kendi algisal sekillerini ve
gergekliklerini yaratmak igin ¢aligmalar yaptig1 (6rn. ayni anda hem yukar: ¢ikan hem de asagi inen bir merdiven), bugiin
Penrose liggeni (penrose triangle) olarak bilinen sistemi tasarladiktan sonra yazdigi bir makaleyi Escher'a gonderdigi ve
sanat¢inin kimi ¢aligsmalarinda bu yazidan esinlenerek algoritmalar yarattigi bilinmektedir (Kumar, 2010). Ayrintili bilgi igin
bkz. Kumar, Manjit (2009). Quantum: Einstein, Bohr and the Great Debate about the Nature of Reality. USA: Icon Books.
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teorisine paralel ortaya atilan bir teori olan coklu evren diisiincesi de farkli alanlar
icerisindeki eylemlerin etkilesimli dogasin1 goriiniir kilar, sanal gerceklik icerisinde yasanan
hareket izleyicinin hareketi ile sekillenmektedir. Kuantum fiziginin ortaya attigi her iki
diisiince bicimi birbiriyle celisiyor gibi goriinse de oziinde birbirinin devami ve fiziksel
gercekligin farkli noktalarinda konumlanmis yansimalaridir. Belirtildigi gibi Kopenhag
yorumuyla baglantili olarak gézlem yapildigi an fenomen siiperpozisyon durumundan g¢ikar
ve olasiliklardan yalnizca biri halini alir. Ancak yeni medyanin etkilesimli sanat
yaratimlarinda siiperpozisyon ve olasilik dalgasi aym anda izleyicinin eylemsel durumuna
sabitlenmistir. Onun fiziksel gercekligi ile sanal gergeklik birlikte bir siiperpozisyon
durumunu tanimlarlar. Bununla birlikte ekrandan yansiyan paralel goriintiiler sanatgi
tarafindan yalnizca bir goriintii halinde yaratilmamis; zamansal olarak degisen bir 1s1k
demeti, geometrik bir yanilsama ve pargacik titresimleri seklinde kodlanmistir. Bu yoniiyle
de kuantum fiziginin yeni ger¢ekligine gonderme yapan farkli bir gergeklik diizlemi

yaratilmistir.

Gorsel 126. Refik Anadol, Sonsuz Oda (Infinity Room) (2017)

Refik Anadol'un ¢alismasi ise (Gorsel 126) Einsteinci evren anlayisinin -zamansal
dordiincii boyutun ve onun ¢oklu referans noktalarinda konumlanmis bi¢imlendirme
anlayiglariin- kuantum fiziginin soyut gercekliginde yeniden yaratilmasi ve algisal
karmaganin sanatin yapisal gergekligine doniismesi seklinde tanimlanabilir. S6z konusu
video yerlestirme bir kiip seklinde tasarlanmis (i boyutlu uzam), goriintiiniin ise ses
efektleri yoluyla ritmik olarak degistirildigi ve dordiincii boyuta (zaman/mekansal dordiincii

boyut) dogru a¢imlandigi algoritmik bir diizen kurulmustur. Boylelikle fiziksel gergeklik
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sanal gerceklikle bir araya getirilmis ve Schrédinger'in diisiince deneyinde olduguna benzer
bir yaklasimla siiperpozisyon hali izleyiciye (gozlemciye) yiiklenmistir.

Anadol'un ¢alismasi ayni zamanda c¢oklu evren diisiincesinin de gorsel zeminde bir
yansimasidir. Kuantum fizigi, belirtildigi gibi nesnel gercekligin fiziksel gozlem ve
deneylerin 6tesinde olabilecegi ve sayisiz olasiliklar dalgasinda konumlanabilecegi yeni bir
diinya goriisiinii yaratmistir. Heisenberg'in belirsizligi, Bohr'un tamamlayiciligi, Bell'in
teoremi, Schrodinger'in kedisi ve kuantum fiziginin tiim diger ilkeleri bu yeni diinyanin
soyut gercekligini tanimlamaktadir. Soyut bir evren modeli fenomenlerin dogasinin nesnel
gergekliginin hi¢bir zaman tam olarak anlasilamayacagi, 6l¢iim ve gozlemlerin her zaman bir
olasilik dizgesine takili kalacagi gercekligini yaratir. Bu gerceklik Einstein'in kuantum
fiziginin temel ilkelerini elestirmesinin nedeni olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak bunun
yaninda insan1 da gerek gozlemci gerekse gozleyen konumundan indirerek yiizyillar dnce
Kopernik'in giines sisteminde yaptigi biiyiik devrimi'®® yeniden yapar. Manly'nin belirttigi
gibi (2011, s. 19); "Bugiin modern fizik, (...) insanin sadece evrende ayricalikli bir yeri
oldugunu reddeden bir seviyeye degil, evrenimizin 6zel bile olmadigini sdyleyen bir iist

seviyeye tasimaktadir"®

. Evrenin ayricalikli konumundan indirildigi bu iist seviye kuantum
alan teorisinin ve sicim teorisi ile baglantili ¢oklu evrenler diisiincesinin en temel
yansimasidir ve Anadol'un Sonsuz Oda (Gorsel 126) yoluyla yarattigi gergeklik bu yeni
diisiincenin bir uzantisidir. Bunun yaninda c¢aligmanin kiiltiirel alanda konumlanan yeri
bilimsel gelismenin hem metafor diizlemini hem de teknolojik izdiisiimlerini temsil
etmektedir. Bu yoniiyle paradigma degisimlerinin de kavramsal boyutta basit bir temsiline
dontsiir; farkli paradigmalarin bilimsel gerceklikleri farkli alanlarda teknolojik gelismelere
neden olmus, bu gelismeler farkli kullamim alanlarinda islevsellik kazanmig ve sanatginin
diisiinceyi aktariminda ya da doganin yeniden yaratilmasinda yeni ifade bi¢imlerinden birine
dontigmistir. Burada so6z konusu olan sanat alaninda yeni bir paradigma olarak
tanimlanabilen c¢agdas sanatin bilimsel bir paradigma ile c¢arpismasidir -tipki atom
parcaciklariin garpistirilmasi sonrasinda agiga ¢ikan enerji modelinde ya da evrenin Big
Bang teorisinde evrenin yiikli oldugu enerji yogunlugunda oldugu gibi (Markos R. Kay'in
Kuantum Dalgalanma (Gérsel 103) ve Memo Akten'in Denge (Gorsel 102) calismalarinda

olduguna benzer). Bu enerji nasil hareketin 6n kosulu ise farkli paradigmalarin birbirleri ile

1% Diinyanin evrenin merkezinde yer aldig1 diisiincesinin yerini giines merkezli evren modeline birakmas.

1% Kuantum fizigi iizerine ¢alismalarim1 Rochester Universitesi'nde halen siirdiirmekte olan Steven Manly, "Coklu Evren
Goriintiileri" isimli kitabinda kuantum mekanigi, kozmoloji ve sicim teorisi ile inang temelli yaklasimlarin birbirinden farkl
¢oklu evren modellerinin ortaya ¢ikmasina neden oldugunu belirtir ve bu modelleri siniflama yoluna giderek 11 farkli yaklagim
ortaya ¢ikarir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Manly, Steven (2011). Coklu Evren Gériintiileri. Istanbul: Sistem Yaymcilik. Sayfa 221-
223.
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etkilesimi de canli bir mekanizmayi, insanin tarihsel siirekliligini ortaya ¢ikarir. Bu siireklilik
devam eden bir zamansallik olarak enformasyon toplumunun da en temel karakteridir.

Matematiksel yolla Einstein'in goéreliligi, kuantum fiziginin temel kuram ve ilkeleri
gibi belirli fizik teorileri ve paralel evren/¢oklu evren diisiincesi, kara delikler, uzay ve
kozmolojik diizen gibi gerceklige bilimsel yaklasimlarla agiklanabilen /tanimlanabilen
dordiincti boyut -ister Einstein'in zamansal dordiincii boyutu ister uzamsal -bir kiipiin
tetrakiip formu- olsun- bilimsel terminolojinin disindan konuya bakildiginda sanatin her
dénem ve diisiinme bigiminde farkli yansimalara sahip olmustur. Ronesans ve Barok
sanatinin dinsel ve diinyevi zamani konu aldigi, modern olarak tanimlanan donemde
cisimlestirilen bir zamansal gergeklik yaratildigi ve sonrasinda ise goreli zaman algisinin
yeni medya ile sekillenen 21. yiizy1l sanatinin temel karakteristigi haline geldigi goriildii.
Anadol'un yeniden yarattig1 zamansal oldugu kadar mekansal da olan doérdiincii boyut, bu
anlamda gerceklik algisinin kuantum fiziginin belirsizlik ilkesine takili kaldigi bir goriiniim
elde etmistir. Bu yoniiyle gercekligin insandan -gézlemleyici etkisi- bagimsiz olarak var
oldugunu ancak gergeklik sinirlarinin algi perspektifi ile belirlendigini izleyiciye duyurur. Bu
yaklagim fiitiiristlerin iki boyutlu yiizey tizerinde yaptiklari gergeklik tasariminin -zamansal
dordiincti boyutun gorsel temsilinin- ti¢ boyutlu (mekansal) olarak yeniden tasarlanmasidir,
ancak bu kez bilgisayarlarin tasarim dili kullanilmis ve yazilim kodlar: ile yaratilan yeni
gerceklik -sanal gergeklik- fiziksel bir mekan tasarimina doniigsmiistiir.

Candas Sisman ise Tatarnikov'un ¢alismasinda (Gorsel 125) olduguna benzer
etkilesimli bir ortam yaratarak nesnel gercekligi izleyici gercekligi ile bir arada sunmus ve
perspektif ideolojisinden kaynaklanan izleyicinin statik konumu bir kez daha goz ardi
edilmistir (Gorsel 127). Ars Electronica Festivali'nin 2012 yili etkinlikleri kapsaminda
gerceklestirilen ¢alisma; miizigin ritmi ve izleyicinin hareketleri ile bigim degistiren, yeniden
yaratilan, boyutlandirilan, yakinlasan ve uzaklasan yatay ve dikey formlarin ritmik tekrari ile
gorsel algiya tasinir. Yetiskin'e gore (2013, s. 1); "hem ses ve goriintii, hem de miizik ve
bilgisayar animasyonu canli performans ile birlestirilmistir". Goriildigii gibi sanatin yeni
medya igerisinde konumlandig1 kategorilerin hemen hepsi kuantumun Kopenhag yorumunda
yer alan gozlemci etkisi ile oldugu kadar Einsteinci evrenin kozmolojik diizleminden de
yansimalara sahiptir. "Giinesin kiitlesi nedeniyle 1518 biikiilmesi", "yer¢ekiminin uzay-
zamani bilkkmesi" gibi yaklasimlar ekrandan yasniyan goriintiiniin izleyici etkisiyle ya da ses
ve hareket yoluyla degisimini tanimladig1 kadar, Heisenberg'in belirsizlik ilkesinin konum ve
momentumun ayni anda tamimlanamayacagi sdyleminin bilgisayar dilinde yazilim yoluyla

yaratilmig olsa da ekrandan yansiyan goriintii degisiminin insan eylemlerinden kaynaklanan
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belirsizligi ile de ortiismektedir. Benzer sekilde Sisman'in ¢alismasindaki etkilesimli ortam,
sesin (miizigin) yaratilan gerceklige (goriintiiniin doniisiimiine) etkisi ile oldugu kadar
izleyici hareketleri ile de sekillenir ve bu yoniiyle tasarim hi¢bir zaman tam olarak tahmin
edilemez, belirlenemez ve olasiliklardan biri haline indirgenemez. Bu olus hali de kuantum
fiziginin temel ilkeleri ile iliskilidir ve bilimin kiiltiir alanina izdtisiimlerinden biridir. Elbette
bilimin ve ona ait belirli ilkeler ve kuramlar dizgesinin kiiltlir alanina tasindiginda yarattigi
anlam kaymasi ve etki kayb1 géz ardi edilmemelidir, ancak yine de s6z konusu iligkinin de

tanimlanmasi énemlidir®®’.
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Gorsel 127. Candas Sisman, Deep Space Music - Ars Electronica (2012), Audiovisual
Performance

Kuantum fizigi evrenin ger¢ekliginin -nesnel gercekligin- gozlem yoluyla var
olacagin1 tamimlar ve buna paralel varligin varolusu da ancak goézlem sonucunda
mimkiindiir. Ari’'nin da ifade ettigi gibi; "Bu kural sadece kuantum 6lgegindeki nesneler icin
degil, biitiin her sey icin gegerlidir. (...) Nesnelerin gdzlemden bagimsiz kesin belirlenmis
ozellikler ile yaratilmis olduklarmm artik iddia edemeyiz" (2015, s. 426). Oyleyse yeni medya
sanatinin -Oncelikle interaktif sanatin- kuantum ile iliskisinin bu yaklagimdan ortaya ¢iktig1
goriiliir. Ekrandan izleyiciye yansiyan goriintiiniin izleyicinin gézlemi ve gozlem sirasindaki
eylemleri, hareketleri, sesleri yoluyla degisimi ve "gergeklik yaratimi1", klasik fizik - klasik
bicimlendirme anlayislarinda oldugu gibi karsilikli bir benzesime sahiptir. Diger formlar
bilgisayar ortaminda yaratilan yazilim kodlarinin tasarimci tarafindan secilen bakis agisina
gore sekillenmektedir -bir kod yazilima yiiklenirken bir digeri devre dis1 birakilir, boylece

siiperpozisyon olasilik dalgasi halini alir. Benzer sekilde 21. ylizyilin bigimlendirme

187 Benzer sekilde tek bir kiiltiir formunun da (&rn. yeni medya sanati) farkhi donemlerde ve farkli tarihsel kosullarda -ona
yonlendiren diger dinamiklerin etkisinde- kendine 6zgii baglam degisiklikleri de hatirlanmalidir. Ernst Bloch'un ifade ettigi
gibi; "Bir teknik ya da prosediir farkl: tarihsel baglamlarda farkl etkilere sahiptir" (Biirger, 2003; Arapoglu, 2012, s. 225). Bkz.
Biirger, Peter (2003). Avangard Kuramu. Istanbul: {letisim yaymlar1.
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anlayislarindan biri olan "video mapping" olarak da bilinen, bilgisayar ortaminda tasarlanan
animasyon ve gorlintiilerin biiylik yapilarin dis cephelerine projeksiyon yoluyla yansitilarak
giydirildigi uygulama, gerceklik algisi sorgulamalarina 6nemli 6rneklerden biridir. Yansitma
oncesi binanin mevcut gergekligi yansitma sonrasinda secilen olasiliklardan birine indirgenir
ve gbozlem yoluyla gerceklik yeniden yaratilir. Schrodinger'in kutusu hatirlandiginda kedinin
0lii ya da canli olma durumu (olasilig1) yalnizca kutunun agilmasi sonucunda tespit
edilebilen bir gergekliktir, benzer sekilde s6z konusu video yerlestirmelerde de sanatin bir

olasilik dalgasina indirgenmesi ve bunun bir sanat nesnesi olarak sunulmasi s6z konusudur.

Gorsel 128. Refik Anadol, Riiyalar (Dreams) (2018), Walt Disney Concert Hall

Refik Anadol tarafindan Los Angeles Filormani'nin 100. yil konserinin yer aldig
Walt Disney Concert Hall binasinin dis cephesine 42 projeksiyondan yansitilarak olusturulan
video- enstalasyon Riiyalar (Gorsel 128) teknigin onemli orneklerindendir ve 21. yiizyil
sanatinin  bilimsel gelismenin teknolojik agilimlarinin etkisinde gelisiminin  6nemli
yansimalarina sahiptir'®®, Bu teknik aym1 zamanda bilimsel gelismenin sanata teknoloji
boyutunda yansimalarinin da gorsel gercekligini temsil eder ve sanati bilim ve teknoloji ile
bir araya getirerek estetik sdylemin yaratilmasi ya da aktarilmasinda bilgisayarlarin iletisim
dili ile sanat¢inin yaratim dilini bir arada kullanir.

Elbette kuantum fiziginin 1913'lerde Bohr'un atom modeli ya da 1925'te
Heisenberg'in belirsizlik ilkesi ile klasik fizigin ilkelerine bas kaldiris1 hatirlandiginda,

zamansal olarak kuantum alaninin ve c¢agdas bilim anlayisinin yansimalar yalnizca

158 yapilan iliskilendirme konuya ve konu alan sanat eserlerine bilimsel perspektiften yaklasildiginda tarafimdan yapilan bir
benzesim modelidir. Sanat¢inin yaratimlart hakkindaki farkli kaynaklardan toplanan yorum ve agiklamalarinda kuantum fizigi
ile ilgili herhangi bir esinlenme ya da iliski s6ylemine rastlanmamustir.
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incelendigi gibi cagdas sanatin geriye doniik bir bicimlendirme anlayis1 -esinlenme yontemi-
olmakla kalmamistir. 1930'lar, 1940'lar ve 1950'lerde pek ¢ok sanat¢t s6z konusu ilkeleri ve
nesnel gerceklige bilimsel yaklasimlari, nedensellik krizi baglaminda yorumlama ve bilingli-
bilingsiz esinlenme halinde kiiltiir alanina dahil etmislerdir. Ayn1 donemin felsefesi de
bilimsel gelismelerin etkisinde nedensellik baglaminda yon degistirmistir. Gorsel sanatlar
alaninda bunun en belirgin etkisi kiibizmin (karsilikli etki) ve fiitiirizmin zaman-mekansal
arayislarinda, soyut sanatin ve post-empresyonizmin pointilist ve atomik bi¢imlendirme
yaklagimlarinda -hem atom spektrumu hem de 1s18in dalga- parcacik ikiligi bakimindan-
yogun olarak gozlemlenmektedir. Benzer sekilde konstriiktivizmin ve Rus ingaciliginin
kamera kullanimindaki a¢i degisimi, diyagonal bakis acilart nesnel gergekligin farkli
perspektiflerini  (Bohr'un  tamamlayicilik  ilkesi), Rodchenko ve  digerlerinin
fotomontajlarinda tekrar eden goriintiilerin {ist liste bindirilmis yansimalari ¢ok daha Gtesini
1950'lerin ¢oklu evren sdylemlerini animsatmaktadir -paralel evren modelinin yaninda
zamansal dordiincii boyutun da en somut goriintiileridir. Goriildiigli gibi sanatin modern ve
postmodern olarak (zorunlu olarak) tanimlanan dénemsel baglaminin arastirma kapsaminda
nasil birbirinin devami olmadiklar1 ve karsilikli etkilesim halinde olduklar1 savunulduysa,
benzer diyalektik sanat ve bilim, kiiltiir ve teknoloji alaninda da s6z konusudur. Nasil
modernizmin eklektik yapisi ileriye doniik bir bakisa sahipken postmodernizmin bir yani
modernist temeller {lizerinde oturuyorsa ya da klasik fizik evrenin makro diizeyde bir
tanimini yapiyor ancak mikro evrene -kuantum fizigine- kimi noktalarda yakinlasiyorsa,
benzer sekilde kuantum fiziginin de bir kolu klasik fizigin rasyonel gercekligine baglidir.
Bunun yaninda kuantum alanina dair kavram ve belirli ilkeler ile kuantum fiziginin sundugu
yeni evren anlayisi yalnizca gorsel sanatlar alaninda ¢aligmalar {ireten sanatcilar tarafindan
ele alinmamigtir. Sinema alaninda da bu esinlenme ve rastgele (bilingli - biling dis1) iliski 20.
ylizyilin baslarindan itibaren gerek yapim siireci gerek igerik bakimindan ortaya konulan
deneysel filmlerde ve sonrasinda belirgin olarak goriilmektedir. 1920'lerden itibaren montaj
tekniginin kullanilmasi ile birlikte Lev Kuleshov, Vsevolod Pudovkin, David W. Griffith,
Sergei Eisenstein ve Dziga Vertov gibi film yapimcilari farkli tasarim formlarini kullanarak
filmlerin zamansal yoniine vurgu yapmustir. Bordwell'e gore (1972, s. 90); "bu film
yapimcilart her bir goriintiiniin bir dizi ¢ekimin sentezinden olustugunu savunan
kuramcilardir". Ornegin Kuleshov'tun 1918 tarihli Miihendis Prite'n Projesi (Engineer
Prite's Project) isimli yapiminda farkli imgeler (yiiriiyen bir adam, bekleyen bir kadin, bir
kapi, bir ev, bir merdiven vd.) ayr1 sahneler halinde c¢ekilmis ve arka arkaya

yerlestirildiginde izleyici tarafindan ayni anda varolduklari varsayilmistir (Joyce, 2003, s.
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395; Tokdil, 2018b, s. 178). Sinema alaninda Kuleshov etkisi olarak da bilinen bu
yaklagimin, kuantum gercgekliginin Bohr'un yorumuna iliskin olarak tamamlayicilik ilkesi ile
ve psikolojideki gestalt kuramu ile paralel bir yapida oldugu goriiliir. S6z konusu algisal
gerceklik, Kopenhag yorumunun goézlemci etkisi ile tanimlanabilen fenomenlerin dogasinin
gbzlem neticesinde var oldugu -kuantum gercekliginin klasik fizikten ayrilan noktasi- ve
gbzlem olmaksizin farkli olasiliklarin bir siiperpozisyonu konumunda oldugu goriisiiniin
yansimasidir. Yani her bir imge (6rn. bir adam) bagka bir imge ile (6rn. yiirityen bir kadin)
iligkilendirildiginde izleyici tarafindan sayisiz olasiliktan birine indirgenir (olasilik dalgasi
¢Oker), zamansal olarak devam eden bir gergekligin, nesnel diinyada var olan bir eylemin
karsilig1 halini alir -fiitiiristlerin eylem resimlerinde hareketin anlik olasilik durumlarinin ardi
ardina yerlestirilmesinde oldugu gibi. Benzer sekilde Dziga Vertov'un Kameralt Adam (Man
with a Movie Camera)(1929)**° isimli yapimi da montaj tekniginin bu kez Kandinsky ve
digerlerinin atomistik yaklasimlarinda olduguna benzer bir diizenleme ile kullanildigi bir
zamansal gerceklik alan yaratmigtir. Nesnel gerceklik atom benzeri pargalara ayrilip resim
diizleminde nasil yeniden bir araya getiriliyorsa, Vertov sinemasinda da pargalara ayrilmis
olan zaman (farkli sahneler -goriintiiler, sesler, imgeler-) {ist iiste yerlestirilerek zamansal
verimlilik saglanmigtir. Bu teknik ayni zamanda 1920'lerin Rus konstriiktivistlerinin
fotomontajlarinda kullanilan goriintii estetigidir ve bilimsel yaklagim agisindan Einstein'in
zamansal dordiincii boyut kavrami ile Bohr'un atom modeline paralel kuantumun temel
ilkelerinin birbiri ardina tarih sahnesine ¢iktig1 donemin de yansimasidir.

Deneysel sinemanin 6nemli avangardlarindan olan Fernand Leger'in Dudley Murphy
ile yonetmenligini tistlendigi 1924 tarihli Mekanik Balet (Ballet Mécanique) isimli deneysel
filmde ve yonetmenligini Germaine Dulac'in iistlendigi 1928 yapimli Kabuk ve Rahip (La
Coquille et le Clergyman) filminde de Vertov filmlerinde olduguna benzer bir montaj
tekniginin kullanildig1 goriilmektedir. Her iki deneysel filmde de gergekiistiicii bir
bicimlendirme anlayisi ile birlikte fiitiiristlerin makine estetigine gonderme yapan bir estetik
dil 6n plandadir; goriintiiler (gergeklik algisi) parcalarina ayrilir, farkli sahnelerde yan yana
getirilir ve bu yolla hizlandirilmis bir zamansallik elde edilir. Benzer etki 1926 yapimli Hans
Richter'in yonetmenligini yaptigi FilmStudie (Film Study)'de de goriiliir. "(...) dogal ve soyut
bi¢imler arasinda herhangi bir ¢eliski olmadigini belirten Richter, FilmStudie'nin yasanilan

diinyanin bir parcasi olarak soyut formlar gelistirdigini ifade etmistir" (Mekas, 1957, s. 5;

1% Dziga Vertov'un avangard sinemani 6nciilerinden sayilan bu yapiminda kamerali bir adamin sosyalist Rusya'da gegen bir
giinii anlatilmaktadir. Ozcan'in aktarimiyla bu bir giin igerisinde; "hayatin hemen her noktasi, insanin her hali, ug uca eklenmis
bir kag saniyeden olusan sekanslarla bu mercege yansir" (2016, s. 6). Fiitiirist sanatin temel manifestosunun etkileri burada da
basroldedir. insan ve makinenin sirasiyla basrolleri paylastig1 yapimda bu iki unsurun birbirinden nasil etkilendigi, toplum
hayatina giren makinelesme siirecinin sosyalizm ideolojisinin perspektifinde giindelik yasantiya nasil yansidig: birbiri tizerine
montaj teknigi ile yerlestirilmis goriintiiler yoluyla izleyiciye aktarilmaktadir (Ozcan, 2016, s. 6).
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Suchenski, 2009). Film boyunca insan yiizleri, yiizen géz bebekleri, soyut formlar birbiri
iizerine yerlestirilerek, her bir fotograf sahnesi degisen yogunluktaki isinlarla bir araya
getirilmis ya da sahneler birbiri igerisinde eritilmistir. Man Ray'in 1926 tarihli Emak Bakia
isimli filmi, 1923 yilina kadar Viking Eggeling, Tristian Tzara ile sayisiz kez yeniden
iretilen Richter'm Rhythmus 21'i ve Marcel Duchamp'in Anemic Cinema filmi de 20.
yilizyilin ilk yarisinin bilimsel séylemin kiiltiir alaninda biraktig1 etkinin sinema alanindaki
izdtgiimleridir. Bu filmlerde kullanilan teknik yenilikler ve montaj dili, 6rnegin bir goz
bebeginin ait oldugu yiizden ayrilmasi ve saga dogru kaymasi ile bosalan yerinin beyaz
goriintiisi ve ayn1 zamanda onun yerini alan bagka bir imge ve en sonunda bu imgelerin bir
bagka ekranda bir araya gelmesi ile karmasik bir sistem yaratilir ama ayni1 zamanda bu sistem
ve algisal karmagiklik izleyicinin kendi olasi anlamini bulmasina da olanak tanir. Béylelikle
tek bir gergeklik algisi ortadan kalkmis olur, coklu perspektifler ve gézlemciye, gézlemcinin
bakis ag¢isina, gozlem bigimine bagli olan ¢oklu gergeklikler yaratilir (kuantum gercekligi).
Farkli imgelerin ayn1 sahnede birbiri tizerine yerlestirilmis goriintiisii de bilimsel yaklagimin
coklu evren modeline de bigimsel olarak referans gosterilebilir. Farkli ekran goriintiileri,
kameranin farkli bakis agilar1 Schrédinger'in farkli olasilik dalgalari olarak yorumlandiginda,
izleyici bu ekran goriintiilerinden yalnizca birini segmek durumunda kalmiyor ayni anda iki
ya da daha fazla zamansal gergekligi ayn1 anda deneyimleyerek olasiliklarin her biri kendi
mevcut gerceklikleriyle var oluyor. Elbette "¢oklu evren”, “"paralel diinyalar", "kuantum
dolaniklik" gibi kuantumla iliskilendirilen bu yaklagimlarin gerceklik algilar1 ve varolus
kosullar1 sinemanin 1990'lardan itibaren onu konu alan yapimlarinda oldugu gibi ayn1 anda
yasanan paralel gergeklikler, varolusun farkli yollarinin kaderle iliskilendirilen farkli olasilik
anlar1 gibi soyut kavramsal yaklasimlara indirgenmesi séz konusu gerceklikleri ve bilimsel
yaklagimlari kendi 6zgiil anlamlarindan uzaklastirir. Ancak burada s6z konusu olan bilimsel
bir gelismenin ve onun sundugu olasilik genisliginin sanatsal tislubun yaraticilik etkisine
katkisidir. 1960'larda Jean-Luc Godard'in Breathless filmi ile baslayan bu etki, 1990'lara
gelindiginde popiiler bilimkurgu film ve dizilerinin temel konusu haline gelmistir. 1999
yapimi Paul Thomas Anderson'in Magnolia filmi birbirinden farkli olaylar1 ve yasantilari
karmagik bir olaylar dizisi seklinde art arda aktaran yapist ile kuantum dolaniklik ilkesine
(pargaciklarin birbirleriyle etkilesime girmesi) gonderme yapar; bu yoniiyle Butterfly Effect
(Kelebek Etkisi) (2004) serisinin de benzer bir kurgusu vardir. Another Earth (Diger Diinya)
yine paralel gergeklik, olasilik dalgalar1 ve eszamanlilik olgusunu konu alan filmlerdendir. J.
J. Abrams, Alex Kurtzman ve Roberto Orci tarafindan kurgulanan bilimkurgu dizisi Fringe

(2008-2013) ve 1999 yapimi Matrix filmi de benzer konusal baglama sahiptir. Bilimsel
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gelismelerin, Einstein'in uzay-zamanina, besinci boyuta ve kuantuma iliskin temel
yaklagimlarin (kisaca teorik fizigin) gerceklik olgusuna en yakin temsil edildigi filmlerden
bir digeri, 2014 yapimu Interstaller (Yildizlararasi)'dir. Ancak unutulmamasi gerekir ki s6z
konusu yapimlarda konu alinan gerceklik yaklasimi, Newtonsal kabullerden kurtulmus bir
bilincin FEinstein'in goreliligini ve kuantumun belirsizlik evrenini yeniden yorumlayarak
zihinsel olarak ulastigi 6zgiirliik ortaminda algisal yeni yorumlarin ortaya konulusunun
uriintidir. Bilimsel gergekligin tipki iki ya da {i¢ boyutlu sanatsal yaratimlarda ve hatta yeni
medya sanatinda oldugu gibi, salt kavram boyutunda paralel bir gerceklik yansimasi degildir.
Paralel evrenler diisiincesi bilimsel olarak kuantumun Kopenhag yorumu ve sicim teorisi ile
ortaya atilmig bir teoridir ancak bu kanitlanmamis diisiince s6z konusu filmlerin konu
edindigi gibi kurgusalliklarla ilgili degildir. Hatirlanmasi gereken bir diger nokta da,
1920'lerin film yapimcilarinin avangard tekniklerinin 1990'larda yeni medya igerisinde
teknik gelismeler ve bigcimlendirme olanaklariyla degisime ugradigi ve yeni bir boyuta
tasindigidir. Oyleyse filmlerin zamansal siireklilik icerisinde hem bicimlendirme hem de
konu bakimindan bilimsel gelismenin etkisinde bir degisime taniklik ettigi ve sinemanin bir
kolunun yeni medya sanati olarak giiniimiiz teknoloji tabanli yaratimlarina onciiliik ettigi
gorlilmektedir.

Ote yandan kuantum kavramlarinin ve kuantum fiziginin sundugu genisletilmis
algisal modellemelerin kiiltiir alanina etkileri yalnizca simdiye kadar incelenmis oldugu gibi
gorsel sanatlar ve sinema ile smirli degildir'®®. Ornegin elestirmen George Steiner; "(...)
belirsizlik ve tamamlayicilik olarak bilinen iki ilke, pargacik fiziginde ifade edildigi gibi,
biitiin yorumlama siireclerinin ve sanat ve edebiyattaki biitiin ifade siireclerinin merkezinde
yer alir" geklinde ifade etmistir (Steiner, 1989; Crease ve Goldhaber, 2016, s. 137). Felsefe
kuantumun fizige kazandirdigi temel diisiinme bi¢imlerinden biri olan belirsizlik ilkesinin
hem epistemolojik hem de ontolojik bakis acismi degistirdigini, edebiyat ve siir ise diger
kavram ve yaklasimlarin yanisira 6zellikle Heisenberg'in belirsizlik prensibinin sanat ve
beseri bilimler i¢in Ozgiirlestirici bir isleve sahip oldugunu savunmustur. S6z konusu
Ozgurlesme siiphesiz iki farkli yaklasimi da beraberinde getirmistir ve bu iki yaklagim da
aragtirmanin temel dayanaklarindandir. Bunlardan ilki belirsizligin beseri bilimlere tanidigi
Ozgiirligiin; sanatta, felsefede ve edebiyat diinyasinda yeni anlayislarin gelistirilmesinde yol

gosterici oldugu, dogasinda yer alan "g6zlemin sonucu etkilemesi" diislincesinin 6zellikle 21.

160 Kuantumun belirsizlik ilkesinin temel sdylemlerini Tanr'min varlig ile iligskilendirenler de olmustur. Kuantumun hem ayni
anda farkli degiskenleri 6lcememesi hem de evrenin dogusu ve Planck sabiti ile tanimlanan baslangi¢ noktast bu goriiste olanlar
tarafindan destekleyici kanitlar olarak sunulmustur. Sasirtici olan bu iddialan savunanlar arasinda fizik¢i ve bilimadamlarinin
da olmasidir. Ancak arastirma kapsaminda bu tartismanin detaylarina girilmeyecektir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Campton, H. A.
(1931). The New York Times, 27 Mart 1931, s. 27. Bilim ve din arasindaki iliskilendirme ¢abalarini elestirenlerden biri olan
Emest R. McKinney'in yazisi i¢in bkz. McKinney, E.R. (1931). The Pittsburg Courier, 12 Aralik 1931, s. 12.
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yiizy1l enformasyon toplumlarinda ortaya konulan her tiirlii yaratimin, diigiince bigiminin ve
edebi siirecin olusumunu kdkten etkilemis ve degistirmis oldugudur. ikincisi ise her alanda
yogun tartismalarin konusu olan, s6z konusu belirsizligin gercekligin kesfi siiresince bilimi
ayricalikli konumundan indirdigi ve sanat ve beseri bilimlerin yaratici siireclerinin degerini
arttirdig1 yaklagimidir. Ancak elbette buna (deger baglamina) kars: ¢ikanlar, Heidegger'in®!
ifade ettigi gibi sanatin deger baglaminda herhangi bir savunmaya ihtiyag duymadigi
goriislinii savunanlar da olmustur. J.W.N. Sullivan'a gére; "(...) Bilim, sahip oldugu bilginin
ozel bir sekilde kisitlanmig bir bilgi oldugunu anlamistir. Gergegin bilgisine sahip olma
noktasinda 6zel bir iddiasi kalmamistir. Gegerliligi olan, ancak bilimsel metotlar ile bugiine
kadar erigsilememis ve bundan sonra da erisilemeyecek bilgilerin de var olabilecegi itiraf
edilmigtir" (1935, s. 4; Crease ve Goldhaber, 2016, s. 137). Bu noktada tekrar Ponty'nin
algilanan diinyaya iligkin diisiincelerinin gercekligine doniilmesi gerekmektedir. Elbette
bilimsel gergeklik bir noktaya kadar sanat i¢in yol gosterici bir igleve sahiptir; sanat belirli
donemlerde bilimin actig1 nesneler diinyasinda ilerlemekte, bilimsel gelismelerin giinliik
yasama izdiisiimlerinden, teknolojik etkilerinden yararlanmaktadir. Ancak bu yaklasim bilim
ve sanatin ne ayr1 birer gerceklik alani olduklarini, ne de aralarinda herhangi bir ayrim
yapilmasinin gecerli bir yaklasim oldugunu gostermektedir. ikinci yaklasimda bilimin
‘ayricalikli  konumundan inmesi' sOylemini olumsuz baglamda kullanmayanlar ve
Heidegger'in aksine yaraticiligin degeri konusuna odaklananlar arasinda yer alan Paalen -
bilim ve sanat arasindaki tstiinliik derecesine odaklanan Sullivan'in aksine- kuantumun
belirsizlik ilkesinin tipki Bohr'un tamamlayicilik ilkesinin ¢oklu referans noktalarinda
oldugu gibi farkli diisiinme bigimlerini tek bir gerceklikte bir araya getirdigini savunmus,
ancak bunu yaparken yine de ikisi arasindaki yapilmis /yapilmakta olan ayrim iddialarini
fizigin geri ¢ekilimi ilizerinden ifade etmistir; "(...) eger, miimkiin olan yiiksek gdzlem
hassasiyeti ile deneyimlenen nesneler ve deneyimdeki cihazlar arasinda mitkkemmel bir ayrim
yapmak belirsiz hale geliyorsa, fizigin bizlere tatmin edici bir gergeklik yorumu sunabilecegi
iddiasindan vazgegme noktasina gelmis oldugunu sdyleme hakkina sahip degil miyiz?"
(Paalen, 1942, s. 8; Crease ve Goldhaber, 2016, s. 138). Elbette kapsami igerisinde barindigi
rastgelelik ve belirsizlik yaklasimlarina ragmen, kuantum fiziginin sunmus oldugu gerceklik
yorumu belki de Newton ve Einstein'in evren modellemeleri ve gergeklik yaklasimlarindan

¢ok daha tatmin edicidir. Paalen'in goriisleri bu noktada ¢ag dis1 kalmis gibi goriinse de,

161 Paalen ve digerlerinin kuantum diinyasinin yeni evren diizeninde "bilimin siirden daha mutlak bir gergeklige sahipmis gibi
goriilemeyecegi'ni savunan diisiincelerinin aksine Heidegger bu tiir yorumlamalarin kargisinda yer almistir. Ona gore; "bizler
bugiin, biitlin ciddiyetiyle, atom fiziginin ortaya koydugu sonuclar1 ve bakis agisin1 farketmekle insanin 6zgiir iradesini ve yeni
bir deger teorisini ortaya koyabilecegimiz iddiasi, teknolojik diistincelerin insanin 6z farkindaligina getirdigi zararlt bir idrakin
isaretidir. Ozgiir iradenin dogasinin tamamen yanlis anlagiimasidir” seklinde ifade etmistir (Heidegger, 1971, s. 112; Crease ve

Goldhaber, 2016, s. 138).
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gorelilik anlayisinin kuantum mekanigi ile hizli bir sekilde tamamlanmakta -kismen yer
degistirmekte- oldugu bir donemde diisiincenin de bu dogrultuda yon degistirmesi
kagmilmazdi. Benzer sekilde felsefeci William Barret 1958'de belirsizlik prensibinin;
fenomenlerin dogasina dair bilinenlerin ve Ongoriilenlerin  smirlarimi  belirledigini,
erisilebilinen bilginin sinirli olmasinin, "doganin temelde gergekten bdyle olup olmadiginin
asla bilinemeyecegi anlamima geldigini" ifade etmistir (1958, s. 38). Ardindan s6z konusu
kaotik yap1 ve tartigmali gelecek igerisinde konumlanan insanin varolussal durumuna iligkin
tespitlerde bulunmus ve; "bu farkli gelisim siire¢lerinden ortaya insana dair sade, yalin ve
stipheli bir boyutu ihtiva eden yeni bir tablo ¢ikmaktadir" demistir (1958, s. 40). Crease ve
Goldhaber'e gore ise; "sadece varoluscu felsefe degil fakat bilimin bizzat kendisi dahi insan,

kendi yalniz ve temelsiz durumu ile ylizlesmeye zorlamistir" (2016, s. 141).

Gorsel 129. Valeria Laws, Kuantum Koyun (Quantum Sheep) (2002)

Iki yaklasimdan ilkini savunanlar (6zgiirlestirici etki), belirsizlik diisiincesinin felsefi
ve edebi yorumlamalarina -ve elbette sanat bilim arasindaki karsilikli iliskinin goriiliir
yanma- 6nemli katkilar sunmustur. Ornegin D.H. Lawrence 1927 yilinda yazdig1 siirinde;
belirsizlik ilkesini ve kuantum fiziginin temel yapisini, kendisinden Onceki bilimsel
yaklasimlardan ayrilan yoniine vurgu yaparak elestirel oldugu kadar motive edici bir {islupla
dile getirmistir; "Kuantum ve roélativite teorilerini seviyorum. Cilinkii onlar1 anlamiyorum.
Uzayin, yerinde duramayan bir kugu gibi yer degistirdigini hissettirdi bana. Hareketsiz
durmay1 ve Olciilmeyi kabul etmeyen. Ve atomun ise takintili bir sey oldugunu. Siirekli
fikrini degistiren bir sey oldugunu hissettirdi bana" (Lawrence, 1927; Lindley, 2008, s. 185-
186). Ingiliz yazar Valeria Laws'in Kuantum Koyun (Gérsel 129) isimli calismasi da

kuantum fizigine farkindaligi olan ve dogrudan onun temel kavramlarindan (belirsizlik
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ilkesi) yola cikilarak {iretilen, bu dogrultuda belirsizligin sanati Ozgiirlestirici yanina
gonderme yapan calismalar arasinda gosterilebilir. Laws, bir ciftlikte yer alan koyunlarin
iizerine sprey boyayla bazi kelimeler yazmis, bir diizine hayvandan olusan siiriideki
koyunlarin yanyana geldiklerinde olusturduklar1 sozciik dizilimlerinden siirler ortaya
cikarmustir (Crease ve Goldhaber, 2016, s. 19). Rastgelelik Laws'in performans-siir
calismasinda; Gromley'in calismasinda yer alan formun metaforik etkisinden farkli bir
boyuta taginmigtir. BBC'ye verdigi roportajinda Laws; "Rastgelelik ve belirsizlik, evrenin
nasil meydana geldiginin merkezinde yatar ve bu durum, diizene bagimli olan biz insanlar
icin oldukga zordur" seklinde ifade etmis, "rastgeleligi ve kuantum mekaniginin bazi
ilkelerini koyun temasin1 kullanarak siirin goziinden" incelemesinin nedenlerini
tanimlamistir (BBC News, 2002; Crease ve Goldhaber, 2016, s. 19-20).

Oziinde her iki yaklasimi birbirinden kesin dlgiitlerle ayiran diisiince ve sdylemlerin
temelinde sanat ve bilimi ayr1 ve birbirinden iliskisiz alanlar olarak yorumlamanin yattig1
goriilmektedir. Oysa bu iki alan arasinda kesin bir sinir ¢izmek ve evrensel gergeklik
icerisinde bilimin baglangi¢ noktasi ile bitis noktasini belirlemek, ayni1 sekilde sanatin bu
noktalar disinda yer aldigin1 diisiinmek -matematikte ayrik kiimeler yapilanmasinda oldugu
gibi- gercek¢i ve dogru bir yaklasim degildir. Arastirma kapsaminda bilim ve sanat
iliskisinin ¢ift yonlii ve etkilesimli bir siire¢ oldugu goriildii. Ornegin &nceki basliklarda
belirtildigi gibi kuantum fiziginin tamamlayicilik ilkesinin Bohr'un Picasso ve kiibizm
incelemeleri sonucunda (etkisiyle) ortaya ¢iktiginin ya da tamamlandiginin bilgisine farkl
kaynaklardan ulagilabilir -Bohr'un kiibist sanatgt Joan Metzinger'in ¢aligmalarini
tamamlayicilik ilkesinin bir érnegi olarak gostermesinde oldugu gibi'®?. Benzer sekilde bu
baslik ve diger bolimlerde oldugu gibi bilimsel gelismenin ve paradigmatik bilimin temel
kavram ve yaklagimlarinin da sanatin konusu kapsaminda tetikleyici bir isleve sahip oldugu
goriilmiistlir. Ancak Klein'in fizik ilkelerini giinliik yasam tanimlamalarina indirgemenin ya
da klasik insan davranislariyla oOrneklendirmenin sakincali oldugu goriisiine paralel
belirsizlik ilkesinin de insanlarin ve diger canlilarin diinyasinda karsiligini aramak sakincali
olacaktir. S6z konusu yaklasim ilkenin temel soylemini degistirmekle kalmayacak, sinema
alanindan verilen Orneklerde oldugu gibi kapsamini ve gegerliligini de daraltacaktir.
Yukarida yapilan inceleme yalnizca kuantum fiziginin ve temel yaklasimlarindan biri olan

belirsizlik sdyleminin beseri bilimler kapsaminda nasil degerlendirildigine kisa bir bakis

162 Ayrintili bilgi igin bkz. Bohr, Niels (1985). Collected Works, Cilt 6 (Der. Jurgen Kalckar). Ness York North-Holland; Miller,
1. Arthur (2002). Einstein, Picasso: Space, Time and the Beauty that Causes Havoc. New York: Basic Books ve Miller, 1. Arthur
(2005). "One Culture", New Scientist, 29 Ekim 2005, s. 44. Benzer sekilde Kiibizm akimin Einstein'in Genel Gorelilik Kurami
etkisinde sekillendigini savunan goriisler de bilim sanat arasindaki diyalektik iliskinin incelenmesinde 6nemli baslangig
noktalaridir.
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sunmustur -arastirma kapsaminda yapilan inceleme de bu dogrultuda degerlendirilebilir,
ancak bunun temkinli olunmasi gerekse de tamamen yanlis bir analiz siireci olmadigi
gorlilmektedir. Bunun nedeni kuantum fiziginin gergeklik hakkinda kabul gérmiis tim
iddialar1 ve nesnel dogrulari ortadan kaldirmis olmasidir. Kuantumun matematiksel gergeklik
disinda kalan bu yonii hem diger alanlarin yukarida incelendigi gibi bilimsel terminolojiye
yaklagsmasina, yorumlamasina ve kendi gercekliklerini yeniden insa etmelerine olanak
vermis -bunu yaparken kendilerini hakli gosterecek savunularini da kuantum fiziginin kendi
iginden bulup ¢ikarmislardir- hem de Crease ve Goldhaber'in belirttigi gibi (2016, s. 140);
"bu ilke, gerceklik hakkinda bazi Newtonsal kabullerin dogru olmadigimi gostermistir.
Kuantumun yazarlar, sanatcilar ve felsefeciler lizerindeki etkisi, bu (...) Newtonsal yanlis
anlamalardan kurtulmada onlara yardimci olma" seklinde gelismistir. Kuantum alanini diger
tartigmalarin ve aragtirma siireglerinin konusu yapma bakimindan temkinli olunmasi gereken
bir diger nokta da; nasil klasik fizik terimleri ile kuantum fizigi agiklanamiyor ve bir noktada
cozlimsiizliik siirecine giriyorsa, giinlilk yasam deneyimleriyle ya da spesifik bir alanin
arastirma kavramlart ve 6zel terimleriyle kuantumu iligkilendirip analiz etmenin Oniindeki
zorluk ve eksik kalacak noktalarin en bastan kabuliidiir. Klein'in ifade ettigi gibi; "fizik,
sadece bir kelimeler ve benzerlikler meselesi degildir. Ustelik kuantum fizigi gercekten
kavramsal bir devrime karsilik geliyorsa (...) sadece klasik kavramlari kullanma tarzimizi
degistirerek bu devrimin Oziiniin ifade edilebilecegi kuskuludur" (2018, s. 34). Ludwig
Wittgenstein'in da belirttigi gibi; "Olgular dile degil, dil olgulara uyum saglamalidir. Bir
fenomene dair yorumu daha 6nce olusturulmus ve a priori olarak doldurulmus bir dille
uyumlu hale getirmeye calismak ancak seylerin dogasi hakkinda yanlis sonuglara
gotiirebilir" (Wittgenstein, 1918; Klein, 2018, s. 37)'%. Goriildiigii gibi s6z konusu zorluk,
fizigin kendi i¢inde bile yasanirken; fizigi ve toptan bilimsel gercekligi felsefe, sanat ve
edebiyatin konusu yapmak basli basina kapsamli bir arastirmayr ve yeni inceleme
yontemlerini de gerekli kilmaktadir. Klasik fizik alanindaki kelimeler ve imgelerin kuantum
diinyasinda bir anlam ifade etmediklerini ve bunlar iizerinde yapilan herhangi bir
diizeltmenin yeterli olmadigini, yeni kavram ve tanimlar icat etmenin gerekli oldugunu
belirten Klein, kuantumun temel yapisindan kaynaklanan belirsizlik ve soyut evren
modellemeleri nedeniyle bu kavramsal icatlarin gelistirilmesinde yaratici davranmanin da
gerekliligine vurgu yapmustir (2018, s. 34). Bu nedenle arastirmanin bilim ve sanat

arasindaki gerilimli iliskinin analiz siirecinde sectigi yoOntemin yapilan aciklamalar

168 Wittgenstein'm dil oyunlar1 kavrami ve Kuhn'un paradigmatik bilim anlayisimn benzerlikleri agisindan karsilastiriimasina
iliskin ¢alisma i¢in bkz. Keha, Mine K. (2017). "Wittgenstein ve Kuhn: Dil Oyunlar1 ve Paradigma Kavramlar", Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Eyliil 2017, 21(33), s. 953-969.
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dogrultusunda bir noktaya kadar hakli oldugu kanitlanirken, bu arastirmanin var olan
kavramsal cer¢evede kuantum fizginin klasik fizik terimleri iizerinde yaptig1 degisim gibi
toptan bir reddedis sunmak gibi bir iddias1 yoktur. Aragtirmanin amaci yalmizca -kuantumun
aciklanmasinda yasanilan zorluklar belirtirken onun klasik fizikten aldig: terim ve imgeleri
yorumlamak yerine farkli bakis agilarindan yeni yontemler gelistirmesinin gerekliliginde
oldugu gibi- 21. yiizy1l sanatina ve bugiinden gegmisin kiiltiirel birikimine yonelirken bizim
de inceleme yontemlerimizi gelistirmemiz ve degistirmemiz gerektiginin altin1 ¢izmek ve
yeni bir model ortaya koymaktir. Yeni diisinme bigimlerinin ve inceleme yontemlerinin
ortaya konulmasina dair yasanan gereklilik elbette ne yalnizca sanatin ne de yalnizca bilimin
problemlerinden biri olmustur. Felsefe baglangicindan giiniimiiz mobilistik diislince yapisina
kadar pek ¢ok degisim yasamis ve soz konusu nesnel gerceklik ve kavramsal diinyanin ¢oklu
perspektiflerini  goriintir kilmistir. Bilimdeki paradigmalar arasindaki gecislerde ve
yarattiklar biiyiik etkilerde (Newton, Einstein ve Kuantum) oldugu gibi 6rnegin toplumsal
yapinin degisiminde de diisiinme bicimleri ve gerceklige bakis acisi toptan bir degisim
yasamistir. Bard ve Soderqvist'in  belirttigi  gibi (2015, s. 85); "Kapitalizmden
enformasyonalizme gegcilirken, insan benlik bilincini ve diinya goriisiinii koklii bir bigimde
yeniden degerlendirmeye zorlanmaktadir. Degismis bulunan kosullar yeni bir diisiince

bi¢imini talep etmektedir (...)"%

. Elbette paradigma kaymalari, yasanan gelismeler ve
devrimsel doniisiimler sirasinda ve sonrasinda i¢inde yasanilan toplumun her anlamda bir
degisim yasamasi kaginilmazdir. Bu degismeyen nesnel bir gercekliktir ve aragtirmanin
sorguladigi ve -yeni bastan- kanitlamaya cabaladigi bir yaklasim degildir. Arastirma
kapsaminda {izerinde durulmak istenen her acidan degismis bir diinyanin i¢inde sanatin da
eskiye ait inceleme/betimleme yontemlerinden uzaklagmasinin gerekliligini vurgulamak ve
yeni kavramsal modeller sunmak, Oneriler olusturmaktir -Amerika'y1r yeniden kesfetmeye
cabalamak yerine, Amerika'nin kesfinden sonra diinyanin oncekinden farkli bir diinya
oldugunu tanimlamak ve Colomb'un kesfini baslangi¢ noktasi alarak yeni bir kesif yapmaya
cabalamak. Bu dogrultuda nasil egitim agisindan paradigma degisimi eski &gretim
yontemlerinin yerine yeni kuramlari, uygulama big¢imlerini ve sistematik yeni modelleri
koyuyorsa, sanatin da bugiin hemen hemen her sanat tarihi kitabinda oldugu gibi yalnizca
tarihsel baglamda siniflandirilmasi ve incelenmesinin geri kalmig bir yontem oldugu,
bilimsel siirekliligin, felsefenin, psikolojinin ve diger toplumsal dinamiklerin de yasanan

degisim iizerindeki etkisinin kapsamli modellerle incelenmesinin gerekliligi goriilmektedir.

164 Arthur Rimbaud 1871 yilinda Georges Isambard'a bir mektubunda "bilinmeyen seylerin icat edilmesi yeni bigimler talep
eder" seklinde yazmistir. Mektubun tamamina https://rimbaud analysis.wordpress.com/letters/ adresinden ulasilabilir. Ayrica
bkz. Nicholls, Peter (2009). Modernism: A Literary Guide (Second Edition), Breaking The Rules: Symbolism in France i¢inde,
s. 27. New York: Palgrave Macmillan.
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Kuantum alaninin ve ona iligkin temel ilke ve sdylemlerin 20. yiizy1l sonu ve 21.
ylizy1l baglarinda kiiltiir alanina etkisine genel baglamda bakildiginda, bir énceki baslikta
oldugu gibi belirli siniflandirmalarin yapildigi, incelenen sanatgilarin s6z konusu kavram ve
yaklagimlari belirli modeller dogrultusunda sanatin konusu yaptigi goriilmektedir. Bunlari; 1.
Kuantum felsefesinden ve temel kavram/sdylemlerinden yola ¢ikilarak iiretilen calismalar -
kuantum fizigine farkindaligi olan sanatcilarin ¢aligmalarindaki gosterge temelli yaklagim-,
2. Estetik dilini alimlayicinin kuantumun nesnel gerceklige yaklagimi ile iliskilendirdigi
calismalar, 3. Kuantumun teknoloji boyutunda yansimalarinin kullanildigi ¢alismalar, 4.
Gorelilik ile kuantumun ¢eliski noktasindan ve bu noktanin dinamik etkisinden
yararlananlar, 5. Her iki bilimsel gelismenin ortak yanlarini ele alip ikisini birden sanatin
konusu yapanlar ile 6. Nesnel gerceklige her iki yaklagimi da sanatin malzemesi yapanlar
seklinde alt1 baglikta toplamak miimkiindiir. Ancak elbette s6z konusu etkilesimin yalnizca
bu modeller ile sinirli tutulmasi da s6z konusu degildir. Bu nedenle belirli bagliklar altinda
incelemek yerine 21. yiizyil sanatim1 tiim bu noktalardan iligkisel ve konu baglaminda analiz
etmenin daha dogru bir yaklagim oldugu diisiiniilmiistiir. Bu dogrultuda 6rnekleme alinan
calismalar, aktarilmak istenen gergekligi en iyi temsil ettigi diisiiniilen ¢alismalar arasindan
secilmis, birbirleriyle s6z konusu bilimsel gelismelerin etkilesim/baglant1 noktalarindan
iligkilendirilmistir. Tipki Deleuze ve Guattari'nin "diislincenin {i¢ biiyiikk formu" olarak
tanimladiklar1 "sanat, bilim ve felsefesinin (...) biresim ve 6zdeslesim olmaksizin kesisip,

icice girdigi" o kaotik noktadan (1993, s. 176-177).
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BOLUM I1I

YONTEM

Aragtirmanin modeli, evren ve 6rneklemi, veri toplama araglar1 ve veri ¢oziimleme

teknikleri agagida sirasiyla verilmektedir.
3.1. Arastirmamin Modeli

Aragtirmanin yontemi tarama modelinde betimsel incelemedir. Tarama modeli;
"gecmiste ya da halen var olan bir durumu varoldugu sekliyle betimlemeyi amaclayan
arastirma yaklasimidir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullar1 iginde
ve oldugu gibi tanimlanmaya c¢aligilir. Onlari, herhangi bir sekilde degistirme, etkileme
cabas1 gosterilmez. Bilinmek istenen sey vardir ve oradadir. Onemli olan, onu uygun bir
bicimde "gozleyip" belirleyebilmektir”" (Karasar; 2012, s. 77). Bu dogrultuda arastirmada
oncelikle literatiir ve arsiv taramasi yapilarak, konu kapsaminda yazili ve gorsel veriler
toplanmistir. Arastirmanin konusunu olusturan bilim, sanat, tarih, toplum ve egitim iliskisi
bilim felsefesi ve temel kavramlari dahilinde incelenerek sanatin gelisimsel siireci ile
bilimsel ilerlemenin temel dinamikleri karsilagtirmali analiz edilmektedir. Arastirmanin
ikinci basamaginda; nitel arastirmada veri toplama yontemlerinden goriisme tiirii ile
arastirma gerceklestirilmistir. Bu asama, paradigma yaklagimimin ve bilim- sanat iligkisi
iizerine lisansiistii programlarda 6grenim gormekte olan Ggrenci goriislerinin odak grup
gorlismesi yoluyla edinilmesini, verilerin gruplandirilmasini, kodlanmasini ve uygun veri
coziimleme teknikleri ile analiz edilmesini kapsamaktadir. Flde edilen verilerin
yorumlanmasinda nitel arastirma yontemlerinden yorumlama (hermeneutic) ve durum
caligmasi (case study) modelleri kullanilmistir. Creswell (2007)’ye goére durum ¢aligsmas;
"Arastirmacinin zaman igerisinde smirlandirilmig bir veya birka¢ durumu ¢oklu kaynaklari
iceren veri toplama araglari (gézlemler, gorismeler, gorsel-isitseller, dokiimanlar, raporlar)
ile derinlemesine inceledigi, durumlarin ve duruma bagh temalarin tanimlandigi nitel bir
arastirma yaklasimidir". Bu kapsamda arastirmada; olay ve olgular1 olduklar1 gibi tespit
ederek, ilgili konu ve ilgili alanlar iizerinde Ogrenci goriislerinin tespit edilmesini

amaclanmaktadir.

3.2. Evren / Orneklem

Aragtirma, {zmir ili dahilinde yer alan Dokuz Eyliil Universitesi, Ege Universitesi,
Katip Celebi Universitesi, Yasar Universitesi; Egitim Bilimleri Enstitiisii, Sosyal Bilimler

Enstitiisti, Giizel Sanatlar Enstitiisii lisanstistii —yiiksek lisans, doktora, sanatta yeterlilik-
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ogrencileri ile smirlandinlmistir. Bu iiniversiteler arasindan Katip Celebi Universitesi’nden
yeterli sayida lisansiistii 6grencinin bulunmadigina iliskin agiklama yapilmis, bu nedenle
orneklem disinda birakilmistir. Arastirmanin kuramsal kismi; bilim, sanat, felsefe, tarih,
toplum ve egitim alaninda yasanan degisimin paradigmatik boyutlarini odagina alirken,
kronolojik bir inceleme yerine iliskisel analiz gergeklestirilmistir. Bu kapsamda Bilim
Felsefesi ve Etigi, Bilim Felsefesi Sorunlari, Estetik ve Sanat Kuramlari, Cagdas Felsefede
Yeni Yaklagimlar, Cagdas Sanat Felsefesi Tartismalar1, Ogretimde Yeni Arayislar ve Yeni
Yonelimler vd. gibi sanat, felsefe ve egitim alanlarma ait dersleri son 2 yilda almis ve
basarili olmus ya da halen almakta olan Ogrenciler arastirma kapsaminda evrenden
ornekleme secilerek gruplandirilmis, s6z konusu grubun olusturulmasinda belirtilen
alanlarda anabilim/anasanat dali gesitliligi temel Olgiit olarak belirlenmistir. Bu 0lgiit
kapsaminda arastirma grubunu, Izmir ili dahilinde 6rnekleme alinan iiniversitelerden benzer
demografik 6zelliklere sahip 10 lisaniistii 6grenci olusturmaktadir. Odak grup goériismesinin
gergeklestirildigi ¢aligma grubuna iliskin demografik bilgiler Tablo 5'te sunulmaktadir.

Tablo 5 incelendiginde goriildiigii gibi odak grup goriismesinin gerceklestirildigi
calisma grubu 8 yiiksek lisans, 2 doktora dgrencisinden olusmaktadir. Katilimcilarin yaglari
incelendiginde 5 kisinin 24-27 yas araliginda, 2 kisinin 28-31 yas araliginda, 3 kisinin ise 32-
35 yas araliginda oldugu goriilmektedir. Calisma grubunda yer alan katilimcilarin cinsiyet

dagilimlar1 7 kadin ve 3 erkek katilimer seklindedir.

Tablo 5

Calisma grubuna iliskin demografik bilgiler

Yas Cinsiyet Kisi Sayisi
24-27 | 28-31 | 32-35 K E U]
Yiiksek Lisans 5 1 2 6 2 8
Doktora - 1 1 1 1 2
Toplam 5 2 3 7 3 10

3.3. Veri Toplama Siireci ve Araclarn

Bu aragtirma oncelikli olarak kuramsal inceleme ve betimlemelere dayanmaktadir.

Bu nedenle var olan yayinlar incelenerek, mevcut literatiir, yazili belge ve 6rnekleme segilen
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eserler aragtirma verilerinin ilk basamagini olusturmustur. Yapilan amagli taramanin,
alanyazin ve literatiir analizinin ardindan uzman bilgisine bagvurularak tiim veriler bir araya
getirilmis, toplanan veriler arastirma konusuna gore simiflandirilarak arastirmanin alt
boliimleri belirlenmistir. Bu alt boliimlere gore gorsel veriler derlenerek arastirmaya dahil
edilmistir. Arastirmanin ikinci basamaginda ilk basamaktan elde edilen verilerle arastirmanin
iki temel inceleme alani bilim ve sanat arasinda geligsim siireci bakimindan anlamli bir iligki
olduguna yo6nelik kuramsal veri analizi yapilmustir.

Aragtirmanin son basamaginda ise dngoriilen modelin belirlenen c¢alisma grubu ile
yapilmis olan goriigmeden elde edilen veriler yoluyla desteklenmesini kapsamaktadir.
Aragtirmanin bu basamaginda bilim ve sanattaki paradigma iliskisine yonelik odak grup
goriismesi yoluyla, izmir ili dahilinde yer alan belirli iiniversitelerde dgrenim gérmiis ve
halen 6grenim gormekte olan lisansiistii Ogrencilerin sanat, bilim, felsefe ve egitim
arasindaki iligki {izerine goriislerinin belirlenmesi amaglanmaktadir. Olusturulan g¢aligma
gruplarina yari-yapilandirilmig goriisme sorulari yoneltilmis ve elde edilen verilerin
cOziimlenmesinde betimsel icerik analizi yontemi kullanilmistir. "Betimsel analize gore;
toplanan veri 'taneleri', ait olduklar1 gruplara ayrilarak ve gerektiginde karsilastirilarak
belirlenmekte, bunlarin hangi biitiiniin pargalar1 olduklarinin bulunmasi amaglanmaktadir"
(Karasar, 2012, s. 206). Bu dogrultuda tematik c¢erceveye gore veriler gruplandirilip, elde
edilen bulgular aragtirmanin bulgular basligi altinda analiz edilmistir. Calisma grubunda yer

alan her bir katilimci igin "K", katilimc1 numarasi igin ise "1-10" arasi kodlar tanimlanmustir.
3.4. Verilerin Analizi

Bu basamakta bilim felsefesinde paradigmatik yaklasim kapsaminda sanat ve bilim
iligkisinin lisansiistii sanat egitimi programlarina yansimalar ile ilgili lisansiistii diizeyde
Ogrenim goriimiis/ goérmekte olan, sanat, felsefe ve egitim alanlarinda belirli ders
gruplarindan birini ya da daha fazlasin1 almis olan 6grencilerle gériisme yapilmistir. Konu ile
ilgili goriisleri alinarak toplanan veriler belirli kodlama yontemleri ile gruplandirilarak analiz
edilmistir. Bu kapsamda arastirmanin alt problemlerine iliskin elde edilen bulgular, 'bulgular'
boliimiinde agiklanmustir. Gergeklestirilen odak grup goériismesinden elde edilen veriler bu
boliimde igerik analizi yontemi ile derinlemesine analiz edilmistir.

Odak grup goriismesi sirasinda ¢alisma grubundan elde edilen veriler ses kayit cihazi
ile kaydedilmis ve goriisme sonrasinda ses kayitlarmin analizi gergeklestirilerek yazili metin
haline getirilmistir. G6ériisme sorularindan elde edilen yazili metin belirli kodlar, kategoriler
ve temalar halinde siiflandirilmig, bunlarin farkli konusmacilar tarafindan verilen sozlii

ifadelerdeki goriilme sikliklar1 degerlendirilmistir. Veri analizlerinde g¢alisma grubunun
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goriislerine iliskin olusturulan tema ve kodlarin birden fazla katilimci tarafindan tekrarlanmis
oldugu goriilmiis, bu dogrultuda belirlenen kod ve temalarin ifade edilme sikliklar1 (frekans)
gorlismede yer alan toplam katilimci sayisindan daha fazla olarak tanimlanmaistir. Bu nedenle
katilimcilarin  gériigme  sorularina vermis olduklart cevaplardan elde edilen kodlar ve
temalarin goriilme sikligina olusturulan tablolarda frekans (f) olarak yer verilmis, yilizdeler

bu oran tizerinden hesaplanmistir.
3.5. Arastirmamin Gecgerligi ve Giivenirligi

Goriismeden elde edilen veriler igerik analizi yontemi kullanilarak analiz edilmis,
arastirmaci ve uzman tarafindan olusturulan kodlar ve temalar akran incelemesi ile yeniden
kontrol edilmistir (Creswell, 2009). Bu dogrultuda arastirmacin kodlama giivenilirligi ayri
ayr1 yapilan analizlerden ¢ikan verilerin Glivenirlik = Goriis Birligi/ Goriis Birligi+ Goriis
Ayriligi x 100 formiilii kullanilarak hesaplanmasi ile saglanmistir. Miles ve Huberman’a
gore (1994: 64); iki ayr aragtirmacinin ayni veri lizerinden kodlama yapmasi halinde ¢ikan
sonuclarin karsilastirmasina dayanan giivenilirlik katsayisi ile kodlamalarin ne anlama
geldigi ve hangi veri pargasini tanimladigi konusunda ortak sonuca ulasmak miimkiindiir.
Buna gore odak grup goriismesinden elde edilen sorulara iligkin yazili metinlerden dordii
rastgele 0rneklem olarak secilmis ve birbirinden bagimsiz iki ayri aragtirmaciya verilmistir.
Elde edilen kodlarin benzesen ve ayrigan nitelikleri isaretlenmis, uzlasilan kod sayisinin
toplam uzlasilan ve uzlasilamayan kod sayisina boliinmesi ile giivenilirlik hesab1 yapilmistir.
Hesaplama sonucunda arastirmanin giivenirligi % 89.0 olarak tanimlanmustir.

Odak grup goriismesinde yer alan ve calisma grubuna dahil edilen lisaniistii

ogrencilere yoneltilen sorular Ek 1'de sunulmaktadir.
3.6. Arastirmacinin Rolii

Arastirmanin tasarim siirecinde arastirmaci 6nceden tanimlanmis olan ¢aligma plani
kapsaminda literatiir taramasi yaparak kuramsal ¢er¢evenin sinirliliklarini belirlemistir. Bu
dogrultuda tasarlanan uygulama siirecinin tanimlanmasinin ardindan arastirma sonucunda
ulasilmak istenen veri kapsaminda uygulama tiirli (odak grup goriismesi) secilmistir. Gerekli
izinlerin (etik kurul izinleri) alinmasi ve calisma grubunun tanimlanmasinin ardindan
gergeklestirilen goriisme sonucunda elde edilen veriler bir araya getirilmis, belirli kategoriler
ve alt kategoriler halinde gruplandirilmistir. Arastirmanin devaminda goriismeden elde
edilen veriler analiz edilerek kuramsal ger¢evenin teorik Olgekte lisansiistii sanat egitimi

programlarinda yansimalari1 tanimlanmustir.
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BOLUM IV

BULGULAR

Arastirmanin = bu  bdliimiinde kuramsal ¢aligmanin kapsam  gecerliliginin
sorgulanmasi, bilim ve sanat arasindaki diyalektik iliskinin lisanSiistii programlarda 6grenim
goren katilimer goriislerine gore analiz edilmesi ve veri toplama araglart ile elde edilen
bulgularin analizi yer almaktadir. Alt problemlere iligkin olusturulan goriisme sorulari
yoluyla katilimcilardan elde dilmis veriler belirli kodlar halinde gruplandirilmig, bu kodlarda
yer alan ortak yaklasimlardan temalar belirlenmis ve yorumlanarak tanimlanma siklig

(frekans) ve ylizde degerleri diger verilerle birlikte tablolar halinde sunulmustur.

4. 1. Farkh alanlarda yasanan paradigma degisimlerinin temel dinamikleri ve

birbirleriyle etkilesimi

Gergeklestirilen odak grup goriismesinde yer alan Soru 1 ve Soru 4 farkli alanlarda
yasanan paradigma degisimlerinin temel dinamikleri ve birbirleriyle etkilesimine iliskin
katilime1  goriislerini  igermektedir. Bu dogrultuda paradigma degisimlerinin temel
dinamiklerinin farkindaligina iliskin bulgular (Tablo 6) ve katilimcilarin farkli boyutlarda
yasanan paradigma degisimlerinin birbirleriyle etkilesimine iliskin goriisleri (Tablo 7)

asagida sirastyla incelenmektedir.

4. 1. 1. Katihmcilarin farkh alanlarda yasanan paradigma degisimlerinin

temel dinamiklerinin farkindahgina iliskin bulgular

"Lisansiistii sanat egitimi programlarinda 6grenim goren 6grencilerin farkli alanlarda
yasanan paradigma degisimlerinin temel dinamikleri ve birbirleriyle etkilesimi hakkindaki
goriisleri nelerdir?" seklinde tanimlanan birinci alt probleme iliskin ¢alisma grubuna
"Paradigmalar belirli sorularin yalmizca kendileri igerisinde cevaplanabildigi, yeni
onermelerin getirilebildigi ancak dogrulanmis yeni hipotezlerin bagka bir paradigma
donemini baglatabildigi bir sistem modelidir. Bu dogrultuda kendi alanlarinizda yasanan
paradigma degisimlerinin temel dinamikleri nelerdir? (Felsefe, Giizel Sanatlar, Iletisim,
Egitim, Fizik, Ekonomi ...)" sorusu sorulmustur. Bu kapsamda elde edilen veriler asagida ii¢
ayr1 tablo halinde sunulmustur. Buna goére Tablo 6 katilimcilarin kendi alanlarinda yasanan
paradigma degisimlerinin temel dinamiklerine yonelik farkindalik diizeyleri ve buna iliskin
goriislerini genel olarak aktarmakta, Tablo 7 paradigma degisimlerinin temel nedenlerine

yonelik goriislerine iliskin kodlar ve frekans degerlerini sunmakta, Tablo 8 ise paradigma



250

degisimlerinin sonuglarina yonelik goriislerine iliskin kodlar ve frekans degerlerini

yansitmaktadir.

Tablo 6

Katulimcilarin  kendi

alanlarinda  yasanan paradigma degisimlerinin

dinamiklerine yonelik farkindalik diizeyleri ve buna iligkin goriisleri

K1

K2

K3

K4

K5

K6

K7

K8

Tammlandig:
alan

Egitim
Felsefe

Giizel
Sanatlar

Giizel
Sanatlar
Felsefe

Giizel
Sanatlar

Iletisim

Giizel
Sanatlar
Grafik

Ekonomi

Fen

Farkindahk Tanimlama

Var

Kismen

Yok

Yok

Kismen

Kismen

Kismen

Var

Egitim alaninda
program
degisimi, 6gretim
ilke ve
yontemlerinin
degisimi

Sanat alaninda
akimlarin
degisimi, iletisim
alaninda basili
medyanin dijital
olana evrilmesi

Sanat alaninda
akimlarin, felsefe
alaninda
diislincenin yon
degistirmesi

Sanat alaninda
akimlarin
degisimi

Iletisim alaninda
teknolojinin eski
bilgiyi yeni
bilgiyle
degistirmesi

Teknolojinin
geligimi ile hiz
kavraminin 6n
plana ¢gikmasi

Ihtiyaglari
karsilayamayan
yazilim
tekniklerinin
modernize
edilmesi

Bilimsel
yasalarin yeni

Temel nedenlerine
yonelik goriis

Ihtiyaglarin
degismesi,
teknolojinin
gelismesi, bireyin
sosyal ihtiyaglarinin
degismesi

Doénemin ihtiyaglari,
teknolojik
gelismeler

Teknolojik gelisme

Teknolojik gelisme,
toplumsal olaylar
(savaslar)

Teknolojik gelisme

Teknolojik ihtiyag,
sanayi ve i
hayatindaki
ihtiyaclar

Cagin ihtiyaglarini
karsilamada yetersiz

temel

Sonuclarina
yonelik goriis

Egitim
felsefesinde
degisim

Sanat akimlarinin
degisimi,
teknoloji

alaninda yasanan
degisim

Sanat akimlarinin
degisimi

Sanat akimlariin
degisimi

[letisim alaninda
teknolojik
ilerleme

Kullanilan arag
gereglerin
degismesi

Kullanilan
teknolojinin
gelismesi
(yazilimsal
gelismeler)

Bilimsel
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kuram ve kalma, bilimsel gelismeler
ilkelerle yer gelismeler

degistirmesi,

belli bir dénemde

belli bir kisiye

veya topluluga
yon veren bir

diisiince
K9 Gizel Yok Sanatla zanaatin - -
Sanatlar ayristig1 nokta (1)
K10  Giizel Kismen Sanat akimlari ve  Toplumsal degisim Sanat akimlarinin
Sanatlar donemlerin ve teknolojik degismesi,
degismesi, ilerleme kullanilan
toplumsal materyalin
ilerleme, degisimi
teknolojik
yetersizlik

Katilimcilarla yapilan goriisme sonucunda paradigma degisimleri giizel sanatlar,
egitim, felsefe, iletisim, ekonomi, fen ve matematik alanlarinda tanimlanmig (Tablo 6),
katilimeilari % 20'sinin paradigma kavramina iliskin dogrudan farkindalhig: tespit edilirken,
% 50'sinin farkindalik diizeylerinin paradigma degisimini tanimlamaya yeterli diizeyde
oldugu (kismen) goriilmiistiir. Katilimeilarin % 30'u ise paradigma kavramina iliskin

herhangi bir bilgilerinin olmadigini ifade etmistir.

Tablo 7

Paradigma degisimlerinin temel nedenlerine yénelik goriislerine iliskin kodlar ve

frekans degerleri tablosu

Kodlar () %
Teknolojinin gelismesi 7 53,84
Thtiyaglarin degismesi 4 30,76
Toplumsal degisim 2 15,38
Toplam 13 100

Katilimcilarin - kendi  alanlarinda yasanan paradigma degisimlerinin temel
dinamiklerini tanimlarken ortaya koyduklar1 goriislere iliskin olusturulan ortak yaklasimlar

"toplumsal degisim" ve "teknolojik gelismeler"le iligkili olarak "ihtiya¢larin degismesi"
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seklinde ifade edilmistir. Bu yaklasimlarin katilimcilar arasinda tanimlanma sikliklari,
%53,84 oraninda (7 katilime1) teknolojinin gelisimi, %30,76 (4 katilimci) ihtiyaclarin
degisimi ve %15,38 oraninda (2 katilimci) toplumsal degisim seklindedir (Tablo 7).

Tablo 8

Paradigma degisimlerinin sonuglarina yonelik gériislerine iligkin kodlar ve frekans

degerleri tablosu

Tema Kodlar f %
Program degisimi, 6gretim ilke ve
Egitim yontemlerinin degisimi, egitim felsefesinin 1 6.6
degisimi '
Sanat Sanat aklmlal;lp deg.1$1m1, kullanilan arag 4
gereglerin degismesi 26,6
- Bilimsel yasalarin yeni kuram ve ilkelerle
Bilim e . 1
yer degistirmesi 6,6

Ihtiyaglar1 karsilayamayan yazilim
Teknoloji tekniklerinin modernize edilmesi, kullanilan 7 46.6
materyalin degisimi, yazilimsal gelismeler ’

Felsefe Diisiincenin yon degistirmesi 1 66
Basili medyanin dijital olana evrilmesi,

Tletisim teknolojinin eski bilgiyi yeni bilgiyle 1 66
degistirmesi '

Toplam 15 100

Paradigma degisimlerinin sonuglarina iliskin katilimer gortislerinde ise % 26,6
oraninda (4 katilimc1) sanat akimlar1 6rneklendirilmis, 1 katilimc1 "bilimsel yasalarin yeni
kuram ve ilkelerle yer degistirmesi" seklinde bilimsel gelismeleri, 1 katilime1 "eski bilginin
yeni bilgiyle yer degistirmesi" seklinde iletisim alaninda teknolojik ilerlemeyi, 1 katilimci
"bireyin sosyal ihtiyaclarinin degismesi"ne yonelik egitim felsefesinde yasanan degisimi, 1
katilimc1 "ihtiyaglar1 karsilayamayan yazilim tekniklerinin modernize edilmesi" ydniinde
ekonomik agidan yazilimsal gelismeleri tamimlamistir. Bununla birlikte paradigma
degisimlerinin sonuglarina yonelik 7 katilimer goriisiinde (% 46,6 oraninda) farkli alanlarda
teknolojinin degisimi vurgulanmistir. 1 katilmer ise paradigma degisimlerinin temel

nedenleri ve sonuglarina dair herhangi bir alana iligkin goriis bildirmemistir (Tablo 8).
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4. 1. 2. Katihmecilarin farkh boyutlarda yasanan paradigma degisimlerinin

birbirleriyle etkilesimi hakkindaki diisiincelerine iliskin bulgular

Arastirmanin birinci alt problemine iliskin goriisme grubuna sorulan "Farkl

boyutlarda yasanan paradigma degisimlerinin [bilimsel gelisme (bilim), tarihsel olay (tarih),

toplumsal olgu (sosyoloji), psikolojik siirecler (psikoloji), felsefi diisiince (felsefe), giizel

sanatlar (estetik)] birbirleriyle etkilesimi (aralarinda nasil bir iligki vardir / bu iliskinin

kapsami ve gecerliligi nedir) hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir?" sorusunun veri analizi

Tablo 9'da sunulmustur.

Tablo 9

Katilimcilarin  farkl alanlarda yasanan paradigma degisimlerinin  birbirleriyle

etkilegsimi hakkindaki goriisleri

K1

K2

K3

K4

Farkh alanlarda
yasanan paradigma
degisimlerinin
birbirleriyle etkilesimi
olup olmadigina
yonelik goriis

Var

Var

Var

Var

Katilimcilarin
paradigma
degisimlerini
orneklendirdigi
alanlar

Psikoloji, sosyoloji,
felsefe, tarihsel olay,
estetik alg1

Bilimsel gelisme,
tarihsel olay,
toplumsal olgu,
psikolojik durum,
estetik alg1 (sanat)

Bilimsel gelisme,
psikolojik siireg,
sosyoloji, felsefe,
sanat (sanat)

Tarihsel olay,
toplumsal olgu,
psikolojik durum,
estetik alg1 (sanat)

Katihmcilarin farkh alanlarda
yasanan paradigma degisimlerinin
etkilesimi hakkindaki goriisleri

(Sosyodrama galismalari
orneklendiriliyor). Psikoloji insan1 temel
aliyor, sosyoloji de bir toplumu olusturan
bireyleri, aralarinda insandan kaynakli
bir etkilesim var. Felsefe de insanin
anlama, anlamlandirma ¢abas1 zaten.
(Kurtulus Savasi 6rneklendiriliyor).
Tarihsel bir olay sanat alaninda da biiyiik
etkiler yaratiyor (Edebiyat, resim ve
miizik 6rneklendiriliyor).

(Sanat akimlar1 6rneklendiriliyor).
Savaglar insanin yalnizlagmasina neden
oluyor, toplumsal bir degisim psikolojik
bir etki yaratiyor. Sanat¢inin tuvale
aktardig1 da bu yonde oluyor.

Disiplinlerarasilik s6z konusu. Hepsi
birbiri ile baglantili ve hepsi birbirinden
etkileniyor

Teknolojik gelisme ve tarihsel olay
toplumsal durumu degistiriyor,
toplumsal bir degisime neden olabiliyor,
birey psikolojik olarak bundan
etkileniyor, bunu sanatina aktarabiliyor.
Hepsi karsilikli bir aligveris.
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K5 Var Tarihsel olay, (I. ve II. Diinya Savasi
toplumsal degisim, orneklendiriliyor). Tarihsel olaylar
psikolojik durum, toplumsal bir etkiye neden oluyor, sanat
sanatsal olgu, bilimsel yoluyla psikolojik alg1 yaratiliyor, insan
gelisim psikolojisi degisiyor, buda sanata ve

bilimsel gelismeye yansiyor

K6 Var Toplumsal olay, (Gezi olay1 6rneklendiriliyor) Toplumsal
estetik algi (sanat) bir olay sanat¢inin yalnizlagmasina

neden oldu. Boylece birey konusmak
yerine yazdiklarinin ya da ¢izdiklerinin
konugmasini sagladi, sanat bir protesto
bi¢imine doniistil.

K7 Var Tarihsel siireg, (Farkli kusaklardaki 6grenciler
psikoloji, sosyoloji, orneklendiriliyor). Hepsi birbirleriyle
felsefe, bilimsel iliskili bir sistem. Her 6grencinin
gelisme psikolojisi farkli, birey etkilesim halinde

sosyoloji 6n plana ¢ikiyor, farkli bakis
acilari farkli egitim yontemlerini
gerektiriyor igin igine felsefe (diisiinme)
giriyor, bunu yaparken bilime
bagvuruluyor.

K8 Var Bilimsel gelisme, (E=mc2 formiilii 6rneklendiriliyor).
tarihsel olay, Enerjinin kiitle esitligi atom bombasinin
toplumsal olgu, icat edilmesine neden oluyor (tarihsel bir
psikolojik siireg, olay), toplumsal bir giivensizlige yol
estetik alg1 aciyor, birey psikolojik olarak

etkileniyor, felsefede varolugguluk gibi
akimlar ortaya ¢ikiyor, sanat duygular1
yansitan bir ara¢ haline geliyor.

K9 Var Tarihsel siireg, (Magara resimleri d6rneklendiriliyor). Bu
toplumsal olay, resimler bir ihtiyagtan doguyor, iletisim
psikolojik durum, araci olarak islev goriiyor, sanatsal bir
estetik algi (sanatsal gercekligi de var. Felsefe zaten
amag), felsefe insanligin varolusundan beri var.

K10  Var Tarihsel olay, (II. Diinya Savasi ve Soguk Savas

toplumsal olgu,
bilimsel geligme,
psikolojik siireg,
sanatsal yaratim

orneklendiriliyor). Belirli ihtiyaclar s6z
konusu, ihtiyaclar bilimsel gelismeleri
doguruyor, tarihsel olarak bir degisim
yasantyor, bu degisim toplumsal boyutta
hissediliyor, bireylerin psikolojik
durumlart degisiyor, sanat tiim bunlardan
etkileniyor.

Gergeklestirilen odak grup goriismesinde katilmcilarin tiimi farkli alanlarda

yasanan paradigma degisimlerinin birbirleriyle etkilesimlerinin olduguna dair olumlu goriis
bildirmistir (Tablo 9). Paradigma degisimleri katilimcilar arasinda farkli alanlarla
orneklendirilmis, 6 katilimci "bilimsel gelismeler"in 6nemine 9 katilimci "tarihsel ve

toplumsal olaylar"in etkisine deginmistir. Psikoloji, sosyoloji, felsefe ve estetik tiim
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katilimecilarin - bakis agisindan paradigma degisimlerinin etkilendigi alanlar olarak
tanimlanmistir. Bu etkilenmenin sanat perspektifinden yansimalar1 7 katilimer tarafindan (%
70 oraninda) tarihsel ve toplumsal olaylarla ( 1. ve II. Diinya Savaslari, Kurtulus Savasi,
Soguk Savas ya da Gezi olaylar) iligkilendirilmis, 1 katilimer (% 10 oraninda) dogrudan
bilimsel gelismeleri, toplumsal ve psikolojik etkileriyle birlikte sanatin degisiminin temel
nedenlerinden biri olarak ifade etmistir. 1 katilimci (% 10 oraninda) sanatin degisimini
toplumsal olgunun bireysel yansimalari ile iliskilendirerek ifade etmis ve sanat¢i kimliginin
yalnizlagmasinin sanatin varlik durumunu ve amacini degistirdigi yoniinde goriis bildirmistir.

Genel olarak tiim katilimcilarin farkli alanlarda yasanan degisimin paradigmatik
boyutlart hakkinda karsilikli bir etkilesimin var oldugunu tanimladiklari, bu etkilesimi % 90
oraninda (yalnmzca katilimcilarin % 10'u dogrudan bilimsel gelismeyi baslangic noktasi
olarak tanimlamistir) tarihsel olaylarla baslattiklari, kirtlma noktasinin yasanan toplumsal
olaylar oldugu ve diger tiim alanlarin bununla iligkili olarak degisim ve doniisiim yasadigi
ifade edilmistir.

Katilimcilarin  farkli alanlarda yasanan paradigma degisimlerinin birbirleriyle
etkilesimi hakkindaki goriislerine iliskin 6rnek climleler agsagida yer almaktadir;

- "Bilimsel gelismede yasanan bir olay psikolojiyi de etkiler, sosyolojiyi de

etkiler, felsefeyi de, sanati da etkiler (...) Hepsi birbiri ile baglantili ve hepsi

birbirinden etkileniyor" (K3).

- "Bir teknolojik gelisme toplumsal durumu degistirebiliyor, bireyler psikolojik

olarak bundan etkilenebiliyor, bunu sanatina aktarabiliyor. Bir toplumsal olay, yine

psikolojiyi etkileyebiliyor, giizel sanatlar1 ayni sekilde ve bundan daha teknolojik

gelismeler olusabiliyor, hepsi karsilikli bir aligveris aslinda" (K4).
4. 2. Felsefe, bilim ve sanatin aralarindaki triyalektik iliskinin paradigmatik boyutlari

4. 2. 1. Katihmcilarin felsefe, bilim ve sanatin aralarindaki triyalektik

iliskinin paradigmatik boyutlar1 hakkinda diisiincelerine iliskin bulgular

Arastirmanin "lisansiistii sanat egitimi programlarinda 6grenim goren Ogrencilerin
felsefe, bilim ve sanatin aralarindaki triyalektik iligkinin paradigmatik boyutlar1 hakkindaki
goriisleri nasildir?" seklinde tanimlanan ikinci alt problemine iligkin katilimcilara yoneltilen
"yukaridaki bilgiler 1s1ginda felsefe, bilim ve sanatin aralarindaki triyalektik iliskinin
paradigmatik boyutlar1 hakkinda diisiinceleriniz nelerdir? (Felsefenin bilimsel gelismeyi
nasil etkiledigi, felsefenin sanati nasil yonlendirdigi, bilimsel gelismenin sanata

yansimalar1)" sorusundan elde edilen verilerin analizi Tablo 10'de sunulmustur.
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Katilimcilarin bilim, felsefe ve sanat arasindaki karsilikly iliskiye yonelik farkindalik

diizeyleri
Katilimcilarin
farkindahk
diizeyleri

K1 Var

K2 Kismen

K3 Kismen

K4 Kismen

K5 Yok

K6 Kismen

Felsefenin bilimsel
gelismeyi nasil
etkiledigine yonelik
diisiinceler

Felsefe ve bilim ayr1
disiplinler gibi goriinse
de ikisinin de temel
amaci ger¢egi aramak,
bilimin beslendigi
kaynaklardan biri
felsefe ve felsefe de
bilimden besliyor
(Piaget drnegini
veriyor)

Felsefe soru soruyor,
bilim ¢dziim artyor

Felsefe ve bilim
onceden ayr disiplinler
olarak ele alinmiyordu,
suanda da
disiplinlerarasilik diye
bir kavram ortaya ¢ikti
ve eskiye bir yonelim
$6z konusu

Bilimler felsefeden
ortaya ¢ikiyor, felsefe
sorguluyor,
gozlemliyor ve
aciklamaya c¢alistyor.
Benzer sekilde bilim de
sorguluyor, ¢oziimleme
stirecini deney ve
gbzleme dayandirtyor.

Felsefenin sanati nasil
yonlendirdigine
iligkin diisiinceler

Felsefede de sanatta da
izlenilen yol ayni.
Felsefe gozlem
yapiyor, sorular
soruyor, diisiince
tiretiyor, sanatgt da
gozlemlediklerini,
diisiincelerini,
duygularini tuvaline
aktariyor

Bir kavramsal sanat
sergisinde bir felsefe
kuramindan yola
¢ikarak teknolojik
olanaklarla bir
yerlestirme
yapilabiliyor

Giinlimiiz sanatinin
temelinde felsefe var,
diisiinceden yola
¢ikilarak ¢alismalar
uretiliyor

Egitimde de, felsefede
de, bilimde de, sanatta
da tiim alanlar
birbirlerinden
besleniyor, sanat daha
on planda olsa da hepsi
birbirinden fayda
sagliyor

(Mayalar
orneklendiriliyor) Eski
uygarliklari dogadan
korktuklarindan ortaya
koyduklar1
tapimaklardaki sanatsal
olusumlar

Felsefenin sanata olan

Bilimsel gelismenin
sanata yansimalarina
yonelik diisiinceler

Sanat duygulardan yola
¢iksa da diisiince de yol
gosteriyor. Karsilikl
bir iligski s6z konusu.
Miizik ve matematik
arasindaki iligki bilim
ve sanat arasindaki
iliskiye 6rnek
verilebilir (Pisagor
orneklendiriliyor)

Kavramsal bir sanat
iiretilirken bilimsel
gelismeden
yararlaniliyor,
teknolojik materyaller
kulllaniliyor

Bilimsel gelismelerin
teknolojik yansimalari
sanatin yoniinii
degistirmis

Sanayi Devrimi ile



K7

K8

K9

K10

Yok

Var

Kismen

Kismen

Bilim bir arayis, felsefe
de bunun araci, yol
gostereni.

Biitiin bilimler aslinda
felsefeden doguyor,
once pozitif bilimler,
ardindan sosyal
bilimler felsefeden
ayriltyor. Her ikisi de
evreni anlamaya,
anlamlandirmaya
caligiyor, izledikleri
yol farkli; biri soru
soruyor, digeri deney
ve gozlem yapiyor

Felsefe soru sorma
anlaminda biitiin
gelismelerin temel
cikis kaynagi, gelisme
soru sorma ya da bir
olgu lizerine
diistinmeyle bagliyor

Felsefenin temel ¢ikis
noktasi merak,
anlamlandirma gabasi,
bilinmezlik. Felsefeden
merak doguyor,
meraktan bilim
ilerliyor.

katkisi, etkilesimi
yadsinamaz.
Diisiincenin
aktariminda kullanilan
teknik degismis olsa da
aktarilan gene insanin,
doganin, felsefenin
referansi

Felsefe olmadan sanat
olur mu sorusunu
sordum ama bir yorum
yapamiyorum.

Her ikisi de insan1
duygu ve
diisiinceleriyle
anlamaya caligiyor.
Felsefe soru soruyor,
sanatg1 eserleri yoluyla
soru sorduruyor
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birlikte teknolojinin
gelismesi, sanat¢inin
diistincesini degil,
iirettigi seyin bi¢imini
degistirdi

Bilim ve sanat
arasidaki iligki sanatin
zaman igerisindeki
yolculugu.

(Leonardo da Vinci
orneklendiriliyor)
Eserlerinde bilimsel
gergeklikler
yansitiliyor, matematik
var. Felsefe, bilim ve
sanat ii¢li de
disiplinlerarasi
calistyor, birbirinden
besleniyor, birbirini
etkiliyor

Teknoloji tasarimin
boyutlandirilmasinda
sanatctya teknik
anlamda avantaj
sagladi (3D yazicilar
ornek veriliyor)

Bilim insanlar1 yaratict
diisinme olmadig1
stirece yeni bir formiil
ortaya koyamaz, sadece
var olani aktarabilir.
Sanat ve yaraticiligin
bilime olan katkis1
karsilikli bir iliski

Gergeklestirilen odak grup goriismesinde Soru 3 yoluyla katilimcilardan felsefe,

bilim ve sanatin aralarindaki karsilikli iliskiye yonelik goriislerini belirtmeleri istenmis,

konuya yonelik farkindalik diizeyleri ve bu alanlarin birbirleri ile iliskisine dair ifadeleri

Tablo 10'da gosterilmistir.

Katilimcilardan alinan sézel ifadeler dogrultusunda 2 katilimecinin (% 20 oraninda)

s6z konusu iligkiye dair dogrudan farkindaligi tespit edilirken, 4 katilimcinin (% 40
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oraninda) incelenen alanlar arasindaki iliskiyi kismen agiklayacak bilgi diizeyine sahip
oldugu goriilmiistiir. 2 katilimcinin ise (% 20 oraninda) konuya dair farkindalik diizeylerinin
yeterli olmadig1 goriilmiistiir.

Katilimcilarin tiimii bilim, felsefe ve sanat alanlarini birbirlerinden ayr1 olarak
tanimlamis ve ikili gruplar halinde iligkilendirmistir. Yalnizca konuya dogrudan farkindaligi
olan katilimeilar (K1 ve K8) bu alanlar arasindaki triyalektik iliskinin temellerine yonelik
gorilis bildirmistir. Bu goriisler her iki katilimei i¢in de matematik ve sanatin felsefe
temelinde diisiince yoluyla bir araya geldigi Ornekler lizerinden konuya yaklasmustir.
Katilimeilarin  felsefe, bilim ve sanatin aralarindaki triyalektik iligkinin paradigmatik
boyutlart hakkindaki goriislerine iliskin 6rnek ciimleler asagida yer almaktadir;

- "Bilim de felsefe de ikisi de temel amaci ger¢ekligi aramak, gercek bilgiyi
bulmak ya da ger¢ege giden yolda aragtirma yapmak. Felsefe gozlem yaparak
sorular sorarak, etrafinda olan olaylar1 gézlemleyerek diisiince iiretiyor. Sanat da
ayni sekilde, sadece saf duygulardan ibaret degil, diistinceleri de ele aldigr igin bu
sekilde bilimden besleniyor. Yani aslinda baktigimizda hepsi ayr1 ayr1 bir alan gibi
goriinse de benzestigi, ortak oldugu bir¢ok yon var" (K1).
- "Biitlin bilimler aslinda felsefeden dogmus, ilk Once pozitif bilimler ayriliyor
felsefeden daha sonra sosyal bilimler. Felsefe ve bilim arasindaki iligski her ikisi de
dogay1, diinyay1, evreni anlamaya anlamlandirmaya calisiyorlar aslinda, tabi bunlar
yapis sekli farkli. Felsefe ve sanat arasindaki iliski de soyle, ikisi de insan1 duygu ve
diisiinceleri ile anlamaya c¢alistyor. Ucii de disiplinleraras1 ¢alistyor, birbirinden
besleniyor ve birbirini etkiliyor" (K8).

- "Aralarindaki iligki baglangictan bu yana c¢ok belirgin bir sekilde devam

ediyor. Felsefe ya da bilim agisindan baktigimizda soru sormayla veya bir olgu

tizerine disiinmeyle bagliyor. Daha sonra sanat hani nerede devreye giriyor, 0

insanin var olusundan bu yana i¢inde olan bir giidi" (K9).
4. 3. Sanat alaninda yasanan paradigma degisimleri

Bu dogrultuda gergeklestirilen odak grup goriismesinde yer alan Soru 2 ve Soru 8
sanat alaninda yasanan paradigma degisimlerine yonelik katilimei goriiglerini ve sanatin
bilimsel gelismeyi ve teknolojik veriyi kullanma bi¢imlerine iliskin farkindalik diizeylerini
ortaya koymaya yoneliktir. Elde edilen veriler asagida sirasiyla tanimlanmis, belirli
kategorilere ayrilmis ve birbirleriyle iliskilendirilerek yorumlanmistir (Tablo 11 ve Tablo
12).
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4. 3. 1. Katihmcilarin sanat alaninda yasanan paradigma degisimlerine

yonelik goriislerine iliskin bulgular

Arastirmanin "lisansiistii sanat egitimi programlarinda 6grenim goren &grencilerin
sanat alaninda yasanan paradigma degisimleri hakkindaki goriisleri nasildir?" seklinde
tanimlanan ii¢iincii alt problemine iliskin katilimcilara "Bilim felsefesinde Newton dinamigi,
elektromanyetik kurami ve kuantum mekanigi farkli paradigmalar kapsaminda
¢Oziimlenebilen olgulardir. Bu dogrultuda sanat alaninda benzer degisim siirecleri
(paradigmatik boyut) hakkinda diisiinceleriniz nelerdir? (Modern sanat/ Postmodern sanat /
Cagdas sanat)" sorusu sorulmus, elde edilen verilerin analizi iki tablo halinde sunulmustur.
Buna gore Tablo 11 arastirma sorusuna iliskin genel degerlendirmeyi, Tablo 12 sanat
alaninda yasanan paradigma degisimlerinin temel nedenlerine iliskin kodlar ve frekans

tablosunu olusturmaktadir.

Tablo 11

Katilimcilarin - sanat  alaminda  yasanan paradigma degigimlerinin  neden ve

sonuglarina Yonelik goriigleri

Sanat alaninda

Sanat alaninda yasanan

Sanat alaninda paradigma

paradigma paradigma degisiminin temel degisiminin sonug¢lari
degisimine yonelik nedenlerine yonelik goriis
farkindahik
K1 Var Toplumsal olaylar, sosyal Sanat¢1 i¢inde yasadigi
gelismeler (devrimler ve savaslar),  toplumdan etkileniyor, duygu ve
¢agm ihtiyaglari, toplumun sanatgi disiinceleri bu yonde evriliyor
tizerindeki etkisi ve eserlerinde bunu yansitiyor
K2 Var Insanlarmn, dénemin ihtiyaglari, Toplumsal-tarihsel olaylar
¢agn getirisi sosyal olaylar, (savaglar vd.) sanatin varolus
teknolojik gelismeler amacini etkiliyor, teknolojik
gelismeler sanat akimlar1 ve
donemleri ortaya cikariyor
K3 Kismen Teknolojik gelismeler, toplumsal- Gegmisin sanati ile bugiiniin
tarihsel olaylar (savaslar vd.) sanat1 arasinda belirgin bir
ilerlemenin ve gelismenin temel farklilik var (Leonardo 6rnegi)
dinamikleri
K4 Kismen Zamana gore yasanan degisim, Cagn getirisi yeni
toplumsal olaylar bi¢imlendirme anlayislari
(kavramsal sanat) ortaya
¢ikiyor, ifade yontemleri
degisiyor
K5 Kismen Toplumsal, tarihsel olaylar Doga ve insan anlatiliyor ama

(savaslar ve siyasi savagin

ifade sekilleri farklilastyor



K6

K7

K8

K9

K10

Kismen

Yok

Var

Kismen

Var

ekonomik savasa, soguk savasa

doniismesi), toplumsalin bireysele

evrilmesi

Teknolojik gelismeler

Beklentiye bagli olarak ihtiyaclar
(ekonomi alanindan
orneklendiriliyor)

Tarihsel, toplumsal, kiiltiirel,
ekonomik, sosyal ve teknolojik
degisim

Felsefede (diisiincede) yasanan
degisim, bilimsel gelismeler,
tarihsel olaylar

Toplumsal degisimin sanatg1
lizerindeki etkisi, diisiincenin

degisiminin estetik alg1 tizerindeki

etkisi, teknolojinin geligiminin
sanatin yoniinii degistirmesi
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(postmodern sanat
Orneklendiriliyor)

Doga gozlemleri, doganin
yorumlanmasina evriliyor
(pointilizm ve kiibizm
orneklendiriliyor) ve devaminda
teknolojik gelisme sanal
gerceklik alanini ortaya
¢ikartyor, sanat¢gidan kodlama
yapmasi beklenebiliyor ya da bu
bilgi sanatg¢tya farkli bir
dinamik sunuyor

Doganin taklidi sezgisel olanla
yer degistiriyor, yetersiz kaldigi
noktada hibrit olana evriliyor
(ekonomi alaninda)

Degisen donemler sanatta ve
sanat¢ida da degisime neden
oluyor, modernizm sanatgiy1 ige
dondiirtiyor, ¢agdas sanat
teknoloji ile uyumlu (sanal
gerceklik, hologram vd.)
bicimlendirme yontemleri
sunuyor

Saf sanat egilimleri yerini pastis
ironi gibi ¢dziimlemelere
birakiyor, sonrasinda teknoloji
yeni kavramsal ¢gikarimlara
yoneltiyor, bu siireklilik arz
ediyor. Paradigma degisimi ayn
zamanda tersine de
¢oziimlenebiliyor.

Farkli alanlarda lisansiistii diizeyde 6grenim gdérmekte olan katilimcilarla yapilan

gorliisme sonucunda, sanat alaninda yasanan degisim siiregleri ve s6z konusu degisim ve

baskalasimin paradigmalar kapsaminda degerlendirilmesine yonelik farkindalik diizeyleri

tammmlandiginda; 4 katilimcinin dogrudan farkindaliga sahip oldugu, 5 katilimcinin kismen

sanat alaninda yasanan degisimi paradigmalar olarak tanimlayabildigi ve 1 katilimcinin ise

sanat alaninda yaganan paradigma degisiminin neden ve sonuglarina yonelik yeterli diizeyde

bilgisinin olmadig1 goriilmiistiir.
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Tablo 12

Sanat alaminda yasanan paradigma degisimlerinin temel nedenlerine iliskin kodlar

ve frekans degerleri tablosu

Kodlar () %
Teknolojik gelismeler 5 18,51
Toplumsal olaylar 7 25,92
Tarihsel kosullar 7 25,92
Ekonomik nedenler 2 7,40
Fel;efe (diisiince) 2

degisimi 7,40
Bilimsel geligmeler 1 3,70
Ihtiyaclarin degisimi 3 11,11
Toplam 27 100

Tablo 13 incelendiginde goriildiigli gibi, paradigma degisimine yonelik farkindalik
diizeyleri ne olursa olsun (kismen ya da dogrudan) katilimcilarin % 18,51'1 (5 katilime1)
degisimin temel nedeni olarak diger etkenlerin yaninda "teknolojik gelisme"yi vurgulamistir.
% 11,11 oraninda katilime1 (3 katilime1) donemin ve ¢agin "ihtiyaclar"in1 6ne ¢ikarmis, %
25,92 oraninda (7 katilimei) "toplumsal olaylar" temel nedenler arasinda belirtilmistir. Yine
aynt oranda (% 25,92) tarihsel kosullarin degisimi Orneklendirilmistir. Diger nedenler
arasinda "ekonomik", "kiiltiirel" ve "bilimsel gelismeler" yer almistir (Tablo 12).

Sanat alaninda yasanan paradigma degisiminin nedenleri arasinda "bilimsel
gelismeler"in yalnizca 1 katilimci (K9) tarafindan ifade edilmis olmasi aragtirma kapsaminda
o6nemli bir bulgudur. Ancak bu katilimc1 sanat alaninda paradigma degisimlerinin sonuglari
hakkinda herhangi bir yorum yapmamistir. Bu dogrultuda bilimsel gelismenin gerek sanat
alaninda gerekse diger alanlarda lisansiistii egitim goren Ogrenciler tarafindan yeterli
diizeyde somut veri haline getirilmedigi ve giinlik yasama ya da katilimcilarin kendi
alanlarina etkisi iizerinde arastirma ve diisiinmelerinin olmadig1 sonucuna ulasilmaktadir. Bu
veri arastirmanin one ¢ikarmak istedigi ve savundugu diisiinceyi dogrular niteliktedir.

Paradigma degisimlerinin sonuglarina yonelik goriisleri alindiginda ise katilimcilarn
biiylik cogunlugu sanati gegmis ve bugiin olarak iki donemde agiklamis ve giinlimiiz sanatini

teknoloji ile uyumlu sanat bi¢imleri ile tanimlamistir. % 50 oraninda katilimci degisen
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gercekligin yalnizca ifade yontemlerindeki farkliliktan kaynaklandigi yoniinde goris
bildirmistir. Bu katilimcilarin paradigma degisimin nedenlerine yonelik ifade ettigi goriisler
incelendiginde hemen hepsinde "teknoloji" etkeninin 6n planda oldugu goriilmektedir. Bu
veri, katilimcilarin sézel olarak bilimsel gelismeyi vurgulamamis olsalar da teknoloji
boyutunda degisimi tanimladiklari, ancak bilingli olarak bilimsel gelisme ve sanati iliski
icinde gormedikleri sonucuna goétiirmektedir.

Gorlismede sirasinda 1 katilimer (K10) teknolojik gelismeyle iliskili saf sanat
egilimlerinin postmodernizmin bigimlendirme anlayislarina yerini biraktigini, ancak belirli
donemlerde paradigmalarin tersine g¢oziimlendigini ifade etmistir. Moderator tarafindan
aciklanmasi istendiginde, doganin gergek¢i temsilinin tarihsel ve toplumsal degisimlerle
yerini Izlenimcilik gibi sanat akimlarma (modernist yansimaya) biraktigim1 ancak devam
eden stirecte Fotogergekgilik gibi akimlarla dis gergekligin dogrudan temsiline yeniden geri
donildigiinii ifade etmistir. Katilimer tekrar gergeke¢i diisiincenin Oncelestirildigini, bir

diistincenin terk edilip, belirli bir zamanin ardindan yeniden benimsendigini aktarmistir.

4. 3. 2. Katihmcilarin sanatin bilimsel gelismenin verilerinden nasil
yararlandig1 ve teknolojik veriyi kullanma bicimi hakkindaki goriislerine

iliskin bulgular

Arastirmanin iigiincii alt problemine iliskin katilimcilara sorulan "Sanatin giintimiiz
toplumlarinda var olan konumuna (yapisina) kadar ¢ok yonlii degisim ve doniisiimiiniin,
bilimsel gelismenin verilerinden nasil ve hangi Olclide yararlandigi (ya da etkilendigi)
hakkindaki goriisleriniz nelerdir? (Sanatin teknolojiyi kullanma bi¢imi ve 21. yiizyilda yeni
medyanin ortaya ¢ikmasi)" sorusunda elde edilen verilen analizi asagida iki tablo halinde
sunulmustur. Bu dogrultuda Tablo 13 katilimcilarin sanatin bilimsel gelismeyi, teknolojik
veriyi kullanma bi¢imi hakkindaki gorislerini, Tablo 14 ise katilimcilarin sanatin bilimsel
geligsmeyi, teknolojik veriyi kullanma bi¢imi hakkindaki goriiglerine iliskin kodlar ve frekans

degerlerini tanimlamaktadir.

Tablo 13

Katilimcilarin - sanatin  bilimsel geligsmeyi, teknolojik veriyi kullanma bigimi

hakkindaki goriigleri

Farkindahk Katihmeilarin sanatin bilimsel gelismeyi kullanma Kodlar
diizeyleri bicimi hakkindaki goriisleri
K1l Kismen Basili kiiltiir yerini dijital ortamlara birakiyor, miize ve Teknoloji,

galeriler dijital ortamlara tasmiyor, baski alaninda Materyal



K2

K3

K4

K5

K6

K7

K8

K9

K10

Kismen

Kismen

Kismen

Yok

Kismen

Yok

Kismen

Kismen

Kismen

dijitallesme, uygulama alanlainda bilgisayarlar yoluyla
tasarim, kullanilan materyalin degismesi s6z konusu.

Materyal anlaminda degisim s6z konusu. Sanatginin
aktarim bigimi degisiyor. Zaman-mekandan bagimsiz
bilgiye kolay ulagim, aktarimda kolaylik.

Sanatta bicimsel bir degisim yasaniyor.

Teknolojik gelisme materyal anlaminda sanatin
degisimine neden oluyor, kullanilan arag¢ degisiyor.

Bireylerin kendilerini ifade etmesi kolaylastyor.

Kullanilan arag¢ degisiyor, i¢erik ve fikir kullanan kisiyle
ya da tenolojiyi kullanma bi¢imiyle ilgili. Materyal
degisiyor ama kullanilan materyalle sanat¢inin kurdugu
iligki onemli.

Bilgiye erisim kolaylastyor

Hologram, arttirilmig gergeklik gibi uygulamalar, ii¢
boyutlu yazicilar teknolojinin sanata etkisini yansitiyor.
Sinema alaninda da 6nemli bir etkisi var.

Teknoloji yoluyla sanata sosyal medya agisindan bir
ulagilabilirlik s6z konusu. Sanatin kendisi de teknolojiyi
tiim alanlarda kullaniyor.

Sanat alaninda da diger alanlarda da alic1 ile kullanilan
nesne arasina ekran kavrami giriyor, bunun olumlu
olumsuz etkileri var. Teknoloji sanatin ulasilabilirligini
arttirryor.
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degisimi,
Ulagilabilirlik

Teknoloji,
Materyal
degisimi,
Ulasilabilirlik

Bigimsel
degisim

Teknoloji,
Materyal
degisimi

Teknoloji

Teknoloji,
Materyal
degisimi

Teknoloji,
Ulasilabilirlik

Teknoloji,
Materyal
degisimi,
Bi¢imsel
degisim

Teknoloji,
Materyal
degisimi,
Ulasilabilirlik

Ulasilabilirlik

Katilmecilarin sanatin  bilimsel gelismelerden etkilendigine yonelik farkindalik

diizeyleri incelendiginde % 80 oraninda katilimcinin (8 katilime1) kismen bilincinde

olduklari, geri kalan 2 katilimecinin herhangi bir farkindaliginin olmadig: tespit edilmistir

(Tablo 13). Farkindalik diizeyleri mezun olunan boliim ve halen devam edilen anabilim dali

degiskenine gore incelendiginde; sanat ve bilim arasindaki karsilikli etkilesime yonelik

farkindaligi olmayan katilimcilarin (2 katilimci) giizel sanatlar disinda farkli boliimlerde

Ogrenim gordiikleri goriilmiistiir. Bu veri de farkli alanlarin mevcut egitim programlarinin

sanat ya da bilim alanina yonelik eksikliklerini oldugu kadar katilimcilarin ilgi alanlarinin

sinirlarini da ortaya ¢ikarmaktadir.
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Tablo 14

Katilimcilarin - sanatin  bilimsel gelismeyi, teknolojik veriyi kullanma bigimi

hakkindaki goriislerine iliskin kodlar ve kullanim siklig

Kodlar ) %
Teknoloji 8 38,09
Materyal degisimi 6 28,57
Ulasilabilirlik 5 23,80
Bi¢imsel degigim 2 9,52
Toplam 21 100

Sanatin bilimsel gelismeyi kullanma bi¢imi hakkinda goriislerine iliskin tanimlanan
kodlar ve kullanim sikliklar1 incelendiginde (Tablo 14) ise % 38,09 oraninda (8 katilimci)
"teknoloji"nin etkisinin vurgulandigi gorilmektedir. % 23,80 oraninda (5 katilime1) teknoloji
yoluyla "ulagilabilirlik"in arttigi, (% 28,57) oraninda (6 katilimci) kullanilan "materyalin

degistigi" belirtilmis, 2 katilime1 (% 9,52) ise digerlerinin yaninda "bigimsel degisim"e vurgu

yapmustir.

4. 4, Egitim alaninda degisen paradigmalar ve paradigma degisimlerini tetikleyen

nedenler

Gergeklestirilen odak grup goriismesinde yer alan Soru 5, Soru 6 ve Soru 7 egitim
alaninda degisen paradigmalar ve paradigma degisimlerini tetikleyen nedenler iizerine
katilime1 goriislerini almaya yoneliktir. Bu dogrultuda egitim alaninda yasanan degisim
konusunda goriis ve beklentiler (Tablo 15), degisim nedenleri (Tablo 16) ve Steam
modelinin egitim alanindaki Onemine iliskin bulgular (Tablo 17) asagida sirasiyla

sunulmaktadir.

4. 4. 1. Katihmcilarin egitim alaninda degisen paradigmalar konusunda goriis

ve beklentilerine iliskin bulgular

Arastirmanin "lisansiistii sanat egitimi programlarinda dgrenim goren &grencilerin
egitim alaninda degisen paradigmalar ve paradigma degisimlerini tetikleyen nedenler
hakkindaki goriisleri nasildir?" seklinde tanimlanan dordiincli alt problemine iligkin
katilimcilara "Egitim alaninda degisen paradigmalar konusunda goriis ve beklentileriniz

nelerdir?" sorusu sorulmus, elde edilen verilerin analizi {i¢ tablo seklinde sunulmustur. Buna
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gore Tablo 15 katilimcilarin egitim alaninda degisen paradigmalar konusunda goriis ve

beklentilerine iliskin genel degerlendirmeyi, Tablo 16 katilimcilarin goriislerine iliskin

kodlar ve frekans degerleri tablosunu, Tablo 17 ise katilimcilarin mevcut egitim sistemine ve

egitimde kullanilan yontemlere iliskin goriislerini icermektedir.

Tablo 15

Katilimcilarin ~ egitim alaninda

beklentileri

Katihmecilarin egitim
alaninda paradigma
degisimleri hakkindaki
goriisleri

K1 Toplumun beklentisi ve
¢agm ihtiyaglarini
karsilayabilecek insan
profili yetistirmek egitimin
temel amaci, paradigma
degisiminin temel nedeni.
Dolayisiyla kullanilan
yontemler ve kuramlar
degisiyor. Cagdas
yaklasimda dijitallesme 6n
planda (google classroom
ve beyaz pano uygulamalari
orneklendiriliyor).

K2 Sanat egitiminde klasik
yontemler yerini proje bazli
aktif uygulamalara
birakiyor, cocuklarda
kendine giiven duyusunu
arttiran 6nemli bir etken bu.
Teknoloji en biiyiik yol
gosterici (Louvre Miizesi ve
sanal sergiler
orneklendiriliyor)

K3 Daha 6nce ezbere dayali
olan sistem, yerini
arastirmaya, incelemeye ve
mantiga dayali bir sisteme
birakiyor, ama ne kadar
basaril oldugu tartisilir.

K4 Ogrenciler geleneksel
yontemle modern yontem
arasinda sikisip kalmig
durumda. Iyi yénde bir
degisim goriilse bile havada

Paradigma degisimleri
hakkindaki
beklentileri

Teknolojinin yerinde ve
zamani geldiginde
kullanilmali. Miizik,
gorsel sanatlar ve beden
gibi derslerin agirliklar
arttirilmali. Teoride ve
pratikte kullanilan
yontemler arasindaki
celiski kaldirilmal.
Klasik smav
sisteminden
vazgegilmeli.

Egitim sisteminin
tilkemizde tabani
doldurulmadan getirilen
yeni uygulamalar yeterli
degil. Felsefe ve sanat
derslerine gereken
onem verilmiyor,
disiplinlerarasilik s6z
konusu ancak is sadece
bilim kismu ile sinirl
kalryor.

Disiplinlerarasi egitim
anlayisinin
uygulanabilmesi i¢in
egitimcinin egitilmesi

Egitim
sistemine
kars1 tutum

Olumsuz

Olumlu
(Tartismalr)

Olumlu
(Tartismal)

Olumsuz

Kullanilan
yontemlere
kars1 tutum

Olumlu

Olumlu

Olumlu

Olumlu
(Tartigmalr)

degisen paradigmalar konusunda goriis ve

Kodlar

Teknoloji,
Disiplinlerara-
silik,
Teori/pratik
uyusmazligi

Teknoloji

Disiplinlerara-
silik

Disiplinlerara-
silik,
Egitimcinin
egitimi,
Teori/pratik



K5

K6

K7

K8

K9

K10

kalryor.

Egitimde teknoloji
kullanimi olumlu olsa da
teknolojiyi dogru
kullanmanin 6gretilmesi
gerekiyor.

Tiiketim ¢aginda teknoloji
kullanimi herseyin ¢ok hizli
tiiketilmesine neden oluyor,
aragtirma yok, merak yok.

Ezbere dayal egitimden
aktif 6grenmeye gegildi,
ancak egitimcinin egitimi
o6nemli. Ahlak, etik
kurallarinin verilmesi,
sorgulama, diisiinme
becerisinin kazandirilmasi,
sonra kisilik motifine gore
ayrilip dogru egitimin
verilmesi 6nemli.

Egitimde paradigma
degisimi daimicilik (6grenci
pasif), esasicilik,
ilerlemecilik (6grenci aktif)
ve yeniden kurmacilik
seklinde ilerliyor. Yontem
degisti, modernlesti ama
6gretmen profili geleneksel
kalmaya devam etti.

Ogrencilerde yaratict
diistinme ve soru sorma
yetenegi eksik.

Egitim sistemi siirekli
degisiyor, alt1 zaten dolu
olmadigi i¢in paradigma
degisiminin yakalanmasi
zor.

oncelikli olmali.

Her yonden egitim
verilmesi gerekiyor,
ogrencilerin
yeteneklerine ve neyi
yapip neyi
yapamadiklarina gore
bir egitim sistemi
gelistirilmeli.

Bunu degistirmek i¢in
Onyargilar1 kirmak
gerekiyor, okuloncesi
egitim 6nemli, ailelerin
de egitilmesi gerekiyor

Universitelerde
Ogretmen yetigtirme
programlarmin
iyilestirilmesi
gerekiyor.
Ogretmenlerin
Ogrencilerini tanimalar1
cok onemli. Ogretmen
adaylar1 da yetenek
sinaviyla almmmali.
Ogretim programlari
¢agm ihtiyaglarina gore
diizenlenmeli.

Ogrencilere goklu
6grenme ortamlari
yaratilmali, fiziki
etkinlikler gorsel
sanatlar ve miizik
alanlarina &nem
verilmeli. Cocugun
bireysel ihtiyacina, ilgi
alania yonelik egitim
verilmeli. Teknoloji
egitimde iyi
kullanilmali

Aile, dgretmen ve
sistem biitiin olarak ele
alimmali. Cocuklarda
soru sorma becerisinin
kazandirilmasi 6nemli
ve her seyin temelinde
bu yatiyor.

Degisimi yakalamak

icin egitimcinin kendini

egitmesi gerekiyor.

Olumsuz Olumsuz
Olumsuz Olumlu
(Tartigmalr)
Olumsuz Olumsuz
Olumsuz Olumlu
(Tartigmalr)
Olumsuz Olumsuz
Olumsuz Olumsuz
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uyusmazligt

Teknoloji,
Disiplinlerara-
silik

Teknoloji,
Egitimcinin
egitimi

Teknoloji,
Egitimcinin
egitimi,
Teori/pratik
uyusmazligi,
Disiplinlerara-
silik

Teknoloji,
Teori/pratik
uyusmazligi,
Disiplinlerara-
silik

Yaratici
diisiinme

Teknoloji,
Egitimcinin
egitimi,
Teori/pratik
uyusmazligt
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Katilimcilarin egitim alaninda degisen paradigmalar konusunda goriis ve beklentileri
analiz edildiginde (Tablo 15 ve 16); hem degisime neden olan etkenlerden biri hem de
egitimde dikkatli kullanilmasi gereken bir unsur olarak % 30,43 oraninda (7 katilimer)
teknoloji lizerinde duruldugu goriilmiistir. % 26,08 oraninda (6 katilimci) degisen
paradigmanin olumlu tarafi olarak disiplinlerarasilik kavramini 6n plana cikardigi, % 4,34
oraninda ise yaratict diisiinmenin degisen paradigmalar kapsaminda mevcut egitim
sisteminde eksik birakildigi tanimlanmustir. 5 katilimer (% 21,73) teori-pratik uyusmazligini
tanimlamig, mevcut egitim sistemi ve egitimde kullanilan yontemler konusunda olumsuz
goriis bildirmistir. 4 katilimer (% 17,39) ise egitim alaninda degisen paradigmalar
kapsaminda sistem degisse de egitimcinin eski 6gretim yontemleri ile siireci yonettigini, bu
dogrultuda egitimcinin egitiminin dnemine deginmistir.

Tablo 16

Katilimcilarin egitim alaninda degisen paradigmalar konusundaki goriislerine iliskin

kodlar ve frekans degerleri tablosu

Kodlar ) %

Teknoloji 7 30,43
Disiplinlerarasilik 6 26,08
Teori/pratik uyusmazligi 5 21,73
Egitimcinin egitimi 4 17.39
Yaratic diigiinme 1 4,34
Toplam 23 100

Genel olarak degisen paradigmalar konusunda katilimcilarin  beklentileri
degerlendirildiginde; teknolojinin yerinde ve zamaninda kullanilmasinin &nemi, teoride ve
pratikte kullanilan yontemler arasindaki ¢eligkilerin kaldirilmasinin zorunlulugu, giizel
sanatlar ve beden egitimi gibi derslerin agirliklarin arttirilmasinin gerekliligi gibi noktalara
vurgu yapildigi goriilmektedir. Bunun yaninda egitimcilerin egitilmesinin program
degisikliklerinden daha onemli oldugu, sistemin tabaninin doldurulmadan getirilen yeni
yontem ve uygulamalarin yetersizligi, okul Oncesi donemde verilen egitimin Onemi ve
ailelerin egitiminin de gerekliligi gibi goriisler de belirtilmistir. Diger goriis ve beklentiler

ise; tniversitelerde Ogretmen yetistirme programlarinin iyilestirilmesinin gerekliligi,
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programlarin ¢agin ihtiyacglarina gore diizenlenmesinin, egitimcinin kendini egitmesinin
Onemi, aile, 6gretmen ve sistemin biitiin olarak ele alinmasinin zorunlulugu ve 6grenme
alanlarmin iyilestirilmesi, 6grencilerin bireysel ihtiyaglar1 ve ilgi alanlarina yonelik verilen
egitimin dnemi gibi farkli yonlerden ele alinmistir.

Bu dogrultuda katilimcilarin mevcut egitim sistemine karsi tutumlari incelendiginde,
% 80 oraninda (8 katilimci) olumsuz gorlis bildirildigi, 2 katilimcimin ise geleneksel
yontemlerle ¢agdas egitim yaklasimini karsilastirarak tartismali olarak olumlu tutum
icerisinde olduklar1 analiz edilmistir. Ancak degisen paradigmalar kapsaminda egitim
sistemine kars1 sergilenen olumsuz tutum, 6gretim yontemleri agisindan bakildiginda % 30

oraninda olumlu ve % 30 oraninda tartigmali olarak olumlu tanimlanmistir (Tablo 17).

Tablo 17

Katilimcilarin mevcut egitim sistemine ve egitimde kullanilan yéntemlere iliskin

goriisleri
Tutum Mevcut egitim sistemine karsi Egitimde kullanilan yontemlere
tutum karsi tutum

®) % () %
Olumlu 0 0 3 30
Olumsuz 8 80 4 40
Tartigmali 2 20 3 30
Toplam 10 100 10 100

4. 4. 2. Katihmcilarin egitim alaminda paradigma degisimlerini tetikleyen

nedenler hakkindaki goriislerine iliskin bulgular

Arastirmanin dordiincii alt problemine iliskin katilimcilara "Paradigma siirekli
degismektedir ve i¢cinde yasadigimiz paradigmada bilimsel gelismenin teknoloji boyutunda
sanat1 etkilemesi ya da bulus baglaminda bireyin duyum ve algilam diizeylerini gelistirmesi
gibi, egitim alaninda paradigmalarin nelerin etkisinde degistigi /nelerin paradigma
degisimlerini tetikledigi hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir? (Hangi alanlar hangi boyutta
egitimde yeni bir modele gecilmesine neden olmustur?)" sorusu sorulmus, elde edilen
verilerin analizi iki tablo seklinde sunulmustur. Bu dogrultuda Tablo 18'da katilimcilarin

egitim alaninda paradigma degisimlerini tetikleyen nedenler hakkindaki goriisleri, Tablo
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19'de ise paradigma degisimlerini tetikleyen nedenlere iliskin kodlar ve frekans degerleri

sunulmustur.

Tablo 18

Katilimcilarin ~ egitim alaninda paradigma degisimlerini

hakkindaki goriisleri

Katihmecilarin egitim alaninda paradigma
degisimlerinin tetikleyen nedenler
konusundaki goriisleri

K1 Toplumsal degisim; savasin ardindan yasanan
ozgiir diisiince ortam1. Thtiyacin degismesi;
yeni nesil yeni bir anlayis ve diisiinme
bigimiyle doguyor. Teknolojinin gelismesi;
bilgi iletisim teknolojilerin gelisimi

K2 Ihtiyaclara bagh olarak toplumsal gelisim ve
teknolojik gelisim. Birey ve toplumun ihtiyaci
degisiyor (grafik tasarimcidan artik yazilim
yapilmasinin de beklendigi 6rneklendiriliyor)

K3 Toplumsal yapi (Tiirkiye'nin farkli
bolgelerinde ilerlemenin farkli olusu
orneklendiriliyor)

K4 Teknolojinin ilerlemesi

K5 Siyasi geligsmeler, {ilkelerin ya da uluslarin
rekabeti, siyasi varliklarini stirdiirmek ve kabul
ettirmek, gelismis tilkeleri yakalamak
(Osmanli'nin Avrupai egitim sitemlerini
gecikmeli kabulii 6rneklendiriliyor)

K6  (Gériis bildirilmedi)

K7 Ihiyaglardan kaynakh zorunluluklar, 6gretim
alanindaki eksiklikler (klasik 6gretimden aktif
o0grenmeye gegilmesinin nedeni olarak
tanimlaniyor), materyal yetersizligi, teknoloji
ve bilisimin dgretimde etkisi

K8 Toplumun, bireyin, ¢agin ihtiyaclarmni
kargilamak

K9 Toplumsal ihtiyaglardan doguyor, siyasi
gelismeler 6nemli bir etken, teknolojik
gelismeler 6nemli.

Egitimde yeni bir
modele gecilmesinde
etkili olan alanlar
konusundaki goriisler

Siyasi olaylar (savaslar),
toplumsal olaylar
(diistincenin
Ozgiirlesmesi), cevresel
faktorler (aile, arkadas
etkisi), teknolojinin etkisi

Toplumsal degisim,
teknolojik gelisim

Toplumsal yap1 /degisim

Teknolojik gelisim

Siyasi gelisme

Egitim alaninin kendi
icindeki eksiklikler

Toplumsal degisim,
bireysel gelisim

Toplumsal degisim, siyasi
gelisme, teknolojik
gelisim

tetikleyen nedenler

Kodlar

Toplumsal
degisim,
Thtiyaglar,
Teknoloji

Toplumsal
degisim,
Ihtiyaglar,
Teknoloji

Toplumsal
degisim

Teknoloji

Siyasi gelisme,
Ihtiyaglar

Ihtiyaglar,
Teknoloji,
Egitim

Toplumsal
degisim,
Ihtiyaglar

Toplumsal
degisim,
Siyasi gelisme,
Teknoloji,
Ihtiyaglar
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K10  Her toplumun kiiltiirel ihtiyaglari, teknolojik Kiiltiirel degisim, Toplumsal
gelismenin her anlamda degisime neden toplumsal degisim, degisim,
olmast teknolojik gelisme Kiltiir,

Teknoloji,
Ihtiyaclar

Katilimcilarin egitim alaninda yasanan paradigma degisimlerinin nelerin etkisinde
degistigi ve nelerin paradigma degisimlerini tetikledigi hakkindaki gdriislerine iliskin
bulgular degerlendirildiginde (Tablo 18); toplumsal degisimler, teknolojik gelismeler, siyasi
olaylar, kiiltiirel degisim, egitim alaninin kendi i¢indeki sorunlar ve ihtiyaclar gibi ortak
temalarin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Tablo 20 incelendiginde; bu kavramlar arasindan
en fazla lizerinde durulanin % 30,43 oraninda (7 katilimer tarafindan) bireysel ve toplumsal
ihtiyaclar olarak tanimlandig1 goriilmektedir. Egitim alaninda yasanan paradigma degisimini
tetikleyen nedenler olarak aktarilan diger temalar, % 26,08 oraninda (6 katilime1 tarafindan)
toplumsal olaylar ve ayni oranda (% 26,08) teknolojik gelismelerdir. Ardindan % 8,69
oraninda (2 katilime tarafindan) siyasi gelismeler katilimer goriislerinde yer almaktadir. 1
katilime1 (% 4,34) egitimin kendi i¢indeki problemlerin paradigma degisimine neden olan
onemli bir faktér oldugunu tanimlamistir. Kiiltiirel degisimin ve kiiltiirel degerlerin egitim
alaninda paradigma degisimlerini tetikleyen bir neden olarak tanimlanmasi ve egitimde yeni
bir modele gecilmesindeki 6neminin yalnizca 1 katilimci tarafindan (% 4,34 oraninda) ifade
edilmis olmasi da aragtirma agisindan 6nemli bir bulgudur. 1 katilimer ise konuya iliskin

herhangi bir goériis sunmak istemedigini ifade etmistir (K6).
Tablo 19

Katilimcilarin egitim alaminda paradigma degisimlerini tetikleyen nedenlere iliskin

kodlar ve frekans degerleri

Temalar Kodlar f %

Toplumsal degisme Diisiincenin 0zgiirlesmesi 6 26.08

Ulkelerin ya da uluslarin rekabeti, siyasi
Siyasi gelisme varliklarini siirdiirme ve geligmis iilkeleri 2 8.69
yakalama ¢abasi '

Bireylerin, toplumun, ¢agin ihtiyacinin

Ihtiyaglarin degisimi degismesi 30,43

Kiiltiirel degisim Toplumlarn kiiltiirel yapisinin degismesi 1 4,34

Teknolojik gelismeler Bilgi iletisim teknolojilerinin gelismesi 6 26,08
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Egitim sisteminin Ogretim alanindaki eksiklikler, materyal

e A . 1 4,34
sorunlari yetersizligi, kendi i¢cindeki sorunlar
Toplam 23 100

4. 4. 3. Katthmcilarin Stem modelinin Steam halini almasinin nedenleri ve

egitime etkileri hakkindaki goriislerine iliskin bulgular

Arastirmanin dordiincii alt problemine iligkin katilimcilara "Egitim teknolojisi ve
nasil sorusunun cevabinin siirekli olarak degisiyor olmasi 21. yiizyilda egitimde yeni bir
anlayisin devreye girmesinin gerekliligini vurgulamaktadir. Egitim siirekli olarak diinyadaki
gelismelerden, teknolojik verilerden ve diger her alandan etkilenir ve onlar1 da etkiler. Bu
dogrultuda yeni bir egitim modeli olan Stem (Bilim, Teknoloji, Miihendislik, Matematik)
egitimi glindeme gelmigstir. Ancak son yillarda bu dort alanin yanina 'sanat’ eklenmis ve
Steam halini almigtir. Bunun nedenleri hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir? / Steam
modelinin egitime etkileri hakkindaki goriisleriniz nelerdir?" sorusu sorulmus, elde edilen
verilerin analizi dort tablo halinde sunulmustur. Buna gore Tablo 20 katilimcilarin Steam
(Bilim, Teknoloji, Miihendislik, Matematik, Sanat) modelinin egitime katkilar1 hakkindaki
goriislerine iliskin genel degerlendirmeyi, Tablo 21 Steam modelinin egitime katkilarina
iliskin temalar ve frekans degerlerini, Tablo 22 Steam modelinin egitime katkilarina iligkin
temalar, kodlar ve frekans degerlerini ve Tablo 23 katilimcilarin Steam modelinin egitime

katkilar1 hakkindaki goriislerini sunmaktadir.

Tablo 20

Katilimcilarin Steam (Bilim, Teknoloji, Miihendislik, Matematik, Sanat) modelinin

egitime katkilar: hakkindaki goriisleri

Steam'e  Katihmcilarin Stem Steam modelinin egitime katkilar Kodlar

yonelik modelinin Steam konusundaki goriisler

farkinda halini almasinin

hik nedenleri hakkindaki  Avantajlari Eksikleri
diisiinceleri

K1 Var Steam halini ald1 ancak ~ 21. yy'in getirdigi Cok yeni olmasi.  Disiplin-
s0z konusu olan hala ozelliklere uyan bir ~ Ogretmenler lerarasi
"Fetem" (fen, teknoloji, yaklasim. Aktif uygulamada yaklasim,
matematik). Steam adi  6grenme s6z yetersiz kaliyor. Aktif
altinda yapilan konusu, kalicilig Ogretmen egitimi ~ 6grenme,
uygulamalar da arttiran bir yontem.  yok. Uygulamada  Kalic
amacina uygun degil. Cocuklarda bilime  ¢ok eksik. Ogrenme,
kars1 olumlu tutum Yaraticilik

(Nedenine yonelik bir



K2

K3

K4

K5

K6

K7

Yok

Yok

Yok

Yok

Kismen

Kismen

goriis bildirilmedi).

Sanirim bir sorun
tizerine ¢ocuklarin
belirli gorevlerle ve
belli is alanlariyla
isimlendirilip proje
sunmalarini kapstyor.
(Nedenine yonelik bir
goris bildirilmedi).

Yaraticilik eksik
kaldig1 i¢in sanat
eklenmis. Ancak
Tiirkiye'de eger
uygulaniyorsa resim ve
miizik derslerinin
azaltilmasi ¢eligki degil
mi?

Devlet okullarinda,
tilkemizde sayica fazla
siiflarda
uygulanabilirligi ¢ok
miimkiin goriinmiiyor.
(Nedenine yonelik bir
goriis bildirilmedi).

Oncelikle estetik
farkindaliginin
Ogrenciye
kazandirilmasi
gerekiyor ki sistem
uygulanabilsin.

Bu sisteme sadece
sanat degil, tasarim
boyutu da eklenmeli,
sanat ve tasarim olmali.
(Resimli ¢cocuk
kitaplari
orneklendiriliyor)
miifredatlardaki bu
yonde degisim olumlu.

(Nedenine yonelik bir
goriis bildirilmedi).

Daha 6nceki egitim
programlarinda steam
ad1 olmadan
uygulanmaya galisildi.
(Bilgisayarlar ve araba
modelleri
orneklendiriliyor) Ister
iretim, ister pazarlama

gelistiriliyor.

Cocuklarin estetik
diisiinme
becerilerini
gelistirmek, tiretilen
teknolojinin goze
hos goériinmesini
saglamak olabilir.

(Goriis
bildirilmedi).

Etkili bir uygulama

Etkili bir uygulama

Etkili bir uygulama.
Canl1 olarak
gbzlem, deneyim
sagliyor. Farkli
disiplinler iletisim
halinde (Bilge
Sayaci'nin
matematik egitimi
orneklendiriliyor).

Modelin egitime
katkilar biiytik.
Temeli probleme
dayal1 6gretim.
Ogretim
materyalleri
acisindan da énemli
gelismeler var.

(Gortis
bildirilmedi).

(Goriis
bildirilmedi).

(Gortis
bildirilmedi).

Egitimcinin
egitilmesi, hizmet
ici egitime tabi
tutulmasi
gerekiyor.
Uygulamada
Tiirkiye'de eksik.

(Gortis
bildirilmedi).

Egitimcinin
egitimi dnemli
lyetersiz.
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Disiplin-
lerarasi
yaklagim,
Yaraticilik,
Estetik alg1

Yaraticilik

Etkili
uygulama

Etkili
uygulama,
Estetik alg1

Etkili
uygulama

Etkili
uygulama,
Estetik alg1
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Konunun etkili
Ogretimi, zamanin
verimli kullanimi

kisminda olsun sanat
ve tasarim, estetik
olmadan mithendislik

yeterli degil. acisindan da olumlu
bir model.

K8 Var Ortaya konulan iiriiniin ~ Ogrencilere giinlik ~ Uygulamada Disiplin-
estetik olmasi. yasamda eksiklikler var. lerarasi

karsilagilan bir Steam olarak yaklasim,
problemi ¢ézme tanimlansa da Yaraticilik,
becerisi stem olarak Estetik alg1
kazandirmayz, uygulaniyor.

yaratici, elestirel, Egitimcinin

sorgulayici egitimi onemli

digiinmeyi lyetersiz.

gelistirmeyi Universite

amagliyor. programlarina

Disiplinlerarasi. konulmal.

K9 Yok Tasarim ve Disiplinlerarasi - Disiplin-
yaraticiligin iginde olusu 6nemli. lerarast
olmadigi sey eksik (Gortis yaklagim,
kalir. bildiriimedi). Yaraticilik

K10 Kismen - Herkes i¢in Uygulamada Etkili

uygulanabilir ve eksiklikler var (ne  uygulama,
(Steam'e gegilme erisilebilir. Dogru kadar steam). Yaraticilik
nedenlerine yonelik bir  yygulandigi siirece  Sanat bir aktivite
goris bildirilmedi). cok gegerli. olarak goriiliiyor,

Giliniimiiz yaraticilik boyutu

ihtiyaglarimi ile ele alinmiyor.

karsilayan bir

sistem.

Gergeklestirilen odak grup goriismesinde katilimeilarin - degisen paradigma

kapsaminda yeni egitim modellerinden biri olan Steam'in egitime katkilart hakkindaki
diistinceleri alinmig, degerlendirmeler sonucunda yalnizca % 20'sinin (2 katilimci) Steam'e
yonelik farkindaliga sahip oldugu goriilmiistiir. Bu katilimcilar lisans ve lisaniistii egitimleri
stiresince aldiklart dersler esnasinda, katildiklar1 seminer ve sempozyumlarda ya da kendi
bireysel okumalar1 ile Steam iizerine bilgi sahibi olduklarini agiklamistir. % 50'si (5
katilimc1) daha 6nce duymadiklarini ve herhangi bir bilgilerinin olmadigini ifade etmistir
(Tablo 20). Katilimcilarin % 30'u ise (3 katilimci) herhangi bir arastirma ve incelemeleri
olmasa da Steam (Bilim, Teknoloji, Miihendislik, Matematik, Sanat) hakkinda kismen bilgi
sahibi olduklarini belirtmistir.

Stem olarak baglayan ve giderek Steam halini alan bu yeni egitim modeline sanatin

dahil edilmesinin nedenleri konusundaki goriisleri; yaraticithigin eksik kalmasi, estetik
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farkindaligin G6grenciye kazandirilmasi, tasarim ve estetigin olmadigi miihendisligin
yetersizligi gibi konular iizerinde yogunlasmistir. Bu yaklagimlar katilimcilarm % 50'si (5
katilimc) tarafindan vurgulanirken geri kalan % 50'si degisimin nedenine yonelik goriis

bildirmemistir.
Tablo 21

Steam modelinin egitime katkilarina iliskin temalar ve frekans degerleri

Temalar ()] %

Disiplinlerarasi yaklagim 4 19,04
Aktif 6grenme 1 476
Kalic1 6grenme 1 476
Etkili uygulama 5 23,80
Yaraticilik 6 28,57
Estetik alg1 4 19,04
Toplam 21 100

Steam modelinin egitime katkilar1 hakkindaki goriisler incelendiginde (Tablo 20 ve
Tablo 21); 5 katilimcinin (% 23,80 oraninda) etkili bir uygulama oldugu hakkinda goriis
bildirdigi, 6 katilimcinin (% 28,57 oraninda) yaraticilik odaginda agiklama getirdigi, 1
katilimcinin (% 4,76 oraminda) kalici 6grenme ve 1 katilimeimnin (% 4,76 oraninda) aktif
6grenme agisindan degerlendirdigi, 4 katilimcinin (% 19,04 oraninda) ise disiplinlerarasi bir
yaklasim olarak tanimladiklar1 goriilmektedir. Yine 4 katilimer (% 19,04 oraninda) Steam

modelinin estetik degerlerin kazandirilmasi agisindan 6nemine vurgu yapmustir.

Tablo 22

Steam modelinin egitime katkilarina iliskin temalar, kodlar ve frekans degerleri

Temalar Kodlar (f)
Disiplinleraras1 yaklagim Farkli disiplinlerin iletisim halinde olmasi 4
AKtf dgrenme g:}r]l;iloégrrzl; Igrgli;zlem ve deneyim, probleme 1
Kalict dgrenme Kaliciligr arttiran bir yontem, zamanin verimli 1

kullanimin agisindan da etkili
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Bilime kars1 olumlu tutum olusumu, giiniimiiz

Etkili uygulama ihtiyaclarini karsilayan bir yontem 5

Yaraticilik Yaratici diisiinmenin geligimi 6
Cocuklarin estetik diigiinme becerilerinin

Estetik alg1 gelisimi, tiretilen tirliniin estetik niteliginin 4
arttirtlmasi

Toplam 21 21

Tablo 22 incelendiginde gorildigi gibi Steam modelinin egitime Kkatkilari
konusunda katilimecilar; farkli disiplinlerin iletisim halinde olmasi (disiplinlerarasilik) ile
yaratict diisiinmenin (yaraticilik) gelistigini, canli olarak gézlem ve deneyimin olmasi ile
aktif 6grenme ortaminin saglandigini, kaliciligin arttigini, bunun yaninda probleme dayali bir
O0grenme ortami saglamasindan dolayr zamanin da verimli kullanimi agisindan etkili
oldugunu belirtmigtir. Bununla birlikte Steam modelinin bilime karsi olumlu tutum
gelistirme agisindan etkili bir uygulama ve giiniimiiz ihtiyaclarin1 karsilayan bir yontem
oldugu goriilmektedir. Steam'in egitime katkis1 konusundaki diger goriisler, ¢ocuklarin
estetik diistinme becerilerinin gelisimi ve Uretilen {irlinlerin estetik niteliginin arttirilmasi
konusuna iligkin ortaya konulmustur.

Bunun yaninda Steam modelinin eksiklikleri agisindan katilimc1 goriislerine
bakildiginda % 50'sinin herhangi bir goriis bildirmedigi, diger yarisinin ise ¢ok yeni bir
model olmasindan dolayr egitimcilerin yetersiz kaldigim1i ve uygulamada basarisiz
olundugunu, egitimcinin egitiminin énemini ve hizmet i¢i egitim gibi seminer ve egitim
caligmalarinin yetersizligini, Steam olarak tanimlansa bile Stem olarak uygulanmasi gibi
yanls yaklasimlari, iiniversite programlarma konulmamasi ve sanatin sistem igerisinde

yalnizca bir aktivite olarak degerlendirilmesi gibi noktalara vurgu yapmistir (Tablo 23).

Tablo 23

Katilimcilarin Steam modelinin egitime katkilar: hakkindaki goriisleri

Kodlar U]

Cagn getirdigi 6zelliklere uymasi, kaliciligr arttiran bir yontem

olmasi, bilime kars1 olumlu tutum gelistirmesi, estetik diisiinme
becerilerini kazandirmasi ve tiretilen {iriiniin estetik olmasini

saglamasi, canli gozlem ve deneyime olanak vermesi, aktif 9
O6grenmeyi saglamasi, disiplinlerarasi etkilesim sunmasi,

ogrencilere problem ¢6zme becerisi kazandirmasi, yaratici,

elestirel, sorgulayici diisiinmeyi saglamasi, herkes i¢in

Avantajlarn
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uygulanabilir ve kolay erisilebilir olmasi

Cok yeni olmasi, 6gretmenlerin uygulamada yetersiz kalmasi,

egitimcinin egitimine dnem verilmemesi, hizmet i¢i egitim
Dezavantajlan seminerlerinin yapilmamasi, tiniversite 6gretmen yetistirme 5

programlarina konulmamasi, sanatin aktivite kategorisinde ele

alinmasi, yaraticilik ve estetik yonlerinin g6z ardi edilmesi

Bununla birlikte 1 katilimcinin (K6) Stem modelinin Steam halini almas1 konusuna
iligkin belirtmis oldugu goriislerinde; egitimde bu yonde bir degisimin olumlu oldugu,
eksikliklerine ragmen iyi yonde bir gelisime temel hazirladigi ancak sanat boyutunun tek
basma ele alinmamasi gerektigi belirtilmistir; "Aslinda bu sisteme sadece sanat degil
tasarimi da ekleyebiliriz yani sanat ve tasarim diyebiliriz, tek basina sanat olarak kalmamali.
(...) sanat ve tasarim olarak konusuldugu zaman bir siisleme olarak algilaniyor tasarim, ama
aslinda tasarim bir problem ¢dzme, bu grafik tasarimda da bdyle, endiistri ve web

tasariminda da boyle" (K6).

4. 5. Paradigmatik yaklasim kapsaminda sanat ve bilim iliskisinin lisansiistii sanat

egitimi programlarinda yansimalarina iliskin bulgular

Calisma grubuna yoneltilen sorulardan elde edilen bulgular 1s181inda paradigmatik
yaklagim kapsaminda sanat ve bilim iliskisine iliskin katilimcilarin dogrudan farkindaligi
olmadig1 ancak dolayli olarak iki bilim dali arasinda birbirlerine kosut iligkilerin kuruldugu
gorlilmektedir. Bu iligkinin temellendirilmesi ve somut olarak tanimlanmasinda diger bilim
dallarinin varhigindan yararlanildigi, farkli alanlar arasindaki karsilikli diyalektiklerin bu
yolla islevsellik kazandigi analiz edilmektedir. Bu kapsamda evrenden calisma grubuna
secilen katilimcilarin lisansiistii egitimleri siiresince almis olduklar1 ve halen devam ettikleri
ders gruplar incelendiginde (Tablo 24); bu derslerin disiplinlerarasi konu basliklar1 olmalari
(Bilim Felsefesi, Sanat Felsefesi vd.) ya da ¢oklu disiplinleri ders igeriklerinde
barindirmalarina karsin uygulamada yalnizca tek bir disiplin (Sanat, Felsefe, Bilim vd.)
iizerinden yiiriitiildiikleri sonucuna ulasilmaktadir. Ornegin hemen hemen tiim katilimcilar
bilim ve sanat arasindaki iligki soruldugunda, sanatin teknoloji tabanli yaratimlarini
orneklendirmektedir. Felsefe ve bilim arasindaki iliski soruldugunda ise tiim katilimcilardan
elde edilen cevaplarin neredeyse tamami her iki disiplini kendi i¢inde tanimlamakta ve bilimi
teknoloji ile 6zdeslestirip ilerlemenin diisiinsel temelini vurgulamaktadir. Benzer sekilde
sanat ve felsefe iligskisinde de alanlar kendi iglerinde tanimlanmakta ve devaminda diger
disiplinlerle orneklendirilerek agiklanmaktadir. Ancak yapilan aciklamalar ne dogrudan

bilimi ne de bilim felsefesini (ya da sanat ve sanat felsefesi) tanimlamaya yoneliktir. Bu
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dogrultuda calisma grubunun lisansiistii egitimleri siiresince aldiklar1 ders gruplar1 tablosu
incelendiginde, sanat egitimi programlarinda hem sanat felsefesi hem de sanat derslerinin
zorunlu ya da seg¢meli olarak var oldugu ve bilim felsefesine yonelik bazi derslerin ise
zorunlu olarak alinmis oldugu goriilmektedir. Buna ragmen 6rnegin "Bilim Felsefesi ve
Etigi" dersini zorunlu olarak almis olan 2 doktora ogrencisinin ya da "Bilimsel
Paradigmalar" dersini alan 2 yiiksek lisans Ogrencisinin paradigma kavramina iligkin
farkindalik diizeylerinin olmayis1 arastirma igin Onemli bir bulgudur. Bu katilimcilar
arasindan 3’linlin alaninin giizel sanatlar olmasina ve sanat egitimi programlarinda 6grenim
gormelerine karsin paradigma modelini sanatin ilerleme siiregleri ile iliskilendirme y6niinde
herhangi bir diistinme siirecini deneyimlemedikleri gériilmektedir. Bu bulgu kendi iglerinde
tanimlanmalarina ve katilimcilar tarafindan anlamlandirilmalarina karsin farkli disiplinlerin

iligkilendirilmesinde ve yorumlanmasinda eksikliklerin oldugunu gostermektedir.
Tablo 24

Katilimcilarin lisanstistii egitimleri siiresince aldiklari ders gruplari

Enstitii Ders )
Egitim Bilimleri Enstitiisti Bilim Felsefesi ve Etigi 1
Bilimsel Paradigmalar 2
Egitim Programlarinda Yeni 2

Yonelimler ve Arastirmalar

Ogretimde Yeni Yaklagimlar 1

Sosyal Bilimler Enstitiisii Bilim Felsefesi ve Etigi 1
Bilim Felsefesi ve Sorunlart 1
Estetik ve Sanat Felsefesi 1
Sorunlar1

Kiiltiirel Caligmalar ve Medya -

Gorsel Kiltir -

Gorsel Diigtinme 2
Sanat, Kiiltiir ve Toplum 1
Gizel Sanatlar Enstitiisii Bilim Felsefesi ve Etigi -
Estetik ve Sanat Kuramlari 1

Toplam 13
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BOLUM V

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Bu boéliimde arastirmanin kuramsal cergevesine iliskin savunulan ve bulgularla
desteklenen yaklagimin genel 6zetine, arastirmanin problem climlesine iligkin ¢aligma grubu
ile gerceklestirilen goriismeden elde edilen bulgularina yonelik sonuglarina yer verilmistir.
Ardindan bu bulgulardan yola g¢ikilarak arastirmacilar, egitimciler ve dgrencilere yonelik

goriislere yer verilmistir.

5.1. Tartisma

Arastirmanin kuramsal ¢ergevesine iliskin bulgular genel olarak degerlendirildiginde
oncelikle tarihsel siireklilik igerisinde hemen her alanin karsilikli etkilesim halinde oldugu,
birbirlerini etkiledikleri ve birbirlerinden etkilendikleri goriilmektedir. Yasamin varlik
kosullart dogrultusunda tarihsel zeminde sistem siirekli bir ilerleme halindedir ve bu ilerleme
farkli alanlarin gelisim siireglerinin birbirleri ile igige gectigi bir yapidir. Bir alanda yasanan
bir degisim dis diinyanin kavramsal ¢er¢evesini degistirmekle kalmaz, ona ydnelen nesnenin
de duyum ve algilam diizeylerinde degisime neden olur. Bunun sonucunda ortaya ¢ikan iiriin
bu kapsamda farkli bir diinyanin yansimasina doniisiir, her bir yeni gelisme de iginde
dogdugu diinyada yeni bir gelisime zemin hazirlar. Oyleyse dongiisel bir siireklilik soz
konusudur ve bu siireklilik cagdas bilim anlayisinin temelini olusturan paradigmatik modelin
kavram gercekliginde somutlagir. Benzer degisim siireci biitiin olarak yasamsal devinimin
temelini olustururken, ayni zamanda tanimlanan diger alanlarin hemen hepsinin de kendi
icinde yasanan ilerleme asamalarinin merkezinde yer alir. Bu dogrultuda arastirma
kapsaminda; sanat ve bilimin karsilagtirmali incelenmesi, ilerleme siireglerinin ortak ve
ayrisan degerlerinin tespit edilmesi, yapisal olarak benzerlik ve farkliliklarinin belirlenmesi,
aralarindaki iliskinin kavramsal ve olgusal analiz edilmesi, ilerleme siireclerinin temel
dinamiklerinin iligkisel tanimlanmasi gibi belirli basliklar {izerinde 6zellikle yogunlasilmis,
her iki alanin belirtilen tiim noktalarda ortak degerler sistemine sahip oldugu analiz
edilmistir. Bu benzerlikler arasinda arastirmanin temel savunularindan en dnemlisi, bilim
felsefesinde yer alan paradigmatik yaklasimin sanat tarihi i¢in de gegerli oldugu ve bilimde
yasanan devrimlerin tarihsel olaylar kadar sanatin bi¢im ve igerik olarak degismesinde etkili
oldugudur. Bununla birlikte gergeklestirilen kapsamli analiz sonucunda her iki alanin
paradigma degisimlerinin hemen hemen yakin donemlerde gergeklestigi, kesisim

noktalarinda ortak duyusal dile sahip olduklari ve bu noktalarin gerek bilimde gerek sanat
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tarihinde nesnellik karsisindaki tutumu vurgulamada onemli bir baslangi¢ noktasi oldugu
gorlilmektedir.

Sanat ve bilim arasindaki iliskinin kavramsal ve olgusal diizeyde karsilastirildig:
Tiirkiye'de ¢ok az ¢alismanin yer aldigi, ancak yabanci literatiirde gerek sanat tarihgilerinin
gerekse bilim adamlarinin bu iliskiyi tanimlamaya ya da anlamaya yonelik olumlu ve
olumsuz sonuglara ulasan pek ¢ok girisimi oldugu goriilmektedir. Her iki alan arasinda farkli
yonlerden gegerli bir iligki oldugunu savunan ya da yapilan iliskilendirme yoluyla bu
kosutluga ulasilan ¢alismalarin yaninda iizerinde daha fazla durulmasi gereken, bu iligkinin
gecerli olmadigina yonelik nedenler sunan ¢aligmalardir. Bu c¢aligmalar arasindan Kuhn'un
"Bilim ve Sanat Arasindaki Bagintilar Ustiine Yorum (1969)" baslikli makalesi ¢alismanin
basindan beri savunulan diisiincenin tam aksi yonde paradigmalar ve olagan bilim
etkinlikleri modellemesinin sanata uygulanamayacagini savunur. Bu karsilagtirmay1 yapan
yazarlarin (Kubler gibi yazarlar1 6rneklendirir) bilimde yer alan kuramlari sanattaki
bicemlerle eslestirmelerinin kavramsal boyutta gecerli olmasina karsin olus ve deger
baglaminda 6nemli farkliliklar olmasindan dolay1 karsilastirmanin yapilamayacagini savunur
-ancak bir fizik¢i goziiyle konuya yaklagtigini da kabul eder. Hafner'lm "sanatciyr bilim
adamindan ne denli dikkatle ayirt etmeye calisirsak, isimiz de o denli giiclesir" yargisina
katildigimi kabul eder ancak yine de bilim ve sanati farkli girisimler olarak tanimlar. Bu
farkliliklart genel boyutta bilim adami ve sanat¢i figiiriiniin ortaya koymus oldugu iiriinde,
bu {irliniin olusum siirecini kapsayan etkinlikte (sanatlarda estetigin kendi basina eserin
amaci olmasi, bilimlerde ise en ¢ok bir arag islevi gorebilecegi) ve son olarak aragtirmamiz
kapsamina dahil edilmeyen bu iriinlere kamunun géstermis oldugu tepkide (sanat igin var
olan tiiketici toplulugunun bilim ig¢in olmamasi ve bilimin sanattan farkli olarak kendi
gecmigini  siirekli olarak yikmasi) siniflandirmaktadir. Bu genellemenin nedensellik
baglaminda gerek bilimsel gelismenin gerekse sanat iiriiniiniin problem olarak algilanip ya
da mevcut kosullar1 redderek ortaya ¢ikis anindan itibaren olus ve sergilenme ile taninma
stireclerine kadar karsilastirilmasinda elbette ortak olmayan ve iliskisel kabul edilemeyecek
pek ¢ok yon s6z konusudur. Ancak sanat ve bilim arasindaki kosutlugun biitiiniiyle gecerli
olmadigini tanimlama girisimi olarak bu farkliliklarin ardindan yapilan agiklamalarda bilim
ve sanatin yapisal benzerliklerinin géz ardi edildigi goriilmektedir. Gergeklestirilen arastirma
bu kapsamda bu benzerliklerin ortaya ¢ikarilmasina odaklanmis; bunlar arasinda bunalim ve
olagan bilim siirecinin sanatin ilerleme siirecinde de benzer oldugu (Kuhn'un kendisi
tarafindan reddedilen), nasil bilim birikimsel degil ilerlemeci bir anlayisa sahipse, sanatin da

benzer sekilde Chartres'li Bernard'n o iinlii "devlerin omuzlarinda yiikselen ciiceler”



280

benzetmesinde oldugu gibi ilerici ve gelisimsel agidan birbirleriyle karsilastirilamaz
niteliklere sahip oldugu gibi savunulara yer verilmistir. Bununla birlikte yiiriitiilen
arastirmanin savundugu diisiincenin; gerek kavramsal gerek olgusal diizeyde sanat ve bilim
arasinda karsilastirmanin séz konusu oldugunun ve bu iligskilendirmenin diyalektik bir
etkilesime sahip oldugunun somut yansimalar1 donemsel olarak bilim ve sanatin etkilesimine
derinlemesine bakildiginda analiz edilmektedir. Bu kapsamda paradigmalarin kesisim
noktalarinda dahi doga go6zlemlerinin ya da dis diinyaya yonelen alginin referans
noktalariin benzer yaklagimlara sahip oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte gerek sanat
bilimsel gelismenin verilerinden dogrudan ya da dolayli yararlanmis, gerekse bilimsel
etkinlik sanatin somut gercekligini kismen diisiince deneylerine tagimistir. Sanat hemen her
donemde tarihsel olaylar, toplumsal doniisiimlerin yaninda en az digerleri kadar bilimsel
gelismelerin etkisinde kalmigtir. Kuhn'un bu iliskiyi reddeden gézlemlerine karsin Robert P.
Crease ve Alfred Scharff Goldhaber gibi yazarlarin "Art of the Quantum Moment (2012)"
baslikli c¢alismalarinda kuantum fizigi ve sanat arasinda kurduklari ve giincel sanat
orneklerine yer vererek tanimladiklari iliski buna kosut olusturabilecek 6nemli bir kaynaktir.
Bununla birlikte yine Linda D. Henderson'un Einstein fizigi ile sanat arasindaki iliskiyi
tanimlamaya yonelik gerceklestirmis oldugu kapsamli analiz ve diger olgusal bilimin somut
gercekliklerinin sanata yansimalar1 iizerine makaleleri, Caroline A. Jones'un mekanik
alaninin konusunu olusturan zaman ile sanatsal temsilde yer alan zaman vurgusu arasindaki
karsilastirmasi ve ressam Matthew Ritchie'nin ¢agdas sanatla Einstein fizigi arasinda kurmus
oldugu iliski bu yonde yapilmis 6nemli calismalardandir. Bu calismalar ayni zamanda
arastirmanin kuramsal analizinin dayanak noktalaridir. Bilim ve sanat arasindaki baginti
iizerine kavramsal iliskilendirmelerden bir digeri Deleuze ve Guattari'nin yaklagimidir;
"diisiincenin U¢ biiyiik formu" olarak tanimladiklari bu ii¢ alanin bir biitiiniin ayrigtirllamaz
pargalar1 oldugunu, icilinin de ortak amacinin "kaosun iizerine bir diizlem c¢ekmek"
oldugunu ancak bunu gerceklestirme ydtemlerinin farkli oldugunu savunmuslardir. Biitlin
olarak incelendiginde her ne kadar s6z konusu iliski kimi fizik¢i, bilim adami ya da
sanatc¢ilar tarafindan reddedilse de, hepsinin dnemli kaynaklarinda bu iligskinin dogasina
yonelik tartigmalara ya da dogrudan iligkinin gdstergelerine yer veren bdliimlerin olmasi

arastirma agisindan 6nemli bir bulgudur.
5.2. Sonug¢ ve Oneriler

Arastirmanin kuramsal ¢ercevesi felsefe, bilim ve sanatin yapisal ve iligkisel
analizinden olusmaktadir. Oncelikle bilim, felsefenin inceleme alani olarak ele aliip bilim

tarihinden ayrilan yonleri ile bilim felsefesinde yer alan farkli yaklagimlar analiz edilmistir.
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Bu dogrultuda baslangi¢ kosullarina deginilen bilimin felsefe ile ortak ve ayrisan noktalar
incelenmis, bilim, felsefe, bilim felsefesi ve bilim tarihi kavramlarinin agiklamalarina yer
verilmistir. Bu kapsamda bilim, bilimsel bilginin sistematik incelemesi, felsefe bilginin
mantiksal analizi ve cevaplama ugrasi, bilim tarihi gegmisten glinimiize yasanan bilimsel
ilerlemenin agiklama girisimi, bilim felsefesi ise felsefeye Ozgii bir yontemle bilimlerin
mantiksal yapisimi analiz etme siireci olarak tanmimlanmistir. Bu agiklamalar1 tanimlama
stirecinde farkli donemlerden ve farkli anlayisa sahip bilim adami ve filozoflarin
diisiincelerine yer verilmis, konunun kapsami tarih, toplum, sanat ve estetik gibi farkli
alanlarda drneklendirilmistir. Bilim tarihi ve bilim felsefesinde yontem bakimindan iki farkl
yaklasimin benimsendigi goriilmiis, bilimsel etkinligin bir tirlin mii yoksa siire¢ mi oldugu
cergevesinde ikiye ayrilan bu goriisler, ayn1 zamanda 20. yilizyilin bilim anlayisim da
tanimlayan paradigmatik bilim anlayisina giden yolu agmis, bu anlayisin temelini
olusturmustur. Bu kapsamda bilimsel etkinligi bir {iriin olarak goren klasik bilim anlayisina
karsilik, ¢agdas bilim anlayisinin bir siire¢ olarak degerlendirdigi analiz edilmistir. Klasik
bilim anlayisinin bilimin dogrularin biriktirilmesi ile ilerledigi ve bilimsel etkinligin bir bilim
adaminin bireysel etkinligi oldugu goriisiiniin aksine ¢agdas bilim anlayis1 bilimin dogrusal
ve diiz bir ¢izgi halinde ilerlemedigini, geriye doniislerin oldugunu ve bu dairesel hareket
sirasinda bilimsel yontemin oldugu kadar bakis acilarinin da degistigini savunmaktadir. En
onemli savunucularinin Thomas Kuhn, Karl Popper ve Paul Feyerabend oldugu, Kuhn'un
s0z konusu bilim anlayisini paradigmalar ve olagan bilim etkinlikleri seklinde tanimladigi,
her bir bilim felsefecisinin de bilimsel ilerlemenin paradigmatik modeline yeni bir bakis agisi
gelistirdigi analiz edilmistir. Bununla birlikte ¢cagdas bilim anlayisinin bilimsel etkinligi bir
toplulugun ortak etkinligi olarak yorumladigi ve klasik bilim anlayisinin aksine bilimsel
bilginin tiimevarim ve tiimdengelimin birlesimi olan hipotetik dediiktif yontemiyle elde
edildigi ¢6ziimlenmistir.

Arastirmanin sonraki béliimlerinde Thomas Kuhn ve ¢agdas bilim anlayist ile bilim
tarihine kazandirilmig olan paradigma terimin bilim felsefesi kapsaminda tanimlamalarina
yer verilmis, farkli diigiiniirler ve bilim arastirmacilar1 tarafindan yapilmis olan agiklamalar
birbirleriyle iliskilendirilmistir. Bununla birlikte Kuhn'un kendisi tarafindan da paradigma
kavraminin anlaminin siirekli olarak degisime ugradigi; bir biitliiniin tekil 6gesi, degerler
biitiinii, doga ve insan arasindaki koprii, bagh olunan teknik ve modeller gibi anlamlar
yiiklense de en genel tanimu ile birbirleriyle yarisan farkli bilimsel yaklasimlar olarak
goriildiigli analiz edilmistir. Bu dogrultuda bilim tarihi incelendiginde paradigmatik

yaklasgimin bir ilk paradigma, olagan bilimsel etkinlik, bunalim, yeni paradigma seklinde
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ilerledigi ¢oziimlenmistir. Arastirmanin ilgili bolimiinde geriye doniik bir inceleme ile
paradigmatik bilim tarihinin kavramsal yapisi incelenmis, bilim tarihinde 6rneklemin fizik
alan1 ve kismen astronomi ile sinirlandirildiginin belirtilmesinin ardindan paradigmatik bilim
anlayisini temsil eden modellemelerin agiklamalarina kronolojik olarak Aristoteles fiziginin
tanimlanmasi ile baglanmistir. Aristoteles dncesi Ortagag ve Antik Yunan'da rakip okullarin
bir aradaligindan kaynaklanan paradigma 6ncesi bir donem yasandigi, Aristoteles'in devinim
kuramimin ilk paradigma olarak kabul edildigi, ardindan bu ilk paradigma kapsaminda
cevaplanamayan sorularin varliginin bir bunalim déneminin yasanmasina neden oldugu ve
devaminda yeni bir paradigmaya giden siirecin basladigi analiz edilmistir. Kopernik
devriminin ardindan Kepler'in evren modeli olagan bilimsel etkinlik olarak tanimlanirken,
Galileo'nun ardindan Newton, Einstein ve kuantum fiziginin her birinin ayr1 birer paradigma
olarak bilim felsefesinin konusu oldugu vurgulanmstir.

Bilimin kavramsal yapisi, bilim felsefesinde farkli yaklagimlar ve bilim tarihinin
paradigmatik gelisiminin incelenmesinin ardindan arastirmanin sonraki bdliimiinde sosyal
bilimler ve kiiltiir bilimleri alaninda paradigmatik modelin ¢oziimlenmesi adina oncelikle
doga bilimlerinin temel kavramlarina deginilmis, ardindan sosyal bilimler, tarih ve toplum
bilimleri, kiiltiir bilimleri, tin bilimleri gibi farkli kavramlar ¢ercevesinde tanimlanan alanlar
tarih, toplum ve kiiltiir bilimleri ad1 altinda bir arada incelenerek doga bilimlerinden ayrilan
yonleri analiz edilmistir. Doga bilimlerinin temel yapisi, temel kavramlari, bilimsel yontem,
bilimsel yasalara ulagmanin farkli yollar1 tanimlanmus, bilimsel yasa, hipotez ve genelleme,
teori ve kuram, indiiktif (timevarim/genelleme), dediiktif (tliimdengelim/ ¢ikarim) ve
hipotetik dediiktif (retrodiiktif) yontem, gbézlem ve deney, olay ve olgu gibi kavramlarin
aciklamalar1 yapilmistir. Bu agiklamalar bilim tarihinden verilen 6rneklerle desteklenmis ve
boylelikle paradigmatik bilim modelinde yer alan her bir asamanin dogrulamasi yapilmustir.
Doga bilimlerinin teorik incelemesinin ardindan tarih, toplum ve kiltiir bilimleri; arastirma
alanlari, alt kategorileri, temel yontemleri ve doga bilimlerinden ayrilan nitelikleri ile
tanimlanmigtir. Bu kapsamda her iki bilim alaninin arastirma alanlarinin yaninda arastirma
yontemlerinin de farkli oldugu vurgulanmis, bu farkliligin en biiyiik nedeninin tarih, toplum
ve kiiltiir bilimlerinde insan faktoriiniin rol oynamasi oldugu agiklanmistir. Bununla birlikte
bu tartismay1 siirdiirmek ve derinlestirmek adina, doga bilimleri ile tarih, toplum ve kiiltir
bilimleri arasinda kokten ayriliklar olmadigini savunan agiklamaci filozoflar ile her iki bilim
alaninin arastirma konularinin tamamen farkli oldugunu savunan anlamaci filozoflar {izerine

karsilagtirmali bir analiz gergeklestirilmistir.
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Arastirmanin devaminda, ilk boliimde vurgulanan "bir alana yonelik bir incelemenin
diger alanlarla iliskili analiz edilmesinin gerekliligi" dogrultusunda bilim ve sanat arasindaki
etkilesime dahil olan diger alanlar olarak toplumsal yapi ve ydnetim bicimleri, felsefi
diisiince sistemleri ve bu etkilesimin sonucu degisim gosteren egitim ve sanat alanlari
paradigmatik model kapsaminda agiklanmistir. Yapilan acgiklama her bir alan1 kendi icinde
tarihsel kosullar1 dogrultusunda ele alip, temel karakterini ve yasanan degisimi iligkisel
olarak degerlendirmistir. Tarihsel kosullar dogrultusunda toplumsal yapi ve yOnetim
bigimlerinde yasanan degisim bilim felsefesinde tanimlanan paradigmatik model kapsaminda
degerlendirilmis ve feodalizm, kapitalizm ve giliniimiiz yasam pratigini tanimlayan
enformasyonalizm temel dinamikleri bakimindan analiz edilmistir. Her bir donem
paradigmalar kapsamina dahil edilmis, temel ayirt edici Ozellikleri tanimlanmis, gegis
stireglerini etkileyen faktorler incelenmis ve tiim degiskenler Kuhn'un bunalim dénemleri,
devrimler ve olagan etkinlik siiregleri ile iliskilendirilmistir. Toplumsal yapinin tarihsel
kosullar dogrultusunda degisimini etkileyen dinamikler ile kiiltiirel degisimi tetikleyen
etkenlerin paradigmatik tarihin zaman ¢izelgesinde birbirlerine kosut ilerledikleri, birbirlerini
etkiledikleri ve etkilendikleri goriilmiistir. Bu kapsamda toplumsal ilerlemenin her
basamaginda degisimi tetikleyen kosullarin sanat alanina etkileri ve gorsel yansimalari
karsilikli olarak c¢oziimlenmistir. Devaminda tarih perspektifinde yasanan devrimler ve
bunalim doénemlerinin Tiirk toplumu ve Tiirk sanati iizerinde etkisine deginilmis, bu
inceleme; hem toplumsal paradigma degisimlerinin sanat alaninda yansimalarini sorgulama
amacini, hem de yasanan degisimin Avrupa toplumu ile Tiirk toplumu arasindaki etkilerini
karsilagtirma amacini ortaya ¢ikarmaya yonelik yapilmistir.

Sonraki bdliimde, tarihsel siireklilik igerisinde felsefe alaninda da yasanan degisimin
diger tiim dinamiklerin etkisinde gelistigi ve ayn1 sekilde onlar1 da etkiledigi vurgulanmistir.
Bu kapsamda Ortacag'n dinin egemenliginde gelisen kati diigiince bigimi olan totalist
disiincenin kapitalizmle birlikte yerini modernist diisiinceye biraktigi ve devaminda
enformasyon toplumunun postmodern diisiince ya da mobilist diisiince olarak tanimlanan
diisiince yapisina gecildigi analiz edilmistir. Her bir diisiince yapisi degisime neden olan
kosullar dogrultusunda incelenmis ve degisen gerceklik algisi diger alanlarda yasanan
degisimlerle iliskilendirilmistir. Toplumsal degisimlerde ve sanat alaninda oldugu gibi
felsefe alaninda da degisimi belirleyen temel etkenin nesne karsisinda 6znenin konumu
oldugu tanimlanmig, 6zneye iliskin farkli donemlerden bakis agilar1 incelenmistir. Bu
inceleme her donemin belirli felsefeleri ve filozof goriisleri ile 6rneklendirilerek gelistirilmis,

bu goriisler ve somut gergeklige yansimalart sanat ve estetik baglaminda analiz edilmistir.
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Bu dogrultuda felsefe alaninda da bilim felsefesinde olduguna benzer paradigmatik bir
stirecin varligina gonderme yapilmis ve bilim, felsefe, sanat ve toplumun ayristirilamaz
yapisina kanitlar sunulmustur.

Arastirmanin sonraki boliimiinde egitim alaninda yasanan degisimler analiz edilmis,
farkl: tarihsel kosullarin egitim politikalarinda ve 6grenme-ogretme siireglerinde degisimlere
neden oldugu gézlemlenmistir. Bu kapsamda bu degisimlerin nedenleri ile birlikte degisimin
sonuglar1 paradigmatik model kapsamina dahil edilerek analiz edilmistir. Egitimde
paradigma degisimlerinin nedenleri olarak onceki boliimlerde incelenen alanlarin tiimiinde
yasanan onemli degisimler ve sonucu olarak da ¢aga uygun yeni stratejiler tanimlanmistir.
Davranigg1 yaklagim, biligsel yaklagim ve yapilandirmact yaklasim egitim alaninda
paradigma degisimini tanimlarken drnekleme alinan egitim anlayislaridir. Farkli alanlarda
yakin tarihsel kosullarda deneyimlenen enformasyon toplumu, postmodern diisiince,
kiiresellesen kiiltlir olgularina paralel egitim alaninda da Steam adi altinda yeni bir egitim
anlayis1 ortaya ¢ikmig, bu anlayis disiplinleraras: bir egitim yaklasgimimin énemini giindeme
getirmigtir. Tiirk egitim sisteminde de bu anlamda 6nemli atilimlarin gerceklestirildigi,
egitim programlarina farkli disiplinlerin birlikteligini vurgulayan yeni miifredatlarin
getirildigi, matematik ve miihendislik gibi alanlarin yaninda sanatinda bu bilesenin 6énemli
parcalarindan biri olarak goriildiigli yeni bir anlayisa yonelindigi analiz edilmistir.

Arastirmanin devaminda, bilim ve sanat arasindaki iliskinin analiz siirecine
gecilmeden Once sanat alaninda yasanan {islup degisimleri ve degisimin tarihsel kosullari
diger etkenlerle birlikte incelenmistir. Toplumsal degisim, felsefi diisiince sistemlerinde
yasanan bagkalasim, bilimsel ilerleme ve bilimin kavramsal yapisinin degisimi gibi
stireclerin sanatin diislinsel cergevesi iizerinde de etkisi oldugu vurgulanmistir. Ardindan
tarihsel olarak antik sanat, modern sanat, postmodern sanat, ¢agdas sanat olarak
tanimlanmakta olan her bir dénem temel karakteri ile incelenerek yapisal ve kavramsal
olarak paradigmatik g¢ercevede ele alinmis, bilim felsefesi kapsaminda degerlendirilen
paradigmalar ve olagan bilim etkinliklerinin sanat alaninda da ortak bir dile sahip oldugu
analiz edilmistir. Bilimsel gelismenin sanat alaninda gostergelerine gegildiginde oncelikle
farkli donemlerin sanat eserlerinin karsilastirilmasi yapilmis, bu kapsamda s6z konusu iligki
analizi ayn1 imge, nesne, kavram ya da goriiniimiin farkli donemlerde degisen resimsel
anlatimi seklinde incelenmistir. Her bir donemin diger alanlarda incelenmis olan paradigma
degisimleri ile etkilesimli oldugu goriilmiis, boylelikle arastirmanin basindan beri savunulan

her alanin iligkisel diyalektiklerinin kaniti sanat alaninda somutlagtirilmis, dogrulanmastir.
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Arastirmanin son boliimlerinde, bilim tarihinde paradigma ve olagan bilim etkinligi
olarak tanimlanan her bir donemin Newton paradigmasindan baslayarak diisiinsel temelinin
sanat iizerindeki etkisi incelenmistir. Bu kapsamda yapilan iliskisel analiz bilimsel gelisme
acisindan fizik alaninda yasanan devrimlerle sinirlandirilmis, sanat ise daha genis bir
perspektiften ele alinmistir. Newton fizigi ve kiitlegekim olgusunun ayni donemin sanatina
yansima sekline bakildiginda genel olarak dinsel ve diinyasal zaman ¢eligkisinin
vurgusundan dogan anlatim sekillerinde 6n plana ¢iktigi, resimsel anlatida 15181n ve diger
temel kosullarin dinamik etkisi tizerindeki degisimin harekete iliskin temel yasalarla iligkili
oldugu analiz edilmistir. Bununla birlikte nedensellik ilkesinin metafizik gerceklikle yer
degistirmesi sanatin konusunu olusturan temalarin da degismesini beraberinde getirmistir.
Newton fiziginin ardindan Kuhn'un paradigmatik yaklasim modelinde bunalim dénemi
olarak tanimlanan tarihsel bir gecis yasanmis ve Einstein Oncesi olarak tanimlanan bu dénem
resimsel anlatida dinsel ve diinyasal zamanin cisimlesmis zamana doniislimii ve devinimin
zaman vurgusu gibi énemli nitelikleri 6n plana ¢ikarmistir. Bilimde yeni paradigmaya gecis
asamasinda yasanan s6z konusu bunalim doneminde 151k iizerine gergeklestirilen deneyler
gibi olagan bilim etkinlikleri de sanatin bigimsel dilinde 6nemli degisimlere neden olmus,
bunun yaninda duyum ve algilam farkliliklar1 -bilimdeki dalga -parcacik teorisi gibi-
Oznelligi de on plana c¢ikarmistir. Devaminda ise Einstein'in gorelilik ilkesi yeni bir
paradigma olarak tarih sahnesine c¢ikarken, hemen her alanda Onemli degisimlerin
tetikleyicisi oldugu analiz edilmistir. Sanat alaninda kavramsal yeni yaklagimlarin dogusuna
neden olurken, tarihsel-toplumsal anlamda ideolojik kosullarda degisimleri de beraberinde
getirmistir. Einstein'in gorelilik ilkesi ve evrenin tanimlanmasina iligskin getirilen temel yasa
ve kuramlarin sanata yansimalari genel olarak degerlendirildiginde, Newtonsal gerceklikte
oldugu gibi sanatsal temsilin yanizca bi¢cimsel kolu ile sinirli kalmadigi, sanat¢1 figiiriiniin
kavramsal dilinin de 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Boylelikle dis diinyanin gercekligi
sanatin fiziksel gercekligine eklemlenmis ve uzay-zaman ve hareket olgularinin yaratim
yoluyla sanata aktarildigi analiz edilmistir. Paradigmatik siirekliligin karsilikli analizinde son
orneklem kuantum mekanigidir ve bu kapsamda bilim ve sanat arasindaki karsilikli iligki son
ylizyilin bilimsel gelismeleri ile sanat yaratimlari arasinda kurulan koprii araciligiyla
incelenmis, temel kuram ve ilkeler ile yarati bigimleri arasindaki benzerlik ve farkliliklar
ortaya ¢ikarilmstir.

Arastirmanin uygulama asamasinda bilim ve sanat arasindaki iligski ve diger alanlarla
karsilikli etkilesim noktalarin1 tamimlamaya yonelik farkli alanlarda lisansiistii diizeyde

O0grenim goren 6grencilerle odak grup goriismesi gergeklestirilmistir. Yart yapilandirilmis,
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acik uclu sekiz sorudan olusan goriisme sonrasinda elde edilen verilerin analizi yapilmis ve
arastirmanin alt problemine iliskin elde edilen bulgular ¢éziimlenmistir.

Arastirmanin  birinci alt problemine (farkli alanlarda yasanan paradigma
degisimlerinin temel dinamikleri ve birbirleriyle etkilesimi) iliskin sorulan sorular yoluyla
katilimcilardan elde edilen veriler sunlardir; katilimcilar paradigma degisimlerini giizel
sanatlar, egitim, felsefe, iletisim, ekonomi, fen ve matematik gibi farkli alanlardan 6rneklerle
aciklamig, ancak katilmcilarin % 30'unun paradigma kavramina iliskin herhangi bir
bilgisinin olmadigi tespit edilmistir. Buna karsin paradigma degisimlerini tanimlama
girisimleri; onlarin kendi alanlarinda yasanan degisim hakkinda farkindaliga sahip
olduklarimi ancak bunu paradigma degisimi olarak algilamadiklarim ve farkli disiplinler
arasindaki etkilesim konusunda yeterli donanima sahip olmadiklarimi gostermektedir.
Bununla birlikte degisimin temel nedenleri olarak hemen hemen tim katilimcilarin
toplumsal doniisiim, teknolojik gelisme ve buna bagl ihtiyaglarin degisimini gdstermesi,
tarihsel stireklilik agisindan yasanan ilerlemenin dogru degerlendirilmesi bakimindan
arastirma kapsaminda 6nemli bir bulgudur.

Arastirmanin ikinci alt problemine iligkin (felsefe, bilim ve sanatin aralarindaki
iligkinin triyalektik boyutlar1) ¢alisma grubundan elde edilen bulgular degerlendirildiginde;
felsefe, bilim ve sanat alanlarinin her birinin ayr1 ayri tanimlandig1 ve ikili gruplar halinde
iliskilendirmelerin yapildig1 analiz edilmsitir. Katilimcilarin yalnizca % 20'sinin s6z konusu
iligkinin dogrudan farkindaligina sahip oldugu ve bu katilimcilarin triyalektik iliskinin
temellerine yonelik goriis bildirdigi saptanmistir. Bu bulgular her iki katilimci i¢in de fen ve
matematik ile sanat ve felsefe arasinda kurulan iligki yoluyla aktarilmistir. Bu katilimcilarin
resim ya da resim 0gretmenligi anabilim dali disinda 6grenim goren Ogrenciler olmalar1 da
arastirma kapsaminda 6nemli bir bulgudur. Bu bulgu sanat disinda farkli alanlarin farkli
disiplinler arasindaki iliskileri kurabilirken, sanat alaninda 6grenim goéren katilimeilarin
kendi alanlarinin diger alanlarla iligkisi {izerine kuramsal bir incelemelerinin olmadigini ya
da bilginin salt kuram diizeyinde kaldigini gostermektedir.

Arastirmanin {igiincli alt problemine iligkin (sanat alaninda yasanan paradigma
degisimleri) ¢alisma grubundan elde edilen bulgular incelendiginde; katilimcilarin sanat
alanina ya da sanatin paradigmatik degisimine yonelik farkindalik diizeyleri ne olursa olsun
degisimin temel nedeni olarak teknolojik gelismenin vurgulandigi goriilmektedir. Buna bagl
olarak toplumsal ve bireysel ihtiyaglarin degisimi kiiltiir alaninda bir degisimin temel
dinamikleri olarak sunulmustur. Sanat alaninda yasanan paradigma degisiminin nedenleri

arasinda bilimsel gelismelerin yalnizca 1 katilimci tarafindan ifade edilmis olmasi arastirma
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kapsamimda o©nemli bir bulgudur. Ancak bu katilimci sanat alaninda paradigma
degisimlerinin sonuglar1 hakkinda herhangi bir yorum yapmamistir. Bu dogrultuda bilimsel
gelismenin gerek sanat alaninda gerekse diger alanlarda lisansiistii egitim goren 6grenciler
tarafindan yeterli diizeyde somut veri haline getirilmedigi, giinlik yasama ya da
katilimecilarin  kendi alanlarina etkisi {izerinde arastirma ve diisiinmelerinin olmadigi
sonucuna ulasilmaktadir. Bu veri aragtirmanin One ¢ikarmak istedigi ve savundugu
diisiinceyi dogrular niteliktedir.

Arastirmanin dordiincii alt problemine iligkin (egitim alaninda degisen paradigmalar
ve paradigma degisimlerini tetikleyen nedenler) ¢alisma grubundan elde edilen bulgular
analiz edildiginde; yine teknolojik gelismeler hem degisimin nedenlerinden biri olarak
vurgulanmis, hem de egitim uygulamalarinda dikkatli degerlendirilmesi gereken bir arag
olarak yorumlanmistir. Bununla birlikte paradigma degisiminin mevcut egitim sisteminde
tam anlamiyla uygulamaya gegirilemedigi tiim katilimeilarin ortak goriislerinde yer almigtir.
Buna gore degisen paradigmalar konusundaki goriisler incelendiginde, degisimin olumlu
yonii olarak disiplinlerarasilik kavraminin % 26,08 oraninda dne ¢ikarildigi ancak yaraticilik
boyutunun 6neminin geri plana atildigi, teoride yeni uygulamalarin olumlu olmasina karsin
pratikte yetersiz kaldigi, 6gretim programlarinda iyilestirmeler yapilsa dahi egitimcinin
egitimi saglanmadig takdirde 6grenme siirecinin ileriye gotiiriilmedigi ifade edilmistir. Buna
ek olarak mevcut egitim sistemine karst katilimcilar % 80 oraninda olumsuz goriis
bildirirken, dgretim yontemleri agisindan degerlendirildiginde olumlu tutum % 60 oranina
ylikselmistir. Egitim alaninda paradigma degisimlerini tetikleyen nedenlere iliskin elde
edilen bulgular degerlendirildiginde ise, toplumsal degisimler, teknolojik gelismeler, siyasi
olaylar, kiiltiirel degisim, egitim alaninin kendi i¢indeki sorunlar ve ihtiyaclar gibi ortak
temalarin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Yalnizca 1 katilimeinin kiiltiir alaninda yasanan
degisimi egitimde yasanan degisimin nedenlerinden biri olarak vurgulamis olmasi da 6nemli
bir bulgudur.

Katilimcilarin  yeni bir egitim modeli olan Steam modeline iliskin goriisleri
alindiginda; yalnizca 2 katilimcinin Steam'e iligkin dogrudan farkindaligi tespit edilmistir.
Bu katilimcilar stem modeline sanat boyutunun eklenmesi konusunda tasarim ve estetigin
gerek tiretim gerek diisiince diizeyinde yetersizligini dogrudan vurgulamis, Steam modelinin
egitime katkilarina iliskin ise yaraticiligr arttirdigi, aktif 6grenmeyi sagladigi, kalici ve etkili
O0grenmenin gergeklestirildigi, estetik degerlerin Ogrenciye kazandirildigi ana temalar
etrafinda goriis bildirmistir. Steam modelinin eksiklikleri konusunda katilimeilarin % 50'si

herhangi bir yorum yapmazken, geri kalan % 50'sinin egitimcilerin egitiminin yetersizligini,
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modelin yanlis yorumlanmasini ve bu dogrultuda uygulamalarin eksik gergeklestirilmesi ile
sanat boyutunun sinirl diizeyde programa dahil edilmesinin yanlishgini vurgulamistir. Elde
edilen bu veri de farkli disiplinlerin bir arada uygulanmasina yonelik temel bir eksikligi
ortaya cikarmaktadir, bu eksikligin temelinde ise fen, matematik, miithendislik gibi alanlarin
giizel sanatlar alanindan ayr1 olarak diisliniilmesi ve stem modeli steam haline gelmis (ayr1
olmadigi son yiizyilda anlasilmig) olsa dahi bu farkindaligin teoriden pratige heniiz tam

anlamiyla indirgenememesi yatmaktadir.
5.2.1. Oneriler

Arastirmanin problemi ve alt problemine iliskin bulgulardan elde edilen sonuglar
dogrultusunda arastirmaci, sanat egitimcisi ve Ogrencilere yonelik Oneriler asagida

tanimlanmaktadir.

Yok lisans ve lisansiistii programlarina yénelik oneriler;

- Yok Tez Merkezi'nde yapilan veri taramasinda dogrudan ya da dolayli olarak bilim ve
sanat arasindaki iligki tizerine yayinlanmis 2 tez bulundugu goriilmektedir. Benzer sekilde
Tiirkiye'deki iiniversitelerin lisans ve lisansiistii diizeyde programlari incelendiginde
dogrudan bilim ve sanat iligkisi lizerine bir derse rastlanmamistir. Bilimin teorik ve
kavramsal yapisinin sanat tizerindeki etkisi ya da sanatin bilimsel gelismeye yansimalari
seklinde bir icerigin lisans ve lisansiistii diizeyde ders olarak islenmesi disiplinlerarasi
yaklagimlarin 6neminin vurgulandigi 21. yilizyilin amaglarina olumlu katki saglayacagi

ongoriilmektedir.

- Egitim alanina yonelik daha kapsamli aragtirmalar her zaman toplumsal ilerleme i¢in dnem
tagimaktadir. Bu nedenle gerek egitimin temel yapisi gerekse disiplinlerarasilik olgusu
iizerinden yeni egitim anlayislarinin kapsamli analizi bu yonde ortaya konulan arastirmalari
o6nemli bulgulara yonlendirebilir. Bununla birlikte bu arastirmanin sanat ve bilim arasinda
kurmus oldugu karsilikli iliski ve birbirine kosut ilerleme modeli, egitimi odagina alan bir
arastirma ile diger alanlar arasinda da kurulabilir. Bu yonde bir arastirma ve farkli iligkisel

yaklagimlar Steam arastirmalarinin gelistirilmesinde de 6nemli katkilar saglayabilir.

- Steam egitiminin sanat yonlii incelenmesine, uygulamali egitime etkilerinin ve katkilarinin
degerlendirilmesine yonelik yeni arastirmalar gerceklestirilebilir. Bununla birlikte lisans ve
lisanstiistii diizeyde egitim programlarina Steam'i tamimaya, gelistirmeye ve uygulamaya

yonelik ders igerikleri eklenebilir, seminerler gergeklestirilebilir.

- Arastirma kapsaminda gergeklestirilen odak grup goriismesinde farkli alanlarda lisansiistii

diizeyde 6grenim goren katilimcilarin sanat, bilim, felsefe, egitim gibi alanlarin hemen
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hepsinden benzer icerige sahip dersleri almig olmalarina karsin, bu alanlar arasinda
diyalektik ya da triyalektik iliskinin bilincinde olmadiklar1 ya da bilim felsefesinin tanimini
yapabilitken bilim ve felsefe arasindaki iliski konusunda herhangi bir diislince
deneyimlerinin olmadiklar1 anlasilmaktadir. Bu dogrultuda s6z konusu derslerin teorik
asamasinda literatlir degerlendirmeleri ile birlikte agirlikli islenmesi yerine yoruma dayali
daha Ozgiir bir disiinme ortamina doniigmesi disiplinlerarast bir anlayisin benimsenmesi

agisindan dnem tagimaktadir.

Arastirmaci ve egitimcilere yonelik oneriler;

- Arastirma kapsaminda bilim ve sanat arasindaki diyalektik iliski analiz edilirken doga
bilimleri fizik alan1 ile sinirlandirilmistir. Ancak kimya, biyoloji, astronomi vd. gibi bilim
dallarinin ayrintili analizi ve sanatin farkli yansitma bigimleri arasinda kurulan bir iliski de
disiplinlerarasi bir yaklasim olarak 6nemli sonuglar ortaya gikarabilir. Bununla birlikte bu
alanlardan birinin drnekleme alindigi bir arastirmadan elde edilen bulgularla bu arastirmanin
sonucglart arasinda kurulacak bir iliski de ileriye donilk 6nemli aragtirma verilerini
somutlastirabilir. Bunun yaninda arastirma kapsaminda yalnizca temel ilkelerine yer verilen
fizigin 6nemli paradigmalarinin (Newton fizigi, Einstein'in goreliligi, kuantum fizigi) her biri
tek basina ele alinip daha ayrintili analiz edilebilir ve bu dogrultuda aragtirma kapsaminda

savunulan diisiince yeni referans noktalarinda gelistirilebilir.

- Arastirmada kuramsal ¢erceve diger alanlara da kismen deginmis olsa da ¢ogunlukla bilim,
sanat ve felsefe triyalektiginde gelismistir. Bunun yaninda sosyoloji, psikoloji vd. gibi
alanlarin da ilerleme modelleri bakimindan karsilagtirmali analizi yapilabilir, elde edilen
bulgular ve ilerleme siiregleri bilimde ya da sanatta tanimlanmis olan gelisim siiregleri ile

benzesen ve ayrisan noktalar bakimindan ¢éziimlenebilir.
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Ek 2. Tablo 26. Crease ve Goldhaber'in (2016, s. 248) simif calismalari i¢in
kuantum terimleri ve imgelerini gruplandirdig: tablo.

Terim

Koken

Metafor olarak kullanimi

Kuantum (1900)

Kara cisim 1s1masinin ac¢iklamasi

Sureksizlik

Kuantum sigramasi
(1913-14)

Stireksiz durum gecisleri

Herhangi bir seyde meydana gelen
biiyilik degisim

Rastgelelik (1916-
17)

Atomlarda 15181n salinmasi ve
yutulmasi olay1

Kaos ve diizensizlikten gelen diizen

Dala-pargacik
dualitesi (1920'ler)

Kuantum olaylarinin davraniglar

Sizofreni

Belirsizlik ilkesi
(1927)

ApAq > h/2

Bir noktaya sikistirilamazlik,
gozlemci etkisi, rastgelelik, 6zgiir
irade, bilincin gercekligi etkilemesi,
gorsellestirilemezlik...

Tamamlayicilik Bir fenomene ait iki 6zelligin Bir fenomenin paradoks igeren
(1927) (dalga veya pargacik gibi) gerekli veya tamamlanmamis olan
fakat karsilikli olarak birbirini hari¢ | davranislar sergileyebilmesi veya
tutabilmesi gbzlemcinin yaklasimina gore
farkli goriinmesi.
Schrdédinger'in Dalga fonksiyonunun, gézlenene Belirsiz varlik durumu, yasam ve

kedisi (1935)

kadar bir seyin belirsiz bir varlik
durumu i¢inde oldugunu ima etmesi
hakkinda tiretilmis alayc1 bir saka.
Kopenhag yorumunun realist bir
elestirisi.

6lim veya kedilerin tuhaf
davranislar1 hakkinda iiretilen ve
bazen sadistik olabilen imge veya
sakalar.

Paralel diinyalar
(1957)

Kopenhag yorumuna kars1 ortaya
konmus veya dalga fonksiyonunun
cokmedigi bir kuantum mekanigi
yorumu. Bu diinyalar arasinda
etkilesim miimkiin degildir.

Paralel diinyalarin var oldugu ve
aralarinda seyahatin miimkiin
oldugu kavramsal bir diisiince
(veya sarlatanlarin ve Samanlarin
vaat ettigi gergeklik). "Keske obiir
tiirlii yapmais olsaydim".

Multievren (2004)

Kuantum dalgalanmalarin birbiri ile
kesigsmeyen ve enflasyon sayesinde
biiyiik dl¢iilere ulasan sayisiz bebek
evrenler meydana getirdigi sicim
teorisinden gelen bir diisilince.

Evrenimizin, sonsuz sayidaki
evrenlerden sadece biri olmast
diistincesi.
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Ek 3. Tablo 27. Bilimsel gercekliklerin sanata olan metaforik yansimalari

Terim Ozgiin anlam Sanatta etkilesim noktasi
Einstein’in zaman ve | E=mc? Zaman vurgusundan dogan ifade
mekana iliskin goreli yontemleri

evren anlayisi

Heisenberg’in ApAq = h/2 Hareket ve mekan

belirsizlik ilkesi (1927)

¢Oziimlemelerinde ritmik tekrarlar

Bohr’un

tamamlayicilik ilkesi
(1927)

Bir fenomene ait iki 6zelligin
(dalga veya pargacik gibi)
gerekli fakat karsilikli olarak
birbirini hari¢ tutabilmesi

Perspektifsel olmayan mekansal
yerlestirmeler

Schrodinger’in kedisi
diisiince deneyi (1935)

Dalga fonksiyonunun,
gozlenene kadar bir seyin
belirsiz bir varlik durumu
icinde oldugunu ima etmesi
hakkinda tiretilmis alayct bir
saka. Kopenhag yorumunun
realist bir elestirisi.

Yeni medyanin bilgisayarla iliskili
sanat egilimleri

Bohr’un Kopenhag
yorumu

Gozlem sonucunda sistem
fenomenin siiperpozisyon
durumundan ¢ikmasi ve
kuantum olasilik dalgasinin
cokerek dalga fonksiyonunun
tek bir durumda sabitlenmesi.

Kavramsal ¢aligmalarin ¢oklu alg1
perspektifleri

John Bell teoremi ve
EPR Paradoksu

Parcaciklarin birbirleriyle anlik
iletisim kurmasi ve birinde
gerceklesen bir degisimin diger
ucta da gerceklesmesi ve
bunun 151k hizindan daha kisa
bir siirede olmasi.

Sanatta etkilesim konusu

Hugh Everett'in
Paralel diinyalar
yorumu (1957)

Kopenhag yorumuna kars1
ortaya konmus veya dalga
fonksiyonunun ¢okmedigi bir
kuantum mekanigi yorumu. Bu
diinyalar arasinda etkilesim
mimkiin degildir.

Yeni medya sanatt ile iligkili
interaktif sanatin ¢ift yonlii dogasi
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Ek 4. Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Doktora Tezi Odak

Grup Goriisme Sorulari

Paradigmalar belirli sorularin yalmzca kendileri i¢erisinde cevaplanabildigi, yeni
onermelerin getirilebildigi ancak dogrulanmis yeni hipotezlerin baska bir
paradigma donemini baslatabildigi bir sistem modelidir. Bu dogrultuda kendi
alanlarinizda yasanan paradigma degisimlerinin temel dinamikleri nelerdir? (Felsefe,
Glizel Sanatlar, Egitim ...)

Bilim felsefesinde Newton dinamigi, elektromanyetik kurami ve kuatum mekanigi
farkh paradigmalar kapsaminda ¢oziimlenebilen olgulardir. Bu dogrultuda sanat
alaninda benzer degisim slirecleri (paradigmatik boyut) hakkinda diisiinceleriniz
nelerdir? (Modern sanat/ Postmodern sanat / Cagdas sanat)

Yukaridaki bilgiler 1s18inda felsefe, bilim ve sanatin aralarindaki triyalektik iliskinin
paradigmatik boyutlar1 hakkinda diisiinceleriniz nelerdir? (Felsefenin bilimsel
gelismeyi nasil etkiledigi, felsefenin sanati nasil yonlendirdigi, bilimsel gelismenin
sanata yansimalar1)

Farkl1 boyutlarda yasanan paradigma degisimlerinin [bilimsel gelisme (bilim), tarihsel
olay (tarih), toplumsal olgu (sosyoloji), psikolojik siirecler (psikoloji), felsefi diisiince
(felsefe), glizel sanatlar (estetik)] birbirleriyle etkilesimi (aralarinda nasil bir iliski
vardir / bu iligkinin kapsami1 ve gegerliligi nedir) hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir?

Egitim alaninda degisen paradigmalar konusunda goriis ve beklentileriniz nelerdir?

Egitim teknolojisi ve nasil sorusunun cevabinin siirekli olarak degisiyor olmasi 21.
yiizyllda egitimde yeni bir anlayisin devreye girmesinin gerekliligini
vurgulamaktadir. Egitim siirekli olarak diinyadaki gelismelerden, teknolojik
verilerden ve diger her alandan etkilenir ve onlar1 da etkiler. Bu dogrultuda yeni
bir egitim modeli olan Stem (Bilim, Teknoloji, Miihendislik, Matematik) egitimi
giindeme gelmistir. Ancak son yillarda bu dort alanin yanina 'sanat' eklenmis ve
Steam halini almastir. Bunun nedenleri hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir? / Steam
modelinin egitime etkileri hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

Paradigma siirekli degismektedir ve iginde yasadigimiz paradigmada bilimsel
gelismenin teknoloji boyutunda sanati etkilemesi ya da bulus baglaminda bireyin
duyum ve algilam diizeylerini gelistirmesi gibi, egitim alaninda paradigmalarin nelerin
etkisinde degistigi /nelerin  paradigma degisimlerini  tetikledigi hakkindaki
diisiinceleriniz nelerdir? (Hangi alanlar hangi boyutta egitimde yeni bir modele
gecilmesine neden olmustur?)

Sanatin giiniimiiz toplumlarinda var olan konumuna (yapisina) kadar ¢ok yonlii degisim
ve donlisiimiiniin, bilimsel gelismenin verilerinden nasil ve hangi 6l¢iide yararlandigi
(va da etkilendigi) hakkindaki goriisleriniz nelerdir? (Sanatin teknolojiyi kullanma
bicimi ve 21. yiizyi1lda yeni medyanin ortaya ¢ikmasi)
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Ek 5. Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Etik Kurulu Odak

Grup Goriismesi Bilgilendirilmis Onam Formu

DOKUZ EYLUL UNIiVERSITESI
EGITiM BIiLIMLERI ENSTITUSU
ETiK KURULU
BiLGILENDIRILMiS ONAM FORMU

Bu formun amaci katilmaniz rica edilen arastirma ile ilgili olarak sizi bilgilendirmek ve katilmaniz ile
ilgili izin almaktir.

"Bilim Felsefesinde Paradigmatik Yaklasim Kapsaminda Sanat ve Bilim iliskisi" baslikli doktora tezi
kapsaminda Ezgi TOKDIL tarafindan gerceklestirilen odak grup goriismesi goniillii _katihmeilarla
yiriitiilmektedir. Arastirma sirasinda sizden alinacak bilgiler gizli tutulacak ve sadece aragtirma amaglh
kullanilacaktir. Arastirma siirecinde konu ile ilgili her tiirlii soru ve goriisleriniz i¢in asagida iletisim bilgisi
bulunan arastirmaciyla goriisebilirsiniz. Bu aragtirmaya katilmama hakkiniz bulunmaktadir. Ayn1 zamanda
caligmaya katildiktan sonra caligmadan cikabilirsiniz. Bu formu onaylamaniz, arastirmaya katilim icin onam
verdiginiz anlamina gelecektir.

Arastirmayla lgili Bilgiler:

Arastirmanin Amact: Yart yapilandirilmig goériisme sorulari ile katilimcilarin "Bilim felsefesi ve degisen
paradigmalarin farkli alanlardan (sanat, bilim, toplum, felsefe, egitim ya da katilimcilarin kendi alanlarr)
yansimalar1”" hakkindaki goriislerini tespit etmek.

Tarih ve Siire: 24/05/2019 - 11.00-12.00

Arastirmanin  Yiiriitiilecegi Yer: Dokuz Eyliil Universitesi, Buca Egitim Fakiiltesi, Resim-Is Ogretmenligi
Anabilim Dal1 Bagkanlig1

Caliymaya Katilim Onayi:

Katilmam beklenen ¢aligmanin amacini, nedenini, katilmam gereken siireyi ve yeri ile ilgili bilgileri
okudum ve goniillii olarak galigma siiresince lizerime diisen sorumluluklari anladim. Calisma ile ilgili ayrmntili
aciklamalar sozlii olarak aragtirmaci tarafindan yapildi. Bu caligma ile ilgili faydalar ve riskler ile ilgili
bilgilendirildim.

Bu arastirmaya kendi istegimle, hi¢bir baski ve zorlama olmaksizin katilmay1 kabul ediyorum.

Katilimcinin (Islak imzasi ile)

Adi-Soyadi:

Imzast:

Arastirmacinin

Adi-Soyadi: Ezgi TOKDIL
e-posta: ezgi.tokdil@gmail.com

Imzas::




i v o
DOKUZ EYLUL UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

Say1 : 57485104 - 300/2006 25/02/2019
Konu: Tez Uygulamasi

EGITM BILIMLERI ENSTITUSU MUDURLUGUNE

[lgi: = 28.01.2019 tarihli ve 67493393-302.08.01-281 sayili yazimz.

Enstitiintiz Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Resim-Is Ogretmenligi doktora
programi Sgrencisi Ezgi TOKDIL’in Enstitiimiizde tez galismasi kapsaminda tez uygulamasi

yapmasinda herhangi bir sakinca yoktur.

Prof.Dr. Metin ARIKAN

Miidiir
Adres  : Tinaztepe Yerleskesi 35390 Buca-IZMIR Bilgi i¢in :
Tel 1 (0232)301 87 60 -453 75 83 Sercan DEMIROGLARI
Faks  :(0232)453 02 66 Ogr. Isl. Sef V.
E-Posta : sosvalbil@deu.edu.tr Tel :(0232)301 87 80

Erisim : www.sbe.deu.edu.tr



T.C.
i [ZMIR KATIP CELEBI UNIVERSITESI REKTORLUGU
irl k !a'E ERi Ogrenci Isleri Daire Baskanlig
UNIVIRSITESI
Savi ? 2434(1654-302.(}8.01-F..i‘)O()(HSEHS 20/02/2019

Konu @ Ezgi TOKDIL
DOKUZ EYLUL UNIVERSITESI REKTORLUGUNE

lgi - Dokuz Eylil Universitesi Rektorligiinin (Ogrenci Isleri Daire Bagkanhg)
05.02.2019 tarihli ve 123 sayil Vazisi.

Universiteniz Egitim Bilimleri Enstitiisii, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Resim s
Ogretmenligi Doktora Program ogrencisi Ezgi TOKDIL'in "Bilim Felsefesinde Paradigmatik
Yaklasim Kapsaminda Sanat ve Bilim Hiskisinin Lisansiistii Sanat Egitimi Programlarmnda
Yansimalar” konulu tez ¢alismas kapsaminda galisma yapacag vitksek lisans programimiz
meveut degildir, ayrica arastirma uygulamasinda calisma grubu belirlemede kullanilacag
belirtilen dersler yiiksek lisans programlarimizda segmeli ders olarak verildiginden s6z konusu
derslert almig basarmis va da halen almakta olan yeterli sayida Ggrencimiz bulunmamaktadir.,

Bilgilerinizi ve geregini arz ederim.

O~ 16111

Prof. Dr. Saffet KOSE
Rektor

ubs ke edutt ERMS Record Condirm sont'uge Index adiesinden TICECPS kodu gwergk belgevi dogrulayablisiniz
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Bu belge 5070 sayili e-Imza Kanuniihi gof e Metin CAGLAR tarafindah 22.02.2019 tarihinde eimzalanmistir,



Evrak Tarih ve Sayist: 06/03/2019-E.604
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YASAR UNIVERSITESI REKTORLUGU

Sayr  : 30694532-050.06.04-604 06/03/2019
Konu : Etik Komisyonu Kararlar

DOKUZ EYLUL UNIVERSITESI REKTORLUGUNE
(Ogrenci Isleri Daire Baskanhig)

ilgi  :a)05/02/2019 tarihli ve 123 sayih yazimz.
b) 20/02/2019 tarihli ve 189 sayih yaziniz.

ilgi yazilanmz ile talep edilen ¢ahsmalara ait Universitemiz Etik Komisyonunun
22.02.2019 ve 04.03.2019 tarihli toplantilarinda alinan kararlar ekte sunulmaktadir.

Bilgilerinizi rica ederim.

e-imzahdir
Prof. Dr. Mchmet Cemali DINCER
Rektor

Ek: _
1- Etik Komisyonu Karar1_Daud Ali ASER (4 sayfa)
2- Etik Komisyonu Karar1_Ezgi TOKDIL (2 sayfa)

06/03/2019 Miidiir Ata TURKFIDANI

Meveut Elektronik imzalar

MEHMET CEMALI DINCER (Rektorliik Makamina - Rektor) 06/03/2019 14:42
Evraki Dogrulamak Igin : http://195.142.121.227/enVision.Sorgula/BelgeDogrulama.aspx?V=BELYZFE

Aynintili bilgi igin irtibat: Ata

Adres:Selguk Yagar Kampiisis Universite Cad. No:37-39 P.K.: 35100 Agaghyol-

Bomova/lzmir ) TURKFIDANI
Telefon:( 0232 ) 5707070 Faks( 0232 ) 5707000 TSE-180-EN Unvani: Midiir
e-Posta:rektorluk@yasar.edu.tr Elektronik Ag:http://yasar.edu.tr 5000 Dahili No: 7082

Bu belge, 5070 sayih Elektronik imza Kanununa gire Giivenli Elektronik Imza ile imzalanmigur
Bu belge 5070 sayih e-Imza Kanununa gore Metin CAGLAR tarafindan 11.03.2019 tarihinde e-imzalanmigtsr.

Evraginizi http://dogrulama.deu.edu.tr linkinden B6247585XC kodu ile dogrulayabilirsiniz.



T.C.

TARAR USRS TS Ata TURKFIDAN:
ETIK KOMISYONU Yaz: isteri Madird
Toplanti Tarihi: 22.02.2019 2018-2019 Akademik Yili Toplanti Sayisi: 8

GUNDEM 3:

Dokuz Eyliil Universitesi Ogrenci Isleri Daire Baskanliginin 05.02.2019 tarihli ve 123
sayih yazisi ile sunulan, Egitim Bilimleri Enstitiisti Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Resim-Is Ogretmenligi Doktora Programi grencisi Ezgi TOKDIL’in “Bilim Felsefesinde
Paradigmatik Yaklasim Kapsaminda Sanat ve Bilim [ligkisinin Lisansiisti Sanat Egitimi
Programlarina Yansimalan™ baslikhi tez ¢aligmasi kapsaminda odak goriisme gruplarina

uygulamak tizere hazirladig: sorulara iliskin Etik Komisyonu onay talebinin gériisiilmesi.

GORUSME ve KARAR:
Yasar Universitesi Etik Komisyonu 22.02.2019 Cuma giinii, saat 14:00’te Prof. Dr.
Mehmet Cemali DINCER baskanliginda ve {iyelerin katihmlariyla toplanmig, giindem maddesi

degerlendirilmis, asagidaki karar alinmistir.

KARAR 3:

Dokuz Eyliil Universitesi Ogrenci Isleri Daire Bagkanligimin 05.02.2019 tarihli ve 123
sayili yazisi ile sunulan, Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Resim-Is Ogretmenligi Doktora Programi 6grencisi Ezgi TOKDIL’in “Bilim Felsefesinde
Paradigmatik Yaklasim Kapsaminda Sanat ve Bilim Iligkisinin Lisanstistii Sanat Egitimi
Programlarina Yansimalari™ baghkh tez galigmasi kapsaminda odak gériisme gruplarina
uygulamak iizere hazirladigi sorularin, muhatap 6gretim elemanlarnnin olurlarinin alinmasi

kaydiyla, uygunluguna oy birligi ile karar verildi.

P Y W A6

Bu belge 5070 sayih e-Imza Kanununa gore Metin CAGLAR tarafindan 11.03.2019 tarihinde e-imzalanmigtir.
Evragmizi hitp://dogrulama.deu.cdu.tr Imkinden B6247585XC kodu ile dogrulayabilirsiniz.
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Sosyal ve Beseri Bilimler Bilimsel Arastirma ve Yayn Etigi
Kurulu

Sayr  :85553214-600
Konu : Aragtirma lzni

DOKUZ EYLOL UNIVERSITESI REKTORLUGUNE

lgi  :05/02/2019 tarihli ve 15563195-302.08.01-123 sayih yazimz.

l1gi yaziniz ile Universiteniz Egitim Bilimleri Enstitisi Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim
Dali Resim-ly Ogretmenligi Doktora Programi 8grencisi Ezgi TOKDIL'in "Bilim Felsefesinde
Paradigmatik Yaklasim Kapsaminda Sanat ve Bilim lligkisinin Lisansiistii Sanat Egitimi
Programlarinda Yansimalar” isimli aragtirmas: i¢in gerekli iznin verilmesi hususu belirtilmis
idi.

Amlan konu ile ilgili olarak Sosyal Bilimler Enstitiisii MUdtrligimiizden alinan cevabi
yazida; "...Dokuz Eylil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitisti doktora 8grencisi Fzgi
TOKDIL'in tez galismasi kapsaminda yapmak istedigi arastirma Anabilim Dallanmizca uygun
bulunmustur.” denilmistir.

Bilgilerinize arz ederim,

e-imzahdir
Prof. Dr. Mchmet ERSAN
Kurul Bagkani

Evraki Dogralamak icin: https:/edysege.edutrienVision/Validate_Doc.aspy?V=BESISYSEY

Ege Universitesi Rekunlogo Geaglik Cad No 12 35040 Bomovadzimir Bilgi Igin: Zohre TEKER
Telefon Noo +90 (2323 311 21 10 Faks Ne: +90 (232) 339 90 99 Unvan: Ven Kavit Elemam
E-Posta laternet Adeesic www egegdu tr Telefon No: 3114316

Bu belge 5070 sayili e-Imza Kanununa gore OGRENCI ISLERI DAIRE BASKANLIGINA Vekili Ayse Meltem YILMAZ tarafindan 30.07.2019 tarihinde e-

imzalanmgtir.







