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OZET

Doga; kendi kurallar1 iginde siirekli degisim gosteren, gelisen canli ve cansiz
varliklarin tiimi, tabiat olarak tanimlanmaktadir. Bu tanima es olarak insanlarin iginde
yasadigi, deneyimledigi ve gelistigi bir yap1 olarak da goze carpmaktadir. Kiiltlir ve sanat
kavraminin kendi i¢inde dogdugu ve yansitildigi doga, insanin zihninde canlandirdigi ve
hayal ettigi her seyi disavurdugu bir konumda bulunmaktadir. Yedinci sanat olarak
adlandirilan sinemanin gelisim siirecinde doga kendisine farkli roller bulmustur. Giiniimiize
geldigimizde ise sehir yasami — doga yasami arasinda kalan bireylerin dogaya doniiglerinin
anlatildigr bircok filmin oldugu ve bu istek dogrultusunda yeni projelerin {retildigi
goriilmektedir. Arastirmanin amaci; doga kavraminin sinemada kendine nasil bir yer buldugu,
insan1 kendine nasil ¢ektigi ve farkl tiirlerdeki eserlerde kendini nasil tanittiginin arastirilmasi
ve doga kavraminin insan kavramiyla i¢ ice incelenmesi olarak tasarlanmistir. Arastirmada
yontem olarak anlati analizi ve betimsel analiz yontemleri uygulanmistir. Arastirmada ayrica
amaclt orneklem dogrultusunda sehir-doga yasami arasinda kalmis insanlarin aktarildig
toplamda sekiz farkli kurmaca ve belgesel film incelenmistir. Bu filmler; Dersu Uzala(1975),
Ayt Adam(2005), MERU(2015), 127 Saat(2010), Ozgiirliik Yolu(2007), Kaptan
Fantastik(2016), Dogada Tek Basina(2012) ve Mandira Filozofu(2013)dur. Filmlerdeki
karakterler lizerinden yapilan incelemelerle doga ve insan iliskisinin 6zellikle giiniimiizde

sehir insaninin 6zlem duydugu ve i¢inde olmak istedigi bir yap1 oldugu ortaya konulmustur.

Anahtar Sozciikler: Doga, Insan, Sehir, Doga Filmleri.



ABSTRACT

Nature is described as all the living and inanimate creatures showing a constant
change and development in its own rules. In addition to this description, it also stands out as a
structure for humans that they live, experience and improve. Nature in which culture and art
were born and reflected, is located on human brain where it is visualised and dreamt. During
the development period of cinema, which is named as the 7th art, nature found itself different
roles. Today there are lots of movies are filmed telling that people, stuck between the city life
and the nature life, returning the nature and with the demand of that there are quiet a few
projects are produced. The purpose of the research is designed to examine human nation and
nature nation together and how nature takes human being to its side and how it introduces
itself in different kinds of works and how nature nation finds itself a place in cinema. As a
method of the research, narrative analysis and descriptive analyses are used. In the research
there are also eight different documentaries and fictions examined, which is about the people
stuck between city and nature lives in the directon of intention sample. Dersu Uzala(1975),
Grizzly Man(2005), MERU(2015), 127 Hours(2010), Into The Wild(2007), Captain
Fantastic(2016), Alone In Nature(2012) ve Mandira Filozofu(2013)’dur. The reviews on the
chareacters of these movies show how people who lives in cities miss the nature and how they

want to be the part of it.

Keywords: Nature, Human, City, Nature Films.
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ONSOZ

Doga, her zaman i¢inde olmaktan keyif aldigim ve biitiin hayallerimin ilk kosulu olan sonsuz
bir evrendir. Buradan yola ¢ikarak hem akademik hem uygulamali sinema hayatimda ilk
olarak bu kosula uymak {iizere yola ¢iktim. Dogay1 anlamanin farkli yollarin1 denerken, igine
insan unsurunu da katarak 6zgiin bir ¢alisma yapma amaci tasidim. Doganin her bireye farkl
Ogretiler katacagini diisiinerek baska arastirmaci ve yonetmenlerin deneyimlerini akademik
cercevede biitiinlestirerek hem kendime hem de bagkalarina yeni 6gretiler kazandirma

hedefini benimsedim.

Tez ¢alismasimin planlanmasi, yazilmasi, yiiriitiilmesi ve tamamlanmasinda destek ve ilgisini
esirgemeyen, bilgi, birikimi ve tecriibelerinden yararlandigim, c¢alismami bilimsel temeller
15181nda sekillendiren sayin hocam Dr. Ogr. Uyesi Faik Kartelli’ye; hayatimimn geri kalaninda
oldugu gibi yiiksek lisans doneminde de destegini esirgemeyen degerli aileme tesekkiirlerimi

sunarim.

Evrim Inci
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GIRIS

Sinema sanat1 ile birlikte ¢esitli meseleler, ¢esitli teknik ve tiirlerle bir anlati dilini
almistir. Tarihsel olarak bakildiginda, donemsel olarak birgok film tiirii 6n plana ¢ikmis ve
zamanla popiilerligini kaybetse de varligin1 devam ettirmistir. Ozellikle son yillarda etkisini
daha ¢ok gosteren “doga” kavrami kendine sinemada da yer bulmus ve hem diinya hem Tiirk
Sinemasi’'nda farkli anlati tarzlartyla biliyik seyirci Kkitlelerine ulagmistir. Doga
farkindaliginin artmasiyla birlikte {inlii yonetmen ve yapimcilar elde ettikleri imkanlarla
izleyiciye  “doga ve insan” temali filmleri sunmuslardir. Sehir yasaminin olumsuz
etkilerinden bunalan ve ¢6ziimii dogada arayan insanlarin anlatildig film sayisinin artmasiyla
birlikte, kavram hakkinda bilinglenme artmis ve popiilerlik kazanimi saglanmigtir. Taniminin
insan eliyle biiyiik degisiklige ugramamais, dogal yapisini koruyan ¢evre olarak yapildigi doga
ile toplum halinde bir kiiltiir gevresinde yasayan, diisiinme ve konusma yetenegi olan, evreni
biitiin olarak kavrayabilen, bulgular1 sonucunda degistirebilen canli olarak tanimlanan insan,
i¢ ice gecerek hem yasamda hem sinema sanatinda yeni bir yapt kurmustur. Arastirmanin
ortaya ¢ikmasindaki itici gli¢ ise, literatiirdeki doga-insan ve onu inceleyen filmlerin azlig1 ve
var olan bu bosluga arastirma ile katki saglamak olmustur. Bu tezin amaci, 6zellikle sikismis
ve kalabalik kent yasami i¢inde kendi varolus amacini unutan bireylerin dogaya doniislerini,
dogayla iliskilerini ve dogaya olan etkileri ve sonugta sinemaya olan etkilerini incelemektir.
Aragtirmayla birlikte incelenen filmlerdeki insan karakterlerinin dogayla olan uyum ya da
uyumsuzlugu, sehir ve doga yasaminin farkli yansimalar1 ve insanin dogayla olan {istiinliik
savasinin  gosterilmesi hedeflenmektedir. Tezin temel savi ise sehir-doga yasami
uyumsuzlugunda kendi ¢ikis yolunu daha 6zgiir ve gergek hissettigi dogada arayan bireylerin
dogayla olan catigmalar1 ve bunun sunulmasi olmustur. Arasgtirmada doga-insan iliskisini ve
hikayesini anlatan toplam sekiz yapim Orneklem olarak se¢ilmistir. Bu yapimlar; Dersu
Uzala(1975), Grizzly Man(2005), MERU(2015), 127 Saat(2010), Ozgiirliik Yolu(2007),
Kaptan Fantastik(2016), Dogada Tek Basina(2012) ve Mandira Filozofu(2013) dur.
Orneklem olarak ele alinan filmler, doga-insan iliskisinin sinemada anlatildigi dénemden
giiniimiize kadarki siireci ele alan yapimlar olarak gdziikmektedir. incelenen bazi filmler
gercek hikayelere dayanirken bazilari ise kurmaca bir yapida ancak doga-insan iligkisini en

saglikli sekilde ele alma amac1 giiden yapimlar olmustur.



Akademik calismalarin ozelliklerinden biri olan smirliklilar kisminda da, bu tezde
gecerli bazi 6zellikler bulunmaktadir. Arastirmada incelenen yapimlar genel yapisi itibari ile
sadece doga-insan iligkisine ve sehir-doga iligkisine odaklanmistir. Doga kavraminin ¢ok
bliyiik anlamlar ifade ettigi diisiiniildiigiinde bu anlamda bir smirlilik gerekli olmustur.
Anlatilardaki karakterlerin dogaya cikislari, doganin kendileri i¢in ifade ettigi 6zellikler ve
sehir yagami icin hissettikleri olumsuz hisler bu aragtirmanin kapsamini olusturmustur.
Incelenen yapimlar haricinde iilkemiz ve diinya sinemasinda “doga” temal1 bircok yapim

bulunmasina ragmen sinirliliklar bazi filmleri incelenen filmlerin disinda tutmustur.

Aragtirmada yoOntem olarak anlati analizi ve betimsel analiz yoOntemleri
uygulanmistir. Orneklem olarak incelenen filmlerde doga-insan, insan-kent, kent-doga gibi
iligkilerin incelenmesi, bu inceleme sirasinda karakterlerin fizik gériiniimleri, kullandiklar dil
farkliliklari, yasamdaki rolleri, benzer karakterler arasindaki farkliliklari, dogal yasamdaki
zorluklar gibi bir¢ok farkli yapiya bakilmistir. Sehir ve dogadaki karakterlerin kendilerini
hangi smifa konumlandirdiklari, anlati sonrasinda nasil bir degisim gecirdikleri, dogal
yasamin karakterlere sunduklar1 aragtirmada incelenen boliimler olmustur. Bu filmler
incelenirken ilk ve ikinci boliimde oncelikle “doga” filmlerinin belgesel ve kurmaca olarak
tanimi1 yapilmig ve sinemadaki yerine dair izler aranmistir. Ulasilan bilgiler, bulgular

boliimiinde sunularak sonug boliimiinde yorum olarak ele alinmistir.

Calisma Doga-Belgesel Iliskisi, Doga-Kurmaca fliskisi ve Film Incelemeleri seklinde
ilerlemektedir. Birinci bdliimde spesifik olarak “doga belgeselleri” ikinci bdliimde ise
“kurmaca doga filmleri” incelenmistir. Belgeselin tanimi yapildiktan sonra tiirler ve doga
belgesellerinin agiklamasi yapilan birinci bdéliimden sonra benzer yapida kurmaca filmlerin
incelenmesi yapilmistir. Bu iki tiirde de karakterler lizerinden bir bakis ele alinmis ve doga
yagamin1 tercih eden karakterlerin tanimi yapilarak neden dogaya ¢iktiklar1 {izerine

aragtirmalar yapilmistir.

Calismanin son boliimiinde ise Orneklem olarak secilmis filmlerle arastirma ve
inceleme boliimii gelmektedir. Filmler, anlati analizi yapilarak incelenmis ve belli sorular
1s18inda incelenen sekiz filmde incelemenin smirliliklari belirlenmistir. Anlatt ve betimsel
analiz yontemleri ile ¢ozlimlenen filmler filmlerden gorsel materyallerle desteklenmistir.
Orneklem olarak secilen filmlere iliskin ¢dziimlemeler bulgular kisminda yapilan

degerlendirmelerle son bulmustur.



1. Boliim

Doga — Belgesel iliskisi

1.1. Belgesel Nedir?
1.1. Belgesel Sinemanin Dogusu

Sinemanin ortaya ¢ikisindan itibaren belgesel olarak isimledirilen tiir, kendine ait
ozellikleriyle aniden ortaya ¢ikmamistir. Zamana ve uygulamaya dayali bir siire¢ icinde,
bilimsel, amator ve profesyonel caligmalar ve sanatgilarin estetik kaygilar1 sonrasinda

varligini ortaya koymustur.

Sinemanin baslangicinda var olant kaydeden kameralar ve kurmacadan uzak
yonetmenler ilk belge niteligi tasiyan goriintiileri kaydetmislerdir. Cowie, bu konu hakkinda

yaptig1 calismada ilk belgesellerin ortaya ¢ikisini su ifadeyle belirtmistir:

“Aslinda bakilacak olursa belgesel filmler sinema tarihinin baslangicini
olusturmaktadir ve pek ¢ok iilkede ilk zamanlarda, film gosterimlerinde belgesel
sayist kurmaca filmlerden fazladir. Ancak bu oran 1907 yilindan sonra degismeye
baslamis ve kurmaca filmlerin sayisi hizla artarken, izleyici ilgisi de bunlar iizerinde
vogunlagmistir. Belgesel tiirii ise, seyirciyi etkleyen ve karli bir endiistrinin
yvaratilmasin saglayan kurmaca filmler oldugundan bir kenara itilmeye baslamistir.
Sinemada gosterim igin ve finansal sponsor saglama igin savasim veren belgesel bu
handikaplara ragmen zengin ve ¢esitli bicimler, teknikler gelistirmeyi de
basarabilmistir.” (Cowie, 1971: s.170 aktaran Tag, 2003: 5.28)

Eric Barnouw, sinemanin profesyonel olarak eglence isi ile ugrasan kesim ile gesitli
sanat alanlarina ilgi duyan diger kesimin ortak caligmalar1 ile anlam kazandigini belirtir.
Barnauw’a gore insanlarin tamamina yakini bazi olgu ve olaylar1 belgeleme ihtiyaci hissetmis
ve bu ihtiyaci giderek bir arayis icine girmislerdir. Barnauw bu diislincelerini Documentary: A

History Of The Non-Fiction Film isimli makalesinde soyle agiklamistir:

“Fransiz Gokbilimci Pierre Jules Cesar Janssen, 1874°te Veniis
gezegeninin Giines’in oniinden gegisini kaydetmek istemis ve fotograf tabancasi
adindaki aleti gelistirmistir. Ayni donemde Amerika’da yasayan Edward Muybridge
ise atlarin nasil kostugunu anlayabilmek icin bir pistin yamina c¢esitli sayilarda
fotograf makinast yerlestirmis ve kosan atlarin hareketlerini fotograflamistir.



Ardindan  Muybridge bu fotograflar: c¢esitli hizlarda ekrana yansitabilmeyi
ogrenmigstir.” (Barnouw, 1983: s.3-5)

Louis Lumiere, sinemanin baslangici ile birlikte ¢ektigi filmlerin tamamina
yakininda gercek yasamin Ogelerini uygulamis ve Fransiz giinlik yasamini yansitarak

aktarmayi tercih etmistir. (Barnouw, 1983: 5.8)

Louis Lumiere’nin baglattig1 ger¢ek yasami goriintiileme anlayis1 1895- 1900 yillari
arasinda devamlilik saglamistir. Cekim Oncesi ve sonrasinda sanatsal bir diizenlemeye yer

verilmemis dogala en yakin anlar aktarilmak istenmistir. (Jacobs, 1979: s.2-3)

Lumiere kardeslerle birlikte olani goriintiileme fikri hem yonetmenler hem de
izleyiciler tarafindan hizla benimsenmis ve bu benimseyis tiim diinyada belgesel sinemanin
varliginin hizla kabul edilmesini saglamistir. Jack Ellis, belgesel iizerine arastirmalar yaptig
caligmasinda, belgeselin dogusu hakkindaki bulgularint Lumiere kardesler {izerinden

aktarmistir:

“Lumiere kardeslerin Grand Cafe’nin bodrum katinda yaptiklar: ilk
gosterimlerin ardindan biiyiik bir izleyici kitlesi olusmus ve bu talebi karsilamak icin
diinyamin  bir¢cok bolgesine kameramanlar yollanmaya baglanmistir. Yabanci
tilkelerin goriintiilenmesi ile izleyicinin ilgisi tamamen bu filmlere yonelmistir.”

(Ellis, 1989: 5.9)

Belgesel sinemanin tanimi heniiz varligini  kanitlamamis ve tir ayrimi
yapilmamisken, c¢esitli denemelerle farkli anlam ve aktarim sekillerinin  varliginin
kanitlanmas1 haber degeri tasiyan filmlerin kisiler yada lilkeler adina baska amagclarla da
kullanilabilecegini gostermistir. Lewis Jacobs sinema tarihi ile ilgili yapmis oldugu

caligmasinda belgeselin ortaya dogusunu soyle aktarmistir:

“1910-1920 yillart arasinda ticari filmlerde yasanan gelismeler kurmaca
filmlerle birlikte diger tiirlerinde gelismesini saglamistir. Ilk izleri Lumiere
kardeslerin filmlerinde goriilen ve basta “’ilgi film’’ olarak adlandirilan haber
filmleri diinyadaki haber degeri tasiyan her goriintiiniin kaydedilmesini saglamis ve
daha sonra bu filmlerin propaganda aract olabilecegi anlasilmistir.” (Jacobs, 1979:

5.6-8)

Kurmaca 0Ogesi tasimayan yapitlar sayica artmasmna ragmen, bu filmlerin ve
“belgesel” kavraminin ilk olarak bu alanda sanat kaygisi giiden yonetmenlerin ortaya ¢ikmast
ile birlikte olmustur ve tiirlin ilk 6rnegi 1922 yilinda Robert Flaherty’nin ¢ektigi “Nanook of
the North ” isimli yapit kabul edilmistir. (Rotha, 2000: 5.52)



Belgesel sinema, temel 6zelliklerini olustururken yapilan filmler, filmlerin izleyiciye
sundugu ilkeler ve bu ilkeleri izledikten sonra kuramcilar tarafindan ortaya konan ¢aligsmalarla
sinemada farkli bir tiir oldugunun ispatini yapmaya baslamistir. Nazmi Ulutak, genel
anlamiyla belgesel sinemay1 inceledigi doktora tezinde belgesel sinemanin ortaya ¢ikigini

Paul Rotha’dan su sekilde alint1 yaparak agiklamustir:

“Belgesel sinema, sinema tarihi icindeki asil atilimini 1. Diinya Savasi
swrasinda gercgeklestirmistir. Rotha’ya goére oOykiilii sinemanin agwhiginin yogun
olarak hissedildigi savas oncesi donemde, her sey Oykiilii sinemaya gore
diizenlenmekteydi. Ancak 1. Diinya Savast sirasinda toplumsal ¢oskuyu arttiracak
baska tiir isler icinde film kamerasinin ¢alismasina olanak taminmistir. Boylece
Rotha’ya gore, filmin kurmaca oykiilerin disinda da ¢ok giicli bir yam oldugu ve
biitiin bunlarin perdeye farkli bir yontemle getirilebildigi anlasilmigtir. Rotha bu
donemdeki filmlerin olgulart kaydetmekteden oteye gidemediklerini, ancak buna
karsin oykiilii filme karsi déneminde onemini arttirdigini vurgular ve herseye karsin
bu filmlerin belgesel sinemanin asil yonteminde ¢ok uzak oldugunu belirtir.” (Rotha:
1952: s. 76-77 aktaran Ulutak: 1988: s.2-3)

Film ¢ekimi ve sunumunu nesnel ve gézlemle biitiinlesen sanat dali olarak acgiklayan
Paul Rotha, bir filmi temelinde yasamin 6ziinli yani “bir kiigiik evrenin, bir kii¢iik evreni”
oldugunu agiklamakta ve olmasi gereken gergek gozlemin yalnizca tek ve birinci kigiler

tarafindan yapilabilecegini diistinmektedir. (Rotha: 1996: s.27 aktaran: Esen:1998 s.15)

1.2. Belgesel Sinemanin Tanimi

“Belgesel Sinema” tanimu ile ilgili kesin bir yargida bulunmak diger sanat dallarinda
oldugu gibi hem zor hem de risklidir. Bu sebeple bir¢ok farkli goriis ve uygulamaya sahip
“belgesel sinema” ile ilgili yapilan ¢alismalar sonucu ortaya ¢ikan cesitli tanimlamalardan
yola cikarak bilgi sahibi olunabilir. Sinemanin ortaya ¢ikisindan itibaren “belgesel sinema”
adina tizerine diisen gorevi basariyla yerine getirmis birgok sinema ustasi, yasadiklari
tecriibelerin sonunda kendi bakis agilarmi gelistirmis ve 0Oznel tanimlamalarimi ortaya

koymuslardir.

“Belgesel” kelimesinin kdkeni Latince’de “0grenmek” anlamina gelen “’docere’
sozciigiidiir. John Grierson, Robert Flaherthy’nin Moana adli filminin belgesel degeri
tasidigin1 soylemis ve belgeseli “gercegin yaratict bir sekilde yorumlanmasi’’ olarak

tanimlamistir. (Hardy: 1979, s.13)



Bir sinema tiirii olarak kabul edilen belgesel film, Tiirk Dil Kurumu’nun sézliigiinde
“hayattan alinan herhangi bir olguyu, kendi dogal ¢evresi ve akisi icinde veya gercege en
yakin bi¢cimde hazirlanmis yapay bir yerde isleyen, belirli bir amaci yansitan film’’ olarak

tanimlamistir. (TDK, 2005, s.225)

1948 yilinda Diinya Belgesel Birligi’nin yapmis oldugu tanimlamada belgesel “ya
olgusal ¢ekimle ya da aslina sadik olarak yeniden kurulmak yoluyla yorumlanan gercekligin
herhangi bir yOniinii, akla yada duygulara seslenecek sekilde ve big¢imde film {izerine

kaydetme yontemlerinin tiimii’’ olarak tanimlanmistir. ( Cankaya, 1997: s.66-67)

Ingiliz Belgesel Okulu’nun usta yonetmen ve kuramcilarindan olan Basil Wright’a

gore belgesel film bir kamuoyuna yaklasim yontemidir. (Ellis, 1989: s.5)

Unlii Ingiliz belgesel kuramcisi Paul Rotha da belgesel filmin &6ziinde gercek

yasamdaki olaylarin dramatizasyonu yattigini belirtmektedir. (Jacobs, 1979: s.12)

Genel anlamda belgesel yonetmenleri arasinda fikir catigmalar1 yaganmasina ragmen
ortaya ¢ikan ortak terimlerden biri “olay1 veya olguyu gergek sekilde yansitmasi” olmustur.
Mine Esen belgesel sinema iizerine yaptigi ¢aligmada Paul Rotha’nin yazdigi ¢aligmay1
incelemis ve “Sight and Sound” dergisindeki Quentin Dobson imzasiyla yayimladig:

coziimlemeyi su sekilde aktarmistir:

“Cagdas sinemanin sentetik diinyasindan bikmus... ekran iizerine gergek diinyay:
verlestirmeye karar vermis...tipki gazetecilerin veya dini yaymaya ¢alisanlarin
yaptiklar: gibi ger¢ek diinyayr gozler oniine sermeyi amaglayan ve uygulamaya
koyan...bir olusum.” (Rotha:1995: s.9 akt. Esen: 1998:s3)

Yine Mine Esen ayni ¢aligmasinda iinlii Tiirk belgeselcilerinden olan Enis Riza’nin

belgesel hakkinda yaptigi “merak, birikim, siireklilik” tanimlar1 vurgulamis ve plansiz,

zamansiz ve On inceleme yapilmadan bir belgeselin yaratilamayacigimi belirtmistir. (Esen:

1998: s.6)

Belgesel sinemada iiretilen igeriklerin tamami insanlarin ger¢ek ve gilinlik
deneyimlerinden ortaya ¢ikar. Bu deneyimler kurmaca filmlerde oldugu gibi tasarlanan ya da
miidahale edilerek tiretilmis bir yap1 degildir. Bu sebeple yasanan hersey oldugu gibi aktarilir.
Ancan belgesel sinemanin tek amaci olani kayit etmek degildir. Sunulan1 yorumlatabilme

giiciiniin olmas1 gerekmetedir. izleyicinin yorumlamasi sonrasinda yonetmenin amagcladig



olgular anlam kazanir. Ulkemizin {inlii belgeselci ve akademisyenlerinden olan Nazmi Ulutak

ise belgeseli su ifade ile tanimlamaistir:

“Insanlarin birbirileriyle ve cevreleriyle iliskilerinden dogan, giinliik yasam icindeki
esitli toplumsal sorunlari, olaylart ve olgulari kayit eden, arastiran, ¢oziimleyen; ¢alisma
alam yasamin kendisi ve yasamin gercgekleri olan ve bunu aktarmada giiniin teknik
sartlarindan yararlanan film tiriidiir” (Ulutak, 1988, s.110)

Philip Dunne belgesel sinema hakkinda yayinladigi calismasinda diger tanimlara
gore farkli bir bakis acis1 sergilemis, hayal ya da propaganda amaci ile kullanilabilecegini de

su sekilde aktarmustir:

“Belgesel film, dogasi geregi, deneysel ve icatsaldir. Genel kanimin aksine,
belgesel filmde oyuncular kullanilabilir. Belgeselin i¢inde gercek olabilecegi gibi
hayal de olabilir. Belgeselin planli ya da plansiz bir konusu da olabilir. Fakat biitiin
belgesellerin bir tek ortak noktasi vardir. Her belgesel, kesin bir gereksinmeden;
vapimcinin kafasinda gelistirdigi ve bir silah olarak kullanmak istedigi bir fikirden
dogar. Daha genis anlamda hemen her belgesel, proparanda aracidir.”
(http://www.kameraarkasi.org/makaleler/makaleler/belgeselintanimlari.html)

Gilinltimiiz belgesel taniminda ise onun bir bi¢cim, anlam, tiir ya da gercekligin kaydi
tizerine diigiinceler tretilmektedir. Belgesel tizerine burada belirtilenlerin diginda da bu gibi
birgok tanimlama yapilmakta ve bu tanimlar birbirinden farklilik gostermektedir. Bu
farkliliklarin ortak noktasi ise belgesel kavraminin temelinde ’gercek yasam ve onu
yansitmak, bu yasami yansitirken tasarlama yapmamak ve aktarilan olaylarin toplumsal bir

onemi olup olmadigini sorgulamas1’” oldugu aktarilmaktadir.

1.3. Belgesel Sinemanin Amaci ve Ozellikleri

Belgesel sinemanin ortaya ¢ikmasiyla ve sonrasinda yapilan tanimlama
caligmalarindan yola ¢ikarak belgeselin giittiigii ilk amacin dogruyu ve gergegi gostermek ve

kendine has bir yap1 olusturmak oldugu anlasilmaktadir.

Belgesel sinemayi, diger tiirlerden ayirt ederek ona yeni bir anlam yiikleyen ilk kisi
John Grierson olmustur ve 1935 yilinda yaymladign “Belgesel Filmin Bas llkeleri’’
makalesinde belgeselin kendine ait bir dramatik yapist oldugunu belirtmistir. (Grierson, 1968:
5.343-345) Grierson yaymladigi bu makalede belgeselin, yasayan &ykiileri ¢ekmesi

gerektigini, 6zgilin olmasini, kendiliginden olanin kayit altina alinmasi1 gerektigini sOylemistir.



Grierson’a gore belgesel, gercek insanlar, gercek olay ve Oykiilerle kendi dinamik yapisini

saglayabilir.

Bilgin Adali belgesel sinemanin amaglarini iige ayirmis ve bunlarin ortak noktasini

“ger¢ek” olarak belirlemistir. Bahsedilen bu “gercek” kavrami kendi ifadesiyle su sekildedir:

“Sinemanin gercege ii¢ temel yaklasimi vardir. Bunlar “Gergegi A¢iklama,
Gergegi Oykiinme ve Gergegi Sorusturma’dir. Bahsedilen bu yaklasimlar, belgesel
sinemada da ayn: sekilde uygulanabilmektedir ve bu sekilde gerceklestigi siirece
belgesel olarak tanimlanabilir. ” (Adali: 1986: s.8)

Amaglanan gercegi agiklama durumu yaninda sorgulamayr da getirmektedir.
Toplumun sorunlarin1 da ortaya koymaya c¢alisan belgeseller, izleyicilerin filmden dersler ve
diisiincelerle ayrilmasi gerektigi kanisindadir. Toplumda var olan bir problemi kendisinin
farkinda olmayan bir topluma aktarmak, topluma kendi eksikliklerini fark ettirme, var olan
problemi sorgulatma ve elestirel bir bakis agis1 kazandirma gibi yontemler belgeselin amaglari

arasindadir.

Belgesel film yapimcilari, olmayan1 var edip kurmaca igerik tiretmek yerine olan1 diizenlerler.
Belgesel sinema 6nceden tasarlanmis bir 0ykii ya da oyunculuga ihtiya¢ duymadan, gergegi
dile getirir. insanlarin davranislarin1 dnceden planlamaz. Giivenilirlik kavrami belgeselin en
onemli temel yapilarinin basinda gelir. Belgesel sinema, anlatisal yap1 yerine tematik yapida
olma egilimindedir ve kurmaca olmayan olaylar1 anlatma amaci giider. Goriintii ve ses bir
kurmaca olarak degil, gergegin kanit1 olarak sunulur. Bilgilendirici ve sorgulatict yani oldukca

giicliidiir.

1.4. Belgesel Sinemada Bireyin Yeri

Kracauer, belgesel sinemanin genelde bireyin ig¢inde yasadigi diinyada olan mevcut
i¢ catigmalarini konu almadigini, Rotha’nin belirttigi gibi, bireyin gevresindeki diinya ile olan

iliskisine dayandigini soyler. (Kracauer, 1960: s.194)

Sinemanin ortaya cikisindan itibaren belgesel filmlerde bir¢ok insan figiiriiniin
hikayesi izleyicilere sunulmus ancak donem izleyicilerinin kitleyi bireye tercih ettikleri
goriilmiistiir. Bu durumun farkina varan birgok film yapimci ve kuramcist giiniimiize dek

bireyin kitlenin oniline gegebilecek sekilde Oykiilendirerek izleyiciye sunmaya baslamstir.



Giiniimiizde kitle ve birey odakli bir¢cok belgesel yapilmakta ve iki farkli anlatinin da sanatsal

olarak kabul gordiigii bilinmektedir.

Ele alinan karakterlerin oyunculuk goéstermeden kendilerini yansitmalar1 belgesel
sinemanin kendi varolusunu da desteklemektedir. Tek bir karakter iizerinden toplumu ve
sorunlari elestirel bir sekilde anlatan bir¢ok film mevcuttur. Onemli olan birey veya kitle degil
yasanilan olaylari izleyici Oniine etkili bir sekilde sunmaktir. Yine tek bir karakter iizerinden
bireysel sorunlar1 ya da bireysel diigiinceleri aktaran doga belgeselleri de mevcuttur. Burada
da onemli olan bireyin o yola neden ¢iktig1 ve elestirel bir bakis acisiyla izleyicilerin

izlemesini saglamaktir.

Belgesel tiirleri icinde yer alan, belirli bir amaca hizmet eden ve sponsor destekli
olan alt tiirlerde zellikle bireysel anlatinin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Ozellikle teknoloji
alaninda yasanan gelismeler bireyin belgeselin i¢ine daha ¢ok girmesine yol agmis ve bireysel
hikayelerin yayginlagmasini saglamistir. Maliyetin azalmasi, internet cagmin baslamasi da
bireysel anlatimin kolaylagsmasini saglamistir. Emir Cakaroz’un belgesel sinemanin tarihsel
siirecini inceledigi tezinde Amerikan Universitesi yoneticisi Pat Aufderheide’nin bireyin

icinde bulundugu sinema hakkindaki diislincelerini su sekilde aktarmistir:

“Bireyin kendisini anlattigi belgesel filmler — giinliik, hatira, ev anilari, gezi
— 1970 lerde gorsel isitsel diinyanmnbir parcasi olmugslardir. Ardindan 1980 lerde bu
kisisel denemeler film ve sanat okullarina ulasmis ve sinema ve televizyonlarda
verini almistir.” (Cakaroz: 2008, s.80)

1.5. Belgesel Film Tiirleri

Belgeseli kendi i¢inde tek bir yapida ele almanin zorlugu onu teorik ve uygulamali
olarak incelemeyi beraberinde getirmistir. Belgesel sinemanin ortaya c¢ikisi ve hemen
ardindan tanimlama calismalar1 ile bir tiir olarak kabul gérmesi sonrasi bu tiirii de kendi
i¢inde belirli ydntemler esliginde tiirlerine ayirma ¢alismalar1 baslamustir. Icerdigi gesitlilik,
konu ve ideolojiler, yontem farkliliklari, amaglar, yaklasimlar, nesnel ve 6znel anlatimlarin

varlig1 sebebiyle bu ¢aligmalar bir zorunluluk haline gelmistir.

Tiir ¢alismalar1 yapan Wolf Rilla, Bill Nichols, John Grierson, Siegfried Kraucer,
John Izod, Richard Kilborn gibi birgok kuramci kendi arastirmalarina gore siiflandirmalar

yapmis ve bu smiflandirmalarda ¢esitlilik gézlenmistir. Richard Kilborn, belgesel kavrami
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lizerine yaptig1 caligmasinda ortaya ¢ikan tiirlerin tanimmi ve ayrimii su sekilde

aciklamaktadir:

“Belgesel filmin tiirleri iizerine yapilan ilk tamimlama ¢alismalari,
1980’lerden itibaren kuramsal ¢alismalarin iginde kendine yer bularak baslamistir.
Belgesel, kurmaca filmler gibi diistiniildiigiinde, tiirleri, onun cesitli boliimlerini
ortaya koyan pargalar gibi algilanir. Bununla beraber diger alanlardaki alt
tiirlerden farkli olarak belgesel film tiirleri birbirilerinden oncelikle, tarihi diinyayi
sundukilar: iislup agisindan daha sonra ele aldiklart konularin dogasindan otiirii
ayrilmaktadir. Belgesel film tiirlerinin en farklilastirict yonti, her bir belgesel filmin
¢ok farkll goriiniime sahip olmasidir.” (Kilborn, 1998: 5.429)

Once kurmaca filmlerde ortaya cikan tiir ve tiirlere ayrilma sorunu daha sonra
belgesel filmler de yasanmustir. Belgesel filmlerdeki siniflandirma sistemi ise kurmacadan
ayrilmaktadir. Belgesel filmin ilk amacinin bilgilendirme oldugu goéz 6niinde alindiginda
siniflandirma konusunda kuramcilar arasinda kisisel goriislerin ortaya ¢iktigt ve farkl

siiflandirmalar yapildigi gortilmektedir.

Wolf Rilla’ya gore belgesel tiirleri arasinda ayrimin en iyi yontemi amaclarin

farkliligidir ve bunu goz 6niine alarak siniflandirmasini su sekilde yapmastir:

“Belgesel tiirleri; farkli alt basliklar halinde ele alinirken amaclarinin ne
olduguna bakilarak yontem belirlenmelidir. Bu sebepel belgesel siniflandirilmasi su
sekilde yapilir;, Film Gazeteciligi, Genel Konulu Filmler, Doga Belgeselleri, Belirli
Amaca Yonelik Filmler, Sponsor Destekli Belgeseller, Egitim Filmleri, Sinema
Gergek Belgeselleri.” (Rilla, 1974: s5.119)

Bagka bir belgesel kuramcist olan Eric Barnouw belgeseli tarihsel bir siiregte ele
almig ve her donem farkli toplumsal olayla gelistigini ve tanimlandigini belirtmistir. Ona gore
belgeselci her donem farkli roller tistlenerek bu rolleri belgeseline yansitmakta ve tiir ayrimini
bu sunumlar iizerinden yapmaktadir. Kisaca Barnauw’a gore belgesel 12 tiire ayrilmaktadir.
Bunlar; Kesif Belgeselleri, Muhabir Gelenegindeki Belgeseller, Resim Gelenegindeki
Belgeseller, Taraf Tutan Belgeseller, Savas Propaganda Belgeselleri, Savas Su¢lart Uzerine
Belgeseller, Siir Gelenegindeki Belgeseller, Tarihi Derleme Belgeseller, Sponsor Destekli
Belgeseller, Gozlemci Belgeseller, Katalizor Belgeseller ve Gerilla Belgeselleri. (Barnouw,
1983: sf.42-43)

Belgesel filmi tiirlerine ayirirken yapilan siniflandirma her kosulda kesin smirlar icermedigi
icin donemsel problemler ortaya c¢ikmaktadir. Bircok kuramci ve arastirmact bu tiirler
hakkinda kendi saptamalarini yaparken farkli agiklamalar yapmaktadir ve kesin bir uzlagsma

miimkiin olmamaktadir. Gergegi anlatarak bilgilendirme yapan belgeseli kurmacadaki gibi
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keskin hatlarla tiirlere ayirmak zordur. Bu sebeple ge¢miste var olmayan ancak zamanin
getirdigi degisimlerle yeni bir tiir olarak kendini gosteren durumlara acik olmak ve iizerine

calismalar yapilmas1 gerekmektedir.

1.6. Belgesel Gelenekleri

Belgeseller konularina yonelik farkli yaklasimlarindan dolay: dort gruba ayrilmistir;
dogalc1 gelenek, haber gergek gelenegi, gergekci gelenek ve propaganda gelenegi.
Isimlerinden de belli oldugu iizere dogalci gelenek; dogal ve giindelik yasam olgularma
dayanan, haber gergek gelenegi; haber amaci tasiyan giinlik gergek bilgilere dayanan,
gercekei gelenek; hicbir olguya miidahele edilmeden, oldugu gibi aktarilan, propaganda

gelenegi; gercege miidahale edilerek belirli bir amaca hizmet eden olarak tanimlanmaktadir.

1.7. Hayvan Belgeselleri

Gozlemsel bir amagla ¢ekilen genelde dogada yasayan canlilar, makro ¢ekimler ve
donem donem bu yapilan gozlemlere dayali kurmaca yapiyla anlati olarak adlandirilir.
Ozellikle televizyon belgesel kanallarinda zaman zaman ise sinema ekranlarinda
izlenmektedir. Biyiik kanallarin biiyiik biitceli popiiler hayvan belgeselleri izleyicinin

zihninde bir tanim olusturmustur.

1.8. Tiirk Sinemasi ve Belgesel

Lumiere Kardesler’in egitim verip yetistirdikleri sinemacilar1 diinyanin bir¢ok
alanina gondermisler ve o iilkelerde sinema adimna katkida bulunmalarmni saglamislardir. Tlk
olarak Osmanli Devleti doneminde Istanbul basta olmak iizere izmir’de kayitlar alan bu

sinemacilar ilk sinema ¢alismalarini baglatmislardir.

Alim Serif Onaran Tiirkiye’de ¢ekilen ve lilkeye ait olan ilk belgesel hakkinda su

sOzleri sdylemistir:
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“Makedonya asilli Manaki Kardegler’in (Yananiki ve Milton) 1907 den baslayarak
cektikleri belge filmleri bir yana birakilirsa, Tiirkiye’de bir Tiirk’iin ¢ektigi ilk film de bir
belge film olarak kabul edilmektedir ve bu filmler Tiirkiye ni ilk sinemasal sunumu yapilmis
ve izleyiciye aktariimistir.”(Onaran: 1994: s.12)

1914 yilina geldigimizde Osmanli Devleti’nin 1. Diinya Savasi’na katilmasi1 sonucu
YesilkOy ya da Aya Stefanos’ta bulunan bir anit bombal1 bir saldirtya ugramisti. Tiirk — Rus
Savasi sonrasi devlet arasi imzalanan bir anlagmanin sonucunda gergeklesen bu saldirt ilk

Tiirk yonetmenini de ortaya ¢ikarmistir.

14 Kasim 1914 tarihinde “Ayestafonas’taki Rus Abidesinin Yikiligr” isimli filmi
ceken Fuat Uzkinay, hem ilk Tiirk yonetmen hem de ilk Tiirk belgesel film yonetmeni olarak
anilmustir. (Ongodren:1991, s.120 aktaran Esen: 1998, 5.48) Cekilen bu filmin bulunamayis,

baz1 sorgulamalara sebep olsa da kabul gérmektedir.

Ardindan gelen donemde yine savaglarla ilgili birgok belge film hazirlanmistir.
Cumbhuriyet doneminde ise genel olarak Kurtulus Savasi hikayelerinin belgesel filme
aktarildigi bir dénem olmustur. Ikinci Diinya Savasi déneminde ise iilkenin savastan her
anlamda olumsuz etkilenmesi belgesel sinemaninda duraklama donemi iginde girdigi bir
dénem olmasima neden olmustur. 1956 yilinda Istanbul Universitesi Film Merkezi kurulunca

film alaninda basarili islerin sayisinin arttig1 bir doneme girilmistir.

1956 yilinda Sabahaddin Eyiiboglu ve Mazhar Sevket Ipsiroglu, Hitit Giinesi isimli
belgesel filmi ¢ekmisler ve Berlin Film Festivali’nde en iyi ikinci film 6diiliinti alarak 6diil
alan ilk Tirk belgesel filmi olmasini saglamislardir. (Adali: 1986 s.106) Bu filmden sonra
artan ilgi, Metin Erksan, Sadan Kamil gibi 6nemli yonetmenlerin belgesel filme yonelik

caligmalar yapmasini saglamistir.

Ardindan yasanan devlet sansiirli ve ekonomik sikintilar sinemacilar1 bagka tiir
filmlere yoneltmis ve yeni bir ¢ikis aramaya koyulmuslardir. Gergekgilikten uzak yapilan
filmler belgeselin varligini bir siireligine gizlemistir. Ardindan ortaya ¢ikan akimlarla Tiirk
devletlerinin gegmisini inceleyen filmler ortaya ¢ikmistir. Tiirkiye belgeselciliginin gelismesi
adma belgesel sinemacilar1 bir araya getiren Belgesel Sinemacilar Birligi kurulmustur ve
basina yonetmen Enis Riza ge¢mistir. (Enis Riza soylesisi: 1997, aktaran Esen 1998: 5.58) Bu

birlik daha sonra etkin giiciinii kaybetse de donem donem varligini siirdiirmistiir.
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Sonraki donemde Siiha Arin belgesel sinemanin 6nemli yonetmenlerinden biri olarak
ortaya ¢cikmistir. Arkeolojik ¢aligmalara ve toplumsal gergeklere yer veren basarili filmlere
imza atmistir. Sinemada belgesel filmlerle ilgilenen yonetmenler yeni filmler ¢ekmeye devam
ederken televiyonlarin insan hayatlarina yerlesmesi sonucu televizyon belgeselciligi de ortaya

¢ikan bir diger kavram olmustur.

TRT kurumunun kurulmasiyla birlikte ticari ve maddi kaygi tasimayan belgeselciler
bu sebeple gerekli 6zgiirliik alanina sahip olmus ve 6nemli gelisim kaydetmislerdir. TRT
kurumu kurulduktan sonra genel amaglarini belirten bir plan yaymlamistir. Bu planda

belgesele dair en 6nemli tanim su sekilde aktarilmistir:

“Cesitli yas, meslek, egitim ve kiiltiir seviyesindeki seyircilere dogru,
tarafsiz anlasilir, ¢abuk haber vermek, egitim ve kiiltiirlerine katkida bulunacak
programlar iiretmek, eglence ve miizik ihtiyaglarim karsilamak, en yaygin sekliyle
milli kiiltiir biitiinlesmesine katkida bulunmak.” (Bayrakgeken: 1997, s.122)

Son donem belgesel sinemasi i¢in en onemli noktalardan biri de Tiirk Radyo ve
Televizyon Kurumu’nun elindeki biitcenin bir kismini belgesel sinemaya aktarmast olmustur.
Kiiltlir ve sanat kusaklarinda belgesel igerikli filmlere yer veren kanal ticari kaygidan ulusal
ve uluslararasi yapimlarda uzak doga, su alti, gezi gibi konularda bir¢cok filmi ekranlara
tasimigtir. Kanalin bu destegi birgok belgesel sinemacinin da ortaya ¢ikmasini ve yonetmenlik

becerilerini aktarmaya baglamasini saglamistir.

Ozel kanallarin gikmasiyla TRT’deki belgesellere birgok farkli gériis ve konuda
belgeseller eklenmis ve giin gectikge belgeselin herkes tarafindan benimsenen bir tiir olarak

algilanmasini saglamistir.

Hilmi Etikan’in yonetmenligini yaptigi “Yonetmenlerin Tanikliginda Belgesel
Sinema” 2007 y1il1 yapimi belgesel filminde Siiha Arin’in yetistirdigi belgesel sinemacilardan
olan Hasan Ozgen, doénemin Tiirkiye’sinde belgesel yonetmenlerinin belgesele konu ve
yaklagim derinligini getirdiklerini belirtmistir. Bu sebeple iy1 yonetmenlerin ¢iktigin1 ve
cikmaya devam edecegini belirtmistir. Ancak hala belgesele gereken Onemin toplum
tarafindan verilmedigini de eklemistir. Yine ayni belgeselde yonetmen Sehbal Senyurt ise
tilkemizde giin gegtikce belgeselin diger iilkelere kiyasla daha hizli bir gelisim gosterdigini
sOylemistir. Sinemacinin belgesele 6nem verebilmesi icin de yaptig1 filmin karsiligini almasi

gerektigini belirtmis ve bunun icin ise televizyon ve sinemanin siirekli olarak etkilesim
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halinde olas1 gerektigini ve yeni igerikler fiireterek devamlilik saglamasi gerektigini

belirtmistir. (https://www.youtube.com/watch?v=9Y09B0A4E-1) Erisim Tarihi: 14.01.2019

Sonug olarak iilkemiz belgesel film tarihi sinemada geligsmis diger iilkelere kiyasla
daha yavas bir gelisim gostermistir. Donem donem hizh yiikseligler yakalamis ve bunu ortaya
cikan iyl yonetmenler desteklemistir. Genel anlamda “savas” konulu filmlerle baslayan iilke

belgesel sinemasi giin gectikce konu ¢esitliligini arttirmistir.

Glinlimiizde ise sinemalarda donemsel olarak belgesel filmler yayinlanmakta,
belgesel film festivalleri diizenlenmektedir. Bunlarin yani sira televizyonda ise basta TRT
Belgesel kanali olmak iizere, Yaban Tv, Tgrt Belgesel, Bein Iz Tv gibi ulusal ve National

Geographic, Animal Panet, BBC gibi uluslararasi birgok belgesel icerigine ulagilmaktadir.

1.9. Doganin Tanimi

Uzayda bulunan milyonlarca yildiz ve gezegenden biri de diinyamizdir. Ancak
diinyamizin bilinen diger yildizlara gore bir farki bulunmaktadir. Bu fark ise diinyanin varolus
ve bu varolusu devam etme siiresinde tizerinde mikroorganizmalardan baslayip insana kadar
gelen canli tiirleri kapsamasidir. “Doga ve Insan”im aralarindaki iliskiyi inceleyen H.Yesil,

kitabinda doganin tanimini su sekilde yapmaistir:

“Diinyayr olusturan temel oégeler; giines, hava, su, toprak ve organik
maddelerdir. Birinin olmamas: tiim diinyamin degisime ugramas: anlamina gelir.
Doga; sinif, sinir, sistem tanimaz ve bu unsurlardaki kiiciik bir bozuklugun tamiri bir
insan omriine sigmayan bir siireci kapsar.” (Yesil: 1996, s. 9)

Doga; insan eylemlerinin disinda, kendi kurallar1 g¢ercevesinde siirekli gelisen ve
degisen, kendini doniistiirebilen bir giictiir. Canli ve cansiz olarak adlandirdigimiz varliklarin
hepsini igermektedir. Varolusundan itibaren dogayla etkilesim igerisinde olan insan, siirekli
gdzlem yaparak dogay sekillendirmis ve kendine uygun hale getirmeye galismistir. Thtiyaglari
dogrultusunda da dogayr tanimlayacak bilimsel bilgiler, sanat ve felsefik tanimlar ortaya

cikarmustir.

Batili kaynaklara dayanan dogaya ait ilk sdylemler, milattan 6nce VI. yiizyilda
Iyonya Okulu’nda olan Yunan diisiiniirler tarafindan doga olgusunun ne oldugunu sorusunu

arastirmalar1 ve goézlemleri sonucu ortaya c¢ikmustir. (Birand, 1964: s15) Genel anlamda


https://www.youtube.com/watch?v=9Y09BoA4E-I
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Yunan diislincesinde doga ile insan i¢ icedir ve insan kendini ona ait gérmektedir. Bir diger
acidan doga, akil sahibidir ve bu sebeple icinde belli bir diizen barindirmaktadir. Durmadan
devinen bir yapiya sahip oldugu i¢in kendine has bir ruhu ve akli oldugu diisiinilmistiir.
(Collingwood, 1999, 5.12)

Ronesans doneminde ise, 14. yiizyildan sonra doga i¢in Yunan diislincesinden
oldukga farkli bir yaklagim sergilenmistir. Onlara gére doga, mekanik bir yapidadir ve kendisi
akil sahibi degildir. Akil sahibi dogay1 yonetmektedir. Buradaki akil, Hristiyan diisiincesinin
de etkisi ile Tanr1’dir. Tanr1 dogay1 planladigi gibi birakmis ve o plan devinimsel gegerliligini

saglamaktadir.

Modern diinyada ise doga insandan ayr1 bir yap1 olarak degendirilir. Bacon, “dogay:
gozlemleyebilmek i¢in onun idrakini, ona ait olmayan tiim kavramlardan arindirmak gerekir:
ona kurama uygulamadan once, duygulardan, 6n yargilardan ve egitimden uzaklastirmak
gerekir. Dogamin hakkindan ona boyun egerek gelinir” diye soz etmistir. (Calgiiner, 2003:
5.66)

Doga kelimesi, Latincede “natura” olarak ifade edilir ve antik donemlerde dogmak,

var olmak, ortaya ¢ikmak anlaminda kullanilmistir. (Harper, 2012: $9-29)

Tiirk Dil Kurumu, Giincel Tiirkce S6zligii’nde doga; insan eliyle biiyiik degisiklige
ugramamis, dogal yapisim1 koruyan cevre, tabiat ve kendi kurallar1 cercevesinde siirekli
gelisen, degisen canli ve cansiz varliklarin hepsi, tabiat, natiir olarak tanimlanmistir. (Erisim

Tarihi: 24.11.2018)

Bagka bir tanmima gore, doga kavraminin ii¢ farkli anlamini vardir. Tlki, bir seyin dzii
veya tanimlayict 6zelligi; ikincisi insan elinin degmedigi maddi alan; sonuncusu ise insan

tiirlinlin de pargas1 oldugu tiim canli diinyadir. (Gregory, 2009: s492)

Diger bir agiklamaya gore de “doga” tanimi1 dorde ayrilir. Birincisi; insan-dis1 diinya,
ozellikle insanlar tarafindan bozulmamis ya da onlardan etkilenmemis béliimleri (dogal
cevre), ikincisi; biyolojik varliklar ve evrimsel tarihin {riinleri olarak insanlar dahil tiim
fiziksel diinya, tgiinciisii; tiim canlilar1 yoneten giic ya da kuvvet (yergekimi, enerjinin
korunmasi gibi) ve son olarak; bir seyin gercek ve ya tamimlayict 6zelligi (kopegin havlamasi,
atin kogmast gibi). Bu anlamlara sirasiyla dissal, evrensel, iistiin ve igkin doga denir. (Castree

et al, 2013: s335).
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Doga, her canli ya da cansiz varliga yetecek bir kapasiteye sahiptir ve bu kapasite
kendi icinde siirekli devinen bir haldedir. Her canli ve cansiz varligin dogada kendine ait bir
gorevi vardir. Dogada yasanan her gorev ya da devinim ile bagka bir varlik yeni bir yasama
yada goreve baslamaktadir. Doganin uzansiti olan insan ise doganin iginde 6ziimlenir. Dogasi
geregi dogadan ayr1 diisiiniilememektedir. Insan eliyle fazla degisiklige ugramamis ve
kendine has giizelliklerini koruyan, sehirlerin olmadigi boliimii de anlatmak i¢in kullanilan

terime de “doga” denmektedir.

Canlilarin en genis yasam alanina “doga” denir. Maddesel, fiziksel olarak tiim evreni
tanimlanamak icin kullanilan terimdir ayn1 zamanda. Doga ve i¢inde bulunan her canli varlik

kendine yeter haldedir ve devinim i¢indedir.

Doga, canli ve cansiz Ogeler bakimindan, biiyiik cesitlilik ve farklilik gosteren;
etkilenen ve etkileyen, degisebilen ve degistiren, yenilenme O6zelligine sahip olan; insan
olmaksizin olusmus ve insan olmadan da var olabilen; kendi kurallar1 ve 6zellikleri olan;
birgok farkli olgu, etkilesim ve zamani kapsayan; sinirlar1 kesin olmayan agik bir sistem

olarak tanimlanabilir. ( Atasoy, 2009: s69)

Doga, icinde yasadigimiz ve pargalarindan biri olarak bulundugumuz evreni
tanimlamaktadir. Nefes almak, su igcmek gibi eylemler icin — yasamak icin - dogaya

ihtiyacimiz vardir.

Gegmisten bugiine geldigimizde ise “doga” bir¢cok tanima sahiptir ancak genel
olarak; insanlar tarafindan degistirilmemis ve bozulmamis hayvanlarin ve bitkilerin yasam

alanlariyla, o ana dek insan eli degmemis tiim toprak pargalar1 olarak ifade edilmektedir.

(Islam, 2000: s67)

1.10. Bir Tiir Olarak Doga Belgeseli Tanim

Atalarimiz zamaninda dogayla birlikte i¢ igce yasarken g¢ok gelismis teknolojik
aletlere sahip olmadiklar1 i¢in dogadaki hareketlere, akimlara, bulutlara, hayvan ya da
bitkilerin durumlarina gére doganin fiziki sartlarini tahmin eder ve ona gore davranirdi. Bu

davranis ve deneyimler insanligin gelismesini ve bugiine gelmesini saglamistir.
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Insanoglu var oldugundan bu giine dogada tiim duyular1 ile algiladiklarin
yorumlamis ve kendi yapay diinyalarini ilk sanat orneklerini vererek baslatmislardir. Bazen
dogay1 taklitle bazen ise kaynak olarak alip karsit goriisler ileri slirmiislerdir. Tarih 6ncesi
caglardan baslayan magara duvarlarina cizdikleri sekiller onlarin korkularinin getirdigi
disavurum olmus, giiniimiize gelene dek bircok sanat dalina bu disavurumlart devam
ettirmislerdir. Bu durum belgesele de yansimis ve bir tiir olarak kabul edilen belgeselin alt

tiiri olan “doga belgeseli” taniminin yapilmasini saglamistir.

Enis Riza belgeseli “insan ve doga ile direkt iliski kuran ve igerisinde gercegin ve
olanin tiim 6zelliklerini yansitan film tiirii olarak tamimlamustir. (Riza: 1997, s.170-171) Doga
belgeseli de kendi iginde bu tanimin tiim Ozelliklerini tagiyan ve bu oOzelliklerini doga

izerinden yansitan bir tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Wolf Rilla belgesel tiirleri iizerine yaptigi calismayla belgesel tiirlerinin ortaya
¢ikmasinda énemli rol oynamistir. Bu tiirlerden biri de “doga belgeseli’ kavramidir. Insanin
fizyolojik yapisim1 ve isleyisi, vahsi hayvanlarin davranislar1i kameralar araciligiyla takip
edillirken onceden sahip olunamayan bilgiler 6grenilmekte ve goriisler elde edilmektedir.
Yavas cekimli goriintiiler, dogada bir hayvanin yada insanin estetik bir sunumunu yaparken
aslinda bir daha yasanamayacak bir an1 yansitmakta ve izleyicilere bunu hissettirmektedir.

Rilla yaptig1 ¢alismasinda doga belgeselini su sekilde tanimlamaktadir:

“Doga Belgeseli; bu filmlerde ilgi yasadigimiz diinyaya yonelmistir. Bu
yvoneliste iki ayri form benimsenmistir, bilimsel ve siirsel. Bilimsel yaklasimda daha
once sadece 6yle oldugu iddia edilen diinyanin cesitli yonlerine iliskin goriiniimler
sunulmaktadir. Siirsel yaklasimda goriintii ve sozlii anlatim bir birini tamamlayacak
sekilde kullanilarak, materyale bir sairin duyarliligi ile yaklasilmaya c¢alisilir.
Sadece tahmin edilen konularda goérsel olarak bilgi sahibi olurken, doganin
isleyisine iliskin deneyimlemelerde bulunarak yeni goriisler kazanilmaktadir. Bu
belgesellerle birlikte diinyada kesfedilemeyecek yer kalmayacaktir.” (Rilla, 1974:
5.122-124)

Belgesel, kendi i¢inde tek bir kisi tarafindan tiir siniflandirmasina girmemistir. Eric
Barnauw da belgeselleri kendi i¢inde siniflandirmistir. Doga belgeseli kavramina en yakin
olarak “kesif belgeseli” tanimini yapmistir. Barnauw’un yaptigi smiflandirma da kesif

belgeseli asagidaki gibi tanimlanmistir:

“Kesif Belgeselleri; ge¢mis donemde diger iilkelere yonelik gereksinimden
otiirti ortaya ¢ikan bu ilgi, arastirmacilarin yanlarina kamera alarak dogada geziler
diizenlemesine ve onlari kayit altina almasina neden olmustur. Flaherthy, tarafindan
cekilen Nanook of the North belgeseli bu alt tiiriin en onemli ornegi kabul
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edilmektedir. Bu belgeselin ardindan hem Flaherthy hem de diger belgeselciler
dogaya daha fazla ilgi duyarak ¢alismalarini bunlar iizerine stirdiirmeyi, gidilmeyen

verlere gidip, ilk c¢ekimleri yaparak kendi motivasyonlarmm yukarida tutmayt
hedeflemislerdir.” (Barnouw, 1983: sf.42-43)

Bu belgeseller giiniimiizde kesif adi altinda degil doga belgeseli adi altinda
anilmaktadir. Basta televizyon olmak {izere sinemada da var olan bu belgeseller, modern
toplumlardan uzak yasam ve o yasamlarin gelenek ve kiiltiirlerini aktarma, vahsi doga
yasaminin izlerini sirme ya da modern toplum yasamindan bunalarak vahsi ve dogal yasam

icin 6zlem duyan kisilerin deneyimlerinden olusmaktadir.

Aslinda Rilla’nin doga belgeseli adin1 verdigi tiir, Rotha’nin dogalc1 gelenek olarak
adlandig1, Grierson’un ise gezi olarak tanimladigi, Kraucauer’in yine gezi olarak tanimladigi,

Barnouw’un ise kesif olarak tanimladig: tiirler donemsel siiregte birbirileri ile benzesmektedir.

Natiiralist belgesel olarak da adlandirilan bu tiir, genelde bilinmeyen dogal yerlere
yonelen bir bakis temsilidir. Amag, diinyanin bilinmeyen yerlerine yapilan kesiflerle oradaki
dogal yasami aktarmaktir. Disaridan bir gozle aktarim yoluna giden natiiralist belgeselciler
gercegin kaydedilisi esnasinda higbir miidahalede bulunmadan daha genis bilgilere aktarma

amaci giider.

Robert Flaherty’nin belgesel sinemanin ilk Orneklerinden olan “Nanook of the
North” filmi tam da bu tanima uygun bir 6rnektir. Flaherty, 1914-1915 yillarinda yaptig
arastirma gezilerinde Eskimo yasamlarini kayit altina alir ve sonrasinda kurgulamaya baslar.
Sigarasini diisiirmesiyle c¢ektigi ham goriintiileri kaybeden Flaherty yaptigi kurguda elinde
kalan goriintiilerden gelisigiizel bir yapim g¢ikarmistir. Bu durumu ise “izleyicilerin filmi
begenmediklerini, siireklilik tagimayan bir oldugunu anladiklarini hatta kendisinin bile
sikildigint soyleyerek aktarmistir. (Ulutak: 2003, s.3-6) Ardindan kaydettigi Eskimo
yasamindan aktaramadigi yasam tarzlart ve deneyimlerin varligi onu 1920 — 1922 yillar
arasinda tekrar o bolgeye giderek once ¢ekimleri daha sonra da filmi tamamlamis ve ailenin
dogada verdigi zorlu yasam miicadelesini aktarmistir. Filmin ger¢ek doga ve onun zorlu
miicadelesinden ortaya ¢ikmasi kesif belgeseli olarak goriilmesini saglasa da bir gezi belgeseli
olarak goriilmemekte ve anlati yapisina sahip ve doganin giiciinii aktarmaya calisan bir

belgesel olarak algilanmaktadir.

Doganin gizli kalmis yanlarini, 6zelliklerini, i¢inde yasayan canlilarin merak edilen

ve kesfedilmemis yasamlarin1 ve dogal giizellikteki yapilar1 filme aktaran tiir doga belgeseli
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olarak adlandirilir. Teknik agidan goriintii ve ses kurgusu oOnemli 6zelliklerindendir.
Izleyicinin ilgisini ¢ekebilmek adina gorsel olarak giizel agilar1 yakalayan bu belgesel tiirii
icerigini giinliik yasamdan degil, bilinmeyen bir yasamdan almaktadir. (Sedat Cereci, s.28

Aktaran: Kipgak, 2008, s.17)

Ikinci Diinya Savasi sirasinda yasanan zorluklar1 aktarma amaci giitmeyen, var olan
diinya giizelliklerini anlatan belgeseller ortaya cikmustir. Ozellikle sansiiriin yasandig
iilkelerde ortaya ¢ikan bu filmler koy ve kir yasamiin giizelliklerini, ¢iftlik hayvanlarinin
yasamlarmi anlatmistir. Isve¢’in en onemli belgeselcilerinden olan Arne Sucksdorff bu
donemde vahsi yasami, dogayr ve insanlarla olarak etkilesimini konu alan birgcok film
cekmistir. Savas sonrasinda ise tiim diinyada ilgi géren yapimlar olmustur. (Barnauw, 1983:

5.186-190)

1980 yili ve sonrasinda belgesel filmlerin televizyona tasinmasiyla birlikte doga
belgesellerinin gelisim siireci de olduk¢a hizlanmistir. 1982 yilinda Amerika Birlesik
Devletleri’nde ilk belgesel kanali olarak kabul edilen Discovery Channel ortaya ¢ikmistir. Bu
ortaya ¢ikis sonucu artan ilginin fazlaligi, National Geographic, History Channel gibi dogay1
ve baska konular1 tematik bir sekilde aktaran kanallarin artmasini saglamistir. Discovery
Channel sahibi John Hendricks, kanalin kurulma amacimi su sozlerle ifade

etmistir: “Insanlarin diinyayr arastirma ve dogal yasama olan meraklarini tatmin etme

hedefiyle kanali ortaya ¢ikardik.” (Ellis ve Mclane: s.261 Aktaran Cakaroz:2005, s.89)

Sonug olarak dogal goriintii, dogal ses gibi birgok teknik 6genin gercege en yakin
sekilde sunuldugu, insanin yeni kesfettigi ya da fiziki yapist ¢ok bozulmamis sekilde bulunan
dogay1, dogada var olan canlilari, bu canlilarin yasam miicadelesini ve onu kesfeden insanin
onlarla olan iligkisini anlatan belgesel filmler i¢cin kullandigimiz “doga belgeseli” tanimi
giincellenmis ve ge¢miste sadece insandan bagimsiz olarak aktarilan dogal yasam

miicadelesinin i¢ine insan1 da dahil ederek yeni bir tanima kavusmustur.

Bora Kahyaoglu, doga ve kent yasamini arasindaki farkliligi arastirdigi tezinde
dogada ve sehirde yasayan gergek insanlar1 belgesel filme almis ve sehirde yasayan kisinin
kendisine elestirel bir bakis acist getirmeyi amacglamigtir. Dogada yasayan kisiyi ise
medyadan ne kadar kacabilecegi lizerine diisiinmesini saglamaya ¢aligmistir. Sonugta dogada
yasayan kisi sehirle, sehirde yasayan kisi ise dogayla iliski kurmak zorunda kalmistir.

Buradan 6zetle doga belgeselinde insan tanimu ise, i¢inde sehir hayatindan kacabildigi 6l¢iide
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doga olan ve daha Once deneyimlemedigi dogada 6grenebildigi kadar bilgiyle yasanan

seklinde olmustur. (Kahyaoglu: 2014,s.10)

1.11. Tiirk Sinemasinda ve Televizyonlarinda Doga Belgeselleri

Sinemanin ortaya ¢ikisindan sonra tiir farkliliklar1 ortaya ¢ikmis ve bu tiirlerden biri
olan belgesel sinema Tiirkiye’de de kendine bir yer bulmaya ¢alismistir. Cumhuriyet Dénemi
ve sonrasinda Ozellikle tarih konulu belgeseller yapilmis ve halkin bilgilendirilmesi
amaclanmistir. Belgesel kavrami i¢indeki tiir farkliliklar1 ortaya ¢ikinca doga belgeselleri de

kendine yer bulmustur.

1950-1960 yillar1 arasinda tilkemizde 15 belgesel ¢ekilmis ve ¢ok az sayida seyirciye
ulagmistir. Bu donem oncesinde de doga temali belgesel ¢cekilmemis daha sonraki donemlerde

dogaya verilen 6nem artmustir. (Bayrak¢eken: 1997,5.98 )

1961 yilinda yonetmen Behlil Dal “Bir Damla Suyun Hikayesi” isimli doga
belgeselini ¢ekmistir. icerisinde herhangi bir insan karaktere yer vermeyen Dal, siirsel bir
yap1 ile dogayr aktarmistir. (Bayrakgeken: 1997, s.99) Ardindan dogaya olan ilgi artmis ve
Omer Liitfi Akad Orman Genel Miidiirliigii ile birlikte “Tanrinin Bagis1 Orman” isimli doga-
insan iligkisini aktaran bir belgesel film ¢ekmistir. (Bayrakceken: 1997, s.100) Daha sonra
Akad yine Orman Bakanligi’na yedi filmden olusan bir doga belgesel seri ¢ekmistir ancak bu

filmler yeterli basariy1 elde edememistir.

Televizyonun da ortaya ¢ikisiyla birlikte sinemadan televizyona gegis yapan doga
belgeselleri, gezi(kesif) ve dogada yasayan canlilarin hayatini anlatan filmler olarak kendine
ozellikle yer bulmustur. Giinlimiizdeki doga belgeseli tanimi ile o donemki tanim farkh
oldugu i¢in sisteme karsi1 ¢ikip dogaya ¢ikanlar ve dogay1 deneyimleme amaci giidenler yerine
bilgilendirmeye dayal1 filmler gosterilmistir. Giiniimiize yaklagildiginda ise RTUK {in dénem
donem yaptiklar1 yayinlardan dolay: kanallara cezalar verdigi goriilmektedir. Bu cezalardan
biri de zorunlu olarak belgesellerin yaymlanmast olmustur. Bu zorunlu belgesellerin en
bilinenleri sualt1 dogasina ait belgeseller olmustur. Buna ek olarak 2011 yilinda giincellenen
yasa ile kanallar en az 90 dakika doga, bitki ve hayvanlar hakkinda yayin yapmak
zorundadirlar. (https://www.rtuk.gov.tr/zorunlu-yayinlar/3718/3016/zorunlu-yayin-

yukumlulugu-doguran-mevzuat.html Erisim Tarihi: 20.01.2019) Bu zorunlu yayinlar


https://www.rtuk.gov.tr/zorunlu-yayinlar/3718/3016/zorunlu-yayin-yukumlulugu-doguran-mevzuat.html
https://www.rtuk.gov.tr/zorunlu-yayinlar/3718/3016/zorunlu-yayin-yukumlulugu-doguran-mevzuat.html
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bilgilendirme ve farkindalik yaratma amaci tasisa da doga belgesellerinin tiim tanimlarina
sahip degillerdir. Dogay1 deneyimleme, dogaya c¢agri ve dogayr koruma amaglarindan ¢ok

gorme duyusuna hitap etme amaci tagimaktadirlar.

1968 yilina TRT kurumu televizyon yayinina baslamis ve belgesel film yapimi icin
gerekli kaynaklarin da artmasini saglamistir. 1980-1990 yillar1 arasinda TRT, iilkenin dogal
yonlerini tanitan bircok belgesel yapmustir. Televizyona artan ilginin fazla olmasi sadece
belgesel yayin yapan kanallarin da dogmasini saglamistir. TRT nin belirledigi ideolojilere
yonelik yapilan filmler 6zgiirliik agisindan sorunlu goriildiigiinden yonetmenler doga ile ilgili
belgesel konularina yonelmislerdir. Yaban TV, TRT Belgesel, Bein iz TV gibi kanallar
stirekli olarak belgesel yayin1 yapmaktadirlar. Bu belgesellerin bazilarini1 da doga belgeselleri
olusturmaktadir. 2009 yilinda yayina baglayan TRT Belgesel kanali kuruldugu giinden bugiine
bircok doga ve kesif belgeselini de yaymlamaktadir. Klasik belgesel kavramindan kurtularak
kapitalizmin insani degerleri nasil yok ettigini ve doga ile i¢ ige yasayarak buna ¢6ziim arayan
insanlart anlattig1 “Biiyilk Miicadele” isimli belgesele benzer bir¢ok doga icerikli belgesele
sahip kanal topluma bu konuda o6nemli bir rol model olarak varligini siirdiirmektedir.

(https://www.trtbelgesel.com.tr/kultur-antropoloji/buyuk-mucadeleErisim Tarihi: 20.01.2019)

Klasik anlayistan cikip yeni belgesel iiretimleri yapsa da eski aligkanliklarini da
basarili sekilde devam ettiren kanalin doga hakkinda bilinmeyen bilgileri yansittig1 10’larca
Bilgi isimli belgesel serisi mevcuttur. Yine TRT Belgesel gibi bir belgesel kanali olan Yaban
TV ise yayma girdigi giinden bugiline sadece doga icerikli programlar liretmistir. Cevre ve
yaban yasami, doga sporlari, kesif tiiriindeki bir¢ok belgeseli ile 6nemli bir izleyici kitlesine
ulasmis ve dogaseverlerin ilgisini ¢ekmistir. Yine bu kanallara benzer sekilde varligini
stirdiiren diger belgesel kanallar1 da doga kavramina 6nem vermekte ve hem giincel hem

klasik doga belgeseli anlatilarina yer vermektedirler.

CNN Tiirk kanalinda ise uzun yillardir doga programi yapan iki ¢evreci ve belgeseci
mevcut. Bunlardan biri “Para Dedektifi” programiyla Cem Seymen, bir digeri ise “Yesil
Doga” programi ile Giiven Islamoglu’dur. Bu iki birey de televizyonda halka doga hakkinda
bilgiler vererek ¢evreyi korumayi, hayvanlar1 sevmeyi ve kesfetmeyi anlatan, sehir hayatina
bagimlh bir sekilde yasamak yerine dogaya cikarak deneyimlemenin gerekliligini aktaran
belgeselcilerdir. Her ne kadar televizyon belgeseli yapiyor olsalar da, doga hakkinda

farkindalik yarattiklar1 goriilmektedir.
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Ulusal belgesel kanallarmmin mevcut varhiginin yami sirada uluslararasi belgesel
kanallarmin da iilke televizyonlarinda yaptigi yayinlarla doga konusunda bilgilenmek ve
dogayi kesfe ¢ikma istegi duymak miimkiindiir. Ozellikle National Geographic, BBC, Animal
Planet gibi yayincilarin belgeselleri yine doga belgesellerinin topluma aktarilmasindaki en

Oonemli unsurlardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiirk doga belgeselleri yaraticis1 Serdar Kilig’m “Dogada Insan” ve “Dogada Tek
Basina” isimli doga belgeselleri serisini sirayla NTV ve TRT Haber kanallarinda
yaymlanmistir. Bu belgesellerin yanmi sira yaptigr 7 boliimliik “Dogaya Donlis” ise yine
televizyonlarda yayinlanmis ve ayrica kitaplastirilmistir. Bu belgesel kitapta, iki yavru kangal
kopegiyle birlikte dagda gecirdigi zamanlarda yaptigi barmmma, korunma ve beslenme
aktiviteleri aktarilmistir. Kendisine siirekli olarak yoneltilen “neden dogaya gidiyorsun?”
sorusuna verdigi yanit ise “sehirde mutluyum ama burada oldugum kadar degil” seklinde

olmus ve ardindan bu yanit1 kanitlar nitelikte belgeseller iiretmeye baslamistir.

Son yillarda insanligin dogaya verdigi zarari konusmak yerine doganin insana ne
kadar faydali oldugunu konusamanin daha dogru oldugunu diisiinen Serdar Kilig, hem

kitabinda hem de belgesellerinde doga ve insan iliskisine su sekilde deginmistir:

“Eskiden ormanlarda daha ¢ok goriirdiim, Sayilarimin giderek azalmasinin sebebi
muhtemelen geng¢ kusakla doga arasindaki kopukluk olsa gerek. Gergek deneyimlerden sanal
diinyaya gegisimiz ¢ok hizli oldu. “Biyo” severlikten ‘“video” severlige, “akranlart”
sevmekten “ekranlari” sevmeye gectik.” (Kilig: 2017, s.59) Bu tezatlig1 aktaran belgeseller
yapan Kilig, en azindan televizyon yada internet ortaminda dogay1 aktaran belgeseller ile doga

hakkinda daha fazla farkindalik yaratmay: amaclamistir.

1.12. Belgesel Filmin Kurmaca Filmle Iliskisi

Belgeselin temelinde “ger¢ek” kavraminin yatmasi onu kurmacadan esas olarak
ayiran bir 6ge olarak goriilmektedir. Bu farki yaratan “ger¢ek” kavrami ise Tiirk Dil Kurumu
Glincel So6zligii’nde “yalan olmayan, dogru olan sey, hakikat yada dogadaki gibi olan, dogay1
oldugu gibi yansitan seklinde tanimlanmistir. (Erisim Tarihi: 12.01.2019)

Otan ise “gercek” ve “gerceklik” kavramlarimin farkinin yapilan ayrimda onemli

oldugunu vurgulamis ve “gercek” kavramini su sekilde aktarmistir:
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“Varhigi elle tutulup, gozle goriiliir olan, yani fiziki varligi hi¢bir kosulda
vadsinmayacak durumda olan olgu, olay, nesne ya da nitelik olarak diistiniilene,
tasarimlanana, imgelenene, diislenene karsit olarak kavramlastirilan ve sunulan bir
yapt.” (Otan, 2014: s.3 aktaran:Avci, 2015: 5.19)

Genel anlamda belgesel ve kurmaca kavramlar gercek ve gercek gibi arasinda olan
bir baga benzemektedir. Bu iki kavram arasinda var olan smirlar ve ortak noktalar
aralarindaki benzerlik ve farkliligin birer disavurumu olmaktadir. Cogu zaman gercekligin
temsili yapay olarak insa edilmis kurmaca filmden daha fazlas1 degildir. Belgesel filmler
belirli bir bakis ac¢isina dayanarak ve planli bir ama¢ dogrultusunda uygulandigindan
istemeden de olsa i¢inde 6znellik barindirir. Bu 6znellik, igerikte gecen konular hakkindaki
algilarimizi, inang ve diisiincelerimizi yonlendirir. Bu sebeple bazi belgesel film kuramcilari

belgeselin kurmaca oldugu goriisiinii dile getirir.

Andrew Dudley, yazdigr makalesinde Bela Balazs’in bu konudaki diisiincelerini su

sekilde aktarmistir:

“Goriintiiniin ~ film yapimcisimin  kendini ifade etmesinden bagimsiz
olamayacagini, her sanat eserinin sadece nesnel gercekligi degil, ayni zamanda
sanat¢imin oznel kisiselligini de sundugunu diistiniir. Bu kigisellik, Kisinin bicimlere
bakma bigimini ve ideolojisini icerir. Tiim bunlarin goriintiiniin igine yansitilmastyla

aslinda gergekligin bakis acisiyla birlikte sunum olarak gosterildigi anlasilir.”
(Dudley, 2000: s.109)

Eric Barnauw ise yine Bela Balazs’in sinema tarihinin klasikleri arasina girmis
goriislerini Belgesel: Kurmaca Olmayan Film Tarihi isimli kitabinda yazmistir. Bu kitapta

gecen Barnouw’un belgesel ve objektiflik arasindaki iliskisini su sekilde belirtmistir:

“Objektiflik kavrami yorumlamayr reddeder; belgeselci ise medyadaki
herhangi bir iletici gibi sonsuz sayida tercihler yapar. Bu sebeple bazi belgeselciler
yvanli olmakla su¢lanir ve bunun sagma bir inanistir. Sonug olarak; belgeselciler her
filmde sonsuz sayida segcim yapar -konu, kisi, agi, ses vb.- ve her Secim belli bir
bakis agist icermektedir.” (Barnouw, 1983, s.344)

Michael Renov, kurmaca olmayan filmlerle ilgili yaptig1 ¢alismasinda kurmaca
olmayan kurgusal unsurlar, diinyanin objektif temsilinin yaratici miidahelenin zorunlulugu ile
karsilagtigi anlart icerir diye belirtmis ayrica sinema kuramcist Bill Nichols’un yaptigi

belgesel ve kurmaca arasindaki kesin ayrimi yaptigi calismasinda su sekilde agiklamistir:

“Ona gore kurmaca filmler hayal diinyasini belgesel filmler ise tarihsel
diinyayr sunar. Belgesel filmler, bir hikaye anlatsalar da, onlar eglenceden ziyade
bilgi verme amaci giiderler ve nesnel bir soyleme sahiptirler bu yapi ile birlikte
kurmaca filmlerden ayrilirlar.” (Renov, 1973, s.2)
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Kurmaca filmler ile belgesel filmlerin birbirilerinin karsiti oldugu algis1 genel kabul
goérmesine ragmen isin aslt her iki tiirin de birbirilerine benzer yapida olduklar1 séylenebilir.
Belgesel yapimlar zaman zaman kurmaca ogeler icerebilirken, dogal ¢ekim oldugu halde
kurgusal teknikler kullanimi sonrasinda kurmacaya donen filmlerin varligr s6z konusudur.
Kisith bir zaman diliminde kurgusal bir yap1 olusturularak saglanan anlati belgeselde de
kurmaca sorgusu yaratmistir ancak bu noktada yapilan calismanin gercegi nasil yansittigi ve
gercege ne kadar yaklastigi devreye girmis ve belgesel ile kurmacayi ayiran ince ¢izginin

varligini kanitlamistir.

Yapim teknigi, kullandiklar1 dil ve anlatmak istedikleri konuyu isleme bigimleri iki
farklh tiir olarak kabul edilen belgesel ve kurmaca, giiniimiizde sinirlarinin zamanla yok
oldugu ve yakinlastiklart bir hal almaktadir. Gergeklik kavraminin modern toplumlarda
sorgulandig1 bir dénem olan giiniimiizde, insan goziiniin géremedigi objeleri gercekten daha
gercek bir sekilde sunan belgeselin gergekliginin de zaman zaman sorgulanmasina ve bu
sebeple kurmaca ile i¢ ige bir durumda olabilecekleri diisiincesine sasilmamaktadir.
Dijitallesme ile birlikte bu iki alan birbirine olduk¢a yaklasmis ve aralarindaki keskin

farkliliklar ortadan kalmuistir.

Kisaca, belgesel ile kurmacanin birbirinden farkli oldugunu konusunda caligsmalar
yapan bazi kuramcilarin yaninda, birbirilerine benzediklerini iddia edenlerde bulunmaktadir.
Bu yazilanlar 15181nda belgesel ve kurmaca arasinda benzer ve farkli yonlerin mevcut oldugu

ve bu farkli yonler sebebiyle iki ayr1 kavramin varligindan s6z edilmektedir.

1.13. Doga ve Insan liskisi

[lk yasamin ortaya c¢ikmasiyla birlikte insanlar yasadigi alan ve kisilerle bir iliski
kurmus ve bunu heykelcik ve magara resimleri yaparak disavurmuslardir. Ik basta doganin
tutsagl durumunda olan insan {iiretim siirecinin baslamasiyla birlikte kendi yolunu ¢izer hale
gelmistir. (Tirkdogan: 2017, s.8) Bu insanlar dogada is bolimii yaparak —avcilik, av

pisirilmesi, kiyafet yapilmasi- doga ile iliskiyi devam ettirmislerdir.

Aristoteles, yaptigi aragtirmalarda insani her zaman diger canli tiirlerinden farkli
olarak algilamis ve en gelismisi olarak tanimlamistir. Hayvan ya da bitkiler evrimlesme

siiresince insan kadar hizli bir gelisme kaydedememistir. (Inan, 1984: s.458-460)
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18. yiizyilda ise R. G. Collingwood doga hakkindaki diisiincelerini “bir saat icin
saat¢i neyse, doga icin tanri odur” sozleriyle agiklamistir. Yine Collingwood “ge¢cmis
diisiinceler degisim yasamis ve artik *“ akil dogayt kurar, doga, deyim yerindeyse, aklin ozerk
ve kendi basina varolan etkinliginin yan tiriinii” haline gelmistir” demistir.( Collingwood,

1999, 5.15-18)

H.Yesil, doga ve insan iliskisini inceledigi kitabinda “Yerkiirenin insanlara Ihtiyaci
Yok, Insanlarin Yerkiireye Ihtiyaci Var” isimli béliimiinde gecmisten bugiine yasanan

olumsuz gelisimi su sekilde aktarmistir:

“Insanlik, olusumundan giiniimiize kadar dogay: degistirmeye ve ona hakim
olmaya ¢alismis, dogayr kendi organizmasina yabancilastirmis ve giiniimiizde kendi
varligini tehdit eder hale getirmistir. Bu gelisim,; toplumlarin gelismesi, insan
niifusunun artisi ve kendi ihtiyaglarina gére daha fazla kullanma istegine paralel
olarak artmus, yogunlasmistir.” (Yesil: 1996, s.9-10)

Bahsedilen bu gelisimin temel sebebi kapitalizmin varligini gostermesidir.
Kapitalizmden 6nce insanlarin doga ile etkilesimi dogal bir degisim halinde idi ve toplumlarin
bilmeden cevreye verdikleri zarar biiyiilk sorunlar yaratmiyordu. Kapitalizm ile birlikte
somiirli anlayis1 ortaya ¢ikmis, insanlarin yaptiklar tiretim ve tiiketimler doganin kendisini

yenilemesini imkansiz hale getirecek diizeye ulagmustir.

Gilintimiizden 200 y1l 6nce dogan ve doganin kapitalistlere ait olmadigin1 séyleyen
Karl Marx, yasadigi dénemde biiyiik doga problemleri olmamasina karsin doga ve insan

arasindaki iliski konusundaki goriislerinde sunlar1 ifade etmektedir:

“Kapitalist tarimchliktaki her gelisme, yalnizca is¢iyi degil, ayni zamanda
topragi da soyma sanatinda bir gelismedir. Topragin verili belirlenmis zaman birimi
icinde dogurganligimin artirilmasindaki her gelisme, bu dogurganhigin siirekli
kaynaklarimin kurutulmasinda bir gelismedir ayni zamanda.” (Marx:1975, $.529-530
aktaran Yesil: 1995, s.14)

Insanlar hayvanlar gibi dogay: sadece kullanan degil, dogaya yaptig: fiillerle kendi
amacina uygun hale getiren canli tiiriidiir. Uzerinde hakimiyet kurdugunu diisiindiigii doga
karsisinda zaman zaman yaptiklarinin sonucglarina katlanan insan, yine kendi tiirtindeki
farkindaliga sahip olanlarin ¢abalar ile dogay1 dogal birakmay1 zaman zaman denemektedir.
Buradaki en dogru ¢6ziim doganin yasalarini kavramak ve insanin dogaya ait bir canli tiirii

oldugunu bilerek yasamasi olarak goriilmektedir.
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Doganin insan ile bir iliskisi olmasi gerekirken kendini {istiin olarak géren insan,
kendini dogadan giiclii gérmeye basladigi andan itibaren hem fiziksel hem de kimyasal
yollarla diinyaya zarar vermeye baglamistir. Diizen ve plan iginde gelismesi gereken insanlik
bu gereklilikleri saglayamamis ve kisisel politikalarla dogaya zarar veren yapida bir canli tiirii

halini almistir.

Temel ihtiyaglarint dogadan karsilamayi birakan insanlarin sayisi neredeyse diinya
niifusunun tamamina yaklasirken bazilari hayat sartlar1 bazilari ise dngoriileri sayesinde doga
ile yasamaya devam etmekte ve diger insanlarin verdigi zararlar1 en aza indirme ¢abasi ig¢ine
girmektedir. Fizyolojik olarak en verimli donemlerini sehirlerin i¢cinde geciren insan, dogay1
sadece bir hayal olarak algilamakta ve tiiketim toplumu olmaya devam etmekten baska care
bulamamaktadir. Doga i¢inde yasayan ve doganin sartlarina uygun yasam siiren insanlar
medyada iitopik olarak yansitilmakta ve toplumun diger kisminin dogaya sadece gelecek

hayali olarak bakmasi1 saglanmaktadir.

Sehir hayatinin i¢inde sahip oldugu tiim konfora ragmen mutlu olmayan,
tanimlanamayan bir ¢ok eksikligi olan insan ile daha miitevazi bir doga yasamu siiren, ihtiyag
duydugu her seyi kendi deneyimleri ile saglayan bir yasam karsilastirildiginda hangisinin

daha dogru oldugunu saptamak kolay olmaktadir.

Doga ve insan iligkisi giiniimiizde rekabet icindedir. Modern diisiinceler insan1 6zne,
dogay1 ise nesne olarak algilamakta ve 6znenin nesne i¢inde kendine 6nemli bir yer aramasini
ve bulamadig1 zamanlarda zarar vererek yarattig1 diislincesini aktarmaktadir. Modern diinyada
bu ikili arasinda ge¢en miicadeleyi aktarmak i¢in basta sinema olmak iizere diger sanat dallar
da etkili calismalar yapmaktadir. Doganin, toplumla olan, kisilerle olan, hayvanlarla olan,
kisilerin diger canlilarla olan tiim miicadelelerini kanitlamak sinema alaninda belgesele, doga
belgesellerine diismiistiir. Bu sebeple gecmisten gelen tiim diisiinceler ve deneyimlerden

ortaya ¢ikan sonuglar1 bu belgesel filmler izleyiciye aktarmaktadir.

1.14. Biophilia (Doga-Severlik)

Edward Osborne Wilson, genelde belgesellerin yapim ve sonrasi asamasinda
goriilen, kurmaca filmlerde de var olan doga-severlik olgusunu, yine ayni tanimdan yola

cikarak konu hakkinda yaptig1 ¢alismasindaki goriisii su sekildedir:
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“Insanlarda dogaya karsi dogustan gelen bir baghlik vardir ve bu baghlik
yasama ve yasayan her seye dogustan gelen bir egilimdir. Ciinkii insanlar dogadan
materyal ve fiziksel ihtiyaglarim karsilamalarmmin yaminda estetik, bilissel ve ruhsal

ihtiyaglarint da karsilarlar ve bu bilesenler insanda dogaya karsi bir ¢ekim duygusu
yaratir.” (Wilson, 1984: )

Stephen Kellert, Edward Wilson gibi doga-severlik olgusu ile ilgilenmis, bu olguyu
tagiyan kisilerle yaptig1 calismalar sonucunca kisileri belirli tiplere doniistiirmiistiir. Bu tipler,
basta belgeseller olmak iizere sinemadaki doga kavramini igeren filmlerin ve kahramanlarinin

da temelini olugturmustur. Kellert’in donustiirdiigi tiplerle ilgili tespiti ise soyledir:

“Bunlar, faydaci, dogaci, ¢evreci, estetik, sembolik, insani, ahlaki, baskin
ve negatif boyutludur. Isimlerden de tahmin edildigi iizere dogaci, dogayla dogrudan
temasta olan ve ondan tecriibe edinen kisiyi temsil eder. Bu kisi dogadan edindigi
bilgilerle, ona hayranlik duyar hale gelir.” (Kellert, 1993)

Dogayla i¢ ige gecirilen zamanlarda kisilerin daha tiretken, giiglii, yaratict ve saglikli
olmasi, becerilerin hizla gelistirilmesi, yapilan ise odaklanma durumunun kaynai tiim
duyularin ayn1 anda hareket halinde olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu odaklanma durumu
kisinin daha verimli olmasina ve sonrasinda ise dogaya duyulan ilgi ve sevginin artmasini

saglamaktadir.

Kisaca biophilia — dogaseverlik kavrami yasami, dogayi, cevreyi sevme ve
yasadiklarindan haz duyma durumudur. Tek bir kavrama duyulan sevgi olmak yerine tiim
yasam bicimlerinin sevildigi bir olgu durumudur. Yasanilan toplumda bu olgunun artmasi
yasami olumlu etkilemektedir. Bu sevgiyi arttiracak etmenler toplumun giiven i¢inde, adaletli
ve Ozglir bir yasam silirmesiyle olmakta ve bu durum bireysel 6zgiirliiklerin dogaya da

yonelmesi ve doga sevgisinin de artmas1 anlamina gelmektedir.

1.15. Doga Deneyimleri

Deneyimler, duygular araciligiyla c¢evredeki siiregleri algilamak, yasamak veya
hissetmektir. (Ziegenspeck, 1998: s.141-153) Bu tanimlamadaki ‘yasamak’ ifadesi, nesne ile
duyular arasinda yapilacak olan yakinlasmanin Olgiisiiniin gostergesidir. Nesne ile olan
yakinlagsma ne kadar fazla ise deneyimde o kadar fazla olur ancak bu algilama kisiden kisiye

farklilik gostermektedir.
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Fischerlehner’in doga deneyimleri ilgili tespiti su sekildedir: Kisiler icin yaraticilik
ve ozerk eylemler i¢in onemlidir. Bu baglamda doga ve onun deneyimleri basta gengler olmak

tizere tiim insanlarda etkili olmaktadir.(Fisherlehner, 1993: 148-163)

Doga deneyimlerinin zihinsellikten ¢ikmasi ve uygulamaya dokiiliip fiziksel olarak
deneyimlenmesi sonunda kisilerde dogaya duyulan 6zlem ve sevgide artis goriilmektedir.
Dogay1 doga oldugu i¢in degil, deneyimlerinin onlara verdigi farkli hazlar sebebiyle de sevgi
hisseden kisilerin varligmin temsili birgok doga belgeselinde goriilmektedir. Bu sevgi,
gecmisten gelen bir aidiyetin ve bagliligin da hissedilmesini saglamaktadir. Insanoglunun
varolusundan sonra giinlimiize kadarki gecirdigi siiregte kentlere hapsolacak sekilde
yagsamlarini inga etmesi bu deneyimlerin 6nemini arttirmakta, icine sanat kattiklar1 belgesel

filmlerle de izleyicilere yansitilmaktadir.

Nietzsche, dogayla bas basayken kendimizi Oylesine rahat ve keyifli
hissetmemizin sebebi, doganin bizim hakkimizda bir goriisii olmayisidir, demistir. (Nietzsche,
1999: 5.99) Doganin sadece sanat alaninda degil de diinyanin var olusundan itibaren her
alanda on planda oldugunu kanitlar nitelikte olan bu s6z aslinda insanlarin dogada siradan
birer varlik olduklarini ve dogada kendilerini arayarak var olmaya calistiklarini

aciklamaktadir.

Giiniimiizde insani olan temel ihtiyaglari doga i¢inden karsilamak neredeyse eski bir
yontem olarak goriilmektedir. Bu durum tiim insanlar i¢in séylenecek durumda olmasa da
genel bir yargi olarak bilinmekte ve yapay yollarla yasamin devamliligr saglanmaktadir. Bu
yapay ve karmasik yasam igerisinde insan kendi hayatin1 ne kadar seviyor goziikse de; doga
ile i¢ ice yasama diisiincesi kisiler i¢in bir kacis, gelecek plan1 veya 6zlem olarak varligini
sirdiirmeye devam etmektedir. Bu sebeple “doga” konulu basta belgesel olmak {izere
kurmaca ya da deneysel filmler izleyicinin ilgisini cekmeye devam etmekte ve sunulan bilgiyi

deneyimleme yoluna gitmesini tesvik etmektedir.

Dogada bulunan biitiin canlilarin  belirli yasamsal o6zellikleri ve gorevleri
bulunmaktadir. Insan da bu 6zelliklerden dolayr dogadan ayr1 tanimlanamamakta, dogayla
birlikte yasayan ve doganin sahip oldugu Oziin aynisina sahip olan bir varlik olarak

tanimlanmaktadir.

Dogaya ait oldugunu unutan insan, bu duruma sebep olan olgunun arastirmasini

yapmaktadir. Bu durum kisisel bir tercth mi yoksa sistem tarafindan farkinda olmadan
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aktarilan bir durum mu? Bu soruya cevap arayan Tiirk doga belgeselleri yapimcist Serdar

Kilig, “Dogaya Doniis” isimli kitabinda doga deneyimlerinden su sekilde bahsetmistir:

“Gorebildigimiz, duyabildigimiz, tadip koklayabildigimiz seylere verdigimiz
onem kiiciildii ya da yok oldu. Diinyayi, dogrudan deneyimleme yetenegimizi
kaybettik. Deneyim sozciigiiniin de anlami yoksunlasti. Deneyimler de yoksunlasti.
Kisaca toplu bir hipnoza maruz kaldik.” (Kilig: 2017, S.6)

Insan denemeler yoluyla hayatta birgok sey 6grenir. Bir isi yaparken cani yandiginda
ikinci sefer i¢in daha uygun bir yontem arar. Bu durum sehir hayatindan daha ¢ok dogada
gegerli olmaktadir. Ciinkii gegmiste dogada nasil yasandigina dair deneyimler kitaplarda ya da
cekilen belgesellerde gosterilmekte ancak kisilerin bunlar1 deneyimlememesi durumunda
anlamsiz kalmaktadir. Insanlar, doga araciligiyla bireyin otesinde siiregelen varliklar ve
anlamlarla tanisir ve dogadaki deneyimlerler manevi bir yolculuga ¢ikarlar. Yine, Serdar Kilig

dogadaki eylemlerini nasil 6grendigi ve uyguladigi hakkinda su agiklamay1 yapmaistir:

“Ogrenim teorisine gore insan, dinleyerek ya da okuyarak ogrendiklerinin
ancak yiizde onunu, yapilisini izleyerek yiizde otuzunu aklinda tutabiliyor. Ama iyi
bir usta esliginde bizzat deneyimleyerek 6grenilen islerin yiizde yiizii akilda kaliyor.
Bu da o6grenmenin uygulamaya bagh oldugunu gésteriyor.” (Kilig: 2017, s.173)

Gliniimiiz teknolojisiyle yasanan diinyada dogayla i¢ i¢e olmak icin cabalayan
insanlar bulunmaktadir. Ancak bu cabanin ne i¢in hedeflendigi belirlenmelidir. Ciinki
okyanusu tekne ile gezmek ya da arabayla dogal yerle dolasmak sadece dolayli bir doga
deneyimi olmaktadir. Bu sebeple ¢ekilen tiim doga belgesellerinde ilk aktarilan sey diinyay1

ve dogay1 tanimak i¢in onunla birlikte yavas ve derin bir yasamin gerekli oldugudur.

Dogayla ic¢ ige, sehir yasamindan uzak, sessiz bir hayatin i¢cinde olan ya da oldugunu
diisiinen kisiler, bunu yapabildikleri 6l¢iide gergeklestirmektedirler. Teknoloji belki bir cep
telefonu belki bir kamera ile hayatlarinda varligimi siirdiirmekte ve bu sebeple “doga” olarak
adlandirdigimiz  gerceveyi “dogala en yakin” olarak degistirmemiz gerce8inin de

unutulmamasini saglamaktadir.

1.16. Doga Belgesellerinde Gerg¢eklik

TDK’ya gore gerceklik; gercek olan, var olan seylerin tiimii, hakikat anlamina
gelmektedir. (Erisim Tarihi: 08.01.2019) Gergek diinyanin kitle iletisim araglart yoluyla aym

sekilde yansitilamamasinin sebebi “kisisel secimler yapma’ zorunlulugundan gelmektedir.
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Istenilen ya da uygun goriilen zamanda ilgi ¢ekici ve gercek olaylarin sunumu alg1 yonetimi
yaratmaktadir. Kurmacadan farkli bir yapida oldugunu iddia ederek ortaya ¢ikan belgesel, algi
yonetimlerinin varligi sebebiyle zaman ilerledik¢e gercekliginin sorgulanmasina engel
olamamustir. Yonetmenin sectigi gorlntiiler araciligr ile kendi gercegini aktardigi diisiincesi
ve bunu yaparken de smirli bir kamera kadrajinin kullanilmasi bu durumu tetikleyici unsurlar
olmustur. izleyiciye daha 6nce deneyimlemedigi bir doga gériintiisiinii aktarirken herhangi bir
yapay etki varlig diisiiniilmese de bu durumun olabilecegi izleyicinin her an aklinda olan ve
izlediklerini sorgulamasina neden olan bir durum olarak varligimi siirdiirmektedir. Belgesel
olanm1 aktarmaya c¢alisirken bir yandan da kisilerde sorgulamay1 hedefledigi i¢in bu durum bir
bakima belgeselin kendi gorevini yerine saglikli bir sekilde getirdiginin de gdstergesi

sayilmaktadir.

Basta teknolojik ve ekonomik anlamda yasanan gelismeler olmak {izere bu
gelismelerin diger yasam alanlarina yaptig: etki sonucu modern kent hayati ortaya ¢ikmis ve
mimari, kiiltiir, sanat gibi bir¢cok alanda degisimler yasanmistir. Bu degisimler sonucunda
toplumlar ya da birey olarak insan dogal yasamdan uzaklasan bir tavir sergilemeye
baglamistir. Bu tarz topluluklar diinyanin tamamini kapsama da genelini isaret etmektedir.
Modern sehir hayati icinde c¢ekilen belgeseller “doga belgeselleri” taniminin disinda
oldugundan gerceklik konusuna deginebilmek i¢in belgesellerin bu alanlarin disinda olan
hayat1 goriintiilemesi ya da bu yasamdan sikilan bireylerin dogaya kagarak oradaki yasami

bireysel deneyimlesini gerektirmektedir.

1.17. Doga Belgesellerinde Hayvan ve Bitkinin Rolii

Belgeselin ortaya ¢ikisindan itibaren aktarilan hikayeler genel anlamda insan odakl
bir yapida olmasina ragmen diger canli tiirleri de anlatiya hizmet etmis ve farkli boliimlerde
bircok sekilde kullanilmistir. Insan haricindeki bu canlilarin belgesele verdigi en énemli katki
ise her zaman nesnel olmalar1 ve hikayeyi en gergek sekilde aktarmayi saglamalari olmustur.
Belgeselin en gercek amacinin olani oldugu gibi aktarmak oldugu gz oniine alindiginda bu
canlilarin i¢inde oldugu belgeseller gergcek¢i ve nesnel bir yapiya kavusmustur. Sehir yasami
ve tiikketim toplumunun ortaya ¢ikmasiyla birlikte dogada yasayan canlilarin yasam alanlar
azalmaya baglamis, bazilar1 sehir yasamina adapte olmaya ¢alismis ya da insanlar tarafindan

adapte olmaya zorlanmistir. Sehir yasaminda bir siis esyas1 ya da sevgiye muhta¢ olarak
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algilanan bu canlilar kendi nesnelliklerinden 6diin vermek zorunda kalmigslardir. Bu konu

hakkindaki diisiincelerini Fransiz felsefeci Jean Baudrillard ise su sekilde agiklamistir:

“Hayvanlarin bir ¢evre sorununa doniisen hayatta kalma miicadelelerinin
bir onemi yoktur. Asil sorun her zamanki gibi seslerini ¢ikartmamalaridr.
Konusmaktan baska bir sey yapilmayan, gostergeler ve soylevin hegomonyasi
altindaki  bir diinyada hayvanlarin sessizligi bizim anlam diizenimizi tehdit

etmektedir.” (Baudrillard: 2016, s.182)

Baudrillard, hayvanlarin insanlarla kurdugu iletisimin zor anlasilir oldugunu ve
sebeple oOzellikle sehir yasamina adapte olmaya calisan hayvanlarin insan algisini da
zorladigin1 aktarmaktadir. Bu yapimnin belgesel filme alinmasi sonrasinda hangisinin gergek
hayvan yasami ya da tepkisi oldugunu anlamak zorlasmstir. Insanlar tarafindan bozulmaya
calisgan bu nesnellik algisi, sehir yasamina alismaya calisan ve aslin1 arayan diger canh
yasamlarint da zorlamaktadir. Baudrillard yine insan ve hayvan iliskisi hakkindaki

diisiincelerini su sekilde dile getirmistir:

“Hayvanlar bir tiiriin sonsuza dek siiriip gitmesini saglayabilen en az
degisime ugrayan varliklarken, onlart birer bigimsel doniisiime ugrama kisaca akla
gelebilecek her tirlii bicimsel doniigiime ugrama drnegine indirgedik. Kimilerine
gore hayvanlar kadar basibos ve gogebe varliklar yoktur. Oysa onlarin boyun
egdikleri temel yasa yasam alamdir.” (Baudrillard: 2016, s.184)

Yasam alanlarini elinden aldigimiz bu canlilar —sadece hayvanlar degil bitkiler de
dahil- kendi karakteristik 6zelliklerini de yavas yavas yitirmekte ve bulunduklar1 alana adapte
olmaya caligmaktadirlar. Bu sebeple tiiketim toplumuna gegisi tamamladigimiz andan itibaren
sehirde ve dogada yasayan iki farkli canli tiirii olusturulmustur. Hedefi gercege ulasmak olan
belgesel, bu yapidan 6tiiri sehir yasamindan ¢ikip dogadaki canlilar1 kayit altina almaya
baslamis ya da sehir yasamindan ¢ikip dogada zamanini gegiren kisilerin yaninda olan ve ona

destek olan canlilar1 goriintiilemeye baglamigtir.

Sehir yasamindan c¢ikip dogadaki vahsi yasami aktaran belgeseller goriintii
anlaminda en nesnel verilere ulasma amaci tasirken, kullandiklar {ist ses ile yine tiiketim
toplumuna hizmet eden bir anlayis i¢cindedir. Giigliiniin zayifi her zaman ezdigi, 6ldiirdigi,
gizlenerek yasamanin iyi bir tercih oldugu ve zayiflarin giigliilere hayranlikla baktigi bu
belgesellerde kapitalist bir anlayis da alt metin olarak aktarilmaktadir. Bu anlatimlara ragmen
doganin isleyisi i¢in gercek goriintiiler sunan belgesel izleyiciye yasamasi gereken yasami
gostermekte ancak tercihi kendisine birakirken oradaki yasamin zorlugundan da bahsederek

yonlendirici bir yapiya biirlinmektedir. Bu belgesellerin bilinen en biiylik yayincilari National
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Geographic, Discovery Channel, BBC, Animal Planet ve benzeri kanallar olmustur ve

giintimiizde Netflix gibi olusumlar da doga belgeseli ¢ekimleri i¢in yatirimlar yapmaktadir.

Zorlu sehir yasamindan ¢ikip dogada kendini bulmaya calisan kisilerin miicadelesini
anlatan belgesellerde — Grizzly Man gibi — hayvanlar ve bitkiler, kisilerin huzuru bulmalarina
ve sistemden uzaklagmalarinin dogru bir karar oldugunu aktarmaya calismakta ve psikolojik
destek saglamaktadirlar. Insanlarla iletisim kurmakta zorlanan bu kisiler, dogadaki
hayvanlarla hem konusmakta hem de onlarin bir¢cok 6zelliginden faydalanarak dogaya zarar

vermeden yagsamlarini siirdiirmektedirler.

Ekolojik yasam iizerine ¢alisan Louise Gentle, BBC ekibi ile bir penguen arasindaki
iligki sonras1 ortaya ¢ikan tartismalari ve insan-vahsi hayvan iliskisi hakkinda yaptigi yorum
s1 sekildedir:

“Firtinadan ve zorlu bir doga savasindan kurtulmaya ¢alisan minik bir
pengueni ¢eken BBC ekibi, hayvanmin miicadelesine miidahale etmis ve hayatini
kurtarmistir. Duygusal bir bag sonucu yapilan bu miidahale bazi ekolojist ve
biyologlarin biiyiik elestirisini almistir. Bu elestirilerden en énemlisi dogasinda 6liim
olan hayvamin hayatini olumlu yonde degistirmek hem doganin gidisatini olumsuz
yvonde etkilemek hem de evrimsel siirecte daha giiclii olarak geri donecek neslin
giictinii azaltmast olmustur.” (http://theconversation.com/dynasties- should-nature-
documentary-crews-save-the-animals-they-film-107539 Erisim Tarihi: 17.04.2019)

Planet Earth 2 uygulayic1 yapimcilarindan Mike Gunton 60 yillik BBC belgesel
gelenegi hakkinda verdigi roportajda g¢ektikleri herseyi planlasalar bile, senaryoyu anlik
olarak degistirebildiklerini ve takibi doganin getirdiklerine birakabildiklerini sOylemistir.
Burada doganin beklenmedik olaylara gebe oldugunu ve belgeseli yaparken hayvan/bitkilerle
birlikte deneyimlediklerini aslinda belgeseli doganin yarattigim1 ve yonlendirdigini

belirtmistir. (https://www.youtube.com/watch?v=qgAOKOJhzY Xk Erisim Tarihi: 17.04.2019)

Bu kiiciik ama gelecege yonelik biiyiik olumsuz etkileri olabilecek yardim aslinda
insanoglunun dogayr kendi istedigi gibi sekillendirme ¢abasindan kaynaklanmaktadir.
Kapitalist sistemin onemli ogelerinden olan insan davraniglarinin bencillesmesi, doganin
kurallartyla yasamak yerine onu kontrol etme cabasimi gostermektedir. Bu ve benzeri
durumlar hayvanlar ve bitkilerin kendi rollerini kontrol edemediklerini ve bu sebeple olumsuz

degisimlerin sadece kendi hayatlarin1 degil insan hayatini da etkileyecegini gostermektedir.


http://theconversation.com/dynasties-should-nature-documentary-crews-save-the-animals-they-film-107539
http://theconversation.com/dynasties-should-nature-documentary-crews-save-the-animals-they-film-107539
https://www.youtube.com/watch?v=qAOKOJhzYXk
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Cevre ve doga ile ilgili 1972 yilinda Stockholm’de ¢ikan Birlesmis Milletler’in karari
ile diinya cevre giinii ilan edilmistir. Yaymlanan bildirgenin ilk maddesinde ise su

yazmaktadir:

“Insamin ¢evresinde ozgiirliik, esitlik ve elverigli hayat sartlart iginde
huzurlu bir bigimde yasamasi temel hakkidir. Simdiki ve gelecek nesillerin ¢evresini
korumak ve gelistirmek, insaminlar icin kutsal bir sorumluluk tasimaktadir.” Ayni
haklar hayvanlar, bitkiler yani éteki canlilar icin de vardwr. Bu bildirgenin ortaya
¢ctkmasindan sonra ¢evre filmleri diger canlilart da filminde daha aktif kullanmaya
baslamis, onlart dogada olduklar: gibi yansitmaya calismislardir. (Ozgiig: 2005,
5.209)

1.18. Doga Belgesellerinde Sehir Yasamm
Tiirk Dil Kurumu giincel sozliigiine gore sehir tanimi su sekilde yapilmaktadir:

“Niifusunun cogu ticaret, sanayi, hizmek veya yonetimle ilgili islerle ugrasan,
genellikle tarimsal etkinliklerin olmadigi, yerlesim alani, kent, site.” (Erisim Tarihi:

17.04.2019)

Doga belgesellerinin karakteristik 6zelliklerinden dolay1 sehir yasamina kars1 biiyiik
bir elestiri vardir. Sehir yasamini hem psikolojik hem de fiziksel olarak daha zorlu bir sekilde
aktaran belgeseller, toplumlar tarafindan olusturulan kurallarin doganin kurallarina gére daha
basarisiz bir goriiniimii oldugunu aktarmaktadir. Genellikle dogadaki yesillik kir ve orman
goriintiilerinden sonra sehir yasamina gegiste gri bir renk agir basar. Bu algi ile modern
toplumlarda dogaya dair Ogelerin azligi, sanayi ve teknolojik goriintiilerin ise fazlaligi
aktarilmaktadir. Yasanan kent hayatinda zaman en 6nemli olgu olarak goze ¢arparken karsit

tarafta doga ise zamanla i¢ ice yagamakta ve ona uyum saglamaktadir.

Sinemanin ilk donemlerinde kentler, sahip oldugu dinamizm ve devamli gecirdigi
hareketli durusuyla filmlerde sadece dekor olarak gbze ¢arpmaktaydi. Sesli filme gecisin
saglanmasiyla birlikte propaganda amaciyla da kullanilabilecegi fark edildi ve sinemanin
onemli karakterlerinden biri haline geldi. Kalabalik, gerilimli, pis ve dinamik yapisiyla kent
yasaminin her anini, her sekilde aktaran filmler ¢ekilmeye baslandi ve sonrasinda doga ile

karsilastirilan bir yapi1 haline geldi. (Kipgak: 2008,s.21)
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Sinemanin sehir yasami ile olan iligkisi ortaya ¢iktigi glinden itibaren devam
etmektedir. Cekilmis birgok belgeselde de sehir, hem mimari hem estetik agidan filme dahil
olmus hatta kimi zamanlar anlatinin en 6nemli parcasi haline gelmistir. 1920 yili sonrasinda
diinya ger¢eklerini goriintiileyen ve onu belgesel haline getiren yonetmenler yaptiklar: bu ise
kent belgeseli adin1 vermislerdir. Simten Giindes, “Kent Belgeseli” kavramini inceledigi
makalesinde bu yonetmenlerin yaptiklar: belgesellere belli 6zellikler yiikledigini belirtmistir.

Bu ozellikler:

1-Bu tiir belgesel filmler, sehir yasantisi ve yakin ¢evreyle ilgili ger¢ek olaylart tiim

yonleriyle sergilemeye ¢alisirlar.

2- Insan, oykiilii filmde oldugu gibi énem kazanarak canli bir bicimde kigisel

yonleriyle ele alinir.
3- Kurgu, senfonik goriintiiyii saglamakta biiyiik yer tutar. (Giindes: 1998, 5.73)

Kent belgesellerinin igerigi genel anlamda o alani ve yasamini aktarmak, o yore
insanin1 tanitmak ve orada gegen olaylarin kente olan etkisini gostermek olmustur. Bu
yoniliyle kent daha olumlu bir yasam alani olarak gosterilebilmektedir. Ancak kent
yasamindan dolay1 ortaya ¢ikan saglik problemleri insanlar1 farkli ¢oziim arayisina itmistir.
Bu coziimlerden en kolay goriineni ise kisa siireli dogaya cikislardir. Bu c¢ikislar sonrasinda
kendisini 1yi hisseden bireyler ise kendini dogaya adamakta ve kent yasamindan hizla

kopmaktadirlar.

Doga belgeseli kavramina gecis yaptigimizda ise sehir ya da kent olarak adlandirilan
yapilar daha olumsuz bir algiya biirinmekte ve anlatida kendine yer bulsa da bu olumsuzluk
yok olmamaktadir. Sehir yasaminda biiyiiyen bireyler her ne kadar dogaya adapte olmakta
zorlansalar da bu durum dogaya ¢ikmalarina engel olmamakta ve bilinmeyeni kesfetme, olani
deneyimleme gibi tatmin edici uygulamalarin artmasimi saglamaktadir. Bu noktada
yonetmenler devreye girmekte ve dogayr farkli bakis agilarindan anlatarak izleyiciye
sunmaktadirlar. Sanayi atiklari, trafik problemleri, niifusun fazlaligi gibi bir¢ok etmenin
birlesmesiyle ortaya c¢ikan kentsel problemlerin dogayla tezatlik olusturacak sekilde
gosterildigi belgesel filmlerle birlikte izleyici tarafin1 segmekte ve gelecegini segtigi tarafa

gore planlamaktadir.
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1.19. Bireyleri Dogaya Yonlendiren Sebepler

Insanin dogayla kurdugu baglant1 varlik kosullar1 arasinda ilk sirada gelen iliskidir.
Bu iligkinin arkasinda insanin dogaya olan baglili§1 yatmaktadir. Doga sayesinde yasamini
stirdiiren, i¢indeki kosullarin etkisiyle var olabilen insan, canli olan dogada birlikte bir sekilde
yasarlar. Ancak bu iliski ge¢misten giiniimiize zamanla daha az bir hale gelmistir. Ozellikle
sanayilesmenin artmasiyla birlikte ortaya ¢ikan sehirlesme kavrami sonrasinda doga bozulmus

bu bozulma insan1 da olumsuz bir sekilde etkilemistir.

Sanayi devrimi sonrasinda ortaya ¢ikan siire¢le birlikte dogal kaynaklar sorumsuzca
kullanilmus, verilen zararlar gozle goriiliir hale gelmistir. Iklimsel degisikliklerin meydana
gelmesiyle artan gevre problemlerinin altinda yatanin insan oldugunu gosterir niteliktedir.
Doga merkezli bir yasam yerini insan merkezli bir yasama, popiiler kiiltliriin arttig1 bir

yasama evrilmistir. (Giil: 2013, s.18)

Insan kendini diinyanin merkezine koyduktan sonra kendi ihtiyaclar1 dogrultusunda
bir tasarim yaratmig ve doganin efendisi olmayir amaglamistir. Bu efendi olma istegi
sonrasinda somiiriiyli getirmistir. Teknolojik olarak yiliksek seviyede olan ancak bu seviyeyi
dogaya kars1 acimasizca kullanan insan tiiketime dayali bir yap1 insa etmistir. Bu sisteme
kars1 c¢ikan bireyler yeni bir ¢evre algisi yaratmak icin doganin {istiin oldugunu savunan
fikirler ortaya koymus, dogayla iletisim kurarak onu zaman zaman filme kimi zaman da baska

anlat1 araclarina kaydederek bu algiy1 aktarmaya calismiglardir.

Insanlar bagimli gibi yasamakta, siirekli olarak teknolojik araglarmi yenilemek
istemektedirler. Bu aletlere kullanim amacinin istiinde metaforik anlamlar yiiklemeleri
tilketim topluna hizmet etmektedir. Bu durum insanin hizli bir sekilde kendi yasam alanini da
tilkkettigini belirtmektedir. Ortaya ¢ikan bu problemlerden 6tiirli insan ve doga arasinda yikilan
dengenin hizla toparlanmasi gerekmektedir. Insan, diinyaya gelis amacini sorgulamali ve
kendisine yiiklenen amaca uygun davranmalidir. Doganin tiiketilmesinin Oniine gecerek
kendini ikinci plana atmali dogayr 6n plana g¢ikarmalidir. (https://dunyalilar.org/insan-ve-
doga-iliskisi-uzerine-3.html/ Erisim Tarihi: 22.04.2019)

Gecmisten giiniimiize ortaya ¢ikan bu bagimliliklar insanlart sikisik bir diinyada
yagamaya mecbur birakmistir. Alternatif yasam alan1 bulamayan ve varlig1 sorgulayan bazi
bireyler ise ge¢mis insanlari inceleyerek ¢oziimii dogaya doniis yaparak saglamaya

caligmiglardir. Dogada yasamak i¢in deneyim sahibi olmak gerektigi i¢in daha komiin bir



36

yasama donen bu kisiler doganin sundugu imkanlarla mutlu olmay1 denemisler ve zamanla

toplumun diger kesimlerine bu durumu aktarmaya calismislardir.

1.20. Yonetmenlerin Doga Belgeseli Cekme Nedenleri

Yeni ortaya ¢ikan “doga belgeseli” kavrami i¢inde birgok 6zellik barindirmaktadir.
Bazilarinda sadece dogal yasam anlatilirken bazilarinda ise insan dogaya dahil olmakta ve
ikisinin iligkisi anlatilmaktadir. Sadece doga ve dogal yasami yansitan belgeseller, ani
yakalama ve onu etkileyici bir sekilde sunma amaci tagimaktadirlar. Bir digerinde ise insan ve
doga iligkisi aktarildig1 icin yonetmenler her iki 6geyide iyice 6grenmek zorunda kalmakta ve

aralarindaki iliskiyi izleyiciye dgretici ve sorgulayici sekilde sunma amaci tagimaktadir.

Bircok festivalde yarisan ve son filmi Free Solo ile Oscar 6diillerinde en iyi belgesel
odiilii alan yonetmen Elizabeth Chai Vasarhelyi, dogaya duydugu ilginin temel sebebinin
icindeki ruh ve esi Jimmy Chin’in hayatinin biiyiik bir kismini1 dogada, dagda gegirmesinden
kaynaklandigin1 belirtmigstir. Cektigi filmlerin hikayesini de segerken, sehir yasamindan
genelde kopuk olan bireylerin doga hikayelerine odaklandigint ve dogada yasadiklari
korkular1 temel alarak bir hikaye orgiisii kurdugunu belirtmistir. Karakterlerin dogada
gecirdigi siirede yasadigi her ami ¢ektiklerini ve anlatida karakterin gecirdigi evrimin
aktarilmasimi amacgladigini vurgulamistir. Cekim siirecinde yasadiklari her deneyimin de
kendilerine doga hakkinda bir bilgi 6grettigini belirten yonetmen, dogada ¢ekim yapmanin
oldukga zorlu bir siire¢ oldugunu aktarmis ve bu tarz ¢ekim yapabilen belgeselci sayisinin da
olduk¢a az oldugunu belirtmistir. Bunun sebebinin de, bu tarz bir belgeseli yapabilmek i¢in
sehir yasamindan kopmak gerektigini ve dogaya adapte olarak onunla bir sekilde yasamay1
deneyimlemek oldugunu aktarmustir. (http://www.awardsdaily.com/2018/10/03/interview-
free-solos-elizabeth-chai-vasarhelyi-and-jimmy-chin-on-capturing-alex-honnolds-climb/
Erigim Tarihi: 19.04.2019)

Yine yonetmen Chai Vasarhelyi, belgesellerini g¢ekerken odaklandigi diger bir
noktay1 da daha once dogada deneyimlenmemis ya da goriilmemis bir seyi aktarma istegi
duydugunu ve bu sebeple ¢ekime baglamadan ¢ok once ¢ekim yapacaklart dogaya ¢ikarak
uzun bir stire zarfinda orada kamp yaptiklarini ve orada olabilecek her tehlikeyi 6grenip sonra

cekime bagladiklarin1 belirtmis ve bu sebeple gelen basarilarin ¢ok dogal oldugunu
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soylemistir.  (https://deadline.com/2018/12/free-solo-jimmy-chin-elizabeth-chai-vasarhelyi-
oscars-documentary-interview-1202524976/ Erisim Tarihi: 19.04.2019)

Unlii Alman belgeselci Werner Herzog, dénemsel olarak ¢esitli konular1 belgeselinde
ele almistir. Bunlardan biri de doga konulu Grizzly Man belgeselidir. Herzog, belgeseli
yaparken sehir yasami medeniyeti olarak adlandirdigi yapiya karsilik gelecek bir belgesel
hazirladigini, sehirden kacan ve ayilarla bag kuran insan1 anlatirken aslinda bu insanin neden
ayilarla arkadas oldugunu da sorguladigini belirtmistir. Sehir-doga yasami arasindaki
uyumsuzlugun temeline inerek belgesele tist ses olarak dahil olmus ve doga kahramani olan
belgeselindeki karakterin tiim diinya gorlisiinii harmanlayarak anlatmistir. Doga belgeseli
cekerek sadece yaban hayata dahil olmayr dogru bulmadigimi belirten Herzog, sistemin
sorunlarindan sikilan ve icsel bir kargasa yasayan kisilerin dogaya doniislerini incelemenin
dogru oldugunu ve vahsi hayvanlarin vahsiligini de izleyicilere kabul ettirmeye calistigin
ifade etmistir. (https://www.documentary.org/column/werner-herzogs-grizzly-man Erisim
Tarihi:19.04.2019)

Meru filmi yonetmeni Jimmy Chin, zorlu ve evsiz bir yasam ge¢misine sahip oldugu
icin ruhen evi olarak dogay1 goérmiistiir. Dogada ekstrem sporlarla ugrastiktan sonra cesaret,
macera ve gizemli bir yapiyr doga lizerinden aktararak film yonetmenligine yonelmistir.
Dogadaki olaylara kamera goziiyle degil, doga goziiyle baktigini1 sdyleyen Chin, doganin en
cirkin yanlarin1 da en giizel yanlarini da aktarabilmeyi ve bunlara bir dogaci insan hikayesi
eklemeyi uygun gordiigiinii belirtmistir. Gegmis yasaminin dogada gecmesi ve sehir yasamina
sagladigi zor uyum sebebiyle dogay1 tercih eden Chin, izleyiciye farkindalik yaratmayi
amaglamistir.(https://www.nationalgeographic.com/adventure/features/interview-

photographer-climber-jimmy-chin-master-art-of-chill/ Erisim Tarihi: 19.04.2019)

Daha ¢ok vahsi yasama odaklanan BBC yapimcist David Attenborough, diinyaca
iinlenmis vahsi doga belgesellerini cekme sebeplerini National Geographic’e verdigi

roportajda su sekilde aciklamistir.

“Onemli olan izleyicinin daha once izlemediji ve gérdiigiinde ilgisini
cekecek vahsi yasamlar. Mesela siiriingenler. Bilinmeyen bircok yonleri var ve
farkh acilarla onlar1 anlatmak izleyiciyi cekecektir. Bunu cekmek hem kolay
hem de zor. Ciinkii izleyici tamim olarak cekici bulmadigi bir belgeseli izlemek
istemeyebilir. Bu noktada onlar1 kazanacak bir veri vermek gerekir. Sadece
poptiler hayvanlar buna yetmez, bilinmeyeni ve aliskin olunani vermemek en
dogru karar olacaktir.”
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Attenborough dogal hayatin izleyiciye birseyler satmaya calismadigini, tiiketim
toplumuna hizmet eder bir yapida olmadigini bu sebeple izleyicide olumlu bir alg:
yarattigini belirtmistir. Ozellikle kiiciik yastaki cocuklara verilecek bu bilgilerle daha
basarili ve gelecege yonelik bir kitlenin de yetistirilebilecegini agiklamistir.
(https://www.nationalgeographic.com/science/phenomena/2008/12/29/an-interview-with-
david-attenborough/ Erisim Tarihi: 19.04.2019)

2009 yili yapimi doga belgeseli olan Life’nin yonetmeni Mike Gunton ise

diistincelerini su sekilde aciklamaktadir:

“Daha once kesfedilmemisi ¢ekmek insan icin biiyiik bir deneyim.

Odaklanmak ve o6zel hikayeleri arastirmak gerekiyor. Bilimsel literatiire gececek

isler i¢in ¢alismak gelecek i¢in olumlu bir durum. Bilim toplulugu tarafindan heniiz

kesfedilmemis bir seyi bazen fotograf¢ilar ya da doga rehberleri gorebiliyorlar. Biz
bu tarafta olma hedefiyle yola ¢ikiyoruz. Sehirden koparak dogalct bir sekilde énce
dogaya  sonra  insanlara  farkly  bir  dinmya  sunmak  istiyoruz.”

(https://www.bbcsouthafrica.com/shows/life-story/modal/interview-with-mike-

gunton/ Erisim Tarihi: 22.04.2019)

Bir¢ok yonetmenin doga konusunda bir¢cok goriisii mevcuttur. Bu goriisler kismen
ortak bir paydada toplanmis, farklilasan yapilar anlatilar ve bilinmeyen hikayelerin
aktarilmasi olmustur. Dogal ve vahsi yasami merak eden izleyiciler igin sunulan
bilinmeyenlerle dolu bu hayat ve onu merak edip sehir hayatindan vazgecip ona dogru yola
¢ikan kisilerin hayati bir noktada ortaktir. Onemli olan dogal hayatin devamlilig: ve insana
olan getirisidir. Buna duyulan ilginin farkinda olan ve i¢inde dogaya kars1 ilgi barindiran
yonetmenler kendilerini dogayla i¢sellestirerek hikaye anlatmakta ve izleyiciye bol bilgili ve

sorgulatmali bir film sunmaktadir.

Sonu¢ olarak bakildiginda doga ve insan ikilisinin belgesel c¢ergevesinde
incelendiginde i¢ i¢e olduklar1 goriilmektedir. Ancak dncelikle belgeselin ve sonrasinda doga
belgeselinin tanim1 yapilarak ayrintiya inilmis daha sonra ise doga belgesellerindeki insan
yasami ve tarzi hem diinya hem Tirk Sinemasi’nda incelenerek 6zgilin bir bakis acisi

getirilmistir.
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2. Boliim
Doga — Kurmaca Iliskisi
2.1. Kurmaca Nedir?

2.1. Kurmaca Sinemanin Dogusu

Cagimmizin yedinci sanati olarak adlandirilan sinemanin geg¢misi uzun dénemler
oncesine dayanmaktadir. 11. yiizyllda uzakdoguda gdlge oyunlariyla duvara golgeler
yansitilmasi, lilkemizde ise bu duruma benzer sekilde yapilan 1s1k oyunlar ile ortaya ¢ikan
Karagdz ve Hacivat eglenceleri, sinemanin ortaya ¢ikmasindan dnceki kendisine en yakin
olarak goziikken sanat araglart olmustur. Bu eglencelerden sonra ¢esitli bilimadamlari
yaptiklari incelemeler ve deneylerle hareketi ve hareketin kaydedilmesini incelemislerdir.
Leonardo Da Vinci, Ronesans doneminde karanlik kutuyu bulmus ve 1sik 1sinlarini bir araya

getirip ilettigi ylizeye goriintii elde etmeyi basarmistir. (Morva: 2009, s.9)

Da Vinci’nin kesfinden sonra c¢aligmalar artmis ve Muybridge kosan atlar
fotograflayarak sinemanin ilk adimlarini atmistir. Art arda konulan bu fotograflar hareketin
anlarmi kanitlamaktadir. 28 Aralik 1895 yilinda Paris Grand Cafe’de halka agik sekilde
yapilan ve maddi kazang saglanan Lumiere Kardesler’in gosterisi ile sinema varligini ilk kez
kanitlamistir. Lumiere Kardesler, cinematographe adini verdiklerini aletin gecici bir siire
insanlart eglendirici bir yapida olacagimi diisiinmiisler ve bu siireyi iyi degerlendirmek i¢in
miihendislere giderek aletin sayisin1 arttirmak igin girisimlerde bulunmuslardir . Ise aldiklar
kamera operatorlerine islerinin devamli olmayacagini sdyleyen iki kardes, bu konuda
yanilmislar ve yaptiklar1 icadin tiim diinyay1 degistirecek bir eser oldugunun farkinda sonra
varmuslardir.(http://www.kameraarkasi.org/makaleler/makaleler/sinemanindogusu_ozkankara
ca.pdf Erisim Tarihi: 13.05.2019) Uzun yillar siiren ¢alismalar sonucunda ortaya ¢ikan bu
icatla diinya tarihi de degismistir. Bu yildan itibaren 6zellikle Avrupa ve Amerika’da
yayginlasan bu etkinliklerde gezi, haber, spor vb. olaylarin kisa goriintiileri sunulmaya
baslanmistir. Baglangicta kurmaca bir yapida olmayan bu goriintiiler gercegi en gergek sekilde
yansitmigtir. Sinema ve anlati iizerinde diisiinmeye firsat bulamayan bu sinemacilar

sonrasinda olacak anlati gelisimlerinden de bagimsiz sekilde islerine devam etmislerdir.

Sinemanin ortaya cikmasiyla birlikte yeni bir kiiltiir olusmaya baglamis ve bu

kiiltiirle ilgilenen ve ona odaklanmak isteyen bir¢ok kisi ortaya ¢ikmistir. Filmlerin oldukca


http://www.kameraarkasi.org/makaleler/makaleler/sinemanindogusu_ozkankaraca.pdf
http://www.kameraarkasi.org/makaleler/makaleler/sinemanindogusu_ozkankaraca.pdf
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popiilerlik kazanmasi ve para kazanma araci olabileceginin de anlasilmasiyla ticari bir bakis

acisinin da ortaya ¢ikmasini saglamistir. (Malrux: 1967, 5.362)

1902 yilinda ise George Melies Le Voyage filmini ¢eker. Melies bu filmde, sabit
kamera agilar1 kullanmasina ragmen hikayesel anlamda bir igerik iiretmistir. Griffith ise 1915
yilinda Birth of A Nation filmini ¢ekmis ve dogal bir anlatimla bir yeni bir kompozisyon
olusturmustur. Yonetmenlerin sayisinin artmastyla ve hikayesel anlamda kendi katkilarini
ortaya koymalariyla birlikte sinema hizl1 bir ilerleme siirecine girmistir. Ik yillarinda olani
belgeleme ve goriintiileme amaci tasiyan sinema yonetmenlerle birlikte gelistikce amag

degismis ve daha 6zgiir bir ortamin ilk adimlar1 atilmistir.

1907 yilina dek sinemayla ilgilenen kisiler genel olarak tiyatronun kameraya alinmig
halini ¢eker gibi bir yapiya biiriinmiislerdir. Sinematik bir 6ykii, kamera hareketi ya da
kurguda bir degisiklik olmamistir. Bu sebeple ¢ok teatral olmakla elestirilen bu donem belge
filmi olarak goriilmektedir. (Morva: 2009, s.13) Ozellikle Lumiere’lerin Paris Sergisi’nde
sesli sinemay1 ortaya ¢ikarmalariyla birlikte, izleyici perdede filmi izlemekte arkadan gelen
gramafon sesini duymaktaydi. Bu donemdeki her yonetmeni ayni agidan elestirmek dogru
degildir. Fantastik bir hikaye anlatma amaci gliden ydnetmenlerin varhigi, Melies gibi,

karakterle izleyici arasinda kurulan ilk baglarin da gostergesidir.

Bu yillardan sonra sinema artik ¢ok kisa siireli olmaktan ¢ikmis, sadece sirklerde
gosterilen bir yapidan da armmustir. Izleyicilerin sinemaya olan talebi, bu isi ticaret olarak
goren kisilerinde kendi mekanlarini agmalarii saglamistir. Belge filmin tadini alan ve artik
yeni igerikler liretilmesini talep eden izleyiciler, dykiilii filmlerin ortaya ¢ikmasiyla sinemanin
yeni bir doneme girmesini de saglamistir. Ticari gelirlerin artmasiyla nce sinema salonu
sahipleri, sonra da dagitimcilar ortaya ¢ikmustir. Izleyicilerin beklentisini karsilayacak giris,
gelisme, sonug seklinde ilerleyen filmlerle birlikte ilk “kurmaca” yapida filmlerin ortaya
ciktig1 goriilmektedir. Belge ve belgesel filmle baslayan sinema tarihi kendine yeni bir alan

bulmus ve artik iki sesli bir ilerleyise girmistir. (Morva: 2009, s.9)

Nijat Ozon, sinema tarihi hakkindaki arastirmalarin Pudovkin tarafindan yazilan
“Sinemanin Temel ilkeleri” kitabin1 ¢evirmis ve bu kitapta Pudovkin sinema gelisiminden su

sekilde bahsetmistir:

“Tek bir negatiften bir¢ok pozitif ¢ikarabilen ve film makarasimin bir kitap
gibi ¢ogaltilabilir yayilabilmesi ile birlikte sinemanin onemi artmistir. Karli bir
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sektor haline gelen sinema hizli geligiminden itibaren ciddi ve anlam tasiyan
filmlerin ortaya ¢ikmasi saglamistir. Tiyatroyla olan iliskiler devam etmesine
ragmen kopukluk artik baslamigti.” (Pudovkin: 1966, s.81)

Sinemanin ilk ortaya ¢iktig1 donemlerde halkin izleyici konumuna gelmesi ve filmi
anlamlandirmasi ¢ok hizli ilerlememistir. Karsisinda gordiigii perdeye bakan ve kendisine
dogru bir trenin geldigini goren izleyiciler korkuya kapilmislardir. Bunun gibi bir¢ok geri
doniislin alindig1 filmler daha sonra izleyicinin hayal giiciinii calistirmak istedigi filmlere kars1

istek duymasina kadar gitmistir. (Carriere: 1995, s.12)

Jean Mitry, belge sinemanin sanat sinemasina dontismesini ii¢ akimin birlikte ve

programli bir sekilde ilerlemesine baglar ve bu konu hakkindaki agiklamalarin1 su sekilde

yapar:

“Ilk dénem olan 1908-1912 yillar1 arasinda, sinema tiyatrovari bir sekilde
ortaya konulmustur. 1914-1924 yillar: arasinda ise “disa vurumculuk” olarak
kendini gostermigtir. Bu alkimla birlikte resim ve plastik sanatlarin ilkeleri
korunmustur. 1920-1927 yillarinda ise Fransa’da “avant-garde” sinema miizigin bir
gortintimii olarak ortaya ¢ikmig ve gérsel bir senfoni olarak algilanarak onu en
basarili sekilde ortaya koyma hedefi giitmiistiir.” (Mitry: 1989, 5.181)

Cekilen ilk filmlerin kurmacaya doniisii hakkindaki ilk somut 6geler kurgusal bir
yapimin ortaya ¢ikisiyla olmustur. Genel ve biiyiik planl ¢ekimlerden kurguyla yeni anlam
yaratan yonetmenler sinemaya da yeni bir soluk kazandirmislardir. Kuramsal olarak da
benimsenen kurgu yapisiyla Kulesov, Eisenstein gibi yonetmenlerin ¢alismalariyla 6nemini
arttirmistir ve bu anlayis1 glinlimiize kadar tasimistir. Perdedeki gorselin yaptigi hareketleri
oldugu gibi gosteren filmler yerine dogallia aykiri olarak goriinen kurgusal hareketlerin

ortaya ¢ikisiyla birlikte artik sinema tekdiizelikten ¢ikmig ve yaratici bir siirece girmistir.

Mitry, kurmaca olma yolunda ilerleyen sinemadaki kurgu bigimlerini dorde ayirmis

ve bunlar su sekilde agiklamistir:

1-Anlati Kurgusu: Amerikan sinemasinda gergeklestirilmig, bir Oykiiyii
anlatirken olaylarn siirekliligini saglamayr amaglayan yap:.

2-Lirik Kurgu: Anlatimin siirekliligini saglarken, filmdeki dramin psikolojik
olarak insan duygularini aktaran bir yapida olan bigim.

3-Vertov’a Ait Diistincelerin Kurgusu: Yapisal bir degisiklik yapmadan var
olan goriintiilerden masada yeni bir film olusturma seklinde ilerleyen yapi.

4-Eisentein Kurgusu: Opykiiniin siirekliligi icinde psikolojik anlamlar
olusturmadan diyalektik olarak ortaya ¢ikan kurgu yapisi. (Zillioglu: 1981, s.188)
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George Melies ile birlikte sinemada yeni bir fantastik diinya olusmus ve bu diinyada
kurmaca dgelerin anlatimi baslamistir. Bu 6gelere daha sonra kurgu dahil olmus ve giiniimiiz
sinema anlayisina yakin eserler tiretilmeye baglanmistir. Donemin basinda oyunculuk, kamera
gibi konular 6n plandayken daha sonra kurgu da buna dahil olmus ve sonrasinda senaryo
kismi 6nemli bir hale gelmistir. Bu kisim da kurmaca filmin olugsmasini saglamis ve
sonrasinda kurmaca sinema da kendi iginde tiirlere ayrilmistir. Oncesinde filmler yasamin
nesini anlatiyor soru sorulurken zamanla bu yaklasimlar tarih, politika, ekonomi, ideoloji gibi
dallarla bagdastinlmis ve alt basliklar halinde incelenmesi gerektiginin temelini

olusturmustur.

Tiirlerin tartigmaya baglandigi ve kavramlarin net olarak aciklanmaya ¢alisilmasinin
ardindan kurmaca filmler ve dolayl olarak sinema yeni bir boyut kazanmistir. Anlatilmak
istenen konu vb. durumlar smirlanarak bir tiire aitligi sorgulanmaya baslanmig ve tiiriin

ozellikleriyle baglantil1 eserler ortaya ¢ikarilmistir.

2.2. Kurmaca Filmin Tanim ve Ozellikleri

Sinemanin ortaya cikisiyla birlikte belge film zamanla kendisine yeni ozellikler
ekleyerek yapisal degisiklere ugramis ve bu degisiklikler zamanla geliserek gliniimiize kadar
ulagmugstir. Ortaya ¢ikisindan itibaren 6nce olani1 belgeleme amaci tagiyan sinema filmleri daha
sonra belgesel yapisina donmiis daha sonra da edebi hikayelerin de dahil olmasiyla kurgusal
yapida filmler ortaya ¢ikmistir. Bu kurgusal yapida olan filmlere de “kurmaca film” ismi

verilmistir.

TDK gilincel sozligline gore kurmacanin tanimi su sekilde yapilmistir: “Olmadigt
halde  varmis  gibi  tasarlanmis,  kurgulanmis  ya  da  tasarlanmis  olay.”
(http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5cdd1233d6bc03.

41122943 Erisim Tarihi: 16.05.2019)

Kurmaca filmin belgeselden anlati ve teknik acidan bir¢ok farkli 6zelligi mevcuttur.
Her iki yapida da belirli se¢imler ve tasarimlar yapilmis olsa da kurmacada isin igine
tasarlanan bir senaryo dahil olur ve detayl sekilde sahne tasarimlari yapilarak yeni bir evren
yaratilir. Stiidyo gibi sifirdan tasarlanmis ortamlarda cekilebilen bu tiirde ayrica belgeselde

oldugu gibi dogal ortamlarda da ¢ekimler yapilabilir. Dekor kullanimi, anlati yapisina ve


http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5cdd1233d6bc03.41122943
http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5cdd1233d6bc03.41122943
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inandiriciligma katkida bulunarak yine belgeselden ayrilan Ozellikler arasina girmektedir.
Gergek ses, goriintii kullanimi zorunlu degildir. Stiidyo ortam1 ya da bilgisayar ortaminda
yaratilabilir. Gelisen giiniimiiz teknolojisiyle birlikte olmayan1 bile yaratma imkani dogmus

ve kurgusal yapinin gelisimi devam eder yapida ilerlemektedir. (Ertiirk: 2012, s.18)

Bireysel ya da toplumsal insanlarin, diger canlilarin eylemlerinin ve diisiincelerinin
hizli sekilde hikayesini aktaran film tiirii olarak tanimlanir. En 6nemli 6ge senaryo yani filmin
Oykiisii olarak goriilmektedir. Benzer bir yapida ilerleyerek baslangictan sona dogru bir
problemin ¢6ziimiinii aktarir sekilde ilerleyerek kendi karakteristik  &zelliklerini

olusturmustur. (Pezzela: 2006, s.57)

Armes kurmaca filmlerin tanimini yapti§i aragtirmasinda Alfred Hitchcock’un
kurmaca igin sdyledigi tanimlara da yer vermistir. Hitchcock’a gore kurmaca; sikict par¢alart

kesip ¢ikarilmis yasam tanimi olarak aktarilmistir. (Armes: 2011, s.93)

Bir ¢ok yonetmen ve bir¢ok uzman tarafindan kurmaca da tarihsel siiregte incelenmis
ve genel olarak oykiilii ya da hayali film olarak adlandirilmistir. Ancak kesin tanimlar ortaya

koyulmamasi belgeselde oldugu gibi donem donem kavram karmasasina da gotiirmiistiir.

Kurmacayr kisaca belli secimleri yaparak ilerleyen ve yapilan bu secimlerle
hikayesel bir anlatim koyan bir yapisi vardir. Hem hayali hem gergegi ayni anda iginde
barindirabilir ve kurgu ile farkli bir yapiya eriserek belgesel sinemadan ayrilir. Gergeklige ve
gercege bagli olma zorunlulugu olmadigi icin biiylik bir tasarim siirecine giren kurmaca film
izleyicide her seferinde baska bir algi yaratma ihtiyac1 giider. Izleyici ise izledikleri eserlerin
kurmaca olmasina ragmen yaratilan bu algiyla film diinyasinin igine girer ve o filmin

gercekligine inanir.

Diken ve Laustsen yazdiklar1 makalede Zizek’in kurmaca hakkindaki diisiincelerini

su sekilde belirtmislerdir:

“Film sanatimin en biiyiik bagarisi ger¢ekligi kurmaca anlatim iginde
veniden yaratmasi, aklimizi gelerek kurmacayr gercek gibi algilamamizi saglamasi
degil; aksine, gercgekligin kendisinin kurmaca yamini fark etmemizi, gercekligin
kendisini bir kurmaca gibi deneyimlememizi saglamasidir.” (Diken ve Laustsen:
2011, s.28)

Kurmaca filmin belli bir dramatik yapist vardir ve bu yapt genel olarak serim,

diigiim, ¢atisma, doruk noktasi ve ¢6ziim seklinle lineer bir ilerleyis gosteren bir sekildedir.
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Kisaca serim; karakterlerin tanitildigi ve durumlarin yansitildigi bolim, diigiim; durumun
degistigi ve heyecanin arttigi noktalar, c¢atigma; karakterlerin eylemlerinin zorluklarla
karsilastig1 boliimler, doruk noktasi; gerilimin ve anlatinin en iist seviyeye ¢ikt1 yer, ¢oziim;

filmin basinda sordugumuz sorulara cevap aldigimiz an olarak aktarilmaktadir.

Kurmaca film, kesin olmayan tanimlara sahip olsa da yine de o6zellikleri ¢ogu
anlamda belirlenmis ve uygulanmistir. Bu 0zellikler de zamanla cesitlenerek hem tiirlerin
ortaya ¢ikmasina hem de iilke sinemalariin ve karakteristik 6zelliklerinin dogmasina neden
olmustur. Giinlimiizde hala gelisimini devam ettiren kurmacay1 anlayabilmek igin tiir ve iilke

sinemalarini incelemek gerekir.

2.3. Ulke Sinemalari

Sinemanin ortaya ¢ikisindan itibaren diger iilkelere yayilisi ¢ok hizli olmustur.
Tahmin edilenden ¢ok daha fazla ilgi gormesi ve ticari olarak maddi kazang
saglanabileceginin anlagilmasindan hemen sonra diger iilkelere giris yapmistir. Fransa’da
ortaya ¢iktig1 kabul edilen sinema Ingiliz, Italyan, iskandinav, Amerikan, Rus vb. birgok
iilkede kiiltlirel 6zelliklerini kazanmis ve ayri birer anlati bi¢cimi olarak sinema tarihindeki
yerini almistir. Kamera, kurgu, anlati kisminda farklilasan {ilke sinemalari, giiniimiizde hala

gelisimini siirdiirmektedir.

Bazi iilke sinemalar1 hikaye yapisina 6nem verirken ve bu konuda gelisirken bazilari
kurguyla anlat1 dilini bagdastirmis ve hikayeyi kurguda tasarlar hale gelmistir. Hem anlati
hem teknik anlamda gerceklesen bu gelisim, sorunlarin hizla ¢dziilmesini saglamis ve sanati
diger ilkelere de gotiirme ve bagka kiiltiirlerin sinemadan, sinemanin da o kiiltiirlerden

beslenmesinin 6niinii agmiglardir.

2.3.1. Fransa Sinemasi

Diinya sinema tarihinin baglangicin1 yapan Fransa, 1895 yilinda Lumiere kardesler
tarafindan ilk film gosterimini “Bir Trenin Gara Gelisi” filmi ile yapar. O donem cekilen
filmlere daha ¢ok belge film ismi verilse de hizli bir gelisimle de§ismis zaman zaman

fantastik temalarla teknik gelisimler saglanmistir. (Roloff ve Seefflen: 1995, 5.129)
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Bu gelisimle birlikte Melies gibi iinlii yonetmenler ve Pathe gibi biiyiik yapimevleri
sinemada kendinden sz ettirmeyi basarir. Ilk haber filmleri de bu dénemde ortaya ¢ikar.
Daha sonra giildiirii tiiriine odaklanan Fransiz sinemas1 zaman zaman tiyatrolar1 kullanmis ve

bu edebi metinlerden kurgusal bir komedi filmlerinin serisi baglamistir.

2.3.2. Ingiltere Sinemasi

Ingiliz sinemas1 daha ¢ok giincel hikayelerin anlatildig: filmlere ve komedilere yer
vermistir. Teknik olarak hem kurguyu hem de sinemasal siirekliligi basariyla kullanan

sinemacilar yetistiren ingiltere, kendi stilini ortaya bu sekilde koymustur.

Ingiliz sinemas:1 giincel ve gergek hikayelerin anlatimmin odak noktasi olduktan
sonra kuramsal calismalarin da gerceklestigi goriiliir. Bazin, Ingiliz sinemas1 hakkinda sunlari

sOylemistir:

“Ozellikle savas oncesi ve sonrasi donemde teknik gerceklerin kaynaklar:
kullanilarak elde edilen belgesel film c¢alismlari Ingiliz sinemasimin diinyaya
kazandirdig1 onemli bir akim olmustur. Sonrasinda ise kuramsal ¢alismalar ortaya
konulmustur. Belgeselden sonra tarihi gerceklerin kurmaca sekilde anlatildigt
yapitlarla degisimini stirdiirmiistiir.” (Bazin: 2000, s.171)

Gergekgiligin egemen oldugu sinemada Once belgesel sonra kurmaca sinema bu
akimin ozelliklerini kullanarak yapitlarin1 {iretmis ve gercek gelenegini tiim diinya

sinemalarina gostermistir.

2.3.3. Almanya Sinemasi

Almanya sinemasi giildiirii filmlerine kars1 olarak ortaya ¢ikan Disavurumcu Sinema
Akimi’nin temsilcisi olarak bilinir. Digavurumcu ressam ve diger sanatgilar etkilenen bu
temsil kendine has bir sinema dili olusturmustur. Ulke ve diinya genelindeki yasanan olaylarla
ortaya cikan korku ve tedirginlikleri yansitan filmler renk ve dekor kullanimiyla kendi tarzim

yaratmig ve fantastik boyutta filmlerin ortaya ¢cikmasini saglamistir.

1930’1u yillara gelindiginde ise bu akim yerini daha geleneksel tarzlara birakmis ve
kurmaca film daha da 6zgiirleserek yeni eserlerin iiretimi baslamigtir. Dénem dénem yeni

akimlar ciksa da diger sanatlarla bagin1 koparmayan Alman sinemas: Gergekiistii Sinema
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akimiyla yeni bir yola girmistir. Sinema tarihine bakildiginda sinema ve kurmacayi riiya ile
bagdastiran ve uzun siirecek bir gelenek olusturan Almanlar insan psikolojisine de sinemada
yer vermislerdir. Bu sayede bireysellesen filmlerin sayisinda artis goézlenmis ve soyut

gortintiilerle riiyay1 betimleyen filmler olusturmuslardir. (Vincenti: 1993, s.49)

2.3.4. italya Sinemasi

Lumiere kardeslerin doneminde kendi tasarladigi Kinetografo ile ¢ekimler yapan ve
belge film niteliginde isler ¢ikaran Filoteo Alberini ile baslayan Italyan sinemas1 daha sonra
stiidyolara yonelmistir. Bu gelisim ve yayiligla birlikte daha ¢ok tarihi filmlere 6nem veren
sinemacilar daha ¢ok halktan karakterlerle i¢ i¢e yapimlar olusturmuslar ve Italyan kiiltiiriinii

aktarmislardir. Bu aktarim sadece Italya’da degil tiim diinyada da etkili olmustur.

Siyasi olarak propaganda araci olarakda kulanilan sinema, devletin destegini almis ve
Mussolini’nin de etkisiyle propaganda ve belgesel filmler ¢ekilmeye baslanmistir. Kurulan
egitim birimleriyle hizla gelisen sinema kendi tarzini yaratmis ve italyan Yeni Gercekgilik
akimi olusmustur. (Vincenti : 1993, s.24) Var olma amac1 giiden ve gercekligi ve gecrekeiligi
on plana atan bu tarz ile italyan sinemas: hizli bir gelisim siireci yasamistir. Profesyonel
oyuncularin sinemaya adapte olmasiyla izleyiciyi de kendine ¢eken sinema, giliniimiizde
esintilerini devam ettirmektedir ve Ogreticiligini korumaktadir. Belgeseli arka plana atan
Italyan sinemas1 kurmaca ve kullandiklar: tekniklerle sinema tarihi agisindan énemli bir yerde

bulunmaktadir.

2.3.5. Amerika Sinemasi

Avrupa sinemasindan farkli olarak ¢ekim acilariyla birlikte hem kurgu hem hem de
anlat1 farkli bir hal almistir. Tiyatrodan ayrilarak tamamen sinema izleyicisi yaratmis ve farkl
acidan ayni nesneyi gostererek izleyicinin zihninde o nesneye ait yeni anlamlar iiretilmesi

saglanmustir.

Griffith en {inlii yonetmen olarak ortaya ¢ikmis ve giinlimiizde de kullanilan bir¢cok
kurgu, anlat1 ve senaryo sonu gibi konularin baslangicini yapmistir. Daha sonra ise western

filmler ortaya ¢cikmis ve “beyaz adam ve Kizilderili” ikiligi yaratilarak yeni bir doneme
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gecilmigtir. Western filmler Amerikan sinemasinin en 6nemli boliimi olarak goriilse de

bir¢ok gangster ve komedi filmi de kendi tarzlarinda sinemada gosterilmistir.

Pek ¢ok tepkiye ragmen Hollywood un kurulmasiyla birlikte sinema ¢ag atlamis, pek
cok yapim sirketi kurulmustur. Giiniimiizde {ilke sinemalar1 denildiginde ilk akla gelen
Hollywood sinemasidir ve ekonomik ve kiiltiirel sistemlere hizmet eden bir yapida igerik
iretimleri devam etmektedir. Kurmaca igerik liretimi agisindan en basarili sinema sayilan
Amerika sinemasi yeni bir tiir olan animasyona da yer vermekte ve hayal giiciiniin siirlarini
zorlayan igerikler iiretmektedir. Filmlerinde uzaydan, dogaya, animasyondan, spora her

konuya deginen sinema, popiiler kiiltiiriin yansimasi olarak kabul gérmektedir.

2.3.6. iskandinav Sinemasi

Amerikan sinemasinda da oldukca kullanilan “vamp kadin” karakterleri 1900’li
yillarin basinda Danimarka sinemasinda ortaya ¢ikmistir. Erkeklere zarar veren karakterler
iizeirnden giden kadinlar1 anlatan filmler kendi anlati1 dilini olusturarak karakteristik bir dil
{iretmistir. Sonrasinda ise diger Iskandinav iilkelerine yayilan sinema Isve¢ sinemasinin

biiylimesiyle devam etmistir. (Vincenti: 1993, 5.26)

Gilinlimiizde bu tarzdan daha farkli yapimlar goriilmektedir. Bolge kiiltiiriinii ve
dogal giizelliklerini aktaran ve bu aktarim sirasinda elestiri ya da komedi unsurlar1 kullanarak
yapilan filmler tim diinyada kendine izleyici kitlesi bulmaktadir. Kendi kiiltlirlerini anlatan
belgesel filmler yerine kurmaca igeriklerin iiretilmesiyle tim diinyaya hem kiiltiir tanitimi

yapilmakta hem de sinema teknigi anlaminda basarili igerikler tiretmektedirler.

2.3.7. Sovyet Sinemasi

Avrupa’da oldugu kadar hizli bir gelisim gdstermeyen Sovyet sinemasi, karamsar
konulara yer veren filmlerle ortaya ¢ikmistir. Edebiyatin dahil olmasiyla birlikte kurmaca
filmlere daha c¢ok yer veren sinema propaganda donemine kadar varligim1 bu sekilde devam
ettirir. Geleneksel yapiya karsi ¢ikan yeni sinemacilarin ortaya ¢ikmasiyla gelisimini

hizlandiran Sovyet sinemasi, birgcok 6nemli kurgucunun ortaya ¢ikmasiyla diinya sinema
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tarthine yon veren bir hal almistir. Propagandayi yapilan kurgularla kiran yonetmenler,

sanatsal agidan gilinlimiizde bile kullanilan tekniklerin ilk 6rneklerini vermislerdir.

Bu iilke sinemalarina Afrika iilkelerini ve Asya iilkelerini (Japonya, Hindistan,
Kore, Cin gibi) ve Giiney Amerika iilkeleri eklenebilir. Bu iilkelerin yaninda sinemaya daha
sonra ayak uyduran ve gelisim siirecini gilinlimiide de devam ettiren birgok iilke sinemasi

mevcuttur.

Sinemanin ortaya ¢ikisiyla birlikte gelisimini hizli bir sekilde yasayan film
uygulamalar1 ve film teorileri bir¢ok farkl iilkede farkli yapida kendini gdstermistir. Basta
Avrupa ve Amerika olmak tizere birgok iilkede karakteristik 6zelliklerini tanimlayan sinema,
bu ozelliklerin uygulandig1 filmlerin ¢ikis noktasi olmus ve sonrasinda tiirlerin ortaya
¢ikmasini saglamistir. Ozellikle kurmaca filmlerde kendini gdsteren tiir sinemasinin tanimi

bir¢ok farkli kuramci ve yonetmen tarafindan farkli sekillerde yapilmistir.

2.4. Sinemada Tiir Kavraminin Dogusu

Sinemada tiir kavramina bakabilmek i¢in Once tiir kelimesinin tanimina bakmak

gerekir. Glincel TDK Sozliigii'n gore tiir su sekilde tantmlanmaktadir:

“Cesit, ortak ozellikleri olan seylerin tamami, kendi iginde bir birim olan ve
tizerinde cins kavraminin bulundugu mantiksal kavram.
(http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5ce2a4bbe47319.
87686529 Erigim Tarihi: 20.05.2019)

Sinemada tiirleri tanimlarken kurmaca olan ve kurmaca olmayan olarak tanimlamak
dogru olmaktadir. Kurmaca sinemada kisaca drama, korku, komedi vb. tiirler mevcutken
kurmaca olmayanda ise genel olarak belgesel filmler ele alinmaktadir. Ancak tiirler genis

kapsamda incelenmektedir.

Sinemanin Fransa’da dogdugu kabul edilse de gliniimiiz sinemasina evrilmesi bircok
farkli iilkede yasanan farkli gelismelerle agiklanmaktadir. Bu gelisimlerin en 6nemlilerinden
biri de Amerikan sinemasinda ortaya ¢ikan teorik problemler ve bu sorunun ¢6ziimii olarak

“tiir” kavraminin ortaya c¢ikmasidir. Genel anlamda konu ve islenisi bakimindan birbirine


http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5ce2a4bbe47319.87686529
http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5ce2a4bbe47319.87686529
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yakin karakteristik 6zellikler tasiyan, belirli kodlar1 kullanan filmlerin ortaya ¢ikardigi tanim

olarak adlandirilan tiir kavrami i¢in Thomas Sobhack su ifadeleri kullanmistir:

“Film yapanlar ve seyirciler tarafindan iizerinde anlasmaya vairimis
uylagimlarca simirlanan ve diizenli bir diinya deneyimi yaratan; 6ykii orgiisii sabit,

karakterleri tanimlanmis ve sonuglart tatmin edici bir bicimde tahmin edilebilir
filmlerdir.” (Abisel: 199, s.23)

Genel anlamda popiiler ve ticari olma kaygisi giiden, benzer olay Orglisiine ve
temalara sahip, karakterlerin sabit bir yapiya sahip oldugu, aym toplumsal olaylari ele alan,
zaman kavramini benzer isleyen ve belli teknik ve mizansen dgeleri iceren filmlere tiir filmi
adi1 verilir. Edebi eserlerden oldukga etkilenen bu yap1 sonrasinda kendisine 6zgii yapilar insaa

etmistir.

Tiir filmlerinin ortaya ¢ikis amaglarindan en 6nemlisi giittiigii ticari kaygilardir. Gise
geliri ve izleyici sayis1 oldukca 6nemlidir. Popiiler ve ticari bir yapiya sahip olusu en énemli
ozelligi kabul edilmketedir. Ozellikle Amerikan sinemasinda ortaya c¢ikan ve Oykiiniin
sinemaya dahil oldugu andan itibaren ilk 6zelliklerini gdsteren tiir kavrami, giiniimiizde ise

Hollywood sinemasi basta olmak iizere bir¢ok yapida izleyici karsisina ¢ikmaktadir.

En az maliyetle en ¢ok kazan¢ hedefi tasiyan Amerikan sinema endiistrisi i¢in

Christine Gledhill sunlar1 soylemistir:

“Tiirler, stiidyo sisteminin standartlagma ve tiriin farklilagtirmaya yonelik
ikili gereksiniminden dogmustur. Her biri kendilerine ait gorsel imgelem, olay
orglisti, karakter, ¢evre, anlatisal gelisim tarzlari, miizik ve yildizlar agisindan fark
edilir uylasim dagarciklariyla tiirler, endiistri igin izleyicinin beklentisini 6nceden
kestirir kilarlar.” (Abisel: 1999, s.27)

[zleyicinin hangi filmleri daha ¢ok sevdigini kesfeden film yapimcilari, sevilen
filmlerin benzerlerinin ¢ekimi i¢in yonetmenlere destek olmuslar ve bir bakima tiir sinemasina
bilingsizce bir destek saglamislardir. Bu yapr hizla biiyiiyerek tiir sinemasinin anlati

kaliplarinin da zamanla olugmasin1 saglamistir.

Tiir kavrami zamanla izleyicide yer etmis ve artik izleyici sinemaya gittiginde
kabataslak olarak ne izleyecegini, nelerle karsilasacagini goriir hale gelmistir. Seyircinin
beklentisini karsilayan bu filmler hem yonetmen hem yapimci hem de izleyici i¢in en uygun

yapi olarak goziikmektedir.
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Sinemada tiir kavrami1 hem uygulama hem teoride kabul gordiigii andan itibaren
bir¢ok film kuramcisi da sinemda tiirleri aciklayan ve elestiren makaleler kaleme almislardir.
Judith Wright, kurmaca filmleri dort tiire ayirmistir; wertern, korku, bilim kurmaca ve
gangaster. Bu tiir kavrami giliniimilize kadar daha da ¢esitlenmistir. Kuramcilardan Thomas
Schatz ise tiir filmlerini karakterler, olay ve anlati olarak ikiye ayirmaktadir. (Abisel: 1999,
s.50)

Filmler tiirlere ayrilirken konularina gore, uzunluklar1 gore, izleyicilerine gére yada
formatlarina gore ayrilabilir. Konularina gore tiirlerde aksiyon, bilim kurgu, gerilim, fantastik,
komedi, macera, korku gibi tiirler yer almaktadir. Kii¢iik alt dallar halinde propaganda
filmleri, erotik filmler, biyografi ya da otobiyografi filmleri olarak da ayrilabilir. Bu tiirler
kendi iclerinde de yeni tiirlere ayrilabilir ve kendi karakteristik 6zelliklerini yansitabilir.
Ornegin, korku filmlerinin belli bir semas1 ve uygulamasi mevcuttur ancak kendi icinde de

cadi, doagl, dogaiistii, bilim kurgu korkusu, golem, psikolojik olarak alt dallara ayrilabilir.

izleyicilerine gore film tiirleri ise ¢ocuk, aile, genclik, kadin, cinsel birey filmleri
olarak aktarilabilir. Formatlarina gore ise; animasyon, bagimsiz, az biitceli, dizi film, kisa,

kiilt, sessiz, tv filmi gibi bir¢ok sekilde ayrilabilir.

2.5. Kurmaca Sinemada Bireyin Yeri

Kurmaca sinemanin temeli ¢atisma kavraminin olugsmasi ve sonrasinda dramatik bir
yapiyr ortaya ¢ikarmasidir. Kahramani-protagonist- bir gercegi ve bu gercege karsi
diigiincede olan bir karakterin-antagonist karsi gercegi mevcuttur ve ikili arasinda bir problem
meydana gelir. Karsit kisiler arasindaki problemin biiyiikliigli filmin ¢atismasina art1 bir deger
katar. Karakterlerin kendi hayatlarinda deger verdikleri nesne ya da kisiler ve

kaybedebilecekleri degerler bu ¢atigmayi arttirir. (Landau ve Frederick: 2011, 5.68-73)

Iki farkl diisiincede olan karakterlerin yasadiklar ¢atisma hem senaryo hem de anlat1
icin 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu anlatiy1 desteklemek amaciyla karakterlerin giyim tarzlari,
fiziksel goriiniisleri de hayati rol oynamaktadir. Ozellikle filmin tiiriinii, donemini ya da
tarzin1 anlamak i¢in izleyiciye sunulan ilk sey ya hikayenin gectigi ortam ya da karakterin
goriiniisii olmaktadir. Bu sebeple konusu ya da donemine gore diizenlenen karakter 6zellikleri

kurmaca filmdeki bireyin yerinin ne kadar 6nemli oldugunu da aktarmaktadir.
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Izleyici, yonetmenin hayal giicii ile ortaya ¢ikardig kurmaca diinya igerisinde, kendi
hayatindan belli pargalarla empati yaparak filme dahil olur. Izleyici, seyretmekte oldugu
evrenin hayali bir yapida oldugunu bilmesine ragmen olaylar ve bireylerle 6zdesleserek
kendine yeni bir diinya kurar. Kurmaca evrenin gerceklikten uzak olduguna dair belli
iddialarin aksine izleyici bu filmle kendi ger¢ekligini olusturur ve gergeklikle i¢ i¢e bir yapiy1
film boyu siirdiiriir. (Ertiirk: 2012, s.56) izleyici filme dahil olan bir birey olarak filmin
karakterlerinden bagimsizlasarak da varligmmi siirdiiriir. Ayni sekilde filmin igindeki
karakterler de eylemleri sonucu aktardiklar1 bilgilerle bireyin sinemadaki yerini
gostermektedir. Karakter izleyici arasindaki iliski filminden bireysel bircok anlam

cikarilacaginin bir gostergesidir.

Kurmaca filmler, se¢im ve siralama sonrasinda kurgulanmis olaylari sunar. Diissel ve
gercek ogeler i¢ igedir ve bir kurgusal tasarim ile aktarilir. Kurmaca i¢inde yeniden yaratilan

gercek i¢in Zizek bagka bir aciklama yaparak sunlari belirtmistir:

“Film sanatinin en biiyiik bagarisi gercekligi kurmaca anlati i¢inde yeniden
yvaratmasi, aklimizi ¢elerek kurmacayr gercek gibi algilamamizi saglamas: degil;
aksine gergekligin kendisinin kurmaca yanin fark etmemizi, gergekligin kendisini bir
kurmaca gibi deneyimlememizi saglamasidir.” (Zizek, aktaran Diken ve Laustsen:
2011, s.28)

Bu agiklamayla birlikte izleyici olarak bireyin filmle kendini 6zdeslestirerek yeni bir
anlam ¢ikardig1 ve filmi o gozle izledigi aktarilir. Bununla birlikte filmdeki karakterlerin de
gercekte bagka bireyler oldugu unutulmadan girdigi rollerle yeni bir anlati yapisina yardim

ettigi de belirtilmektedir.

Gilinlimiiz teknoloji ve sosyal medya platformlarinda bireyler sayisal bir veri olarak
aktarilmaktadir. Bu durumla ortaya ¢ikan anlamlardan biri kiiltiiriin de dijitallesmeye baglamis
oldugudur. Sanal bir ger¢eklik hizl1 bir sekilde kendini gostermeye baslamis ve profil hesaplar
buna hizmet eder durumda olmustur. Bu 0zgilir olarak adlandirilan yap1 sonucunda
hayatlarinda yalnizlasan bireyler ortaya ¢ikmistir. (Bauman: 1997) Bu yapilara hakim olan
ozellikle gencler zamanla ice kapanik ve asasyol bireylere evrilmekte ve bu durum kurmaca

sinemada da yalniz birey karakter ve izleyici sayisinin artmasi anlamina gelmektedir.

Teknolojinin hizli gelisimi ile birlikte insan hayati ona bagli duruma gelmistir. Ucuz

erisim imkaninin insanlara saglanmasiyla birlikte yeni bir kiiltiirlin ortaya ¢ikmasin
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saglamigtir. Kitle iletisim araglarinin yardimiyla bu yeni topluma bagli kalmaya itilen
insanlar, sadece izleyiciyi olmaktan ¢ikan bireylere doniismiislerdir. Gelisen sinemada da
interaktif yapilarin baslamasi bunun en biiyiik 6rneklerinden kabul edilmektedir. (Cetin ve
Ozgiden: 2013)

Sinemada birey olarak algilanan karakterlerin gecirdigi degisim hizi1 siirekli artis
gostermektedir. Anlat1 diline ve hikayesel anlama katkida bulunan ve devamlilik saglayan
birey karakterler, doga filmlerinde de kendilerini dogayla olan ¢atismalarla gostermektedir.
Kent ve doga arasinda sikisan bireyler dogay1 tercih ederek yeni maceraya atilmaktan
cekinmemektedirler. Ayn1 sekilde, karakterlerle 6zdeslesen izleyici benzer hisler igine girerek
empati yapmakta ve dogayla 6zlem giderme yada onunla zaman gecirme konusunda énemli
adimlar atar hale gelmektedir. Bu durum dogaya olan zararin ve farkindaligin benzer sekilde
artmasint da getirmektedir. Filmdeki karakterlerin gercek hayatlarim1 unutarak o anlarina
odaklatan anlat1 yapilari izleyiciyi de hizli bir sekilde filmin igine dahil etmektedir. Bu dahil
olus zamanla geliserek baska durumlara da evrilmektedir. Ancak doga filmleri ile birey
iligkisi olarak bakildiginda, doganin en giiglii ve karar veren canli organizma oldugu
goriilmekte ve ¢oziim olarak sehir yasami ile kendisi arasinda dogru bir bag kurulmasinin
dogrulugu anlatilmaktadir. Bu sebeple hem filmin i¢indeki hem de sinema izleyicisi olarak
bulunan karakterler, doga ve sehir yasami hakkindaki beklentilerini kendi yasamlarina
uygulayacak sekilde aksiyona gegerler. Film ise bu durumu olusturan en énemli yap1 olarak

goriilmeye devam edilmektedir.

2.6. Doga Filmleri Tanim

Doga filmlerinin tarihi fotografin ortaya ¢iktig1 tarihten glinlimiiz teknolojisine kadar
uzun bir tarihe sahiptir. Sinemanin ilk yillarindan 1930’1u yillara kadar genel olarak floranin
yer aldigi mekansal igeriklere ve bu bolgenin kesfine dair sunumlara sahipken sonrasinda
hayvanlarin davraniglarinin incelenmesine evrilmistir. 1950’11 yillara gelindiginde ise konusu
daha ¢ok hayvan olan filmlerin artis1 gézlendi ve onlarin koruyucusu olan insanin da dahil
oldugu filmler ortaya ¢ikti. Televizyonun ortaya ¢ikisiyla hayvanlarin dahil oldugu filmler
izleyicinin ilgisini ¢ekince manzaralarin daha ¢ok aktarildigi ve iginde hayvanlarin oldugu

filmlerin sayis1 hizla artis gosterdi ve farkli dallarla ilgilenen yonetmenlerin ilgisini cekti.
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(https://www.encyclopedia.com/arts/encyclopedias-almanacs-transcripts-and-maps/nature-

films)

Gilinlimiize yaklasildiginda ise var olan siyasi sistemlerden ve kapitalist sehir
yasamlarinin sundugu zorunlu yasamlardan sikilan insanlar 6nce kisa siireli dogaya ¢ikislara
daha sonra ise daha uzun siireli yasamlar i¢in dogaya ¢ikmaya bagladilar. Sehir yasaminin
yarattig1 stres, psikolojik baski, zorunlu yasamlar standardi, hayal edilen yasamin
erisilememesi gibi pek ¢ok durum bireylerde hayati sorgulama olgusunun olusmasini
saglamistir. Bunun ¢6ziim yolu olarak farkli sekillerde doga ile i¢ i¢ce olmaya calisan kisiler
rahatladiklarini hissettiklerinde ¢6ziimiin dogada oldugunu anlamis ve bu deneyimlerini farkl
kisilere aktarmaya baglamiglardir. Sonrasinda bu yasamlart ve olumlu degisikliklerin

anlatildig1 filmlerin ortaya ¢ikmasiyla yeni bir doga filmleri tarz1 da ortaya ¢ikmastir.

Kurmaca doga filmlerinin genel tanimimi yapildiginda ise, sinemanin ilk
donemlerinde daha ¢ok goriintiilerinin ilham verdigi doga goriintiileriyle baslayan doga
filmleri, sonrasinda hayvanlarin igine dahil olmasiyla isleyisini farkli sekilde devam
ettirmistir. Dogal yasamlarin anlati1 yapisina dahil olmasiyla gelisen bu tiir, sehir yasami ile
doga yasaminin bireyler iizerinden anlatildigi yapilara donlismiistiir. Farkli alt basliklar
icermesine ragmen hem bireyin hem hayvanin hem de dogal yasamin birlikte yer aldigi
filmler olan goriinen kurmaca doga filmleri i¢inde hem ekolojik hem de psikolojik birey

degisiminin anlatildig1 ve glizel doga goriintiileriyle dolu filmler olarak tanimlanmaktadir.

2.7. Tirk Sinemasinda Kurmaca Doga Filmleri

Tiirk sinema tarihine bakildiginda gegmis giliniimiize pek ¢ok farkli sinema dénemi
gecirdigi goriilmektedir. Darbelerden ve siyasi olaylardan etkilenen, hiciv dolu yada erotik
filmlerin artigta oldugu donemler gibi pek ¢ok yapi mevcuttur. Seksenli yillardan itibaren
ortaya ¢ikan video isletmeciligi ile halkin sinemaya olan ilgisi azalsa da gilinlimiize
geldigimizde sinema hala popiilerligini korumaktadir. Hollywood filmlerinin herhangi bir
kontrole maruz kalmadan Tiirkiye’ye girmesiyle birlikte yonetmen ve filmleri yara alsa da

film ¢ekmeyi birakmamaislardir.

2000’11 yillarda hizla gelisen teknoloji ile birlikte cep telefonlari, televizyonlar ve

internet diinyas1 diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de tiiketim kiiltiirlinii yaratmis duruma


https://www.encyclopedia.com/arts/encyclopedias-almanacs-transcripts-and-maps/nature-films
https://www.encyclopedia.com/arts/encyclopedias-almanacs-transcripts-and-maps/nature-films
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gelmistir. Sinirsiz tiikketim hedefi ile kitlelerin iletisimsizligi artarken, filmler farkli rollerde
yer almaya baslamistir. (Giilliioglu: 2012, s.72-74) Bu siiregten olumsuz etkilenen yapilarin
basinda sanat dallar1 gelmektedir. Sinema, bu kiiltiir icerisinde elestirel yapisim1 kaybederek

standart bir yapiya doniigmiistiir.

Fakat bu donemde basta nicelik sonra nitelik olarak artan Tiirk filmleri kendi 6z
yonetmenlerini ¢ikarmis, bu yonetmenler yurti¢i ve yurtdisinda basari kazanmislardir. Nuri
Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Dervis Zaim, Yesim Ustaoglu, Umit Unal, Semih
Kaplanoglu gibi birgok yonetmen kendini gosterme sansini bulmus ve 0zgiin eserlerinde
kullandiklar1 farkli sinema dili ile Tiirk sinemasina olan ilgiyi arttirmislar ve izleyiciyi tekrar

sinemaya ¢ekmeyi bagarmislardir. (Seving: 2013, s.58)

Bu donemden itibaren icinde dogayi anlatan ve sonrasinda gesitlenerek sehirden
ka¢mak i¢in dogay1 tercih edenlerin hikayelerinin anlatildigi kurmaca filmler hatta seri filmler
cekilmeye baslanmistir. Donem yonetmenlerinden Reha Erdem dogada gecen ve hayvanlari
da anlatinin bir parcasi yaptigi filmler ¢ekerken, Mandira Filozofu serisi ile sehir yasamini
birakan ve sagligi dogada bulan kisilerin hikayesinin anlatildigi yapimlar boy gostermistir.
Bagka bir agidan bakildiginda ise televizyonlar igin g¢ekilen yapimlar ya da kisa filmlerin
bircogu “doga” kavramini baz almis ve izleyiciye doganin giiciinii gésterme amaci gliderek

eserlerini sunmuslardir.

Hem sinema filmlerinin kalitesi hem de dogaya olan farkindaligin iilke yasam
kiiltiiriine yavasga yayildig1 gozlendiginde bu ve benzeri filmlerin sayisinda olan artigin hizl
bir sekilde yiikselecegi ve dogada yasan insanlarin hayat hikayelerinin ilham verici yanlarinin

izleyiciye aktarilacagi ongoriilmektedir.

2.8. Kurmaca Doga Filmlerinde Gergeklik

Sinema ile gerceklik arasinda saglanan etkilesimde oncelikli olan yap1 belgesel
sinema olaran goriilmektedir. Bunun temel sebebi, belgeselin var olan gercekligi aktarma
diisiincesidir. Bu duruma benzer sekilde kurmaca filmlerde de yansitilan evren izleyicinin
kendi gergegi sekilde yorumlanmakta ve gergeklikten etkilenirken bir yandan da gercekligi
etkilemektedir. insanin en temel eylemlerinden biri, ¢evresinde gordiigii olaylar1 saptama ve

onu taklit etme ihtiyacidir. Tarihin ilk dénemlerinden itibaren magalarda c¢izilen resimlerle
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baslayan bu durum, nesnel gercekligi kayda alma ihtiyacinin temel gostergesidir. Zaman
icerisinde 6znel bir eyleme doniisen bu durum kurmaca sinemada da bu tarafta bir durus

sergilemigtir. (Ertiirk: 2012, s.33)

Sinema evreninin izleyiciye kattigi gergeklik duygusu kurmacada da tahmin
edilenden fazla bir sekilde goriilmektedir. Biiker bu konu hakkinda; “Sinema kuraminda
bir¢ok sorun arasinda en onemlilerinden biri gercgeklik izlenimidir, film bize gercek bir
seyirlik izliyormus duygusunu verir.” demistir. (Biiker: 1985, s.141) Kurmaca film izlemeye
gelen seyirci Oncesinde zihninde film hakkinda belli bir gerceklik evreni yaratir ve kurmaca

olmasina ragmen filme odaklanarak izlediginin gercek oldugunu diisiiniir.

Kolker, “Goriintii, fiziksel ger¢eklikte var olan bir seyin taklidi, temsilidir. Goriilen
seyler bize dolayli olarak degil de dogrudan aktariliyorlarmis gibi goriiniirler. Ama aslinda
goriintii o seyin kendisi degildir.” demistir. (Kolker: 2009, s.20-21) Kurmaca gerc¢ekliginin
olma ihtimali olan ya da olmayan bir evrenin gercek goriinmesini amaglamaktadir. Ancak
izleyici sadece kendi hayal giicli kadar filmin aktardigi gercekligi yakalamaktadir. Buradan
yola ¢ikarak tiim kurmaca filmlerin bu kurallara uydugunu ve buna bagl olarak kurmaca doga

filmlerinin de gerceklik konusunda anlatilanlara es olarak ilerledigi goriiliir.

Kurmaca doga filmlerinde gergeklik kavrami farkli sekillerde yorumlanmaktadir.
Genel olarak film 6zelinde degerlendirilen bu kavramda cesitli aktarimlar yapilmaktadir.
Dogay1 vahsi ve yabani bir sekilde gosteren, sehir yasamini yasanmaz bir sekilde sunan,
dogay1 insanm1 kucaklayici ve toprak ana gibi sunan, iletisim i¢in hayvanlari isaret eden gibi
pek cok anlati bulunmaktadir. Bu sebeple doga filmlerinin farkli gerceklik durumlar

mevcuttur ve o sunulan evreni izleyiciye aktarma amaci tagimaktadir.

Sehir yasami ile dogal yasam arasindaki farkliligi yol kavrami {izerinden anlatan
kurmaca filmlerde en 6nemli gergeklik, sehir yasaminin insan hayatindaki olumsuz etkisi ve
¢ozlim yolu olarak dogal yasami gdstermesi olarak goriilmektedir. Dogada yasam amaciyla
yola c¢ikan ve bir¢ok deneyim yasayan film kahramanlari, doganin kendilerine c¢ikardigi
zorluklar1 asma durumda ge¢mis bilgilerinden faydalanma ve yeni ¢oziimler iiretme yoluna
gitmektedirler. Burada doganin hem film anlatisinda hem de gergek yasamda kendi
gercekligini sundugu ve kendi kurallarini bireylere dayattigi goriilmektedir. Bu durumun

yiizyillardir farkinda olan bitki ve hayvanlar gibi dogadaki canlilar, dogaya adapte olarak
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yasamlarmni siirdiiriirken, insanlara ise 6rnek olarak kendileri gibi eylemlerde bulunmaklarini

saglamaktadirlar.

Sonug olarak doga filmlerinde sunulan evrenin en az belgesel kadar gerceklik pay1
olsa da baz1 eserlerde kullanilan teknoloji ile yeni doga tasarimlar1 yapilmakta ve dogaya yon
vermeye calisilmaktadir. Doga kendi kararlarimi veren bir yapi olarak kendi gergekligini

vermeye devam edecektir.

2.9. Kurmaca Doga Filmlerinde Bitki ve Hayvanin Rolii

Bitki bilim ya da zoolojide nasil familya, ait-familya, cins, tiir gibi pek c¢ok
siiflandirma mevcutsa sinemada 6nce kendi i¢inde siiflandirmaya daha sonra ise kurmaca
filmler farklilagsmaya baslamistir. Kurmaca filmin, gelisim ve tiirlere ayrilma stireciyle birlikte
ana kahraman olarak gosterilen tipler bireylerden, mekana, hayvanlardan, cansiz varliklara
kadar pek ¢ok farkli sekilde sunulmustur. Bu kahramanlar anlati yapisina farkli bir¢ok anlam
getirirken bir yandan da kurmaca filmin belirli 6zelliklerinin digina ¢ikarak yeni anlamlar ve

ifadeler kullanmasina olanak saglamstir.

Tiirlere ayrilan kurmaca filmlerin alt tiirii olan kurmaca doga filmleri de, farklh
yapistyla zaman zaman doga ve insani, insan ve hayvani, doga ve hayvam gibi pek ¢ok farkli
sekilde aktarilabilecek iligkiyt anlatan eserler ortaya koymustur. Doga kavramini
inceledigimizde, yapisal dil kokenine inilmeden bakildiginda, insan faktoriiniin istiinlik
saglamadig1, devamlilig siirekli olan, canli ve cansiz yapilardan olusan biitiinliige doga denir.
(Cigek: 2011, s.111) Canli doga kavramu ise, bir bolgede yasamini devam ettiren tiim gen, tiir
ve ekosistemin varlig1 olarak tanimlanir. Kisaca, yabani olarak yasamini siirdiiren hayvan ve
bitkilerin insanla iletisim kopuklugundan &tiirii dogal yollarla olusturdugu yapi, doga
kavramini aktarmaktadir. Kurmaca doga filmleri olarak adlandirilan tiirde de 6nceleri yaban
yagaminin anlatis1 aktarilirken zamanla insanin bu yaban yasamiyla olan miicadelesi de

aktarilir hale gelmistir.

Fotograf makinas1 icat edildiginden beri doga ve yaban hayvan yasami
fotografciligin en biiyiik ilgi gosterdigi alanlardan biri olmustur. Yurtgezer’in ifadesine gore
bunun temel sebebi; “dogamin sumirsiz ¢esitliligi ile fotografciya ¢ok sayida degisik konu

sunmast ve bunlarin da fotografi tiiketen meraklh kitleve her zaman ilging ve cazip
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gelmesidir.” (Yurtgezer: 2012, s.12) Fotograftan sonra ortaya c¢ikan ve zamanla tiirlere,
tiirlerden de doga filmlerine ayrilan sinema, her zaman hayvani ve bitkiyi yani doga yasamini

konu eden yapimlara sahne olmustur.

Diinyadaki farkl: iilke sinemalarinda pek ¢cok hayvan kurmaca sinemada ana karakter
olarak yerini almistir. Bazilar1 yan karakter, bazilar1 ise nesli tiikenmesine ragmen ortaya
cikan anlatiyr destekleyici karakterler olarak ortaya c¢iksa da doga filmlerinde hayvan ve
bitkinin rolii daha farkli olarak goziikkmektedir. Kurmaca doga filmlerinde hayvan ve bitki,
ozellikle sehir yasamindan sikilan ve dogaya donen kahramanlar i¢in iletisim kurabilecekleri
iki farkli canli tiirii olarak izleyiciye sunulmaktadir. Incelenen filmlerin bazilarinda oldugu
gibi — Dersu Uzala, Kaptan Fantastik — dogada toplumdan uzak olarak yasami tercih eden
bireyler, doganin ona sundugu bitkiler ve hayvanlarla beslenmekte ya da bu canlilarin
yansittiklar1 6zelliklerden faydalanarak yeni deneyimler elde etmektedir. Buradan yola
cikarak filmin ana kahramani olan kisiler doga ve igindeki canli tiirlerine muhtag bir yapida

bulunmakta ve onlarin 6gretileriyle yasamlarina devam etmektedirler.

Bir yandan doga belgesellerindeki ©Onemli problemlerden biri olan dogay1
yansitmaktaki etik sorunlarin kurmacaya nasil yansidigini incelemek gerekmektedir. Dogal
yasamin kayit altina alinmasi esnasinda canli ve cansiz varliklara kars1 yapilacak miidahalenin
varlig1 ve bunu izleyerek tiikketen ve bakirligini bozan izleyici bu konudaki 6nemli problemi
yansitmaktadir. (Wildscreen: 2008) Kurmaca doga filmlerinde ise teknolojik gelismelerle var
olan manipiilasyonlarla bu etik sorunun yok oldugu yerine gergekten daha gercek olan ve

anlatiy1 destekleyici goriintiilere birakmustir.

2013 yili yapimi Coldeki Izler filminin gergek hikayeye dayanan konusu
incelendiginde, Robyn Davidson isimli kahramanin alt1 ay siiren bir ¢6l yolculugunu anlattig:
goriiliir. (https://www.washingtonpost.com/goingoutguide/movies/tracks-movie-review-
robyn-davidson-takes-on-the-australian-desert/2014/09/25 Erisim Tarihi: 22.06.2019) Bu
yolculugun tamaminda olan kopegi Diggity ile iletisim halinde olan ve ondan gii¢ alan
kahraman, doganin kendisine gosterdigi zorluklara ragmen macerayr basariyla tamamlar.
Kopegi sayesinde hayata tutunmasi sehir yasamindan kopulsa da iletisime ihtiya¢ duyuldugu

ve bu iletisimin de hayvan ve bitkilerle saglandig1 gortilmektedir.

Sonug olarak bakildiginda sanatin biitiin dallarinda yararlanilan doga, hayvan ve bitki

ogeleri kurmaca doga filmlerinde kendine 6nemli bir yer bulmustur. Sehir yasamini reddeden


https://www.washingtonpost.com/goingoutguide/movies/tracks-movie-review-robyn-davidson-takes-on-the-australian-desert/2014/09/25
https://www.washingtonpost.com/goingoutguide/movies/tracks-movie-review-robyn-davidson-takes-on-the-australian-desert/2014/09/25
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ve ¢oziiml dogada bulan kisilerin imdadina ilk yetisen kahramanlar olarak goriinen bitki ve
hayvanlar deneyimlendik¢e zamamla zararli olabildiklerini gdstermektedirler ve filmin
kahramani olan insanlara burada kurallar1 biz koyariz mesaji vererek bireyin gercekleri
gormelerini saglamaktadirlar. Bir yandan da 6zellikle bitkilerden elde edilen pargalarla
yasamsal faaliyetler i¢in pek ¢ok ¢Ozlim yolu iiretebilen kahramanlar, hayvanlar1 da insani
biitiin ihtiyaglar i¢in kullanma ya da iletisim kurma yoluna giderek kendi deneyimlerini

arttirmaktadirlar.

2.10. Kurmaca Doga Filmlerinde Sehir Yasam

Sinema ve mekan, sinema ve mimarlik glinden giine daha belirgin bir birlesim
sergilemektedir. Filmlerin iirettigi goriintiilerle sinemasal bir sehir sunumu ve buna bagl
olarak sehir kavramina kattigi yeni bir anlam olusmaktadir. Sinemada tasarlanan sehir,
kurmaca filmlerde gercekte var olmayan mimari eserlerden ya da ge¢mis donemin
eserlerinden de yararlanabilirken, belgesel de yansitilan donemin sehir algist oldugu gibi

aktarilmaktadir. (Akgay: 2008, s.20)

Kurmaca filmler, gercegi, hayali, gecmisi ya da gelecegi aktaran anlatilara sahip
oldugundan sehir yasaminin nasil yansitildigina da filmin konusu ve tiirii karar verir. Bu farkli
yapilar1 ayr1 ayr isleyebilirken i¢ ice de isleyerek izleyicide farkli bir diinya tasarimi yapmay1
hedefler. Bundan dolayi, kurmaca filmlerin yansittig1 sehir yasami kavramina karar veren
birgok ©6ge bulunmaktadir. Kurmaca filmlerin en onemli yaraticisi olarak kabul edilen
yonetmenin tercihleri ile olugsan dgeler sehir yasami tasvirini en akici sekilde aktaran yapilar

olarak goziikmektedir.

18. yiizyildan itibaren ortaya ¢ikan sanayi devrimi ile birlikte sosyal ve Kkiiltiirel
yagsam hizla degisime ugradi. Bu degisimin en dnemli sonuglarin biri de 6zellikle sinemada
olmak tiizere gorsel sanatlarin bir¢ogunda etkisini arttirdi. Sinemanin da gelismesiyle birlikte
kent ve kent yasami temsili degisti ve teknoloji ile birlikte hayali olarak da sunulan bir 6ge

haline geldi. (Akgay: 2008, s.25)

Frizt Lang’in yonetmenligindeki Metropolis filminde modern sehir kavraminin ilk
dogusu gozlenmis, mimari olarak etkileyici bir yapida olan sehir, karakterlerin yasamini ve

hayallerini etkileyen, is¢iler ve iist kesim arasindaki iligkiyi inceleyen bir yapiya sahiptir.
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Uzun dénem sonra Emir Kustirica’nin filmi Underground’da ise savas sonrasi yasamin
yeraltinda siirdiigli ve siyasi iliskilerin halka uyguladigi baskilarla yagamina devam eden
kitlenin propagandaya maruz kaldig1 aktarilmaktadir. Kisaca, sehir yasami farkli yonleri ve

yapistyla ¢esitli yapilara boliinmektedir.

Kurmaca filmlerin yapilarina bakildiginda bazi filmlerde sehir ve sehir yasami ana
karakter konumunda, kahramanlar ise sehri aktaran gorevde bulunmaktadirlar. Brain Wallis
kurmaca filmlerde olan modern kent yapis1 hakkinda yaptig1 incelemelerde konu ile ilgili su

aciklamalar1 yapar:

“20. Yiizyildaki giinliik yasami aktarirken kullanilan modern kent sunumu,
toplumun dezenformasyonunu gostermeyi amaglamaktadir. Bu sayede izleyiciye
karst empoze edilmeye ¢alisilan diisiinceler kolayca aktarilabilir. Sinemanin popiiler
bir sanat dali olmasinin sebebi de modern yasam elestirisinin ve kent yasaminin

fazla sayida izleyiciye etkili bir sekilde sunulmasindan kaynaklanmaktadwr.” (Wallis:
1984, 5.25)

Kurmaca doga filmlerine bakildiginda ise genel kurmaca film yapisin1 korudugunu
ancak kendi karakteristik o6zelliklerini de kattigi goriilmektedir. Doga filmlerinde mekan
tasarim iki yonlii olarak gerceklesmektedir. Ilki doga ve dogal yasam, ikincisi ise sehrin
karmasik diizenlerle kurulu yasam stili. Karakterlerin i¢inde bulundugu sikismis yasamin
olusmasindaki ana sebeplerden biri kent yasamidir. Gilinlimiiz toplumlarinda ve o6zellikle
niifusun yogunlastigi biiylik sehirlerde yasan bireyler, kalabalik insanlardan, rahatga
yiiriiyemedikleri, eglenemedikleri sokaklardan ve dayatilan baskici rejimlerden kurtulmak i¢in
alternatif arayiglara siiriiklenmisler ve ¢oziimii dogada bulmuslardir. Her ne kadar modern
sehir yasaminin glinlimiiz toplumlarinda en kaliteli yasam standardi olarak goriilse de, yiiksek
gokdelenler, yesil alanin az olmasi, kafelere sikismak zorunda kalan insanlarin farkli
cOziimler aramasi sasirtict degildir. Doga ve dogal yasama c¢iktiktan sonra i¢inde bulunduklari
ortama ayak uydurmaya calisan bireyler, 6nce sehir yasamindan getikdikleri ritiielleri burada
yapamadiklarin1 fark ederler ve sonrasinda zorlayict ancak Ogreciti bir yola girerek dogal

yasamlariin saglikli ilerleyisi i¢in ¢oziim ararlar.

Kamera agilar1 belirlenmis sahnelerle c¢ekilen ve sonrasinda post prodiiksiyon
kisminda teknolojinin getirdigi sonsuz olanaktan faydanalarak yapilan eserlerle sanat
anlayisinin smir tanimayan yapist izleyicide baska ufuklar agmaya yardimci olmaktadir.
(Bodur: 2012, 5.85-122) Kurmaca doga filmlerine baktigimizda teknolojiden alinan yardim ile

sehirler oldugundan daha karmasik, daha yorucu, daha yasama uygun alan gibi gosterilirken,
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doga ise kisaca “cennet” olarak tasvir edilmektedir. Film iiretim asamalarinin tamaminda
uygulanan yaratici ¢alismalar ve uygulamalarla birlikte izleyicinin zihninde olusturulan sehir
hayatinin kotiiliiglin hem anlatinin ilerleyisini kolaylastirmakta hem de izleyici de yeni

diisiincelerin olusmasini saglamaktadir.

2.11. Yonetmenleri Kurmaca Doga Filmlerine iten Sebepler

Filmlerin tiirlere ayrilmasiyla birlikte gelisen siirecte tiirler de kendi i¢lerinde alt
tiirlere ayrilmistir. Bu tiirlerden biri de “doga filmleri” olmustur. Bu filmlerde belgesellerden
farkli olarak yonetmenlerin hem sinema hem doga goriisleri i¢ ice ge¢mis ve tasarlanan
sahneler iizerinden aktarim yapilmistir. Sehir yasaminin insan dogasina olan tezatlhiginin
vurgulandig filmler basta olmak {izere yine dogada yasam, hayvanlar ve insan iligkisi, insanin

dogaya verdigi zarar gibi birgok yapida doga filmi ¢ekilmektedir.

Tiirkiye’nin 6nemli yonetmenlerinden olan Reha Erdem bir¢ok filminde dogay1 ve
dogadaki yasami gosteren sahneler sunmustur. Filmleri ile ilgili verdigi roportajda 6zellikle
Jin ve Koca Diinya filmlerinde dogay1 ele aldigin1 ve hayvanlar ve ormanlik alanlarla doga ve
cevrestindeki insani anlattigini belirtmistir. Bunu yaparken amacinin insanin bilyiime evresini
yansitma istegi oldugunu soylerken insanin diinyasi ile dogal diinyay: birlestirerek bir anlam
yarattigin1 aktarmaktadir. Yine benzer sekilde —Jin filmi ve ay1 kullanimi gibi — filmlerinde
kullandig1 hayvanlar aslinda karakterlerin gelisim ve doniisiimiine yardimci olan karakter
olarak goze ¢arpar. Doganin gercek ozelliklerini filmlerine yiikleyen Erdem, doganin aslinda
yasamin bir 0zii oldugu goriisiinii aktarmaktadir. (http://www.roportajgazetesi.com/reha-

erdem-roportaji-c6935.html)

Sinemanin gelismesiyle birlikte hem Tiirkiye’de hem de diinyada doga filmleri ¢eken
yonetmenlerin sayis1 artmistir. Bazilar1 gilincel doga-sehir karsitliklarini islerken bazilari ise
gecmis donemlerde insanlara ilham veren doga karakterlerinin yasamlarinin izini siirmiistiir.
1977 yilindaki Robyn Davidson isimli geng¢ bir kadinin tek basina ¢61 yolculugunu anlatan

Coldeki Izler filminin ydnetmeni John Curran film hakkinda su sdzleri sdylemistir:

“Oncelikle filme yonelmemdeki ama¢ Robyn Davidson'in etkileyici
hikayesiydi. Yolculugu hakkinda yazilan yazilari okudugumda neredeyse bir yilimi
karakteri anlamaya ve doga ile olan iliskisini ¢oziimlemeye aywrdim. Doga ve insan
iligkisini anlatabilmem i¢in dncelikle o konulara hakimligimin artmasin bekledim ve


http://www.roportajgazetesi.com/reha-erdem-roportaji-c6935.html
http://www.roportajgazetesi.com/reha-erdem-roportaji-c6935.html
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karakterle empati  yapabildigimi  goriince film  hazirliklarina  basladim.”
(https://www.youtube.com/watch?reload=9&v=PEgjyrwvQ-U)

Ang Lee gibi daha {itopik bir hayal diinyasina sahip olan yonetmenler ise doga-insan
iliskisini  anlatirken  bilinmeyen/yaganmayan bir zamanin hikayesini anlatmaktan
kaginmamaktadirlar. 2012 yili yapimi Pi’nin Yasami i¢inde bir¢ok gorsel efekt barindirirken,
odaklandigr konu ise hayatta kalmaya calisan bir gencin basta hayvanlarla olmak {izere
dogayla verdigi miicadeledir. Ang Lee film hakkinda verdigi roportajinda gilincelligi
yakalamak amaciyla doga-insan iliskisini anlatirken gorsel efekt teknolojisinden
yararlandigini ve bunu da yeni medya sunumu olarak kullandigini belirtmistir. Karakterlerden
PI kaplanla beraber yasamak zorunda oldugunda aslinda ger¢ek yasamla, kagmak zorunda
kaldig1 yasamla yiizlesmesi ve sonunda doga yasamina adapte olmasi1 anlatilmaktadir. Zaman
zaman insanligin dogaya kars1 saygisizca bir tutumunun oldugunu belirten Lee, bu sebeple
doganin kendi c¢oOziimiini aradigini ve buldugunda da insanlik i¢in zor durumlar
yaratabildigini belirtmistir. Sonug¢ olarak doga-insan iliskisini anlatmasi i¢in bir¢ok sebep
oldugunu soyleyen Lee, izleyicinin de kendi i¢inde dogayla yiizlesmesi gerektigini

belirtmistir. (https://www.youtube.com/watch?v=spo89TqCiGM)

Issiz bir adada yasan bir karakterin hikayesinin anlatildigi 2000 yili yapimi Yeni
Hayat filminin yonetmeni Robert Zemeckis filmi hakkinda BBC’ye verdigi roportajda su

ifadeleri kullanmistir:

“Robinson Crusoe referansini kullanan bir yapida oldugumuzu biliyorum. lyi
beslenmis bir ofis calisanindan vahsi bir adama donilisen bir adamin hikayesini anlatmaya
calisirken o kosullarin kisiyi nasil doniistiirecegini de arastirdik. Tek bir kisi hikayesine
odaklanarak doga ile iligkisini anlatmak hem bireysel hem anlati agisindan beni bu hikayeyi
anlatmaya ve aragtirmaya iten en onemli seydi.”
(http://www.bbc.co.uk/films/2001/01/12/robert_zemeckis_tom_hanks_cast_away 2000 _inter

view.shtml)

Donem donem diinyada donem donem ise lilkemizde doga ve insan iliskisini anlatan
cok farkli yapida filmler ¢ekilmis ve cekilmeye devam edilmektedir. Bazi filmler bireysel
doga hikayelerine odaklanirken bazilari ise politik mesaj verme giidiisiiyle hareket etmektedir.
Bu sebeple yonetmenlerin goriislerini dikkate alindiginda doga filmleri icin bir¢ok farkli

motivasyon kaynagi bulunmaktadirlar. Genel gergeveye dogayr ve altina insani yerlestiren


https://www.youtube.com/watch?reload=9&v=PEgjyrwvQ-U
http://www.bbc.co.uk/films/2001/01/12/robert_zemeckis_tom_hanks_cast_away_2000_interview.shtml
http://www.bbc.co.uk/films/2001/01/12/robert_zemeckis_tom_hanks_cast_away_2000_interview.shtml
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yonetmenler izleyiciye gorsel bir doga deneyimi sunarken bir yandan da mesajlar vererek

diinyadaki yagama amaglarinin unutulmamasi gerektigini vurgulamaktadirlar.

Kurmaca filmleri iyi anlamak i¢in dnce tarihine sonra iilke sinemalarina ve tiirlerine
gore ayrilmalarinin sebepleri ve sonuglarin1 gérmek gerekmektedir. Bu amag¢ dogrultusunda
incelenen ¢alismada tiirlerle birlikte izleyicide hizli bir ilgi artis1 saglanmis ve buna yonelik
caligmalar yapilmistir. Ardindan dogaya ¢ikan yonelim ve hareketlerle birlikte sinemada da
“doga filmleri” kavrami ortaya ¢ikmis ve farkli sekillerde kendini gostermistir. Doga ve insan
iliskisini doga ve sehir yasami {izerinden inceleyen kurmaca filmlerle birlikte kurmaca doga
filmleri kavrami kendini kanitlamis ve hem anlatisal hem de teknolojik agidan kendini diger
yapilardan ayiran bir alt tlir olarak gostermistir. Bu tiirlin anlatisinin ortak noktasi ise sehir
yasaminin sundugu zorunluluklara tepki gdstererek doga yasamini se¢en insanlarin sonrasinda

yine ayni dogayla kurduklar iletisim ve etkilesim olmustur.
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Uciincii Boliim

Kurmaca ve Doga Filmlerinin Analizi

3.1. Arastirmanin Konusu

Sinemanin gelisimiyle birlikte “doga” 0Ogesini filmin merkezine alan “doga
filmleri’nin genelinde sehir ve dogal yasam ve buralarda yasayan farkli karakterlerin
incelendigi goriilmektedir. Arastirmanin konusu, sehir yasamindan ve Kapitalist sistemden
kacarak dogaya siginan kahramanlarin yasam deneyimleri ve yasadiklar catismalarin onlarda

ne gibi izler biraktigidir.

3.2. Arastirmanin Amaci

Sinema tarihine baktigimizda pek ¢ok donem “doga” ile alakali igerikler tiretilse de
son donemde bu igeriklerin sayist hizla artmaktadir. Farkindalik ve problemlerin ayni
seviyede artmasiyla ortaya pek ¢ok “doga” temali kurmaca ve belgesel film ¢ikmistir. Bu
filmler, seslendikleri izleyici kitleleri tarafindan olduk¢a begenilmis ve film karakterlerinden
esinlenerek benzer hareketler ortaya ¢ikmistir. Son donemde ¢ekilen filmlere bakildiginda ise
genel olarak kapitalist sehir yagsamindan kagarak dogaya siginan insanlarin dogayla kurduklari
etkilesim ve ona karst verdigi miicadele anlatilmistir. Bu arastirma ise “doga” filmleri ve
insanlar iizerinde olan etkisini arastirmayr hedeflemis ve bu yonde bulunan boslugu

doldurmay1 amaglarken su sorulara yanit aramistir:

Inceleme Sorular:

1- Doga ve insan iligkisi nasil betimlenmistir?

2- Sehir yasamu ile dogal yasam arasindaki farklar nasil aktarilmistir?
3- Doga filmlerinin (kurmaca-belgesel) 6zellikleri nasil aktarilmigtir?

4- Dogal yasamin filmle aktarilmasindaki amag nedir?
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5- Filmdeki karakterlerin fiziksel giyim farkliliklar1 nasildir?
6- Filmdeki karakterlerin kullandiklar1 dil farkliliklar nasildir?
7- Karakterler yagamlarini nasil siirdiirmektedir?

8- Dogal karakterlerin film anlatisindaki yeri nedir?

9- Filmdeki karakterler dontisiim gegirmekte midir? Bu degisimin olumlu-olumsuz 6zellikleri

nelerdir?

10- Karakterler iizerinden doganin ve sehrin iistiinliigii nasil ifade edilmektedir?

3.3. Arastirmanin Orneklemi

Arastirmada icinde doga ve insan temasini isleyen toplamda sekiz doga kurmaca ve
belgesel filmi drneklem olarak secilmistir. Orneklem asamasinda amach érneklem yontemi
kullanilmis ve hikayede en az bir dogal yasami secen ve deneyimleri ile ¢ikarimlar yaptirtan
karakter bulunan yapimlar secilmistir. Filmler konu ve anlati yoniinden benzer o6zellikler
tasirken c¢ekim yillar1 dikkate alinmamistir. Filmler ayrica hem diinya hem Tiirkiye’den
yapimlar1 ele almakta ve farkli anlati teknikleri ile nasil aktarildiklari incelenmektedir.
Filmlerin tamami gercek hikayelere ya da gercek hikayelerin farkli sekilde uyarlanmig
hallerini aktararak gergekgilik problemini ¢ozmeye ¢alismis ve izleyicinin algisina etki edecek

sekilde planlanmiglardir.

3.4. Arastirmanin Yontemi

Yontem olarak nitel analiz tiirlerinden olan anlati ve betimsel analiz yontemleri
tercih edilmis ve uygulanmistir. Erdogan’in anlati analizi tanimi su sekildedir: “bir anlatidaki
anlatici, anlatinin yapisi, karakterler ve bunlarin olusturulmasi, anlati kodlari ve metaforlari,
anlatimin tiirii izleyicisi gibi ogelerin bir yada fazlasinin analiz edilmesi ile gerceklestirilen
niteliksel bir arastirma yéntemidir.” (Erdogan: 2012, s.138-147 aktaran: Ozdemir: 2010

5.336) Anlatilarda karakterlerin belli 6zellikler ve davraniglari mevuttur ve bu davraniglarin
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belirli nedenleri vardir. Bu sebeple karakterlerin kim olduklari, islevleri, 0ykiiye katkilar1 gibi

ozellikleri ve sonuglari incelenmektedir.

Betimsel analiz ise farkli veri toplama teknikleri sonucunda ulagilmig bilgilerin
belirli konu ve temalara gore 6zetlenmesi ve yorumlanmasiyla olusan nitel veri analiz tiiri
olarak tamimlanmaktadir. (Yildirim ve Simsek: 2003, s.224 aktaran Sevim: 2013, s.4) Elde
edilen bulgular hitap ettigi kisiye 6zetlenir ve yorumlanir. Arastirma sorularindan yola ¢ikarak
belli bir ¢evgeve olusturulur ve sinirliliklar ortaya ¢ikar. Sonrasinda okunan ve gézlemlenen
veriler belli alintilar dahilinnde o6zetlenerek temaya uygun sekilde iliskilendirilir. Ihtiyag

halinde farkli yapilar arasinda karsilastirma yapilarak desteklenme saglanir.

Arastirma kapsaminda kullanilan bu iki analiz yontemi ile Arastirmanin Amact alt
basliginda bulunan on farkli soruya cevap aranmis ve bu cevaplar aranirken filmlere erisim ise

internet araciligiyla saglanmstir.

3.5. Kapsam ve Simirhliklar

Arastirma kapsaminda incelenecek olan doga filmleri merkezine insani koyan ve
sehir yasamindan kopmak i¢in ¢oziimler arayan karakterlerin bulundugu filmler arasindan
secilmistir. Secilen filmlerde var olan karakterlerin doga-sehir ve arasinda kalan
karakterlerden olusmasina dikkat edilmistir. Birinci boliimde doga belgeselleri incelenirken
ikinci boliimde ise kurmaca doga filmleri incelenmis ve hem doga filmi tanimi hem de dogada
filmlerinde insanin temsili ve olgusu incelenmistir. Sehir yasaminin yogunlugundan dolay1
kisa tatillerde dogaya ¢ikan ve bu karakterlerin hikayesini anlatan filmlerin konuya uymadigi
goriilmektedir. Dogay1 tatil alam1 degil, 6ziinli bulma alan1 olarak goéren ve doganin
kurallariyla birlikte yasamay1 secen karakterlin bulundugu filmlerin se¢ilmesi bu sinirliliklarin

sebebini de agiklamaktadir.

Arastirma Orneklemi olusturulurken kahramanlarin erkek karakterler oldugu
gorlilmiis, kadin karakterler destekleyici olarak aktarilmistir. Ancak karakterleri kadin olan
birgok doga filmi de mevcuttur. Arastirmada filmler, biitiin doga filmlerinin akademik olarak
incelenemeyecek olmasi sebebiyle amagli 6rneklem yontemiyle se¢ilmistir. Bu filmler; sehir,
insan ve doga temalarini belli bir amag¢ dogrultusunda inceleyen sekiz filmden olugmaktadir.

Bu filmler; Dersu Uzala(1975), Grizzly Man(2005), MERU(2015), 127 Saat(2010), Ozgiirliik
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Yolu(2007), Kaptan Fantastik(2016), Dogada Tek Basina(2012) ve Mandira
Filozofu(2013)’dur. Karakterleri sebebiyle se¢ilen bu filmler anlatinin benzer ve farkli

yonlerini karsilastirarak anlam ortaya konacak sekilde belirlenmistir.

3.6. Orneklemdeki Filmlerin Analizi

3.6.1 Dersu Uzala
Yonetmen: Akira Kurosawa
Yapim Yili: 1975

Stire: 136 Dakika

Ulke: Sovyetler Birligi, Japonya

Rusya’nin Dogu Sibirya boélgesinde var olan bir arazinin topografik haritasini
cikarmak amaciyla bolgeye giden bir grup asker, gérevlerinin hemen basinda orada vahsi ve
dogal bir yasam siiren Dersu Uzala isminde yasli bir Japonla karsilasir. Askerlerin yolda
gordiikleri bir ayak izinin kime ait olabilecegi tartigsmalar1 iizerine Dersu olaya dahil olur ve
onun Cinli birine ait oldugunu deneyimlerinden yola ¢ikarak detaylariyla agiklar. Askerlerin
lideri olan Arsenyev ile daha yakin iligki kuran Dersu, dnce onun daha sonra ise diger
askerlerin saygisin1 kazanir. Ardindan yagmurun bastirmasiyla girdikleri siginakta bir siire
gecirirler ve bu siire boyunca Dersu, barinag: onarir ve oradan ayrilirken askerlerden aldigi
birka¢ parca yiyecegi oraya koyarak endilerinden sonra gelecek kisiye yardim ettigini sdyler.
Dersu Uzala, ormandaki herseyi canli birer varlik olarak gdrmekte ve onlara saygi
duymaktadir. Askerlerin gorevi bittikten birka¢ yil sonra Arsenyev tekrardan o bolgeye yeni
bir kesif icin gelir. Arastirmalar devam ederken askerlerinden birinin sdyleminden Dersu
oldugunu tahmin ettigi kisiyi aramaya baslar ve Dersu ile karsilasir. Ozlem dolu
sartlmalarinin ardindan Dersu rehberliginde yaptiklar1 zorlu goérevler sonrasinda Dersu’yu
fiziksel yeterliliklerinin azalmasi sebebiyle sehre davet eder. Gozlerinin iyi gérmemesi ve
gitmesini istedigi halde onu dinlemeyen bir kaplani 6ldiirmesi Dersu’nun i¢ine kapamasina
neden olur ve Arsenyev’in sehirdeki evine gitmeyi kabul eder. Dogada alistig1 zorlu yasam
sartlarin1 6zleyen ve sehirdeki konusulan dile yabanci olan Dersu, su gibi bircok dogal

maddeye para verildigini duyunca bu durumun ¢ok anlamsiz oldugunu sdyleyerek
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Arsenyev’in esi ile tartisir. Daha sonra dogaya olan 6zlemini dile getirerek geri donmek
istedigini sOyler. Arsenyev, Dersu’ya hak verir ve kendisine herkesin rahatlikla
kullanabilecegi bir tiifek vererek gitmesini izler. Bir siire sonra Arsenyev’e gelen haber ile

Dersu’nun elindeki tiifegi almak isteyen biri ile tartisip yine o kisi tarafindan 6ldiigi anlagilir.

Dersu Uzala, ailesini bir yanginda kaybettikten sonra dogada yasamaya baslayan ve
giderek arttirdig1 deneyimleriyle birlikte doganin bir pargasit olmus, dogayla iletisim kuran,
onu koruyan ve saygi duyan bir karakterdir. Icinde bulundugu doga ise, pastoral renklerle
biiriilii, sehirden uzak kalmak isteyen ancak insan eliyle zaman i¢inde bozulmaya baslayan bir

yapidadir.

Akira Kurosawa sinema tarihinin en 6nemli yonetmenlerinden, Japon Sinemasi’nin
ise en Oonemli yonetmeni olarak kabul edilir. 1981 yilinda yazdigi biyografisinde “benden
sinemay1 cikarin geriye hi¢ kalir” diyerek kendisi ile ilgili en iyi tanimi yapmis, yasami

boyunca sanatin tiim dallariyla i¢ ice bir sekilde otuzdan fazla film ¢ekmistir. (Prince, 2013:5)

1960’larin sonunda Kurosawa, ¢ok basarili sinema kariyerinin ardindan, kariyer
parcalanmasi tehdidi ile ylizlesmis, saglik sorunlart ve film ¢ekememe baskisi altinda 1971

yilinda Japon kiiltiirel adetiyle intihara kalkismistir. (Prince, 2013:17)

Modernizm ekosistemi yok etmistir ve Dersu Uzala ekosistemin kararig anini
gozlemlemekte ve sadece doganin degil ayrica insan diinyasinin bir ihlali olarak vahsi
doganin yok edilisinin yasini tutmaktadir. Fakat Kurosawa kahramanlarla veda ettigi bir film
olan Dersu Uzala’y1 ¢ekmeden 6nce kendi hayatinda kariyerinin geleceginin ciddi bir sliphe
altinda oldugu kasvetli bir donemden ge¢mistir. Bu kasvetli donem ise Dersu Uzala filmine

oldukg¢a yansimustir.(Mitchell, tarihsiz:48)

Ishak Saygili, dogal yasam ve dogadaki insan tipleri ve o tiplerin birbirileri ile olan
iletisimini inceledigi Ben Insamm: Dersu Uzala (2018) isimli makalesinde Akira Kurasawa-

Dersu Uzala iligkisini sdyle agiklamaktadir:

“Yonetmen Akira Kurosawa 1971 yilinda ara verdigi sinemaya 1973 yilinda
tekrar doniis yapar ve senaryosunu Viadimir Arsenyev (1872-1930) isimli Rus kagifin
yine “Dersu Uzala” isimli otobiyografik ¢calismasinin tizerine kurgular. Arsenyev’in
bu ¢alismasi, 1902 ve 1907 yulari arasinda Sibirya’min giiney dogusu olan
Mangurya Boélgesi'ndeki Rus topraklarini  haritalamakla  gorevli  oldugu
zamanlardaki gergcek deneyim ve tecriibelerine dayanmaktadir. Kurosawa,
Arsenyev’in bu romamni film yapmaya karar vermeden ¢ok once okumug ve olduk¢a
etkilenmistir. Yagaminin bu zorlu doneminde sinemaya déniisii icin bu projeyi se¢mig
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ve Japonya disinda olmay:r istemistir. Dersu Uzala, ne Dogu’ya ne Bati'ya ait

olmayan neredeyse zaman oncesi bir karakter olarak goriilmektedir ve bu ozellik

Kurosawa’nin  karakteri  secmesindeki en onemli tercih  sebebi  olarak

goriilmektedir. ” (Saygili, 2018:84).

Stephen Prince yazmis oldugu Savascinin Kamerasi, Akira Kurosawa Sinemasi
isimli makalesinde Akira Kurosawa’nin sinema hayatini incelerken filmlerinden ornekler

sunmustur. Bu orneklerden biri de Dersu Uzala’dir ve Prince, filmi incelerken su ifadeyi

kullanmistir:

“Dogu ve Bati degerlerinin karisimint diyalektik bir gerilim icerisinde veren
Kurosawa, kariyeri boyunca belli degisimler gecirse de sinemayr evrensele
vaklastirmaya ¢alismistir. Bu degisimlerden biri de Dogu ve Bati’ya ait olmayan
bagimsiz karakter Dersu Uzala'yi sunmak olmugtur.” (Prince, 2013:25).

Dogu Sibirya florasinda birgok sayida bitki tlirli tamimlama gorevini iistlenen
Vladimir Arsenyev, 1902 — 1907 yillar1 arasinda o bolgenin yerlisi Dersu Uzala ile birlikte
yaptiklar1 askeri haritacilik gezilerini 1923 yilinda Dersu Uzala isimli kitabinda aktarmistir.

Dersu ile yasadiklarini, ondan 6grendiklerini ve hayatinda yasadigi degisimi etkili bir sekilde

sunan Arsenyev, kitabini su climlelerle baslatmistir:

“20. yiizyilin baglarinda, harita gizmekle gérevli bir Rus Subayi, Rusya 'nin
uzak  dogusundaki ormanlarda  avcilik  yapan  Dersu Uzala ile  tanisir.
Medeniyetten uzakta kalmis bu bilge adami rehberlik yapmast i¢in yanlarina alwr.
Cogu zaman birligin hayatim bile kurtaran Dersu Uzala, tecriibesi ve onsezisi ile
Rus Subayini  kendine hayran birakir. Rus birligi bu bilge adamdan ¢ok sey
ogrenecek, onun cesur yiiregi ve zekast karsisinda hayrete diisecektir.” (Arsenyev,
2012:1)

Filmin kurgusal baslangici ile hikayesel baslangici farklidir. Film kurgusal olarak
Arsenyev’in daha 6nce bulundugu ormana geri donmesi ile baslar. Hikayesel baslangici ise
askerlerin Dersu ile tanisma sahnesi ile gerceklesir ve Saygili bu sahneyi Dersu’nun kisilik

analizini vererek aktarmistir:

“Kamp atesi i¢inde uyuyan askerler duyduklar: sesle irkilirler, once vahgi
hayvan sanilan ses daha sonra Dersu’nun “Ateg etmeyin, ben insanim!” demesiyle
son bulur. Normalde “ben insanim” soziinii séylemesine gerek yokken boyle bir lafin
edilmesi sehir hayatinda her giin karsilastigimiz tarzda bir insamn gelmeyeceginin
de belirtisi haline gelmistir. Dersu bir millete ait degildir, o bir insan, bir gezgindir.
Gogebe yasam onun devletle bagini azaltmis ve modern isan igin tanimlamasi zor bir
kisilik tipi olarak karsimiza ¢ikmuigtir.” (Saygili, 2018:84-85).

Dersu Uzala’nin temsil ettigi dogast bozulmamis insani hem Japonya’da hem de

diinyanin herhangi bir yerinde bulmak ¢ok zordur. (Mellen, Richie, 1972:189)
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Dersu Uzala, filmde de oldugu gibi Arsenyev’e ¢ok az sayida ahlak dersi vermis ve
Rus kasif hem bu dersler hem de Dersu ile kurdugu dostluk sayesinde daha bilge bir insan
olmus ve doganin ruhsal giiciine dair onemli bir kavrayisa erigmistir. Kisaca, kendi

deneyimlerinden dersler ¢ikararak bir doniisiim gerceklestirmistir. (Richie, 1972:24)

Dersu, Arsenyev’e doganin sirlarini ve deneyimlerini paylastikga Arsenyev hayatini
sorgulamaya ve hayatin ger¢ek amacini anlamaya baglamistir. Dersu’nun dogaya karsi
sagladig1 uyum, avcilik yetenekleri ile birlesince tiim askerlerin de kendisine saygt duymasini

saglar ve gercek “insan” tanimini bir¢ok kisiye kars1 yapmustir.

Askerlerin bir siseye atis talimi yapmasina ¢ok sasiran Dersu “Ormanda bir siseyi
nereden bulacaksin, neden ates ediyorsunuz?” der ve girdigi iddia sonucu siseyi alir.
Sigindiklar kuliibeyi tamir ederek ve yiyecek maddeleri koyarak birakir ve kendinden sonraki
kisiye iyilik yapar. Bilgisi ve deneyimi ile diger insanlardan ¢ok farkli bir kisilige sahip
oldugu daha ¢ok belirginlesir. Saygili, bu sahneye tiiketim toplumuna getirdigi elestiri ile

sOyle aktarmistir:

“Dogada yagsamanin tecriibesi ile modern toplumlarin deger vermedikleri
bir ¢ok seye cesitli anlamlar ve kullanig yontemleri vererek tiiketimi azaltmayr ve
dogayr korumayt hedefler. Dersu’nun bu ozelligi sisteme getirilen 6nemli bir elegtiri
olarak géze ¢arpar.”’ (Saygili, 2018:86).

Dersu Uzala’nin hem izleyicilere hem de yonetmen Akira Kurosawa’ya aktardigi
bircok anlati mevcuttur. izleyici i¢in sikismis sehir yasamindan kopusu aktarirken ydnetmen

icin ise hem ¢agdas diinyadan hem de kendi kiiltiiriinden geri ¢ekilisi temsil etmektedir. Bu da

filmin evrensel ve sanat dilini ortaya ¢ikarmaktadir.

Resim 1. Dersu Uzala filminin karakterleri sirayla Dersu ve Arsenyev (Kaynak: www.tcm.com,

battleshippretension.com, Erisim Tarihi: 27.11.2018).


http://www.tcm.com/
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Prince, Savas¢cinin Kamerasi, Akira Kurosawa Sinemas: isimli makalesinde
Dersu’nun dogadan kopamayisini sehre donmek zorunda kaldigi filmin son sahneleriyle
aciklamig ve izleyiciye sehirde yagamanin aidiyet degil teslimiyet olarak algilanmasini

gerektigini su sekilde belirtmistir:

“Dersu Uzala’ya gére bu diinyada bir kaplami dldiirmek ¢ok kotii bir
olaydir. Filmdeki kaplani vurma sahnesinden sonra asik surath ve ofkeli bir kisiye
doniisen Dersu, askerlerin dostca hareketlerini reddediyor ve giinden giine
korlesmeye basliyor. Avlayacagr hayvanlart gorememeye, hedefleri vuramamaya
basliyor. Bu olaylardan sonra “Artik ormanda nasil yasayacagim?” diye
haykirmaya bagsliyor. Riizgardan, gélgelerden korkmaya basliyor ve artik ormanla
olan bagimin koptugunu fark ediyor. Arseniev’in sehirde yasama teklifini teslimiyet
ile kabul ediyor. Sonrasi Dersu’nun evde yasadigi, tiifek atesleyemedigi, cadir
kuramadigi yani ruhunun sehirde pargalanist ile gegiyor. Dersu, tepelerdeki hayat
sayesinde giiclenmis, modern ve sehirli hayatin alternatifini yasamistir. Bu sebeple
sehirli insanlarla “Bu kutularin icinde nasil yasiyorsunuz?” diyerek tartisiyor ve en
sonunda dogaya geri donme isteginde bulunuyor. Ancak gidisi Dersu kisa bir siire
icinde oliimiine neden oluyor. Oliimii, sogukta donmaktan yada yiyecek arayan bir
vahsi hayvamin saldwrist ile degil tiifegini almak isteyen biri tarafindan oluyor.
Arsenyev icin Dersu hala en iyi insan ve son kahraman olarak kalwyor.” (Prince,
2013:237-238).

Filmin ana temalari, doga-insan iliskisi, dogaya duyulan saygi, modern-doga yasam
farklar1 olarak goriilmektedir. Temel ¢atigma ise modern yasam ile dogadaki yasam {izerine
kurulmustur. Modern diinyadan gelen ekip doga yasamina bir sekilde ayak uydurmayi
basarirken dogada biiyliyen ve kisiligini yaratan Dersu Uzala, modern diinyada kisa bir siire
yasamayl denemis ancak basaramamistir. Yonetmen Kurosawa, insanoglunun olusturdugu

yapay ortamin insan dogasina oldukca aykir1 oldugunu izleyicilere gostermistir.

Sehirden uzaklagsan ve modern yasamda maddi kaygilar gliden insanlar gibi olmayan
Dersu Uzala, Arsenyev ve esinin su ve odun gibi temel ihtiyaglara neden para ddediklerine
anlam veremez. Bu duruma tepki gosterir ¢linkii temel gereksinim olarak gordiigii bu
maddeler doganin insanliga sundugu birer hediyedir. Doga yasaminda su, hayvanlar, ates ile
kurdugu diyaloglar ile siirekli olarak doga ile iletisim halinde oldugu goriilen Dersu, doganin

tiim ogelerini ihtiyaci kadar kullanarak doga ile i¢ ige yasam tarzini pekistirmektedir.

Dersu Uzala’nin yaptig1 temel eylemlerler sayesinde insanin ait oldugu gercek yerin
doga oldugu goriilmiis ve ait oldugu bu yere verdigi biiyiik tahribat gozler dniine serilmistir.
Filmde insan-merkezci ve eko-merkezci yaklasim bir arada goriilmektedir. Insan-merkezci
yaklagim, insanin dogaya hakim oldugu yada insanin dogadan ayr1 bir varlik oldugu diistincesi

ile eko-merkezci yaklagim ise insanin dogadan ayr bir varlik olamayacagi ve insanin doganin
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bir pargasi oldugu diisiincelerini savunmaktadir. Filmdeki askerler insan-merkezci bir
yaklagimi desteklerken Dersu Uzala ise eko-merkezci bir tavir sergileyerek insani diinyadan
ve dogadan ayr1 birer varlik olarak goriilemeyecegini, insanin dogayla birlikte yasayarak var
olacagini sdylemektedir. Sadece insanlarin degil, tiim doganin — ates, riizgar 6rnekleri gibi. —
bir ruha sahip oldugunu belirtmektedir. Gary Steiner felsefe tarihinde insan-merkezci
gortisleri Anthropocentrism and Its Discontents(2005) kitabinda “seylerin sira ve diizenini
insamin kendi bakis agisina gore ve kendisini merkeze alarak agiklama” cabasi olarak
tanimlar. Bu sebeple insan-merkezcilik felsefik ve dinsel olarak temellenen ve tiim yasam
pratiklerimize egemen olan bir algilama bigimidir. (Asar, 2017: s3) Eko-merkezci bakis agisi,
insani, diinyay1 paylastig1 insan olmayan varliklarla iliskisini fark etmeye davet eden bir

tanimlamadir. Doga ile insan arasinda bir kiiltiir iliskisi mevcuttur. (Cebe, 2017:4)

Filmin sonu ise sehirde yasamakta zorlanan Dersu’nun fiziksel yetersizliklerine
ragmen dogaya donme istegiyle baslar. Arsenyev’den aldigi son teknoloji tiifek ile yola
koyulan Dersu’nun oliimii vahsi bir hayvan saldirisi, yildirim diismesine benzer dogal
yollardan olmamis, sehir yasaminda ya maddi yetersizlikten ya da esyalara diiskiinligi
sebebiyle manevi yetersizlikten dolayr Dersu’nun tiifegine goz diken bir sehirli tarafindan
vurulmasiyla olmustur. Dersu’nun cesedine yapilacak teshis i¢in ¢agrilan Arsenyev, ardinda
Dersu’yu gomer ve film boyunca yasadigi karakter degisimi tamamlanmis olur. Giin gegtikce
sehir yasami1 genigleyerek dogay1 yok ederken aslinda o insanlarin doga yasamina olan aitligi

diistincesini benimsemis ve yillar sonra bunu kitap yazarak aktarmistir.

Filme sinematografik bir bakis getirildiginde ise yonetmen Kurosawa’nin diger sanat
dallariyla da i¢ ige olmasi renklerin pastoral bir sekilde se¢ilmesini kolaylastirmis, doga-insan
iliskisini etkileyici sekilde gosterme plani basarili olmustur. Sehrin kasvetli ve kurallara
dayali yagsami ile doganin safligin1 ve el degmemisligini siirdiiren 6zgiin 6zellikleri arasindaki
tezatllk sinematografi ile aktarilmig, bu da modern insan ile dogadaki insan arasindaki
farklarin algilanmasi i¢in kullanilmistir. Kurgusal flashback kullanimi ile sehirli Arsenyev’in
hem yapay sehirler kurulup doganin hizla yok olmasina hem de dogaci Dersu’nun 6liimiine
duydugu aci gosterilmistir. Sembolik bir dille Arsenyev sehir yasamini Dersu ise dogal
yagami temsil etmektedir. Arsenyev giinlimiiz sehirli yasaminin da bir simgesidir. Doganin
stirekli olarak yok olusunu izlerken iiziilen ancak dogay1 yok etmeye sebep olan bir¢ok etmeni
degistirmeye yada diizeltmeye caligmayan toplulugun bir aktarimidir. Giin gectikte dogaya
0zlem duyan, yagsamindan sikilip daha kiiciik kasabalara go¢ etme hayalleri kuran kisiler hala

tilketim toplumuna hizmet etmekte ve kendi iclerinde tezathiklar yasarken Arsenyev’in
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yasadigr hizli doniistimii daha yavas yasamaktadirlar. Doganin yasamin kaynagi oldugu
diisiincesi daha ¢ok insana aktarilirsa, Dersu gibi kahramanlar karaktere donilisecek bu

doniistim tiim toplumlarin iyiligine hizmet edecektir.

Iki farkli karakterle doga ve insan iliskisinin olumlu bir sekilde ilerledigi agiklanmus,
sehir yasaminin yok edici, doga yagaminin ise liretici konumda oldugu aktarilmistir. Kurmaca
bir doga filmi olan Dersu, doga temelli bir ¢ok anlatiy1 i¢inde barindirmig, dogal yasamin
insanlik geleceginin ¢oziimii olarak gosterilmistir. Dersu — Arsenyev arasinda fiziki giyim ve
konustuklar1 dil farkliliklar1 mevcuttur. Dersu kiyafete nem vermeyen ve doga ile iletisim
halinde olan, sehir konusma dilinde zorlanan, Arsenyev ise meslegi ve yasami sebebiyle
bakimli ve giizel giyimli, sehirli ve dogada zorlanan bir kisilik olarak yansimaktadir. Dersu,
iiretici, Arsenyev ise tiiketici olarak yasamina devam etmekte ama zamanla bu durumun

yanligliginin farkina varmaktadir.

3.6.2 127 Saat

Yo6netmen: Danny Boyle

Yapim Yili: 2010

Siire: 93 Dakika

Ulke: Amerika Birlesik Devleti, Birlesik Krallik, Fransa

Kalabalik sehir goriintiilerinin hizli kurgusu ile baglayan film, filmin kahraman1 Aron
Ralston’un cantasin1 hazirlamasiyla devam etmektedir. Aron, telefonda kendisini bir yere
davet eden kisiye cevap vermeden ve haber vermeden yola ¢ikar ve arabasi ile uzun bir yol
kat eder. Yol boyunca kendisini kameraya alir, yolculuk bittiginde arabasini birakip bisikletle
yola devam eder. Bisikletle akrobatik hareketler yaparken diiser ancak moralini hi¢ diisiirmez
ve kendi 6z ¢ekimini yapar, bisikletini yerden alir. Bu sirada yolda yollarin1 kaybeden iki kiz
arkadas ile karsilasir. Kizlarin elindeki haritaya bakip onlar1 gitmek istedikleri yere gotiirme
teklifi yapar. Kizlar teklifi kabul edince, Aron’un rehberliginde tehlikeli yollardan giderler ve
taslarin arasindan kayarak magara i¢indeki gole inerler. Bir siire eglenceli vakit geciren ticli
yollarmi ayirmadan &nce birlikte fotograf cekilirler. iki kiz arkadas ertesi giin katilacaklari
partiye Aron’u da davet ederler ve adresi verirler. Aron yola tek basina devam eder ve

istiinde yiiriidiigli kayalarin arasina diiser. Bu diisiis esnasinda daha kii¢iik bir kaya kolunun
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istiine diiser ve Aron’un sikismasina neden olur. Uzun bir siire sakin kalarak kayadan
kurtulmak i¢in hamleler yapsa da bunu bagsaramaz. Matarasini ¢ikarip biraz su ictikten sonra
¢ikmak icin denemelerine devam eder. Cantasindaki iplerle, ¢akisiyla denemeler yapmasina
ragmen olumsuz durum devam eder. Cakinin ¢ok keskin olmamasi sebebiyle kayayr oyma
girisimi de basarisiz olur. Bu sirada hava kararmaktadir. Elindeki ¢akiyr diisiirmesiyle isler
rayindan ¢ikar. Verdigi uzun ugraslar sonucu bigagi diisiirdiigli yerden alan Aron sikisan eline
bicagi degdirerek hissizligini kontrol eder. Bu durumu kendi videosunu ¢ekerek aktaran Aron
havanin kararmasi sebebiyle iisiimeye baslar. Ustiine drtecek bir kiyafeti yoktur ve sabahin ilk
1siklarina kadar beklemek zorunda kalir. Giines dogmasiyla ayagin1 Giines 1siklaria uzatan
Aron ge¢misinden bazi sahneleri hatirlar. Yasadigi bu biiyiik sikinti, onun anlik
halistinasyonlar ya da riiyalar gérmesine sebep olur. Kendi kendine konusmaya baslar ve suyu
da kalmadig1 igin bu durum artar. Idrarin1 matarasina yapan Aron, siiziilmesini bekler ve o
sekilde su ihtiyacini karsilamaya calisir. Bu sirada duvara kendi 6liim tarihini kaziyan Aron
psikolojik olarak ¢cokmeye devam eder. Bu ¢okiis onu sikisan kolunu kesmeye kadar gotiiriir.
Elindeki bigakla kolunu kesip hemen tisortle kaplayarak kani durdurmaya calisan Aron,
oldugu yerden ¢ikarak kurtulmak i¢in yiiriimeye bagslar. Gordiigii sulari icer ve karsilastig aile
onun kurtulmasii saglar. Ailenin ¢agirdig1 helikopterle hastaneye giden Aron, yagamina bu
sekilde devam eder. Ardindan evlenir, ¢cocuk sahibi olur, daglara ¢ikmaya devam eder ancak

bunu yaparken ailesine haber verir.

Resim 6. 127 Saat filminin bas karakteri Aron Ralston dogada zaman gecirirken. (Kaynak:
https://www.imdb.com/title/tt1542344/mediaviewer/rm3131343104 Erisim Tarihi: 12.04.2019)

Aron Ralston’un  yasadigi  deneyimleri kitabina aktarmasi  sonrasinda
senaryolastirilan film, Aron’un egosuna yenik diismesi ve doganin giiciinii kiigiimsemesinin
sonucunu kaybettigi koluyla 6dedigi bir hikayeyi aktarmaktadir. Aron, sehir hayatinin

getirdigi zorunluluklardan sikilmasiyla birlikte dogaya olan ilgisini ve dogaya olan gezilerini
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arttirmistir. Filmin basinda c¢alan telefonu agmamasi ve sehirdeki davete icabet gdstermemesi

de dogaya olan sevgisinin sehir yasamindan daha fazla oldugunun gostergesidir.

Acilis sekansindan sonra yolunu kaybetmis iki gezgin kiz ile karsilagan Aron onlarla
uzunca bir silire giizel vakit ge¢irmesine ragmen ertesi glin yapilacak partiye gidememistir
ancak bunun sebebi kolunun kayanin arasina sikigsmasi degil insanlardan sikilmasi ve onlarin

vadettigi duygulardan artik tatmin olmamasidir.

Yolculugunun basinda gordiiglimiiz bisikletle diisme sahnesine ragmen 6zgiivenini
hi¢ kaybetmeyen Aron, basina bir sey gelmeyecegi diisiincesiyle hareket etse de kayalarin
arasinda sikisip kalmasiyla var olan 6zgiiveni zamanla yok olmustur. Burada, insanin doga
karsisindaki savasi kaybetmesi gosterilmistir. Doga, insan karsisinda 6nlem almamaktadir. Bu
sebeple ¢ikis amact ne olursa olsun dogada yasam siirmek isteyen biri doganin var olan isleyis

bi¢cimine hakim olmak ve ona uygun davranmak zorundadir.

Anthony Oliver Scott New York Times i¢in yaptig1 film elestirisinde film hakkindaki

diistincelerini su sekilde agiklamistir:

“Kaza ve tesadiif eseri olan bir olay Aron’un dogaya bakis agisini bize
basarih bir sekilde aktarmistir. Hedonistik bir yapida olan Aron Ralston dogaya
karst olan bu zorlu miicadelesinden de baska hazlar tatmaktadir. Sean Penn
yvonetmenligindeki Into The Wild filmi karakteri Christopher McCandless ile diisiince
ve stil benzerligi olan Aron, ailesi ve toplum ile yasadigi hosnutsuz yagsam stilini
dogaya ¢ikarak degistirmis ve ashinda aziz bir basart kazanan bir figiir olarak
karsimiza cthkmistir.”
(https://www.nytimes.com/2010/11/05/movies/050ne.html?ref=movies Erigim
Tarihi: 13.04.2019)

Philip French ise The Guardian i¢in yayimnladigr makalesinde film i¢in su s6zleri sarf

etmistir:

“Izleyici tarafindan umutsuz bir hikaye izletecegi hakkinda diisiinceler
yaratan film sonunda bu diisiinceyi kirmayr basariyor. Ruhsal, fiziksel ve zihinsel
sorgulamalarin yapildigi filmde ailesini ve sehir yasamini birakip kisa bir geziye
¢tkan Aron, varolussal sorgulamalar yasarken dogamn giicii karsisindaki
caresizliginin farkina variyor.” (https://www.theguardian.com/film/2011/jan/09/127-
hours-danny-boyle-james-franco-review Erisim Tarihi: 13.04.2019)

Doga ile insanin yasadig ikili miicadeleyi aktaran filmin ortaya ¢ikis sebeplerinin en
temelinde insanin sehir yasami ile yasadigi problemler yatmaktadir. Sehir yasaminin hizli bir
sekilde degisime ugramasi, ortaya ¢ikan olumsuzluklarin her gecen giin artmasi sonucunda

bazi kisiler bu duruma tepki gostermekte ve ¢oziimii dogada aramaktadirlar. Bu ¢6ziim bazen
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uzun siireli bazen ise kisa siireli olarak ortaya ¢ikmaktadir. Aron ise toplum i¢inde yasarken is
hayatindan kalan zamanlarin1 doga ile birlikte gegirmeyi amaglamis ve bunu basarmustir.
Viicudunun 6nemli bir bolgesini dogayla verdigi savasta kaybetmesine ragmen hala dogaya
c¢ikan bir insan olarak hayatini siirdiiren Aron, ne olursa olsun doga yasaminin sehir

yasamindan ¢ok daha iyi oldugunu savunmaktadir.

Filmde doga, insana hatta diger tiim dgelere karsi {istlin olan bir yapidadir. Doganin
var olan kurallar1 degismezdir ve dogayla birlikte yasamak isteyen her canli onun sahip
oldugu kurallara uymak zorundadir. Doga yasami ile sehir yasami ise filmde cok kisa
sekanslarla aktarilmistir. Sehir yasaminda su gibi hizli hareket eden insanlarin goriintiileri
goriilmekte ve doga ise sessiz ve dingin bir yapiya sahip olarak betimlenmektedir. Karmasik
yapiya kars1 sessiz bir yap1 gosterilmis ve bu ikisinde de yasayan ancak dogay1 sehir yasamina
tercih eden bir kisinin doga ile yasadigi miicadele aktarilmistir. Doga filmlerinde genel olarak
goriilen doga en giicliidiir imaj1 bu filmde de verilmis ve kendini en giiclii olarak goren
insanin zaman zaman ne kadar zor durumda kaldig1 ya da kalabilecegi aktarilmistir. Burada
izleyici heyecanli bir sekilde filmi izlerken bir yandan da filmin aktarmak istedigi mesajlar1 da

gelecekte uygulayacak sekilde almaktadir.

Dogada gecen gergek bir hayat hikayesinin filmle anlatilmasi bir bakima izleyiciye
aktarilmak istenen mesajlar biitiinii olarak gériilmektedir. Insan niifusunun artmasiyla birlikte
ortaya c¢ikan sehir yasami problemleri insanlar1 baska ¢Ozlimler aramaya itmistir. Bu
cozlimlerden ilki ise dogaya ¢ikmak ya da dogada yasamak olmustur. Ancak dogada herhangi
bir deneyim kazanmamis insan bu yasamda oldukg¢a zorlu anlar yasayabilmektedir. Filmde de
Aron’un miicadelesi ile aktarilan bu durum doganin giizelliginin yaninda korkutuculugunun
da bir kamtidir. Sehir yasaminda beyaz yakali olarak adlandirilan kesimin giyim tarzi ile
dogada yasam silirmek isteyen bir kisinin giyim tarzi oldukca farklidir. Bu sebeple sehir
yasamindakinden daha rahat, havadar ve tozu nefes alirken gegirmeyecek tarzda kiyafetler
giyen Aron bunu film boyunca aktarmistir. Yine ayni sekilde dogada yaninda tasidigi
ekipmanlar da sehir yasamimizda genellikle kullanilmayan yapilar olarak kendini
gostermektedir. Filmde sehir yasami ile doga yasami arasinda farkli bir dil kullanimi
goriilmemektedir. Ancak sehir yasami ve stresi sonucu dogaya ¢ikan Aron, istedigi zaman
cigliklar atarak eglenmektedir. Bu yaptigin1 sehir yasaminda yapamiyor olmasi iki farkl

yapinin sonucu olarak aktarilmaktadir.
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Aron dogayla verdigi miicadele boyunca yasamimi suya duydugu ihtiyagla
saglamaktadir. Belkide birkag lira/dolar verip alabilecegi litrelerce suya dogada erisememe
durumu onun yasadigi en biiyiik zorluk olarak géze ¢arpmaktadir. Kendi idrarini bile igecek
duruma gelmesi ise bu durumun en net kanit1 olarak géziilkmektedir. Dogal yasamin filmdeki
en biiylik parcasi Aron’un kolunun iistiine diisen kaya olarak goziikmektedir. Bu kaya
parcgasiyla savasan Aron, zaman zaman gokyliziinde gordiigii kuslarin 6zgiirliigline 6zenmekte
ve hayaller i¢ine girmesine engel olamamaktadir. Doga bir denge i¢inde devam ederken, Aron
bu dengeye uymak zorunda kalmistir. Aron’un gecirdigi en biiylik degisim kolunu
kaybetmesine sebep olan 6zgiivenini sorgulamasi olmustur. Ailesine haber vermeden gidisi,
diismesine ragmen dikkatsizce bisiklet siirmeye devam etmesi gibi bircok olay bundan sonra
yapmayacagi hamleler olarak goziikkmekte ve zihinsel olarak degisimini de gdstermektedir.
Sehir yasamindan sikilan Aron, dogada zaman zaman istedigini bulsa da {istiine kaya
parcasinin diismesi sonucu yasadigi sikinti kendisini ait hissettigi doga da en giicliinlin insan
olmadiginin bir gostergesidir. Sehir yasami ile doga yasami bir degildir ve dzellikle dogada

cok daha temkinli bir davranig sergilenmesi gerektigi filmle aktarilmistir.

3.6.3. Ozgiirliik Yolu
Yonetmen: Sean Penn
Yapim Yili: 2007
Siire: 148 Dakika

Ulke: Amerika Birlesik Devletleri

Amerikali dagc1 ve yazar Jon Krauker, Chris McCandless’in yaptigi Alaska
yolculugunun izini slirmiis ve kitabin1 yazmistir. Bu kitap ise filme senaryo olmus ve
hikayenin temelini olusturmustur. Chris McCandless’in Alaska’ya yaptigr yolculugun ilk
gorilintiisii olan bir pikaptan inisi ve yola c¢ikist ile hikayeye baslayan film, bir yandan da
Chris’in defterine yazdigi giinliigiinii izleyiciye aktarmaktadir. Chris McCandless yiiriiytisii
sirasinda eski bir otobiis bulur ve i¢ine yerlesir, hemen ardindan filmde ge¢mise gidilir ve
Chris’in mezuniyeti ve sonrasinda ailesi ile olan kutlama yemegi goriiliir. Yemekte ailesi
Chris’in gelecegine dair planlarindan bahsederken, Chris ise hayati ve yasamak zorunda

kalacagi planlar1 sorgulamaktadir. Ailesinin mutsuzlugunu, zorunda kaldiklar1 yalan
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yasamlarmi siirekli sorgulayan Chris, bu sebeplerin artmasiyla diislinceler i¢cinde bunalir.
Ardindan ailesinden gizli bir sekilde dogaya ¢ikma plani yapan Chris, kiz arkadasina bu
durumu soyler ve sonrasinda kendisine yeni bir isim bularak yola ¢ikar. Bu sirada sehir
yasaminda igine yarayan ama dogada isleviz kalan tiim paralarmi bagisar, cebinde olanlari
yakar ve yola bu sekilde devam eder. Yolda tanistig1 hippi bir ¢iftle bir siire birlikte yasar,
onlarin hayatlarina dahil olur ve onlardan doga hakkinda birkag tiiyo 6grenip yola devam
eder. Bir bar sahibinin yaninda bir siire ¢alistiktan sonra bu gocebe hayatina bagka bir yerde
devam etmek isteyen Chris tekrar yola koyulur ve Meksika sinirina ulasmak tizere kanoyla
yola devam eder. Burada kendisini takip eden sahil giivenlikten kacarken Rus bir ¢iftle tanigir
ve kisa siireli tanisikliklar1 kacisinin devam etmesiyle sona erer. Her seferinde yeni bir
deneyim kazanan Chris, bu yasamlardan da istedigi 6zgiirliigli elde edemeyince Alaska’da tek
basina yasamaya baglar. Bu sirada ailesi uzun siiredir kendisinden haber alamaz ve hayatlar
olumsuz bir gekilde ilerler. Chris yoluna devam ederken avladig: biiyiik bir geyikle uzun stire
ugrasir. Hem kesme hem de sonrasinda eti saklama isi onu o kadar zorlar ki ¢ildiracak hale
gelir. Yolculugu siiresince kilo kaybeden Chris, kemerini siirekli delmek zorunda kalmaktadir.
Zihinsel ve fiziksel acidan tilkenme noktasina gelen Chris, yedigi zehirli bir ot sebebiyle
oliime dogru ilerler. Disavurdugu amaci Alaska’ya gitmek olan Chris, varmak i¢in degil yolda
olmak i¢in oradadir ve vardiginda kisisel tiikkenisi baglamistir. Glinliigiine yazdigr “Mutluluk,
sadece paylaginca gergektir.” sozii ile yasadigi deneyimlerden ¢ikardigi sonucu hem kendisine
hem de giinliiglinii okuyacaklara aktaran Chris, ac1 ¢cekmeye devam eder. Bu sirada
gecmisinden goriintiiler goriilen Chris, aslinda 6zgiirlesme amaciyla degil yokolus amaciyla
yaptig1 yolculugu tamamlar ve cesedi 6liimiinden iki hafta sonra aracinda bulunur. Gergek
hikayeden uyarlanan filmde en son ger¢ek kahraman Chris McCandless’in fotograf

makinasindaki son fotografi gosterilir ve ona duyulan saygi seyirciye aktarilir.

Resim 5. Into the Wild filminin bas karakteri Chris McCandless/Alexander Supertramp. (Kaynak:
https://www.imdb.com/title/tt0758758/mediaindex?ref_=tt_pv_mi_sm Erigim Tarihi:24.03.2019)


https://www.imdb.com/title/tt0758758/mediaindex?ref_=tt_pv_mi_sm
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Hikayenin filme alinmasindaki en biiyiikk etken Christopher McCandless’in
yolculugunu bir yol romanina ¢eviren Jon Krauker olmustur. Yazar kitabinin basinda Chris’in

sehirden kopusu hakkindaki 6znel goriislerini su sekilde dile getirmistir:

“Aswrt olgiide hassas bir gen¢ olan McCandless, modern hayatla kolay
uyusmayacak, kati, inatg bir idealizm tasiyordu. Tolstoy’dan etkilenmisti. Ozellikle
de bu biiyiik Rus romancisimin basit ve yoksul hayati tercih ederek zenginlik ve
imtiyazlarla érilii bir diinyayr terk edisine hayran kalmisti. Universite yillarinda
Tolstoy 'un yasamina oykiinmeye basladi. Yaban Alaska topraklarina adim attiginda
bolluk riiyasi1 gormiiyordu, aradigi sey zorluk, tehlikeli bir yasamdi. Pesinde oldugu
tiim bu seylere fazlasiyla ulasti da... (Krauker, 1995: s.7)

Var olan diinya diizeninden, basta babasinin olmak iizere ailesinin olumsuz
tavirlarindan, ¢evresine kotli davraniglar sergileyen insanlardan sikilan ve kendi gergegini
kendisini toplumdan soyutladig: bir yolculukla aramaya calisgan McCandless Alaska’ya dogru
yola ¢ikar. McCandless, doganin ulagmak istedigi bir hedef mi yoksa yolculuguna eslik eden
bir ara¢ yapisinda oldugunu bilmeden ilerlemekte ve bu bilingsiz yolculuk onu kétii sona

hazirlamaktadir.

Boliimler halinde ilerleyen filmde Chris’in okulundan mezuniyeti ile birlikte
diinyanin ona kars1 olan dayatmalar ile kars1 karsiya kaldigi aktarilir. Bu durum onun yola
¢ikisini hizlandirmakta ve moderniteden uzaklagmaya baslamasini saglamaktadir. Giinliik
yasamda “dogum”, yasadigimiz ilk giin olarak adlandirilsa da Chris i¢in yola ¢ikis asil dogusu
olmus ve doga ile birlikte deneyimledigi hersey onun yeniden Ogrenme siirecini
olusturmustur. Sehir yasaminin vazgecilmezi olan para dogada hicbir anlam ifade etmemekte
ve kullanigsiz bir goriiniimdedir. Bunun farkinda olan Chris, sorunlu hissettigi sehir yasamina
ait herhangi bir esyay1 yanina almak istemez ve bu sebeple bankadaki paralarini bagislar ve
cebindeki tiim parayr yakar. Bu disavurum, sehir yasamina duydugu olumsuzlugu en giizel
anlatan sahne olarak goriilmektedir. Filmde arkadas oldugu hippi bir ¢ifte parayr yaktigini
anlatan Chris, “paray1 neden yaktin?” sorusu ile karsilagir. “Paraya ihtiyacim yok, insani

ithtiyatli olmaya zorluyor.” cevabini veren Chris diislincelerini bu sekilde agiklamaktadir.

Chris yola ¢iktig1 andan itibaren sahip oldugu kimlikten rahatsizlik duymakta ve bu
rahatsizlig1 kendisine “Alexander Supertramp —Siiperberdus” ismini takarak geg¢irmektedir.
Bu andan itibaren yeni bir kisilige biiriinen Chris hakkindaki diisiincelerini film elestirmeni

Anthony Oliver Scott su sekilde dile getirmistir:
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“Arkadaglarina  yazdigi ve ekranda gordiigiimiiz  yazilarda  yani
mektuplarda, diinyanin sade giizelliginden bahsediyor ve gésteriyor. Kendisine
taktigi Alexander Supertramp isminden sonra yeni kisiligini benimsiyor, maddi olan
herseyi ve insan iligkilerini reddediyor, kendisini estetik bir yolculukta oldugunu
belirtiyor. Bu yolculukta ne zaman nerede olmak isterse oluyor ve ne yapmak isterse
yapryor.” (Scott, 2007)

Kendisini deli olarak adlandiran bir¢ok kisiye ragmen eksikligini hissettigi seyi
kesfetme istegi ve ideallerinden vazgegme, Chris icin aldigi en zor karar olarak
gozilkkmemektedir. Toplum tarafindan dayatilan bir hayata ve ihtiyagmis gibi gosterilen birgok
seye bagimli olarak yasama durumu Chris’in yola ¢ikmasina sebep olmus ve bu durum
izleyicide kisisel bir sorgulamay1 gerektirmistir. Yasamak i¢in insana gerekli olan ihtiyaglar
dogada iiretmeyi ya da ondan temin etmeyi bilmeyen insanoglu, zorunda kaldig1 yasamdan
¢ikabilmek igin Chris gibi 6rnek kisilere ihtiyac duymaktadir. Iki y1l boyunca telefonsuz,
sigarasiz bir yiirliylisten sonra biliylik Alaska macerasina atilan Chris, kapitalist sistemin
zehrinden kagarken bilmedigi doganin da icinde kaybolmaktadir. Chris, gercekte herkesin

doga deneyimleriyle birlikte bir yagsam siirmesini aktarmaya ¢alismakta ve yazdig1 mektuplar,

diyaloglar ve kazidig1 yazilarla diistincesini kanitlar nitelikte hamleler yapmaktadir.

The Guardian film elestirmenlerinden Peter Bradshaw ise doga ile Chris’in iliskisine

su sekilde deginmistir:

“Doga, filmde dramatik bir igleve sahip olmadan kendi varligin
surdiirmektedir. Ciinkii doganin isleyisi boyledir. Diger canlilar bu sekilde varligini
stirdiiriir. Filmde yalniz bir sekilde ilerleyen Chris olumlu ve olumsuz deneyimler
edinse de yasadiklar: onu intihara siiriikleyen bir yapida degildir. Doganin getirdigi
bir durum Chris’in 6liimiine sebep olmustur. ** (Bradshaw, 2007)

Insanoglu milyonlarca yil boyunca edindigi deneyimler sonucu elde ettigi bilgiler, bir
toplum kiiltiiriiniin kurulmasini saglamustir. Insan iginde yetistigi toplumda varolduguna gére
kendini bulmak i¢in dogaya yonelmek her zaman dogru bir yontem olarak goriilmemektedir.
Tek basima yasamaya calistigi bir otobiiste kendine dus tasarlayarak ve kullanish aletler
ireterek kendi uygarligini yaratan Chris aslinda yetistigi toplumun izlerini tasimakta ve
kagmaya c¢alistig1 ¢ogu seyin pesinden geldiginin farkinda olmadan yasamima devam

etmektedir.

Chris McCandless, geyik avindan sonra geyigin etini diizgiin bir sekilde
kullanamamuis, a¢ligini kisa bir siire dindirse de eti saklayamayarak neredeyse tamaminin yok

olmasina izin vermek zorunda kalmistir. Zihinsel olarak oldukc¢a yorucu olan bu olay,
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Chris’in diisiincesine gore geyigin tim pargalarinin kullanilarak bir amaca hizmet etmesi
gerekliydi. Ancak bu yapiyr saglayamadigi i¢cin hem kendi diisiincesini hem de dogal
ekosistemi karsisina aldi ve farkinda olmadan gittigi yola fiziken daha gii¢lii ancak zihnen
daha zayif olarak gitmesine neden oldu. Dogayla miicadelesinde kazanmis oldugu zafer
aslinda insanoglunun bu gibi durumlar sonrasinda daha biiylik yenilgiler tatmak zorunda

kalacaginin bir simgesi olarak goziikmektedir.

Filmde doga ve insan iliskisi uzun bir yolculuk iizerinden anlatilmistir. Doga, her
zaman giiclii, kendine ait kurallar1 olan ve kendisinden 6grenilecek birgok bilgi barindiran bir
yapidadir. Sehir yasamindan kopup dogada yolculuga ¢ikan Chris, yine de sehir yasaminda
kullanilan aletlere ihtiyag duymakta ve dogada yasayan degil dogada yasamaya calisan bir
canli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sehir yasaminin zorunda biraktig1 bir¢ok kuraldan yoksun
bir yapida olan doga, yine kendi sistemini ¢ok zaman once kurmus bir sekildedir. Sehir
yasami ise toplumlarin yasayis ve diisiincelerine gore sekillenmis, genellikle kendisine karsi
¢ikanlar1 sindiren ve susturan bir goriintiidedir. Bu farklar doganin insana ihtiya¢ olmadan da
yasayabilecegini gostermektedir. Belgeselde goriilmesi gereken tim gergeklik ogelerini
filmde gostermek yerine doga-insan iliskisini kisa ancak giiclii boliimler halinde veren ve
kurmaca yapida olan film insan diislince ve duygularin filme ekleyerek izleyici de sorgulama

yaratmak istemistir.

Dogal yasamin zorlugu ve gereklilikleri filmle aktarilarak izleyicide hem sehir
yasamini ve dayatmalarinin sorgulanmasi hem de dogada yasanmasi i¢in gerekli ruhsal ve
fiziksel yasamin gereklilikleri aktarilmasi saglanmistir. Sehir yagsaminda biraz zorlanan herkes
kacis1 dogaya ¢ikarak bulabilmekte ancak dogada yasamak tahmin edildigi kadar kolay
olmamaktadir. Deneyimlerek ortaya ¢ikan bu zorluklar fiziksel olmaktan ziyade psikolojik bir
test vermek gerektirdigini gostermektedir. Filmde basta Chris olmak iizere diger dogayla i¢
ice yasamaya calisan karakterler sehir yasami bireylerine gore daha rahat bir giyim tarzina ve
fiziksel 6zelliklere sahiptir. Sehir yasaminda tirash ve diizgiin giyimli olan Chris, dogada ise
sakalli ve yeri geldiginde ustii ¢iplak sekilde dolasacak bir degisim gecirmistir. Sehirde
yasayan ailesi ise takim elbiseli goriintiileriyle zorunda hissettikleri gibi giyindikleri bir yasam
bicimine sahiptir. Chris, sehir yasamindan kopup dogaya atildigi i¢in dil farkliligr belirgin
olarak goziikmemektedir ancak 6zellikle ailesinin ve mesleklerinin getirdigi ciddi ve resmi
konugma dili zamanla Chris i¢in azalmis ve daha rahat konusabilen ve kiifredebilen bir yapiya

doniismiistiir.
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Chris yagamini para ilizerinden siirdiirmeyerek kapitalist diizene kars1 ¢ikmis, ihtiyaci
olan bir¢ok seyi dogadan edinmeye ¢alisarak bu durumu asmaya calismistir. Filmde Chris’in
karsisina c¢ikan diger karakterler ise kapitalist diizene karsi olduklarna dile getirmelerine
ragmen paraya bagimli olduklarin1 da dile getirmekten ¢ekinmemekte ve zorunda olduklar1 an
para i¢in ¢alistiklarini sdylemektedir. Asir1 uglara kagmayan bu karakterler Chris’in kactigi
sistemin birer iiyesi olarak goze ¢arpmaktadir. Filmdeki dogaya ait olan canli ve cansiz
ogelerin yazili olmayan doga kiiltiir ve kurallarin1 aktardigi goriilmektedir. Vurulan geyik ve
sonrasinda ortaya ¢ikan canlilar doganin isleyisinin nasil oldugunu Chris’e 6gretmis ve bu

sistemi bozamayacagini géstermistir.

Chris sehir yasamindan dogal yasama adim atarak ilk psikolojik degisimini
baslatmistir. Hemen ardindan karsisina ¢ikan diger bireyler ve yaptigi hareketler sonucu
sagladig1 deneyimler onun dogada da bir degisim gecgirmesini saglamistir. Bu degisim hem
fiziksel hem de psikolojik bir sekilde olmustur. Doga ona gercek olarak adlandirilan yasami
sunmus ve bu yasam onun dliimiine kadar siirmiistiir. Ozellikle Chris’in ailesi sehir yasaminda
para kazanmak i¢in ¢ok ¢alismanin gerektigini gosteren karakterlerdir. Bu ¢aligsma tiim sosyal
hayati yok etmekte ve bu durum ihtiyaclarin bazilarinin saglanamamasina neden olmaktadir.
Chris ile birlikte izleyici dogada daha Ozgiir bir yasam saglayan bir karakteri gérmekte ve
sehir diizeninden kopabildigi dl¢lide kopan ve istedigi mutlulugu ¢ogunlukla saglayan bir

anlatimin kendilerini diistinmeye sevk ettiginin farkina varmiglardir.

3.6.4. Kaptan Fantastik
Yonetmen: Matt Ross
Yapim Yili: 2016

Stire: 118 Dakika

Ulke: Amerika Birlesik Devletleri

Ailenin en biiylik ¢cocugu olan Bodevan’in bicakla geyik avini gdsteren sahne ile
baslayan film, baba Ben’in bu av sonrasi oglu Bodevan’in artik ¢cocuk degil adam oldugunu
sOylemesi ve ogluna avladigi geyigin kalbini ¢ig bir sekilde yedirmesi ile devam etmektedir.
Daha sonra ailenin yedi iyesinin dogada yasam igin gerekli olan malzemeleri nasil

kullandiklari, neler {irettikleri, birlikte siirekli fiziksel antrenmanlar yaptiklart ve kitap
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okuyarak gerekli zihinsel gelisimlerini saglamaya calistiklar1 aktarilmaktadir. Baba Ben,
okuduklart kitaplar hakkinda sorular sorup ¢ocuklarini diistinmeye sevk etmekte ve caldiklar
miizik aletleriyle onlarin gelisimlerine destek olmaya calismaktadir. Ertesi giin sahip
olduklar1 karavan yapisinda olan arabalariyla sehre inen aile, tasarladiklar1 ve iirettikleri
nesneleri market sahibi araciligiyla satarak ihtiyaclari olan seyleri almaktadir. O sirada
Bodevan, marketten ¢ikan ii¢ gen¢ kizla konusmaya g¢ekinir. Babasiin tesvigine ragmen
kizlarla hangi konu hakkinda konusacagini bilemez ve dergilerini almak iizere iceri girer. Bu
sirada kendisine gelen mektuplar1 alir ve aile liyelerinin gérmeyecegi bir yerde acar. Bu
mektuplar, iilkenin en se¢kin iiniversitelerinden gelen kabul mektuplaridir. Ardindan baba
Ben’e esinin intihar ettigi haberi gelir. Cocuklarina bu durumu oldugu gibi agiklayan Ben,
hayatlarinda herhangi bir degisiklik olmayaagini dile getirir ve ailecek egitimlere devam
ederler. Daha sonra Olen esinin babasi ile telefonda tartismaya giren Ben, cenazeye
gelmemesi konusunda uyarilir. Bu uyariya ragmen ¢ocuklarinin baskisi ile arabalariyla yola
cikarlar. Ben, bu yolculuk sirasinda ¢ocuklarina sehir yasaminda zorlanacaklari uyarisinda
bulunur. Daha sonra para kavramina ¢ok inanmayan aile tiyeleri, girdikleri markette kalp
krizi vb. bir atak geciriyor rolii yapan baba Ben sayesinde c¢alisanlarin ilgisinin ona
odaklanmasindan faydalanarak yiyecek calarlar. Yiyeceklerle ziyafet ¢eken aile daha sonra
annesinin iki ¢ocuklu akrabalarmmi ziyaret ederler. Burada oOzellikle baba Ben ile diger
akrabalar arasinda c¢ocuk yetistirme konusunda bir¢ok kez tartisma yasanir. Ben, okula
gitmeyi egitimsizlik olarak goriirken digerleri sosyallesme olarak gormektedir. Ben’in
cocuklarinin ¢ok bilgili olmas1 akrabalarinin moralini bozar. Akrabalarinin yanindan ayrilip
yola devam eden aile geceyi gegirmek igin bir alanda mola verir. Burada, Bodevan bir kizla
hayatinda ilk kez uzun siireli sohbet eder ve fiziksel olarak yakinlasir. Bu yakinlagma
sonucunda yanlis adimlar atarak hemen evlilik isteyen Bodevan, kiz ve ailesi tarafindan
komik karsilanir ve sosyallesmede zorluklar yasadigmin farkina varir. Ardindan cenaze
torenine giden aile, baba Ben’in esinin diislincelerini yansittif1 sozler sebebiyle térenden
atilir. Bu olaydan sonra kardeslerden Rellian, annesinin babasi yiiziinden 6ldiigiinii diisiinerek
dedelerine tasinmak ister. Bodevan da babasi ile tartisarak yeterince sosyallesemedigini,
aldiklar1 egitimin her anlamda iyi olmadigim1 sdyler. Kardeslerden Vespyr, catiya tirmanip
kardesini ikna etmek istedigi sirada diiser ve viicudunda birkag catlak olur. Normalde bu
diisiisii yasayan insanlarin daha biiyilik zararlar gérmesi gerektigini belirten doktor, Vespyr’in
cok giiclii oldugunu soyler. Ancak baba Ben, biitlin bu sorunlarin cogalmasiyla birlikte
kendini sorgulamaya baslar. Cocuklarim1 dede ve anneannesine birakir ve daha mutlu

biliyiimelerini ister. Ancak g¢ocuklar, babasiz biiylimeye dayanamazlar ve annelerinin son
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istegini yerine getirmek icin babalarinin yanina donerler. Babalar1 Ben’i ikna edip hep
birlikte anneyi mezardan ¢ikarip yakarlar ve son dilegini yerine getirirler. Bu deneyimler aile
icin bliylik bir ders olur ve hemen ardindan dogada degil doga goriiniimlii bir arazide, hem
deneyimin hem de sosyallesmenin olacagi bir alanda yasamaya baslayan aile, biiyiik kardes

Bodevan’in tiniversiteye gitmesiyle birlikte hayatlarinda yeni bir adim atmis olurlar.

Doga cercevesinde din, aile, yonetim bigimleri gibi konulari ele alan film, diizene bas
kaldiran ve dogada yasami secen bir ailenin yasamini anlatmaktadir. Geyik avi sahnesi ile
baslayan film, izleyicilerin karakterler hakkinda ¢ok az bilgi sahibi olmasini saglamakta ve
empati yapmalarina izin vermemektedir. Burada, dogada yasayabilmek i¢in onun gibi olmak,

deneyimlerle yasamayi 6grenmek ve bu sayede ondan yararlanmak gerektigi aktarilmaktadir.

Resim 4. Kaptan Fantastik filmi karakterleri sirasiyla Ben, Zaja, Nai, Bodevan, Rellian, Vespyr ve Kielyr

(Kaynak:  https://www.imdb.com/title/tt3553976/mediaindex?page=2&ref =ttmi_mi_sm  Erisim  Tarihi:
19.03.2019)

Sistemin dayattig1 ve yasamaya mecbur biraktig1 sehir hayatina karsi ¢ikarak var olan
dongiiden kopan aile, zaman zaman dondiigii sehir yasaminda sosyal iletisim becerileri
konusunda zorluklar yasasa da sahip olduklar1 diger dogal bilgi ve beceriler onlart sehir
yasamindaki insanlarla iletisim kurmalarin1 saglamakta ve bu durum izleyicilerin bu iki farkli
yap1 hakkinda karsilastirma yapma ve sorgulama yapmasinda onemli rol oynamaktadir.
Gegmiste avcilik ve toplayicilik ile yasayan insanlik, giiniimiizde uzay ¢aginda olsa da bugiine
kadar var olan icatlarla eski yasam bi¢iminin kiiglimseyici goriilmemesi gerektigini basarili
bir sekilde aktarmistir. Sehirlesmenin insanda ve dogada yarattig1 tahribat dogru bir sekilde

insanlara aktarildiginda dogaya doniisiin ne denli 6nemli oldugu da ortaya ¢ikmaktadir.

“Zaman zaman baba Ben ile tartismaya giren ogullar -diinyaya keskin
bigaklarla donanmuig, bilgiyi aktaran bir¢ok kitapla gelen- yasadiklar: sosyal
problemler sebebiyle bu durumu protesto eden bir hale biiriinmiislerdir. Yol boyunca
kapitalizmin zorluklarimi farkeden kardegler verdikleri bu tepkileri fazla bulmuslar


https://www.imdb.com/title/tt3553976/mediaindex?page=2&ref_=ttmi_mi_sm
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ve dogru yolu bulmak igin neler yapmalart gerektigini anlamiglardir. Bu sebeple
babalarina duyduklar: his zaman icinde degisim geciriyor gibi goriinse de aslinda
sevgi hep ayni kalmaktadwr.” (https://www.nytimes.com/2016/07/08/movies/captain-
fantastic-review.html)

Ailenin hep birlikte sehirde oldugu ve gordiikleri her insanin kendilerinden agirlik
olarak katga biiyiik olduklarini fark ettikleri ve onlart hasta olarak adlandirdiklari sahne ile
izleyicide kisisel bir sorgulama amaclanmaktadir. Film elestirmenlerinden Demet Oztiirk ise

bu konuya su sekilde deginmistir:

“Filmde giintimiiz insaminin obeziteye karsi boyun biikiisii ironik bir
yvaklasim olarak sunulmaktadir. Tiiketicinin dogadan ve geleneksel tarimdan kopmast
ile saglhk problemleri bas gosterdi. Sonrasinda fakir halk iizerinden getirilen
ekonomik baski ile bu halk diyete baslamaya zorlanmis ve zengini daha da zengin
edecek bir yapr olusturulmustur. Kisaca dogadan vazgegis bir ¢ok degerin de
kaybolmast  anlamni  tagimigtir.”  (http://www.cinerituel.com/2016/11/captain-
fantastic-2016-utopyasina-inandigim.html)

Filmin sahip oldugu giiclii elestirel anlatim, farkinda olmadan ortaya ¢ikan yazil
olmayan kurallarin aslinda insanlara farketmedikleri sinirlar ¢izdigini aktarmaktadir. Kamp
molasi1 verdikleri sirada arabadan ¢iplak bir sekilde inen Ben’i goren yash bir ¢ift bu durumu
ayiplasa da Ben onlara hepimizde ayni organlar var diyerek cevap vermistir. Dogada giyilecek
bir kiyafetin olmadigi goz oOniline alindiginda deger yargilarinin sistem tarafindan bize

dayatildig1 gergegi gozler Oniine serilmistir.

Filmin sonunda Bodevan’in aileden ayrildigi ve egitim i¢in Namibya’ya gittigi
sahnede Ben ogluna doniip “Her giiniinii son giintinmiis gibi yasa, maceraci ve cesur ol ama
tadimi ¢ikar.” demektedir. Bu sozler, doganin onlara 6grettigi en énemli 6greti olmustur,
dogada tatil yoktur aksine siirekli aksiyon vardir. Bu sebeple hayatin degerini 6grenmeleri
onlar i¢cin kolay olmustur. Ben, ogluna bu sozlerle artik “daha” normal bir hayat siireceklerini
ve hangi hayatin daha iyi oldugunu ancak yasayarak anlayacagini ve bu sebeple klasik sehirli
yasaminin o insana aktarmaya calisti§i rahatlik anlayisin1 da dikkate almasini, ona karsi

uyanik olmasini istemektedir.

Film hakkinda yapilan tiim elestiriler doganin ve sehir yasaminin farkliligina
odaklanmakta ve sehir yasamindaki sistemler iizerinden var olan yasamin sorgulanmasi
gerektigini aktarmaktadir. Film elestirmeni Peter Debruge, yazdigini makalesinde bu durumu

su sekilde belirtmistir:


http://www.cinerituel.com/2016/11/captain-fantastic-2016-utopyasina-inandigim.html
http://www.cinerituel.com/2016/11/captain-fantastic-2016-utopyasina-inandigim.html
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“Filmde stirekli olarak, Ben cocuklar ile direkt olarak iletisime gecger,
bahanelere siginmaz. Ben’in bu yontemi ¢ocuklarimi kag¢ yasinda olurlarsa olsun
zekalarina saygi duydugunu ve geleneksel hayat normlarina benzer bir diisiincede
olmadigini gostermektedir. Bu durum dogada vahsi yasamda hayatta kalmaya
calismanin, kendini savunmanin bir sonucudur ve dogada, sehir yasamindaki gibi
sonradan ortaya ¢ikmis kurallara dayali bir yasamin olmadiginin gostergesidir. Bu
iletisim dogamin varligint bu sekilde siirdiirdiigii gercek iletisim yontemi olarak
gosterilmekte ve goriilmektedir.” (https://variety.com/2016/film/reviews/captain-
fantastic-film-review-sundance-1201687010/)

Doga ve sehir yasami insanlarinin donem donem istiinliikleri farkli goriintiilerle
aktarilmistir. Ancak hangisinin dogru ya da yanlis oldugu sdylenmemis, bu konu izleyiciye
birakilmistir. Bu sebeple dogal yasama dair herhangi bir bilgi ve deneyimi olmamis insan,
kitaplarla i¢ ice biiylimeyen bir nesil ve sosyal yasamda iletisim becerilerinden yoksun bir
birey tam anlamiyla dogru bir yasam siiremeyecektir. Film, bu ii¢liiyli biinyesinde barindan

her insan1 dogru olarak kabul etmekte ancak tercihi yine izleyiciye birakmaktadir.

Filmde doga insan iligkisi karmasik ve sorgulayici bir yapida anlatiimaktadir.
Dogadayken mutlu ve deneyimli goziiken aile, sehirdeki yasama uyum saglayamazken
sehirdeki aile ise dogaya uyum saglayamamaktadir. Bu sebeple filmin aktarmak istedigi ilk
mesaj bu iki farkli yapinin ortak bir paydada bulusabilecegi diisiincesi olmaktadir. Sehir
yasaminda var olan sosyallesme sanst dogada bulunmazken, dogada kazanilan deneyimler ve
hayat dersleri sehir yasaminda eksikligini gostermektedir. Bu sebeple izleyici iki farkli grubun

keskin karakteristik kisilik 6zellikleri {izerinden rahatca sorgulama yapmaktadir.

Doga filmlerinin karakteristik yapist filmde, kapitalist sisteme karsi ¢ikma ve
sonucunda kendini dogaya adama olarak yansitilmaktadir. Para yerine mutluluga, yalan yerine
gerceklige onem veren aile doganin sehir yasamindan farkli yapisini1 da aktarmaktadir. Dogal
yasamin aktarilmasiyla giintimiiz toplumlarinin hangi konularda eksik olduklar1 gosterilmekte
ve tek bir dogru yerine diislinerek dogru gelecek yapisinin farkindaligina ulasabilecek birer

izleyici kitlesi yaratma istegi gortilmektedir.

Filmdeki aile iiyeleri doga yasaminda sartlara gore fiziksel ozelliklerini
hazirlamaktadir. Av sirasinda camura bulanmaktan ¢ekinmeyen, daha 6nceki avlardan kalan
parcalar1 esya olarak degerlendiren bir yapida olan aile siirekli egitimde olmalarina ragmen
sehirli insanlarla karsilikli iletisim kurmada biiylik problemler yasamakta ve bu durum doga
yagaminin bir sonucu olarak goriilmektedir. Yasamlarini dogada avlayip, topladiklarini

kullanarak ve ayrica bu nesnelerden yeni tasarimlar yapip sehir yasaminda satarak hayatlarini
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devam ettiren ailenin filmdeki varlig1 aslinda doganin bir temsilidir. Doganin kendine ait
kurallarin1 hayat felsefesi olarak benimseyen aile her an tetikte ama siirekli 6grenmeye devam
eden bir mutlu aile portresi ¢izmektedir. Dogadan ayrildiklarinda kisisel ve ailesel sorunlar

yasanmasi dogaya ne kadar ait olduklarinin da bir temsilidir.

Film boyunca basta Ben olmak iizere aile iiyelerinin tamami -bazen akrabalar-
zihinsel bir degisim i¢indedirler. Doga yagamini1 hayatinin ve ailesinin temeline koyan Ben
zaman ilerledik¢e ortaya c¢ikan sorunlar sebebiyle daha makul bir seviyeye g¢ekmeye
caligsirken, ailenin en biiylik kardesi olan Bodevan ise kurmakta zorlandig1 sosyal iletisim
becerilerini gelistirmek amaciyla {iniversiteye gitmeye karar vermistir. Bu iki karakterin
ortaya koyduklari belirgin degisimler diger tiim kardeslerin yagamini1 degistirmekte ve olumlu
bir yone sevk etmektedir. Karakterlerle birlikte doga ve sehir yasaminin farkliliklar1 keskin
hatlarla ortaya konulmustur ve bu farklar birbirinden iistiin degildir. Se¢ilen yagamlarin kendi
icinde bulundurdugu zorluklar olsa da orta yolu bularak bu zorluklar en alt seviyeye

indirilebilir goziikmekte ve izleyiciyi bu durumu sorgulamaya itmektedir.

3.6.5. MERU

Yonetmen: Jimmy Chin, Elizabeth Chai Vasarhelyi
Yapim Yili: 2015

Siire: 90 Dakika

Ulke: ABD, Hindistan

Profesyonel dagci ii¢ arkadasin bir araya gelerek daha once c¢ikilamamis Meru
Dagi’na tirmandig1 ve sogukta sessizce bekleme sahneleri ile baglayan filmin yonetmenligini
yine bu li¢ karakterden biri olan Jimmy Chin iistlenmistir. Belgeselin ii¢ kahramani olan Cin
asillt Amerikali Jimmy Chin, Amerikali Conrad Anker ve Tiirk asilli Amerikali Renan
Oztiirk’{in ortak noktalar1 olan dagcilik tutkular1 onlar1 bu tirmamisa yonlendirir ve filmden iig
yil once hazirliklara baglanir. Ardindan ailelerinin “dagcilik” hakkindaki ve ii¢ karakterin
nasil ekip olmaya karar verdiklerini anlatan roportajlar goriiliir. Ekip tirmanis icin once
Hindistan’a oradan da ana kampa varir. Ana kamp boyunca tirmanis malzemelerini hazir hale

getirirler. Bu sirada ekip iiyelerinin birbirilerine nasil ve neden giivendikleri konusundaki



87

diisiincelerini dile getiren roportajlar goriiliir. Ana kamptan sonra tirmanisin ilk giinii baslar ve
Conrad Anker liderliginde ilk giin tirmanis1 tamamlanir, dagda kamp kurulur. Renan Oztiirk
tirmanis esnasinda verdigi roportajda, tirmanisin zorlugundan, ilk kez bu kadar zorlu bir
deneyim yasadigindan ve ertesi giin zirveye degil asagiya ana kampa gitmek istediginden
bahseder. Daha sonra Conrad Anker’in kisiler yasamindaki deneyim ve dramlar goriiliir.
Kendisine dagcilik sporunu sevdiren ve Ogreten Mugs’in Oliimiine biiyiikk bir {iziinti
duydugunu belirtir. Ertesi giin asagi ineceklerini diisiinen Renan, ekibin diger iiyelerinin
destegiyle yukar1 tirmanmaya devam eder. Bu yliriiylis sirasinda Jimmy Chin’in ailesiyle
birlikte Cin’den zorunlu go¢ sebeplerini, aile yasamini ve dagcilik sporuna baslama hikayeleri
izlenir, annesinin dagcilik yapmasindan duydugu endise 6zellikle dile getirilir. Tirmanis on
yedinci giinline geldiginde Renan’in iistiine buz parcalari diismesi, doniis icin yeterli
yiyeceklerinin kalmamas1 gibi sorunlarin artmasi sebebiyle tirmanistan vazgegilir ve tirmanis
basarisizlikla sonuglanir. Belgeselin devaminda basarisiz tirmanis hakkindaki réportajlar ve
tirmanig sonrasi daha az tehlikeli reklam ¢ekimlerinde birlikte ¢alistiklart goriiliir. Jimmy ile
Renan’in birlikte c¢alistiklart bir ¢ekimde kayak yaparak asagi inen Renan’in kontroliinii
kaybettigi ve diliserek kafatasan1 kirdig1r aktarilir. Beynine giden kan akisinin biiyiik
boliimiinlin durmasiyla artik yiirlimesi bile imkansiz hale gelir. Renan o halde bile ekip
arkadaglarina Meru’ya tekrar ¢ikma hayalinden bahseder. Ardindan ¢ekimleri tamamlamak
tizere Jimmy geri doner. Jimmy kayak esnasinda altindaki buzun birden yok olmaya
basladigin1 fark eder, kagmaya caligsa da biiylik bir ¢i1gin altinda kalmaktan kurtulamaz.
Cigdan biiyiik bir sans eseri c¢ok kiigiik siyriklarla kurtulan Jimny yaptigi bu dag
tirmaniglarina girdigi bunalim sonucu ara verir. Ama kimsenin ve kendilerinin de ¢ikamadigi
Meru’ya erigsebilme istegi Conrad ile tekrardan karar vermelerine sebep olur ancak asil sorun
Renan’in da daga ¢ikma istegidir. Bir atardamari ¢alismayan Renan hakkinda bir siire
diisiindiikten sonra Renan’in esinin ve diger herkesin karsi ¢ikmasina ragmen olumlu karar
verirler. Bu karar sonrasin filmde Conrad’in yakin arkadasi Alex Lowe’in dagdaki oliimii
hakkindaki diisiinceleri gosterilir. Oliim sonrasi arkadasmin esi ile birbirilerine asik olan
Conrad evlenir. Bu sirada Renan hi¢ durmadan spor yapar ve kendini viicudunu en hazir hale
getirmeye calisir. Ekip tekrardan Hindistan’a doner ve tirmanisa baslar. Tirmanis ilerledikce
zorlagmaya baslar ve Renan bir giin boyunca neredeyse hi¢ konugsamayarak ¢adirin iginde
durur. Cok yiiksek bir rakimda beyin kanamasi geciren Renan ertesi giin kendini 1yi
hissedince ve geri donmeme konusunda israr edince tirmanisa devam edilir. Sonunda ekip

Meru Dagi’nin zirvesine ¢ikan ilk kisiler olmayi basarir.
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Conrad Anker: Amerikal1 dagci, kayake1 ve yazar. North Face dagcilik ekibinin basidir.

Jimmy Chin: Dagci, kayake1 ve film yapimcisi. National Geographic ve North Face ile ortak
is yapan biridir.

Renan Oztiirk: Zirve tirmanicisi, film yapimcisi ve ressam. Babasi Ankarali, annesi
Amerikali, baba tarafinin bilyiik cogunlugu hala Istanbul’da yasamaktadir. Ayrica, North Face

ve National Geopraphic’e isler yapmaktadir.

Belgeselin temel amaci {i¢ ana kahramanin dogaya ve dagciliga olan tutkular1 ve
saygt duyduklari dogada kendi yasamlarini siirdiirebilme ve varliklarint kabul ettirme
cabalaridir. Kendi tirmanislarin1 ayn1 zamanda kendi kameralariyla goriintiilemeleri de bu
cabanin en temel dayanagi olarak goéziikmektedir. Sehir yasamindan kagmayi kendilerine
gorev edinen bu ekip — dzellikle Renan Oztiirk yilin alt1 ayin1 sehirde alt1 ayim dogada kamp
ve tirmanig yaparak gecirmekte — doganin kendilerine sundugu bir¢cok seyin kendilerine
mutluluk kaynagi oldugunu gostermislerdir. Ilk denemelerinde ikinci denemelerine gore
fiziken ve mental olarak daha iyi durumda olmalarina ragmen basarisiz olmalar1 ve ardindan

yasadiklar1 bircok soruna ragmen tekrar ¢ikmak istemeleri, kendilerine ve dogaya olan

inanglarini yitirmek istememeleri sonucunda dogmustur.

Resim 2. Meru filminin karakterleri sirasiyla Jimmy Chin, Conrad Anker, Renan Oztiirk (Kaynak:
http://www.merufilm.com/photos/, Erisim Tarihi: 30.11.2018)

Jimmy Chin, film hakkinda verdigi roportajda belgeselin kendiler tarafindan
cekildigini ve bunu yaparken profeyonel filmlerden farkli oldugunu, kendilerini doganin birer
pargasi olarak hissettiklerinde ¢ekime basladiklarini ve dogaya zarar verebilecek herhangi bir
aksiyonda bulunmadiklarimi belirtmistir. Iki kamerali bir ¢ekim sebebiyle bircok giizel doga
goriintlisiinii de goriintiileyemediklerini ama kendi i¢lerinde hissettiklerini ve bu durumu

dogaya kars1 bir savas olarak gérmek yerine onu deneyimlemek olarak algiladiklarini ve asil


http://www.merufilm.com/photos/
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miicadeleyi zihinsel olarak verdiklerini ve doganin onlara sundugu zorluklar1 bu sayede

astiklarini aktarmugtir. (https://www.youtube.com/watch?v=TMzsWFBKGKkI)

Yonetmen Chin, kameranin kendi viicutlarinin birer pargasi gibi hareket ettigini ve
sehir yasaminda oldugu gibi keyfi bir amagla kullanilmadigin1 belirtmistir. Ynetmenlerden
bir digeri Vasarhelyi, aileleri sebebiyle sehir yasamini donem donem tercih eden bu iigliiniin,
aldiklari riskler ve ailelerini kendileri olmadan yasamaya alistirmalarinin {iziintiisiinii i¢lerinde
az da olsa yasamalarina ragmen dogada kazandiklari deneyim ve tatminlerle bu iizlintlyii
yendiklerini aktarmis, dogada yasamayir sadece sehirden sikildiklar1 icin degil kendi
amaclarina  hizmet eden isler yaptiklarnt i¢in de  segtiklerini  belirtmistir.

(http://www.merufilm.com/about/. Erisim Tarihi: 04.12.2018)

David Edelstein, New York Magazine Dergisi’nde Meru belgeseli i¢in yazdigi
elestiri yazisinda filmin bugiine kadar ¢ekilmis en giizel belgesellerden biri oldugunu
belirtmis ve doga-insan iligkisini yonetmen ve ekip iiyesi olan Chin iizerinden sdyle

aktarmistir:

“Insanlart fiziken olmasa bile zihnen éldiirmeye niyetli televizyon
dizileri/filmler ve reklamlar: izlemektense dogadaki kendi maceralarint belgeleyerek
dogamin giiciinii ortaya ¢ikarmaya ¢alisan Chin, dogayla sakalasmak yerine onu
yasamay! tercih etmis ve dogru riskler alarak gururlu ve kendini utandirmayan bir
dagct olmayr basarmustir.” (https://www.vulture.com/2015/08/meru-review-it-will-
leave-you-slack-jawed.html, Erisim Tarihi: 04.12.2018).

Jeanette Catsoulis New York Times i¢in yaptigi Meru elestirisinde belgeselin dogal
yagsama dair ger¢ekei anlatiminin izleyiciler lizerindeki etkisine deginmis ve dogada yagamak
isteyenlerin sehirden uzaklasirlarsa nelerle karsilasacaklarini bu film sayesinde goreceklerini

ve daha hazir olmak isteyeceklerini belirtmistir.

“Izleyicilerin ~ geneli dogada yasami sadece iitopik bir hayal olarak
gordiigiinii  ancak  bu  hayale ulasmak i¢cin  herhangi  bir  eylem
gergeklestirmemektedir. Belgeseldeki kamera izleyicileri havada asii duran bir
cadirin igerisine yerlestirdiginde ve sonrasinda tepedeki buzlarin sesini dinletirken

izleyiciler  kendilerini  sinema koltugunda oturduklart icin ¢ok sansl
hissetmektedirler. ” (https://mwww.nytimes.com/2015/08/14/movies/review-meru-
follows-an-expedition-up-sharks-fin-peak-in-the-himalayas.html?,  Erisim  Tarihi:
04.12.2018)

Paula Meija Newsweek Dergisi’nde yayimladigi Meru belgeseli elestirisinde dogada

yagamayl seven ve bunun i¢in yollar arayan bu tii¢liinliin kendi i¢inde de dogada zaman


https://www.youtube.com/watch?v=TMzsWFBKGkI
https://www.nytimes.com/2015/08/14/movies/review-meru-follows-an-expedition-up-sharks-fin-peak-in-the-himalayas.html
https://www.nytimes.com/2015/08/14/movies/review-meru-follows-an-expedition-up-sharks-fin-peak-in-the-himalayas.html
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gecirmek i¢in kendilerine hedef koyduklarini belirtmistir. Bu hedef Meru i¢in oraya tirmanan

ilk kisi olmaktir. Ayrica Meija Meru hakkindaki diisiincelerini su sekilde aktarmistir.

“Filmin gercek basarisi dagda yaptiklar: seydi, ¢iinkii bu goriintiileri daha
once kimse gormedi ve deneyimlemedi, belgeselin teknik olarak elestirilebilecek
yvanlart olmasina ragmen doga ve insan iliskisini nesnellikten ¢ikip 6znel bir sekilde
aktardi ve bu sayede tiim eksiklikleri kapatti. Bu oznel aktarim izleyicinin kendi
yasamini ve ozguirliigiinii sorgulamasina sebep oldu.”
(https://www.newsweek.com/climbing-documentary-meru-depicts-peak-human-
achievement-363336, ErisimTarihi: 04.12.2018)

Belgeselde insan, dogaya hilkkmetmeye giicii olmayan ve doganin kurallarina uymak
zorunda olan bir varlik olarak betimlenmistir. Bu kurallara uyarak dogayla i¢ ice olmak
miimkiindiir. Sehir yagsamina daha ekibin aileleri {izerinden deginilmis, aile tiyelerinin dogada
yalniz kalmalarina ve ekstrem hareketler yapmalarina karsi olabildikleri goriilmiis ve sehir
yasami normlarma karsi duran ekip iiyelerinin yasam stilini dogada ozgiirlesme olarak
benimsedigi aktarilmistir. Doga yasami ise zorlu ve dikkatli olunmasi gereken ve insanin
kendini bulabildigi bir yasam olarak aktarilmistir. Bir doga belgeselinde olmasi gereken
birgok 6ge filmde barinmaktadir. Ozgiin doga gekimleri, beklenmedik olaylardaki yasadiklart
deneyimler, bunlarin izleyicilere aktarimi bu ogeleri karsilamaktadir. Dogal yasam, filmde
kisisel bir varolusu aciklamakta ve ani yasanan olaylarla bir 6grenme siirecini basariyla
aktaran bir yap1 olarak goziikmektedir. Dagcilik sporu kendine has kiyafet ve ara¢ kullanimi
gerektirdigi icin filmde de bu ozellikler goziikkmekte ve sehirden farkli bir stil ortaya
¢ikarmaktadir. Giinliik hayatta Ingilizce konusan ekip iiyeleri, dagciligin getirdigi dilleri de
kullanmakta ve konusarak anlasilmasi zor anlarda hareketleri ile anlagarak yine sehir yagami
disinda deneyimler sonucu iiretilen bir dil kullanmaktadir. Karakterler miimkiin oldugu her an
dogada bulunarak ¢ogu kisinin deneyimlemedigi is ve gezileri yaparak hem kendilerini tatmin
etmekte hem de izleyicilere yol gostermektedir. Ekip iiyeleri basarisiz bir tirmanisin ardindan
herseyden vazgegmeyi diisiinmiis ancak zorluklara ragmen geri donerek tirmanis1 tamamlamig
ve amagclar1 ugruna savagsmanin sonucunu yansitmislardir. Ekibe gore doga kendi kurallarini

koydugu icin her zaman kazanan tarafta olmustur.


https://www.newsweek.com/climbing-documentary-meru-depicts-peak-human-achievement-363336
https://www.newsweek.com/climbing-documentary-meru-depicts-peak-human-achievement-363336

91

3.6.6. Ay1 Adam
Yonetmen: Werner Herzog
Yapim Yili: 2005
Stire: 103 Dakika

Ulke: Amerika Birlesik Devletleri

Kendini insanlardan soyutlayan ve dogaya adayan Timothy Treadwell’in kendine
yakin buldugu ve korumay1 amacladigi boz ayilar1 anlattig1 sahne ile baslayan belgesel film
kisa siireli ay1 videolariyla onlara ne kadar yaklasabildigine dair goriintiiler sunmaktadir.
Belgesel, Treadwell’in kendi kamerasiyla ¢ektigi goriintiiler, Timothy hakkinda roportajlar
ve yonetmen Werner Herzog’un Timothy ve doga hakkindaki sesleri ile i¢ ice ilerlemektedir.
Ay1 goriintiilerinden olusan sahnelerden sonra, Timothy’nin on ii¢ yaz boyunca ayilarla
gecirdigi vakit disinda, bu deneyimlerini 6zellikle cocuklara hicbir karsilik beklemeden
aktardigi ve bu konu hakkindaki roportajlar goriilmektedir. Her yil kendisini Alaska’ya
gotiiren pilot Willy Fulton canlandirmali bir sekilde verdigi roportajda, son gelisinde Timothy
ve kiz arkadasit Amie’nin izlerini géremeyince once kamp alanina yliriiyerek sonra ise ugakla
bolgeyi tarayarak aramaya basladigini ve ardindan gordiigii kaburga kemikleri ile kotii bir sey
oldugunu farkettigini aktarir. Sonrasinda, c¢evre ekiplerine verdigi bilgiyle o bdlgedeki
karsilarina ¢ikan ay1 vurulur. Bu aymin i¢inden 6ldiirdiigli ve yedigi Timothy’ nin parcalari
cikar. Bu sahne sonrasinda yine Timothy hakkinda onu taniyan kisiler ile rdportajlar
goriilmekte ve bu roportajlarda Timothy’nin farkli kisiliginden, doga sevgisinden, kendisini
sehrin degil doganin bir pargast olarak gordiiglinden ve Oyle davrandigindan
bahsedilmektedir. Cadirinin istiine gelen tilkilerle kurdugu bagimi gordiigimiiz Timothy,
vahsi olmasina ragmen kendisine alisan ve sevilmek isteyen tilkilere istediklerini vermektedir.
Zaman zaman ayilarin, zaman zaman ise tilkilerin pesinde esyalarin1 yakalama derdine diisen
Timothy’nin anilar1 kendi kameras1 tarafindan kayda alinmaktadir. Sonrasinda, Timothy’ nin
eski calisan1 ve eski sevgilisi Jewel Palowak, yonetmen Werner Herzog’tan poliste bulunan ve
incelemede olan Timothy’nin 6liirken kolunda tasidigi ve hala calisan saati alir. Ardindan
Timothy hakkinda olan diislincelerini aktarir. Bu rdportajin hemen ardindan Timothy’nin iilke
capinda iinlendigi i¢in kendisini aramaya gelen insanlardan nasil saklandigini, yine ayilar1 ve
onlarla olan deneyimlerini sinematografik bir sekilde c¢ekime aldig1 kendi goriintiileri
goriilmektedir. Zaman zaman yaninda kiz arkadaslar1 olsa da — en son Amie Huguenard,

kendisi ile birlikte 6len — biitlin igleri kendisi yapmaya calisan Timothy, bunu kendisini
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dogaya ait hissettigi i¢in yapmaktadir. Ay1 saldirisinda dlen ikiliye otopsi yapan doktorun
roportajindan hemen sonra ayilarin saldirist sirasinda acgik olan kameranin sesleri yonetmen
Herzog tarafindan dinlenir ve Jewel Palowak’a dinlememesi tavsiyesinde bulunur. Sonrasinda
Timothy, iki erkek boz aymin ¢iftlesebilmek i¢in verdikleri kavgayr goriintiiler. Kavga
esnasinda diskisim1 birakan ayilardan biri, kavga sonrasinda Timothy’nin bu diskiya
dokunmasini ve kendini dogaya ait hissetmesini saglamistir. Cocuklugunu nasil gecirdigini
anlatan aile roportajlar1 ile Timothy’nin kiigiikliiglinde evindeki hayvanlarla kurmaya
basladig1 6zel bag aktarilir. Timothy, dogada herkesin uyum ic¢inde yasayacagini diisiinse de
acliktan birbirini yemek zorunda kalan ayilara denk geldiginde 6len bu hayvanlar i¢in yas
tutar, ritiieller diizenler. Ay1 biyolojistlerine gore, sinirin ¢ok 6tesine gegen Timothy, kendini
bag kurmus hissetse de ayilar dyle diisinmemektedir ve bu sebeple on {i¢ yilin sonunda
Timothy’e ve kiz arkadasina saldirmislardir. Kendisini doga ve ay1 koruyucusu olarak goren
Timothy kacak avcilarin 6ldiirdiikleri ayilar1 ve kendisine yonelik tehditlerini kameraya alir
ve bu durum onun icin paranoyaklasacak seviyede bir problem olmaya baslar. Olmeden
hemen Once sehre donmek icin aldiklar1 ugak biletinde ¢ikan problem yiiziinden gorevli ile
kavga eden Timothy, insanlarin diinyasindan ne kadar uzak oldugunu fark eder ve Amie’nin
ay1 korkusuna ragmen geri donerler. Ardindan belki de kendilerine saldiran ayiyr aglik
sebebiyle su altindaki 6len baliklarin1 bulmak igin ¢ektigi goriiliir ve sonrasinda saldiri
gergeklesir. Film boyunca bahsedilen ay1 saldirist filmde gosterilmese de internette hem ses

kaydini hem de saldiridan sonraki viicut pargalarini gérmek miimkiindiir.

Belgeselin yonetmeni Werner Herzog, belgeselde ‘“anlatict ve yorumlayict”
konumunda bulunmaktadir ve eline gegen kayitlart ¢ift yapili belgesele c¢evirmistir.
Belgeselde olmasi beklenen tarafsizligin disina ¢ikan Herzog, bu tarzi ile doga-insan
arasindaki etkilesimi dogadaki ve sehirdeki insan diislinceleri iizerinden aktarmistir. Filmin iki
farkli yapida anlaticis1 mevcuttur. Timothy ¢ektigi goriintiilerle filmin 6ziinii olustururken,
Herzog ise bagkasinin hikayesini kendi doga yaklagimlariyla anlatmaktadir. Herzog filmin

basinda su sozlerle filmin kalan1 hakkinda bilgi vermektedir:

“Biitiin bu devasa yaratiklar Timothy Treadwell tarafindan filme alind..
Kendisi on ii¢ yaz boyunca vahsi boz ayilarin arasinda yasadi. Bu hayvanlari
korumak igin Alaska min uzak koselerine gitti. Orada gegirdigi son bes sene boyunca
yaminda kamera tasidi ve saatlerce ¢ekim yapti. Treadwell, bu ayilart dogal yasam
alanlarinda goriintiileyip bize gostermek istiyordu...”

Herzog, hikayesine dahil oldugu Treadwell i¢in bir roportajinda da su sekilde

bahsetmistir: “Timothy kendini olii hissetmiyor. Bazi insanlar yasarken bile kendilerini olii
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hissederken Timothy hi¢ boyle hissetmedi, bu sebeple dogaya gelmedi, gelis amact baskaydi.”
(https://mwww.youtube.com/watch?v=31TmRIaSVMI Erisim Tarihi: 23.01.2019)

Belgeselin temel yapisinda ii¢ farkli zaman aktarimi kullanilmistir. Ilki, Timothy’ nin
vadiye gelmeden onceki yasami, ikincisi, kendi ¢ektigi goriintiilerin aktardigi, liclinciisii ise
olimii ve sonrasinda yonetmen Herzog’un dahil oldugu zamandir. (Evecen, 2017:12) Bu
sebeple doga ve insan iliskisi incelendigince dnce Timothy ve doga ardindan Herzog ve

doganin aktarimi farkli yapilar olarak ortaya ¢ikmustir.

Timothy Treadwell, 13 yaz boyunca ¢ok sayida ay1 goriintlisii ¢ekmis ve filmde de
ayilar1 “en yakin arkadasi1” olarak tanimlamistir. Filmde de aktarildig1 gibi kiiglikken evdeki
hayvanlarla kurdugu sevgi bagi onun dogaya doniislinli hazirlayan temel etmenlerden biridir.
Bir digeri de sakatlanma sonrasi kaybettigi tiniversite bursu ile hayatinin diislise gecmesi ve
uyusturucu bagimlhiligina sebep olmasidir. Uyusturucudan kurtulmasi ve tekrardan hayata
tutunmas1 ise gittigi Alaska gezisinde ayilarla karsilasmasi sonucu olmustur. Filmde
bahsedildigi gibi Amerika’da ¢ok tanman bir doga savunucusu olduktan sonra kendini doga
ve ayilarla 6zdeslestirmeye baslamis ve ayilar gibi davranarak psikolojik olarak yeni bir esik
icine girmistir. Bu psikolojik durum, filmdeki roportajlarda da oldugu gibi ayilara farkindalik
yaratabilmek icin her seyi yapabilecegini gdstermis ve bu sebeple ay1 saldiristyla m1 dldiiler
yoksa aymin kendilerini dldiirmesini mi sagladi diisiincesini ortaya ¢ikarmistir. Alaska’dan
ayrilmayip ucak gorevlisini bahane etmesi ve geri doniisii aslinda bu psikolojik sorunun

sonucu olarak ortaya ¢cikmustir.

Treadwell’in psikolojik sorunlarla bogusan bir adam olarak algilamak tartigmali olsa
da distincelerinin 6ziine odaklanmak gerekmektedir. Treadwell, bir doga insani, ayilara
oldukga bagli ve cesur bir arastirmacidir. Y1l i¢inde sehirde gecirdigi tiim zamanlarda da ay1
temelli doga {izerine caligmalar yapmasi onun sehir yasamindan duydugu sikintiyi
aktarmaktadir. Milli park sinirlart i¢inde kamp kuran Treadwell ile milli park ¢alisanlar
arasinda olan “doga” kavgasi da bu sikintiya eklenen bir durumdur. Gorevlilere gore milli
parkta kamp yapmak dogaya yapilan bir etki iken Treadwell’e gore ise dogal yasami belli bir

sinira sokmak yanlistir.

Treadwell, filmde “modern uygarliktan nefretini insanlarla ¢evrili bir diinyada
yasamaktansa ayilarla cevirili bir diinyada yasarim” seklinde dile getirmistir. Ayilarin

sergiledigi kavga, avlanma, oyun oynama gibi hareketlerini incelemesi, donem donem yavru


https://www.youtube.com/watch?v=3ITmRlaSVMI
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ayilara yaklasmasi ve sevmesi kendisini onlarin bir pargasi gibi hissetmesini saglamistir.
Treadwell bu diisiincesini mektuplarina aktarmistir. Filmde de bu “burada yasadigim hayati
anlayabilmem i¢in vahsi bir hayvana doniismem gerekiyor” seklinde aktarilmistir. Ayrica
yakininda bulunan ve kendisine daha aliskin goriinen ayilara Mr. Chocolate, Sergeant Brown,
Downy, Wendy gibi isimler takmistir. Catriona Miller doga ve insan iligkisini film iizerinden

inceledigi makalesinde Treadwell ve doga iliskisini su sekilde agiklamistir:

“Treadwell siirekli olarak yasamak istedigi baska bir yerin olmadigini yada
veni bir yer istemedigi soyliiyor ve yapilan su¢clamalar yada elestirilere bu benim
hayatim, burast benim iilkem seklinde cevap veriyordu. Bu sebeple yasadigi alan
oliimiiniin kaginilmazligini da gosteriyor ancak bu durum Treadwell i¢in olumsuz bir
olay olmak yerin bir meditasyon gérevi goriiyordu.” (Miller, 2006:6)

Resim 3. Grizzly Man filminin karakterleri Timothy Treadwell ve boz ayilar. (Kaynak:
https://www.imdb.com/title/tt0427312/mediaindex?ref_=tt_ov_mi_sm Erigim Tarihi: 23.01.2019)

Filmin yayma girmesinden itibaren film hakkinda birgok elestiri kaleme alinmistir.

The Guardian’da yapilan film degerlendirmesinde Timothy Treadwell igin sdyle denilmistir:

“O bir akademik ve uygulamali olarak incelemeler yapan ilham verici bir
doga bilimcisi mi yoksa kisisel sorunlart olan bir bas agrisi mi? Onda ikisinden de
biraz vardi ve surlart é6nemsemeyen dogact oldugu kesindi. Onu sadece doga
kimligi ile tammlamak bu diisiincede en dogru yéntem olarak goziikmekteydi. ”
(https://www.theguardian.com/culture/2006/feb/03/1 Erigsim Tarihi: 23.01.2019)

Belgeselin diger doga belgesellerine gore farklilik icerdigi goriilmektedir. Doga-
insan iliskisini her zaman simirlar i¢inde yasanmasi gerektigini aciklayan film, Treadwell’in
de genel olarak bu sinirlarin farkinda oldugunu ve her zaman 6liime yakin bir yaban hayati
siirdiiglinii agiklamaktadir. Sehir hayati ve karmasikligini dogru bulmayan ve bu sebeple
dogal yasama ¢ikmay1 uygun bulan Treadwell kendisine gore bu dogal yasami dogru bulsa da
sonuglarma katlanmak zorunda kalmistir. Bu sebeple dogal yasam, deneyimlememis ya da

deneyimlemek istemeyen kisiler i¢cin her zaman dogru tercih olmamaktadir. Gergekgilikten


https://www.imdb.com/title/tt0427312/mediaindex?ref_=tt_ov_mi_sm
https://www.theguardian.com/culture/2006/feb/03/1
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uzak bir doga-insan iliskisi bu tiir sonuglar dogurmaktadir ve kendi evreninde yasan

Treadwell’in bu diinyadan yasayarak ayrildigi goriilmektedir.

Treadwell kendi varligimi dogaya adadiktan sonra tiim planlarini ve hareketlerini
dogaya programli bir sekilde yapmuistir. Filmin i¢indeki ay1 digkisina dokundugu sahnede onu
doganin en Onemli pargalarindan biri olarak gdérmiistiir. Bu sebeple bir ay1 tarafindan
oldiiriilmek ve organik bir sekilde yok olma diisiincesi onun i¢in 6liimsiizlik niteliginde

oldugu aktarilmistir.

Belgeselde kendini dogaya ait hisseden Treadwell, doganin karsisina ¢ikaracagi her
tiirlii zorlugu kabullenmis oldugu goriilmektedir. Ayilarin arkadasi ve bir pargasi olarak
gordiigii kendisini, ayilara davraniglariyla aktarmaya ¢aligsa da dogal yap1 geregi ayilarin ona
bekledigi karsiligin tamamint vermedikleri aktarilmaktadir. Sehir yasaminda zorlanan
Treadwell, sehirde yasayanlar tarafindan kendilerinden farkli diisiinen bir dogaci kisi olarak
tanimlanmaktadir ve o kisilerden hem fiziksel hem psikolojik olarak farkli algilanmaktadir.
Doga belgeseli olarak doganin en sade hali Treadwell tarafindan izleyiciye yansitilmaktadir,
Ote yandan yonetmen Herzog ise doga hakkindaki diisiinceleri ile o dogal yapiyr donem
donem bozmaktadir. Treadwell dogada ayilarla olmadigi siire boyunca onlar hakkinda
farkindalik yaratmak, doga i¢in topluma olumlu izlenim kazandirmak amaciyla ayilar1 kayit
altina almis sonrasinda ise dogadaki insan1 aktarmak i¢in Herzog devreye girmis doga-insan

iliskisini ve smirlarini filmle aktarmagstir.

Treadwell, bulundugu bdlgenin yesil ve kahverengi tonlarina uyacak sekilde giyinen
bir karakterdir. Bu sekilde kendini o cografyanin tiim canli dgelerine kabul ettirme amaci
tasimakta ve on li¢ yaz boyunca da bunu basarmis bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Yine o cografyaya hakim olabilmek i¢in zaman zaman ayilar gibi davranan, sesler ¢ikaran
Treadwell, kamera karsisinda ise onlarla konusarak iletisim kurmaktadir. Cevreci olarak
iinlendikten sonra ¢esitli fonlarla desteklenen Treadwell, iki ay boyunca yerlestigi kamp
alanina birgok malzemeyi pilot arkadasi sayesinde tasimaktadir ve tiim yasamsal faaliyetlerini
bu esyalarla saglamaktadir. Filmin anlatidaki en 6nemli pay sahibi ayilar olarak karsimiza
cikmaktadir. Treadwell’in arkadas oldugu ve korumaya calistigi ayilar, dogal ve yabani
yagamin tiim Ozelliklerini aktarirken daha arkadas canli olan tilkiler ise vahsi hayvan-insan
iligkisini eglenceli bir sekilde yansitmigtir. Dogada gecirdigi zaman arttik¢a kendini daha ¢ok
dogaya adayan Treadwell, zaman zaman gizlenerek kagak avcilar1 kayit altina almis, onlarin

kendisinin farkinda oldugunu anladigi zamanlarda da paranoyak tavirlariyla artik sehir
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yasamindan uzak bir kisi oldugunu, mantikli diisiinmek yerine eylemlerle hareket eden bir
insana doniistiiglinli gostermistir. Bu durum on yiiz yaz boyunca gegirdigi degisimin en biiyiik
gostergesi olmaktadir. Roportajlarla sehir yasamindan kisilerin Treadwell hakkinda yaptig
yorumlarda onu farkli bir yapida insan olarak gordiikleri aktarilmakta ve kendilerinin onun
yaptig1 gibi bir yasama adapte olamayacaklar1 agiklanmaktadir. Bu sebeple kendilerine gore
kendi sehir yasamlart uygun goriiniirken, Timothy Treadwell’e gore ise dogal ve sade

yagamin tercih edilmesi en uygun yasam stili olarak sunulmaktadir.

3.6.7. Mandira Filozofu
Yonetmen: Miifit Can Saginti
Yapim Yili: 2013

Siire: 109 dakika

Ulke: Tiirkiye

Hikayesel anlamda zengin is adami Cavit’in uykudan uyanma ve planlanmis bir
programa uyarak giline hazirlanmasi ile baslayan film, sikisik trafikte is yerine ulasma cabasi
ile devam eder. Ayn1 zamanlarda Mustafa Ali ise dogada tavuklarin yumurtalarini toplarken,
bir yandan da arilardan aldig1 bal ile organik kahvaltisini sakince hazirlamaktadir. Cavit’in
esi, Mustafa Ali’nin yasadig1 denize yakin araziye teknesiyle gelir ve demir atar. Sonrasinda
arazinin fotografin1 ¢cekerek sosyal medyada paylasim yapar. Bu paylasim sonrasinda adaya
yapacagl evi ve spa merkezinin hayalini yanindaki arkadasina anlatir. Adada gezen inegi
farkedince esini arayarak kendi arazilerinde bir inegin dolastigin1 sdyler. Cavit, avukatlar
araciliiyla arazi hakkinda bilgi edinir. Arazinin tiim ortaklar1 Cavit’e satig1 i¢in onay verirken
yalnizca Mustafa Ali bu istegi kabul etmemistir. Bunu 6grenen Cavit, asistanindan aldigi
toplant1 bilgilerinden sonra 6zel ugagini hazirlatarak esinin ve Mustafa Ali’nin bulundugu
araziye dogru yola cikar. Hastaligindan dolayr neredeyse sadece haplarla beslenen Cavit
teknesinde istedigi huzuru bulamaz ve sikilarak esi ile birlikte karaya ¢ikarak Mustafa Ali’yi
bulur. Mustafa Ali onlara doganin her seye sahip oldugunu ve bu topraklarda herkesin kiraci
oldugunu sdylerek satin alma isteklerini reddeder. Ertesi glin tek basina Mustafa Ali’nin

yanina giden Cavit, aldig1 tavsiye ilizerine tavuklarin altindan aldigi yumurtalar1 Mustafa
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Ali’ye verir. Hastaligi, Cavit’e yillardir yumurta yeme izin vermemistir. Bunu 6grenen
Mustafa Ali, tiim yumurtalar1 alabilecek parasi olmasina ragmen yasam stilinden dolayi
yumurta tiiketemeyen Cavit’i elestirir ve dogada yasayanlarin daha az hasta olacagini belirtir.
Yavas yavas bu durumun farkina varan Cavit, asistanini arayarak toplantilarini iptal eder ve
kisa siire de olsa doganin keyfini ¢ikarir. Araziyi satmak isteyen Mustafa Ali’nin kuzenleri ise
ona baski yapmakta ve alacaklari para ile yapacaklari seylerin hayalini kurmaktadir. Mustafa
Ali’nin verdigi kararlardan hosnut kalmadiklar1 i¢in onu annesine sikayet ederler. Cavit,
herkesi teknesine davet eder ve bu sayede Mustafa Ali’ye digerleriyle birlikte baski
uygulayarak topragi alabilecegini diisiinlir. Ancak Mustafa Ali, doganin istiinliigiini
anlatarak birlikte yasamay1 teklif eder. Bu durum karsisinda afallayan Cavit ve ailesi tepki
veremezler. Ertesi giin Mustafa Ali’nin Cavit ile yaptig1 sohbette herkesin her an 6lebilecegini
belirtmesi sonrasinda bu durumdan ¢ok etkilenen Cavit yasamak istedigi diinyanin farkina
varir. Mustafa Ali’nin kuzenlerinin baskisinin artmasi iizerine Cavit olaya el atarak ihtiyact
olanlarin ihtiyaclarmi giderir ve bu baskiy: bitirir. ileri atlama yapan filmin sonunda Cavit

dogada balik yakalamayi 6grenmis, fiziken daha saglikli bir hale biirlinmiis olarak karsimiza

cikar.

Resim 7. Mandira Filozofu karakterleri sirasiyla Cavit ve Mustafa Ali. (https://boxofficeturkiye.com/foto-
galeri/mandira-filozofu-foto-galeri-m2012159-sayfa-2 Erigim Tarihi: 15.04.2019)

Mandira Filozofu filmi, Tiirkiye’de cekilen ve kapitalist sisteme karsi ¢ikan ve
¢oziim olarak izleyicileri dogaya, dogala donmeye davet eden ender doga filmlerinden bir
tanesidir. Diinya’da dogaya karst olan farkindaligin iilkemize gore daha yliksek oranda
artmas1 sonrasinda sanata ve topluma katkisi fazla olmustur. Ulkemizde ise zamanla gelisecek

olan bu farkindalik Mandira Filozofu ve benzeri filmlerle artis gostermektedir.

Filmin baslangi¢ sahnesinde kapitalist sistemin dnemli iiyelerinden Cavit’in gilinliik
yasami ile bu sisteme karsi ¢ikan ve yasamini dogada siirdiiren Mustafa Ali’nin yasaminin

tezatlig1 aktarilmis, biri stres iginde mutlulugu ararken digeri mutlulugu yasar bir pozisyonda


https://boxofficeturkiye.com/foto-galeri/mandira-filozofu-foto-galeri-m2012159-sayfa-2
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yasamini siirdiiriir haldedir. Bu carpici giris sahnesi ile izleyiciye de hem saglikli bir yasamin
hem de mutlulugun formiilii gdsterilmistir. iki tezat karakterin uc noktalarda olan yasamlari
tiim toplumu yansitmasa da elestirel bakis acis1 getirebilmek i¢in yasam stilleri bu sekilde

aktarilmistir.

Kapitalist sistem i¢inde yasayan diger bir karakter olan Cavit’in esi, sosyal medya
iizerinden yaptig1 paylagimlarla toplumun bu mecraya olan bagimliligi gosterilmistir. Aym
esnada Mustafa Ali ise ineklerle, tavuklarla zaman gegirmekte ve bu durumu “sizden daha

fazla yasadigim zamanlar” olarak nitelendirmistir.

Diinyadan izole bir sekilde yasamini siirdiiren ve paraya ihtiya¢c duymayan Mustafa
Ali, kisisel olarak mutlulugu yakaladigini belirtse de tiim toplumun kendisi gibi bir yasam
stirmesi imkansiz olarak goriilmektedir. Sosyal bir canli olan insan, diger canlilarla iletisim
halinde olmaktan ve bilimsel gelismeler i¢in yasamaktan da mutlu olmaktadir. Bu sebeple
sadece dogada yasam siirmek bir bakima diinyadaki diger 6rneklerde oldugu gibi kisisel bir

kac1s olarak goriilmektedir.

Filmin yapimcilarindan ve Mustafa Ali karakterinin yaraticilarindan Birol Giiven,
Posta Gazetesi i¢in Derya Yalgin’a verdigi roportajda filmin anlati dilinden ve izleyiciye

aktarmak istedikleri mesajlardan su sekilde bahsetmistir:

“Film ashinda oliim kavramini anlatiyor ve insanlarin hirslarindan arinmasi
gerektigini gosteriyor. Insan ve doga arasinda iyi bir iligki olmasina ragmen modern
hayat bunu bozuyor. Bu sebeple mutluluk hep erteleniyor. Basarii olmayt inang
haline getiren toplum, yasamini mutsuz bir sekilde siirdiirmek zorunda kaliyor.”
(https://www.posta.com.tr/hepimiz-mandira-filozofuyuz-225633  Erisim  Tarihi:
16.04.2019)

Marketing Magazine Dergisi'nden Ozlem Terzi’ye roportaj veren Mustafa Ali
karakterinin oyuncusu ve filmin yonetmeni Miifit Can Sacinti ise anlatmaya calistiklar

sistemi sO0yle aktarmistir:

“Filmi yaparak kapitalist sistemin bir parcasi gibi goriinmemize ragmen
kapitalist sistemin carklarini degistirmeye calismaktan korkmadik. Ozellikle yapmak
istedigimiz izleyicinin kafasinda sisteme dair bir soru isareti yaratmak ve gelecek
adina giizel bir adim atmak oldu.” (http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/kultur-
sanat/289941/ Kapitalizm_patronlar_icin_de_zararli_bir_sistemdir_.html Erisim
Tarihi: 16.04.2019)

Filmin yonetmeni Miifit Can Sagint1 “modern yasam ve calismak™ temal1 verdigi

roportajda hem film hem de sistem hakkindaki diisiincelerini su sekilde aktarmistir:


https://www.posta.com.tr/hepimiz-mandira-filozofuyuz-225633
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“Calismaya mecbur olmak demek bir nevi modern kolelik demek. Gergekten
zorunda oldugum igin bu sisteme karst ¢ikiyorum. Mecbur oldugum igin
calismaktayim, ¢alistigim icin de hala karsyim, hep karsi olacagim. Mandira
Filozofu olabilmek icin bile para gerekiyor. Hikayede dededen kalan bir tarla var
ancak gergek yasamda belli bir ekonomik giice erismeden bunu basarabilmek
neredeyse imkansiz. Yani kapitalist sistem maalesef sana paran yoksa Mandira
Filozofu olamazsin diyor.”  (https://www.youtube.com/watch?v=k7gUF1xR_fg
Erisim Tarihi: 16.04.2019)

Filmin anlatisinda en Onemli yer tutan Mustafa Ali’nin yasamini giiniimiizde
yasamak isteyenler, devletlerin varligindan otiirii istedigi topraga sahip olamayacaklar ve bu
sebeple dogada yasamak i¢in bile belli bir miktar iicret 6demek zorunda kalacaklardir. Bu
sebeple dogay1 sadece deniz kenarinda bir yer olarak goérmek dogru degildir. Bu durum
yasanilan toplumda her anlamda kapitalist bir sistemle i¢ ice olundugunu da kanitlamaktadir.
Yonetmen ve yapimer goriisiine bakarak bu sistemi yikma amaci glitmek yerine sistemde ufak

bir catirdama yaratma hayalinin tanim1 dogru olacaktir.

Filmin sonunda Cavit karakterinin sistemden kopuk bir sekilde dogal yasama
baslamasi kisisel mutlulugu da beraberinde getirmistir. Izleyicinin tamamimi kapsamayan bu
mutluluk kavrami bazilarinda kendi hayatlarini sorgulamaya yol agmis ve film bu anlamda

basarisini gostermistir.

Filmde doga ve insan iliskisi Mustafa Ali karakteri lizerinden tanimlanmustir.
Mustafa Ali iiniversite yillarinda sehirde yasamis ve okudugu felsefe boliimiiniin de etkisiyle
sehir yasamini birakmis ve Bodrum’a, kendi topragina taginmistir. Ardindan ineginden siit,
arisindan bal elde ederek dogal yasaminin devamliligmmi saglamistir. Kendine ait olan
arazisinde bile kendisi kirac1 olarak goren Mustafa Ali, kendisini dogaya birakmis ve onun
kurallarina uyarak yasamaya baglamistir. Sehir yasaminin temsilcisi Cavit uymak zorunda
oldugu kurallarin farkinda olmadan yasamina devam etmektedir. Her sabah ayni saatte ige
gitmekte, belirli toplantilara girmekte, bu sebepten 6tiirii sagligin1 kaybederek haplara bagimli
bir hale gelmektedir. Bu duruma tam karsit bir yasam siiren Mustafa Ali ise kendi tarziyla
sagligint korudugunu ve stressiz bir yasam siirdiigiinii aktarmaktadir. Ekonomik agidan da
kapitalist sistemin Orneklerini yansitan bu ikilik Cavit’in dogaya olan 6zlemini farketmesi

sonrasinda yerini doga yasamina birakmaktadir.

Kurmaca bir doga filmi olan Mandira Filozofu, insanlarin neden dogaya cikmasi
gerektigini aktarma amaci giitmiistiir. Sehir yasami ile dogal yasam arasinda karakterler

lizerinden kiyaslamalar yaparak bu farki ortaya koymaya ¢alismis ve sonunda kazanani doga
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olarak belirlemistir. Doganin {istiinliigli tarafin1 se¢en film, belgesele gore daha kurgusal bir
yaptya ait oldugu icin tarafini sectigi doganin 6zelliklerini de izleyiciye aktarmistir. Dogal
yagamin filme aktarilmasindaki en biiyilk amag¢ yonetmeninin de belirttigi gibi yasamak
zorunda kalinan sisteme kii¢iik bir darbe vurabilmek, bu sistemin olumsuz o6zelliklerini
izleyiciye aktararak izleyicide kisisel bir sorgulama yaratabilmektir. Gliniimiizde doga olarak
tanimlanan yapilarin sehirlerde sadece parklar ve goletler oldugunu aktarmanin topluma
yapilan yanlis bir yonlendirme oldugunu gosteren film, dogal 6geleri naif bir sekilde aktararak

hem fiziki hem de ruhsal saglig1 koruyan bir yap1 oldugunu da aktarmstir.

Iki farkl yapida gériinen karakterlerden Cavit, sehirli ve is adam1 olmasmin getirdigi
zorunluluktan dolay1 is yerinde takim elbiseli, giinlilk hayatta da zenginlere hitap eden
markalarin {iriinlerini kullanmaktadir. Yedikleri ve igtikleri hemen herseyi yurtdisindan
getirtmektedir. Ona kars1 durumda bulunan Mustafa Ali ise tek tip ve salas olarak adlandirilan
bir sekilde giyinmekte ve kuyudan c¢ikardigr suyu igmektedir. Giyim ve kullandiklar: iiriin
bakimindan zit karakterler oldugu goriilmektedir. Cavit sehirli yasamin getirdigi bir konugma
yapisina sahipken Mustafa Ali hem sehirde okumasinin avantaji hem de ydresel bir kiiltiire
hakim olmas1 sebebiyle daha farkli bir dil yapisina sahiptir. Bu dil farkliligi ise en ¢ok
Mustafa Ali’nin annesi ve Cavit’in esi lizerinden goriilmektedir. Cavit filmde iki farkli yasam
stiline sahip olarak gosterilmektedir. Ilki sehirli, zengin bir is adami yapisinda goriildiigii
andir. Bu yapida uymak zorunda oldugu kurallarla birlikte yasayan ve zaman zaman
hastalanan Cavit, Mustafa Ali’nin kendisini etkilemesinden sonra dogal yasama geg¢is yapmus,
her giin tirag olmay1 birakmis ve daha canli bir hale biirlinmiistiir. Mustafa Ali ise tek tip bir
kiyafet tarziyla giin icinde kendi {iiretimi yaparak calismalarimi siirdiirmektedir. Sehir
yasamindaki ¢alisma tarziyla dogadaki tarzin farkliligt da bu yap1 iizerinden
tanimlanmaktadir. Mustafa Ali’nin yumurtalar1 toplamasi i¢in belirli bir saati yoktur ancak
Cavit, sehirde gilinlik programima uymak zorundadir. Filmde dogaya ait pek c¢ok yap1
bulunmaktadir. Inek, tavuk, ar1, kedi, balik gibi dogal yasamlarini siirdiiren canlilar dolayli
yoldan Cavit’in diisiincelerini degistirmeye yetmistir. Uzun zamandir kolestrolii sebebiyle
yumurta yemeyen Cavit dogal yumurtalardan yemis ve bu durum onun diisiincelerinin

degismesini ve dogaya kars1 yikici degil yapici bir bakis agisina biiriinmesini saglamistir.

Mustafa Ali filmde doniisiim gegiren karakter degil doniisiim gegirten karakter olarak
goriilmektedir. Yaptiklari, soyledikleri ve diislindiikleriyle Cavit’i etkilemis ve igindeki
dogaya diiskiin adam1 ortaya ¢ikarmistir. Cavit, sehir yasamindan doga yasamina olan gegisini

cok hizli tamamlamistir. Kalabalik sehir hayatindan sikildiginin farkina varmasi Mustafa Ali
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ile yaptig1 sohbet ve deneyimlerle olmustur. Film boyunca almak istedigi topraga spa merkezi
acmay1 diisiinen Cavit sonrasinda ise dogay1 koruyarak dmriiniin sonuna kadar orada kalmay1
planlamigtir. Mustafa Ali filmde goriinen tim karakterler icinde en baskini olarak
goriilmektedir. Ne koyu satin almak isteyen Cavit’e koyu satmis ne de satmasi i¢in baski
yapan ailesini dinlemistir. Kisaca karakterler {izerinden dogal yasamin ustiinliigii, gelecek
nesiller i¢in ne ifade ettigi, dogada yasayan canlilar ve onlarin yasam alanlar1 i¢in ne anlam
ifade ettigi agiklanmistir. Sehir yasantisinda insanlarin robotlagsmis bir sekilde programlar

dahilinde yasadig1 gosterilmis ve dogru olanin bu olmadigi aktarilmstir.

3.6.8. Dogada Tek Basina

Yonetmen: Devrim Karabatak — Serdar Kilig
Yapim Yili: 2012

Stire: 30 Dakika

Ulke: Tiirkiye

Sokaklarda yiiriiyen kalabaliklar, yolcu dolu otobiisler, gokdelenler, insaatlar,
bankamatikler gibi sehir yasaminin zorunluluklar1 haline gelen yapilar iizerine gelen Serdar
Kili¢’in st sesi, sehir yasaminda silirekli yapmak zorunda kaldigi eylemlerden bahseder.
Ardindan Serdar Kilig, dogada, sakin ve huzurlu bir sekilde goriiniir. Teknolojiye bagl bir
yagsamin insanlar tarafindan dogru yasam oldugunu diislincesini aktaran Serdar Kilig, aslinda
dogru olanin doga ve dogaya Ozlem oldugunu anlatir. Bu sirada dagda agaclar arasinda
yiriimektedir. Bolu’da 1300 metre rakimhi bir alanda yaz ayma kadar kalacagim ve ev
yapacagini belirtir. Su kaynagi kenarini segerek hayalindeki evi yapmaya koyulur. Yer
secimini hem giivenlik hem de konfor olarak en iyi oldugunu diisiindiigii yere yapar ve
sonrasinda ormandaki kirik agac dallar1 ve ¢iralar1 toplayarak ates yakmak i¢in hazirliklarim
tamamlar. Atesini yaktig1 sirada gelen ormanci ile hem ormanlari koruma hem de yapacagi
evin tasarimi hakkinda bir siire konusur. Bu sirada yaktig1 ateste kaynattig1 suya, topladigi
agac yapraklarmi koyar ve dogal bir ¢ay yapar. Serdar Kilig, nereden burada oldugunun
sorulmasi tizerine “sehirde de mutluyum ancak dogada daha mutluyum” diye cevap verir.

Kilig, ormancr ile sohbetini bitirdikten sonra ormanda yliriimeye baglar ve buldugu yabani
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1sirgan otlarini toplayarak aksam yapacagi yemegin ana maddesini bulmus olur. Yine o sirada
dogal kusburnu bulur ve ¢ocukluk hatiralarin1 anmak amaciyla yer. Ge¢gmis deneyimlerinden
yola ¢ikarak gelecek kisin ¢ok sert gegecegini sdyleyen Kilig, evini de bu duruma hazir bir
hale getirme planini yapar. Ormancinin yol gdstermesiyle hayalindeki evi yapmaya baslar
ama Oncesinde ev yapilana dek ekibiyle birlikte baracaklari biiyiik bir ¢adir kurar ve kendi
giivenlik ve saglik onlemlerini de alir. Finale geldigimizde ise gece vakti ¢cadirin iginde mum
1s181inda yapacagl dag evinin hayalini kurarken ve bu hayali defterine yazarak giinligiini

tamamlamuis olur.

Kapitalist sisteme olabildigince karsi ¢ikan ve dogaya yonelerek yasamini orada
siirdiirmek i¢in ¢esitli bilgi ve deneyimler edinen Tiirk doga belgeselcisi Serdar Kilig, uzun

yillardan beri doga ve insan1 bulusturan bir¢ok televizyon belgesel serisi ¢ekmistir. Bunlardan

en bilinenleri; Dogada Tek Basina, Dogadaki Insan, Dogada Cocukla, Dag Evi’dir.

Resim 8. Serdar Kilig, dogada hayvanlar ve bitkilerle zaman gegirirken. (Kaynak: http://serdarkilic.com.tr Erigim
Tarihi: 17.04.2019)

Serdar Kilig, doga ve insan iligkisinin azaldigi tliketim toplumunda bu iliskiyi
giiclendirecek adimlar atmaktadir. Verdigi bir roportajda bu iliski hakkinda su ifadeleri

sOylemistir:

“Bireysel olarak yaptigimiz mesleklerde tabiat-doga iligkisi ¢cok onemlidir.
Yakin ge¢misimize kadar kirsalda yasayan insanlar olarak kirsaldaki uygarligi sehre
tasimaya ¢alistik. Ancak sehirde bazi deneyimlerimizi birakmak zorunda kaldik.
Ashnda kirsal yagama yeniden gitmek, hayvan beslemek zor degil. Giiniimiiz gengleri
bu iki yapuyr birlestirecek fikirler iiretmeli ve iizerine siirekli bir sekilde diistinmeli.”
(https://bilgegazetecininterazievi.wordpress.com/2016/03/16/turkiyenin-doga-
uzmani-guzel-insan-serdar-kilic-ile-soylesi/ Erisim Tarihi: 18.04.2019)

Siileyman Demirel Universitesi'nde katildig1 bir sdyleside doga-insan iliskisindeki
temel bozuklugun gegmiste doga ile i¢ ige olan geng neslin giiniimiizde ekranlarda oyun

oynayan genglere doniismesi oldugunu belirten Kili¢, dogaya ancak ¢ikarak deneyimler elde
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edildigini s6ylemis, sonrasinda atalarindan 6grendigi bilgi ve beceriyi de Once arastirarak
sonra deneyimleyerek mutlulugu hissettigini belirtmistir. “Toprakla bagi olan ailesi ile
iligkisini kesmeyenler, vatanin kiymetini daha ¢ok bilir ve sahip ¢ikar. Sentetik seyler yerine
dogay1 secin. En iyi 6gretmen dogadir.” sézleriyle yol gosteren bir yapiya biiriinen Kilig,
yaptig1 belgesellerde bu Ogretiyi agiklamaktadir. (https://w3.sdu.edu.tr/haber/6208/serdar-
kilic-ile-dogadaki-yasam-uzerine-keyifli-soylesi Erisim Tarihi: 18.04.2019)

Programlarinda Tiirkliigii ve dini 6n plana ¢ikarip milli bir yap1 olustururken dogay1
programin merkezine konumlandiran Kili¢, dedesinden aldig1 doga sevgisini kendi ¢cocuguna
da asilamaya calismaktadir. Teknolojinin, kendisi ve sonrasindaki tiim nesli ele gegirdiginin
farkinda olan Kilig, yaptig1 programlarla 6zellikle Tiirk insanina dogaya donerek daha mutlu

bir toplum olacak bir yap1 olusturabileceklerini belirtmektedir.

Serdar Kilig’in yaptig1 televizyon belgeseline benzer olan ve yurtdisinda yayinlanan
Bear Grylls ile karsilastirma yapan izleyiciler, Kili¢’in doga giizelliklerini, ondan nasil keyif
alinacagmi, neden dogaya g¢ikmamiz gerektigini anlattigini goriirken, Bear Grylls’in ise
dogada nasil hayatta kalinir, aglikla nasil bas edilir gibi daha u¢ noktalara degindigini
gormektedir. Kisaca Kilig, tliketim toplumuna karsi ¢ikan ve sehir yasaminin getirdigi
zorunluluklardan kacan biri olarak yasadiklari toplumun problemlerinin farkinda olmayan
belgesel izleyicisine ¢oziimler sunmakta ve vahsi yasami degil, dogada kirsal bir yasami

Onermektedir.

Toprag1 ¢iplak ayakla gezmenin sehrin tiim stresini yok edecegini aktaran Kilig,
belgesellerinde bir yandan da hayvanlara ve bitkilere verdigi degeri gostermektedir. Doganin
asil pargast ve Onemli Ogesi olan hayvanlardan bazilarim1 eline alip severken, Olmiis
olanlarindan kalan pargalarla dogada yasama hizmet edecek el aletleri iireterek dogadaki geri
doniistimii basarili bir sekilde saglamaktadir. Yine dogada buldugu bitkileri kendi yiyecekleri
icin kullanan Kilig, bu bitkileri toplarken onlarin kdkiine zarar vermemekte ve gelecek bitki
neslinin devamliligina da 6nem vermektedir. Sehir yasaminda kullanmak zorunda kaldigimiz
paketli triinlerin insanlar1 obezite derecesine getirdigini, ancak kendisi gibi yasayan kirsal

kesim insanlarinin daha saglikli bireyler oldugunu belirtmektedir.

Bir roportajinda “Atalarimizin bize verdigi yasam kiiltiirii elimizinden yavas yavas
kaywp gidiyor. Ciinkii diinya kiiresellesiyor. Herkes heryerde yasayabilir deniyor ancak o is

oyle degil. Biz bu cografyanin insaniyiz.” diyen Kilig, dlinyanin bir tiikketim toplumu haline


https://w3.sdu.edu.tr/haber/6208/serdar-kilic-ile-dogadaki-yasam-uzerine-keyifli-soylesi
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geldigini belirterek sistemi elestirmekte, ayni zamanda dogaya ¢ikan ve mutlulugu orada
arayan insanlara da bilmediginiz yere gitmeyin, kendi yasam alanimizda fizyolojik ve
psikolojik olarak daha giliglii olursunuz mesaji  vererek yol gostermektedir.
(https://www.youtube.com/watch?v=xby5JoY4ZIs Erisim Tarhi: 18.04.2019)

TRT 1°de Pelin Cift ile Iyi Fikir programma katilan Kilig, burada da benzer doga
bilgileri vererek izleyicisinin bilgilenmesini saglamistir. Sunucunun dogada yasam konulu

sorusu iizerine diisiincelerini su sekilde paylagmistir:

“Istanbul’da yasayan bir aileyi alip New York’a gétiiriirsek adaptasyonda
stkinti ¢ekmezler. Aymi yiyecekleri, ayni tarzda yasami orada da bulacaklardir.
Ancak o aileyi yakinlarindaki bir ormanda doga icine biraksak onlar dogaya adapte
olmak zorunda kalacaklardir. Dogada nesli tiikenen tiir ise dogadaki ¢cocuktur. Sehir
yasaminda dinazorlardan haberi olan ancak yakimindaki bir kug tiiriinii bilmeyen bu
cocuklar gelecekte biiyiik zorluk vasayabilirler.”
(https://www.youtube.com/watch?v=7v8Fu2vAS5Sk Erisim Tarihi: 18.04.2019)

Gergek hayatinda da zamanmin biiylik bir kismint dogada geciren Kilig, zaman
zaman oglunu da yanina alarak ona doga sevgisini asilamaktadir. Burada dogaya duydugu
sevgi ve en Onemlisi sayglt ¢ok onemlidir. Dogada doganin kurallariyla yasayan ve onun
sunduklariyla yasamini siirdiiren Kilig, stresinin azaldigi dogada kalmayi bir hedef haline
getirmis ve bunu belgesele alarak izleyicide bir sorgulama yaratmak istemistir. Programin
basinda sehir yagaminin karmasik ve olumsuz tarafi gosterilerek neden dogaya ¢iktiginin
temeli atilmig, sehir yasaminin birbirine saygisi olmayan, giiniinii hizlica bitirip eve donmek
isteyen insanlardan kurulu oldugunu belirtmis, dogada ise birbiri ile uyum i¢inde yasayan

canlilarin mutlu ve saglikli bir gelecek planladigini aktarmastir.

Doga belgesellerinin sahip oldugu dingin ve stressiz hayat bi¢ciminin dile getirilmesi
bu belgesel serisinde de bulunmakta, kent yagamindan ¢ikarak gelinen dogada saglikli ve
mutlu bir yasam siirildiigii, hayvan ve bitkilerle uyum i¢inde olunan ve deneyimlerle ertesi
giine daha hazir halde baglanan bir yap1 aktarilmaktadir. Sekanslar halinde yoreye 6zgii bitki
ve hayvanlarin karakteristik Ozellikleri aciklanmakta ve unutulan kiiltiirlerin 6gretilmesi
saglanmaktadir. Dogal yasami belgesele aktararak izleyicide bilinglenme ve sorgulama
yaptirtlmast amacglanmaktadir. Dogaya ilgi duyan ancak kent hayatinin getirdigi
sorumluluklar sebebiyle deneyimlemeyen kisilere 6rnek olunurken bir yandan da kiiciik
bilgilerle sehir yasaminda bile kullanacaklar1 bilgiler vererek bir kiiltir aktarimi

saglanmaktadir.


https://www.youtube.com/watch?v=xby5JoY4ZIs
https://www.youtube.com/watch?v=7v8Fu2vA5Sk
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Belgeselin tek karakteri Serdar Kili¢’tir. Kilig, dogadaki yasama uygun kiyafetler
giymekte, sehir yasaminda gordiigiimiiz takim elbise, kot pantolon gibi iiriinler
kullanmamaktadir. Ayrica dogadan topladig1 ve elde ettigi iiriinlerle kendisine bere, bicak vb
iirlinler yaparak yine sehirde elde edemedigimiz 6zgilin ve 6zel iiriinleri kullanmaktadir. Kilig,
hayatinin tamamini dogada gecirmedigi i¢in kullandig1 dil, sehir hayatinda kullanilan dilden
farkli degildir. Ancak Kilig, doganin dilini 6grenmis ve ne zaman, hangi olaya, nasil tepki

verecegini bildigini aktarmaktadir.

Serdar Kilig, hayatinin biiyiik bir kismin1 dogada gegirmektedir. Ancak o izleyicilere
onerdigi gibi sadece kendi yasam alaninda degil Tiirkiye’nin gidebildigi her dogal yerine
giderek deneyimlerini arttirmakta ve yore insaniyla bilgi aktarimi yapmaktadir. Dogal
karakterler belgeselin tamaminda bitki ve hayvanlar olarak goze g¢arpmaktadir. Bitkileri
sagligt i¢in dogru yolla tiiketen Kilig, bazen karsilastigi bir hayvanla zamanin1 gegirirken
bazen ise onlar1 uzaktan dinleyerek yasamlarini engellememektedir. Serdar Kilig, belgesel
boyunca biiyiik bir degisim gecirmemekte ancak izleyiciye degisim gecirtme amaci
tasimaktadir. Sehir yasaminin zorunda biraktig1 gorevlerden ¢cok zaman once vazgegen Kilig,
bu durumu izleyicisine de yaptirmak istemektedir. Belgeselde doga, verdigi psikolojik ve
fiziksel tatmin duygular1 ve sagligi tekrar kazandirma 6zellikleri ile sehirden ¢cok daha 6nemli
bir yap1 olarak sunulmakta ve karmasik olmayan yapisi ile en dogru tercih olarak

aktarilmaktadir.

3.7. Bulgular

Arastirmanin ti¢iincii boliimii olan ve belirtilen arastirma sorular1 ile sekiz farkli
filmin incelendigi bu boliimde, sorulan sorularla hem doga filmleri tanimi yapilmis hem de
doga ve insan iligkisi incelenmistir. Arastirma sonucunda ortaya ¢ikan bulgular iki farklh
yapida incelenmistir. Doga filmlerinin kurmaca olarak incelendigi filmlerde — Dersu Uzala,
Kaptan Fantastik, 127 Saat, Ozgiirlik Yolu, Mandira Filozofu — karakterlerin geneli sehir
yasaminin zorlugundan sikilan ve bir amag¢ dogrultusunda dogaya ¢ikan ve doganin ona
sunduklar1 ve oOgrettikleriyle yasamaya ¢alisan bir yandan da bu deneyimlerini sehir
yasamindakilere giizel bir sekilde sunan karakterlerdir. Doga belgesellerinde ise — Ay1 Adam,
MERU, Dogada Tek Bagina — Sehir yasaminin ¢atismasint dogaya ¢ikis yolu olarak kullanan

ve dogada elde ettikleri deneyimlerle uzun siireli bir sekilde dogada yasayacak diizeye gelen
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karakterlerdir. Her iki tiirde de farkli karakterlerle yada direkt olarak dogaya temas edilerek
yasanan catismalar bulunmakta ve hikayeye hizmet eder sekilde konumlandirilmaktadir.

Christopter Vogler anlatidaki ¢atigsma ve destekleyici 0geleri su sekilde agiklamaktadir:

“Kahramanmin konusabilecegi, insani duygulart ya da kurgudaki onemli
sorulart ortaya ¢ikaracak birinin varligi ¢cok onemlidir. Miittefikler bir¢ok siradan is
yvaparlar, ama aym zamanda kahramanlart daha insane kilmak, kisiliklerini
zenginlestirmek ya da onlart daha ag¢ik ve dengeli davranmaya itmek gibi onemli
islevieri de iistlenirler.” (Vogler, 2011, s.123).

Yasadiklar1 ¢catisma, zorlayict ve destekleyici olaylarla birlikte gelisen karakterlerin
dogayla olan iliskilerinin incelendigi bolimde bu yasam tarzi ile birlikte farkli fiziksel ve
dilsel yetilere sahip olan karakterlerin varligi aktarilmig, bu aktarim sirasinda kent yasami
karakterleriyle olan tezatliklar1 gosterilerek bu anlam desteklenmistir. Eserlerdeki ana
karakterler erkek olarak aktarilmigtir. Kadin karakterler ise ana karakterleri destekleyici,
zorlayict ya da ilham verici karakterler olarak yansitilmistir. Buna ragmen ana karakterin
kadin, yan karakterlerin ise erkek oldugu doga filmleri mevcuttur. Farkli yillarda ¢ekilmis
doga filmleri olmasina ragmen dogaya donils yapan karakterler arasinda biiylik eylem
farkliliklar1 goziikkmemis, tamami1 dogaya adapte olan ve onun kurallariyla yasayan kisiler
olarak sunulmustur. Karakterlerden bazilar1 gelistirdikleri dil yetileri sayesinde dogada
yasayan canlilarla konusur hale gelirken sonrasinda sehirden gelen ziyaretgilerle iletisim
kurmakta zorluk yasamaktadirlar. Bu da doganin insan karsisinda olan istiinliigii kanitlar

niteliktedir.

Incelenen filmlerdeki karakterler goz ©niine alindiginda karakterlerin sehir
yasaminda yasadiklar1 istiinliik miicadeleleri, i hayatinda yiikselmek i¢in kendinden 6diin
verme, yalana bagl bir yasam sebebiyle dogaya ¢ikislar ve apolitik bir karakter olarak sadece
dogaya olan inang ve beklentileri gdsterilmistir. Bu sayede izleyicilerin karakterleri bir sinifa
sokmadan incelemeleri ve empati yaparak doga hakkinda kendi fikirlerini olusturmalar
saglanmistir. Anlat1 sonuna gelen izleyici yonetmenin de yonlendirmesiyle “dogadaki insan”

hakkinda 6zdemis kurmakta ve rahatlama hissi saglamaktadir.

Filmlerin anlati yapisina bakildiginda karakterlerin aile yasantilarinin belirtigi
goriiliir. Ailelerinden farkli bir yasam tarzi secen karakterlerin bu yolu secgerken ailelerinin
hangi tavirlarina tepki verdikleri gosterilirken bir yandan da aile {iyelerinden verdikleri karar
icin destek alip almadiklar1 aktarilir. Dogaya ¢ikmay1 tercih eden karakterlerin egitimsiz

olmadiklar1 hatta aksine farkli dallarda bircok egitim almalari sonucunda desteklenen
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bilgilerle doga hakkinda yeni bilgilerle yasamlarini siirdiikdiikleri goriilir. Bu bilgilerin
yetersizligi ve degisim iginde olan dogada kalici bilgiler edinemeyecekleri bu sebeple elde
ettikleri deneyimleri o giiniin sartlarina uygun olarak degerlendirerek eylemlerini yaptiklar

belirtilir.

Incelenen tiim filmlerdeki karakterlerin anlatidaki amac ve beklentilerinin dogaya
yakin olarak yasamak, insanlardan uzaklasirken dogal yasama ait bir birey olarak kendini
gérmek ve hayvanlarla kurduklari baglarla yeni arkadas edinmek oldugu gériilmektedir. Oyle
ki karakterlerin bazilar1 hayvanlar gibi iletisim kurma g¢abasi igine girerken, kimi ise dogada
tilketecegi seyleri yeteri kadar tiiketerek devamliliga katki saglamayir amaglamaktadir.
Filmler, son dénemin popiiler kaygilarindan biri olan “dogada yasamin” beklenildigi kadar
kolay olmadigi, emek vererek belli yetilere sahip olunabilecegi ve bunun igin pek ¢ok

fedakarlik yapilmasi gerektigi aktarilarak konuya saglikli bir ¢6ziim 6nerisi sunmustur.

Incelenen filmlere bakildiginda anlatiyr “doga” iizerine konumlandiran ve Kisisel
hikayeleri de bu konuma gore aktaran bir yapi mevcuttur. Karakterlerin dogayla olan
uyumsuzluklari, benimsedikleri felsefe ve fiziksel goriiniim tercihleri gibi O6zellikler bu
konumun sonucunda ortaya ¢ikan ikincil anlatimlar olarak sunulmaktadir. Karakterlerin Kimi
—Dersu Uzala, Ozgiirliik Yolu, Ay1r Adam — dogayla yasami benimsemis ve uzun siire i¢ ige
yasamis ancak sonrasinda hem dogal hem yapay etkilerle hayatin1 kaybetmistir. Kimisi ise —
127 Saat, MERU, Kaptan Fantastik — doga iginde ¢ok biiyiikk psikolojik ve fiziksel
problemlerle hayatlarini kaybedecek noktaya gelseler de elde ettikleri deneyimleri kullanarak
hayatta kalmay1 basarmislar ve izleyiciye Ogreti ve deneyim hakkinda keskin bilgileri

belirtmislerdir.

Incelenen sekiz filmde de bulunan ortak bulgu, sehir yasamma uyum saglayamayan
ve sistemin olumsuz etkileri sonucunda ¢ikis yolu arayan karakterlerin dogayr ve dogal
yasamu tercih ettigidir. I¢inde bulunduklar1 dogal ortama hizla uyum saglayan karakterler
psikolojik olarak da kendilerini hazirlamiglar ve saglikli bir yasam platformu
olusturmuslardir. Ger¢cek ve kurmaca hikayelerle anlatilan karakterler izleyiciye ilham

verecek durumda bulunmaktadirlar.
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Sinema tarihinin geligim siireciyle paralel olarak doga kavramini inceledigimizde, ilk
yillarda doga kurmaca filmlerde hikayenin gectigi ve anlatiyi destekleyen bir 6ge gibi
goziikiirken belgesellerde ise zorlu yasamlarin gectigi ve Ozelliklerini filme yansitan bir role
sahip olmustur. Gelisimin devam etmesiyle birlikte sinemada tiirler ortaya ¢ikmis ve doga
kavrami bir tiir filmi olarak farkli bir yapida sunulmaya baslanmistir. Gilinlimiiz sinema
filmlerine bakildiginda ise doga filmlerinin sayis1 artmis ve izleyicide farkindalik yaratan bir
ozellige biirlinmiistiir. Doga kavraminin sinema tarihi iginde gecirdigi doniisiimle birlikte
izleyicinin de algis1 degismis ve glniimiiz sosyal medya platformlar1 iizerinden etkili
paylagimlarla reklami yapilarak farkindaligin desteklenmesi saglanmistir. Arastirma da
goriildiigii gibi bu filmler hizli tiiketilmelik filmler olmak yerine sorgulatici ve bilgilendirici

bir misyona sahip olmustur.

Biitiin sanat eserlerinde ve hikayelerde oldugu gibi doga anlatida birey ve toplum
catigsmasini, karsitliklarini farkli yontemlerle agiklamaktadir. Arastirmada da oldugu tizere
doga kavraminin insan ile iliskisini, sehir yapisi ile olan tezathigini, sikismig oldugunu
hisseden bireyin yasam amacin1 bulma yolunu ve dogal deneyimleri aktaran yapi, bu
kavramlar1 sosyal bir varlik olan insan ve doga iizerinden sunmaktadir. Insanm yasadig
toplum ve doga arasinda iligkileri elestirel ve mizahi yonden aktaran, karakterlerin yenilgi ve
cokiislerini; c¢ikardigi derslerle gelisimlerini; elde ettikleri deneyimlerle dogaya adapte
olusunu gosteren arastirma eyleme gegen karakterler {izerinden hem yonetmen goriistinii hem

de doganin aktardiklarini izleyiciye sunmaktadir.

Doga filmlerinin yaklasik olarak 1970’ler ve sonrasinda hizli bir artis sergiledigi
goriilmistiir. O doneme dek biiyiik bir sehirlesme ve kapitalist bir yapmin etkileri insanlar
tarafindan ¢ok hissedilmediginden bu film 6rneklerine o donemde ¢ok sik rastlanmamaktadir.
Siyasi ve sosyal yasamda gelisen ve degisen toplum yapisindan sonra ortaya ¢ikan doga ve
insan diisiincesi gegmis donemdekilerden farkli olmustur. Kendini 6zgiir olmaya yonelten ve
dayatilan baskici sistemden rahatsiz olan bireyler, zamanla solugu dogaya c¢ikarak, dogada
yasayarak ve bunu sunarak gostermeye baslamistir. Sonrasinda bu bireylerin etkileyici yasam
hikayeleriyle birlikte insanlarin ilgisi artmis, yonetmenler izleyici kitlesine hitap edebilmek ve

izleyiciye ilham verebilmek i¢in bu hikayelere yonelmislerdir.



109

Gliniimiiz toplumlarinda kiiltiir ve egitim seviyesi yliksek kisilerle tam tersi olan
kisilerin arasindaki temel benzerlik dogaya olan duyduklart ilgi ve sevgi olarak
goziikmektedir. Genel olarak sehir yasaminda olan kisiler dogal yasama ve kendisine
sunacagl durumlara Ozlemle bakarken, koy yasamindaki kisiler hayal edilen yasami
yasamakla ve onun sorunlarina ¢6ziim liretmekle mesguldiir. Yonetmenler ise bu iki kesim
arasindaki bagi ve ince ¢izgiyi filmlerinde gostermis ve farkli olgularla izleyicilere
aciklamistir. Bu yolda da yonetmenler, izleyicinin empati yapabilecegi, 6grenebilecegi ve

eglenebilecegi filmler yaparak ilgiyi arttirmaya ¢alismislardir.

Ozellikle doga belgesellerinde dogasever ve macerasever karakterlerin gercek hayat
oykiilerinin anlatilmasi, bir yandan da kurmaca filmlerde bu tarz karakterlerin reprodiiksiyon
olarak hayat hikayelerinin yeniden canlandirilmasi istenen etkiyi yaratmis, hem izleyici hem
de film festivallerinde beklenti i¢inde olduklar1 basariyr yakalamalarini saglamistir. Bu
karakter hikayeleri, sikismis bir diinya diizeni i¢inde kendine sunulan1 yapmakla ytikiimlii
olan bireylerin ilgisini ¢ekmistir. Toplumlarin yasamlar1 ve yasamdan beklentileri, tiim sanat
dallarmma kaynaklik ettigi diisiiniildigiinde yine dogaya duyduklar1 ilgi karsisinda
karsilastiklar1 sinema filmleriyle birlikte filmlerde kendilerini bulduklarini ve empati yaparak

karakterlerle 6zdeslestiklerini soylemek dogru olacaktir.

Anlatilar i¢cinde bulunan dogadaki insan karakterleri, bulunduklar1 ortamlara uygun
bir yapiya biirlinmiisler ve doganin onlara karsi ¢ikardiklar1 zorluklara gogiis gererek ilham
verici hikayelerine devam etmislerdir. Zaman ic¢inde sehir yasamindaki tiim o&zelliklerini
birakan bu karakterler film tiirli olarak kabul géren doga filmlerinin karakteristik 6zelliklerini
de yansitmaktadir. Sonug olarak, sehir yasamindaki profilinden uzaklasarak doga yasamini
secen bireylerin ilham verici hayat hikayelerini yansitan ve izleyici ile bag kuran filmlerin
doga filmleri olarak adlandirildigi ve bu karakterlerle izleyici arasinda yeni bir organik bag

kurarak dogaya kars1 olan farkindaliin arttig1 sunulan bir gercektir.
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OZGECMIS

Ad, Soyad: Evrim iInci
Dogum Yeri ve Yili: izmir, 1992

Yabana Dil: Ingilizce

Egitimi:
Izmir Yasar Universitesi, iletisim Fakiiltesi, Radyo, TV ve Sinema , 2010-2015
Izmir Buca 85. Y1l Anadolu Lisesi, 2006-2009

Izmir Buca Meskure Samli fIkogretim Okulu, 1998-2005

Is Tecriibesi:

[zmir TRT Belgesel, Uygulayici Yapime1, 2019-
ASAM — SGDD, Cocuk Film Atolyesi, 2018
BeStyle Dergisi — Video Icerigi Ureticisi, 2017

Cineritiiel Internet Dergisi — Makale Yazar1, 2017

Bilgisayar Programlari:
Microsoft Office Programlari
Adobe Premiere

Adobe After Effects

Adobe Photoshop

Adobe Ilustrator



Filmleri ve Basarilari:
2018 “Paradoks Bir Kosu” (Belgesel) — Yonetmen, Kurgu

25. IFSAK Kisa Film Festivali — Ugiincii En Iyi Belgesel

6. SETEM Uluslararas1 Ipekyolu Film Odiilleri — Jiiri Ozel Odiilii

3. Uluslaras1 Tiirk Diinyas1 Belgesel Film Festivali — Belgesel Finalist
9. Okan Universitesi Kisa Film Festivali — Belgesel Finalist

2. AFSAD Kisa Film Festivali— Belgesel Seckisi

11.Uluslararas1 TRT Belgesel Odiilleri — Ulusal Belgesel Seckisi
Sinepark Kisa Film Festivali — Resmi Segki

6. Antakya Uluslararas1 Film Festivali — Resmi Segki

19.Uluslararas1 Izmir Kisa Film Festivali — Resmi Secki

Dadasaheb Phalke International Film Festivali — Resmi Secki

InShort Film Festivali — Resmi Secki

Uluslararas1 Usak Kanatli Denizat1 Kisa Film Festivali — Resmi Sec¢ki
LIFT-OFF International Film Festivali — Resmi Segki

Webisode International Film Festivali — Resmi Segki

15. AKBANK Kisa Film Festivali — Perspektif Seckisi

Clermond-Ferrand International Film Festivali — Shorts From Turkey Seckisi

2017 “Kamerah Cocuklar’’ (Belgesel) - Yonetmen, Kurgu
38. IFSAK Kisa Film Yarismas1 — En Iyi Ugiincii Belgesel

1. AFSAD Film Yarismasi — Jiiri Ozel Odiilii

25. Adana Film Festivali — Uluslararas1 Belgesel Finalisti

10. TRT Belgesel Odiilleri — Finalist

18. Uluslararasi Izmir Kisa Film Festivali — Gosterim Seckisi
3. Marmaris Uluslararasi Film Festivali — Gosterim Segkisi

4. Balkan Film Festivali — Panorama Seckisi

8. Okan Universitesi Kisa Film Yarismas1 — Finalist

NDIFF — International Film Festival Finalist

Kayseri Uluslararas1 Film Festivali — Cocuk Haklar1 OzeL Gosterim



Pakistan International Film Festival — Gosterim Seckisi

16. Ulusal Kisa Film Yarismasi1 — Belgesel Finalisti
International Children’s Film Festival — Belgesel Finalisti
STIFF — San Mauro Torinese Film Festival — Semi Finalist
Simdiki Cocuklar Film Festivali — Gosterim Seckisi

CMS International Children’s Film Festival — Finalist

5. Uluslararas1 Antakya Film Festivali — Ozel Secki

2. NPS International Children’s Film Festival — Finalist

1. Uluslararasi Siirt Film Festivali — Finalist

1. International Artemis Film Festival — Belgesel Finalisti

2016 “Bafra: Doganin Sahipleri” (Belgesel) — Yonetmen, Kurgu
BIFED — Uluslararas1 Belgesel Panorama Segkisi

Bodhisattva Film Festival — Finalist

Kristal Turna Film Yarismas: — Finalist

Voices From The Water & Travelling Film Festival — Finalist
BUZZ CEE Film Festival — Finalist

Llanberis Adventure & Mountain Film Festival — Finalist

15. International Environmental Film Festival - Finalist

2016 “Diinyanin Oliimii” (Kisa Film) - Yonetmen, Kurgu
Best Seconds Uluslarasi Film Yarismasi En Iyi Uciincii Film
Azores Fringe Film Festival — Finalist

Balkan Film Food Festival — Finalist

ShorTS International Film Festival — Finalist

2016 “Agac¢” (Kamu Spotu) — Yonetmen, Kurgu
Adana Kan Film Festivali En Iyi Ugiincii Film






