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1980 SONRASI POST-MODERN SANATSAL YAKLASIMDA iZ KAVRAMI

OZET

(131

Arastirmanin temel cikis noktasi “iz” kavramudir. iz kavraminm gorsel
olusum siirecinin sanat¢i tarafindan tanimlanarak sorgulanmasi ve izleyiciye aktarim
asamasinin incelenmesi, arastirmanin temel ¢ergevesini olusturmustur. Bu amacla
oncelikle, iz kavraminin 1980°den giiniimiize kadar olan gelisim siireci aragtirilarak,
secilen sanat¢ilarin, siirlandirilan tarihsel dénem igerisinde iz kavramini diigiinsel

boyutta yansittig1 ve tezin temel problemlerini karsiladigi goriilmektedir.

Bu arastirmada; iz kavramu, algisal farkliliklar ve aktarim siiregleri ile birlikte
degerlendirilerek genel bir yargiya varilmistir. Elde edilen bu veriler kapsaminda,
betimleme modelinde tiimden gelim ydntemi kullanilarak sonuca ulasimustir. iz
kavraminin 1980 den giiniimiize siire¢ icindeki post-modern yaklasimlarina
bakilmistir. Bu kavramin farkli disiplinlerin psikolojik, sosyal algidaki iz
yaklagimlart post modern yorumla, eserler ve kavramsal calismalar {izerindeki,

bellek, zihin ve algi iizerine etkileri incelenmistir.

Verilerin toplanmasi sirasinda alt problemlere kaynaklik eden yazili, gorsel
ve sanal saglayicilardan yararlanilmistir. Ulasilan veriler i¢in amagl tarama yapilmis
ve konulara gore gruplandirilmistir. Gruplandirilan verilerde betimleme analiz ve

yorumlama yontemi kullanilmigtir.

1980 sonrasi postmodern sanatsal yaklasimda iz kavrami; sanatg¢ilarin
sorunsallastirma stireci ii¢ temel problem iizerinden ¢6ziimlenmistir. Bunlardan ilki
bellek ve bellek siirecleri acisindan sanatci iizerindeki etkilerinin nasil oldugu,
ikincisi gergeklik algist ve iz kavrami, tiglinciisii sanat¢ algisinda iz kavrami olarak

belirlenmistir.

Anahtar Soézciikler: Post-modern sanat, iz kavrami, Gergeklik, Alg1, Bellek
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THE CONCEPT OF TRACE in POST-MODERN ARTISTIC APPROACH
AFTER 1980

ABSTRACT

The basic outcome of the research is the concept of “trace”. The investigation
of the visual formation process of the concept of trace by the artist and the
examination of the stage of transmission to the audience constituted the basic
framework of the research. For this purpose, first of all, the concept of trace was
investigated from 1980 to the present day, and it is seen that the selected artists
reflect the concept of the trace in the intellectual scale within the limited historical

period and meet the basic problems of the thesis.

In this study; The concept of trace was evaluated together with perceptual
differences and transfer processes by which a general judgment was reached. Within
the scope of this obtained data, we came to a conclusion using the deduction method
in the description model. The post-modern approaches of the concept of trace within
the process starting from 1980 were examined. Using post-modern interpretation, the
trace approaches of in psychological and social perceptions of different disciplines of
this concept was examined as well as its effects on memory, mind and perception on

works and conceptual studies.

During the collection of the data, written, visual and virtual providers that
source the underlying problems were used. Intentional scanning was performed for
data and they were grouped according to topics. In the grouped data, descriptive

analysis and interpretation methods were used.

After 1980 the concept of trace in postmodern artistic approaching; the
process of artists’ problematizing was solved out with three problems. The first one
is how their effects are felt on the artist in terms of memory and memory processes,
the second is the concept of reality sense and trace, and the third is the concept of

trace in the artist’s perception.

Key Words: Post-modern art, Trace concept, Reality, Perception, Memory.



BOLUM I

GIRIS

Sanatsal algilamaya baglh olarak iz kavramimnin gegirdigi zihinsel doniisiim,
sanatin bir diisiinme bigimi olarak yeniden kurgulanmasi siirecinin bir pargasidir.
Sanat, bir seyi diislemekle onu gercek kilmak arasindaki kopriilerden biri olma
niteligi, her zaman incelenmeye ve diisiinsel agilimlarin kaynagi olmaya devam

edecek bir alan oldugunu gosteriyor.

Sanatcilarin ve sanat eserlerinin yer aldigi kisimlar, konu edindigi unsurlar
sanat¢ilarin hem bireysel farkliliklari hem de zihinsel siiregleri ile anlamsal bellegin

izi’ni ve yaratma edimine bakis a¢isini ortaya koymaktadir.

Sanatin 1980’den giinlimiize sanat¢i deneyiminin iz kavrami baglaminda
eyleme ve silirece gore sorgulanmasi, bu sorgulamalarin bellek ile iliskisi agisindan
sanata ve sanat nesnesine karsi olan yaklasimlari, 1z kavraminin gergeklik kurgusu

olarak da ele alinmas1 temel problemler arasinda yer almaktadir.

Bu amacla oncelikle, iz kavraminin 1980°den giiniimiize kadar olan gelisim
stireci arastirilarak, bu kavramin post-modern eserler tizerindeki renk, leke, form ve
mekan etkileri incelenmistir. Bu incelemeler sonucunda elde edilen veriler; algisal

farkliliklar ve aktarim siiregleri ile birlikte degerlendirilmistir.

Bu ¢erceve kapsaminda, sanat alaninda olusan ve énemli bir doniim noktasi
olarak goriilen 1980 ve sonrasinda, resim sanati dahilinde iz kavramini kullanan Tiirk

ve yabanci sanatcilarin zihinsel siiregleri sanat¢ilarin yasamlarina deginilerek, analiz



edilmistir. Ayrica, sanatgilarin dogal yasam deneyimlerinin yaninda, nesnel diinyay1
gorme, duyumsama ve algilama siireglerinin incelenerek yapitlarina olan etkisi,
arastirmaya dahil edilmistir. Sanatcilara ait ¢alismalarin Iz’sel siirecini daha iyi
¢Ozlimleyebilmek adina, 1980 dncesinde yapmis olduklar1 ¢alismalarin bir kismina

da yer verilmistir.

Bu kavram dogrultusun da uygulama yontemlerini belirlemek i¢in, tezin diger
boliimiinde; gergeklik algis1 ve iz kavrami arasindaki iliskiye deginilmistir. Post-
modern diisiiniirler baglaminda drnekleme alinan ¢aligmalara kuramsal bir agiklama
getirilmeye ¢alisilmistir. Bu amagcla aragtirma nesnesi haline getirilen ve drnekleme

alinan resimler, farkli kuramlar ¢ercevesinde ¢oziimlenmeye calisilmistir.

[z kavrammm 1980’den gliniimiize iz kavramimin yaklagimlaria bakilarak,
post modern eserler ile kavramsal ¢alismalar iizerindeki, bellek, zihin ve alg1 {izerine
etkileri incelenmistir. Bu baglamlar sonucunda elde edilen veriler; iz kavraminin
temel ilkelerine dayandirilarak bir sonuca varmanin hedeflendigi calisma; kurgusal
olusumlar ve temeller bakimindan, yeni arastirma sorunsallarina yonlendirmesi ile

kaynak olusturmasi bakimindan 6nem tagimaktadir.

Bu calisma da resim sanatinda, 6rnekleme alinan sanatcilarin kendi i¢inde
genisletilmesi ve incelenmesi gereken bir deger barindirdigi goriilmekle birlikte,
eserlerinin olusum asamalarinin ardinda yatan psikolojik yaklasimlar, bilissel
sirecler ve Oznel algi siirecleri ¢oziimlenmeye calisiimaktadir. Bu baglamda
arastirmanin siirlamada kullanilan sanatcilarin 1980 ve sonrasit yapmis olduklar
caligmalarin iz’sel siirecini ¢ozlimleyebilmek adina 1980 oncesi yapmis olduklari

caligmalarin bir kismina tezin 6rnekleminde yer verilmistir.

Tezin temel amacinda sanat eserlerindeki iz yaklagimi oldugundan bu
stirecteki sanatcilarin bellek siirecleri ¢oziimlenip sonuca ulagilmistir. Bu siirecin
1980 oncesi ve 1980 sonrasi ¢alismalarin iz’sel siirecinin olusturulmasinin yeni

arastirmalara katki saglamasi agisindan 6nem tasidigi goriilmektedir.



Aragtirma ii¢ asamada temel problem iizerine yerlestirilmis ve belirlenen
temel problemlerin yaninda gorsel alandaki farkliliklarin, bellegin asamalar1 ve
siirecleri sorunsallastirilmasi, Postmodern cagin diisiiniirler baglaminda gerceklik
algis1 ve iz kavramina yansimalarina yer verilmistir. Arastirmanin kurgusu olarak
goriilebilecek eser ¢oziimleme asamasinda iliskisel tarama yontemi g¢ergevesinde iz
kavrami unsurlari disiiniilerek felsefi ve psikolojik elestirinin birlikte kullanimi nasil

olmas1 gerektigi sorusuna da cevap aranmistir.

Kullanilan verilerin tamami, kronolojik bir karmasa yaratmamasi agisindan
kuramsal yapisinin biitiinliigline uygun olacak sekilde incelenip gruplandirilmistir.
Problem durumuna ve alt problemlere cevap olabilecek veriler incelenmis ve

sorulara cevap niteligi tagiyan unsurlarla iliskilendirilmistir.

“1980 Sonrasi Post-Modern Sanatsal Yaklasimda Iz Kavrami” isimli
arastirmanin problem durumu, arastirmanin amaci, énemi, problem cilimlesi, alt
problemler, arastirmanin siirliliklari, arastirmanin sayiltilar1 ve tanimlar asagida

sirastyla verilmektedir.

1.1. Problem Durumu

Postmodernist sanat, dilsel gostergelere ihtiya¢ duyan ve bunu sanat yapitini
bir metin gibi okumaya vardiran yapisi ve islerligini dilin gostergelerine ihtiyag
duyar ve bunu sanat yapitinda bir metin gibi okur. Bu siire¢ de dilin islerligi dogasi
ve siirsiz sayidaki gostergeleri i¢inde her tiirlii belirlenimden uzak durmaya caligsma

gayreti icinde gostermektedir.

Felsefi bir kavram olan gergeklik, kiiltiirel yapilara ve ¢esitli donemlere gore
farklilik gosterse de, 6ziinde her daim bir doga algis1 bulundurur. Sanat da bu algidan
yola ¢ikarak, kendisine siirekli farkli anlatim bi¢imleri arar. Yaratilan her bigim,

gerceklikle olan iligkisi nedeniyle, bireysel yasantidan izler tasimaktadir.



Sanat yapitinin i¢indekini okumanin disinda bir sey olmadigini belirten ama
ayni zamanda okumaya istekli, farkli yollar deneyen post-modern sanat kendini
fazlastyla duyurmaktadir. Ozellikle 1980 sonrasi post-modern sanatsal yaklasimda iz
kavrami bu nedenle onem tegkil etmektedir. Bu yaklagimlar baglaminda; felsefe
goriigleri acisindan iz kavrami, sanatg1 goriisleri agisindan iz kavrami, sanat eserinin
sanat¢1 algisinda zihinsel ¢oziimlemeleri, zihinsel algida sanatci tavri ve sanatci
tavrinda bellek izi ve unutma tezin temel problemlerini olusturmaktadir. Sanatg1
izinde kisa siireli bellek ve sanatg1 izinde uzun siireli bellek sanatgi algisinda
coziimlenerek algilanan seylerin gorsel ve hareketsel baglantili olarak iz kavrami

irdelenmisgtir.

Post-modern yaklasimda sanatgilarin calisma alanindaki farkli disiplinlerin
psikolojik sosyal algidaki, iz yaklasimlari Post-modern yorumla iz kavraminin

sonucunda olusturulacaktir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada; Iz kavrammimn gorsel olusum siirecinde bigim ve iceriksel
coziimlemedeki etkilerinin sanat¢i yorumlamasinda sorgulama ve aktarim
siireclerinin irdelenmesi amaclanmaktadir. Iz, goriiniimiin ve anlamin ilk haline
0zdes olmasa da, onun niteligini tasimakta, onu kiiltiir kavramimnin da ytlizyillardir
yaptig1 gibi “degistirmekte” ve “doniistiirmekte” dir. Boylece sanat¢inin felsefe ve
sanat arasinda salinarak “disiplinleraras1” bir iiretim yontemi kullandigi etkileri iz

kavrami 15181nda analizini yapmak amaglanmustir.

Calismanin temel ¢ikis noktasi iz kavramidir. Bu kavram dogrultusunda
uygulama yontemlerini belirlemek icin Derrida iz kavrami temelinde, farkh
kuramcilarin iz yaklasimlari ile birlikte arastirmanin ilk basamagini olusturacaktir. iz
kavraminin 1980 den giinlimiize siire¢ i¢indeki yaklasimlarina bakarak, bu kavramin
post-modern algisiyla bunu destekleyen iz ve bellek siirecleri sanat¢i1 yaklasiminin,
gerceklik kurgusuyla birlikte post-modern algidaki iz yaklagimlari bellek siireclerinin

renk, leke, form ve mekan izerine etkileri incelenmektedir. Bu incelemeler



sonucunda elde edilen veriler; iz kavraminin temel ilkelerine dayandirarak bir sonuca
varmanin hedeflendigi ¢alisma; kurgusal olusumlar ve dayandigr temeller
bakimindan, yeni arastirma sorunsallarima yonlendirmesi ve kaynak olusturmasi
bakimindan 6nem tagimaktadir. Bu aragtirma bes temel soru {lizerinden yola ¢ikilarak

alt problemler belirlenmistir tezde;

1. Sanatg1 deneyiminin iz kavramini ¢oziimlemesinde silire¢ ve eyleme gore

degerlendirilmesi?
2. Sanatsal 6gretimde iz kavraminin zihinsel ¢6ziimleme analizi nelerdir?
3. Sanatc1 yaklasiminda iz ve gerceklik algisinin kurgulanmasi?

4. Hatirlama ve unutma kuramlar1 baglaminda izsel doniisiim siirecinde sanatg1 eser

olusumu nelerdir?

5. Sanat eserinin bulundugu kiiltiire bagl olarak ve bellek izi lizerine kendi igindeki

ozelliklerin irdelenmesi?

Sorularina cevap aranarak igeriksel olarak ¢oziimlemelerine gidilecektir. Bu
sorularin incelenmesi ve sonuca baglanmasinin ardindan, resim sanati icerisinde iz
kavraminin ve anlaminin bir aktarim 6zelliklerine sahip olan sanat¢ilarin yasamlarina
deginilerek, Ornekleme aliman c¢alismalar1 bigim ve igeriksel agidan analiz
edilmektedir. Bu inceleme sirasinda arastirma nesnesi haline getirilen ve 6rnekleme
alian resimler farkli kuramlar etkisinde ¢éziimlenmektedir. Donemin toplumsal ve
politik yapisinin resimsel anlatima etkilerinin yaninda, sanatcilarin dogal yasam
deneyimlerini, algi siireglerini ve nesnel diinyayr gérme bigcimlerinin de ortaya

koydugu calismalara etkisi incelenmektedir.
1.3. Arastirmanin Onemi
1980 den giiniimiize siire¢ i¢indeki yaklagimlarina bakarak, bu kavramin post

modern eserler ve kavramsal calismalar tizerindeki renk, leke, form ve mekan

tizerine etkileri incelenmektedir. Arastirmanin 1980°den sonra incelenmeye



baslanmasmin nedeni; iz kavraminin yaklasik olarak 1980°den giiniimiize kadar
gelen siiregteki etkilerinin asamalar1 ¢ozlimleme siirecinde de yer almaktadir.
Bagimsiz yapitlar irettiklerini ve bu siirece kadar modernizmle basladig farkh
malzemenin sanat¢inin kendi 6z bilincini ve aymi zamanda kendi malzemesini
kullanarak iz kavramini post-modern donemde varlik gostermeye baslayarak

sanat¢ilarin bakis agisindan degisim gostermektedir.

Ayrica; bu konuyla ilgili arastirma yapmak isteyenlere kaynak olusturmasi,
konuyu giincellestirip iizerinde diisiinme, yeni gorlis ve tartisma ortami yaratmasi
acisindan da tezde onem tasidigi disiiniilmektedir. Yapilan literatiir taramasi
sonucunda ilgili yayinlarda 1980 sonras1 post-modern sanatsal yaklasimda iz kavrami
1s1g¢1inda incelendigi ve eserlerinin kapsamli bi¢im ve igerik analizinin yapildig bir
calismaya rastlanmamistir. Bu baglamda da arastirma kapsaminin 6nem tasidigi

goriilmektedir.

1.4. Problem Ciimlesi

1980°den sonras1 postmodern sanatsal yaklagimda iz kavrami baglaminda

bellek siiregleri ve gerceklik algisina gore sorgulama yontemleri?

1.4.1. Alt Problemler

1. Sanat¢1 deneyiminin iz kavrami ¢oziimlemesinde bellek ve bellek siireglerinin

iliskisel ¢oziimlenmesinde gorsel algidaki farkliliklar: nelerdir?

2. Sanatgr algisinin kuramsal ¢ozliimlenmesinde gergeklik algisi ve iz kavraminin

1z’sel doniisiim siirecine etkisi nelerdir?

3. Yorumlama siirecinde, gerceklik algisinin kurgulanmasi ve iz kavrami sanatgi

algisinda siirece etkisi nelerdir?

1.5. Sayiltilar



Aragtirma siirecinde ulasilan yazili ve gorsel kaynaklarin konulari
aciklayacak nitelikte ve elde edilen bilgilerin dogru oldugu kabul edilmistir. Yazili
ve gorsel kaynaklar sonucunda elde edilen veriler ile yapilan degerlendirme ve
analizlerin dogru oldugu varsayilmistir. Orneklem olarak secilen sanatgilarin konuyu
yeterli Olclide temsil ettigi aym1 zamanda arastirmada yer alan Ornek eserlerin

kaynaklarinin gegerliligi giivenilir ve dogru oldugu varsayilmistir.

1.6. Smirhliklar

Arastirma, 1980°den giiniimiize olan doénem ile smirlandirilmistir. Iz
kavraminin sanat eserleri analizinde; bellek, duyum, algi, hatirlama ve zihinsel imge
tizerinden ¢oziimlemesi ile smirhidir. iz kavrami ile sinirlandirilan amacli eleman
orneklemi olarak; Rene Magritte, Joseph Beuys, Anselm Kiefer, Ana Mendieta,
Kara Walker, Ergin Inan sanatcilar ile smirlandiriimistir.

Aragtirma kapsaminda ve ¢oziimlemede kullanilan kavramlar karsilayan 6
sanat¢1 olmak iizere farkli bolgelerden Tiirk ve yabanci sanatcilar olmak iizere

orneklemler secilmistir.

1.7. Tamumlar

Arastirmanin temel kavramlarinin tanimlar1 asagida agiklanmaktadir;

Bellek: (Os. Hafiza, Fr. Memoire, Al. Gedaechtnis, Ing. Memory, It.
Memoria). Gegmisi saklama ve yeniden saklama ve yeniden meydana getirme
yetisidir. Ansal bir islemdir, bir bilin¢ isidir ve insana Ozgilidiir. Hayvanlarda
gerceklesmemekle ani ve aliskanlik’tan, otomatik olmamakla ¢agrisim’dan ayrilir

(Hangerlioglu, 1975: 27).

Algi: Ruh Bilim Terimler sozIligi algiyr s0yle tanimlamaktadir: Bir olay ya
da bir nesnenin varlig1 iizerine duyumlar yoluyla edinilen yalin biling durumudur.
Eger konu sanat ise, bir kimsenin gerek sanat olgusu iizerine, gerekse tek tek sanat

eserleri lizerine duyumlar yolu ile elde ettigi yalin bilinglenme siirecine algi



denmektedir (Ering,1998: 47). Felsefi Terimler Sozliigii: bir seye dikkati yonelterek,
duyular yoluyla o seyin bilincine varma olarak tanimlamaktadir. Afsar Timugin de
“Nesneler duyularla algilanir, ancak algi, duyudan daha c¢ok bir seydir. Algi, insanin
i¢ diinya ve dis diinya olgularinin bilincine varmasini saglamak yolunda zihne ilk
gereklerini ya da ilk iceriklerini kazandirir” der. Tiim bu tanimlar dogrultusunda, en
kisa ifadeyle algi, bir varolanin varliginin farkina varabilmesi demektir (Ering,1998:

48).

Biling¢: Bilme yetisidir. Metafizik ve idealist dgretiler bilinci 6zdeksiz bir gli¢
olarak tanimlamislar ve Alman diisiiniirii Hegel’de oldugu gibi onu insan varliginin
biisbiitiin disina ¢ekerek evrensellestirmiglerdir. Oysa bilimsel aragtirmalar, bilincin
canli 6zdegin fonksiyonu oldugunu ortaya koymus bulunmaktadir. Biling, insan
beyninin 6zel bir fonksiyonudur ve insanlagsma eylemini gerceklestirmistir. Biling,
beynin salgisi degil, 6zel bir fonksiyonudur ve kendi disindaki nesnel olaylar
diyalektiginin beyinde yansimasiyla olusur. Biling siireci, beynin salgisi olmadigi
kadar, dzdeksel siirecten bagimsiz bir siire¢ de degildir. Ozet olarak biling, nesnel
gercekligi insanda yansitan bir islev ve insanin kendi 6znel varligiyla birlikte
cevresindeki nesnel varligi kavramasini saglayan ansal siireclerinin biitiiniidiir

(Hangerlioglu, 1975: 34).

Iz (Trait / Karakter): “iz” ya da “karakter”in Fransizcasidir. Derrida yazida
oldugu gibi, hem grafiksel hem de gorsel figiirler dizisini dahil etmek igin trait
teriminin anlamini genisletir. Terim, Derrida’nin sanat arastirmalarinda c¢okca
karsimiza ¢ikar. Bazi durumlarda trait, sanat¢iya kimligini verendir. Kimlik
maddesel bir ize ilisiktir ve Derrida’nin metinlerinin yapibozuma ugrattig1 bir varlik
yanilsamasi yaratir (Richards, 2008:142). TDK tanimina gore iz, Bir seyin gectigi
veya Once bulundugu yerde biraktigr belirtidir. Bir seyin dokunmasiyla geride kalan
belirti ve bir olay veya bir durumdan geride kalan belirti, ipucudur. Bir olay, bir
durum veya yasayistan geride kalan belirtidir (Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Kurumu:
Tiirk Dil Kurumu (TDK) Tiirk¢e Sozliik, 2011:1008).



Gergeklik: Gergek olanm niteligi... Insan bilincinden bagimsiz, somut ve
nesnel olarak varolanlarin tiimiinii dile getirir. Varolmayan’in karsitt olarak
kullanilir. Ortagag gergekgiligi ve genellikle nesnel diisiincecilik dilinde, ters
terminoloji olarak, bu anlayisin tam tersi ileri siiriiliir; gerceklik, varolan’in karsitidir
ve varolmayan’dir ki bu da nesnel diistincecilik anlamindaki ger¢ek olanin niteligidir.
Gergeklik, genellikle, herhangi bir nesne ya da olayin temel (ilineksel olmayan)
varligi anlaminda kullanilmistir. Temel ve ilineksel tiim varlik, gergeklik
deneyiminden c¢ok, edimlilik (edimsellestirme ya da olusturma) deyimiyle dile
getirilir. Olanak, diisiiniilmiis ve tasarimlanmigs deyimlerinin karsiti olarak da
kullanilir. Gergeklik, genel anlamda, her tiirlii 6znel’in karsiti olarak nesnel olandir

(Hangerlioglu, 1979: 165).

Simiilakr: Bir gerceklik olarak algilanmak istenen goriinim (Baudrillard,
2016).

Simiilasyon: Bir ara¢ bir makine, bir sistem, bir olguya ozgii isleyis
biciminin incelenme, gosterilme ya da agiklama amaciyla bir maket ya da bir
bilgisayar programi araciligiyla yapay bir sekilde yeniden iiretilmesi (Baudrillard,
2016).

Differance: Fransizca “erteleme” ve “fark” kelimelerinin birlestirilmesinden
meydana gelir. Derrida 1960’larin  sonlarinda differance kavramimi ilk defa
kullanmistir. Fransizca fark kelimesinin yanlis bir bigimde yazilmasiyla iretilen
terim, Derrida’nin diisiincesindeki iki temel unsuru vurgular: “fark” ve “erteleme”
(6demeyi geciktirme). Mana ya da daha ¢ok kullandigimiz kelime olan “anlam”in
biitiin bigimleri, farkin ve ertelemenin etkilerine maruz kalir. Ornegin, Pablo
Picasso’nun bir resmini incelerken, Once bigimleri yorumlamada zorluk
yasayabiliriz. Ancak Picosso ya da herhangi bir eser, kendisine tekrar tekrar bakarsak
farkli goriinmeye baslar, yeni bi¢imler ortaya ¢ikar, anlam zaman i¢inde artar. Bir
eserin simdideki anlami, ge¢misteki anlamindan daha fazla veya daha az olabilir.
Sanatta ve bazi sanat eserlerine bakisimiz zaman icinde degismeye mahkimdur.

Benzer bir bigimde, anlayisimizin zenginlesmesi, bazi sanat eserlerinin anlaminin
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ancak zaman i¢inde ya da bir ertelemeden sonra agiklik kazandigimi ifsa eder

(Richards, 2014:139-140).

1.8. Kisaltmalar
Arastirmada kullanilmis olan kisaltmalarin agilimlari asagida siralanmistir.
Cev: Ceviren
Der: Derleyen
DEU: Dokuz Eyliil Universitesi
Ing: Ingilizce
s: Sayfa
S: Say1
TDK: Tiirk Dil Kurumu
Ter: Terciman

Vb: ve benzeri
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BOLUM II

ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR

Bu boéliimde, arastirmamiza kaynaklik etmesi agisindan arastirilan kaynaklar,
calismamizin ana eksenini olusturan, 1980 sonrasi post-modern sanatsal yaklasimda
iz kavrami1 ve yaklagimlari, psikolojideki iz ve bellek siiregleri, sanat¢1 yaklagiminda
iz ve gerceklik kurgusu konu basliklart altinda toplanarak sunulmaktadir. Bu
kavramlara ek olarak, calismamizin igerigi acisindan incelemeye dahil edilen algi

kavramu ve bellek konusundaki verilere de yer verilmektedir.
2.1. iz Kavram ve Yaklasimlar

Arastirmanin iz kavramini ¢ézliimleme ve yaklasim yontemlerini, sanat eseri
tizerinde var olan paralel yaklagimlarini analiz etme siire¢lerinde kaynak olusturan

yayin ve arastirmalar asagida sirayla belirtilmektedir.

Richards (2014), ‘Yeni bir bakisla Derrida’ isimli ¢alismasinda; merkezine
aldig1 yapibozum yontemini, yapisalcilik ve post-yapisalcilik tartismasi baglaminda
Derrida’nin Fransizca “fark™ ve “erteleme” terimlerinden tiirettigi differance, Kant’in
Yargt Yetisinin Elestirisi’'nden 6diing aldigi parergon ve ecriture kavramlariyla
birlikte ele almaktadir. Yazar Derrida’yr yeni bir bakisla ele alirken, Derrida’nin
diisiincesini on boliimde agiklamaktadir. Fransiz filozofun c¢alismalari, gorsel

sanatlara iligkin metinler iizerinden tanimlamaktadir.
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Derida’nin yazilarini incelerken, gorsel kiiltiiriin hem ¢agdas hem de tarihsel
orneklerini vererek nasil yaklasilacagini vurgulamaktadir. Gorsel sanatlar alaninda
onemli metinlerle, Derrida’nin yapibozum kuraminin ve uygulamasmin ardindaki
ana fikirlerin bazilarina yer verilmektedir. Derrida’nin diisiinceleriyle gorsel kiiltiiriin
meseleleri arasindaki 6nemli noktalarina vurgu yapilmaktadir. Her boliim Derrida’yi
gorsel sanatgilar i¢in yeniden ele almak adina olas1 bir girisimde bulunmakla birlikte

farkl1 disiplinlerin bir araya getirilmesine ve anlatimda ¢esitlilige neden olmaktadir.

Sahiner (2013), bir dizi makalenin birlesiminden olusan “Sanatta Postmodern
Kirtlmalar” isimli ¢alismasiin birinci boliimiinde; iisluplari, yasamlari ve sanat
anlayislariyla cagdas sanat pratiginin onemli figiirleri olarak 6ne ¢ikan sanatcilarin
isimleriyle yer aldiklari sanatsal olusumlara odaklanmaktadir. Post modern siireci
aciklarken oOzellikle; 1960 sonrasi sanata etkisi belirgin olarak hissedilen feminist
cikislarin; Foucalt’'nun beden ve cinsiyet politikalarina iligkin altinda yatan
anlamlarin Deleuze ve Guattari, Derrida ve Barthes gibi post-yapisalci diisiiniirlerin
sOylemlerinin, Bauldrillard’in aslin1 iptal eden gostergelerin yiizergezer hale
geldigini soyledigi ‘smulakr’ halinin ve tiikketim toplumu lizerinden senoryalarinin,
Jameson’un gec-kapitalist siirece iligkin saptamalarinin siklikla referans edildigi bir
elestirel yontemle hareket edilmektedir. Ikinci boliimde ise, giiniimiiz sanatinin 6ne
¢ikan tartigma konular1 ve Duchamp sonrasi estetigin sorunsallastirildigi kuramsal

metinler karsilastirilmaktadir.

2.2. Psikolojideki iz ve Bellek Siirecleri

Arastirmamiz Psikolojik ¢ozliimlemede iz ve Bellek siireglerini, sanat¢t ile
sanat yapit1 arasindaki iligkileri iizerinde var olan etkilerini analiz etme, 1980 sonras1
resimlerin incelenmesi hususunda c¢alismamiza kaynak olusturan yaym ve

arastirmalar asagida belirtilmektedir.

Ering (1998), ‘sanat psikolojisi’ne giris’ isimli kitabi, temel tanimlar ve

bilgiler tizerinedir. Dort boliimden olusmaktadir. Sanatta psikolojik sorunlar, sanatci,
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alici-alic1 sanat iliskisi ve sanat eseri baglaminda sanati bilimsel yolla sorgulayan

yazar sanatla ilgili tutum ve davraniglari sistemli bir sekilde ele almistir.

Schacter (2010), “Bellegin Izinde” adli kitabinda, insan bellegini anlamay:
aragtiran gilincel norobilimsel yaklasimlar1 akademik ve klinik bakis acisiyla
kapsaml1 bir bicimde incelenmektedir. Arastirmanin ilk boliimiinde, 6znel hatirlama
deneylerine vurgu yapilmaktadir. ikinci béliimde, anilarimizin olusumunu saglayan
temel siireglerden bazilarmi agiklamaktadir. Ugilincii béliim, otobiyografilerimizin
nasil zaman icinde degisime ugrayan deneyim pargalarimizdan olustugumuzu
incelemektedir. Dordiincii  boliimde, bellek ve gergeklik arasindaki iliskiyi
incelemekle birlikte ikisi arasindaki baglanti hasar gordiigiinde ne oldugu iizerine
degerlendirmelerde bulunulmaktadir. Diger boliimlerde ise, psikoloji bir travmanin
ardindan kigisel geg¢mislerini kaybeden bireylerin psikolojik amnezi vakalari ele
alinmaktadir. Son boéliimde, yaslandik¢a bellege ne oldugu degerlendirilmektedir.
Bilimsel bulgularin yani sira konuyla ilgili sanat eserleri incelenmis, insanin

karmagik bellek yasantisini ve farkli bellek tiirlerini aydinlatarak sunulmaktadir.

Solso ve diger (2011), “Bilissel Psikoloji” adli kitap, on alt1 béliim iceren
olduk¢a kapsamli bir eserdir. Amaci, bilissel psikoloji alaninda uzmanlarin ortaya
koydugu son gelismeler hakkinda okuyucuya daha derinlemesine bilgilendirmek ve
bu sahada arastirma yapmaya tesvik etmektedir. Her boliim, “Biligsel Norobilime
151k tutma” olarak adlandirilan kiigik bir boliimle sonlandirilmistir. Sirasal islem
modelini takip eden bu arastirma duyumdan algiya, dikkate, bellege, iist diizeydeki
bilise yani asagidan yukariya bir yaklasimla insan bilisinin ardigik bir modelini takip
etmektedir. Biligsel psikoloji, gerek diisiince, gerekse muhakeme giiclinii, dili ve
bellegi icine alan insan zihnini arastirmaktadir. Bilis, algi, bellek, biling, dilin
kullanimi, problem ¢6zme ve diger konularin tiim siiregleri es zamanh gecirdigine ve
anlatimda ¢esitlilif§e neden olmaktadir. Bu ¢esitliligin =~ sinirlart ~ {izerine

yogunlasmaktadir.
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2.3 Sanatc1 Yaklasiminda iz ve Gergeklik Kurgusu

Arastirmamiz kapsaminda, sanat¢1 yaklasiminda iz ve gergeklik kurgusuna,
1980 sonrasi resimlerde incelenmesi hususunda c¢alismamiza kaynaklik etmesi
acisindan yararlanilan arastirmalar;

Foster (2009), ‘Gergegin Geri Doniisli’ isimli kitabi, genis bir sdylemsel
alan1 tiiketmek i¢in ¢abaladigi, giiniimiliz sanat ortamini kendine ¢ikis noktasi olarak
ele alip inceledigi ve bu baglamda, yeni avangard olarak anilan 1960’11 yillarin sanat
etkinliklerinden giiniimiize kadar uzanan “avangard’in kendini gosterme ve tarihsel
stireg icindeki 6nemine yer verilmektedir. Foster gore ¢agdas sanatta yapit, klasik
tarihsel bir ¢izgi lizerinde degerlendirilmekten ¢ok, hareket halindeki alimliyicinin
algilama aninda meydana gelen degismelere ve gelecekten bakarak kuracag,
Otelenmis bir yorumlama mekanizmasina gore deger kazanmaktadir. Ayrica Hal
Foster, kendini siirekli tekrar eden bir avangardin ardindan, Biirger’in de temsilcisi
oldugu, her seyi aciklayan “tek kuram” yaklasiminin gecerli olup olmadigini da
sorgulamaktadir. Minimalizm ve pop-art gibi 6rnekleri modernist sdylem agisindan
oldugu kadar, postmodernist sdylem acisindan da degerlendirmektedir. Giiniimiizde
sanat tarihi yazimini etkileyen biitiin diger diisiiniirler gibi, Foster da, dil felsefesinin
ve Lacan-Derrida ikilisinin yapibozuma ugrattigi “anlam”fikriyle tarih yazimini

sorunsallastirmaktadir.

Birinci bolimde, 1960°tan beri tarihsel ve yeni avangardin yeniden
eklenmesiyle sanat ve kuramda ortaya cikan elestirel modelleri tartisilmustir. Ikinci
boliim, bu baglamda 1960’larin doniim noktasi olarak minimalist sanati
incelemektedir. Ucgiincii boliim, sanat eserinin yazili metin olarak sekillendigi
1970’ler1  tartigmaktadir. Ddrdiincti  boliim, 1980’lerde imgenin yayilimci
muhafazakarligr icinde bu modelin eriyisini anlatmaktadir. Besinci ve Altinc
boliim’lerde metin ve imgenin ¢ifte patlamasina yonelik ¢agdas tepkiler, saldiriya
ugrayan beden veya travmatik 6zneden gergege ulasma ve belirli bir kimligin veya
mahalli bir toplulugun gondergeleriyle sorgulanmaktadir. Son olarak yedinci

boliimde, sanat ve kuramin bu siire zarfindaki en énemli ii¢ sdylemi tartisilmaktadir:
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Ozne elestirisi, kiiltiirel Gtekiyle uzlasma ve teknolojinin rolii aciklamaya

calisilmigtir.

Deleuze (2015), “Proust ve Gostergeler” adli kitabinda, gostergelerin
yayilmasina ve yorumlanmasinda bellegin sergilenisi, degil gostergelerin ¢irakligini
temel almaktadir. Sanat diinyasi1 gostergelerin nihai diinyasi oldugunu ifade eden
yazar; gostergeler maddilikten arindirilmisgasina ideal bir 6zne anlamlarini, 6z olan
sanat gostergeleri iizerine yogunlasarak analiz etmektedir. Yazar anlamlari
gostergelerin nesnesinde aramaktadir. Kaylp zamanin arayisi aslinda gergegi
aramaktadir. Bu nedenle askta oldugu gibi dogada ya da sanatta da s6z konusu olan
haz degil gerceklik oldugu belirtilmektedir. Proust’un kendi gerceklik arayisini nasil
tanimladigini, nasil bagka bilimsel ve felsefi arayislarin karsisina koydugunu
anlamak sanattaki kesisme noktalarmni belirlemektedir. Sanat gostergeleri ve 0z
kavramlar1 ile doniisim yasalarimi bellegin rolii {izerinde durmakta ve ayrintili

analizini ortaya koymaktadir.
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BOLUM I11

YONTEM VE TEKNIK

Arastirmanin modeli, evren ve Orneklemi, veri toplama araglar1 ve veri

coziimleme teknikleri agagida sirasiyla verilmektedir.
3.1. Arastirma Modeli

Arastirma; evren ve Orneklem iizerinde yapilan betimsel bir arastirmadir.
Arastirma siirecinde iligkisel tarama yontemi kullanilmaktadir. Arastirmanin resimsel
asamasinda felsefeye ve psikolojiye dayali inceleme yapilarak iligkisel
coziimlemelere gidilmistir. Ayni zamanda, arastirma evreni belirli bir donemle

siirlandirilarak, 6rnekleme alinan sanatgilar donemi iginde degerlendirilmistir.

Arastirmada oncelikle konu ile ilgili literatiir ve arsiv taramasi yapilmis, konu
kapsaminda metin ve gorsel mataryellerle desteklenerek hazirlanmistir. Arastirmanin
konusunu olusturan 1980 sonrasi post-modern sanatsal yaklasimda iz kavrami

tarihsel siireci i¢inde incelenmistir.

3.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini; 1980°den giliniimiize post-modern gerceklik algisinda,
alimlayic1 ve sanatg1 arasindaki etkilesimle iz kavraminin sanat¢i deneyiminin

gostergeleri ile olugsmaktadir.

Iz kavrami ile sinirlandirilan evrenden amagl eleman drneklemi ile segilerek

ornekleme alinan sanatgilar; Rene Magritte, Joseph Beuys, Anselm Kiefer, Ana
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Mendieta, Kara Walker, Ergin Inan’dir. Elde edilecek bulgulardan yola ¢ikilarak
varilacak sonu¢ ve genellemeler, arastirmanin evreni i¢in gecerli olup, arastirma

evreni ile sinirlidir.

Arastirmada kapsamina ve ¢oziimlemede kullanilan kavramlart karsilayan 6
sanat¢1 olmak iizere farkli bolgelerden Tiirk ve yabanci olmak iizere Grneklemler

secilmistir.

3.3. Veri Toplama Aracglar

Veri toplama siirecinde yazili, gorsel ve internet kaynaklarindan
yararlanilmigtir. Bu siiregte; ¢alisma kapsaminda 1980 sonrasi post-modern sanatsal
yaklagimda iz kavramiyla ilgili daha 6nceden yayinlanmis kitap, makale, tez ve diger
aragtirma kaynaklari, siireli yaymlar, ansiklopedi ve sozliklerin toplanmasi veri
toplama stirecinin ilk boliimiini olusturmustur. Veri toplama siirecinin ikinci
kismimin da gorsel materyal olarak, sergi kataloglari, sanatgilarin hayat dykiileri ve
yapilmis sanat arastirmalarindan yararlanilmis, gerek goriildiiglinde internet vb.
uluslararas1 aglardan faydalanilmistir. Dokiiman smirliliklar1  veri toplamada

sec¢ilmislik ve ulasabilirliktir.

Yapilan amagh taramanin, alan yazin ve literatiir analizinin ardindan uzman
bilgisine bagvurularak, tiim veriler bir araya getirilmis, toplanan veriler arastirma
konusuna gore smiflandirilarak arastirmanin alt boliimleri belirlenmistir. Bu alt

boliimlere gore gorsel veriler derlenip elde edilen veriler ile birlikte analiz edilmistir.
3.4. Veri Coziimleme Teknikleri

Arastirmanin verilerinin ¢dziimlenmesinde; betimsel igerik analizi yontemi
kullanilmistir. Veri ¢oztimleme tekniklerinde betimleme, analiz yorumlama yapilarak
bulgular elde edilmistir. Calismada igerik analizi yapilarak verilere ulasilmistir. Elde
edilen veriler bulgularin yorumlanmasinda tiimden gelim yontemleri ile ortaya
konulmustur. Arastirma da; ele alinan 1980 sonras1 post-modern sanatsal yaklasimda

iz kavramu ile siirlandirilan konu ve donem ayrintili arastirilmis, elde edilen veriler,
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arastirmanin  Orneklemi olan sanatcilar ve sanatgr acisindaki etkilesimle iz

kavraminin sanatc1 deneyiminin gostergeleri dikkate alinarak siniflandirilmistir.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. BELLEK VE BELLEK SURECLERI

4.1.1. Gorsel Algidaki Farkhihklar

Algilama, genellikle, duyularimiz araciligiyla dis diinyanin varolusunu ve
ozelliklerini 6grenmemiz olarak tanimlanir. Algilamanin dogasini, gerektirdigi siireci
ve bilgi kaynagi olarak degerini pek ¢ok filozoflar irdelemis ve bdylece, birbirinden
onemli ayrimlart varmis gibi goriinen bir¢ok algillama kurami ortaya cikmistir.

Birinci tiirden kuramlar i¢inde en yalin olan1 naif gercek¢i kuramdir.

Naif ger¢ekciye gore, ¢evremize baktigimizda degisik renk ve kiliklarda
yiizey parcalar1 goriir, bunlar fiziksel nesnelerin yiizeylerinin boliimleri olarak kabul
ederiz; degisik sesler isitir, bunlar1 fiziksel nesnelerden gelen sesler olarak kabul
edilmektedir. Kuram bu kabullerin hepsinin de yerindeligini, kiliklarin, renklerin,
seslerin, kat1 ylizeylerin, fiziksel nesnelerin dogalarina bagli 6zellikler oldugunu

savunmaktadir ( Ayer,1984,5.186 ).

Naif gergekgiligi reddeden filozoflarsa, 6zelliklerin ve ylizeylerin, cisimlerin
dogalarina bagli oldugu savunulan diisiince yanilsamaya dayanan gercege inandiklar
icin kuramdan tiimiiyle ayrildiklarim1 kabul ederler ve kendi kuramlarini o nitelikte

ve ylizeylerin ne tiirden seyler oldugunun aciklamasina yoneltmektedir.
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Naif gercekgiligin en az iki 6énemli unsuru, onu reddeden kuramlar1 da bir
sekilde etkilemektedir. Kuramlardan hi¢ birinin algilamanmn gercege uygun bir
aciklamasinit vermeyisinin nedenlerindendir. Bu iki onemli kusurdan birincisi, ne
oldugu anlasilir bigimde tanimlanmamuis olan, duyu, duyum, duyu-verisi gibi seyleri
dis diinyanin bilgisini kazanmanin en dnemli araci olarak gérmek, ikincisi de gorme,
isitme duyumlama, tatma ve koku alma eylemlerinin, bu terimlerin giinliik
yasamdaki kullaniglarina uygun bi¢cimde gergeklestigini kabul etmektir. Bunlardan
birincisi, yani dis diinyanin bilgisini duyulara dayandirma, biitiin algilama
kuramlarinda kabul edilmistir. Ikincisi, yani dogrudan gérme, isitme vb. eylemlerinin
olabilirligi bakimindan kuramlar, 6érnegin gérme konusunda, yine de bir dogrudan
gérme eyleminin olabilirliginde birlesmelerine karsin, goriilen seyin ne oldugu
konusunda birbirinden ayrilmaktadir. Kimileri gordiigiimiiz seylerin fiziksel
nesnelerin  ylizeylerinin  bolimleri oldugunu, Otekilerse baska bir seyleri

gordiigimiizii 6ne stirerler (Ayer, 1984,5.187).

Duyu nesnelerden yansiyan isinlarin gdziimiizii etkiledigini, bu etkilerin,
goziimiiziin belli noktalarinda yarattig1 degismelerin gorsel sinirler araciligiyla beyne
iletilir, bu iletimin beyinde yaptig1 degismeden sonra gérme olayinin ortaya ¢iktigini,
stirecin, nesneyle goziimiiz arasindaki boliimiinde bir duyunun ortaya ¢ikisindan s6z
edilemeyecegi agiktir. Nesneden goziimiize gelen sey, goziimiizii etkileyecek bir sey
olabilmektedir. Gozlimiizdeki etkinin beyne iletilme bigiminin, bir telefon telinin ses
dalgalarin1 iletmesi tiirlinden tam diizeneksel bir olay olmadigi kabul edilebilir.
Geriye gozdeki degismenin beyne iletilmesinden sonra ortaya cikan bir takim

renkler, kiliklar, konumlar oldugu varsayilmaktadir.

Bu ortaya cikan seylere ya da bunlarin ortaya ¢ikisina “duyum” tanimini;
duyumun “duyu organlarinin digsal uyaranlarla uyarilmasinin sonucu olan beyin
etkinliginin dolaysiz zihinsel etkileri” olarak tanimlanmaktadir. Fakat bir olayda,
hem araya beynin karisarak daha once zihinsel olmayan etkileri zihinsel bicime
soktugunun, hem de bu yoldan ortaya ¢ikan sonucun “dolaysiz” etkileri oldugunun
anlagilir bicimde savunduklari diisiiniilmektedir. Gézden beyne denk, fiziksel,

kimyasal, elektriksel, her durumda son asamada fiziksel sdzciigiiniin en genis
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anlaminda fiziksel olan olaylarin, beynin ne tiirden bir etkinli§inin sonunda
“zihinsellige” doniistiigli belirlenmeden, gérme siireci bir yana, duyularin bile

aciklanmis olmayacagi kabul edilmektedir.

Gorme eylemine bakilacak olursa “gdérme” nesneden gelen 1sinlarin
gboziimiizii etkiledigi anda duyu organiyla nesne arasindaki baglanti hem baglamis
hem de bitmektedir. Bundan sonra cisme bakmay1 siirdiiriirsek eski baglantiy
stirdiirmiis degil, yeni baglantilar kurmus olunmaktadir. Nitekim karsimizdaki nesne,
sigirilen bir balon 6rneginde oldugu gibi, her an kilig1 degisen bir nesneyse, bizde her
an yeni kiliklar goriirliz. Oysa 1518 goziimiizii etkiledigi yani tam nesneyle
baglantimiz baglayip bittigi anda gorme olaymin ortaya c¢ikamayacagi biliniyor.
Sonug olarak gorme, naif gercekeiligin sandig1 gibi, nesneyle bir “dogrudan yiiz ylize
gelme” olayr olmadig1 varsayillmaktadir. Gorme olayr nesneyle yiiz yiize gelisin
kesilmesinden duyulur bicimde daha sonra ortaya ¢ikmaktadir. Yani nesneyle “yiiz
yiize gelmenin” nesnenin karsimizda bulunmasi degil, 1sinlarin géziimiizii etkilemesi
anlamina geldigini kabul edilmektedir. Boylece, dogrudan gérme diye bir eylemden
s0z edilmeyecegini kabul etmek zorunda oldugumuz ortaya c¢ikmaktadir
(Ayer,1984,5.189). Buna kars1 denebilir ki, karsimizdaki nesneyle zihnimizde ortaya
cikan nitelikler arasindaki baglantinin bir nedensellik baglantis1 olmasi gerekir.
Boylece nesneden baslayip algilayanin zihninde son bulan nesnellik zincirinin uygun

bir aciklamasi yapmaya ¢aligmak olacaktir.

Nedensellik kurami, nedenden etkiye degil etkiden nedene giden bir agiklama
vermeye calisir. Algilama konusundaki nedensellik zincirinin agiklamasini bilimin
yapmast gerektigi sdylenemez. Clinkii bilim nesneden beyine kadar gitmeyi yeterli
goriir. Beynin, kendisine ileten haberleri bilgi birikimi iginde degerlendirilmesi
sonucunda, fizyolojik degilmis gibi goriinen bir takim etkinlikleri ortaya ¢ikar ve
bunlara zihinsel etkinlikler denir. Boylece, zihinsel etkinliklerden s6z ederken beyne

“zihin” adin1 verdigimiz sOylenebilir (Ayer,1984,s.192).

Duyu-verilerimizi ortaya ¢ikarmak, degistirmek ya da onlardan kaginmak igin

onlemler alma olanagiin bulunmasi fakat bu dnlemlerin bizim istencimiz disindaki
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bir seylerin etkiledigi sOylenilmektedir. “Etki” bir nedenin {iriinii olma anlami tasir.
Ayrica bu etkilerin varolusuna duyu-verilerimiz tizerindeki bir takim gozlemlerimiz
sonucunda karar verdigimizden bunlarin, duyu-verilerimizin dogrudan nedenleri
olmasa bile, onlarla ilgili bir nedensellik islevlerinin de bulundugu 6ne siirtilebilir.
Bu yiizden baslangicta “neden” terimi yerine, daha yansiz bir anlam tastyan “etki”

terimi kullanilmalidir.

Insan bakimindan ac1 ve haz kavramlarinin sonsuza dek genisletilebilecegini
kabul etmek kosuluyla, acilardan kurtulma ve hazlara ulagma yollarin1 dogru bir
anlayigla ele alinabilmesini saglamaktadir. Eger diistimiizde de bu amaglara
ulasabilmek i¢in bir takim 6nlemler alma olanaginin bulundugunu saptar ve bunun
yollarini aragtirmaya girildiginde, o diisten uyanincaya dek yasadigimiz diinya artik

bir diis diinyas1 degil, ger¢ek diinya olmaktadir ( Ayer,1984,5.194 ).

Algilama siirecinin nasil olduguna 6rnek olarak, masa tizerinde kirmizi vazo,
gérme siirecinin, yani vazo’nun, kendisine gelen isiklardan bir boliimiinii emerek
geri kalanini yansitmasi ve bu yansiyan isinlar gézde belli boliimleri etkilemektedir.

Bu etki basladigi anda vazo ile aramizdaki bagint1 bitmektedir.

Bundan sonra, algilamaya bagli ortaya ¢ikacak olan biitiin olaylar bedende ve
zihinde ger¢eklesmektedir. Bu andan Once nesneyle kurulan baglantilarin verdigi
bilginin tiimii, belli bir yerde belli bir renkte, belli boyutlarda olan bu nesneden
yansiyan tiim 1sinlarin, baska bir yerde, baska bir renkte ve boyutta olan nesnelerden
yanstyan 1sinlara gore belli tiirden bir degisiklik gosterdigidir. Beyindeki bu
degismeden hemen sonra bir “gdrme” olaymin zihin de olusmasidir. Bu siiregte,
gordiiglimiizii soyledigimiz sey zihnimizin kurdugu bir imgeden baska bir sey
olmaktadir. Nesne ile birlikte, gorsel alan diyebilecegimiz biitiin bir bélgenin imgesi
kurulur ve bdylece nesne imgesi o bdlgenin imgesi i¢indeki yerine yerlestirilir.
Yerlestirme esnasinda, zihnimizin genellikle gérme alaninda vazo {izerine 6grenilen

her sey bu imgelerle/imge ile gosterilmektedir.
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Nesneye benzeyen seyler, yani duyu-verileri, zihnimizin, nesne ve ¢evresi
tizerine edindigi bilgilere dayanarak kendi kurdugu imgelerdir. O imgeler ¢evremiz

tizerine edindigimiz bilgilerle kurdugumuz yapilardir.

4.1.2. Bellek Unutma Hatirlama

4.1.2.1. Hatirlama

Bellek, sahip olunan ge¢mis deneyimleri hatirlayarak ortaya cikarabilme
yetenegidir. Hatirlama, 6grenilen ya da bellenen, uyaricilara bireyin tepki verme
islemidir. Bu siiregte verilen tepkiler bireyde degisiklige ugrayan organizmadan
olugmaktadir. Bellek, enformasyon ve imge deposu ya da ge¢mis deneyimlerimizi
tekrar  biling  diizeyine c¢ikarma veya anlamlandirma  silireci  olarak
degerlendirilmektedir. Beynin biitiin deneyimleri nasil sakladigi heniiz tam olarak

bilinmemektedir (Sezik., 2008 s.112).

Yunan mitolojisinde Mnemosyne (mnemonic sdzcligli bu sozciikten
tiiretilmistir), dokuz bilim ve sanat dalindaki ilham perisinin anasidir. Bellek, tim
zihinsel yeteneklerin en eskisi ve en saygini olarak diistiniiliir. Bellegimiz olmasaydi,
bilim, sanat ve mantiZin olmayacag diistiniilmektedir. Eski Yunan ve Roma hatipleri
“yerlestirme yontemi” olarak isimlendirilen bir teknik kullanmiglardir. Bu yontemle
din adamlar1 formel dualarin tekrarlanmasini kolaylastiran tespihleri ya da dua
carklarini kullanmiglardir. Amerikan yerlileri ezberledikleri hikayelerle, adetlerini ve
felsefelerini geng kusaklara aktarmiglardir. Birgok grubun anonim hikayeleri, bellegi

giiclendiren gorsel imgelerle doldurulmaktadir ( Solso ve diger, 2011, 5.280).

Weiss, ge¢misteki deneyimleri bilince ¢ikarmanin ya da yeniden
canlandirmanin etkin bir beynin temelini olusturdugunu belirtmektedir. Bellegin bu
anlamda bir deneyim yasamaktan bu deneyimi saklamaktan, animsamak ve ge¢cmiste

yasanilan deneyimler olarak tanimlamaktadir (Weiss, 1993 s.16).
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“Yagantilar boyunca algilanan ve edinilen bilgiler hatirlanabilseydi, bir bilgi
edinimi silirecinde unutulan bilgiler yeniden O6grenilmek zorunda kalinmazdi”

(Morgan, 1990).

Hatirlama geg¢mise ait bir bilgiyi gliniimiize getirme olarak tanimlanirken
akilda tutma “aklin bilgiyi alip depolama yetenegi haline getirilmesidir. Animsama,
gereksinim duyuldugu anda biiyilk depodan belirli bilgiyi se¢me yetenegidir”
(Buzan, 1998 s.47). Hatirlama geg¢misi bugiine getirir ve yeni bir olayla
baglantilandirir. “Hatirlama kavrami, geg¢misi ig¢inde bulunulan ani ve gelecegi
birbirine baglamaya yardim etmektedir. Tecriibenin temelinde yatan eylem ve
diisiincelerin ortaya c¢ikmasini da saglamaktadir. Hatirlama, bu yoniiyle zamanlar

arasinda bir baglayicilik rolii iistlenmektedir (Sezik., 2008 s.114).

Hatirlamak, zihinsel islevleri etkin tutmanin ve bellegin ileriye yoOnelik
calismasinin yani sira, anlamli bilginin zihinde siirekli dolagmasina da neden
olmaktadir. Hatirlama, zamanlar arasinda baglayicilik rolii ve dnemli bilgi dolasimin
saglayict  oOzellikleriyle, zihinsel etkinliklerde en Onemli ©6ge olmaktadir.

Hatirlamanin karsiliginda bir de unutma vardir (Sezik., 2008 s.114).

Donald H. Weiss, “Bir¢gok birey, yasamindaki siradan olaylan
onemsememektedir. Birey farkin da olsa da olmasa da, beyin kaydetmektedir. Bu tiir
deneyimlerin ¢ogu sonunda ulasilmaz bellege yerlesir ve 6zellikle bir psikiyatrist
tarafindan ortaya c¢ikarilmaya ya da bir takim benzerlikler iceren travmatik
deneyimler yoluyla uyandirilmay: bekler” seklinde ifade etmektedir (Sezik., 2008
s.117).

Ozellikle psikoloji deneylerinde, &grenilen bilginin anlamhilig1 biiyiik
farkliliklar ~ gostermektedir. Farkli anlamliliktaki  bilgiler hatirda tutulmasi
Olciildiiglinde, genellikle olumsuz sonuglar elde edilmistir. Bununla beraber, yiiksek
anlamlilik diizeyindeki bilgi elde edilen veriler, anlamsiza kiyasla ¢ok daha kolay
ogrenilmektedir. Bilginin hatirlanmamasinin nedeni, bunlarin 6grenilmesindeki zorlu

temeli olabilmektedir. (Morgan, 1990).
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Hem °‘Biling’in hem de ‘Bilingalti’'nin diisiinme {izerinde dogrudan etkisi
vardir. Vera Peiffer’in bu konudaki buzdagi benzetmesine bakilacak olursa, “Akil,
tipk1 bir buzdag gibi iki boliimden olusur: Buzdaginin, suyun iistiindeki boliimiine
benzeyen biling zihni, giinliik karar verme siireglerinde ve akilc1 diisiince yoluyla ne
yapacagimizi ve nasil yapacagimizi kestirmemize yardim eder. Bunun yani sira bir
de, bilingalt1 zihni vardir. Buzdaginin suyun altinda kalan boéliimii gibi, zihnin daha
bliyiik boliimiinii olusturur. Bilingalti, 6grenilmis davramisin tekrar edilmesiyle
olusur. Zihnin bu boliimii bir durumla karsi karsiya kalindiginda, durumun
istesinden daha ¢abuk gelinebilir. Bir durumla tekrar karsilasildiginda, birey durumu
ele alisi kolaylasmasinin nedeni, zaten saklanmig, depolanmis bilgiyi kullantyor

olmasindandir” (Peiffer.,1997. s.13) seklinde ifade etmektedir.

Ister bilingalt1 zihin diyelim, ister biling zihni diyelim veya bilingalt: beyin ve
bilingli beyin ifadelerinden hangisini kullanirsak kullanalim, anlatilmak istenen ayni
olmaktadir. Biling sol beyin tarafindan kontrol edilirken, bilingalti1 sag beynin etkisi

altinda olmaktadir (Sezik., 2008 s.84).

Bilingalti, bilingten daha gii¢lii olmasina ragmen ikisi birbirini destekler ve
entegre seklinde caligmaktadir. Vera Peiffer, “Biling zihninden gelen bilgiler,
dogrudan bilingalt1 zihnini besler. Zihnin bu iki boliimii arasinda gii¢lii bir bag
vardir. Goriilen, duyulan veya yasanilan her sey, biling zihni tarafindan algilanir ve
bilingalt1 zihninde bir an1 olarak kalmaktadir. Bu ani, o anki duygular seklinde

saklanmaktadir (Peiffer.,1997. s.14).

Bilingli zihin karar verir, diisliniir, analiz eder, yonlendirir, nelerin yapilmasi
gerektigi yoniinde kontrollii bir sekilde calisirken; bilingdist ya da bilingalts,
bilincimiz disinda gelisen her seyi algilamakta ve hafizaya kaydetmektedir (Biger,

1999. 5.168). Bundan dolay1 birey, bilingdist davraniglarin farkinda olmamaktadir.

Bilingli olarak kars1 karsiya oldugumuz bilgi ve olaylarla (gergekler) ve bu

olaylarin beraberindeki duygularla bilingaltinda saklanmas1 (anilar) ve bireyin ileride
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ayni durumla karsilastiginda gosterdigi davranislar arasinda bir bag var olmaktadir

(Sezik., 2008 s.87).

4.1.2.1.1. Bag Yontemi

Bag yontem hatirlanacak sozciikler ile pes pese gelen gorsel imgeler
olusturulmasi bi¢iminde uygulanmaktadir. “Zihinde canlandirma, diger bir deyisle
nesnelerin zihinde resimsel olarak temsili, olduk¢a 6nemli bir rol oynamaktadir.
Daha once bellekte yer alan bilginin yenilerine baglanmasiyla olusan simgesel
imgeler, bellegin isleyisini kolaylastirmaktadir. Insan beyni, soyut ifadelerden ¢ok,
somut goriintilleri daha kolay islemektedir. Yapilan arastirmalar zihinde

canlandirmanin hatirlamay artirdigini gostermektedir (Sezik., 2008 s.141).

Alman bilgiler ¢agrisimlari, belli bir sira ve diizende hafizaya alindiginda,
hem sag, hem de sol beyin calismaktadir. Boylece beyinde dinamik bir sentez
olugsmaktadir. Bu da alinan bilgilerin kalici olmasma biiyiik 6l¢lide yardimci

olmaktadir.

4.1.2.2. Kahcihigin Saglanmasinda Beynin Rolii

Bir bilginin beyinde daha kalict olmasi igin, biitiin duyularla 6grenilmesi
gerekmektedir. Bilgi dokunarak, goriilerek, tadilarak duyularak ve hissedilerek
algilandiginda daha kalict hale gelmekte ve uzun donemli hafizaya atilmaktadir.
Zihinde canlandirma yapilirken de bu metot gecerli olmaktadir. Bu siire¢ bes temel
duyu organi ile gergeklesmektedir. Deneyimlenen an’t goriir, isitir, dokunur,
hisseder, koklar ve tadarak, bu duyularin belli bir uyum iginde, ger¢eklesmis gibi

yapilmasi siireci kalic1 hale getirmektedir.

Bilingaltinin dili: uyanikken diisiinceler bastirilir ve bir tarafa itilir, kontroliin
daha az oldugu uykuda ise bastirilan diisiinceler degisik, sembollerin etkisi altinda
ortaya cikmaktadir. Bu semboller, yorumcuyu temsil ettikleri igerige gotiiriir.

Sembollerin diigsel dili neyse, ona gore birey gozleri onilinde bazen diis siiresince
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bilingte kalmakta ve ardindan unutulan, eylem, sekil ve hikayeler zihinde

gerceklesmektedir (Peseschkian, 1998. s.86).

Bastirilan duygularin bilingaltina itildigini belirten Ciiceloglu, “zamanla, bu
duygularin bilingaltinda bi¢cim degistirmeye basladigi ve artik onlar1 tanimak, bu
duygularin farkina varmak, giiclesir. Beden bu duygulart kendinde barindirir.
Bedenin vermis oldugu belirtiler dinlenirse, taninmasi giiclesmis, duygularin farkina
bedenin diliyle varilir” seklinde ifade etmistir (Ciiceloglu., 1997, s.96). Riiyalar
bilingaltinin dili olarak degerlendiren psikanalizler derinlik psikolojisinin, riiyalari
bilingaltina giden kral yolu olarak isimlendirildigini belirtmektedirler (Sezik., 2008
5.89).

13

Renklerin insan iizerindeki etkilerini ortaya koyan arastirmacilar: “... renk,
duyular, hissiyat, yaraticilik ve sezgilerle ilgili oldugundan beynin sag tarafini
ilgilendirir. Beynin bu kismi kendini icgiidiisel tepkiler ve igten gelen bilgiler ile
ifade eder. Renk daha ¢ok duygusal, bilingalt1 diizeye hitap ettiginden mekanik ve
bilin¢li yan1 normal olarak pek mevcut olmayan ozelliklerle ortaya ¢ikarilmasina

yardim eder” seklinde belirtmislerdir (Howard ve Dorothy., S. 1998, s.13).

4.1.2.3. Bellek Tiirleri

Bilgi islem yaklagimi, bilgi isleme fonksiyonunu gerceklestiren bir siiregler
biitiinii olarak goriilmektedir. Insan zihni bilgiyi saklama kapasitesi ve 6grenmenin

zihinde nasil olustugunu gosteren bir model gelistirilmistir (Selguk, 2000).

Hebb'e gore iki tiir bellek vardir. Bunlar;
1. Kisa siireli bellek,

2. Uzun streli bellektir.

Bes duyu organla bireye ulasan bilgiler, beyin tarafindan enerji olarak islem
gormektedir. Ses, 151k, 1s1 ve fiziksel enerji duyu organlari tarafindan algilanir ve

beyindeki sisteme islemek tizere dahil etmektedir. Duyu organlarina ulasan enerji
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cok kisa siireli hafizada elektrik akimi yaratmaktadir. Bu bilgiler hafizada on ile otuz
saniye arasinda kalmaktadir. Bilginin, farkina varildiginda elektrik akimi ¢ok kisa
siireli hafizadan kisa siireli hafizaya gegmektedir (Eren, 1999. s.64). Birey bilginin

farkinda degilse yani bilginin beyinde eklemlenecegi yer yoksa bilgi silinmektedir.

Diger bir bakis acisiyla ¢ok kisa siireli hafizanin bilgiyi otomatik olarak
silmesinin altinda baska bir ger¢ek yatmaktadir. “Beynin bir kerede yedi ya da sekiz
diisiinceden fazlasini kisa siirede hafizada tutmasi basarili olmamaktadir. Beynin kisa
vadeli kisminda yedi ya da sekiz diisiince varsa, o zaman bagka bir diislince gelir
gelmez, daha 6nceki diislincelerden biri terk edilmektedir” (Allan, 1999, s.193-194).
Cok kisa siireli hafiza engellini asmay1 basaran bireyin bilgileri, yeni bir ortamda
bulusur ve ortamin yapisini degistirmektedir. Bu siirecle kisa siireli hafizaya aktarilan
bilgi, elektriksel olma 6zelligini asarak, maddesel bazi degisimlere ugrar ve uzun

stireli hafizada depolanmaktadir.

Alinan bilgi bireyin ilgi alanina girmiyorsa kisa zamanda kaybolmaktadir.
Eger bireyin ilgi alanina giriyorsa uzun siireli hafizaya ge¢mektedir. “Uzun siireli
hafizaya gecen bilgi dogrudan var olan bilgilerle baglanmaktadir. Bilgilerin
baglanmasiyla sekil degistiren diger bilgiler amino asitler olarak hiicrelere kaydolur
ve bu bilgiler artik sonsuza kadar bireyde kalmaktadir. Birey unuttugunu diisiinse

bile sonsuza kadar var olmaktadir” (Eren, 1999. s.65).

Bireyin anlik var olusuna anlam veren bilgi deposu uzun siireli bellegin islevi
oldugu bilinmektedir. Zamanin siirekliligini ve ani olusturan duyusal olaylarin kii¢iik
bir dilimiyle ugrasma yetenegi, bireyin gecici kisa siireli belleginin temel islevi
olarak goriilmektedir. Ancak, gecmis ile ugrasma ve bu bilgiyi yasadigi an1 simdiyi
anlamak icin kullanma yetenegi uzun siireli bellegin bir, islevi olmaktadir. Bir
anlamda uzun siireli bellek ayn1 anda iki diinyada ge¢mis ve su an yasamanin ve
kesintisiz anlik deneyim selini bireyin anlamasini saglamaktadir ( Solso ve diger,

2011, 5.219).
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4.1.2.4. Unutma Kuramlari

Unutma, 6grenilen seylerin, zamanla kaybolmasidir. Bu nedenle; unutmaya,
hatirlamanin bir baska ifadesi de denilebilir. Ayni zamanda zihinde tutma olarak da
tanimlanmaktadir. Zihinde tutma davranigi, zamana bagl olarak degismektedir ya da
unutma miktar1 zamanla artmaktadir (Binbasioglu, 1991). Bu agiklama
dogrultusunda iki ¢esit unutmanin var oldugu ileri siiriilmektedir. Bunlardan ilki;
tamamen yani bir daha hatirlanamaz bigimde unutmadir. Bu durumda enformasyon
cok kisa siireli hafizada senteze gegmeyerek, islem edilmemektedir. ikinci unutma
ise, daha ¢ok yerini yeniden bulamamak bi¢iminde ortaya c¢ikmaktadir. Bunlar
hafizaya kaydedilmis ve depolanarak saklanmis olan enformasyonlardir. Bazi ara
hiicrelerin tiirlii nedenlerle engellenmesi sonucunda, bloke edilir ve hiicrelere

ulagmak miimkiin olmamaktadir (Vester, 1997. s.100).

Uzun siireli hafiza asamasina kadar gelen bilgiler kalict olmaktadir. Birey
istedigi zaman biling diizeyine cekip kullanabilmektedir. Izlenimin hafizadaki kisa
kalis siiresinde, bilgiyi bilince ¢ikartip ya da daha once kaydedilmis olanlarla
birlestirip yeni bilgi girisi, cagrisim yoluyla hafizadaki diger enformasyonlarla

birlestirip bir uyum kurarsa, bilgi uzun siireli hafizaya kaydolarak yerlesmektedir.

4.1.2.4.1 ileriye ve Geriye Ket Vurma

4.1.2.4.1.1. Geriye Ket Vurma

Beyne gelen bilgiler, beyin hiicrelerinde yeni uzantilarin olugmasina neden
olmaktadir. Eskiden G6grenilen bilginin hatirlanmasi zorlastiginda ya da buna engel
olan nedenler olmas1 durumuna geriye ket vurma, denilmektedir. Geriye ket vurma,
yeni Ogrenilen bilginin, eski dgrenilen bilgilerle hatirlanmasina neden olmamakta

oldugu diistiniilmektedir.
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Beyne gelen bilgiler tekrar yapildiginda bu uzantilar yerinde kaldigi gibi,
bunlara yenileri de eklenmektedir. Tekrar yoksa bu sefer uzantilar yavas yavas

baglandig1 yerden kapmaktadir. Yani bilgi unutulmaktadir.

Bilimsel arastirmalar, aralikli tekrar yontemi ile 6grenilenlerin bellekte daha
uzun siire saklandigini gostermektedir. Birey tekrar ettigi siirece, bilgiler biling
esiginde kalmaktadir (Sezik., 2008 s.168). Yasanmayan ve taninmayan, yalnizca
okunan ya da duyulan bir bilgiyi 6grenmek daha giictiir. Her yeni bilgi, bir¢cok kez
tekrarlanmazsa hafizaya kaydetmek zorlagmaktadir.

Tablo (1). bu siireci agiklamaktadir;

Tablo 1: Geriye Ket Vurma Deneyi (Solso ve diger, 2011 5.323).

Deney Kiimesi Kontrol Kiimesi

A isini 0grenir A isini 0grenir

B isini 6grenir llgisiz etkinlikler yaptirir
A’y1 hatirlamas istenir A’y1 hatirlamasi istenir

Deney kiimesinin A 'y1 hatirlamasi, kontrol kiimesinin A’y1 hatirlamasindan
daha iyiyse, bu ayirim geriye ket vurmadir. Bu deneyde B'nin sonradan dgrenilmesi,

onceden 6grenilen A'nin hatirlanmasini giliclestirmistir.
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4.1.2.4.1.2. leriye Ket Vurma

Yeni bir bilginin siirekli olarak kisa siireli hafiza iizerinden gecirilmesi
gerekmektedir. Beyin, yeni bilgiyi var olan arasinda bir karsilastirma yapmaktadir.
Cagrisim ve uzlasim imkanlarin1 aramaktadir. Yani ‘tek kanalli enformasyonlar, i¢sel
olarak yasantiya doniistiiriilir. Boylelikle daha sonraki yerini bulma islemi sirasinda
kolaylik saglanmis olmaktadir. Bu siire¢ Once &grenilen bilginin, yeni Ogrenilen
bilgilerle hatirlanmasina engel olmasidir. Buna, ileriye ket vurma adi verilmektedir (
Morgan, 1990). Daha 6nce kavranan bilgiye bakmak i¢in organize edilmis &zel
zaman dilimleri olusturmak gerekmektedir. Dort ve ya bes tekrardan sonra,
tekrarlanan bilgi uzun vadeli bellege yerlesmektedir.

Tablo (2.) bu siireci agiklamaktadir.

Tablo 2: leriye Ket Vurma Deneyi (Solso ve diger, 2011 s.331).

Deney Kiimesi Kontrol Kiimesi

A igini 6grenir Etkinlik yok

B isini 6grenir B isi 6grenir
B’yi hatirlamasi istenir B’yi hatirlamasi istenir

Yukaridaki tablo da yapilan deneyler, denetim kiimesinin B’yi daha iyi
hatirladigin1 gostermektedir. Deney kiimesinde ise dnceden Ogrenilenler (A 1isi), B

isinin hatirlanmasina engel olmaktadir.

Underwood'un  yaptigi  deneylerden, 1leriye ket vurmanin arttig
goriilmektedir. Kisaca, birey, 6nceden ne kadar ¢ok bilgi 6grenirse, yeni 6grenilen

bilgileri hatirlanabilenler azalmaktadir.
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Hatirlamanin ardindan hemen sonra, yeni bir 6grenme baslamaktadir. Bilgi,
cift cagrisimli yeni bir listeyi kapsamakta oldugu ve onceki listeyi hatirlama yiizdesi
diisiikken, deneyde bireyin daha onceden 6grendigi bilgi liste sayisi arttikga yeni
listeyi hatirlama oraninin azaldigi goriilmektedir. Bu durum, ileriye ket vurma
sonucudur. Ancak, O6grenilen bilgi anlamliysa ileriye ket vurmanin ayni zamanda
geriye ket vurmanin da etkilerinin ¢ok olusmadigi sdylemektedir. Bu sonuglar
baglaminda, giinliik yasamdaki unutmalarin ¢ogu ileriye ve geriye ket vurma

durumunu olusturmaktadir (Binbasioglu, 1991).

4.1.2.4.2. Giidiilenmis Unutma Kuram

Giidiilenmis unutma kuramina gore, istenilmeyen duygu unutulmaktadir. Bu
sekilde istenmeyen duygularla iligkili olan bilgiler ya da hatirlanmasi bireyi rahatsiz
eden diisiinceler, baski altina alinarak unutulmaktadir. Bu diisiinceye gore, kisisel
sorunlarla ilgili durumlar, ortaya koyacagi kaygidan dolayi, temelinde yer alan
diisiince, bilginin islenmesinin ilk basamaklarinda sinyallerin farkinda olunmadigt;
fakat bir gesit karar ve secimden sonra bazi sinyallerin daha ileri diizeyde islenmek
tizere secildigidir. Birey bu gibi durumlart bilingaltina atmaktadir ( Solso ve diger,

2011, 5.101).

Sigmund Freud’un caligsmalarindan etkilenen psikologlar, zihnin bilingli ve
bilingsiz kismi ikilemi ile ilgilenmislerdir. Freud’un bu yaklasiminin getirdigi
problemlerden birisi, yeterince objektif olmamasidir. Buna ragmen, psikanalizlerin
vaka caligmalar gibi, bilissel psikologlarin yaptig1 arastirmalar da zihinle ilgili bu

gortsleri desteklemektedir (Binbasioglu, 1991).

Unutma, istenen davranisi unutulmasi, harekete geciren baglayici
organizmadan uzak tutuldugu durumunda, unutma eylemi kullanilmig olmaktadir.
Birey sartlanma durumunda davranisin ortaya ¢ikma olasiliginin ortadan kaldirilmasi

gerekir (Bacanli, 2001).
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Kisi i¢in dikkat ¢ekici ve ilging olan izlenimleri ifade eden belirgin izlenimler
soniik olanlardan daha iyi ve daha uzun siire animsamak, farkli ve tek olma ozelligi
belirginlik ilkesi i¢inde yer alabilmektedir (Weiss, 1993 s.23). "Pekistirilmeyen
tekrarlar sénmeye yiiz tutar." Var olan bilginin Sénme durumunun gergeklesmesi
davranigin pekistirilmemesi halinde olusmaktadir. Klasik sartlanmada sonme durumu
var olan uyaricinin ortadan kaldirilmasidir. Sénme yontemi sartsiz uyarici ve
pekistirmenin gerceklesmemesi halinde eylemin tamamen bitmesi durumudur

(Bacanli, 2001).

4.1.3. BILISSEL MODELLER

Bilissel modeller, bilimsel kavramlarin 6zellesmis sekilleridir ve amaclari
aynidir. Degisik sekillerde tanimlanmis olmalarina ragmen biz, bilginin kullanimin,
depolanmasini, ve tespitini betimleyen ¢ikarimlara ve gozlemlere dayanarak,
metaforik bir bilissel model yapilmaktadir. Ornegin bellek, ¢ekmeceli dolaplara,
bilgisayara bulmacaya, videoya vb. aletlere benzetilebilir. Bu metaforlarin her biri
bellegin islevini ve yapisini kavramsallastirmak i¢in bir c¢erceve saglar. Bilissel
psikologlar “Uzun siireli bellek” ve “Kisa siireli bellek” olmak {izere iki tip bellegi
kavramsallastirmis olmalar1 bu modelin, belegi yanlis temsil ettigi one siirtilmektedir.
Buna ragmen analitik amaglar i¢in bilissel siirecleri kavramsallastiran bu metafor

daha yararli olmakta oldugu bilinmektedir.

Bilissel modeller, kavramsal bilimin diger modellerinde oldugu gibi, bir
dereceye kadar gozlemlerin belirleyicileri ve bir dereceye kadar da goézlemlerin
sonuglaridir. Bu konu, insan gozlemi tarafindan bilginin nasil temsil edildigi
konusuyla ilgilidir. Bilginin ig¢sel temsili distaki, gergeklikle miikemmel bir uyum
saglamaz. Algimizin icsel temsilleri, gercegi degistirebilir. Di1s ger¢cegi daha agik bir
sekilde inceleme yollarindan biri, bilimsel yontemi kullanmaktir. Doga
gozlemlerinin, doganin dogru temsilleri olan ve ayni1 zamanda godzlemcinin
muhakeme ve kavrayis sezgisiyle bagdasabilen biligsel yapilara doniistiirme yoniinde

siirekli bir ¢abas1 vardir. Gorsel algidan bellek yapisina ve anlamsal bellege kadar
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tartisilan ¢ok sayidaki kavramin hepsi bu mantiga dayanmaktadir ( Solso ve diger,

2011, 24).

4.1.4. BELLEKTE DEPOLAMA ASAMASI

4.1.4.1. Uzun ve Kisa Siireli Hafiza

Bellek, birincil bellek adi da verilmektedir. Kisa siireli bellek, ¢evremizden
sayisiz uyarani toplayarak duyusal devinimleri harekete gecirmektedir. Kisa siireli

bellegin etkisi uyarici kesildikten sonra da kisa bir siire devam etmektedir.

Yani duyusal uyaricilar, gecici bir bellek deposunda bilgiyi depolama
kapasitemizin ciddi bir sekilde sinirli oldugunu ve eger 6grenilen bilgi kullanilmazsa

biiyiik oranda unutulacagini belirtmislerdir.

Degisik bir ifade ile kisa siireli hafizaya aktarilan bilgi, bu etkinligin ne kadar
stirdiigii kesin olarak bilinmemekle birlikte aktarilan bilgi elektriksel olma 6zelligini
asarak, maddesel bazi degisimlere ugrar ve uzun siireli hafizaya ge¢mek iizere

hazirlanmaya baslamaktadir.

Bu konuda uzmanlasmis olan kisiler, bilgiyi birka¢ saniyeden daha uzun siire
hatirlanmakta oldugunu belirtmektedirler. Bu durumda kisa siireli bellekteki bazi
bilgilerin uzun siireli bellege aktarilmasini olarak tanimlanmaktadir. Kisa siireli
bellekle uzun siireli bellek birbiriyle baglantilidir. Uzun siireli bellege sabit bellek,
stirekli bellek gibi isimler verilmektedir (Senemoglu, 2000). Pekistirilmeyen bilgi
belirli bir siire i¢inde kaybolabilmektedir. Duyusal kayittan alinan bilgiler bir sonraki
depoya, yani kisa siireli hafizaya aktarilir. Kisa siireli hafizada ya da duyusal kayitta
bilgiler ¢ok kisa siire tutulmaktadir. Duyusal kayitla bilgi hi¢ durmazken kisa siireli
hafizada tekrar yoluyla bir siire durabilir. Duyusal kayittaki bilgiler tam bir gerceklik
tagir. Kisa stireli hafizada ise kodlama s6z konusu oldugundan algilanan gercek
vardir. Son olarak, kisa siireli hafizada bilgiler bilinglidir, duyusal kayitla ise,

bilingsizdir (Selguk, 2000).
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Kisa siireli bellegin bir bagka adi ¢alisan hafizadir. Duyusal kayda gelen yeni
bilgilerle, uzun siireli hafizada depolanmis olan eski bilgileri karsilastirmak ve
eslestirmek. Duyusal kayda gelen bilgilerin davranisa doniismesini ya da uzun siireli
hafizaya kodlanmasin1 saglamaktadir. Duyusal kayit yeni alinan bilgilerin sesli ya da
sessiz tekrarlarla kisa siireli hafizada kalmasimi saglamak, uzun siireli hafizadaki

bilgiler ile problem ¢6zme gibi zihinsel islemleri gerceklestirmektedir.

Hafiza izi birakmayan, bilgiler algilandiktan sonra birka¢ saniye gibi ¢ok kisa
miiddetler i¢in zihinde tutmay:1 saglayan ve o bilgiye ait karar verildikten sonra
bilginin tamamen zihinden kaybolmasiyla sonuglanan hatirlama siirecine kisa siireli
hafiza denilmektedir. Kisa siireli hafiza duyu kayitlarindan ve uzun siireli hatizadan

bilgiler alarak veri akisini aktiflestirmektedir (Selguk, 2000).

Kaliciligin saglanmasi, yani kisa siireli bellegin uzun siireli bellege
doniistiiriilmesi icin iletinin kalict olarak kolaylastirilmasi yani kalict bir iz meydana
gelmesi gerekir. Uzun siireli bellek, kisa siireli bellege bagimlidir. Bu nedenle, heniiz
daha kalic1 bir iz meydana gelmeden kisa stireli bellegi bozucu bir etki meydana
gelirse, bu durum bilgilerin uzun siireli bellege gecisini de engeller; yasanti kalici
hale gelmemektedir. Otuz saniye gegtikten sonra hatirlanan bilgi uzun siireli
hafizadan geri ¢agrilmaktadir (Selguk, 2000). Kisa ve uzun siireli hafiza arasindaki

farkliliklar su sekildedir;

* Uzun siireli hafizanin kapasitesi sinirsiz olmakla birlikte resim ses, hareket
bir araya gelirse daha kolay Ogrenilip hatirlanmaktadir. Kisa siireli hafiza birkag

dakika kadar kisa, ayn1 zamanda uzun araliklarda saklanan bilgiler icermektedir.

» Kisa siireli hafizadaki bilgiler etkindir, buna karsin uzun siireli hafizadaki

bilgiler pasif olabilmektedir.

* Kisa stireli hafizadaki bilgiler geri cagirilarak hatirlanir, uzun streli

hafizadaki bilgilerin hatirlanmasi i¢in uzun bir siire gegcmesi gerekmektedir.
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* Kisa siireli hafizadaki bilgi unutuldugunda geri getirilmemek iizere kayip
olmaktadir. Ancak uzun siireli hafizadaki bilgi istenildigi an hatirlanamasa da

sonradan geri getirilebilme 6zelligi olmaktadir.

» Birey kisa siireli hafizadaki bilginin farkindadir; fakat uzun siireli hafizadaki

bilginin farkinda degildir.

Uzun stireli hafizaya getirilen bilgi buraya bir kodlama siirecinden gelir.
Kodlama, yeni bilginin hafizadaki mevcut bilgi ile biitiinleserek transfer edilmesi
siirecidir. Insanin duyu organlarin da algiladif1 ses, 151k, koku, tat vb. gibi tiim

uyaricilar hafizada kodlanabilir.

Uzun siireli hafizadaki bilgi depolanmak i¢in iki sekilde kodlanir; Episodik

hafiza ve Semantik hafiza’dir.

Episodik hafiza kisisel ge¢mis yasantilari hatirlamasini saglayan bilgi
deposudur. Genellikle otobiyografik referans araciligiyla hafiza da depolanir. Bir
sarki duyuldugunda birilerinin hatirlanmas1 episodik hafiza taniminin iginde
olmasindan kaynaklanmaktadir. Episodik hafizada bilgiler nerede yasandiklarina
gore imgeler biciminde diizenlenmis bilgilerdir. Bazi1 bilgiler bireyin bellegi tizerinde

cok dnemli izler biraktig i¢in silinmez bir bi¢imde zihne girer ve unutulmamaktadir.

Semantik hafiza, uzun siireli hafizanin kavramlari, kurallarin ve soyut
diistincelerin, problem ¢6zme ve diisiinme stratejilerini tutan boliimdiir. Bilgilerin

anlamli hale getirilmesini saglar.

Semantik hafizada birbiriyle sistemli iligkili fikirler ve islemleri, semalar
bigiminde hiyerarsik bir yapiya sahiptir. Onceki &grenmelerle yeni 6grenmeler
arasinda baglantilar kurmak uzun siireli hafizanin daha etkili kullanilmasini
saglamaktadir (Selguk, 2000). Bellegin alt diizeydeki bi¢cimi olan islevsel bellek

uyaranlar ve tepkiler arasinda baglantilar1 tutmakta oldugu bilinmektedir.
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4.1.4.2. Bilginin Kisa Siireli Bellekten Uzun Siireli Bellege Aktarilmasi

Tekrar; psikolojik bilginin zihinsel olarak pekistirilmesi, kisa siireli bellegin
uzun siireli bellege doniisme islemini kuvvetlendirip hizlandirdig1 gibi, kaliciligi
siiflandirilmasi sistemidir. Duyusal uyaricilarin meydana getirdigi sinirsel etkinligin
kavrama islemidir. Beyin yeni edinilen, bilginin 6zellikle de dikkat ¢ekici bilgileri
tekrarlamaya egilim gosterir. Bu nedenle duyusal izlerin 6nemli yanlar1 uzun siireli
bellekte daha iyi olusmasi durumunda etkilesim halinde yerlesmektedir (Senemoglu,
2000).

Kodlama; kaliciligi saglamanin etkili yollarindan biri var olan bilginin uzun
stireli bellege yerlestirilmeden once, farkli bilgiyi agikea isitsel, gorsel ve anlamsal
sekilde kodlanmaktadir. Bu islem sirasinda uzun siireli bellekteki bilgilerin

hatirlanmas1 ve yeni bilgilerin ¢ok boyutlu kodlanmasi kolaylikla gosterilmektedir.

Uzun siireli bellekte eski bilgiler geriye getirilerek buradaki bilginin bir
sekilde yeni ve eski bilgiler ile organize olmaktadir; benzerlik ve farliliklar bir araya
getirmektedir. Benzeyen organizmalar bir araya gelip depolanir. Belirli bir bilginin
hatirlanmas1 bu bilgiye ulasincaya kadar, iligkili diger bilgilere de erisme kapasitesi
olan beyinde rastgele depolanmaz; bilgilerin kalicilig1 organize oldugu ayni tipteki
eski bilgilerle baglantili olarak saklanir. Yeni bilgi var olan organizasyonlarin igine
kaydedilir ve birey, daha sonra istedigi bilgiye kolayca ulasabilmektedir (Senemoglu,
2000).

4.1.4.2.1. Belleme

Yasantilarin, Ogrenilen konularin ve bunlarin ge¢cmisteki bilginin temsili
modellerinin, g¢ogunda bilginin, bilingli olarak =zihinle saklanmasina belleme
denilmektedir. Bu durumu saglayan organizmaya bellek denilmektedir. Belleme,
ogrenmenin olugmasinda ve saklanmasinda ayni zamanda istenildigi zaman yeniden

hatirlanmasinda destek olmaktadir. Bu anlamina gore bellemeyi yalin, temsili ya da
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otomatik olarak, saglayan, bellek yetisidir, bu durum zekanin diger 6ge ve 6zellikleri
tamamlamaktadir (Binbasioglu, 1991).

Beynin, bellek i¢in can alict olan baz1 kisimlarindaki hiicre kaybinin ya
Oonemsiz diizeyde oldugu ya da beynin bu kisimlarinda hi¢ hiicre kayb1 olmadig1 ve
farkli bellek tiirlerinin yaslanmadan farkli bigimlerde etkilendikleri bilinmektedir
(OzgiilE,s.29). Ayn1 zamanda da vakalarin kisiler igin ne anlamlara geldigi ile
birlikte bellegin birey iizerindeki etkileri de siirecte degerlendirmelidir. Bu sebeple,
norolojik ya da psikolojik travma sonucu amnezi gelistirmis, kisisel hikayelerini
derinlemesine aragtirilip, hayatlari, ge¢mislerini hatirlama girisimlerinden ya da
travmatik anilardan alisilmadik derecede etkilenmis olan sanat¢ilarin yaklasimlarinda

vaka ve bellek iliskisi eser lizerinden izlerine rastlanmaktadir.

Bellegin dogasinda ya da islevine odaklanan sanat eserlerinden faydalanarak,
genel anlamda sanatin tiimii bellege dayanir, her sanat eseri, dogrudan ya da dolayl
olarak sanat¢inin kisisel deneyimlerinden etkilenir. Ancak bazi sanat¢ilar belegin
arastirmasini  ¢aligmalarinin baslica konusu haline getirmislerdir. Sanatcilarin
bellegin kelimelerle ayni derecede etkili bir bi¢imde ifade edilmesi zor olan sahsi
tecriibelere dayali, kisisel yonlerinden bazilarim1 dikkate deger bir glicle
aktarabildikleri goriilmistiir. Ttim bu bilgiler dogrulsun da bellegin zihinsel siiregteki

etkisini en 1yi sanatgilar yansittig diistilmektedir.

4.2. GERCEKLIK ALGISI VE iZ KAVRAMI

Bellek ve bellek siirecleri, gorsel algidaki farliliklara deginilmesinin ardindan
gergeklik algisinin postmodern diisiiniirler baglaminda zihinsellige doniisiimii sanatg1
yasamina ve sanatina temel olan etkenleri siirecin felsefe ve diigiiniirler baglaminda
nasil gergeklestiginin sanatg¢1 algisinin iz’sel doniisliim siirecinde gerceklik algist ve iz
kavramiin kuramsal ¢6zlimlemelerine dayandirilarak analizler gerceklestirilecektir.
Sanatcilarin eserlerinde 6znel algi ile bilincin nasil ve ne derece etki yaptigini

incelemek 6nem tasimaktadir.
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4.2.1. Postmoderm Diisiiniirler Baglaminda Gergeklik Algisi ve iz Kavramu

Uzun siireli bellek ve kisa siireli bellek post-modernizim de izsel doniisiimii
gerceklik algist kuram ve eserler {lizerinde kendini gostermektedir. 1960’11 yillarda
sanat ve estetik alaninda kendini gosteren ve postmodern olarak nitelenen elestiri ve
yaklasimlar 1970’li yillarda felsefe, epistemoloji ve toplum kurami alanina da
girmistir. Postmodern kavrami, toplum bilim ya da kuram, felsefe ve epistemolojide
yaklasimlara bakildiginda Baudrillard, Lyotard ve Foucault postmodernitenin oncii

diistiniirleri arasinda yer almaktadir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasina bakildiginda Marksizim, egzistansiyalizmin ve
Husserlci fenomonoloji bu lilkenin entelektiiel diinyasin1 egemenligi altina aldigi
goriilmektedir. Zaman zaman bu yaklasimlarin sentezini yapmaya yonelik ilging

girisimlerin ortaya ¢iktig1 goriillmektedir (Saylan,1999,s.286).

1960’11 yillarda da bir taraftan yapisalct sdylem diger taraftan Lacanci
psikoanaliz yaklasimimin biiyiik bir etkinlik kazandig1 sdylenebilmektedir. Ornegin
Levi-Strauss, dilci ¢Oziimlemeleri, mitoloji, akrabalik iliskileri ve benzeri
antropolojik konularda yapisalci bir ¢ercevede kullanmig ve biiylik bir ilgi odagi
haline gelmistir. Buna paralel olarak Althusser, Marksist sdylem i¢in, Lacan da
psikanaliz alaninda yapisalet kuramlar1 formiile etmislerdir. Bu kuramin
yaklagimlarina gore, yapi1 bilinci olmayan ya da biling iirlinii olarak formiile
edilmeyen kod ya da kurallar tarafindan diizenlenip yonetilmektedir. Yapisalci
¢oziimlemelere gore, drnegin dilde anlam ikili karsitlik setleri icinde olusturmaktadir
ya da toplumsal mitoloji i¢inde yemek yeme vb. kurallar ve kodlar sistemi iginde
belirlenmektedir. Yapisal ¢coziimler, tam bir nesnelligi, gercegi, tutarliligi ve yiizde
yiiz bilimsel olmayr hedefleyen c¢oziimlemelerdir; yapisal ¢oziimlemeler iginde
ozellige ya da Oznellikten kaynaklanan degerlere yer olmadigi belirtilmektedir.
1970’1 yillarda, bu zengin diisiin diinyasina Raymond Aron, Alain Touraine gibi
toplum bilimciler Kuzey Amerika'da c¢ok popiiler hale gelen postendiistriyel
coziimlemeleri idare edilmislerdir. Boylece zengin ve ¢ok sesli bir diisiin diinyasi,

giiclii kritik bakis gelenegi ile birlesen zengin bir postmodern sdylem agilimim
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olanak saglamigtir. Daha dogrusu, hemen hemen her yerde bas gosteren postmodern
sOylem, bu c¢erceve icinde ciddi bir etkinlikte kendini gostermektedir

(Saylan,1999,5.289).

Gliniimiiziin 6nemli sanat elestirmenlerinden Hal Foster’in, 1996 yilinda
yayimlanan Ger¢egin Geri DOniisii: yiizyilin sonunda avangard adli ¢alismast,
‘Avangard’ lizerine yapilan tartismalara yeni bir boyut kazandiran ve yirminci
ylizyilin ikinci yarisindaki neo-avangard olusumlara odaklanan Foster, bu
calismalara Freud'un “ertelenmis eylem” kavramini ¢ikis noktast kabul ederek
yaklasimlariin ana eksenini oturtmaktadir. Foster, bdylece avangard olgusunun
timiiyle yok olmadigimni, siirdiirdiigii ve bu yaklasimda, ‘yerinden edilebilme’
kavrami, Hal Foster'in, Freud’un ertelenmis eylemine atfen 6nerdigi ve yirminci
yiizyilin ikinci yarisinda avangard olusumlar1 degerlendirilirken bagvurdugu bir

kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Sahiner,2015,s.34).

Foster’a gore, Tarih 6zellikle modern tarih gizli ve ya agik bi¢cimde bireysel
O0zne modeli olarak, aslinda bir 6zne olarak tasarlanmigtir. Bu durum belirli bir
tarihin neden XIX. yiizyilin sonunda oldugu gibi evrim, ilerleme veya tersine XX.
yiizyilin basinda sik¢a goriildiigli gibi, aktarimi ve gerileme terimleriyle yani George
Lukacs’tan gilinlimiize kadarki modernist c¢alismalarda yayginliginin anlatildigim
aciklar. Bu tarih modeli ¢agdas elestiri de hatta 6znenin 61diigii varsayildiginda bile

devam etmektedir.

Bu durumda 6zne belirgin olan bireysel 6zne benzetmesi tarihsel ¢aligmalarin
her birinin yapisinda yer almaktaysa, 6zne modelinin en karmasik ekran 15181 olan
psikoanalitik modeli uygulanir ve agiklanirsa bu durum tarihsel deneyimdeki
travmatik bir merkezin algilanmasindan kaynaklandig1 goériilmektedir. Bugiin ilerici
sosyal bilim caligmalar1 kiiltiirel calismalardan daha ¢ok travma g¢aligmalar1 olarak
ortaya ¢cikmaktadir. Cesitli postyapisalci bakis agilari tarafindan bastirilan gercek geri
doner; fakat bu sefer travmatik olarak goriilmektedir (Foster, H. ¢ev. .Esin Hossucu

2009,5.55).
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Freud en basarili donemlerinde, benzetme olan bedenin biyolojik
zamansalligindan farkli 6znenin ruhsal zamansalligini saptar. Freud’a gore ozellikle
Lacan’dan okundugunda 6zellik bir defada ve tiimden olusmaz; travmatik olaylarin
sezildigi ve yeniden anlamlandirildigi bir dongii boyunca yeniden tasarlanir. Freudcu
diisiincenin farkli zamansal modellerini netlestirmek igin c¢alisan Jean Laplanche,
“Bir travmanin olusmasi her zaman iki travma gerektirir” ifadesini kullanir. Bir olay
ancak bunu yeniden anlamlandiran baska bir olayla disavurulur; kim oldugumuzu
ancak ertelenmis eylemde anlariz. Yiizyll sonundaki modernist caligmalara

uyarlamak istenilen bu benzetmedir:

Tarihsel ve yeni avangard devamli bir gerilim ve yenileme stireci
icerisinde benzer sekilde olusmustur. Bu karmasik bir onsezilen
gelecekler ve yeniden kurulan ge¢cmisler dongiisiidiir. Kisacasi, tarihsel
ve yeni avangard once ve sonra, neden ve sonug, baslangi¢ ve tekrar
konusundaki en basit semay: bile dislayan ertelenmis bir eylem siirecinde

kurulmustur ( Foster, H. ¢ev. .Esin Hossucu 2009,s.55).

Hem postmodern sanat hem postyapisalct kuram bu genel iligkisinin 6tesinde
ertelenmis eylemin ortaya c¢ikardigi 6zel sorular gelismistir: tekrar, farklilik ve
erteleme; nedensellik, zamansallik ve anlatim {izerine sorulardir. Yeni avangardin
vurgulandigi tekrar ve geri doniis konularindan baska, en cok ilgilendigi konular
zamansallik ve metinselliktir. Bu konuda yalniz mekansal ve gorsel sanata zaman ve
metin boyutunun eklenmesi degil minimalist sanatgilar ile bigimci elestirmenler
arasindaki tartigmalardan biridir. Miize bilimciligin zamansallig1 ile kiiltiirel metinler
arasiligin kuramsal degerlendirmesi (Smithson gibi sanat¢ilarin duyurdugu ve simdi
Lothar Boumgarten gibi sanatgilarin gelistirdigi) agisindan da 6nem kazanmustir.
Burada sadece donemin 6nemli felsefelerine yonelik benzer ama farkli kurulmakta
olan bu sorular1 agiklamak gerekirse: Lacan’m Nachtraglich kavramimin ayrintilari,
Althusser’deki nedenselligin elestirisi, Foucault’ta sdylemlerin soykiitiiksel
incelemeleri, Gilles Deleuze’de tekrar kavraminmin algilanigi, Juia Kristeva'nin
feminist zamansalliginin karmasikligi Jacques Derrida’da differance teriminin

olusturulmasidir. Derrida tiim kurumlara kars1 bu devrin 6nemli metinlerinden biri
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olan “Freud-and the Scene of Writing” (1966) (Freuld ve yazma sahnesi) metninde
“Asil muamma tam da bu ilk kez diisiincesidir. Boylece ertelenme en basinda baglar”

seklinde yazar. Avangard i¢inde durum boyledir (Foster, H. ¢ev. Esin Hossucu
2009,5.60).

1960’larda minimal sanatin ayni anda hem tamamladigi hem parcaladigi
modernizmin bigimci modellerinden birini miikemmellestirdigi  diislincesi ve
1980’lerde sanat ve diger alanlarda gelene§e doniisii savunmak icin 1960’°lara

yonelik bir saldiriy1 kullanan genel tepkidir.

Minimalist 1960’larla yeni disavurumcu 1980’lerin farkl kiiltiirel politikalar
bu yolla birbirleriyle karigtirllmistir. Yeni disavurumcular sézde ozerkliklerine
ragmen Reagan-Bush donemindeki kiiltiirel gerilemelerin i¢inde yer alirken, minimal
sanat tim kisitlamalara ragmen kesiflere devam ederek bugiiniin ileri ¢alismalari i¢in
yeni bir alanin Oniinii agar; bunun i¢in ilk olarak minimal sanatin tepkisi anlasilmali,
daha sonra minimalizmin ana metinlerinin okunmasiyla bir karsi bellek
olusturulmalidir. Bu kars1 bellek, minimal sanatin hem gen¢ modernist hem de yeni
avangard sanatla diyalektik baglarini tanimlamak i¢in kullanilacaktir. Bu siireg
aslinda 1960’dan giiniimiize sanatin soykiitiiksel olarak arastirilmasi anlamina gelir.
Bu arastirmada minimal sanat, sanatin uzak, cansiz bir kolu olarak degil; ¢cagdas bir
doniim noktasi, bugiin daha da karmasiklasan postmodern uygulamalara dogru
bicimsel bir degisim olarak ele alinacaktir. Yani 1960’lara savas sonrasi kiiltiir,
politika ve ekonominin elestirel kriz doneminde minimal sanatin konumuna geri

donecektir ( Foster, H. ¢ev. Esin Hossucu, 2009,5.64 ).

Bir alg1 analizi olan minimalizim, alg1 kosullar1 i¢in daha ileri bir analiz
hazirlar. Bu durum sanat mekani elestirisinin, sergi gelenegi elestirisinin ve meta
statiisiinii  kisaca sanat kurumunun elestirisinin Oniinii agmaktadir. Benjamin
Buchloch gibi elestirmenlere gore bu tarih, daha ¢ok hazir-yapitlarin sunum stratejisi
ile ilgili bir soykiitiigiidiir. Bu anlat1 6nemli bir konuyu disarida birakir: 6zne icin bu
konu sanatin disinda birakilir. Minimalizm bigimciligin nesnel yonlendirmelerinden,

fenomenolojisinin 6znel yonlendirmelerine donmiis olmasina ragmen, sanatgi ve
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izleyici sadece tarihsel agidan masum degil; cinsel agidan da farksiz gorme
egilimindedir. Aynt durum minimalizm den sonra ortaya ¢ikan kavramsal sanat ve
kurum elestirisi yapan sanat icinde gecerlidir. Bu dislama 1970 ortalarindan
1980’lerin ortalarina kadar feminist sanatin konusu haline gelmistir. Birbirinden
tamamen farkli sanatgilari; sanat diinyasina, Ozelliklede kitle kiiltiirtindeki kadin
sunumlar1 ile psikanalitik kuramdaki kadinsilik yapilandirmalarinin imge ve
sOylemlerine yonelir. 1970 ve 1980’lerin 6zneyi psikanalitik olarak tanimlayan
feminist sanatina kars1 bedenin fenomenolojik mahremiyetini koyan ki bu durum o
zaman ¢esitli icerlemelere neden olmustur ( Foster, H. ¢cev. Esin Hossucu 2009,s.89-
90).

Bu kapsamda, yer alan sanatci ve elestirmenlerin cogu gercekgilik ve
yanilsamacilik konusunda siiphecidir; bu sekilde soyutlamanin betimlemeye karsi
yirlittigli savast bagka yontemlerle devam ettirirler. Donald Judd gibi minimalistler
soyutlamada, resimsel alanlardaki optik yanilsamada, gercekgiligin izlerini goriir ve
idealist kompozisyonun eski diizendeki bu son izlerini de siler. Bu anti yanilsamaci
durus kavramsal sanat, kurum elestirisi yapan sanat, beden sanati, performans sanati,

feminist sanatiyla bagintili bircok sanatci ve elestirmen tarafindan da devam ettirilir.

Pop anlayisin temelinde, imgeler gondergeleriyle, yani diinyadaki ikonografik
veya gercek konularla ilintilidir. Tiim imgelerin ancak baska imgeleri temsil edebilir,
yani temsilin tiim bigimleri ancak kendine gonderme yapan kodlar olabilir (Foster, H.
¢ev. Esin Hossucu 2009,5.162). Bunun en o6nemli 6rnegi Thomas Crow’un
Warhol’un umursamaz imgelerininde gelisi giizel oldugu seklindeki simiilakral
tanimlamasina karsi ¢ikan “Saturday Disasters: Trace and Reference in Early
Warhol” (1987) (Cumartesi Felaketlerinde Iz ve Gonderge) yazisinda sergilenir.
Crow meta ve medya starlarinin goz alan goriintiilerinin altinda “ac1 ¢ekmenin ve
Olimiin gercekligini”; ozellikle “duygularimi agik¢a ifade etmeye” sevk edilen
Marily, Liz ve Jackie’nin trajedilerini goriir. Burada Crow, Warhol’da sadece
gonderge yapilan bir nesne degil; empatik bir 6zne de bulur ve Warhol’un
elestirelligi konumlanmaktadir. Warhol, “gondergesinden kopmus soyut bir gosterge

oyununun degil” Amerika’nin popiiler “gergegi sdyleme” geleneginin pargasidir. Bu
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yontem onlar1 travmatik gergekgilik agisindan ele almaktadir (Foster, H. ¢ev. Esin
Hogsucu 2009,s.163-164). Warhol icin travmatik olarak algilanan gercegin
sahnelenmesini saglar. Bu durum gercedi de gosterir ve bu noktada gergek
tekrarlama sahnesini yirtar, bir imgeden etkilenen bir 6znenin algis1 ve bilinci

arasindaki 6zne daha kiiclik olarak tanimlanir.

Sanatsal ve felsefi goriislerle etkilesimli olarak ortaya c¢ikan bu kavramlar
nedeniyle bu ¢alismada, doga algisinin bir yansima bigimi olan ge¢irdigi asamalar ve
gerceklik algis1 baglaminda ele alinip, 1980 sonrasi meydana gelen degisimler ile
felsefi goriisler sanatgilarin ¢aligmalari iz kavrami agisindan irdelenmesi sorun olarak

gOriilmiistir.

4.2.2. Postmoderm Gergeklik Algisinda iz Kavrami ve Yaklasimlari

Modernizm’e karsi olan elestirileriyle R.Barthes, Wittgenstein, Lyotard,
Derrida, Deleuze, Foucault, Baudrillard gibi Postmodern diisiiniirler arasinda,
goriigleriyle caligmaya esas olan sanat alanina da dogrudan katkilar1 bulunan iki isim
Derrida ve Baudrillard’dir. Derrida, modernitenin mantik yiiriitme bi¢imini ‘dil’
araciligiyla ‘yapisokiim’e ugratirken, Baudrillard da ‘simiilasyon’ kavrami ile yeni

olusan gerceklik anlayisini sorgular.

Derrida’nin, Modern donemde Bati’da egemen olan dislince bigimi,
dogum/6liim,  yer/gok,  siyah/beyaz, uygar/barbar  seklinde  elestirdigi

soylenebilmektedir.

J. Derrida tarafindan formiile edilen yapisokiim (deconstruction) her seyin bir
metin gibi okunmasi ve metnin disinda higbir seyin bulunmadigi noktasinda
postmodernist sanatin ve dilsel sdylemin igerisi ve disaris1 arasindaki ayirimlarinin
ortadan kalkmasina meydan vermistir. Bu ayni zamanda Wittgenstein tarafindan
Tractatus’ta belirtilen, dilin ve gostergelerin olmamasina da isaret etmektedir:
“Tractatus’ta dilin mutlak disaris1 artik i¢ dis ayrimi olmaksizin birlikte durmakta

oldugu goriilmektedir. Clinkii gonderenin sabitligi mesru degil, sabit olanin disarisi
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da kalmamaktadir. Bu nedenle gercek dil darbesinin ¢okluklartyla yani oyunu tek
basina oynama ihtimalinin bile kalmadig1 bir durumda postmodern durum islemeye

baslar” (Derrida, 1997, s.12).

“Iz” Jacques Derrida’nun dekonstriiksiyon adini verdigi elestirel diisiince en
onemli yontemidir. Diger kavramlari i¢in de yaptig1 gibi, “iz”1 pozitif ya da negatif
olarak tanimlamaz; aslinda boyle bir yonelimden bile kacinir. Boylece “iz” kavrami,
bircok anlami igerisinde barindirarak, dogmatik bir “tek” yOnelimi gegersiz
kilmaktadir. “Iz” bu baglamda, bir yoklugun varhigini, daima simdide yoklugu var
olan bir belirsizlik durumunu gostermektedir. Derrida bu belirsizlige dair pozitif ya

da negatif bir yargida bulunmamaktadir.

Dekonstritksiyon bir metnin kendi igerisinde tasidigt igsel celiskilerde
yatmakta; bundan hareketle farkli bir anlam insa etmektedir. Bu anlik bir yikim ve
insa siirecidir. Derrida bu ¢eliskilerin daima ve zaten dilin i¢inde sakli olan askin bir
gosterilenin teshiri oldugunu ilan etmektedir. Boylece ortaya cikan iz kavraminin

icinde saklamig oldugu ¢eligki kavramin kendisini olusturmaktadir.

Dilin yorum ve derinligine sahip olan modernist sanatin ardindan,
postmodern sanatin dili bir oyun gibi degerlendirmesi ve yerinden etmesi asiri
tutarsiz yorumlamalara ve bu tutarsiz yorumlar iizerine gelisen bi¢imsel olarak da

tutarsiz bir sanata sebep olmustur.

Sanat yapitinin bir metin gibi okunmasi sanatin dogasinin duyumsal bir
deneyime indirgenmesi ve dilin 6tekiyle degil, kendiyle bile iletisime kapali ve oli
tsluplar ortaya ¢ikmasi, gorselligin arttigi ama anlam ¢okluguna ragmen ‘“anlamin”

azaldig1 bir sanat diinyasina géndermede bulunur.

Lyotard “ Postmodern Durum” kitabinda dildeki bu kural yitimlerinden yola
cikarak anlatisal bilginin giiciinii yitirdiginden bahsetmistir. Ciinkii anlatisal bilgiler,
insanligin meta sdylemleridir. Postmodern durumda ise, artik bu meta sdylemlere yer

bulunmamaktadir.
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4.2.2.1. Jean Baudrillard’in Gergeklik Algisi

Jean Baudrillard’a gore, diisiince evrenine 6zgl, simiilasyon gercegi; kendisi
zaten kopya olan bir seyin kopyasini anlatan bir savunudur. Baudrillard, iginde
yasamakta oldugu diinya, c¢ag ve toplumu nitelendirme konusunda gergegin
coktligiinii ve bunun yerini “hipergergekligi” aldigini savunmaktadir (Baudrillard,
2003: 58).

“Baudrillard’in, savundugu onemli kavramlardan birisi “gerceklik ilkesi™”
kavramidir. Gergekligin kendisinin metafizik yani diislinsel, zihinsel bir siire¢ olarak
yorumlayan Baudrillard, moderm toplumlarda bu ilkenin son iki asir i¢inde ortaya
¢ikmis oldugunu sdylemektedir. Bu ilke gercekten de bir tiir zihinsel, duygusal bir
stire¢ gibi is gormektedir. Bu toplumlara 6zgli insanlarin giindelik yasamlarindaki
davraniglari, diisiinceleri boyle bir ilke tarafindan belirlenmektedir. Bu ilkenin eski

ideoloji terimine yakin bir anlama sahip oldugu diisliniilmektedir (Adanir, 2016,

s.51).

Baudrillard, diinya gorislerinin, birbirlerinden kesin bir  sekilde
ayrilamayacaklarin1 ve birey diizeyinde bu iki ayr1 ideolojik yapilanmaya ait pek ¢cok
verinin, degerin i¢ ice ge¢mis bir sekilde var olmayi siirdiirdiiklerini soylemektedir.
Insanlarin gergeklik ilkesine boyun egmeleri demek giindelik yasamlarini bir tiir
insani degerlere inang TUstiine oturtmalar1 demektir dolayisiyla bu inanglagmis
diisiince yapisini siirdiirdiikleri olgiide sozciigliin gercek anlamda bir toplum,
ekonomik, politik ve Kkiiltiirel yasamdan soz edilebilecegini ifade etmektedir.
Baudrillard’a gore iki asirlik bir siire i¢inde ortaya ¢ikip olusan ve 1960’11 yillardan
itibaren igerigini, anlamini, 6nemini yitiren bu diisiince artik insanlarin giindelik
yasamlarindaki davranislarini belirleyemez bir hale gelmis ve insanlar giderek bu
gerceklik ilkesine yabancilasmaya, ondan uzaklagmaya baslamiglardir. Bunun yerini
herkesin neredeyse hi¢ sorgulamadan kabul ettigi sistem kavraminin aldigindan s6z

etmektedir (Baudrillard, 2016, s.55).
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Baudrillard, gergeklik ilkesini yani bir anlamda amaglarini, umutlarini,
gelecege yonelik dislerini yitiren bir toplumun mevcut sistemi, diizeni, yasami
yeniden iiretmekten baska bir segenege sahip olmayacagin1 ve bunun olsa olsa bir
simiilasyon evreni olabilecegini sdylemektedir. Modern toplumlar bir gelisme yani
sanayilesme ile tiiketim asamasina ge¢cmislerdir. Burada toplum yasamin tiim
alanlarinda sinirsiz ve sonsuz bir tiiketim diizenini benimsemistir. Bireyler kendi
yasamlariyla birlikte i¢inde yasamakta olduklari doga, cevre ve diinyayr da

tilkketmeye programlanmis varliklara benzemektedirler (Baudrillard, 2003: 58).

Baudrillard’in degisiyle bu toplumda sonuglar nedenlerden 6nce gelmektedir.
Her sey yazgisal bir goriiniime sahip olmakla birlikte her seyin rastlantisal bir sekilde
olup bittigi izlenimi yaratilmaya ¢alisilmaktadir. Oysa bireylerin bu toplumsal yasam
stilini kabul etmekten baska secenckleri yoktur. Baudrillard, bunun olsa olsa bir
yasam simiilasyonu, bdyle bir yasama sahip insanlarinsa olsa olsa birer simiilakrina

doniismiis olabileceklerinden s6z etmektedir.

Gergeklik ilkesini, gergekligini yitiren bir toplumsal yasam bir tiir sanal
yagsama doniistiigiinde ortaya ¢ikan sanal teknolojilerinin yardimiyla toplumlar sanal
degil gergek bir yasanti siirdiirdiiklerine inandirilmaya c¢alisilmakta ve bu ugurda
caba, enerji ve para harcamaktadir. Bir anlama 6ziinli, ruhunu, manevi, insani
degerlerini yitiren bireyler robotu andiran basit birer biyolojik varliga donlismekte ve
insanligim yitirince geriye kalan tek duygusal yaninin yani arzularinin kdélesi haline

gelisi bir varliga benzetmektedir (Y1lmaz, 2006, s.134).

Baudrillard, gerceklik ilkesini; ger¢ekligini yitirmis bir evrende politika,
ekonomi ve kiiltiirel yasantinin da birer yasant1 simiilakrina doniismeleri kaginilmaz
hale gelmekte oldugunu belirtmektedir. Bu noktada gercegini yitirmis bir evren
hakkinda ger¢ek kavramlara dayanan gergek bir kuram iiretilemeyecegini iddia eden
diisiinlir icinde yasamakta oldugunu sdyledigi simiilasyon evreni konusunda

yorumlar iiretebilecegini soylemektedir (Akay, 1999, s. 62).
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“Diigsel ¢ozlimleri iireten birey gercek ile diissel olan arasindaki farklar
bilmesine karsin bunlar1 géormezden gelmektedir. Yasadig1 evrene bilingli bir sekilde
yabanci bir gozle bakmaya ve bu evreni diissel gercek ayrimi yapmadan parcalarina
bolerek sonra yeniden bir araya getirmeye ¢alisir dolayisiyla zihinsel agidan ¢ok

tiretken bir yontem oldugu soylenilmektedir” (Baudrillard, 2016, s.52).

Enrique Valiente-Noailles, Baudrillard’in iginde yasadigi evreni agiklama
konusunda bu evrenden daha hizli bir hareket yetenegine ve ayrica diislince liretme
hizina uygun bir dil yetisine sahip oldugunu sdylemektedir. Bagka bir deyisle
Baudrillard, i¢inde yasadigi diinyada neler olabilecegini o diinyadan daha hizli bir
sekilde hareket edip gozlemleyebilmekte ve o diisiincelerini agiklarken sanki
diinyada bu agiklamalara uygun bir takim olaylar olup bitmektedir. (Baudrillard,
2016, 5.72).

Baudrillard, kuramla, gergek diinya; diisiince tretimiyle deneysel diinya
arasindaki mesafenin varligini asla unutmamis ve her seyden once bir kuramci
oldugunu sik sik dile getirmektedir. Baudrillard, ¢ok derinlere gidebilen diislinceleri
cok ironik ve zarif bir sekilde ifade edebilme yeteneg§ine sahip bir diisiiniirdiir.
Kendisi de dahil olmak iizere dalga ge¢medigi hi¢bir sey yoktur ancak kendisi de
dahil olmak iizere i¢inde yasamakta oldugu evreni ciddiye alan ve bu evrenin en
onemli sorunlari hakkinda keskin, ayrintili, ¢ok ¢arpici, hayati bir 6neme sahip

¢Ozlimlemeler yapmis olan bir diislince insanidir (Burnett ,2012:138).

Baudrillard’a gore, gergeklik sistemli bir sekilde klasik sosyoloji, felsefe ve
daha genelinde karsilasabilmek olanaksizdir. Ornegin simiilasyon evreni dedigi sey
bir tek diisiinsel evrene benzemektedir. Bu evreni ¢oziimlemek amaciyla kullandig:

dil sayesinde somut bir goriinlime, bir gercege sahip olmaktadir (Orwell, 2003: 195).

“Giintimiizde gercek artik minyatiirlestivilmis hiicreler, matrisler,
bellekler ve komut modelleri tarafindan iiretilmektedir. Boylelikle gercegin
sonsuz sayida yeniden iiretimi miimkiin olmaktadir. Bundan béyle gergegin
akilci bir goriiniime sahip olmasina gerek yoktur, ¢iinkii “gercek” ideal ya
da olumsuz siireglerle basa ¢ikabilecek bir durumda degildir. Gergek artik
islemsel bir goriiniime sahiptir. Aslinda buna gergek bile denilemez, ¢iinkii
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cevresinde onu sarip sarmalayan bir diigsellik yoktur” (Baudrillard, 2016:
s.13).

Baudrillard, kendi dogal akisini izleyen doganin esdegerlisi olmaya, bunu dil
diizeyinde gosterimi ile iiretimini Ozgiirlestirmeye calisan metinler tiretmektedir.
Baudrillard, her seyin gerceklik terimi ile ifade edilmesinin ne oldugu belirsiz ve
anlasilmaz biitiinlin gergeklige yol agmasi gergekligin sonu anlamina geldigini ifade
etmektedir. Bu durumun, kendi smirlarii bilingli bir sekilde zorlayan sistemin
bilingaltinin derinliklerinden gelen sezgisel bir duygu oldugunu ifade etmektedir.
Gergegin zafer kazanmasi, diinyanin kendi o6zgiirliigiinlin bilincine varmasi ve
diisiince evreninin bir pargasi haline gelmesini saglamistir. Seyleri daha ortaya
ciktiklar1 anda yakalamak, kendi izlerini silmek gibi bir yetenek insanin kendi
diisiince sistemine simgesel bir bigim katmasini ve metinlerine kendini ifade eden bir

goriiniim kazanmasi gerektigini savunmaktadir (Baudrillard, 2016, s.253).

Bir kez birakilmis iz’lerin bilingli bir sekilde silinemediklerini zaman ile
birlikte ortadan kaldirilmasini saglayan belli bir siire¢ bigimi vardir. Baudrillard’in
diisiinme ve yazma bi¢iminin biraktig1 iz’lerin silmesi yok olup gittikleri anlamina
degil gercege ait tersine c¢evrilmeyen gostergeler aracilifiyla olusturulmadiklari,
diisiince katmanlarina bolinmiis ve sdz sanati iceren bir gondergeler sistemine
anlamina gelmektedir. Tiim bunlarla birlikte Baudrillard dil diizeyinde, diinya
diizeyindeki biitiinsel gercekligin esdegerlisi olarak nitelendirilebilecek 6zgiin bir dil

yaratmaktadir (Baudrillard, 2016, s.259).

4.2.2.2. Jacques Derrida’nin Gerceklik Algisi

Felsefecilerin gercek ile biitlin arasinda kurdugu iligski Derrida i¢in her iki
kavram arasinda, gercek ve biitlin arasinda kurdugu iliskinin sorgulamalar1 “Gergek
biitiindiir” yargisinin yapisokiimiiniin miimkiin olup olmadigidir (Akay,1999,s.14).
Derrida’nin, iz, ek ve karar verilemezlik diisiinceleri goz 6niinde bulundurularak tim
bunlardan 6nce gercekle ilgili sorularin ve sorunlarin felsefe tarihindeki cikis

noktasina bakmanin yararl olacagini diistiniilmiistiir.
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Derrida postyapisalct olmasi nedeniyle kendisini yapisalct bir diislince
ortaminda bulmus ve diislince ortamini yaratmaya calismistir. Yapisalci anlayis, dis
etmenlerden ve tarihsel siirecten bagimsiz, biitlinciil bir sistem olarak goriilmektedir
(Giir, 2005:5.17). Bu nedenle ”yapisalct” diye nitelendirilen bazi dilbilimci,
antropolog ve psikologlar, gosterge sistemlerini arastirmakta, insan kiiltiirleriyle
evren hakkindaki insani diisiinme ve algilama Dbig¢imlerini kesfetmeye
calismaktadirlar (Soysal, 1999, s.46). S6z konusu gosterge sistemlerinin genellikle
“ikili” oldugu diisiiniiliir, yani “akil” ve “tutku”, “kadin” ve “erkek”, “Doga” ve

“kiiltiir” ve benzeri “karsitliklardan” hareket etmektedirler (Robinson,2000: s.45).

Platon, aklin, golgelerin ve yanilsamalarin diinyasindan ancak biiyiik
zorluklarla dogdugunu diisiinmektedir. Gergekte tanirinin gizemleri iizerine kurulu
bir bir gelenek olan Yahudi-Hristiyanlik da, Platon’nun karanliklar ve insanlar
magarasina iligkin alegorisindeki (Platon, 1941) bu asimilasyonu onaylamaktadir

(Boyne, R. 2009. s.67).

Descartes’in insan zihninin giliciine olan inanci bundan ¢ok daha fazla
olmasindan kaynaklandigini ve insan zihninin gesitli kaynaklardan edindigi ©on
yargilardan bir kenara birakabildigi takdirde, biitiin hakikatleri olduklar1 gibi
kavrayabilecegine inaniyordu (Leiman, 2005: s.15). Hi¢ kuskusuz, kimi hakikatlerin
dolaysiz bicimde kavranmasinin miimkiin olmadigin1 ve bu hakikatlere ulagsmak icin
mantik ve neden-sonug iliskisinin dikkatli ve zahmetli bicimde uygulanmasinin
gerektigini de bilinmekteydi. Bu giivenin temeli de insan zihninin yalin hakikatlere
actk ve secik bicimde kavrayabilme giicii oldugu ifade edilmektedir. Descartes,

sadece Ozgiir akliyla yanit verebilecegi sorulara yonelmistir (Boyne, R. 2009. s.57).

Boylece, Descartes, beyni hasar gormiis kimselerin algilarini bir yana birakip
onlar1 sadece diigleyip diislemedigini sorma yoluna gitmistir. Bu durum, tamamen
yabanci bir seyi resmetmeye ¢alisan bir ressamin durumuyla asagi yukari ayni
oldugunu vurgulamaya ¢alismaktadir. Ressam s6z konusu resmi yapsa bile, bu resim
daha once hi¢ goriilmemis bir seyin benzeri olacagi i¢in hi¢ kimse tarafindan

anlagilmamakta ve renk, bicim, ebat ve nicelik gibi tamamen gercek ozellikleri
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bakimindan taninmaz bir halde olmaktadir (Gilincti, 2005: s.18). Descartes, bu
asamada ortiik ve belirtik {i¢ tane sonuca varmaktadir. Bunlardan ilki, diislerle ilgili
bu sorun “kusku duymak icin en énemli nedendir”. ikincisi, zihinsel sorunu goz ardi
etmek miimkiin degildir. Son olarak, diis gormeyi ve uyanik olmay1 birbirinden ayirt
etmeyi saglayacak belirli bir 6l¢iitiin olmayisi, Descartes’in kendisi ile ilgili kesinlik

arayigina bir son vermesi gerektigi vurgulanmaktadir (Boyne, R. 2009. s.59).

Sozgelimi, duyumsadig1 seyleri ele alindiginda Descartes, duyular1 onu
yaniltsa bile en azindan zihninin dig diinyadaki bir seylere algilamaya devam ettigini
bilmektedir. Oznel dogasin1 duygulariyla degil zihniyle kavranmakta oldugunu ifade

etmektedir (Boyne, R. 2009. 5.62).

On dokuzuncu yiizyilda yikintilar, kendine yonelik arayisin bireyi gegmisle
tekrar kavusturmasiyla ilgili Romantik bir mitolojiyle iliskilendirilmektedir. Yikinti,
Benligin temelsizligini ortaya ¢ikararak Derrida’nin diisiincesiyle ve gorsel sanatlarla
ilgili giliclii sorular ortaya atmaktadir. Derrrida, bellek, korliik, otoportre, yikinti
temalarin1 ve gorsel sanatlar i¢in ilging olan diger siiregen olmayan figiirleri bir arada
vermektedir. Bedenin temel deneyimlerine ve bireyin temsil etme girisimlerine
odaklanip, 6zellikle el ve goz ile alakali oldugu iddia edilebilmektedir (Richards.,
2014. 5.90). Derrida, dokunma ve gérmeye odaklanarak, evrene erigime izin veren iki
temel duyumuzu incelemektedir. Dokunma ve gdorme sayesinde, boslukta bigim
yaparak, bir sayfada ya da tualde birakilan iz’ler ile temsil edilen duyumlari
deneyimlenebilmekte oldugunu belirtmektedir (Aksin, 1999, s.42). Bir sanat¢1 ya da
yazar olarak fikirlerini beyan eden Derrida, aklinda bir imge oldugu zaman ciimleleri
olusturacak harfleri bigimlendirmek i¢in ¢izgileri kullanarak ilerlemekte oldugunu ya
da bir imgeyi ¢agristiran isaretler, ¢izgiler ¢cizmektedir. Derrida’nin bedenin, el ve
g0z araciligiyla saglanan deneyimlerine olan ilgisi, kismen, Husserl, Heidegger ve
Maurice Merleau-Ponty’nin fenomenolojisini ve metinlerini incelemesinden

kaynaklanmaktadir ( Boyne, R. 2009. s.91).

Dokunma ya da iz (trait-tache), sanat uzmani baglaminda goriildiigi gibi,

sanat¢inin dokunusunun gorsel kavramiyla ilgili olabilmektedir (Ferguson, 2007,



52

s.214). Dokunmanin net bir bigimde fiziksel bir boyutu var olmaktadir. Bir
sanat¢inin dokunusu, tualde yapilan isaretle bir iz birakmaktadir. Isaret alimliyiciya
imgeyi ileten isaretler dizisinde bir birim haline gelmektedir (Reynolds, 2002).
Izleyici kendi diizenindeki imgeler ve metinler repertuarindan bu imgeyi secip
¢ikartarak, bu durumun sonunda anlam insa etmektedir. Isaret sanatcinin niyetini ya
da baska bir seyi ifade edebilmektedir, hatta sanat¢inin farkinda olmadigi zaman, tam

olarak anlasilmadigi bir sey olabilmektedir (Richards., 2014. s.90).

Derrida, yapibozuma iliskin bir tanim vermekten kagmarak daha ¢ok onun
kullanim degerini agiklamaya ¢alismaktadir (Derrida, 1997, s.18). Derrida, Merleau-
Ponty’nin goriiniin kalbinde goriinmezligin oldugu iddiasina bakarak, Husserl’in
Augenblick ‘ini Merleau-Ponty’nin bakistaki korliigii ile iliskilendirmektedir. Korliik
ayni zamanda sanat¢inin otoportresini yaparken yiiziinli kendisinden bagka bir yone
cevirdigi an’la da baglantilidir. Sanat¢inin bir otoportre yaparken aynadan imgeye
dondiigii bir an ortaya ¢ikmaktadir. Bu anda sanat¢1 gordiigii seyi hatirlamak icin
“bellege”, otoportreyi yaparken bi¢imlenen anilar dizisine glivenmek zorunda

oldugunu ifade etmektedir (Eagleton, 2003, s.124).

Derrida, sanat¢1 igin, otoportreyi yaparken aynaya itimat etmese bile,
gozlerini kirptig1 anlar olusmaktadir ve gozlerini kirpma aninda, biitiin gérmelerin
kalbindeki korliigiin semboli haline geldigini ifade etmektedir (Derrida, 1999a, s.52).
Bu gorme siirecini gozlerimizle degil, hatirladiklarimizla, bellegimizle gordigiimiizii
savunmaktadir. Derrida, otoportredeki ve goriideki yapisal kor noktalara
odaklanarak, algilamanin, bellegin roliine isaret etmektedir. Otoportreyi
bicimlendiren bakma yapisindaki bosluk, bellek i¢in bir alan agmaktadir (Derrida,
1999c, s.195). Basin bagska tarafa ¢evrilmesi ya da g6z kirpma an’inin temsil eden bu
bosluk/aralik 6nemsiz bir belirleyici bir unsur gibi goriinmektedir. Derrida’ya gore,
bu belirleyici durum, diisiinmenin normal “ya/ ya da” yapilarinin daha karmasik,
bazen ¢eligkili, diinyaya bir agilma yoluna doniistiigii belirleyici bir yapisal kor nokta
haline gelmektedir. Gorme, bellekle 6zneler arasinda kim olundugunu tanimlayan

igsel giiciin temsilidir (Richards, 2008.5.97).
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Eger gorme sadece gordiigiimiz sey olmayip, ne gordiigiimiizi
anlamlandirilan siirecte, sadece ne oldugu degil, hatirlananla da iliskili olmaktadir
(Horstmann, 2008, s. 96). Derrida’ya gore, bu basit nesnel bir siire¢ degil, “hem/hem
de” mantigiyla belirlenmis bir siire¢ olmakta oldugunu savunmaktadir. Bellek hem
simdinin hem de ge¢misin bellegi olmaktadir. Yikint1 simdide ve gegmiste var olan
ama sozde daha dolu bir ge¢misten kalan bozulmus bir bicimse, bellek simdide
deneyimlendigi i¢in gegmise mesafelidir, ama ge¢cmisten bir seyi temsil etmektedir

(Kranz, 1994, s. 77).

Boylece bellek ve yikintilar Derrida’nin diisiincesine niifus etmis fikirlerle
onemli baglantilar sunmaktadir. Bu, kismen Derridanin kdkenin safligina ve
biitiinliiglinii sorgulamasi ile iliskili olmaktadir. Hem bellek hem de yikinti, bir
zamanlar biitiin olarak hayal edilen ge¢misten bir seye isaret ediyorsa, Derrida
yikintinin tipki bellek gibi, halihazirda mevcut olan ge¢misteki bir imkan oldugunu
iddia etmektedir. Bir yapinin biitiinliigii sadece onun yikintisi ile iligkili olarak var
olmaktadir (Reynolds, 2002, s.78). Bu durum ge¢cmisin uzun siireli belleginde var

olmasi gibi diisiincesini olusturmaktadir.

Derrida’ya gore, koken, bir biitlin olarak var sayilan ge¢misin simdide
iretilmis icadin oldugunu nitelendirmektedir. Kaybolmus saf bir kokeni mitlestirme,
cizimin kokeni ile ilgili mitin kalbinde yer alan bir sey demektir. Bir kdkenin
imgesine saf ve bir biitiin olarak korumaya calisirken, kdken imgesi kurulmaktadir
(Kranz, 1994, s. 29). Ancak Derrida’ya gore bu koken her daim sadece bir imge
olarak var olmaktadir. Bu nedenle saf kdken diye bir sey yoktur, saf bir gérmenin
olmadig1 gibi benzetmesini yapmaktadir. Yaninda hali hazirda bekleyen korliik
olmadan gorme yoktur. Yikinti olma imkani tasimayan bir yapi1 sz konusu

olmamaktadir. Ogrenme olmadan kdken olmamaktadir (Richards, 2008.5.98).

Goz kirpma, otoportre yapist dahilinde bir korlik alani agmaktadir. Goz
kirpma, bu siireci bellegin doldurdugu bir alan yaratmaktadir. Bellek ayni1 zamanda
bir yas siireci ile baglantilidir (Altug, 2001, s.157). Derrida yasta olmay1 birkag

metinde incelemektedir; kendi calismasini Freud’un psikanalitik diisiinmesiyle bir
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diyaloga sokmaktadir. Yas tutma, bireyler olarak kim oldugumuzu s6zle tanimlayan
yapilarin ¢okmeye baglamasina bir 6rnek olusturmaktadir (Derrida, 1999d, s.64). Yas
tutma siirecinde, dzellikle Benlikle Oteki arasindaki siira meydan okunmasidir. Yas
tutmada, Otekinden bir parca igsellestirilmektedir. Yitirilen Oteki ile olan bagh
iireten bir ifade, jest ya da aliskanlig: iistlenilmekle, Otekinin bir par¢asmi kendi
kimliginin &ziinde savunulmaktadir. Bir benligin kimligi yitirilen Otekiyle kurulan
yogun bir 6zdeslesme yolu ile sekillenmektedir (S6zen, 1999, s. 58). Yas tutma ayni
zamanda yoklukla varlik arasindaki sinir1 yerinden etmektedir. Yas tutmada bir
yokluk aracihigi ile varligi deneyimledigimizi belirtmektedir. Olen biri, bellek ve
anma sayesinde anlik olarak burada/simdide var olmaktadir. Bellek ve yas temalari

hem cagdas sanatta hem de sanatin tarihle iligkisinde gii¢lii temalar olusturmaktadir

(Richards, 2008.5.100).

Derrida’nin, metinleri i¢in anti-semitizm sorusu, diyalogun sabit noktasidir.
Derrida bilhassa, 6liim kampindan kurtulup siir yazan sair Paul Celan’in (1920-70)
siirleri lizerine gilicli yorumlarda bulunmaktadir. Celan’in siirleri, Theodor
Adorno’nun olduk¢a alintilanan “Auschwitz’den Sonra Sanat” adli denemesinde
acikladigi Auschwitz’den sonra siirin sinirlari ile ilgili kosula istisna olusturmustur.
Derrida’ya gore Celan, karakteristik ya da iz kavramima baska bir katmak
sunmaktadir. Celan’in siirinde, karakteristik ya da iz , “kor” kelimesini kullanig
bigimiyle baglantili bir hal almaktadir. Bu kelimenin anlam igerigi, Insan varligina
sahitlik eden baska bir maddi simgesini sunmaktadir (Reynolds, 2002). Bu durum
isaret olarak Derrida’nin diisiincesinin gorsel bir ifadesi haline gelmistir. Go6z
kirpma, otoportre yapis1 dahilinde bir korliik alan1 agmakta ve bu siireci bellegin
doldurdugu bir alan yaratmaktadir. Bellek ayni zamanda bir yas siireci ile

baglantilidir (Altug, 2001, s.157).

Derrida yasta olmayi birka¢ metinde incelemektedir; kendi caligsmasini
Freud’un psikanalitik diisiinmesiyle bir diyaloga sokmaktadir. Yas tutma, bireyler
olarak kim oldugumuzu s6zle tanimlayan yapilarin ¢cokmeye baslamasina bir 6rnek
olusturmaktadir. Yas tutma siirecinde, 6zellikle Benlikle Oteki arasindaki sinira

meydan okunmaktadir. Bu siirec ayni zamanda Otekinden bir parca
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icsellestirilmektedir. Yitirilen Oteki ile olan bagli iireten bir ifade, jest ya da
alisgkanligi iistlenilmekle, Otekinin bir parcasini kendi kimliginin &ziinde
savunulmaktadir (Aksin, 1999, s.42). Bir benligin kimligi yitirilen Otekiyle kurulan
yogun bir 6zdeslesme yolu ile sekillenmektedir (S6zen, 1999, s. 58). Yas tutma ayn
zamanda yoklukla varlik arasindaki sinir1 yerinden etmektedir. Yas tutmada bir
yokluk aracihigr ile varligi deneyimledigimizi belirtmektedir. Olen biri, bellek ve
anma sayesinde anlik olarak burada/simdide var olmaktadir. Bellek ve yas temalari
hem ¢agdas sanatta hem de sanatin tarihle iliskisinde giiclii temalar olusturmaktadir

(Richards, 2008.5.103).

Gorsel olarak, Derrida’nin, karakteristik ya da iz’i, “kor” ya da “kiil” gibi
bireysel diizeyde kiiltiirel kaybi ifade eden baska kelimelerle iliskilendirilmesi
lizerine ¢agdas sanat araciligl ile daha fazla disiiniilmektedir (Kiligaslan, 2008, s.
45). Ornegin Ana Mendieta’in ¢alismalari, ¢cagdas sanatta iz konusunu yorumlayan
orneklerden birisidir. Siirgiin edilmis Kiibali sanat¢i1 bir¢ok calismasinda, kiiba
kiiltiirii ile ilgili Kolombiya oncesi mitleri incelemistir (Sarup, 1993, s.43).
Fotograflarla belgelenen c¢alismalari, toprakta birakilmis bedensel iz’lerden
olusmaktadir. Bu kadin bicimlerinde, yosun, ates, kan ve ilksel yaraticilifin Gteki
cagrisimlart mevcut iz’ini olusturmasinda zemin hazirlamaktadir. Bu durum sanatgi
i¢in, bakisini herhangi bir objeyle orada olmayan bir Otekiyle iliskilendirirse, o obje

bu fiziksel izi verme imkani olusturmaktadir (Richards, 2008.s.101).

Derrida biitiin kavramini, izler olarak nitelendirmektedir. Gegmisin ve
kiiltiiriin etkisinden dolayi saf bilinci engelleyen iz’lerin var olduguna deginmektedir.
Baska bir anlamda “Iz, Derrida’nin differance’in yapisi iginde Otekini tamamlamak
icin kullanilan bir kavramdir. ‘Iz’ burada, kokenler kavrammi da reddeder”
(Hekman, 1999, s. 248). Derrida Iz’in biitiiniin olmasini engelledigini ve imkansiz
hale getirmekte oldugunu belirtmektedir. Derrida i¢in gergegin tasidigi izler ve
biitiiniin tasidig1 izler nedeniyle, gercek ve biitlin arasinda kurulan iliskide, sorun
gercegin i¢inde gercek olmayandan izler tagimasi fikrini beyan etmektedir. Biitiin de

icinde eksiklikleri olan bir biitiin olarak anlasilmaktadir. Gergegin biitiin olup



56

olmadigina bu noktada karar vermek miimkiin olmamistir. (Barca ve Bastiirk, 2007,

s. 18).

4.3. SANATCI ALGISINDA iZ KAVRAMI

4.3.1. Sanat¢1 Yaklasiminda Gerceklik Algisi ve Bellek 1z’i

Alg1 ve bellegin sanat¢1 deneyiminin iz kavrami ¢éziimlemesinde bellek ve
bellek siirecleri eserler iizerinde ayrintili bir inceleme, oncelik olarak sanatcilarin
calismalarinda gorsel algidaki farkliliklarin irdelenmesi ve yorumlama siireci nasil
ilerledigi ¢oziimlenmelidir. Ardindan igeriksel bir analiz yapilarak, sanat¢inin
yasadig1 donemin sosyal ve politik yapisinin, yasanti yoluyla edindigi deneyimlerin
eserleri iizerindeki yansimalarina ulasmak amaclanmaktadir. Bu anlamda sanatgi
algisinda gerceklik algisinin kurgulanmasi ve iz kavrami felsefi bir temelde oldugu
kadar psikolojik acidan da temelde incelenmelidir. Boylelikle nesnel bir
degerlendirme siireci ortaya koymak adina biling ve altinda yatan nedenler ile nesne
goriintlislinlin ortaya koymasi ayri1 Ozellikleriyle degerlendirilip sanatci algisinin
iz’sel dontigimii gergeklik algis1 ve iz kavramimin kuramsal c¢oziimlenmeleri

dayanarak analizler gerceklestirilmektedir.

Sanatcinin degerlendirilmesi, belli lglide sanat eseriyle doga arasindaki bir
kiyasa bagli goriilmektedir. Bu durum bazen bilingli sekilde algilanamayacak kadar
uzak olsa bile, bu kiyas iki karsit bakis agisindan dogmaktadir. Bir tanesi Zeuksis’le
ilgili bir anekdot ile 6zetlenebilmektedir. Zeuksis, Helen’in resmini yaparken bes
farkli kizin en giizel Ozelliklerini se¢mis ve hepsini portresinde bir araya
getirmektedir. Bu anekdotun dayandigi konsept, sanat¢inin hedefini Platon’un sanat
kuramina uygun sekilde, doganin modelini agsmak dogadan daha iyisini yapmak,
eserlerinde ideal bir giizelligi gerceklestirmek olarak belirlemektedir. Sanat¢inin
hedefiyle ilgili bu kavrayisin Bati diisiincesinde oynadigi rolden bahsedilmektedir.
Buradan, sanatgmin Tanri gibi yarattigt fikri ¢ikmaktadir. Bu fikir sanat¢inin
konumuna yiiceltildigi  biyografilerde kahramanlastirilmasinda ifade alam

bulmaktadir (Kris S & Kurz, 2016: s.69).
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Insan bilinci ve gerceklik iliskinin nasil sekillendigi, ayn1 zaman da gerceklik
algisinin nasil sorunsallagmasi ya da eserlerine belli bir deger yiikleyen bir bireyin,
zemin hazirladig1 sanatsal yaratim olusmaktadir. Gérme duyusunun, yarattigi seyleri
gercek zannederek, bilincin gergeklikle olan iliskisinin degiserek, gergeklik
durumunun 6ncesine goére ¢ok farkli bigimlerde ve nitelikte kabul gormesi, sanatci

eserinin doganin bir eseriyle karigtirilmasina yol agmaktadir.

Sanat¢ilarin eserlerinde var olan gergeklik; imgelere doniisen kavramlarin,
zihinsel siirecteki yeni bir gergekligi ortaya ¢ikarmasidir. Eserlerin analiz edilmesiyle
varilan nesnel gergekliklerin, anlamsal gondermeleri ve 6znel olan sanat¢inin kendi

gerceklik algisina varildig: diistiniilmektedir.

Bicim ve imge sadece kisisel bellegin degil, kiiltiirel bellegin de bir yansimasi
olmaktadir. Bu nedenle her donem ve kiiltiiriin, kendi toplumsal durumuna gore
kullanim1 degiskenlik gostermistir. Bu degisimler gelecegi kapsayan, kisisel-
toplumsal bellegi ve kimlik iz’inin de olusumunu kapsamaktadir. Ayrica, dis
gercekligin yok olmasi, gostergelerin elde edilmesi iizerine g¢alisan postmodern
estetik anlayis, bireysel bir algiyla yeniden iiretilen temsil alanlarina doniistiigi

diisiincesi 6nem kazanmaktadir.

Sanat eseri ve yaraticisinin zihnindeki olusum ile ilgili islevler, sanatci
imgesini olusturmaktadir. Bu imgenin kdoklerinin bir kismimi ortaya ¢ikaracak
derinliklerden geldigini ve mitlerin damgasini tasiyan eski fikirlerin nasil siirekli
onun i¢inde yenilendigini gostermeye calisilmaktadir. Sanat¢iyr saran zihinsel
stirecin olusumu halinde yaratma benzer yasam deneyimlerini kullanarak anlasilir
kilmaya caligilmasidir. Diger yandan sanatgiyla sanat eseri arasinda dogrudan bir

baglant1 kurmaya ¢alisilmaktadir (Kris S & Kurz, 2016: s.122).

Fiziksel kusurlara ve psikolojik travmalara yonelik gondermeler ayni
zamanda sanat¢inin bellegini eserine baglama islevi gérmektedir. Bu yaklasim; son
asamada sanat¢inin yasami ve eseri 1srar eden asiri tartismali analizlerde siirmektedir

(Kris S & Kurz, 2016: s.120). Modern bilimsel psikoloji, popiiler psikolojinin aksine
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kisiligin ¢cok daha karmasik ve yapilandirilmis oldugunu ortaya koyduktan sonra yeni
yaklasim alanlar1 da ortaya ¢ikmakta oldugu bulgusuna varilmaktadir. Inceledigimiz
sanatg1 motiflerinin bir kismi, kendisi de sorunsallasmaya degecek bir baglamda

gecmektedir.

Bellek olgular “belirli” bir gegmisin iginde var olmasina ragmen, postmodern
anlayista “belirsiz” bir gelecek kurgusunun yeniden sorgulayarak olugsmaktadir. Ayni
zamanda nesnel gerceklik, kimlik ve kiiltiirel bellek kavramlari, algi ve bellegi

tizerinde bir estetik olusturma yolundadir.

Bu baglamda, bireyin bellegi, bir an1 tirettiginde, hatirlamanin gergeklestigi
ortamin ge¢mis olaylar1 inceleme siirecinde yer almaktadir. Insanin yasam ile
iligkilerini, kiiltiirii, bellegi ve kimligini kapsamaktadir. Bu disiplinlerin her biri,
kuram ve farkli yaklasimlar sunmaktadir. Felsefe kavramlari iki temel goriise
odaklanmaktadir. Bu goriisler insan zihninin disinda olusan bir gergeklik olarak
algilanmas1 gercekligin zihinde sahip oldugu etkileridir. Yabancilagsma, degersizlik
ve bireycilik insanin kendi gercekligine ve sanatin kendi dinamiklerine aykiri

olmaktadir.

II. Diinya Savasi’ni takip eden yillardaki travmatik ortamin, sosyal ve
ekonomik alanlar da varligini siirdiirmesi, teorik alandaki tartismalara da dogrudan
yansimistir. Bu tartigmalar, aydinlanma ile ortaya konulan rasyonellik anlayisinin
yarattig1 hayal kiriklig1 ve karmasa tlizerine temellenmektedir. Modern diisiincenin,
bilim ve teknolojideki devrimsel gelismelerle, 6zgiirliiklerin artacagi ve Kkiiltiirel
degerlerin degisecegi yoniindeki iilkiisii yerine ¢ok katmanli ve ardisik sorunsallara
birakmistir. Sosyal ve kiiltiirel yapinin tutucu dogasini sorgulamaktan geri durmayan
post-yapisalcilar, “anlam™ {izerine insa edilen geleneksel teorileri yerle bir ederken,
ozellikle Jacques Derrida, modern bat1 diisiince sisteminde hiyerarsik degerlerin ikili
karsitlara (Siije-Obje, goriinen-gerceklik) dayandigini ileri siirmiistiir. Postmodern
bakis agisinda bu post-yapisalet  ve modernist anlayist  yapibozumunu
amaclamaktadir (Sahiner,2013,5.97).
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Sanat, ¢ogunlukla kiiltiirel alanda tekrar eden sorunlar ve ikilemlerden
yararlanmistir. Ornegin, 1950’in baslarinda Jackson Pollock’un sanatsal eylemleri ya
da Jeff Koons’un 1980’lerin sonlarindaki sergileri radikal bir doniisiimii, bir farklilik
oyunu temsil etmektedirler. Michael Leja, soyut ekspresyonizmin modernist
elestirelligini redederken Roland Barthes’in “sanat yapitinin, sanat¢inin niyetini
katisiksiz bir bicimde ortaya koyamayacagini” ileri siiren tam bir paralellik i¢cinde
goriilmektedir (sahiner,2013,s.98). Jeff Koons, herhangi bir giindelik nesnenin
kavramsal arka planin1 reddetmekte, yapitlarindaki goriiniislerin niyetini dogrudan
ele verdigini, bunlarin ardinda herhangi baska bir anlamsal katman olmadigini
vurgulamaktadir  (sahiner,2013,s.114).  Gerek psikolojik  olarak, gerekse
bireysellesme yoluyla, sanatg1 deneyimlerinin ayrilmaz bir pargasi haline gelmesi ve
yasantisal silirecte izlerini tanimlayabilmek i¢in varligin ve yoklugun dili,
fenomenolojinin metafiziksel soylemin ileri asamasinda degerlendirilmelidir.

Michel Foucault’un, ‘sanat¢i’ya iliskin birtakim saptamalar yapmaktadir:

Sanatcinin bitip tiikenmez farkindaliklar diinyasinda, sonsuzcasina
zengin ve bereketli birikimlere sahip, dahi bir yaratici oldugunu ifade
etmeye aliskinizdwrr. Sanat¢uun  diger tim insanlardan farkli birisi
oldugunu diistiniiriiz ve tiim askin séylemlerde oldugu gibi, o konusur
konusmaz anlamlar birden ¢cogalir, sinirsizcasina ¢ogalir. Gergek ise tam
tersidir. Sanatgt bir yapitin i¢ini dolduran simirsiz bir kaynak degildir.
Sanat¢i yapitindan once gelmez. Sanatgi, kiiltiiriimiizdeki, sinirlarin,
ayrikst tutulan ve tercih edilen, kisaca soylenirse, Ozgiirce dagilan,
manipiile edilen, diizenlenen, bozulan ve yeniden yapilan bir kurgunun
fonksiyonel bir parcasidir. Ashinda, eger sanat¢yn bitip tikenmez
buluslart olan bir deha olarak sunmaya alisik isek, bunun sebebi, onu
kesin bir bigimde genel gecer degerlerin karsisina koymamizdandir.
Sanat¢i,  bizim onun, gercek tarihsel fonksiyonunun  karsisina
koymamizdan otiirii, ideolojik bir karakterdir. Bundan otiirii sanatci,
anlamin ¢ogalmasindan korkan bizlerin yarattigi ideolojik bir figiirdiir
(sahiner,2013,s.114).

Bu dogrultuda sanat¢1 bellegindeki deneyimleri tiiriine gore karmagik
olabilmektedir. Yasantilar yoluyla bellekte kodlanan siire¢ bittiginde zihinde bir iz
birakmaktadir. Sanatgilarin yapitlar: bellegindeki bu iz’leri, duygusal anilarin giiciinii

bellegin gorsel simgelerini sembolize etmekte oldugu goriilmektedir.
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Bu baglamda sanat¢1 yaklasiminda gerceklik algisi ve bellek iz’i 6rneklemin ya
da smirlamada kullanilan sanatgilarin 1980 ve sonrasi yapmis oldugu c¢alismalarin
iz’sel siirecini ¢ozlimleyebilmek adina 1980 6ncesi yapmis oldugu ¢alismalarin bir
kismina tezin 6rnekleminde yer verilmistir. Bu siirecin 1980 6ncesi ve 1980 sonrasi

calismalarin iz’sel siirecini olusturulmasi agisindan bu ¢aligmalar 6nem tasimaktadir.

4.3.2 Anlamsal Bellegin iz’i

4.3.2.1 Rene Magritte

Gergekiistli algiyr sanat ifadesinde yogun c¢alismalarla irdeleyen Rene
Magritte, Kiibizm, Fiitiirizm ve bagka tisluplarla ilgilenerek, ayn1 zamanda Giorgio

de Chirico’nun yapitlari iizerinden ¢oziimlemelere de gitmistir.

“Siirin resim tizerindeki istiinliigli”, Magritte’in daha geng¢ yaslarda, amaci
kendi i¢inde estetik kaygidan uzak calismistir. Kisa donemli farkli ¢aligmalarindan
sonra (ozellikle 1948’in fovist “inek donemi” gibi) Magritte’in yontemi, bazi formel
ve maddesel sorunlar, onun ilgi alaninin disinda olmustur. Yapitlar felsefi igerikler
tagityan birgok ressamin “fikirler”le bilingli olarak ugrasmamalarina karsi Magritte,
felsefe metinlerini irdeleyip, ayn1 zamanda resim araciligiyla iletisimde bulunan bir

diisiiniir olarak ¢alismalarinda kavramin tanimini ¢6ztimlemektedir.

Hegel, Martin Heidegger, Jean-Paul Sartre ve Michel Foucault yaklasimlarini
irdelemistir.1960’1arin ortalarinda Margritte, Foucault’un “The Order of “ Things Les
Mots et les Choses’ unu (Sozciikler Ve Seyler) New York City’deki sergide ayni
isimle kullanarak, tema da sozclikler ve seyler arasindaki iliskiyi, bir¢cok tablosunda

irdelemistir (Foucault, 2008, s.8).

“Sozciikler ile nesneler arasinda yeni bagintilar yaratilabilir,
dilde ve nesnelerde bulunan ama giinliik yasamda bilinmeyen bazi temel
ozellikler belirtilebilir”. Magritte soyle diyor: “Kimi zaman, bir nesnenin

adi, bir imgenin yerine geger. Bir sozciik, gercekte, bir nesnenin yerini
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alabilir. Bir imge, bir dnermedeki sozciigiin yerini de alabilir”.

(Foucault, 2008, s.36)

Celiski tagimayan, ama hem de onlar1 tasiyacak bir ortak alanin
bulunmayisin1 Magritte: “bir tablodaki sézciikler, goriintiileri ve sozciikleri farkli
bir bigimde goriiriiz” (Foucault, 2008, s.36) olarak ifade eder. Yerine-
koymalarin, maddesel t6z Ozdesliklerinin ve doniisiimlerin drneklerine

Magritte’in resimlerinde ¢ogunlukla rastlanmaktadir.

Tulving (Solso ve diger., 2011, s.66) bellegi iki tipe gore smiflandirir: bunlar
Episodik ve anlamsal siniflandirmadir. Bellek durumunun uzun siireli bellekte var
oldugu one siiriiliirken, Tulving yoneldigi arastirmalar ve teorik gelisimin bir sonucu

olarak bellegi ikiye ayirmistir.

Episodik bellek; “kisilerin ge¢miste olanlar1 hatirlamalarini saglayan bir
norobilis bellek sistemidir” (Solso ve diger., 2011.,Tulving,1993, s.67). Bu nedenle
belirli bir deneyime iliskin anilar (6rnegin okyanusu gérme, San Francisco'da iyi bir
Cin restoranina gitme gibi) episodik bellek olayini olusturur. Bu olaylar genellikle
“otobiyografik referans” araciligiyla depolanir. Episodik bellek degisme ve kayba
karsi hassastir fakat gecmisteki olaylar1 (6rn., kisileri veya yerleri) tanimanin
temelini olusturur. Bu anilar 6zellikle anlamsal bellekte saklanan diger bilgiye

yiikledigimiz formel yapinin ¢ogundan yoksundur.

Anlamsal bellek sozciiklerin, kavramlarin, kurallarin ve soyut diisiincelerin

bellegidir ve dilin kullanimi i¢in gereklidir. Turving'in ifadesiyle:

Anlamsal bellek bir kiginin sahip oldugu zihinsel kavramlar dizinidir. Bu
kavramlar dlizenlenmis bilgilerden olusur. Sozciikler ve diger semboller, onlarin
anlam ve 1ma ettikleri, onlar arasindaki iligskiler ve kurallar, formiiller,
algoritimler (algorithms) hakkindadir. Kisi sahip oldugu bu kavram, sembol,
kural ve iliskilerle onlari manipiile edebilir. Anlamsal bellek uyarimlarin
uygulanabilir 6zelliklerini kaybetmez, daha ziyade, alinan sinyallerin biligsel

karsiliklarin1 kaydeder.
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Resim:1 Rene Magritte, Ufka Dogru Yiiriiyen Kisi, 1928

Mavi sozctigiinii kullanirken, bellekte i¢inde bu sézciigiin gegtigi 6zel bir
olay1 isaret etmeyiz, sozciiglin genel anlamina isaret ederiz. Giinlik yasamimizda
konusurken, problem ¢ozerken, bir kitap okurken sik¢a anlamsal bellekten bilgiyi
geriye getiririz. Ayrt bilgileri hizli ve basarili bir sekilde isleme kapasitemizin
nedeni, yiiksek diizeyde etkili olan geri getirme siireci ve anlamsal bellekte iyi

diizenlenmis bilgilerdir.

Anlamsal ve episodik bellek sadece igerik olarak degil ayni zamanda
unutmaya kars1 gosterdikleri dayaniklilik bakimindan da birbirinden ayrilir. Episodik
bellekteki bilgi, yeni bilgi geldigi siirece hizla kaybolur. Geriye getirme siirecinin
kendisi episodik bellege bilgi akisinin bir pargasidir. Hatirlamasi istendiginde
(episodik bellekteki bilgiyi cagirmaya gerektirir) ilk olarak episodik bellekteki geriye
getirme sorunlarina (“olaylar” gibi) girilmesi gerekir. Episodik bellek siirekli olarak
calisir ve bunun sonucu olarak degisir. Anlamsal bellek ise daha az siklikla aktive
olur ve zaman i¢inde oldukca sabit kalir. Anlamsal bellegin slireci Magritte’in eser

¢cozimlemelerinde iliskisel olarak sanatgi algisinda goriilmektedir.
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“Ufka Dogru Yiiriiyen Kisi” (Personnage Marchant vers I’'Horizon) (Resim
1) isimli ¢aligmasinda kompozisyonda yer alan, sirtindan goriinen, elleri ceplerinde,
koyu renk sapkali ve paltolu adam, renkli bes leke arasina yerlestirilmis; bunlarin tigii
yerde ve iizerlerinde italikle yazilmis fusil (tifek), fauteuil (koltuk), cheval (at)
sOzciikleri yer almaktadir. Kompozisyonun yukarisinda, yer alan bir bagkasinin adi
nuage (bulut) ve nihayet, yerin ve gdgiin bitimindeki belli belirsiz tiggen bigimindeki
lekenin ad1 horizon (ufuk) yerlestirilmistir. Burada, gostergeleri ve mekansal figiirleri
tek ve tam anlamiyla yeni bir formda i¢ ice gecirmemektedir. Sozciikler, oteki
resimsel 6gelere dogrudan baglanmamaktadir. Lekeler ve formlar tizerindeki yazilar
yukar1 ve asagi, saga ve sola dagitilmalari, bir tablonun geleneksel diizenlemesine
uygun: ufuk dipte, bulut yukarida, tiifek solda diisey olarak konmaktadir. Eserin
yerlestirilmesinde alanda, sozciikler ortada olmayan nesnelerin yerine, bos yerler ya
da cukurlar yer almaktadir. Uzerlerin de yazilar bulunan bu lekeler, adamin
golgesinin yani sira yere diisen hacimli kitleler, bir ¢esit taslar ya da menhirler
olusturmaktadir. Bu “sozciikler—tasiyicilar”, nesnelerin kendilerinden daha
dolgunlar; bunlar, belli belirsiz olusmus seyler ufuk yerine belirginlesmis bir tiggen,
at yerine bir dikdortgen, tiifek yerine bir diseylik, figirsiz ve kimliksiz

goriintiilerdir.

Ufka Dogru Yiiriyen Kisi (Resim 1) resimli bir bulmacanin karsitidir.
Resimli bulmaca, adlandirilabilmelerini saglayacak kadar kolay olan bir formlar
dizisidir ve bulmacadaki formiil formiilasyonun mekanigi, goriilmekte olan figiirlerle
anlam bakimindan higbir iliskisi olmayan bir climlenin sdylenmesine yol agar. Oysa
tablodaki formlar, kendilerini adlandirmamis olsalar, hi¢ kimsenin adlarini
sOyleyemeyecegi kadar belirsizdirler ve gordiiglimiiz gercek tabloya lekeler,
golgeler, siliietler, ortaya koyabilecegi figiirler dolayisiyla ¢ok bilindik, ama koltuk
ile atin yan yana getirilmis olmas1 acayip bir tablonun goriinmeyen olabilirligi de
bindirilmistir. Bir tablodaki nesne, formu hemen tanimnabilen ve adlandirilmasi
gerekli olmayacak bi¢cimde diizenlenmis ve boyanmis bir hacimdir ve gerekli kitle,
nesnede emilmis (kapsamis) ve gereksiz ad ise, bir yana atilmistir (Foucault, 2008,

5.38-39). Magritte, nesneyi aradan ¢ikarir ve admn kitle tizerinde dogrudan yer
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almasini saglar. Nesnenin maddesel ylizeyi iki en ug¢ noktasiyla, yani bir goélge

olusturan kitle ile onu belirten ad tarafindan canlandirilmaktadir.

Resim 2:Rene Magritte, “Vahilerin Abecesi, 1929

“Vahilerin Abecesi” (“L’Alphabet des Revelations™) (Resim 2) Bu biiyiik ahsap
cergeve, iki panoya boliinmiistiir; sagda yalin ve taniabilir formlar, bir pipo, bir
anahtar, bir yaprak bir bardak goriiliir; ama pononun alt boliimiindeki bir yirtik
goriintii, bu formlarin ince bir kagittan yapilmis kirpmalardan baska sey olmadigini
belirtir (Foucault, 2008, s.40). Magritte, zihinsel imgelemi, o anda orada olmayan
nesne ve olaylarin zihinsel temsili olarak tanimlanmaktadir. Norolojik faaliyetin
bilginin depolanmasi ile baglantisinin ¢ok spesifik bir sekilde oldugunu One
stirebiliriz. Yani gorsel bilgi igsel “resim” yoluyla kodlaniyor ki, bu kavramlar tipki
bir albiime bakarken oldugu gibi, resim olarak bellekten geri getirilebiliyor. Imge
hakkindaki gorsel bilgi sliziilmiis, 6zetlenmis ve soyut kod, eslestirildigi 6znel
imgeyi ortaya ¢ikarmistir. Margitte’in zihinsel imgelemindeki baz1 bilgilerin gorsel
olarak kodlanirken, bazilarinin soyut bir bicimde depolandiklarini 6ne siirebiliriz ki

bu da zihinde birden fazla kodlamanin oldugunu gosterir (Solso ve diger, 2001).
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Oteki panoda, biikiilmiis karmakarisik bir ¢esit ip, taninabilir hicbir form
canlandirmaz. Kitle yok ad yok, hacimsiz bir form, bos bir kesilmis bir parca; daha

onceki tablodan kaybolmus bir nesne, beynin karmasiklig1 gibi gériinmektedir.

Her 6genin sadece plastik canlandirma ve benzeyis ilkesine boyun egiyormus
gibi goriindiigii bir mekan da dista birakilmisg gibi bir hava tasiyan goriintiiniin
uzaklarinda dolasip her zaman bir yana atmis gibi goriindiigi dilsel gostergeler,
gizlice yaklagsmiglar, gorlintiiniin kendine ait bir diizen getirdigi goriilmektedir.
Magritte, canlandirmanin eski mekaninin egemenligini siirdiirmesine izin verir, ama
sadece ylizeyde; ¢iinkii bu mekan, {izerindeki figiirler ve sozciiklerin altinda hicbir

sey yoktur.

Michel Foucault “Ne gordiigiimiizii soylememiz — bosunadir;  ¢tinkii
gordiigiimiiz soyledigimizin icine hi¢bir zaman yerlesmis degildir” ifadesini kullanir.
Foucault’'un resme ilgisinin gorsel degil, daha ¢ok sbézel bir anlam ifade ettigi

goriilmektedir.

Resim 3: Rene Magritte, “Bu Bir Pipo Degildir”,1948

Ceci nest nos une fufie.
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Magritte ve Foucault’un iligkisel c¢o6ziimlemelerinde Magritte’nin pipo
deseninin altina “Bu bir pipo degildir” (Ceci n’est pas une pipe) climlesini

eklemesiyle temelinde bir dil felsefesi sorununa isaret etmektedir.

Magritte’te apagik bir bicimde goriilen yazi ile plastigin disinda, tablo ile adi
arasindaki bagmtisizlikla ya da c¢ok karmagik ve rastlantili bir bagintiyla
simgelenmistir. Aynm1 zamanda sdzciiklerin yataysalliginin yukarisinda goriintiiniin
ansizin ortaya ¢ikmasini saglar. “Adlar, tablonun, diislince otomatizminin
tedirginlikten siyrilmak icin yaratmaktan geri kalmayacagi bilindik bir alana
yerlestirilmesini engelleyecek sekilde secilmislerdir”. Pipoyu “Bu bir pipo degildir”
Onermesiyle garip baglantilar olusturur, yersiz girisler ortaya ¢ikar. Bellekte
beklenmedik ve yikici etkilerde bulunur. Magritte geleneksel diizenlenmesini i¢inde

tutmak ister goriindiigii bir mekanin altin1 gizlice kazar (Foucault, 2008, s.36).

Rene Magritte, “Bu bir pipo degildir” climlesi bellegindeki bag yontemine
gonderme yapmaktadir. Bag yontemi hatirlanmasi gereken sozciikler ile zihne gelen
gorsel imgeler seklinde uygulanmasi ve bu imgelerin alisilmamis bigimde
hatirlamay1  kolaylagtirmasindaki bellek siireglerinin  olusumundan meydana

gelmektedir.

Benzer siiregte Magritte’in “bu bir pipo degildir” ctimlesi ilk kelimeyle kisi
arasinda farkli baglantilar kurdugu goriilmektedir. Bellegin alt diizeydeki bi¢imi olan
islemsel bellek uyaranlar ve tepkiler arasindaki baglantilar kurmaktadir. Cagrisimsal
bellek olarak isaret edilen bellek tipine denk diismektedir. Bu aciklamaya
dogrultusunda 6grenme davranigi, sonu gelmeyen bir temsiller diinyasina maruz
kalmaktadir. Magritte, isaretler araciligiyla dolayli olarak felsefe ve geleneklerle

oynamaktadir.

Boylece, oOgrenilen herhangi bir nesne bilgisi, yavas yavas parcalara
ayrilmakta ve sonunda tamamen yok olmaktadir. Resmi ilk goriisiimiizde bir¢ok
ayrinti  hatirlanmaktadir; Magritte’nin  yasadigr parazitik varlik, belleginin

gondergeleri sekillenmis goriintlilerin ¢ergevesini olusturmaktadir (Binbasioglu,
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1991, s.86). Bu sekilde benzer hatirlama siireci pipo resmi ve pipo degildir cimlesi

bag yonteminin kurdugu benzer simgelerdir.

4.3.2.2. Joseph Beuys

Joseph Beuys’un, 1960’11 yillarin sonlarindan baglayarak 1986 yilina kadar
gerceklestirdigi ¢alismalarin pek cogu kiiltiir eksenlidir. Onun sanatinin erken
donemini kapsayan, kiiltiiriiniin de temelini olusturan “degisim” ve “reenkarnasyon”
fikrini igerisinde barindiran, Hiristiyan Katolik inancina ve Samanizm inancina
iligkin kavramladir. Bu dogrultuda Beuys’un, erken dénem caligmalarin1 yeniden
yapilandirarak kiiltiirtine eklemlendirdigi goriilse de; yine de onun kendi ge¢misini
tamamen silerek yok etmeye, unutmaya calistig1 gibi bir yargiya varmamiz miimkiin
degildir. Sanat¢inin kendisini ve sanatini ilerletme ¢abalari igerisinde katettigi yol,
her ne kadar beraberinde kaginilmaz olarak onun bagladig1 noktadan uzaklagsmasini
gerektirse de, o kendisinin hem “Hiristiyan Katolik” yoniine hem “Saman” yoniine
iligkin bazi kavramlari yaninda tutmay1 tercih eder. Bunun en 6nemli nedeni, s6z

konusu kavramlarin, sanat¢inin kendi 6ziine yonelik olmasindan kaynaklanmaktadir.

Beuys, yasantilarinin, Ogrenilen konularin ve bunlarin ge¢migle olan
iligkilerinin, zihin de saklayarak ve 6grenmenin olusumlariyla belleginde yer eden
iz’leri, yapitlarinda ortaya cikardigi goriilmektedir. Bu noktada Beuys’ un kiiltiiriine
yonelmesi, onun ge¢misine ait degerleri inkar etmeye calistigi seklinde degil; bu
degerleri yeniden yapilandirarak devam ettirmeye calistigi seklinde algilamak
gereklidir. Cilinkii sanat¢inin kiiltlirii paralelinde gostermis oldugu degisim, onun
savundugu degerlerin {izerine, kiiltlirlinde var olan, onun oOziine ters diigmeyen

kavram ve iliskileri eklemlendirmesiyle gerceklesmektedir.

Caginin yenilik¢i diisiincesine sahip, sanat felsefesiyle biitiinlestirilmis bir
sanat¢1 olan Beuys, kavramsal temelli bir¢ok alanda is iiretmesine ragmen genelde
bir Fluxus sanatgisi olarak tanimlanabilir. Bu nedenle sanatci sadece isleriyle degil,
yasaminin tiimiiyle ele alinmalidir. Olusumlar’inda ve gosteri sanati baglaminda

gerceklestirdigi eylemlerinde, genellikle politik goriislerine yer vermis, gosterilerinde
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izleyicinin de katilimini saglamistir. Beuys’un yaptiklarini ve performanslarini
olusturdugu donemde, 1960’larda 70’lerde ve 80’lerin sonuna kadar siiren “Soguk
Savas” ve diinyadaki kutuplagsma siirecini farkli baglamlarda sorgulayan sanatei,
iletisim ve bilgilenme siireglerine iliskin bir dizi etkili is tretmistir. Bunlarin,
iletisimin bugilinkii kadar hizli ve giigli olmadigi donemde {iretilmis oldugu
diisiiniiliirse, Beuys’un imledigi kavrama ve anlamlandirma bigimlerinin 6nemine
iliskin O6nemli veriler elde edebilir. Yapitlarindaki insanin tinsel ve diisiinsel
gelismesine iligskin iyimser boyut, sanatin iyilestirici, diizenli bir ara¢ olarak
kullanilmasini énermesi, bu kutuplagsmanin ve yalitilmishgin istesinden gelmek igin
onerdigi ¢oziimlerdir. Beuys, bu altyap1 {istiine temellenen sanati ve tavriyla
sanat¢inin ‘bir eylemci, bir kuramci, bir oyuncu ve bir saman oldugunu’ ortaya
koymustur. Bu yaklagimi giiniimiize kadar gelen biitiinciil bir sanat¢i 6zelligidir
(Sahiner,2013,s.59).

Resim 4: Joseph Beuys, “Oli Bir Tavsana Resimleri Nasil Agiklamalr”, 1965
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Beuys, performans sanatini, hem bir sagaltim araci, hem de sosyal doniisiim
projesine yonelik olanaklar1 olan bir alan olarak gérmiistiir. Absiird elemanlar igeren,
katmanlar halinde kurgulanmis anlam tasiyic1 ogeler ve sembollerle olusturdugu,
kendi yaratimi olan ritiieller yoluyla, bir tiir modern saman rolii iistlenerek ¢evresini

diinyay1 etkileyecegini diistiniilmektedir (Rekow, Emily, “Actions”, Pr.1).

Beuys, yapitlarinda kendisi i¢in ne anlama geldigi ile birlikte bellegin sanatgi
tizerinde etkileri de siirecte degerlendirilmelidir. Norolojik ya da psikolojik travma
sonucu amnezi gelistirmis, hayati, ge¢misini hatirlama girisimlerinden ya da
travmatik anilardan alisilmadik derecede etkilenmis olan sanatci, yaklasimlarinda,

vaka ve bellek iliskisi eserleri tizerinde iz’lerine rastlanmaktadir.

Resim 5: Joseph Beuys, “Eurasia”, 1966

Jorg Schellman ve Bernd Kliiser, Beuys ile ger¢eklestirdikleri bir réportajdan

alintilar igeren yazilarinda, sanatciya Kece Takim Elbise’nin nasil korunmasi
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gerektigi ile ilgili olarak yonelttikleri bir soruya ve ondan aldiklar ilging cevaba yer
verirler. Beuys, soruyu sdyle cevaplar: Umurumda degil. Takim elbiseyi duvara
mihlayabilirsiniz. Onu askida duvara da asabilirsiniz [...] Ama onu giyebilir veya
sandifa da atabilirsiniz. Sanatcinin bu sdzleri, Isa’nin carmiha gerilisine yonelik
kavramlart diislindiirmektedir. Carmihin ifade ettigi yeniden dogus kavramlar1 da
yine bu diisiinceye paralel olarak gelisir. Sanatgi, kece elbisesi icin dzellikle ilik ya
da diigme diistinmemistir. Onu giyecek olan kisi, ceketin Oniinii kapatmak icin

cengelli igne veya benzeri, delici bir ara¢ kullanmalidir.

Resim 6: Joseph Beuys , “Ke¢e Takim Elbise”, 1970

™\

II. Diinya Savasi’nda bir savas pilotu olarak goérev yapan Beuys, ugaginin
Kirim yakinlarinda diismesi sonucu sans eseri Oliimden donmiis, gecici bir kafa
travmasi geciren sanatciy1 buradaki Kirim Tatarlar1 hayata dondiirmiislerdir. Kece ve
icyagr ile sarillarak Olmesi engellenen Beuys, daha sonra kizaklarla oradan

uzaklastirilarak kurtarilmistir. Bu olay, Beuys’un yasami ve diisiince diinyasindaki
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ciddi degisimi de icermektedir. Oliimle dirim arasindaki o ince ¢izgide, savasin ve
yayilmaci politikalarin i¢yliziinii kokten bir bicimde kavrayan sanatci, diisiinsel bir
eylemci olarak kendi kiiltiirlinii kurtarma girisiminde bulunmustur. Yasami, ¢evreyi,
politik olaylar1 yorumlayan, kendi oOziindeki tinsel ve diisiinsel degerleri
kisisellestiren bu arayis, insansal bir yabancilasmay1 sorgulamaktadir. Belleginin
dikkate deger Olclide giiclii bir performans sergiledigi yapitlarindaki iz’lerde

gorilmektedir.

Yag, kece, balmumu, gesitli ev geregleri, ¢op vb. nesneleri heykel malzemesi
olarak kullanan Beuys, yeni bir diislinme modeli onerirken, izleyiciyi kacindigi

gerceklerle yiizlestirmek istemektedir.

Genelde toplumun aklinda Beuys'a iligkin diislinceler onu anlayamamakla ona
hayran olmak arasinda gidip gelmektedir. Benzer bir bigimde sanat¢inin yagamini ve
yapitlarin1  inceleyip yorumlamaya c¢alisanlar ise herhangi bir anlagmaya
varamamistir. Beuys’un dosyalanip tarihinin o giivercin kiimeslerinden birine i¢
rahathigiyla kaldirilabilmesini saglayacak bir uzlagsmaya varllamamis olmasi,

sanat¢cinin amacina simdilik ulastigini gostermektedir.

Resim 7: Joseph Beuys, “Amerika’dan Hoglantyorum Amerika’da Benden”, 1974
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Sanat¢inin uzlagmazlik yaklasimi, sanat denen ve neredeyse dinsel bir
doktrine doniismiis alana bir meydan okumadir. Her ne kadar o da Dadaistlerin
sorununu paylasmak zorunda kalmissa da, bugiin hala ilk gilinkii gibi tartigiliyor

olmasi bile onu canli tutmaya yetmektedir.

Beuys’un “Insanlar1 ozgiirlestirmek sanatin amacidir, sanat benim igin
Ozgiirlik bilimidir.”, Sanatin bilimle ortak bir diislince zeminine oturtulmasi
arayisina en belirgin ifadesidir. Cok kati goriinen seylerin, aslinda hi¢ de
goriindiikleri gibi ¢ozillemez olmadiklarini, zaman boyutu hesaba katilarak
diisiiniildiiklerinde, tek bir sekli olmayan, bi¢cim degistiren varliklar olduklarin
vurgulayarak, ozellikle, i¢inde dogup biiylidiigli cevresel-toplumsal kosullarin
degismezligine inanma egilimindeki insam1 uyarmak ister. Insan diisiincesindeki bu
egilim, gilinliik yasamin daha kolay siirdiiriilebilmesi adina gereksinim duyulan,
gorece sabit ve daha az degisken bir ¢evre algisi i¢in, beynin yarattigi bir yanilsama
olmaktadir. “[...] dliinyanin durumu insanligin sugudur ve biitiin bu olaya ben de
dahilim. Fakat onlarla birlikte, bilingteki bu tembelligin iistesinden gelmeye
calistyorum” (Beuys, aktaran Candas, 1996, s.58) seklinde sozleri ile ifade yontemi
bulmaktadir.

Yapitlarinin siirekli olarak odaklandigr konularin basinda “doga” yer alir.
“Doga, Beuys tarafindan canli bir baglam igerisinde algilanir ve her zaman doniisiim

ve hareket temasiyla temsil edilir”(Strieder, 2005,s.53).

Beuys, sanat amacinin, insanlarda ruhsal bir yanit uyandirmak oldugunun
defalarca altin1 ¢izmistir. Beuys, bu konudaki roliinii, “insanin yaratict bir canli
oldugunu agiga ¢ikaracak araglari sunmak” bigiminde tanimlamaktadir (Rekow,

“Actions”, Prg.8).

Sanatci, bir tiir modern saman karakteri ile baglantili olarak algilandigini,
performanslarinda bu anlayisin etkisi oldugunu goriilmektedir. Bu durum, nesnelerle
gerceklestirilen anlam tasiyici arag olarak gercek nesneleri kullanan bir sanatsal

tiretim etkinliginin, bu 6zelligi nedeniyle yiiklendigi bir niteliktir. Beuys’un geyik,
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kan, bal petegi, aga¢, hayvan postu imgeleri saman Kkiiltiirlerce sik kullanilan
simgelerdir (Beykal,1992,5.112). Kagit {izerinde halihazirda ¢izilmis tasvirlerin
lizerini boyamak aslinda bunlarin {izerini bir Ortiiyle kapatmak degil, aksine
gorlniiriin ardindaki gorilintiiyii kesfetmesi ve iizerindeki ortiiyii zihinsel olarak

kaldirmasi igin izleyiciye sunulan bir ¢agridir ( Paust, agy:15).

Baslangicta doga bilimleriyle de ilgilenen Beuys, hayatin kapsamli bir
aciklamasini yapmak lizere gelistirmek istedigi diinya goriisiinii sanata ve onun
olanaklarma dayandirmay: se¢mistir. Ik dénem ¢izimlerinde sik¢a rastlanmakta olan
hayvan, bitki, manzara ve insan tasvirlerinin yogunlugu, doga bilimlerine duydugu

bu ilginin yani sira, biitiinciil bir diinya kavrayisina ulasma arzusunun da isaretleridir.

Beuys, sanatin geleneksel kavranig bi¢iminde ii¢ boyutlu statik sanat iiriinleri
olarak disilinlilen plastik sanat ve heykele iliskin algilayis1 asarak, plastik sanat
kavramini biitiinciil, insan merkezli bir yasam anlayisiyla bagdastirmak {izere ‘sosyal

plastik sanat’ teorisini gelistirirken bu temel ilgiyle hareket edilmistir.

Plastik sanatin, kaotik bir kutupla, bigimlendirilmis bir kutup arasinda gidip
gelen giiclerin bir araya gelisi oldugunu sdyleyen sanatginin 1963’ten itibaren
malzeme olarak kullandig1 yag ve kece, bicimlendirilmemis, kaotik bir durumda
bulunan maddeler olarak secilmis ve 6ne ¢ikmigslardir. Basta sekilsiz bir kiitle olan
yagin 1sitilmasiyla; hammaddesi hayvan kili olan kegenin de yogrulup, sikistirilarak
bi¢imlendirilmesiyle, baslangigtaki belirsiz  durumdan bi¢imli bir duruma
varilmaktadir (Paust, 2005,17).

Yag ve kece malzemeleri araciligiyla inceledigi bigimlendirme siireglerini,
insan bedeninin isleyis silireglerine, sindirim, kalp dolasim sistemlerine, embriyonun
gelisim evrelerine, duyma ve konusma duyularina ve dogum o6liim temasiyla iki
kutup arasinda salinan insan yasaminin genel diizlemine génderme yaparak pek ¢ok

¢iziminde bu motiflerden yararlanmis oldugu goriilmektedir.
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Sanatciya gore, sanayi toplumu insaninin asirt tekniklesmis bir diinyada
yasamakta olusu nedeniyle artik yitirdigi ve kaotik kutba karsilik gelen irade ve
sezgi, hareket ilkesi olarak duyumsama ve yaraticilik araciligiyla bilingli diisiinceler
halinde bi¢imlendirilirler. “Diistinmek plastik sanattir” (Paust, 2005,18) climlesi bu

stireci en 1yi tanimlayan ifadesidir.

1970’lerde Beuys’un ¢izim tarzi ve anlayisi, teorilerinin aktarilmasina yonelik
olarak yogunlasan goérev bilinci ile degismis, daha sonralar1 kismen mekan

enstalasyonlar1 olarak tamamladigi tahta iizerine ¢izimleri ortaya ¢ikmustir.

Resim 8: Joseph Beuys, “Yonlendirici Kuvvetler” ,1921-1986

Joseph Beuys’un ‘diisiince sisteminin genisletilmesinin en 6nemli yollarindan
biri toplu soylesiler, dersler ve tartismalardir. 1960’lardan Gliimiine dek, bu siire
gelen konferanslar Beuys’un tabiriyle “daha iyi diisinmek, hissetmek ve istemek”
i¢in sanatciya yardimci olmustur. Bu noktada Beuys’un kiiltiiriine yonelmesini, onun
gecmisine ait degerleri inkar etmeye calistig1 seklinde degil; bu degerleri yeniden

yapilandirarak devam ettirmeye calistigi seklinde algilamak gerekmektedir.
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Sanat¢inin kiiltiirii paralelinde gostermis oldugu degisim, onun savundugu degerlerin
lizerine, kiiltiirlinde var olan, onun Oziine ters diismeyen kavram ve iliskileri

eklemlendirmesiyle ger¢eklesmektedir.

Karatahta tlizerindeki ¢izimler, eski ¢alismalarin ikinci elden bir tekrar1 degil,
tersine, kisisel yorumlaridir. Yazilmis sozciikleri kapsamasina ragmen onlarin
Otesinde bir seyleri anlatan calismalardir. Terimlerin big¢imlendirilisi, imgelem
disinda diisiiniilemez ve dilde giiglii bir bigcimde vurgulanmamistir. Boylece yeni
terimlerin ¢esitliligi tekrar tekrar vurgulanmaktadir. Cizilmis karatahtalar bu alana
gonderme yapmaktadirlar. Derinlikleri ¢izimler, yiizeyleri ise soyutlamalarla

belirlenmistir.

Resim 9: Joseph Beuys, “Yonlendirici Kuvvetler” ,1921-1986

g EN N SUNDUN

Yonlendirici Kuvvetler, Londra'daki Cagdas Sanatlar Enstitiisii'ndeki sergiyle
baglantili olarak yaratilmis, Beuys’un burada verdigi seminerlerdeki sanat teorilerini

yansitmaktadir. Karatahtalardaki diyagramlar ve ¢izimler yoluyla sanat¢i, toplumun
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kotii diislincelerini sarsmak ve sanatin perspektifiyle doniistiirmek istemektedir.
Beuys, oncelikle karatahtalar iizerine yazip ¢izmis, daha sonra bunlart yere
birakmustir. En sonunda ise bu 100 adet karatahtay1 ahsap bir platform tizerine sermis
ve bunlardan {i¢ tanesini de sovaleye koymustur. Beuys’un bakis agisini1 yansitan bu
arsivin, bir salin {izerinde yiizer gibi goriinmesi; uzaktan yonlendirilen didaktik bir
yaklasimin tami tamina bilginin gizleriyle bigimlenen bir heykele dontstiiriilmesidir.
Sovalyelerden birinde duran ifade, onun sanatini kisa ve 6z bir sekilde agiklarsak:
‘Gizlerin Uretimi’dir (Sahiner,2013,5.63).

Resim 10: Joseph Beuys, “Yonlendirici Kuvvetler” ,1921-1986

Karatahta, Beuys’un farkli entellektiiecl noktayr isaret ettigi ‘egitsel
metinler’dir. Soldaki karatahtada yer alan ‘O-6 sesleri, Dadaistler tarafindan yaratilan
fonetik siirlere gonderme yapmaktadir. O-6 sesleri, bizi insanligin baslangicina
gotiirmekte ve hayvanlarin seslerinden, konusulan dile gegen bu seslerin dildeki
gelisimini igermektedir. Karatahtanin tist kisminda tepetaklak asili olan baston, bu
durusuyla Londra sergisi boyunca ruh ve maddeyle imal enerjinin bagintisini

gostermektedir.
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Bastonun iist kisminin yere dogru g¢evrilmesi ve hareketinin tekrar yukari
dogru yonelmesi entellektiiel egemenligi temsil etmektedir. Beuys, bu yaklagimiyla
“duygusal tecriibelerimizi, diisiincelerimizle biitiinlestirdigimizde, sira dis1 bir

Oonermeye ulasabiliriz” diyen Rudolf Steiner’e génderme yapmaktadir.

Sag arka tarafta bulunan siyah kutunun iizerindeki aydinlatilmis opak camda
bir tavsan figiirii fark edilmektedir. Bu figilir serginin kurulmasi sirasinda, bastonun
ucundaki lastikte tamamen tesadiifen belirmis bir izden yola ¢ikarak bulunmustur. Iz
bir tavsani andirmaktadir ve Beuys da bu motifi serginin genelinde tekrarlanmistir.
Hayvan formlari, Beuys’un ¢alismalarinda ¢okg¢a yer almistir. Bunlardan en 6nemlisi
Olii Bir Tavsana Tablolar1 Nasil Aciklanmali? (Resim 4) adli calismasidir. Bu
happening’de sanat¢i kucagindaki 6lii tavsana ¢izimlerini anlatmaktadir. Bu tavir

ironik oldugu kadar, politik bir durusu da sembolize etmektedir.

Beuys’a gore desen doganin giiciinii kavramak icin en temel yontemdir.

Desen, Beuys’un diinyadaki diisiince sisteminde agilan penceresi olmustur.

Sanati ele alis ve yorumlayisi agisindan Marcel Duchamp’in ve Dadaizmin
cizgisini oturan Fluxus hareketi; kuramsal bir gruplasma, yayinlar, betimlemeler ve
Fluxus Maciunas denilen nesnelere odaklanmaktadir. Reprodiiksiyonlar gibi ¢ok
sayida cogaltilmis ve ucuz satilan yapitlar, filmler ve cesitli nesnelerden olusan
Fluxus iirtinlerinin hemen hepsi eklektik bir nitelik tasimaktadir. Etkileri glinlimiizde
de devam etmekte olan ve kitle kiiltiiriniin bir parcasi haline gelen hareketler,

akimdan c¢ok yasanan bir mite doniligmiistiir (Sahiner,2013,s.64).

Bitkiler ve hayvanlari insandan temelli farkli canlilar olarak degil, ona akraba
tirler olarak goren Beuys, insanin hayvanlardan yararlandigi icin onlara minnet
duymasi gerektigini, onlara borglu oldugunu, doganin dengesi {izerindeki hayati rolii
nedeniyle de bu konuda sorumlu davranarak, dogal yasam zenginligini korumak i¢in
caba gostermesi gerektigini dnemle vurgulamaktadir. Bu yoniiyle ilkel kabilelerin,
canliligr bir siireklilik olarak goéren, yasam-6liim, insan-hayvan, doga-kiiltiir vb.

kavramlar arasinda keskin sinirlarin olmadigl doga anlayisina yaklasir. Boylelikle,
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iki kutuplu batili diistinme bi¢iminin, ¢cogu durumda s1g olarak nitelenebilecek diinya
algilayisinin da disina ¢ikar. Sanat¢inin, bu tiirden diislinceleri i¢in saman kiiltiirliniin
degerlerine ve ritiiellerine borglu oldugu sdylenebilir. Agaclarin kutsal kabul
edilmesi, hayvanlara tesekkiir torenleri, samanist topluluklarda 6nemli davranis

bi¢imleridir (Beykal, 1992, s.112).

Duyusal algilama stirecinin, ¢evreden gelen verilerin tek yonlii olarak duyusal
sistemi etkilemesi yoluyla degil, duyularin da cevreye yansimasi ve g¢evreyi bir
anlamda bi¢imlendirmesi seklinde gergeklestigine dair diisiincelerini  ¢esitli
cizimlerinde gézlemlenmektedir. Gorme duygusu bedenin i¢inde gergeklesirken, dis
diinyaya ait verileri algilama siireci dokunma ve koku duyular1 tarafindan

iistlenmektedir (Strieder, 2005, s.54).

Sanatgi, ¢esitli ve genis bigimlere egilerek, dnceden kurulmus desenler yerine
diisiincenin izi niteligindeki ¢izimleri yeniden tarih sahnesine cagirmaktadir.
Cizgilerin cesitliligi, hakim bir lisluptan s6z etmemizi olanaksiz kilar. Temsiliyete
dayal1 sanatsal desen ile bilimsel desenin ayrismasina karsi, bu ikisini “diisiincenin
tiriinleri” olarak yeniden bir araya getiren bu ¢izgiler, isaretler ve gostergelerin,
“bakan1 egitmekten ¢ok, bakisin arkeolojisine inerek” anlamli kilinmalari s6z

konusudur (Akay, 2005, s.48).

Beuys, calismalarinda goriildiigii gibi kendi kisisel ge¢misini aramaktadir.
Psikolojik varliginin temeli olan kisilik duygusunun 6nemli oranda ve genellikle
hatirlanmasi gii¢ deneyim kalintilarina dayandig1 yoniindeki paradoksal olan gortisle

bogustugu goriilmektedir.

4.3.3. Bellegin Algisal iz’i

4.3.3.1. Anselm Kiefer

Kiefer kendisinden Onceki sanatgilar her ne yapmissa bunun tam tersini

gerceklestirmistir. Ge¢gmisin izlerini silmek ya da reddetmek yerine ge¢misi kendi
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diisiinceleriyle yeniden sekillendirmis ve bir ‘Nazi Gelecegi’ yaratmayr hayal

etmistir. Kiefer, tarihi trajedi olarak gérmektedir.

Kiefer’in Nazi Almanya’sina tipik bir bakisi olan Nazi olgusunu tarihgiler,
tarthin diger olaylarindan ayr1 bir dilime yerlestirmeyi tercih etmislerdir

(Sahiner,2013,s.88).

Resim 11: Anselm Kiefer, “Parsifal I11”, 1973,Tuval {izerine monte edilmis kagit

(yagliboya ve kan ile boyanmis)

Parsifal 1l (1973), (Resim 11) sanatcinin her Alman’mn ‘kolektif
bilingsizligi’nin koklerini kesfe ¢iktig1 orta yas resimlerinden birisidir. Calisma yakin
tarihin nasil yazildigini anlamaya yonelmektedir. Bu donemde sanat¢i, Hornbach’ta
terk edilmis bir okul binasinin tavan arasini atdlye olarak kullanildigi bilinmektedir.
Sanat¢1 i¢cin mekan, dar olmasina karsin, anilarla yiiklii ve kavramsal deneylerini
gergeklestirdigi bir laboratuvar seklini almistir. Kiefer, bu mekana Almanya’nin

mitsel kahramanlarini, tanrilarmi ve kiiltiirel mirasinin referanslarmi sigdirmayi
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basarmustir. Ustelik bu imgeleri salt afise etmekle kalmamis, onlarm isimlerini de tek
tek yazip adeta bir mesaleyle tutusturarak, yakip komiirlestirerek ve onlarin siddetli

bir sekilde yok edilmesi gerektigini ilan ederek yapmustir.

Bu atolyede iiretilen tarihi sembolize eden diger pek c¢ok benzer unsurlu
resimler yapmistir. Bu tavir elestirmenlere gore, Kiefer’in iginde bulundugu
kararsizlig1 ve muglak ruh halini ortaya koymaktadir. Bu ¢alismalar ¢ogul anlamlar

barindiran ve bir¢ok acidan ele alinabilecek tiirdendir.

Resim 12: Anselm Kiefer, “Kara Resim”, 1974, Kursun, Cam, Hasas bitkisi, Demir

Hitler’in Alman ulusu ve kiiltiirli adina ortaya koydugu sapkinlik, Kiefer’in
sanatinin biling dtesinin dncesinin hem de biling sonrasinin bugiiniinii ve gelecegini
ifade etmektedir. Kiefer, suglayici, alayci ve bilmecemsi bir sanat goriisline sahiptir.
Ozellikle belli bir dénemde resimlerinde kullandig1 mesale imgesi yarim kalmishigin
izini izleyiciye sunarak trajediyi vurgulamaktadir. Kifer’in en ¢ok tercih ettigi

tekniklerden biri ise ¢oktan komiirlesmis, kiillenmis hissi veren tuvallerine eriyik
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hale getirmis kursunu dokerek, katliamin korkunclugunu vurgulamasidir. Bu ifade
tarzi, Kiefer’in psigik gelgitlerini ¢agrigtirir. Ayn1 zamanda bu yontemle eritilmis
kursunu, Hitler ile 6zdesleyerek imgeleri dondurur ve gomerek kursunun izlerini
animsatmaktadir. Bu siirecte Kiefer’in isleri kendini dogrudan ele vermez cogu
zaman, sanat¢inin gercek niyeti, bastirmaya calistig1 diirtiileriyle, bigimleme anlayist
ve bu bicimlere ilistirdigi sozciiklerin cagrisimsal alani arasindaki gerilim ve

karmasikliktir.

Resim 13: Anselm Kiefer, “Diinyevi Bilgeligin Yollar:”, 1978, Tuval Uzerine Akrilik

ve Monte edilmis agag-baskilar

\
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Anselm Kiefer’in sanatsal yorumu, sezgiselden ote birincil dereceden
etkisinin izleri bireydeki sonme yontemini ortadan kaldirir. Bu ortadan kaldirma
siireci, Bazon Brock’a gore bliyiikliigli arzulayan ve yikim {ireten Alman yazgisini
sergileyen iz’ler goriilmektedir. Sanatc1 siirekli olarak bazi imgeler ve yasakli birgok
sey tarafindan kusatilmis politik giicle ilgilenmektedir. imgeler arasindaki bu

acimasiz iligkide, Kiefer, hep yasakli olanin yaninda bulunmakta oldugu
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goriilmektedir. Fagist sanatin ve mimarinin yasakli imgeleri iyilik ve merhametten
yoksunluk, acimasizli1 dylesine ortaya ¢ikarmaktadir ki, bu karanlhiga giden giicii

daha da belirgin olarak fark etmemizi saglamaktadir (Sahiner,2013,s.93).

Resim 14: Anselm Kiefer, “Cherubim-Seraphim”, 1983, Tuval Uzerine Karisik
Teknik

Kiefer, Bernhard Jansen’in 1920’lerde kaleme aldigi Diinyevi Bilgeligin
Yollar1 (Ways of Wordly Wisdom) adli kitabindan esinlenerek gergeklestirdigi, ayni
ad1 tasiyan iki calismasinda da tarihsel gondermelere devam etmistir. Jansen, ¢ok
sayida Alman filozofun diisiincelerine yer verdigi kitabinda, kimi akil yiiriitmelerle
Katolik inancini hakli ¢ikaran ifadeler kullanarak kendi 1rk1 adina o6ziir dilemektedir.
Ancak bu ¢alismalarda yer alan diistiniirlerin ¢cogunun ne ismini, ne de diistiniirlerini
bilen izleyiciler i¢in birgok muamma s6z konusudur. Kiefer’in bu goriintiileri
aracilifiyla Alman toplumunu ahlaki ve ruhsal bir krizden kurtarma c¢abasi

gorilmektedir (Sahiner,2013,s.91).
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Kiefer’in siirekli uyguladigi bu yontem bir seyi gosteriyormus gibi
goriiniirken, aslinda ironik olarak hep baska seyi anlatmaktadir. Istenmeyen

duygularla iliskili olan konularin hatirlanmasi saglayarak sanat¢i1 iz’ini olusturur.

Sanatginin 1983’te gerceklestirdigi Cherubim-Seraphim (Resim 14) adli isi de
yine, Yahudilik-Hristiyanlik inancinda dayandirilmistir. Bir Tarlada yer alan beyaz,
pariltili iki bliylik kaya, eski Ahit’te gecen iki melegin isimlerini simgelemektedir.
Bu simgeler daha Ortagag’da higbir yazili kaynagi dayandirilmadan insan formunda
ve kanatlar1 lizerinde havada siiziiliirken betimlenmistir. Kiefer, bu temaya dayali
resimsel gelenegi altiist etmekten geri durmaz ve burada tanrisal bir rehberlik yerine,
diinyevi bir agirlik kazandirir imgelerine. Oyle ki koyu karanlik bir zeminde mesafeli
bir yalnizlig1 ve bu diinyaya ait olmanin vurgusu belirgin olarak duyumsanmaktadir.
Kiefer’in resimlerinde ¢ogunlukla yarattigi agir hava duyusal uyaricilarla harekete

gecirilir. Bu da kisa siireli hafizadaki kodlamanin bilgileridir.

Resim 15: Anselm Kiefer, “Kizil Deniz”, 1984-85, Tuval Uzerine Yagliboya,
Emiilsiyon Kursun ve Agag Baski ile Monte Edilmis Fotograf 278,8x425,1 cm

Kiefer, Alman kimligine siki bagli olmas1 nedeniyle kendi kiiltiiriiniin derin

izlerini kurgularinda ve renklerinde goriilmektedir. Calismalar1 ¢ok farkli sekilde
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yorumlanan sanat¢i degisik algilarda degisik izlerin olugsmasina neden olmustur.
Ornegin sanatcinin galismalarinda sikca kullandigi ginko kiivet, genellikle soykirima
gonderme yapmak tizere kullanilmig bir kan ¢canagi gibi degerlendirilmis, bazense bu
Mans Denizi’'nin temsili olarak algilanmaktadir. Bu ironik yaklasim, o6zellikle
1930’lar ve 1940’lardan Nazi partisince her Alman ailesi minimum hijyen
kosullarina uyulmasini istedikleri i¢in verdigi kiivetlere bir gonderme yapmaktadir.
Sanat¢inin caligmalarinda kullandig1r imge ve renkler bellegin izi stiregteki fiziksel
degisiklikleri toplumsal algida unutuldugu sanilan seylerin acia ¢ikardiginin

gostergesidir.

Sanat¢inin calismalarindaki temel, Hitler tarafindan Almanya’dan siiriilen
Yahudi entelektiiellerinin diisiincelerine dayanmaktadir. Sanatci, 6rnegin aslen bir
Yahudi olan Walter Benjamin’in cennete ulagsmaya galisirken ayn1 zamanda tarihin
harabelerini gozden geciren Tarihin Melegi ile Paul Celan'm bir siir segkisi olan
Haghas ve bellek ’in (Mohn und Gedachtnis) Metafor olarak kullandigi aynmi adli
calismasinda bunu ilging bir bigimde ortaya koyar (Sahiner,2013,s.95). Calisma;
kursun bir ugaktir. Ugagin kanatlar1 tizerindeki kitaplarin sayfalar1 arasinda yer alan

‘Hashas’ bitkisi ise riiyalarin ve kendisinden gegmenin semboliidiir.

Kitaplar, Kiefer’in hatiralarin1 derledigi bir arsiv niteligindedir. Diinyevi
Bilgeligini Yollar1 ya da her Helgoband'daki Hoffmann’lardan Fabersleben gibi
zengin resimsel temalar, Kiefer tarafindan kitaplagtirilmistir ve bir katalog haline
getirilmis, sonrasinda ise yaratici imgelere doniistiiriilerek kursuni objeler olarak
kullanilmigtir. Kiefer’e gore entelektiiel bir ugras olarak sanat gorsel paradoks olarak
gosterilmistir. Sanatsal algisinda ucgakla sembolize ettigi kurtulus kursunla

gosterilerek sanat¢inin en belirgin iz’ini vurgular.

Kursun, Kiefer’in caligmalarinda 6nemli bir yere sahiptir. Agirligr ve gri
siyah rengiyle Satiirn gezegenini ¢agristiran kursun, ayni zamanda altinin temizlenip
rafine edilmesinde kullanilir. Altin madeninin gergek degerini kazanmasinda kursun
¢ok Onemlidir. Temizlenme ya da arindirma kavramlari, Alman toplumunun

gecmisteki gilinahlarindan kurtulmasinin  metaforu gibi durmaktadir. Kiefer’in
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kullandig1 objelerde kursunu tercih etmesi, hatta resimlerinin zemininde kursuna
neredeyse 0zel bir yer vermesi Sanat¢inin, ¢aligmalarinin tiimiine Satiirniyen Sanat
adinin verilmesine neden olmustur. Kiefer’in ¢alismalarindaki temalar, ‘felaketler
gezegeni Satiirn’{i imlemektedir. Oliim, savas ve yikimi iceren tarihin felaketleridir.
Kiefer’in katastrofonu yansitirken kullandigi renkler Satiir’iin renkleri gibi siyah ve
gri ile birlesmektedir. Kiefer’in ¢ogunlukla tercih ettigi farkli bir gezegenin izlerini

tastyan toprak, saman, kiil ve kursundur.

Resim 16: Anselm Kiefer, “Hagshas ve Bellek”, 1989, Kursun, Cam, Hashas bitkisi,

Demir

Kiefer’in sanatsal algisinda olusturdugu kavramsal bosluga ve gorsel

sinirliliga farkindalik olusturmasi bellegin uzun siireli hafizasina gonderme
yapmaktadir. Kiefer’in, Benjamin’in yazilarindan etkilenerek gelistirdigi bu yaratici
eylem, Neo-platonik gelenege dayanmakta ve diinyevi olan her seyin iistesinden

gelerek, gdgiin en iist katia yiikseldigi amaglamaktadir. insanlik tarihinde hi¢ kimse,
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gerek Ogrenerek ve gerekse melankolik duygulara sarilarak ya da Hashas ve bellek
(Mohn und Gedachtnis) ve onun yaraticisinin segkisinde yer verdigi unsurlari

biitiinlestirerek ikinci bellegi olusturur.

Kiefer’in c¢aligsmalarinda kullandigt materyaller, Beuys’un siire¢selik
kavramiyla iligkilendirilebilir: Saman, kursun, kimyasal maddeler, bitki kokleri gibi
siire¢ i¢inde doniigsebilecek kimi malzemeler tercih etmesi sanat¢inin bu yoniini
ortaya koyar. Diger yandan Kiefer, 6zellikle postmodern sdylemle ortiisen bigimleme

anlayisiyla son donemlerde en ¢ok iizerinde durulan isimlerden biri olmustur.

Agir bir tarihsel saplanti, gecmis ve bugiiniin 1srarc1 karsilastirmalar1 ya da
se¢mecilik anlayist resimlerinde yer verdigi maddeler, yazinsal vurgularla
gliclendirilerek farkli gostergesel islevler yiiklenirken, sentaktik bir bilisen olarak da
¢ok katmanli bir gorilinilisiin izlerine doniistiiriiliirler. Bu agidan bakildiginda da bu
anlamsal kaydirmalar tam da modernist beklentilerin tersine kisa siireli bellekten
uzun siireli bellege aktarilmasidir. Anlamsal bir dizge, kendi baglamindan
koparilarak ele alindiginda, bellek olmamaktadir. Salt kendisi olarak yokluga
mahkim edilebilir. Geriye dondurulmus bir iz ya da keyfi bir iliskilenis olarak

cevrime sokulan maddi bir uzanti olarak sanat¢ida kendini gostermektedir.

4.3.3.2. Ana Mendieta

Ana Mendieta performans sanatina yepyeni ufuklar agarken psikotik
saplantilarla bir hesaplagsma araci haline getirerek disiplinlerarast bir yontem
izlemektedir. Sanat¢1 icin, kadin ve doga arasinda vazgegilemez bir ¢ekim
olusmustur. Mendieta, odaklandig1 gercekligi daha da etkili kilmak adina dramatik
yapiy1 gliclendirmistir. Bu giic Mendieta’ya gore, kendi bedenini, hatirlatir bir nitelik
tagimaktadir. Bu anlamda Mendieta, anlatim bi¢imi ile bunu goézler niine sermeye

calismaktadir (Tamer, 2015: s.78).

Psikoloji, sanat, sosyoloji gibi yakin ge¢miste yapilan arastirmalar kadinin,

gercekligi erkege gore farkli algiladigini, dolayisiyla olusan deneyime iliskin farkl
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tepkiler verdigini ortaya koymaktadir (Showalter, 1978: s.125-143). Ana
Mendieta’nin bellek algisindaki farklar dikkate alindiginda, hayat dongiisiine farkli
bir bakis acis1 getirdigini ve zihinsel deneyimini farkli 6nceliklere gore diizenlemis

oldugu goriilmektedir.

Giintimiizde pek ¢ok feminist kadin duyarliligindan ¢ok, temsil ve toplumsal
cinsiyet  farkliligt  sorununa  odaklanilmaktadir.  Postmodernist sanatcilar
toplumumuzdaki kadm-erkek farkliliginin kokeninde temsil olgusunun olustuguna
vurgu yapmaktadir. Diger yandan, feminist edebiyat kuraminda ve elestirisinde
yapisokiim ve psikanaliz yontemleri, gecmise uzanan bir gelenege sahip olmalar

sayesinde daha kolay benimsemekte oldugu gozlenmektedir (Antmen, 2014: s.34).

Kadin hareketinin baglangicinda feministler, kisisel deneyimlerin dile
getirilmesinin Onemini vurgulayarak; kadinlarin yasadigi ezilmenin yani sira
6zlemlerinin ifade edilip belgelenmesi kadin sanatina 6zgiirlestirici bir giic verdigi
olgusu vurgulanmaktadir. Bu durum toplumsal giigleri, hatta bilingaltinin giiglerini
icerecek bicimde genisletilmesi, s6zii edilen kisisel deneyimlere daha analitik bir
tarzda yaklagilmasini kaginilmaz kilmaktadir. Kadinlarin ezilmesine yol acan
yapilarda gergek bir doniisiim olusturmasi deneyimin, bilingli olarak hissettikleri ve
ifade ettikleri ihtiyaglarinin Otesine tagimmasi gerektigine vurgu yapilmaktadir.

(Antmen, 2014: s5.254).

Feminist sanat¢1 ve kuramci Mary Kelly, 1981 'de yazdigi "Modernist
Elestirinin Yeniden Degerlendirilmesi" baglikli 6nemli makalesinde 1970'lerin
"performans islerini kuramsal agidan gelismemis ve idealist oldugu gerekgesiyle sert

bir sekilde elestirmektedir:

Performans isinde artik nesnenin sanatsal bir mevcudiyetle
donatilip donatilmamas: mesele olmaktan ¢ikti: sanat¢t vardwr ve
yaratici oznellik, onun sahip oldugu ozsel bir yetinin sonucu olan
verili bir seydir . ... [Destekleyici elestirmenlere gore) beden
sanatinin sahihligi, belli bir morfoloji diizeyinde tescil edilemez;,
dolaysiz deneyim dogrultusunda diinyaya kazinmasi gerekir. Beden
sanatinin  soylemi soyut ekspresyonizmin kiyamet ¢igliklarinin
vinelenmesinden ote bir seydir, bedenin gercek deneyimi,
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resmedilmis izin kehanetini gerceklestirir (Millet, 2001: s.23)
seklinde ifade etmektedir.

Resim 17: Ana Mendieta, isimsiz (yiiz sa¢ ekimi),1972, performans New York Ana
Mendieta koleksiyonu, L.L.C

t.. -

Kelly'nin, Greenberg'ci formalist modemizme yonelik elestirisinde yer alan
savi, 1980'lerde ABD'de ve Britanya'da sanat elestirisi sdyleminde yasanan kesin
degisime isaret etmektedir. Kellynin beden sanatina yonelik yaklagimi, feminist
olsun ya da olmasin 1980'lerde, bedenlesmis ve arzulayan 6zneye duyulan kusku
seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla bu yaklasimi savunanlar, bedensel olanin
fenomenolojik olarak deneyimlenen boyutu (arzulayan ve Ozneler arasi bigimde

eklemlenen beden ve benlik olarak 6zne), bedenin bir imge, gorsel etkileri ruhsal
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diizlemde deneyimlenen bir imge olmasi tizerindeki bu vurgu nedeniyle kaybolmakta
oldugu goriilmektedir (Antmen, 2014: s.308).

Bu dogrultusunda bedenini bir imge olarak kullanan Ana Mendieta, sadece
kendi sorunlarini ele almamis, tim kadinligin temsilcisi olmaya calistigi, bilinen bir
yonii halini almistir. Doganin ve bedenin birligindeki uyumu yakalamaya caligan ve
tim eserlerini, benligini doga ile gerceklestiren, Ana Mendieta; bu fikirleri ile
“Siliieta Serisi”ni gergeklestirmistir (Berktay 2014: s.127). Bu ger¢eklesme siirecinde
Sanat¢inin, zihinsel siireclerinden olusan simgesel ve ritiiel kalintilart {istiine
kuruldugu diistiniilecek olursa, kalint1 olarak ger¢egin yerini alan simgesel

kalintilarin algisal bi¢imi olmaktadir.

Mendieta’nin toprak-beden calismalari kavramsal sanatta hem izleyicileri
hem de sanat elestirmenlerini cezbetmektedir. Sanat¢inin calismalari kisa siiren agik

hava performanslar1 ve fotograf dokiimanlar1 heykel ve ¢izimleri film makinalari ile

belgelenmistir (Viso, 1972-1985.s.21).

Kiiba'da dogup biiyiiyen ve on ii¢ yasinda ABD'ye getirilen Ana Mendieta,
bedenini ritiiel islerde kullanmay1 tercih ettigi goriilmektedir. (Cocukken tanistigi
Santeria ayinleriyle ve Taino Kizilderililerinin tanriga kiiltiiriiyle baglantili ritiieller).
Bu durum, Mendieta'nin bedenini, giderek goriintiiden kaldirdig1 fotograflarla
belgelenerek, yani bir noktada bedenini tiimiiyle silerek yok etmek ydntemine
gidildigi goriilmektedir (Antmen, 2014: 5.320).

Mendieta’nin  biling siireci, bedeninin toprak iizerindeki izi ile
gosterilmektedir. Bu sanat bi¢ciminin sundugu kendine 6zgii yontemi siklikla, tas
devri "tanrica" heykellerini animsatan sekilleri ile goriilmektedir (Antmen, 2014:
5.304). Daha sonraki, bedenin yer almadigi fotograflarda, Mendieta idealist ya da
Ozsellestirilmis bicimde, tam anlamiyla kadin benligiyle degil, yalnizca bir iz, bir

isaret olarak gosterildigi analiz edilmektedir (Direk, 2009: s.18).
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Sanat¢1, erken donem islerinde beden iizerine bilinen seylerin disina ¢ikarak,
bilinmeyenleri ortaya koymak ve kalip yargilart yikmak i¢in hem erkek
goriinimiinde (Resim 17) hem de kan algisin1 yaratacak gostergelerin kullandigi

goriilmektedir. Aslinda bunlar bir tiir bir doniisiimiin ifadesini de olusturmaktadir.

Resim 18: Ana Mendieta, “silueta”, 1973-77

>

Dontigiim siirecinde Mendieta’nin en belirgin drnegi Kiiba’ya geri doniisii
seklinde olusmustur. Caligmalarinda kor nokta ismiyle gazete makalelerinden
yararlanarak; pek ¢ok olaymn iistesinden gelmek i¢in, ortak bilingten yaratilan, gizli
bir kor nokta oldugunu diistinmektedir (Redfer., C. ve Caron., C. 2001:s.31). Bu kor
noktadan yola ¢ikarak Kiiba’ya geri doniisiinden sonra, bedenini topraga ve agaclara
doniistiirerek bu siirecin sonucunda, bedenin yerini, bosluk almakta ayni zamanda

yerdeki iz, atesin i¢indeki siluet gibi goriilmektedir.
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Resim 19: Ana Mendieta, “Silueta de Cenizas” 1975

Ana Mendieta kendisi igin;

Toprak ile kadin bedeni arasinda bir diyalog yiiriitiiyorum... Rahimden
(dogadan) firlatilmis oldugum duygusunun dayanilmaz etkisi altindayim.
Sanatim, beni evrenle birlestiren baglart yeniden olusturmanmin bir yolu.
Ana kucagina doniis demek. Toprak/beden heykellerimin araciligiyla
toprakla biitiinlesiyorum... Ben doganin bir uzantisina doniigiiyorum, doga
da benim bedenimin uzantisi oluyor. Toprakla baglarimi yeniden kurma
yoniindeki  bu  saplantili  eylem, ilkel  inanglarin  yeniden
canlandwilmasidir: ... kadiri mutlak kadin giiciine, rahim i¢inde kusatiimis
olmanmin  ardil  imgesine, var olma a¢higimin tezahiiriine olan

inang...(Antmen, 2014: s.307).

Siliieta projesi boylece sanatgi tarafindan kadinlarin "toprak ana" iliskileriyle
ilgili ritliellerin ve kutsal inanglarin bedensel performansi baglaminda agiklanirken,
Silieta parcalarini, bellegin imge deposunun ya da gegmis deneyimlerinin

anlamlandirma siireci olarak degerlendirilmektedir.
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Resim 20: Ana Mendieta, “Siltieta Serisi” 1975

Ana Mendietanin dogada kendi bedenini kullanarak gerceklestirdigi
performanslarini, kadin bedeninin evrensel enerjinin bir pargasi olarak
algilanmasindan kaynaklanmakta oldugu diisiincesinden ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.
Mendieta'ya gére dogadaki her sey yeniden var olmak iizere yok olur; kadin bedeni,

bu sonsuz dongiiniin bir simgesi haline donlismektedir (Horney, 2007: s.132).
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Resim 21: Ana Mendieta, “Viicut Izleri”, 1982, fotografi ceken bilinmiyor. New
York Galeri.

Mendietanin New York'taki Franklin Furnace'ta 1982'de gergeklestirilen
viicut izleri (Body Tracks) (Resim21) performansi, bedeni bir "mevcudiyet" degil, bir
iz olarak vurgulu bigimde gosterilmektedir. Bu performans sirasinda Mendieta,
kollarint kana bulamis, sonra galerinin duvarina biiyiik bir kagit parcasi yerlestirmis
ve kollarin1 asagiya dogru siiriikleyerek yakarisinin izini birakmaktadir (Antmen,
2014: 5.308). Bu siire¢ Mendieta’nin kendisini silmesi, Amerikanlasma ve uyum
saglama stirecinde Kkiiltiir belleginin yok olma hissinin baskisi sonucu olarak

simgelestirdigini gostermektedir.

Mendieta, ABD'ye heniiz ergenlik c¢agindayken, Kiibali c¢ocuklar
komiinizmden "korumak" icin bakim evlerine yerlestiren Katolik Kilisesinin
himayesi altinda getirilmistir. Mendieta, bazilar1 Santeria dinine inanan Afrika
kokenli Kiibali olan hizmetkarlarla yasadigi bir evden gelmektedir. 1970'11 yillarin
baslarinda Santeria dinine ilgi duymaya baslamis ve tanriga kiiltlerinden c¢esitli

figiirleri {lizerinde calisarak bunlarin temsillerini, kadinlarin giiclinii kanitlama
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konusundaki feminist egilimiyle Santeria gelenegi ile birlestirmistir (Giddens, 2000:

s.107).

Mendieta'nin Taino yerlilerine ilgi duymaktadir. Bu ilgisi i¢in daha sonra
tiretilen Silueta islerinde oldugu gibi, Mendieta kendi bedenini ortadan kaldirir; ama
topragi, kendisine "doniismeye" zorlar; bu durum, izleyiciler i¢in fotografik iz
araciligiyla belgelenmistir. Mendieta bu magaralara kadin bedeni baglaminda bakmis
ve tanriga imgelerini "toprakla igten bir biitiinlesme eylemi olarak nitelendirmistir.
Toprak/beden heykelleri izleyicilere fotograflar araciligiyla ulasilmaktadir.
“Fotograflar benim igimin yasamsal bir parcasidir" ifadesini belirtmektedir. (Antmen,

2014: 5.312).

Mendieta nesne {izerine diislincesi i¢in;

"Sanat nesnesi"ni, temelinde yatan bilin¢disi isleyislere isaret
etmek amaciyla acik¢a bir fetis nesnesi olarak kullaniyyorum.
Lekelerin, isaretlerin ve sozcitk baskilarimin  kendi baslarina
tasidiklar: simgesel deger ¢ok onemsiz olabilir, ama bunlar benim
yasam deneyimimde ¢ok biiyiik bir etki giiciine sahip” (Antmen, 2014:
5.316), seklinde belirtmektedir.

Psikanaliz baglaminda bu 6geler, ruhsal enerji yiiklenmis an1 izlerinin gorsel
temsilleri olmaktadir. Giinliikler, zaman cetvelleri ve beslenme tablolariyla birlikte
bu kayitlar, bir anne olarak yasadigin1i deneyimi "temsil eden" sdylemi
olusturmaktadir. Ancak bu 6geler, bilingli olarak, diyagramlarla, algoritmalarla ve
dipnotlarla ¢atigmali bir iliski iginde olusturmaktadir. Bu durum yasadigi deneyim

hakkinda "temsil eden" sdylemini meydana getirmektedir (Giddens, 2000: 5.97).

Kelly, Mendieta'nin bedenini ortaya koymasi ve anne olarak kendi kadin
bedeni ile yeryiiziiniin rahmi olarak bedeni arasinda kurdugu 6zsel bag1 sozel olarak
tekrarlamasi, psikanalizin kadinin 6zne olma yetisinden yoksun oldugu anlayisina

vurgu yapmaktadir (Kelly, 1986: s.5-6).
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Mendieta, kendi bedeni iizerinde calisan, bu bedenin yoklugunu belgeleyen
(bedeninin daha Once orada, toprak iizerinde bir yara izi olarak bulundugunu
gisteren) sanat¢i, yogun bir kisisel giic devsirilecek bir "canli" oldugu fikriyle
birlikte Santeria inanglarini benimseyen Mendietanin toprakla kurdugu iliskiyi
gorme firsat1 saglamaktadir. Arastirmacilar Mendietanin bedenini topraga baglayan
yarayi, (1970'lerde ABD' de sanat¢i olmaya calisan Kiibali gogmen kadin olarak)
beden/benliginin yoklugunu ve kaybolusunu gosteren yarayla ayni gordiiklerini
belirtmektedirler (Antmen, 2014: s.305).

Resim 22: Ana Mendieta, “isimsiz”, 1981

Mendieta'nin, bedeninin topraktaki izini yara seklinde gosterilen imgeleri,
sanat¢cinin, kendi bedenini toprakta yok olup gitmesinin géondergelerin de gizlemesi
sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum 6znelligin sonuglarint hem de 6znelligi

sekillendiren zihinsel siirecleri kesfetmek icin bizzat bedeni temsil etmesindeki
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amaglardan kaynaklanmaktadir. Mendieta'nin baglica gondergeleri, Santeria ve
tanrica ritiielleri, kadin bedenine/benligine deger atfeden 6zgiil kiiltiirel soylemlerle
kosullanmis, bu sdylemleri paradoksal olarak, 6znelligi tamlik olarak degil eksiklik

olarak iiretilmesinden kaynaklanmaktadir (Horney, 2007: s.128).

Resim 23: Ana Mendieta, “Yasli Anne Kani”, 1982

Mendieta'nin iz olarak beden fotograflari, hem izleyicinin yorumlayan
bedenine gonderme yapiyor, hem de "gercek" bedeni ritiiellestirerek, cogu durumda
gorilis alanindan ¢ikararak, izleyicinin geleneksel olarak erkek olan somiirgelestirici
"bakisi"n1 engellemektedir. Beden sanati pratikleri, izleyiciyi yabancilastirmaktan
ziyade kiskirtir, onu &zneler arasi bir alis verise cekmektedir. Oznelliklerin ve
kimliklerin her kiiltiirel pratigin asil unsurlari oldugunu vurgular (toplumsal

cinsiyete, irka, siifa, cinsiyete vs. dayanan) (Finkelstein, 2005: s. 27).
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Resim 24: Ana Mendieta, “Amerikan / Kiiba”,1948-1985”,

Ana Mendieta’nin ¢aligmalarinda ortaya c¢ikan iriinlere ya da bu diriinleri
ortaya cikaran etkenlere “duyu organlarinin digsal uyaranlarla uyarilmasinin sonucu
olan zihinsel etkileri” denebilir. Bu ayn1 zamanda beynin dolaysiz etkileri anlamina
da gelmektedir. Bu kapsamda bakildiginda nesne ya da nesneye benzeyen seyler—
duyu verileri—zihnin, nesne ve gevresi tizerine edindigi bilgilere dayanarak kendi
kurdugu imgeler olarak acgiklanabilir. Bu agiklama temel alindiginda ise
Mendieta’nin zihinsel imgeleri, ¢evresi iizerinde edindigi bilgilerle kurdugu yapilar,

sanat¢inin zihnindeki iz’sel siirecin disa vurumu olarak ¢aligmalarina yansimaktadir.

Mendieta’nin bu yansimalari, yaratici siirece dair belli bir anlayis elde etmek
icin sanatginin  heyecan ve ego smirlarint genislettigi, bilincin gergeklikle
baglarindan kurtuldugu bir hal olarak kavranilabilmektedir. Bu yaratilan eserlerin
sanat¢inin kendi varliginin bir uzantis1 olarak deneyimlendigi ve yeni edinilmeye

baslanan psikolojik kavrayislarin biiyiik 6l¢iide uyumu goriilmektedir.
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Organizma ve 0zne arasindaki bdliinmeyi vurgulayan Mendieta, bedensel ve
psisik olan arasindaki siirekliligi isaret etmekte oldugu goriilmektedir. Organizma ve
Oznellik arasindaki boliinmeler, disilligin gercek bedenden kaynaklandigi kabuliinii
ortadan kaldirmakta oldugu savunulmaktadir. Bu beden, rasyonelligi ve konumuyla,
iliskisel baglantilarin etkilenisiyle bicimlenmektedir. Buna bagli olarak denebilir ki,
Mendieta, nesneyle zihindeki ortaya ¢ikan nitelikler arasindaki baglantinin bir
nedensellik baglantisinin ortaya ¢iktigi sonucuna ulasilmaktadir. Boylece nesneden
baslayip algilayanin zihninde son bulan nesnellik zincirinin simgesel bir agiklamasi

sonucuna ulasilmaktadir.

4.3.4. 1z ve Gerceklik Kurgusu iz’sel Doniisiimii

4.3.4.1. Kara Elizabeth Walker

1960’lardan sonra gelisen feminist hareket, modernitenin erkek egemen
bakis acgisinin disladigi kadin kimliginin, kiiltiiriiniin ortaya ¢ikarilmasinda etkili
olmustur. Bu kimligin kisisel ve gorsel ifadeleri, gorsel sanatta bir tiir isyan gibi
kendini gostermeye baslamistir. Anne olmak, es olmak, is yasaminda yer almak gibi
toplumsal roller ile yiikiimliiliikleri altinda kadinin sanat ortaminda kendini var etme
siireci halen devam etmektedir. Kadin sanat¢ilarin kimi zaman metaforik, kimi
zamansa gercekei anlatimlarla olusturdugu caligmalarinda, toplumsal cinsiyet, aile,
yalnizlik gibi kavramlar, ‘beden’ ile iliskili yapitlar1 araciligiyla goriintirliik

kazanmustir.

Kadinin kiiltiirel olarak belirlenmis cinsiyet rollerinin sanattaki yansimalari
incelendigi Kara Walker’in, ¢alismalarinda kadinliga dair izler, yani kadin
sanatcilarin  kisisel, kiiltiirel, psikolojik yasantilarindan stizdiikleriyle bellegin
metaforik, olarak ortaya koydugu imgelerin Ortiikk anilari ve algisal deneyimleri

eserlerinde kendini gostermektedir.
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Resim 25: Kara Walker “Diinya Patlamasinin Detaylar1”, 1997, Duvar Kagitlarini
Kesme, 10 x 16 ft. (3 x 4.9 m), Jeanne Greenberg ve Nicolas Rohatyn koleksiyonu

b M s

Walker, en ¢ok da savas oncesinde giiney’deki irk iliskilerini tanimlayan ve

bugiin de devam etmekte olan stereotiplesmeyi sorgulamaktadir. Sergisindeki en
biiyiik oda, “duvar numuneleri” ile kapli: kagittan kesilmis siliietler, figiirleri vahsi
ya da abartili eylemler esnasinda betimlemektedir: elinde kesici bir alet ile adamin
kafasini koparmaya calisgan kadin gorilmektedir. Buradaki amag sadece siyah
insanlarin kiiltiirel degil, ayn1 zamanda ten renginin bir insanin fiziksel 6zelliklerini

ve davranigini nasil tanimlayabilecegini sorgulatmaktadir.

Kara Walker’in, sosyal yapi i¢indeki yerini sorgularken ve toplumsal bakisi
irdelerken, farkli kiiltiirdeki sanat¢inin yasadigi toplumdaki sanatsal ifadelerin de
kullandig1 algisal alanda ortiikk bellegin nasil etkili olabilecegini gdstermektedir.
Bellegin, ayn1 zamanda cinsiyet ve irk konusunda sahip olduklarinin farkinda
olmadiklar1 6nyargilarina katkida bulunan bir sey oldugunu gostermistir. Walker’in
calismalarindaki igerik c¢oOziimlemeleri gorsel kodlar araciligiyla belleginde

kodladigini 6ne siiren ¢ikarimlari sorgular nitelikte yaptiklar1 gériilmektedir.
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Resim 26: Kara Walker, “Kesme”, 1998

-

Kara Walker, islerinde 1rk, cinsiyet, siddet, cinsellik, kimlik gibi konular
siluet enstelasyonlari, kagitlari/celigi keserek galeri mekanmm duvarlarini

kaplayacak sekilde diizenledigi siluet figiirlerinden olusturmaktadir.

Kara Walker, yapitlarinda kendisi i¢in ne anlama geldigi ile birlikte belleginin
psikolojik etkileri, hayati ve gecmisini “Bu kiiltiirdeki siyah Amerikalilar ve
Afrikalilar hakkindaki biitiin kotiictil tereddiitler, kotii hisler, biitlin ¢irkinlikler
dahas1 biitiin temel varsayimlar beynimde dolasip, bu islerde disariya dokiildii.
Gergekten siyah olmakla ilgili degilim, tam tersine siyah veya beyaz olmakla, yani
bunlarin birbirleriyle nasil iligkilendikleri, biitiin bunlarda nasil bir gii¢ iliskisi
olduguyla ilgiliyim” (Walker, 1999) aciklamasiyla ifade etmektedir. Bu baglamda
Walker, siluetlerinde c¢arpici imajlari, ilkin bir golge oyunu masumlugunda

algiladigimiz bir iislupla izleyiciye sunmaktadir.



101

Resim 27: Kara Walker, “Zenci Kadinin Kara Kalbinden Soyutlanmus”, 2002

Resim 28: Kara Walker, Isimsiz, 2005
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Resim 29: Kara Walker, Isimsiz, 2005

Kara Walker, belleginin gorsel simgelerini siklikla kullanmis oldugu
calismalarinda diinyay1 zihninde nasil algiladigi, biling dis1 ¢ikarimlarini gorsel
kodlar yoluyla kisisel gegmisini puslu ani pargalari olarak var olan farkli asamalara

dikkat gekmektedir.

Algyla ilgilenen psikologlar, insanlarin diinyayi nasil algiladiklariyla ilgili iki
ana teori gelistirdiler. Teorilerden ilki yapisal algi olup, insanlarin uyaranlari aktif
olarak segerek ve duyumlar bellek ile birlestirerek algilar1 “yapilandirdigini”
savunur. Diger teori ise dogrudan algi teorisidir. Buna gore algi ¢evremizden elde
ettigimiz dogrudan bilgiden olusur. Yapisal algi teorisi, algi esnasinda hem aldigimiz
duyumlara hem de daha onceki bilgilere dayanarak algilarla ilgili hipotezler {iretip
test ettigimiz fikrine dayanir. Bdylece algi diinya hakkindaki deneyimlerimizle
duyusal sistemimizin etkilesiminin bir sonucudur. Yapisalcilara gore, orijinal uyaran

ortintiisiindeki bu degisiklikler, bir algiy1 olusturmak icin bir¢ok kaynaktan bilginin
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kendiliginden birlestirilmesi islemi olan biling dis1 ¢ikarim nedeniyle duyusal
girdileri saglayan goziimiiz kadar beynimiz ve beynimizin diinya hakkinda sahip
oldugu zengin bilgiler sayesinde goriiniir (Solso ve diger,s.127,2011). Kara Walker,
betimlemelerinde zihinsel algi teorisi ile fizyolojik atiflar yiiklemekte ve bunlarin
hepsini birlestirerek tek bir ifade ile sanat¢i pargalar halinde bulunan ancak bizi

etkileyen anilara gonderme yapmakta oldugu goriilmektedir.

Resim 30: Kara Walker; “Harper in Resimli Sivil Savas Tarihi (A¢itklamali),” 2007.

Imgeleri savas oncesinde Afro-Amerikan kolelerinin tasvir edildigi tarihi ders
kitaplarindan segen Walker’in ¢aligmalari, bilingle ilgili bir goriise gore, bilincin

(13

beklentilerimizle gerceklik arasinda hatali bir eslesmenin oldugu bir c¢esit “zit
aligkanlik” iizerine odaklandig diistinliilmektedir. Tekrarlayic1 “eski” uyaranlarin
duyusal sekilleri, soyutluk dereceleri ya da fiziksel yogunluklari ne olursa olsun,
bilingten yavas yavas uzaklagsmaya egilimlidirler. Vurgulamak istenilen asil mesele,
zihinde gorsel imgeler canlandirmaya ve onlart zihinde belirli konumlarla
iliskilendirmeye dayali bellek yardimcilarinin ¢ekirdeginde yer alan biligsel
faaliyetin bir ¢esit derin, ayrintili kodlama oldugudur. Sanat¢inin tasviri ilk bakista,
bir hikaye kitabindan alinmis herhangi bir resim gibi goriiniir; oysa ki imgeler,
savasin goriinmeyen iz’lerini galeri mekaninin duvarlarinda karsimiza ¢ikarmaktadir.
Beyaz askerin siyah bir kiza tecaviiz etmesi, beyaz ¢cocugun kilicini neredeyse ling

edilmis siyah kadinin vajinasina sokmak tizere olusu gibi kompozisyonlar, Walker’in

bu siluet imgeleriyle tasvir edilmigtir. Walker’in biling algisina gore
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degerlendirildiginde belleginin iz’i,  fiziksel ¢evrede degisim, beklentilerin
dogrulanmamasi ya da edinilmig rutinlerin ihlali bilincin roliiniin gérmezden

gelinemeyecek kadar dnemli oldugunu gostermektedir.

Resim 31: Walker, K. (2008), ‘1863°te Sicak Bir Yaz Aksami’ (A Warm Summer
Evening in 1863), New York, ABD: James Cohan

Galleri

Walker’in ‘1863°te Sicak Bir Yaz Aksami’ adli ¢alismasi, Harper Magazin'de
yayinlanan, i¢ savas sirasinda New York’ta siyah ¢ocuklarin kaldig1 bir yetimhanenin
imhasini gosteren bir graviire dayanmaktadir (Peacock, 2010). Bir goblen ve kegeden
bir kadin siluetinin yer aldigi ¢aligma yine Walker’in kabusumsu hikayelerini
cagristirir. Imgelerini ‘dehset verici masumiyet’i yine kadinsi bir bakisi iginde

barindirir.

Walker; Hayat hikdyemizin merkezine baktigimizda ‘kendimizle’ karsilasiriz;

bunu hikayelestirme dongiisiinde diisiindiigiimiizde de asil kahraman ‘ben’dir.
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Kendimize, ne istersek onu anlatmakta 6zgiir bir hikaye anlaticisiyiz (Randall, 1999,
s. 19).

Resim 32: Kara Walker, Yerlestirme, ‘Yarisa Giiglii Cik!,” 2013, Chicago.

Sanat Enstittisi

Bu siiregte yapilan incelemede bellegin yeni ve eski bilgilerin siirekli olarak
dontistiirtildiigi, birlestirildigi ve aktarildigi bir kavramanin sanatsal tavrin zihinsel
etkileri olusumunda, gergege ulagma istegi kiiltiirel anlamin belirlenmesinde 6znenin
nesne birlikteliginden ayrilmasina neden olduguna ulagilmaktadir. Sanat¢i kendi
yoneliminde deneyimsel diyalektigi ile zithigin olusumunda zihinsel imgelem ile o
anda orada olmayan nesne ve olaylarin zihinsel temsili olarak gorsel imgeler ve diger
duyular yoluyla olusturulan imgeleri de dahil ederek yeniden yapilanmasina siirecin
her acidan indirgenmesine neden oldugu goriilmektedir. Bu yonelimde, hem
malzeme de gozlemlerken hem de fikrin betimlenmesi bir yaklasim olarak kendini
gostermektedir. Kara Walker’in eserlerindeki anilari, duyusal olarak travmatik bir
olayin nasil canli bir sekilde, istemsiz olarak ve tekrar tekrar animsanabilecegini

gosterir. Walker’in bu deneyimi, ge¢misin giicliniin goriinlir olma bi¢imlerinden
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yalnizca birini temsil etmektedir. Simdilik, bellegin giiciiniin kaynaklar1 konusunda
bazi ipuglar1 saglayan bir tiir canli animsama bi¢imi saglayan duyusal travmalarin
geride yogun, goriiniise gore kalici izler, Kara Walker’in hayatin1 sonsuza dek
degistirmis olan belleginin izleri, izleyicinin katilimi ile yeni bir yaklasima dogru

yonelimin oldugu eserlerde gozlemlenmektedir.

4.3.4.2. Ergin inan

Ergin Inan, Dogulu ve Batili sanat cergevesinden etkilenerek yapitlarini
olusturmaktadir. Sanat¢inin Dogu-Bati biitiinlinde 6ne ¢ikardigi “dogu” Anadolu
kiiltiriiyle iliskilidir. Bu iligki sanat¢1 igin, Osmanli, Selguk, Bizans, Yunan ve Roma
gibi farkli kiiltiirlerin birlesmesidir (Bussche, 2004, s.40).

Sanatginin, yapitlart Dogu ile Bati’y1 birlestiren 6zgiin yapitlardir. Sanatgi,
yasamindan, gozlemlerinden ve ge¢misinden kaynaklanan, araya giren sisli
goriintiilerin kisisel iz’ini, kendi arayisinmi siirdiirirken, geg¢misine kiiltiir ve inang
birikimleriyle bakan bir sanat¢1 portresi ¢izmektedir. Anadolu’nun yoresel, mistik
motiflerinden, ayni zamanda dini ve tasavvufi kaynaklarindan beslenmektedir.
Bati’nin diis iirtinii, simgeci egilimleriyle baglantilar kurmaktadir (Erzen, 1982, s. 12;
Koksal, 1993, s.14; Giirel 2000, s.28). Salt teknik ¢éziimleri tercih etmeyen sanatgi,
iceriksel anlamlara dayali oldugu gercegini sorgulayarak one ¢ikarmaktadir. Teknik
ustaligmin yaninda, dzgiin bir kavramsalliktan sz etmek gerekmektedir (Ozsezgin,

1991, s.47).

Sanatgiya gore, anlatilan masallar, yapilan biiyiiler ve muskalar; kiiltiirel
semboller ve ortak ge¢misi ortaya koymaktadir. Ozgiin anlatimina ulasan sanatci
calismalarini dolduran diistinceleri, kesik dizeler, kaligrafik motif kolajlar ya da eski
yazilar, el yazilari, Almanca sozciikler ile bilingaltinin karmasikligi, yapitlar: i¢inde

birbirini biitiinlemektedir (Ozsezgin, 1980).

Bussche, sanat¢inin Bach dinleyerek Mesnevi’yi resimlerine tagimasi Dogu

ve Bati’nin birlesimi olarak yorumlamaktadir (Akt. Askin, 1995, s.136). Bati’nin
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miizigini dinleyerek, Dogu kiiltiiriinii Bat1 ile uzlasma saglama g¢abasi; bir birlesim

sanat1 olusturmay1 amacglamaktadir.

Ergin Inan’m dogaya olan tutkusu, kendi 6gelerinin biitiinlesmesi ile dogal
gercekligin arkasindaki felsefeyi somutlastirma amaci olarak anlasilabilir. Sanatgi
bicimler araciligiyla dogact anlam diisiindiirmek hedefinde oldugu goriilmektedir.
Eserlerinde Dogu kiiltiiriinlin 6zelligini tasiyan “gizli” anlamlar, “desifre” etmekten
cok, saklanan gizemin, gorsellikle 6znel ifadesine doniistiirmesi niyetindedir
(Ozsezgin 1991: 47).

Tarihsellik sanat¢inin resimlerine ilging bir gizem katmakta ve topluma ait
kisisel yorumsamalari zihinsel diinyasinda doniisiime ugrayan bi¢im gergekligi bellek
yazimiyla sentezleyerek farkli varlik ve nesneleri yapitlarinda st {stte
yerlestirmektedir. Anatomi, tip, astroloji, geometri, mitoloji’ye olan ilgisi, Sanat
anlayigsin1 olusturan nesneler ve sembollerin, sanatina nasil girdigini anlamamiza

yardime1 olmaktadir (Ozsezgin 1980; Giirel 2000, s.28; Gezgin 2001, s 32).

Bussche, Ergin Inan’da bir tiir “bosluk korkusu” oldugundan bahsetmektedir
(2004: 34). Bu korku, sanatgmnin temsil ettigi diigsel dili siiresince, bilingte kalmakta
ve ardindan unutulan, eylem, sekil ve hikayeler zihinde ger¢eklesmektedir

(Peseschkian, 1998. s.86).

Ali Ismail Tiiremen, Inan’1n sanat1 icin;

“Karsisindaki canlidan yepyeni bir yaratik olusturma ugrasi
icindedir. Bozup yeniden yapmaktadir, yeniden ve yeniden, ta’ki sabirla
olusturdugu Erginistan’in dogasina yarasincaya degin yeniden ve
veniden, didikler, karistirir ¢ézer, baglar kurar. Kendini kolay ele
vermeyen bu yaratiklar Erginistan dogasimin herhangi bir yerinde
stirdiirecekleri sanatsal ve simgesel yasamlarina, sezgisel bir yolculuktan
sonra baglarlar. Boylece, dogan her giinle birlikte Erginistan iilkesinin
Bdécekistan diizliiklerinde kiliktan kiliga girip, renkten renge dalarak bir
gortintip bir ortiinerek kipirdasip dururlar. Ergin ile bocekleri arasinda
derin ve mistik bir bag vardir”

(Tiirkyilmaz, H.O. 2013’den alinti. Tiiremen, A. 1. 1983, s.10-11)
yorumlarin1 yapmaktadir.
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Resim 33: Ergin Inan, “Biiyii”, 1995, Ahsap Uzerine Karisik Teknik, 170x125 cm

Sanatc¢1 biitlindi, algisal farkliliklar1 ve aktarim stirecleri ile birlikte ayrintilar
icinde yansitarak ya da biitiiniin organizmasini titiz bir is¢ilikle ortaya koyan bir
ifade alanii bulmaktadir (Ozsezgin,K,1986: 49-50).

Sanat¢inin ele aldigi her bir parca, dogal diinyada varolus, canli cansiz,
devingen, duragan algilayabildigimiz tiim varliklar dogal bir uyum ve biitiiniin bir
yansimasidir (Coskun, 2005, s.76). Insanmn dogal nesneler karsisindaki davranisi
onlara uymak onlar1 degistirmek seklinde yon gostermektedir. Ergin Inan’nin
resimlerinde bilingalti, dogal olanin belirleyicilik islevi, psikolojik kaygilarin baskin
bir islevsellik 6zelligi tasidigi olgularla ilgilidir. Yapitlarindaki iz’sel stiregleri, kiigiik

siirtingenler, bocekler, kelebekler, deniz canlilar1 ya da cansiz nesnelerin biitiinlesme
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simgeleri gerilimli bir diigselligi yakalayan portreleri 6zgiin bir yorumlama olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 34: Ergin Inan, “Isimsiz”, 1996, Karisik Teknik 50x50 cm

Sanatci, yapitlarint belli konular ve baghklar {iizerinde, iz’sel siireci
incelenmektedir. Her bir siiregteki doniisiim iz’sel kurgu haline getirilmesi gerceklik
kurgusunun iz’sel noktasinda, farklilik gostermesinden dolayr gerceklik kurgusu
orneklemindeki Ergin Inan resimleri farkli asamalarda incelenecektir. Yaztlar,
Portre, Eller, Ayaklar, Yiiz Siliietleri, bu serilerin basliklarmi olusturmaktadir. Ilk
evresinde dogu bati sentezi iz’sel siire¢ incelenip ve sentezlenip olusturdugu,

gerceklik kurgusunun iz’sel doniisiim siirecine bakilmaktadir.
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Dogu ve Bati Sentezi donemi iz’sel siiregte; sanat¢inin her resmindeki tema,
bir sonra kurulacak olan kompozisyonun ya da siirmekte olan temanin, Dogu
mistisizmi ile Bati deneyselligini bir araya getirmenin baslangiglaridir. Akman’a
gore, yusufeuklar derinliklerinde, carmihtaki Isa’ya, altin varak ve balmumu
cikarmalardan, zihinsellik hali ile resimlerine yansiyan Islam’in Hiristiyanlikla,
modernite’nin gelenekselligiyle, bulustugu diigiim noktalaridir.” (Akman 2004:
5.65).

Bati donemi iz’sel siirecte, Ergin Inan, tuvallerinde beliren aykir1 diinya,
yagsamin dogrularina ve gizemlerine gondermeler yapmasinin sebebi, Francis
Bacon’in disavurumculugundan etkilenmesinden kaynaklanmaktadir. Digsavurumcu
yaklagim sergileyen bu yapitlarin ¢ekici yani ise figiirlerin farkli duygularinin
gosterimlerini olusturmaktadir (Giray, 2001: s.26). Bu saf zihinsellik hali dogadaki
yansimalar, yasamin kendine 6zgii davranisi, Ergin Inan’in bellegindeki 6zgiirliik

algisin1 sunmasi seklinde ele alinabilmektedir.

Yine sanat¢inin resimlerinde, duygulanimlart boyunca ana motiflerin kayip
yasantilari, yitik zamandan nesneler, bellekte birikmis anilar iizerine kurulusunu,
geemise yiiklemenin gelecege bir gonderme karakteri tasidigini, resimlerinde var
olan bir biitiinlik oldugunu ayrintilarindaki gerceklik arayiginin analizi seklinde
devam etmistir (Batur 1995: s.8, Bussche 2004: s.36, Ergiiven 1995: s.52, Erzen
1982: s.22- Giray 2001: s.2, Ozsezgin 1978: s.30). Inan, birikmis anilarinim,
gecmisteki varoluslarinin toplandigi bilingalti olgusundan kaynaklanan sembolleri

nedeniyle fantastik gergekei olarak da degerlendirilmistir.
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Resim 35: Ergin Inan, “/nsan ”, 1972, Graviir, 37x42 cm. Sanat¢1 Koleksiyonu.

Sanatci, 1971 yilinda gittigi Miinih Giizel Sanatlar Akademisi’nde, yeni
teknikler dgrenerek baslangicta ¢izgi ve hareketin deger aldigi, soyut-disavurumecu,
figiiratif bir anlatim yolu izlemis oldugu goriilmektedir. (Ergiiven 1995: 5.63, Giray
2001: 35, Koksal 1977: 5.26)

1972 tarihli insan (Resim 35) ve 1973 tarihli Dachau Temerkiiz Kamp1
(Resim 36) isimli resimleri graviir teknigiyle uygulanmistir. Zihinsel geliskilerini,
toplumsal gercekligin dramatik ilgisini genellestirerek yalin bir dille resimsel
imgelere doniigsmektedir. Bir yandan toplumun, diger yandan doga ve insanin
karmasik i¢ ve dis yasantisinin tedirginligi miidahalesiyle karsilagiimaktadir. imgeler
bir tiir erime ayrisma i¢inde oldugu gozlenmektedir. Dikkat ¢ekilmek istenen yerde

desenin, lekeleri yogunlasmaktadir. Zitliklarla gbéze ¢arpan bu eylemler, yasamla
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ilgili mesajlar yiikli oldugu gozlenmekte ve vurgulanmakta olan konular, sanatginin
tarihteki insanlik dramini anlamlandirma cabalari, trajik toplumsal olaylari inceleme,

gecmisle hesaplagsma anlayisi imgelestirdigi gériilmektedir.

Resim 36: Ergin Inan, “Dachau Temerkiiz Kamp: >, 1973, Graviir, 43 X 58 cm.

Sanatc1 Koleksiyonu

1973 yilindan sonra, sanat¢inin karisik teknikle olusan c¢alismalar1 ¢ogalmaya
basladigi gérmiistiir (Giray 2001: 39). 1973 tarihli Picasso’ya Saygi (Resim 37),
calismasi bu durumu 6rneklemektedir. 1973 yilindaki embriyo resimleri, o donem
icin esinin hamile olmasi sanat¢inin, zihinsellik siirecinin, kodlamalar yolu ile
bilgileri anlamli bigimde degerlendirilmesi ve imge olusumlari etkilemis oldugu
goriilmektedir. Bu imge yogunlasmasi, Picasso ve Dali’nin embriyolar1 ile

bagdastirilabilir.

Gergeklikten ‘riiya’sal gergege gecis gibi goriinen ‘Olusum’ ve ‘varolusu’

dillendirememe kaygisi, saf bilinglilik halinin, insanin fizyolojik gercekligi ve
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yaradilisin gizeminin irdelendigi ¢alismalar, ilk iz’leri ve bilincin gondergesi, kozmik

bir diinya yorumu seklinde algilanabilmektedir.

Resim 37: Ergin Inan, “Picasso ’ya Saygi”,1973, Tuval iizerine yagliboya, 85 x 100

cm. Sanatc1 Koleksiyonu

Dogu ve Islami motifler donemi iz’sel siirecte, Inan, resimlerinin duyum ve

duyumsalligin i¢inde irdelenen beden, sonraki ¢alismalarinda dogadaki saf zihin ve
yasalar1 parcalanarak; yiiz sillietleri, ayaklar, eller gibi dinsel sembolleri olan

resimlerinin odak noktas1 halinde irdelemistir.

Edgii, Ergin Inan igin,

“Onun resimlerindeki insan figiirii, ister ¢iplak olsun ya da yalnizca bir
yiiz, bizi adim koyabilecegimiz bir insana, bir bireye géndermez. Kadin ya
da erkektir. Hemen hemen hi¢bir zaman yalniz degildir. Doganmn bir¢ok
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yarattigi ya bedenin i¢inde ya da ¢evresinde ona eslik eder. Bunlar, deniz ve
kara kabuklari, siiriingenler, sinekler, bocekler... Diis... Kuskusuz Ergin
Inan’in anahtar sézciiklerinden biridir. Gozii acik ya da kapaliyken gordiigii
diigleri resmeder gibidir. Gozii agikken gérmedigi bir diinyamn 6gelerinden
yola ¢ikarak kurmaya calisir. Ergin Inan’in diinyasi, onun resimlerini
okumaya ¢alistigimda goriiyorum ki, imgeler, simgeler ve anlamlar
agisindan bir hayli zengin ve karmasik bir diinyadwr. Gerek resimlerinde,
gerek ozgiin baskilarinda, resmin yiizeyini, her gecen giin daha da artarak
Islam hatti ve Yildizname, Falname, Tilstm miihiirlerin de yer alan figiirler,
istifler, sihirli formiiller kaplamaktadir. Sasirtict bir olgu: Inan, bu égeleri
resminin bir kaynagi olarak kullanmiyor. Daha acik bir deyisle, bunlardan
yola ¢ikarak, onlart kendi resim diline ¢evirip yaratmiyor. Tam tersine,
onlari olduklari (buldugu) gibi kullaniyor”

(Edgii., 1990, s.264). Bu goriisii ile Ergin Inan’nin sanatinin kurallara

sigmayan dili oldugunu savunmaktadir.

El ve Ayak dénemi iz’sel doniisiimii, Ergin Inan resimlerinde el ve ayak
sembolleri, Islam’in fal ve tilsimlar1 cokca goriilen gorseller olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Sanat¢inin biitiin bu simgesel motifleri gézlemleri sonucunda bilgiyi,
hafizasina almasindan kaynaklanmaktadir. Yapilan aragtirmalar insan beyninin soyut
ifadelerden ¢ok, somut goriintiileri, hafizaya aldig1 nesneleri zihinde, resimsel temsili
olarak karsimiza ¢ikan bu sembollerin 6nemli bir rol oynadigi bulgusuna
ulagsmaktadir (Sezik., 2008 s.141). Burada irdelenen “el”, sanat¢cinin kendi eli,
“ayak”, kendi ayagidir (Edgti, 1990: 5.7).

Ergin Inan’in 1988 tarihli El Gériir (Resim 38) eseri, orijinal veya bilinmeyen
iligkiler kurmaya dayanirken, avug¢ icine acilan gozii simgelemesi, gergekleri

yanilmadan gorebilme yetenegine dikkat cekmektedir.

Buradaki anlam, daha 6nce degindigimiz Eski Yunan ve Roma hatiplerinin
kullanmis olduklar1 “yerlestirme yontemi”( Solso ve diger, 2011, s.280) olarak
isimlendirilen teknigi diisiiniiliirse El, efsanelerinin ve O6zellikle dini anlatimlarin,
simgesel anlamlar yiiklenerek kusaktan kusaga aktarilmasindan kaynaklandig:
diisliniilebilmektedir. Avug icinin goriinimii farkli simgesel mitolojik anlamlarin
uzantisidir (Giray, K. 2001, s.18).
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Resim 38: Ergin Inan, “EIl Goriir 2,1988, Graviir, 32x 27 cm. Koleksiyon, Dahlem

Miizesi, Berlin

Islam felsefesine gore, varligin goriinen ve algilanan yonii olan suret (Giray
2001: 183), sanatginin ¢aligmasinin temeline oturan sanat goriisiiniin mesajlart ile
yiiklidir. Sikkeler ve eski yazilar ile betimlenen el, i¢cinde yer alan portre, bocekler
ile biitiinlesmektedir. Bellekteki gizemli ¢izgiler adeta gelecegin yansimasi ya da

geemis uygarliklarin tilsimlarini yiiklenen benzetmeler ile gosterilmektedir.
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Resim 39: Ergin Inan, “Ayak”,1987, Graviir, 52x 39 cm. Koleksiyon: Ozel
Koleksiyon, Istanbul
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Sanatg¢1 i¢in tilsimlar, bocekler, miihiirler ve yazilar gibi tuvale yansiyan ayak
resimleri de tipki eller gibi birtakim sembolik iz’ler yiikliidiir. Biling dist birikmis
yasantilardan kaynaklanan, 1987 tarihli Ayak gosterimi (Resim 39) graviir teknigi ile
yapilmistir. Resimsel ifade, c¢izginin ve yiizeyin baghi oldugu sekilde, bilek
hizasindan kesilerek, bize dogru bakmakta olan bir insan figiirii yerlestirilmistir.
Islam inancina gére ayak, peygamberin ayagimi simgeler ve kutsal kabul
edilmektedir. Ayak motifinin gosterimi ve iizerine yerlestirilen kadin figiiri ile tuvale

yansimis ipuglari dini algidan daha ¢ok diinyevi igerik haline getirmektedir.
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Resim 40: Ergin Inan, “Psiko”,1981, Ahsap iizerine yagliboya, 60x 40 cm. Aras

Oren Koleksiyonu, Berlin

Sanat¢i, Psiko (Resim 40) olarak isimlendirilen c¢alismalarinda, insan
zihnindeki gizlenen sirlar1 ve geligkileri, barindirdig: tiim yasantilari, ‘yapitlar’ olarak
sunma seklidir. Soylemek istedigi seyi, gizli tutan insan figilirlerini yansitmaktadir

(Ozsezgin 1998: 42; Giray 2001, s.57)
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Resim 41: Ergin Inan, “Ayna Yiiz”,1991, Ahsap iizerine karigik teknik, 27 x 17 cm.

Portre; Yiiz, Bas, Kafa donemi iz’sel siireci, Ergin Inan’in 1968’de baslayip
giiniimiize kadar siiregelen portreleri, varolusun Ozetine indirgenen bir ayna
durumundadir. Sanatginin, tuvaldeki yansimalari, birkag ¢ift gbz, cephe ve profil ile
birlikte gosterilir. Yiiz, kendi benligini aramaktan ¢ok sanat¢iya eslik eden seylerin,
temsili islevinin yeniden sorgulanma alanidir. Sanat¢inin bu tutumundan dolay1
“uzaktan da olsa Arcimboldo’nun torunu” olarak nitelendirmektedir (Ergiiven, M.

1995, 5.25).
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Resim 42: Ergin Inan, “Yiiz Kiitlelesti”,1993, Tas rolyef akrilik yagliboya, 48 x 37

cm. Sanat¢1 Koleksiyonu, istanbul

Giray, sanat¢inin aktarim durumunu Bektasi resimlerindeki, doga bilesiminin
yarattigl bitiinselligi ¢agristirdigini soylemektedir (Giray,K, 2001: 72). “Yiizle
hesaplasgmanin ruhun derinliklerinde ¢6ztiimlendigi, hem igerikleri hem de
kompozisyonlari, bigimsel deformasyonlar ile pekistirmektedir. Organik biitiinliigiin
ayrintilarim1 renk, leke gecisleriyle sentezledigi, doga, insan, bocek birlesimleri,

tuvale yansittig1 imgelerin, deformasyonlar1 yeni goriiniislere yol agtig1 yapitlardir”
(Giray,K, Nisan 2001: s.28).
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Sanatg1, bu serilerle birlikte, 1990’11 yillarda portre caligmalarina, malzeme
ve tasarim bakimindan sikilarak yeni yontem arayisina gittigi goriilmektedir.
Sanat¢inin portrelerinde, tempera, boya iizerine kazima teknigiyle, Ronesans

resminin matematiksel yapisini diisiindiirtmektedir.

Sanat¢inin, siirekli iireten yapisi, onun yasamindaki biitiinliigliniin ifadesidir.
Bu ifade, Ergin Inan’in degisik dénemlerde olusturdugu seri ¢alismalarinda, paralel
olarak gelisen daima bir biitlinlik ile harmanlanmistir. 1991 tarihli Ayna Yiiz (Resim
41) adli galismasi bu duruma bir 6rnek olarak verilebilir. Sanat¢1 bu eserinde dilsel
ve yazinsal ifade dilini ortaya koymustur. Ergin inan’in, sinirl alan igerisindeki, bu
ifade bicimini, birgok defa kullanarak, yapitlar1 arasindaki birbiriyle baglantili ve

devinimsel bir siireci alimliyiciya sunmaktadir.

Ergin inan’in, Yazilar ve Mektuplar dénemi iz’sel doniisiimii; ‘Yazit’lar ve
‘Mektup’lar serisi sanat¢inin yapitlart en biiyilk grubu olusturmaktadir. Yaziyla
baglantilanan iligki sanat¢inin, gegmisinden bugiine siiregelen bilingalt1 verileri ile
ilgilidir. Resimlerinde kullandig1 yazilar ve bigimler tim diinya insanlarina yazilmis
olan mektuplar seklinde bellegin simgelerini bir iz olarak gondermekte oldugu

goriilmektedir.

1969 yilinda Salzburg doéniisii, Prof. Emilio Vedova’ya gonderdigi mektupla
baslayan ve sonrasinda mektuplar seklinde devam eden bir siire¢ donemidir
(Pilevneli 1983: s.8). Ik mektup drneklerini 1980°1i yillarda, ahsap ve graviir iizerine
yagliboya olarak tirettigi ‘Yazit’lar, ‘Mektup’lar serileri bulunmaktadir (Resim, 43,
44, 45).
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Resim 43: Ergin Inan, “Mektup”,1978, Kagt iizerine karisik teknik, 27 x 19 cm.

Ozel Koleksiyon, Berlin

Sanatg1 resimlerinde, “yazi”yi, Ozellikle doku olarak kullanir. Sanat¢inin
resimlerindeki ‘yazi’nin, eski etkisi zaman ile iliskili degil doku sorunsalidir.
Solmus, eski bir kagida bugiiniin resmini ¢izmesini’ eskilikten etkilenme olarak
degerlendirilmektedir. Bu durumun siireci, ‘sanatta eski, yeni yoktur’ ifadesi oldugu

seklinde yorumlanmaktadir (Edgii, F,1986: s.36).
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Resim 44: Ergin Inan, “Mektup”,1987, 41x 52 cm. Koleksiyon: Ozel Koleksiyon,

Bonn

Resim 45: Ergin Inan, “/ki Par¢a Yazit?,1988, Graviir, 32x 27 cm. Koleksiyon,

Dahlem Miizesi, Berlin
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Sanatci, kavram olarak yazitlari ile gondermeler yapar, ayn1 zamanda bu
yazilarin baska bir gorsel terimle de trait ya da “iz” alakalidir. Biitlin bu gorsel izler,
fark ya da differance isaretleridir (Richards, 2008, s.57). Bu durum ge¢mis ya da
yakin ge¢miste yapilan isaretler olmaktadir. Gorsel olarak kolayca tanimlanabilen,
eski yazi kolajlari, figiirler, bocekler, tilsimlar, gozler, damlalar ile canli cansiz
varliklarin yer aldigi bu imgeler, tam anlamiyla tuvale birakilan dokunma ya da iz

sayesinde bir tanima doniismektedir.

Resim 46: Ergin Inan, “Amos Mektubu”,1994, 17 Parca Acilan Defter Kolaj, Desen,

Yagliboya, 30,5 x 24,5 cm. Sanatc1 Koleksiyonu, Istanbul

Yazitlar, sanat¢inin kimligini belirlemede Onemli isaretleri ya da bigimleri
taniyarak (bilingsiz bir sekilde tekrarladigi isaretler), nesilden nesile iletmek ve

yasatmak amaciyla duyu organlar1 yoluyla alinan bilgileri dayanikli malzemeleri ile

sunmaktadir.
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Resim 47: Ergin Inan, “/lyas Mektubu”,1993, El Yapimi1 Kagit Uzerine Yagliboya,

19 x 12 cm. Ozel Koleksiyonu, Istanbul

Sanatginin tirettigi, Nuh Mektubu (Resim 47), benzer konulari igeren serisinin
en erken tarihli 6rnegidir. Ebatlar1 ve tasarimiyla bir kitap sayfasi gorinimiini
sunmaktadir. Sanatcinin, aktariminda bir¢ok canlinin bir araya toplanmasi, Nuh’un
gemisinde yerlerini alan binlerce hayvan gibi ve biitiin bu figiirlerin iginden gegerek

akan ve hepsini birbirine baglayan bu kodlar1 bir araya getirmektedir.

Resmin merkezinde bulunan su damlasi ve onu ¢evreleyen bocekler gesitli
hayvanlar ona dogru gitmekte oldugu goriilmektedir. Bu yaratiklarin bazilarinin
dilleri disarida gosterilmesinin sebebi susuzluga gonderme yapilmaktadir. Sanat¢inin

ortik bellegindeki, Ilyas’m Eski Ahit’teki hikdyesine gonderme yapmaktadir.



125

Hikayede, yedi sene daglarda diger canlilarla birlikte yasayan Ilyas’in duasiyla, iic
yil siiren kuraklik sona ermistir. Bu sayede canli cansiz biitiin mahlukat suya

kavusmustur.

Sanat¢inin, bilinmeyen diger adinin yapitla baglantisi olup olmadigi
bilinmemektedir. Ergin Inan, dogdugu zaman anne ve babasi tarafindan Ergin ismi
verilir, anneannesi ise gordiigii bir riiyanin etkisiyle ona Ilyas isminin de verilmesini
istemistir. Sanatg1 6nceleri eserlerine Ergin Inan imzasi atarken Ilyas ismini belli bir
donemden sonra anneannesine duydugu sevgiden dolayr Ilyas’i tercih etmeye

baglamistir.

Resim 48: Ergin Inan, “/lyas Defteri”, 2005, El Yapimi Kagit iizerine Karisik
Teknik, 56x77 cm

Ergin Inan, yapitlarinda ge¢misteki deneyimleri sonucunda elde edilmis
bilgiyi hatirladiginin farkinda olmaksizin kokleri, gegmise ait benligini temsil eden

Ilyas ismiyle, ¢agdas halini temsil eden Ergin ismi arasindaki gelgitleri konu ediniyor
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sonucuna ulasilmaktadir (Ergin Inan’dan akt. Yalginkaya 2012). Ergin Inan’in kendi
ifadesiyse, “Bu bir ikilem yaratti1 bende. Ge¢misten gelenler ve bugiin var olanlar

diisiindiirdii. Ama bu ikilem de beni var etti” seklindedir.

Sanat¢inin dogaya bakisi ve bu degerleri yansitma sekli Yazit/lar, Mektup/lar
serilerinin yani sira felsefi ve dini hikayeleri irdeledigi goriilmektedir. Bu konu
Ozelliklerini bir araya getiren sanatgi, Eski ve Yeni Ahit, Kuran’da yer alan
peygamber hikayelerinden, Nuh Mektubu, ilyas Mektubu, Amos Mektubu gibi
diziler yapmustir. U¢ semavi dinde de yer alan bu hikdyeler, sekillestirilmis
goriintiiniin  gergevesini  olusturmaktadir. Ergin Inan’mn, hiimanist bakisiyla,
hikayelerini yorumladig1 yapitlarinda, hikayenin gectigi kitap sayfalarini da tuvale
ekledigini belirtmektedir (Coskun, 1. 2005: 5.77).

Resim 49: Ergin Inan, “Ayakizi”,1985, Graviir, Cagdas Sanatlar Miizesi
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Sonu¢ olarak sanat¢i bellegindeki deneyimler tiirine gore karmasik
olabilmektedir. Yasantilar yoluyla bellekteki kodlar, Sanat¢cinin yapatlari,
bellegindeki bu izleri, duygusal anilarin giiciinii, bellegin gorsel simgelerini
sembolize etmekte oldugu goriilmektedir. Sanatgi, Varolusla yok olus arasindaki
metafizik anlam1 ve yasam ile gerceklik karsisinda insanoglunun tavrini ruhunda ve
beyninde sekillendirerek disa vurdugu gercekiistii ve fantastik yapitlarinda Asya,
Avrupa ve Anadolu kiiltiirlerinden edindigi birikimi sentezleyerek, kendine 6zgii bir
yorumla irdelenmektedir. Insan figiirleri, bocekler, kelebekler, siiriingenler, gézyasi
damlalar1 gibi nesneler ve yaziyla biitiinlestirdigi kompozisyonlari, felsefe
olusturacak bir temel {izerinde betimlenerek, ikonografik ve kiiltiirel imgeler arasinda

kurulan gorsel, simgesel ve mistik iliskileri yansittig1 gortiilmektedir.

Resim 50: Ergin Inan, “Iz Portresi”,2000, 10x10 cm.
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Bu stiregte ani, bellek, gelenek, ge¢mis, tarih, kimlik gibi kavramlarin 6ne
ciktign goriilmektedir. Ote yandan siyasal, toplumsal, kiiltiirel kosullarin etkisiyle
sanat¢ilarin gegmisle ve gelenekle kurduklar iliskinin degisik nedenleri/gerekceleri

oldugu gozlenmektedir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Asya
https://tr.wikipedia.org/wiki/Avrupa
https://tr.wikipedia.org/wiki/Anadolu
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BOLUM V

SONUC VE ONERILER

1980 Sonrasi Post-Modern Sanatsal Yaklasimda Iz Kavrami Rene Magritte,
Joseph Beuys, Ansel Kiefer, Ana Mendieta Kara Walker, Ergin Inan eserleri

lizerinden ii¢ temel agsamada ¢ozliimlenmistir.

Birinci alt problemle ilgili sekillenen bulgular igerisinde Gorsel algidaki
farkliliklar dogrudan baglantili oldugu sonucuna ulasilmistir. Bu iligskide bellegin
sanat¢1 algisinda zihinsel ¢oziimlemeleri ile etkilesime girerek sanat¢i zihninde,
nesne ve cevresi iizerine edindigi bilgilere dayanarak kendi kurdugu imgeler ve
cevresi lizerine edindigi bilgilerle kurdugu yapilar siralamasindaki yerine dikkat

cekilmistir.

Bu baglamda iz kavrami ii¢ temel sorunla arastirmada c¢oziimlemeye
gidilmigstir. “Bellek ve Bellek siiregleri” bagliginda sanatgilar tizerindeki bellek, zihin
ve algi lizerine etkileri sorunsallastirilarak, toplumsal bir problem durumu olan beyin
ve zihin sanatin sosyolojik etkilesimlerine iliskiler goriilerek sanatcilarin

sorgulamalar yoluyla sanat1 sekillendirdigi goriilmiistiir.

Sanat eserine yansiyan zihin siireci doganin algi ve aktariminda eksiltmelere
ugrayarak nesne bilgisinden uzaklastigi goriilmiistir. Ozne nesne iliskisinin
temelinde yatan duyusal siirecler, yasant1 yoluyla edinilen deneyimler, dogrudan ya

da dolayli olarak sanat¢inin kisisel deneyimlerinin bir baglami icerisinde oldugu
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bulgusuna ulasilmistir. Ayer’e gore algilama, belli bir anda bizde dogan etkilerden
bir bdliimiinli se¢gmek ve onlarla ilgili olaylarin bilincine varmak diye tanimlanarak

bireylerin her alandaki yasayisin1 aktarmaya ¢alisildigi goriillmektedir.

Gorsel algidaki farkliliklarin  disiplinlerarast agiklamalarinda bellek ve
stirecleri tezde temel problem olarak sanatsal ve sosyal acilardan degerlendirilip, ilk
problem {lizerinde etkisi bulgularda kullanilmistir. Bellek siireclerinde anlatilmak
istenen bellegin uzun siire boyunca diisiiniildiigii gibi zihne 6zgl tekil bir beceri
olmadigina inanilmaktadir. Tersine, bellek bagimsiz ve birbirinden ayri cesitli
stirecler ve sistemlerden olusmaktadir. Her sistemin, beyindeki farkli sinirsel
yapilarinin oldugu ve her birinin sistem i¢inde son derece 6zel bir rol oynayan belirli
bir ag kiimelerine bagli oldugu gozlemlenmistir. Geg¢misin simdi {izerindeki
bilingdis1 etkilerinden belirli beyin sistemlerinin sorumlu oldugunu ortaya ¢ikmakta
oldugunu belirten digiiniirler, her bir hareketimizi bilingli bir sekilde
yonlendirmemiz gerekmeksizin yapabilmemizi miimkiin kilan, tamamen yeni ortiik

bir bilin¢dis1 bellek diinyasinin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

Her 6grenilen seyin zihinde izi kalir. Yasanmis olaylarin zihinde kalan izleri
sayesinde daha Once goriilmiis, algilanmis nesne ve olaylarla karsilagildigi zaman
birlesimi olarak iz’in alan1 bulunmaktadir. Tiim bu bilgilerden yola ¢ikarak algilama
duyusal islem olarak verilerin duyu organlariyla alinmasindan sonraki veriyi isleme,
anlamlandirma ve yorumlama asamalari, her bireyin ge¢mis deneyimleri ve bilgi
birikimi ile dogru orantili olarak ger¢eklesmektedir. Beyin alinan verileri
birbirleriyle iliskilendirip gruplandirarak depolamaktadir. Alinan her veri bellekte iz
ve etkiler birakmaktadir. Yeni bir durumla karsilasildigi zaman, o durumdan alinan
veriler hazirda bulunan verilerle iliskilendirilir ve boylece bir yorumlama yapilir. Bu
nedenle, daha 6nceden kaydedilmis verilerin ¢oklugu veya azlig1 dogru bir algilama
i¢cin 6nemlidir. Bu da alginin bilgi ile dogru orantili oldugunun bir gostergesi olarak

diistinmek miimkiindiir.

Temelde, algilanabilen bir seyi agiklamak icin kullanilan ‘ger¢ek’ kavrami ve

onun mevcut olma durumunu belirten ‘gergeklik’, var olmayla iliskili olarak, 6ziinde
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bir bilgi ve bilme isidir. Kisi, karsisindaki bir seyi veya zihnindeki bir kavrami
anlamlandirmaya calisirken, 6ncelikle onun bilgisine sahip olmaktadir. Buradan yola
cikarak onu sorgular ve var olup olmadiginin veya gercek olup olmadiginin yargisina
varir. Ancak, nesnel olarak var olan somut bir seyi anlamlandirarak gercgekligini
sorgulamak, bir bilgiyi veya kavrami sorgulamaktan biraz daha kolay olabilmektedir.
Kavramlar s6z konusu oldugunda ise, gergekligin sorgulanmasi, farkli alanlar ve
disiplinlere  gore degisiklik gosterir. Bilim, sanat ve felsefe olarak
adlandirabilecegimiz li¢ temel disiplin, kendi arastirma alanlarmma gore gerceklige

farkli sekillerde yaklasirlar.

Felsefi olarak ele alinan temel gerceklik anlayisi, yukaridaki aciklamalar
1s1¢inda degerlendirilmektedir. Bilim ise, gergeklige nesnel bir boyutta yaklasarak,
varliklarin nedenlerini ve nasillarin1 agiklamaya calisir. Bilimin somut olanla
ugrasmasina karsilik sanat, igsel olani sorgulamaktadir. Bu sorgulama esnasinda
sanatc1, bireysel algi yoluyla var olan1 imgelestirir. Bu imgeler, varliklarin sadece bir

yanilsamasini vermektedir.

Bireysel algi s6z konusu oldugunda, sanatsal agidan tek bir gerceklikten
bahsedilememektedir. Her sanat¢inin kendine gore farkli bir gergeklik yarattigindan

ve sanatg1 sayisi kadar farkli gerceklikler oldugundan soz edilebilmektedir.

Sanatta imgelestirme, varliklarin birebir aktarimiyla olusturabildigi kadar,
deforme edilerek zihindeki seklinde de olabilmektedir. Bu iletiler simgelere ulagmak
adina Oziinde, sanatginin dogay1 algilamasmna ve bu alginin bireysel olarak
yorumlanmasina dayanmaktadir. Bu nedenle, en soyut eser bile, bilgi birikiminin,
kisilik ve algilara gbére yorumlanmis, diisiinsel olarak zihinde var olan bir doga

algisini gelistirdigi bulgusuna varilmistir.

Ikinci alt problemde, “Gergeklik Algis1 ve iz Kavrami” yaklasiminda, bes
temel soruda ¢oziimlenerek, tarihsel siireclerin getirileri ve sanata yansimasi, diisiin
alanindaki sOylenceler, postmodernizm ve donemin kuramcilari, postmodern ¢agin

sorgulama Ornekleri gergeklik algisinda iz kavrami ve yaklagimlarina etkileri, sanatin
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stirecteki zihinsellige donlisimil ile iligkisi agisindan literatiire yansimasi, iz
kavraminin psikoloji ve felsefe agisindan analizler gerceklestirilmesi sanat ve kiiltiire
yansimalari incelenerek iz kavraminin karsiliginin her alanda goriildiigii sonucuna

ulasilmstir.

Sanatin ve sanat¢cinin her durum ve her olay i¢inde oldugu postmodernist
cagda sanat, felsefe ile birlikte temellendirilmektedir. Sanat i¢in estetik kaygilarin
Otesine gecilmis ve alimliyiciya aktarilmak istenen diisiince, 6znel algi ve biling nasil
ve ne derece etki yapmis oldugu On plana ¢ikmistir. Sanatgilarin malzeme ile
gecirdigi siirecte etkilenimleri, felsefe, epistomoloji, psikoanaliz ve toplum kurami

gibi alanlarin harmanlanmasidir.

Sanatin toplum ile iliskisi gergeklik algisi ve iz kavrami agisindan literatiire
yansimasl, postmodern kavrami, bilim ve teknolojideki gelismelerin iyice hiz
kazanarak kendi algilarini olusturmaya baslamasi, yapay gergeklik ve simiilasyon
gibi kavramlart dogurmustur. Gergeklik algisinin yapay bir boyuta ulastig
postmodern donem yapitlarda, kullanilan imgeler artik eskisi gibi anlamlar
icermemekte, anlamlarindan soyutlanarak, zamansallik boyutunun olmadigi ¢ogulcu

ve eklektik bir yapida izleyiciye sunulmaktadirlar.

Baudrillard’in bu konuda ortaya attigi “gerceklik ilkesi” tamamen zihinde
olusan diisiinsel siire¢ olmasinin, gercegin ne oldugu konusunda yerini alan seyler
tizerinden yapmakta oldugu bulgusuna ulagsmistir. Derrida ve Hegel’in gercege
iliskin kavramlar1 arasinda farklar oldugu goriilmektedir. Bu farklilig1 agiklayan
Derrida’nin  “Differance yaklasimi, kavramlarin diger kavramlara dayandiklar
gercegini erteleyip unutturarak kavramlarin zihnimizde bulunulan anda kendiliginden
var olduklar1 seklinde bir “iz” birakmasini saglar. Derrida’ya gore; bizler bu “iz”1 bir
gerceklik olarak gorme yanilgist i¢indeyiz”. Bu disiinceler 1s18inda kuramcilarin

farkli yaklagimlart ile gergegi tanimladiklar goriilmektedir.

Incelemeler sonucunda ilk olarak gerceklik ile iliskisinin tanimlarinm

degismis oldugu ve Ornekleme alinan tiim diisiiniirler tarafindan ortaya konulan



132

savunularin da kendi i¢lerinde somuttan soyuta bir gelisim izledigi gézlemlenmistir.
Nesnel varlik olarak gergeklikten yola ¢ikan arastirmada diisiinsel boyutta bir
gerceklige ulagsmistir. Nesnel gergeklik algis1 yerini diislinsel boyutta kavramlara
birakirken, sanat eserine yansiyan aktarim siireci doganin algi ve aktarimi boyutunda
eksiltmelere ugrayarak nesne bilgisinden uzaklagsmistir. Bu silirecte 6zne nesne
iligkisinin temelinde yatan duyusal siirecler, yasanti yoluyla edinilen deneyimler,

gerceklik kurgusu ile iz’sel yaklagimlar etkili olmustur.

Uciincii alt problem “Sanat¢1 Algisinda Iz Kavrami” igin sanatcilarin
yasamlarindan yola ¢ikarak sanat yaklagiminin gerceklik algist ve bellek izinin
iligkilendirilmesi, sanat¢ilarin 1980°den giiniimiize kendi iginde ayrimlanan
dénemlerinin incelenmesi biling ve altinda yatan nedenler ile eserler iizerindeki

yansimalari ele alinmistir.

Ucgiincii alt problem, birinci ve ikinci alt problemle birlikte ¢dziimlenerek,
Psikolojinin alanina giren bellek siireclerinin iz kavramini agiklayabilmek ve bunun
sanatsal Onerme olusumuna katkisini izleyebilmek igin zihinsel ¢oziimlemeleri,
zihinsel algida sanat¢1 tavr ve sanatgi tavrinda bellek izi ile unutma, sanat¢i izinde
kisa siireli bellek ve sanat¢i izinde uzun stireli bellek sanat¢1 algisinda ¢oziimlenerek
algilanan seylerin gorsel ve hareketsel baglantisinin iz kavramlarina Oncelik

verilmistir.

Tez kapsaminda yapilan bu arastirmalarda kendi iginde gruplara ayrilan ilk
sanat¢1 René Magritte, Gergekiistiiciiliige uzun siire bagli kalmis olan sanatgi,
resimlerini, siirin sahip oldugu, yontem arayisina girmistir. Bunu yapmak igin
Ozellikle ugrasmis, yapitlarinin ¢éziimlenmesi gereken sorunsallar olarak ele almistir.
Diisiince yapisini, sozlin istiinliigii anlamina deginmektedir. Genellikle siirlerden,
deyimlerden, yasamdan, diger sanat yapitlarindan yola ¢ikar ve izleyiciyi daha derin
diistinmeye; resmin, altinda yatan diisiinceyi, dolayisiyla kendini, toplumu sorgulama
alanina girdigi goriilmistlir. Sanat¢i, nesnelerle kurdugu iliski sonucunda, bu
nesneleri imgeler halinde eserinde ifade yontemi bulmaktadir. Ancak, yaratilan bu

imgeler, her ne kadar asil nesneye gonderme yapip ona benzeseler de, yaklasim
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olarak soyut bi¢cimidir. Bu anlamda Magritte, resimlerinde karakteristik bir 6zellige
doniisen bicimsel simetri ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Zihinsel imgelemi, o anda
orada olamayan nesne ve olaylarin zihinsel temsili olarak tanimlanan ¢aligsmalarda;
nesnelerin kendi iclerindeki yapilanmalar1 incelendiginde ise, yasanti sonucu ortaya
cikan zihinsel siireglerin ve boylelikle anlamsal gondermeler ile imgelerin varlig
ortaya ¢ikmaktadir. Magritte’e gore, resim, bir aynilik tasiyicisi degildir; dis
gerceklige degil, gorlinenin altindaki sirra, ilgi ¢ekmeye dogru yoneldigi bulgusuna
vartlmistir. Resmedilmis goOriintli her zaman igin diisiincenin goriintiisiidiir.
Sozciikler de, goriintiiler gibidir. Her sdzciik bir varlia gonderme yapar, ama o
varlikla sozclik arasinda, soyut bir iligki algistyla birlesmis ifadelerinin
betimlenisidir. Sozciikler okundugunda tanimladiklar1 varlig: diisiindiirtiirler, ama bu
sadece diistincedir, diisiince varligin kendisi degildir seklinde yansitmistir.
Foucault’ya goére, Magritte, imgenin, benzeyisin, ileri siiriigiin ve bunlarin ortak
zemininin zamandas olarak yer aldig1 bir kaligram kurmaktadir. Sonug¢ olarak, Rene
Magritte, bir sézciigiin st lste tekrarlanmasiyla anlamini yitirmesi gibi, sonunda
resim de, varsa tizerindeki yaz1 da, geriye kendi varolusundan baska iz birakmayarak,
kaybolur; kimligini, yliklendigi anlamlar, Magritte’nin anlamsal bellegi, 6znel bakis

acisini kurguladigi sonucuna ulasilmistir.

Anlamsal bellegin izine Ornek olan bir diger sanat¢i Joseph Beuys’un
islerinde maddesel, bitkisel, ve hayvansal betimlere yer verdigi c¢alismalarinda
incelenmigstir. Yasam Oykiisiiyle, diisiince ve inang sistemini bir arada biitlinlestiren
Beuys, dogaya olan asir1 tutkusu nedeniyle bu alandaki bilgisini yapitlar: araciligiyla
kendi yorumlamalarini, evrensel boyutta inceledigini gostermektedir. Bu 6gelere en
belirgin sekilde yer verdigi tez icerisinde incelenmistir. Sanat¢i genislettigi sanat
kavrami araciligiyla imgelerini yapitlarina tasirken, sanat dilinde 6zgiin semboller
ifadelerinin betimlenigidir. Beuys i¢in sanat yasamin gergekligi temellerine
yerlestirmesidir. Gegmisten giiniimiize hizla baglarimi yitirmekte olan insan-doga
iligkisi lizerine derin ¢alismalar yapmistir. Beuys’un anlamsal bellegi yapitlarinda bu
izi her an gozlemlemek miimkiindiir. Beuys yapitlarini bir tedavi yontemi olarak
algilanmasim istemektedir. Doga kaynakli olan bu tedavi yontemine gore savas

sonrast yarali toplum, ruhunu ve bedenini cevresi ile biitiinlestirerek iyilestirme
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yontemi gdstermektedir. Oncelikle yararli oldugunu diisiindiigii kendisini ve yararh
olan toplumu iyilestirebilmek icin tedaviyi dogada aradigi dikkat c¢ektigi ve bu
yaklasimlariyla Beuys, anlamsal bellegin izine yoneldigi sonucuna tez de

ulasilmstir.

Bellegin algisal izinde dikkat ¢eken Ansel Kiefer’in ¢alismalarinda kullandigi
materyaller, Beuys’un siire¢selik kavramiyla iliskilendirilmistir. Saman, kursun,
kimyasal maddeler, bitki kokleri gibi siire¢ i¢inde doniisebilecek Kimi malzemeler
tercih etmesi yontem arayisinin gostergesidir. Anselm Kiefer, resimlerinin zihinsel
stireci, bellegin algisal izi olarak ¢oOziimleme siirecine gidilmistir. Bu siirecte
gordiiklerine yon vererek bilingli bir sekilde diissel imgeler tasindigi ve deforme
edilerek merkezde odaklanan bir kompozisyon igerisine sokuldugu incelenmistir.
Sanatcinin bir diger 6zelliginin, belleginin dinamik yapisini destekleyici bir unsur
olarak ortaya ¢iktigi gozlemlenmektedir. Bu anlamda zihinsel aktarimlarinin
sanat¢inin yasantt siireclerine ve algisal yiiklemelerine ugradigi bir goriiniisiin

izlerine doniistligli sonucuna ulasilmaistir.

Ucgiincii alt problemde ¢odziimlenen bellegin algisal izi yaklasiminda, ilk
olarak Ana Mendieta bellek ve algi yaklagimi ¢oziimlenmistir. Ana Mendieta
doganin ve bedeninin birligindeki uyumunu yakalamaya calisan ve tim eserlerini,
benligi doga ile simgesel bedenlerini ¢calismalarinda yer verdigi oliimstizliik, fanilik,
kadin bedeni gibi kavramlar1 inceledigi goriilmektedir. Bu kavramlar ve olgular
“doga ve kadmin somiiriilmesi” konusuna isaret etmektedir. Eserini gergeklestirirken
sadece bizzat kendi acilarin1 temel almamus, bireysel tecriibeleri ile tiim kadinligin
sOzclsli ve temsilcisi olmustur. Bilince ait kiiltiirel kodlamalarin aktarimi ve bu
kodlarin yeniden iiretilmesi adina olanak saglayan yerel unsurlardan birisi olan Ana
Mendieta’nin gergeklestirdigi eserlerde genelde tanrigalardan yola ¢ikan disil
ikonografiler gozlemlenmistir. Tanrigalar1 se¢mesinin sebebi ise tanrigaligin ilk
orneklerini tastyan, kokeni olan eski uygarliklarin dogayla dogrudan iliskileri olmasi
nedeniyle hakikate daha yakin olduklarin1 diistiniilmesidir.  Bilingaltinin
sekillendirildigi betimlemelerin sinirlayict etkilerinden kurtulmak isteyen sanatci

gizlice yiriittigii “fikir asilama” ve “bilingalt1 sekillendirme” etkilerine deginir ve bu



135

yonlendirmeler konusunda hedef Kitleyi bilinglendirmeyi amaglamaktadir. Bu
yaklagim potansiyel icerigi giin yliziine ¢ikarabilmek ¢abasidir. Tiim bu siireg, “kadin
algisi’nin temelledigi yap1 ve katmanlarin, sosyolojik ve psikolojik tabanlarinin da

irdelenmesi gerektigi anlamina ulagilmstir.

Gergeklik kurgusunun iz’sel doniisimii boyutunda ele aliman Kara Walker,
Kadmin kiiltiirel olarak belirlenmis cinsiyet rollerinin sanattaki yansimalari
incelendigi Walker’in, ¢alismalarinda kadinliga dair izler, yani kadin sanatgilarin
kisisel, kiiltiirel, psikolojik yasantilarindan siizdiikleriyle bellegin metaforik, olarak
ortaya koydugu imgelerin ortiikk anilart ve algisal deneyimleri eserlerinde dikkat
cektigi sonucuna ulasilmistir. Sanat¢ilarin kurduklar farkli boyut ve yontemler olsa

da kimi zaman benzer konular, simgeler, metoforlar kullandiklar1 tespit edilmistir.

Sanatgi islerinde 1rk, cinsiyet, siddet, cinsellik, kimlik gibi konular1 inceledigi
goriilmektedir. Sanat¢inin, siluet enstelasyonlari, kagitlari/celigi keserek galeri
mekanmin duvarlarim1  kaplayacak sekilde yorumsama yoluyla izlenimlerini
sentezlemektedir. Sanatsal ifadenin yeni bi¢imler ve anlamlar kazandigi, kadinin
artik giizel, kutsal vb kavramlar disinda sanatin i¢inde yer almaya basladigi yeni
sanat pratigi, feminist hareketle birlikte kendini daha etkili bir bicimde var etmeye
baslamistir. 1970 sonrasinda daha da belirginlesen bu yeni izler, kadin sanatgilarin,
politik ve kiiltiirel olarak bedenlerine, kimliklerine dayatilan rolleri elestiren, ona
yiiklenen tanimlar1 sorgulayan c¢alismalardan olusmustur. Cogunlukla kendi
bedenlerini kullanarak ya da kendi bedenlerinden yola ¢ikarak, cinsiyet ve bunun
yaratabilecegi izsel doniisiimii sorunsallastirilmasi, bellegin yeni ve eski bilgilerin
stirekli olarak donistiirildiigt, birlestirildigi ve aktarildigi bir kavramanin sanatsal
tavrin  zihinsel etkileri olusumunda, gercege ulagma istegi kiiltiirel anlamin
belirlenmesinde 6znenin nesne birlikteliginden ayrilmasina neden oldugu bulgusuna

ulasilmaktadir.

Gergeklik kurgusunun iz’sel doniisiimii yaklasiminda {igiincli olarak, iz ve
gerceklik kurgusu iz’sel doniisiimii, bashgi altinda Ergin Inan, el, ayak, bas gibi

bedene ait pargalar ile onlara yiikledigi zihinsel simgeler, dinsel anlamlari,
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geleneksel kaliplardan yararlanarak cagdas bir aktarim ile bugiine tasiyan eserleri
bulunmaktadir. Bu gérseller oldukc¢a mistik ¢agrisimlart olan Islam inancina, Saman
kiiltiirtine, Hurafi geleneginin olusturdugu tilsim gibi kodlarin bulundugu ve eski
Anadolu inanislarina gondermelerde bulunur. Ergin Inan’m da Eski Ahit’teki
konulardan yola c¢ikarak olusturdugu Nuh Mektubu, ilyas Mektubu vb. ile
esinlenerek yaptigi serileri bulunmaktadir. Sanat¢cinin, kaynaklardan beslenerek
igsellestirdigi dini, tasavvufi konulari, kendi 6zgiin tislup ve teknikleri dogrultusunda
degerlendirerek yapitlarina yansittigi gorilmistiir. Yasantilar yoluyla bellekteki
kodlar, sanat¢inin yapitlari, bellegindeki bu izleri, duygusal anilarin giiciinii bellegin
gorsel simgelerini sembolize etmekte oldugu goriilmektedir. Sanatgi, varolusla yok
olus arasindaki metafizik anlami ve yasam ile gerceklik karsisinda insanoglunun
tavrint ruhunda, beyninde sekillendirerek disa vurdugu gergekiistii-fantastik
yapitlarinda Asya, Avrupa ve Anadolu kiiltirlerinden edindigi birikimi
sentezleyerek, kendine 6zgii bir yorumla irdelendigi goriilmiistiir. Insan figiirleri,
bocekler, kelebekler, siiriingenler, gozyasi damlalari, yapraklar, gibi nesneler ve
yaziyla biitiinlestirdigi kompozisyonlari, felsefe olusturacak bir temel {iizerinde
betimlenerek, ikonografik ve kiiltiirel imgeler arasinda kurulan gorsel, simgesel ve

mistik iligkileri yansittig1 sonucuna ulasilmistir.

Sanatci algisinda iz kavrami kapsaminda incelenen, tiim sanatgilarda ortak
gondermeler ve benzer Kkiiltlirel referanslar oldugu goriilmektedir. Ele alinan
sanat¢ilar hem her sanatg1 gibi evrensel sanat gelenegi i¢indeki sorunlarla mesgul
olmuslar, hem de tarihsel, arkeolojik ve toplumsal okumalar yaparak tanik oldugu
zamanla hesaplagma, kiiltiirel kodlar1 ¢6zme ve insanlarin sahip oldugu farkl kimlik

katmanlarini ayrigtirma yollar1 aramis oldugu sonucuna ulasilmistir.

Sonug¢ olarak, Tezde arastirma sirasinda {i¢ temel problem ve alt
problemlerine ulasilan sonuglarda, edinilen bilgilerin siralanmasi anlam biitiinliigiinii
olusturulacak  sekilde diizenlenmistir. Diizenlemeler kuramsal anlamlilik
cercevesinde ¢coziimlenmeye ¢alisilmistir, muglakliktan uzak durulmus ve bu stiregte

eserlerin iz kavramiyla anlasilirhigr arttirilmaya calisilmistir.  Elde edilen


https://tr.wikipedia.org/wiki/Asya
https://tr.wikipedia.org/wiki/Avrupa
https://tr.wikipedia.org/wiki/Anadolu
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coziimlemeler ve veriler benzesim modeli kullanilarak farkli disiplinlerin inceleme

bicimleri sanat eserlerine uyarlanmigtir.

Iz kavramindan yola ¢ikilarak sanatcilarin eser yorumlari, yapita yaklasima,
tiretim stlireci incelenen c¢aligmalarda, disiplinlerarast bir yaklagim benimsenerek
analiz yapilmistir. Analiz sonucunda ulasilan yargilarin sentezinde literatiire saglanan

katk1 gézetilerek bazi dneriler olusturulmustur. Bunlar:

1. Sanatcilarin, yasanti siire¢lerinin g¢aligmalarina psikolojik etkileri ve
resimlerinde yer alan imge koklerinin ¢éziimlemeleriyle iligkileri incelenmesi

Onerilmektedir.

2. Eser ¢oziimlemelerinde sanat kuramlarindan ve diger disiplinlerden de

yararlanilarak ¢éziimleme siirecine dahil edilmesi onerilmektedir.

3. Sanat eserlerinin ¢dziimlenmesi temellendigi yapt ve katmanlarin,
sosyolojik ve psikolojik tabanlarmin da irdelenmesi ile gerceklestirilmesi

stirecine dahil edilmesi Onerilmektedir.

4. Sanat Egitiminde kuramsal ve uygulama siirecinde 6grencilerin 6n hazirlik
asamalarinda bellek, iz ve alg1 yaklagimlari irdelenerek, uygulama ¢aligmalar

yapilmasi yaraticiliga katki sagladig diisiintilmektedir.

5. Arastirmadan yararlanmak isteyip de farkli sanat¢i ornekleriyle devam
etmek isteyen arastirmacilara; Damien Hirst, James Luna, Lorna Simpson,
Adrian Piper, Jeff Koons, Inci Eviner, Seyit Mehmet Bugukoglu gibi
isimlerden yararlanmalar1 Onerilmektedir. Ismi gecen sanatgilarm, kendi
icinde sembolik anlamlar tagiyan ve bunu sanata aktaris sekilleri iz kavrami

ile iligkilendirilebilecegi diistiniilmektedir.
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