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OZET

‘Nisabiri’nin (Sa’lebi) ‘Kisas-1 Enbiya’ Adh Eserindeki Minyatiirlerde
Melek Figiirii Ve Ozgiin Tasarimlar’ bashikli Sanatta Yeterlik Tezi kapsaminda
Peygamber Hikayeleri olarak terciime edilen Kisas-1 Enbiya adli (Kitabu’ara’isu’l-
mecalis f] kisasu’l Enbiya) yazma eserin 16. yiizyi1lda Safevi devleti hakimiyetinde olan
Kazvin ve Siraz sehirlerinde istinsah edilmis niishalar1 incelenmistir. Eserin orijinal
niishas1 Nisabiri (Sa’lebi) tarafindan 11. yiizyilda Nisabur’da yazilmistir. Eserde, Adem
ve Havva’dan baglamak tlizere Kur’an-1 Kerim’de gecen 25 peygamber ve onemli dini
kisilerin mucizelerine ait hikayeler resimlenerek anlatilmistir. Bu ¢alisma kapsaminda
eserin glniimiizde uluslararasi koleksiyonlarda bulunan 6 istinsah niishasindaki 49
melek figilirlii minyatiir incelenmistir. Bu niishalar, ‘Staatsbibliothek zu Berlin (SBB),
1577 tarihli Diez Fol A.3’; ‘Bibliothéque Nationale De France (BnF), 1581 tarihli
Persan 54’; ‘Bibliotheque Nationale De France (BnF), 1595 tarihli Persan 1313°; ‘The
New York Public Library (NYPL), 1577 tarihli Spencer Persian 1’; ‘The New York
Public Library (NYPL), 1580 tarihli Spencer Persian 46’ ve ‘Dallas Museum Of Art
(DMA), 1570/1580 tarihli Keir 3’te bulunan yazma eserlerdir. Bu yazmalar arasinda
‘Meleklerin Hz. Adem’e Secde Etmesi’, ‘Hz. Adem ve Havva’nin Cennetten
Kovulusu’, ‘Hz. Idris’in Ogrencileri ile Cennet Bahgesinde Sohbeti’, ‘Hz. ibrahim’in
Atese Atilmast’, ‘Hz. Eyylb ve Esi Rahime’, ‘Hz. Musa’ya Cebrail’in Kutsal Kitab1
Getirmesi’, ‘Hz. Siileyman ve Kralice Belkis’, ‘Hz. Siileyman’in Oliimii’, ‘Hz.
Muhammed’in Mi’rac’a Yiikselmesi’, ‘Peygamberlerin Cennet Bahgesinde Sohbeti’ vb.
konulardaki minyatiirlerdeki melek figiirleri incelenmistir. Her bir Melek figiiriiniin
miirekkep ve firca ile aydinger kagida eskizleri ¢izilerek, bigcim ve hareket 6zellikleri
daha anlasilir hale getirilmistir. Bu sayede meleklerin kompozisyonda bulundugu yer ve
gorevleri; tasarim Ozellikleri, genel fiziksel 6zellikleri, simalari, sa¢ modelleri, giysi
tasarimlari, basliklar1 ve kanatlar1 ayr1 detaylar halinde analiz edilmistir. Bu ¢alismanin
amaci, incelenen yazmalar c¢ercevesinde, minyatiirlii yazmalarda goriilen melek
figtirlerine iligkin bir bi¢im, renk ve islip derlemesi yaparak, melek figiirliniin
gecmisteki anlam ve simgesel 6zelliklerini de goz Oniine alarak giiniimiiz sanat anlayisi
icinde degerlendirilmesine zemin olusturmaktir. Anahtar Kelimeler: Sa’lebi, Nisabari,

Kisas-1 Enbiya, Melekler, Cebrail, Minyatiir, 16. yy. Safevi Minyatiir.



ABSTRACT

The copied versions of Qisas Al-Anbiya (Kitabu'ara'isu'l-majalis fjisasu'l
Enbiyd) which were written in the cities of Qazvin and Shiraz dominated by the Safavid
state in the 16th century were examined within the scope of the proficiency in art thesis
entitled ‘The Angel figure in the lllustrations of Nisdbiiri’s (Sa’lebi) Qisas al-Anbiya
and Unique Designs’ which was translated as stories of the prophet. The original copy
of the work was written by Nishaburi (Sa’lebi) in Nisabur in the 11th century. In that
work, stories about the miracles of twenty-five prophets and significant religious people
in the Qur'an, commencing with Adam and Eve, are narrated with illustrations. As part
of this study, forty-nine angel-figure miniatures in six copies of the work, which are
currently in international collections, were examined. These copies, ' Staatsbibliothek zu
Berlin (SBB), Diez Fol A.3 dated 1577 " 'Bibliothéque Nationale De France (BnF),
Persan 54 dated 1581; 'Bibliotheque Nationale De France (BnF), Persan 1313 dated
1595"’the New York Public Library (NYPL), Spencer Persian 1 dated 1577'; > The New
York Public Library (NYPL), Spencer Persian 46 dated 1580 ‘and ' Dallas Museum of
Art (DMA) are the manuscripts found in Keir 3 dated 1570/1580. Among these
manuscripts, angel figures in miniatures with the theme of ‘the Prostration of the Angels
To Prophet Adam’, ‘The expulsion of Adam and Eve from Heaven‘, ‘Idris’
Conversation with his disciples in the Garden of Eden', 'The story of Abraham Thrown
Into The Fire’, 'Abraham's Ascension', ‘Queen Belkis‘, 'Death Of Solomon’, '
Muhammad's Ascension to Miraj’, and ‘The Conversation of the Prophets in the Garden
of Eden” were examined. By drawing sketches of each angel figure on tracing paper
with ink and brush, the shape and movement characteristics have been made more clear.
In this way, the place and duties of the Angels in the composition; design
characteristics, general physical characteristics, faces, hairstyles, clothing designs,
headdresses and wings were analysed in separate details. The aim of this study, within
the framework of the studied manuscripts, is to create the basis for the evaluation of the
angel figure in today's understanding of art by making a form, colour and style
compilation of the angel figures seen in illustrated manuscripts and by taking into
account the meaning and symbolic features of the past. Key Words: Sa’lebi, Nisabiri,

Angels, Gabriel, Miniature, 16th Century Safavid Miniature, Qisas al-Anbiya.
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ONSOZ

‘Nisabiri’nin (Sa’lebi) ‘Kisas-1 Enbiya’ Adh Eserindeki Minyatiirlerde
Melek Figiirii Ve Ozgiin Tasarimlar’ bashkli sanatta yeterlik calismasi kapsaminda
Kisas-1 Enbiya adli yazma eserin Berlin, Paris, New York ve Dallas’taki miize ve
kiitiiphanelerde koruma altina alinmis olan alt1 adet niishasindaki minyatiirlerde bulunan
melek figiirleri incelenmistir. Bu alt1 eserdeki tiim tezhipli ve minyatiirlii sayfalar, aylar
stiren ¢aligma sonucunda bulundugu kurumlarin acik erisim sayfalarindan tek tek
yiiksek ¢oziintirliikkte indirilerek elektronik ortamda kaydedilmistir.

Oncelikle sanatta yeterlik egitimi baslangicindan bu yana en ¢ok destek
aldigim, gece giindiiz, hafta sonu ayirt etmeksizin siirekli soru sordugum; bazen aceleci
tavirlarimla kendisini sikmis olsam da sorularimi her durumda sabirla cevaplayarak beni
aydinlatan, ‘birlikte basardigimiz’ Danisman Hocam Saym Dog. Filiz ADIGUZEL
TOPRAK’a sonsuz tesekkiir ederim.

Tez ¢alismasinin her asamasinda beni destekleyerek, calismama katkilar sunan
Tez izleme Jiirilerim Prof. Oya SIPAHIOGLU ve Dog. Ezgi GOKCE’ye; Yeterlik
Jirimde Kastamonu’dan Izmir’e gelerek smavima katilan, tez konusu, icerigin
planlanmasi, tasarimlar konularmda damistigim jiiri iiyesi Prof. Serkan ILDEN’e ve
caligmanin tezhipli kisimlarinin analizinde fikirlerine bagvurdugum hocam Dog. Giil
GUNEY e ¢ok tesekkiir ederim.

Hitit Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi 6gretim iiyelerinden; kissa metinleri
konusunda akademik destek veren Do¢. Dr. Zehra GENCEL EFE’ye; minyatiirlii
sayfalardaki Fars¢a yazilari terciime eden Dr. Ogr. Uyesi Habip DEMIR e ¢ok tesekkiir
ederim.

Bu siiregte, Izmir Demokrasi Universitesi'nde Yabaci Diller Yiiksekokulu,
Miihendislik Fakiiltesi, Egitim Fakiiltesi ve Gilizel Sanatlar Fakiiltesinde, Fakiilte
Sekreteri olarak caligmakta olan 12 yasinda bir erkek ¢ocuk annesi oldugum i¢in gerek
tezimi yazarken gerekse uygulama calismalarin1 yaparken en ¢ok ihtiya¢ duydugum
varlik ‘zaman’ olmustur. Ote yandan bu zaman sikintisinda tiim diinyanm yasadig1
COVID-19 salgint nedeniyle iilkemizde 23 Mart 2020’den, 1 Haziran 2020’ye kadar
mecburi olarak uygulanan evde karantina siireci ve bununla birlikte Ramazan ayinin
gelmesi ‘bir seyi yapmay1 ¢ok istersen ve odaklanirsan eninde sonunda basarirsin’
felsefesine inancim sayesinde firsata doniiserek calismalarimda oldukga yiiksek hiza ve

konsantrasyona ulasmami saglamaistir.
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Bu baglamda zamanindan en ¢ok ¢aldigim, yeri geldiginde, yan odada olmasina
ragmen defalarca ‘Anne! ... Anne! .... gel, seni 6zledim, gel birlikte sohbet edelim, gel
bisiklete binelim’ diye seslendigi halde ‘daha sonra’ diyerek sabahlara kadar ¢alistigim
i¢in erteledigim canim oglum Mehmet Eren EFELER’e sonsuz tesekkiir ederim.

Sanatta yeterlik akademik seriivenimin basinda Ingilizce barajin1 gegmeme katki
saglayarak bu egitime baslamam konusunda beni cesaretlendiren esime; uzun soluklu ve
zahmetli ¢aligma siirecinde yardimlarini esirgemeyen arkadaslarim Duygu BAYER ve
Hiisna EROGLU'na; manevi destek olan anneme; daha da 6nemlisi bana ¢ocukluktan bu
yana calisma disiplini ve azmi asilayan rahmetli babama ve sabr1 6greten rahmetli
babaanneme sonsuz tesekkiir ederim.

Son olarak bu ¢aligmay1 yapmam i¢in bana saglik, akil, heyecan, kuvvet ve
enerji veren yiice Allah’a ve Meleklerine sonsuz siikranlarimi sunarim.

Secil SEVER
15/10/2020
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GIRIS

Minyatiir, bugiin kabul edilen en yalin tanimiyla ‘kitap resmi’dir. Islam
cografyasinda yaklagik 11. yiizyilldan itibaren goriilen kitap resimleri, yazma
kitaplarda anlatilan konulari daha anlasilir hale getirmek amaciyla metnin
igerisine yerlestirilmislerdir (Bagci, 1994: 35). Minyatiirler, yazma eserlerde
anlatilan olaylar1 gorsellestirmek tizere yapilmis resimlerdir (Mahir, 2012: 15).

Minyatiir kelimesinin kokeni, Orta ¢ag Avrupasi’nda hazirlanan el
yazmalarinin boliim baglarinda metnin ilk harfinin etrafina kizil-turuncu minium
ile (stliigen, siilyen, kirmizi kursun tozu) boyanip siislenmesi islemine
dayanmaktadir. Minyatiir, Bat1 literatiirinde, Latince “miniare” kokiinden
tiiretilerek, Italyanca’ya “miniatura”, Fransizca’ya “miniature” bigiminde gegip,
zamanla yazma kitaplardaki resimleri ifade etmek i¢in kullanilan, Tiirk¢e’ye Bati
dillerinden girmis bir terimdir! (Mahir 2012: 15), (Renda, 1997: 1263), (Saglam,
2017: 2).

Tarih boyunca Islamiyet’i kabul etmis devlet ve topluluklarin sanat
iiretiminde onemli yeri olan kitap sanatlarmin bir kolu olarak Minyatiir, yazil
tarihi gorsellestirmis ve Islam cografyasina ait 6zgiin bir sanatsal anlatim bigimi
olarak ortaya ¢ikmistir. Bir baska deyisle minyatiir sanati, Islam diinyasinda
gorsel anlatimin yasama alani buldugu bir sanat bigimi olarak da ifade edilmistir
(Sozer, 2011:174).

Bagc1 ise (1994: 35), Islam resim sanatinin en yaygim tiirii olarak
tanimladig1 minyatiir sanatinin, en temel niteliginin icerik ya da konu ag¢isindan
metne bagli yapilmis resimler oldugunu belirtmistir. Bdylece minyatiir yoluyla
metinde anlatilan konu, Oykii, olay ya da bilgi resim diline aktarilmaktadir. Bu
resimler kimi zaman yazma eser i¢in metne bagl kalarak 6zgiin olarak yapilmis,
kimi zaman da daha 6nce yapilmis niishalardaki minyatiirler kullanilmistir (Bagei,

1994: 35).

! Minyatiir kelimesi hakkinda genis bilgi i¢in bkz.: Ruhi Konak (2015). “Minyatiir Sanat1
Baglaminda Minyatiir ve Nakis Kelimelerinin Anlamma iliskin Bilgiler”, Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi (19)1: 227-238.



Islam cografyasinda yaklasik dokuz yiizyillik varligiyla sanatta farkli
isliplart dogurmus olan minyatiir sanatinin kendine 0zgii tasvir kurallar
bulunmaktadir. Selguk Miilayim minyatiir sanatindaki bu kurallar1 su sekilde
tanimlamaktadir:

“Minyatiir, bir slisleme degil; bir resimlemedir. Bir yazili metni
aciklayan bu resimlemede; figiir, esya, mimari, bitki, ne gerekliyse yer
alir. Biitiin bu unsurlar varagin orta kesiminde, bir bagka deyisle ana
tasvir yiizeyinde yer alir. Bu anlamda, minyatiirlii el yazmalarini yalnizca
seyredebilmek iizere hazirlanmis birer resim albiimii saymak pek dogru
degildir. Minyatiire konu olan insan figiirleri, i¢inde yer aldiklar1 kitabin
konusunu aciklayan birer araci, anlatimi kolaylastiran  gorsel
malzemelerden biridir. Saray, yiiksek ziimre, belirli meslek gruplarina
(tip, astronomi, mithendislik vb. fen bilimleri) yazilmis fonksiyonel el
kitaplarindaki figiirler, ¢ogu kez golge-151k renklendirilmis, karikatiirii
andiran ve naif goriniislii varliklardir. Bu resimlere bakanlar “canlilik”
izlenimi almazlar. IslAm insan1 iki boyutlu olmak zorundadir, ahiret ve
diinya arasinda bir denge hali her planda aranir. Yukaridan yonetilen bir
kuklalar diinyasindaki oyuncaklar bebekler gibi goriinen insan resimleri,
kiiciiciik yiizeylere sigdirilmis, kitap varaklari iginde kalmis; higbir
zaman duvara asilan tablo kimligine biirlinmemistir. Ayrica, kaynaklarda
minyatlir resimlerini yapan sanatcilara hicbir zaman “ressam” veya
“musavvir”’ denilmeyip; nakkas denilmesi de bu tiir slislemelerin daha
cok “nakis” anlayisi i¢cinde diisiintildiiglinii gostermektedir.” (Miilayim,
2008: 58-59).

Minyatiir sanatinda kompozisyon kurgulanirken kendine 6zgii bicimsel
kurallara bagli kalinir. Minyatiirde amag, canli/cansiz varliklar1 dykiinmeci bir
anlatimla tasvir etmek degil, metinde anlatilan konuyu anlatmak ve bilgiyi
aktarmaktir. Bat1 sanati1 tekniklerinden olan perspektif ve 151k-gdlge tekniginin
minyatiirlerde uygulanmamis olmasinin nedenlerinden biri de budur. Bdylece
anlatimin formiillestirildigi ve/veya idealize edildigi bir gorsellik ortaya cikar.
Birebir goriinen gergegin tasvir edilmedigi minyatiirlerde, agag, tas ya da irmak
gibi dogal nesneler, ¢cogu zaman dogadaki renkleriyle ve dogada yer aldiklar
bigimleriyle tasvir edilmemistir.

Islam cografyasindaki tarihi siirecte minyatiirler hemen hemen ayni
sanatsal ilkelerle iiretilmis ancak minyatiirlerin metinlerini gorsellestirdikleri
yazmalarin konular1 farklilik ve c¢esitlilik gostermistir. Cagin ve sarayin

zevklerine gore sekillenen, zaman zaman popililer olan edebiyat, tarih, bilim (tip,



botanik, topografi, astronomi vb.), astroloji ve din konulu eserler resimlenen
baslica kitaplar olmustur.

15. yiizy1l baglarinda Timurlu sarayinda, 16. yiizyilda ise Ozbek, Safevi
ve Osmanli saraylarinda ‘klasik’ donemini yasayan minyatiirlii yazma iretimi,
kiiltiirel etkilesimler ve farkli sanatsal egilimler dolayisiyla birbirinden farklh
ozgiin minyatiir okullarinin dogmasma neden olmustur. Ornegin, 16. yiizyil
Safevi donemi ve Osmanli doneminden bazi One ¢ikan minyatiirli yazmalara
bakildiginda, Osmanli minyatiir sanatinda tarih ve giinliik yasantinin ele alindig.?
Safevi donemi minyatiirlii yazmalarinda ise daha ¢ok edebi konulu eserlerin
resmedildigi goriiliir’. Bu iki tiir disinda, Islam diinyasinda sevilen ve ozellikle
Osmanli ve Safevi saraylar1 ve saray g¢evresi i¢in istinsah edilmis din konulu
eserler de bulunmaktadir. Bu eserler siparis iizerine resimlenmis ve konularina
gore ortaya belirgin bir gorsel anlatim bi¢imi ¢ikmustir.

Islam diinyasinda saray cevrelerinde sevilen ve farkli donemlerde de
istinsah edilmis din konulu bu yazmalarin ¢ogundaki anlatim minyatiirlerle
desteklenmistir. Bu calismaya konu olan Kisas-1 Enbiyd basta olmak {izere,
Ziibdetii’t-Tevarih, Siyer-i Nebi, Ahval-i Kiyamet, Mira¢gname, Camiii’t Tevdrih,
Mantiku’t-Tayr, Yusuf-u Ziileyha, Hadikatiis siiedd, Falname, Cifrii’l Cami ve
Acdibii’l Mahlikat ve Gard’ibii’l Mevcudat adli yazmalar Islam diinyasinda
siklikla istinsah edilmistir. Bu yazmalar gerek konulari gerekse minyatiirleriyle
din konulu yazmalarda gorsel anlatim {islubunun Orneklerini olusturan klasik

eserlerdir. S6zii gecen minyatiirlii yazmalarin ¢ogu 6zellikle Osmanli doneminde

2 Ta}rih ve Giinliik Yasam Konulu Osmanli Minyatiirleri i¢in bkz.: BAGCI, Serpil,
CAGMAN, Filiz, RENDA, Giinsel, TANINDI, Zeren (2012), Osmanli Resim Sanati,
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaymlari, Ankara.

? Safevi Donemi Minyatiir Sanati Hakkinda Detayli Bilgi igin bkz.: Canby, Sheila R.
(1993). “Glorius Synthesis”, Persian Painting, ss.76-88. CANBY, Sheila (2002). Golden
Age of Persian Art. London: British Museum Press, London. WEIS, Friderike
(2016).”[llustrated Persian Tales Of The Prophets(Qisas Al-Anbiyd) zu ed. Meliné
Pehlivanyan, Christoph Rauch, Ronny Vollandt, Wiesbaden: Reichert, ss.163-172.



istinsah edilmis ve iretildikleri donemin tslip ozelliklerini yansitan kapsamli
minyatiirlerle resimlenmistir.*

Bu calismaya konu olan Kisas-1 Enbiyd, Arapga ‘kissa’ ve ‘nebi’
kelimelerinin ~ ¢ogullarindan  olusan  ‘kisas-1  enbiya’ (kasas-1  enbiyd)
‘peygamberlerin kissalari, tarihleri’ anlamina gelir. Eserde peygamberlerin hayat
hikayeleri ve teblig faaliyetleri daha cok ders ve ibret verici yonleriyle
nakledilmistir (Sahin, 2002: 495). “Kisas-1 Enbiya tiirii, kaynagini dogrudan
Kur’an-1 Kerim, hadis-i seriflerden aldigi; ¢esitli kavimlerin yazily/ sozli
mahsullerinden, 6rf ve Adetlerinden beslendigi igin Tiirk-Islam edebiyatinin en
zengin ve ehemmiyetli tiirlerinin basinda gelir “(Karatas, 2018; 113). Kisas-1
Enbiya tiirlindeki eserlerin en bilinen niishalari, Sa’lebi’nin Kasasii’l-enbiya’
(Ard’isii’lI-mecdlis, Nefa'isii’l-‘ard’is)’i ile Kisai’'nin Kisasii'l-enbiya’ adlh
eserleridir (Sahin, 2002: 496). Bu c¢alismada ele alman kisas-1 enbiyd tiirii ise
Nisabhri’nin (Sa’lebi) (V.427/1035) El-Kesf adli eserinin kissalarla ilgili
boliimlerini genisleterek meydana getirdigi (Mertoglu, 2009: 29) Kisas-1 Enbiyd
(Kisasii’I-Enbiya’, Ard’isti’l-mecalis, Nefd'isii’l- ‘ard’is) adl1 kitabinin minyatiirlii
niishalaridir. Renda’ya gore (1969: 25), bu niishalarin istinsah tarihi 16. yiizyil
olarak kabul edilmektedir ve bu niishalar giiniimiizde ¢esitli ulusal ve uluslararasi
miize ve kiitiiphanede yer almaktadir.

Kisas-1 Enbiya niishalari, din konulu Islam yazmalar1 arasinda giiniimiize
ulagan, Hz. Muhammed ile Kur’an’da sézli gegen 25 peygamber ve 6nemli dini
karakterlerin hikayelerini anlatan énemli yazma eserlerdendir (Kaplan, 2013: 6),
(Sahin, 2002: 495), (Celikbag, 2017: 541). Kisas-1 Enbiyd ya da Kisas iil-Enbiyd
olarak bilinen bu eserin metninde, Kur’an-1 Kerim, tefsirler ve hadislerden
yararlanilmistir.  Kisas-t  Enbiya’da evrenin, ilk insanlarin ve canlilarin
yaratilisindan, ilk bitkilerin yetigsmesi, kokularin edinilmesi, ekmegin yapilisi,
tarimin, mesleklerin ortaya c¢ikmasi, yeme, i¢gme, giyinme, barinma gibi temel

ihtiyaglarin karsilanmasina kadar pek c¢ok konu anlatilmistir. Kisas-1 Enbiyd

* Osmanli minyatiir sanatinda din konulu yazmalara ait minyatiirler ve 6zellikleriyle ilgili
bkz.: CELIKBAG, Tahir (2017). “Osmanli El Yazmalarinda Dini Konular ve Siyer-i
Nebi  Minyatiirleri  Hakkinda”, Tarih Okulu Dergisi (TOD) DOI No:
http://dx.doi.org/10.14225/Joh1158, Aralik 2017, ss.537-558.



tiirindeki eserlerin ilk &rneklerine once Arap ve sonrasinda Fars (iran)
edebiyatinda rastlanmustir. Kisas-1 Enbiya’da gecen Tevrat, Incil gibi kutsal
kitaplardaki hikayeler ise, Medine’deki Yahudiler ve Hiristiyan misyonerler
tarafindan Araplar arasinda yayilmis olmalidir. Islamiyet’in kabuliiyle beraber,
Hz. Muhammed’in yasamindan izler, peygamberlik mucizeleri ve kehanet
yetenegi, yasami cercevesinde gelisen dgiit verici olaylar da Islami bakis acisiyla
bu hikayelere dahil edilmistir (Giirkan, 2016: 71), (Y1lmaz, 2009:1).

Karatag’a gore (2018: 126), giiniimiize kalan minyatiirlii Kisas-1 Enbiyd
niishalarinda, diinyanin yaratiisindan Hz. Muhammed’in vefatina kadar
Kur’an’da s6zli gecen tiim peygamberlerin hayatlar1 ve mucizeleri anlatilmis ve
eserin metin kismida tamami bir arada kavranamayan detaylarin ¢ogu
nakkaglarin bilgi ve hiinerleriyle minyatiirlerde gorsel hale gelmistir. Bu
bakimdan, c¢alismanin baslangicinda, Kisas-1 Enbiya niishalarinda metin ve
minyatiir iligkisinin dikkat ¢ekici olmasi, minyatiir sanati agisindan hem
kompozisyonlarinin hem de bu kompozisyonlarda goriilen canli/cansiz nesnelerin
nasil kullanildiginin (kiiltiirel agidan benzerlik ve farklilik vb. unsurlar) ve
simgesel anlatima katkilarinin incelenmesi, lizerinde durulacak ana mesele olarak
belirlenmistir. Bunun yaninda, 16. yiizyila tarihlenen bu minyatiirlii niishalarin,
Islam sanati genelinde ‘klasik dénem’ olarak adlandirilan bir donemde iiretilmis
olmasi, minyatiir sanat1 isliplar1 ve din konulu bir yazmanin minyatiirlerle
anlatilmasi bakimindan da incelenmeye deger oldugunu diisiindiirmiistir.

Dijital ortamda ve basili yayinlarda yapilan genis kapsamli 6n aragtirmalar
ile oncelikle gilinlimiize kalan miimkiin oldugunca ¢ok sayida minyatiirlii Kisas-1
Enbiyd niishasina ulasilmaya c¢ahisilmistir. Ornegin, bu calismada siklikla
bagvurulan kaynaklarin baginda gelen Stories Of The Prophets (Peygamberlerin
Hikayeleri) (Milstein, vd., 1999) bashikli kitapta Nisablri’nin Kisas-1 Enbiyd
Eserinin gilinlimiize ulasan niishalar1 tamitilmistir. Stories Of The Prophets te
verilen bilgilere gore (Milstein vd.; 1999), ulasilan Kisas-1 Enbiyd niishalarindan
9’y Istanbul’da, digerleri ise Berlin, Paris, Dallas, New York ve Dublin olmak
iizere yedi farkh tilkenin kiitiiphane ve miizelerinin yazma eser koleksiyonlarinda

yer almaktadir. Tiirkiye’de bulunan Kisas-i Enbiyd niishalarindan 8’i Istanbul



Topkapt Sarayr Miizesi Kiitliphanesi (B. 249, H.1224-1228, R. 1536, E. H.
1430)’nde ve biri de Siileymaniye Kiitiiphanesi (Hamidiye 980)’nde yer
almaktadir. Bu bilgiler 1s18inda yapilan, yurti¢i ve yurtdisindaki miize ve
kiitiiphanelerde yer alan minyatiirlii Kisas-1 Enbiya niishalarindan 19’una ait
toplam 391 minyatiir gorilmiis ve bazilarinin taranmis orijinal gorsellerine
ulasilmistir®

Bu niishalarin incelenmesi sirasinda hem iislip hem de is¢ilik bakimindan
Ozenli olanlar 6n plana ¢ikmustir. Tahrip edilmemis ve c¢ok az bozulmaya
giiniimiize kalmis bu niishalarin geneline bakildiginda ise melek figiirlerinin
kullanilis1, figiirlerin form, renk ve kompozisyona yerlestirilmeleri gibi sanatsal
unsurlar dikkati ¢gekmistir. Ayrica, incelenen 19 niishanin minyatiirlerinde goriilen
melek figiirlerinin Isldm diinyas1 6zellikle Osmanli ve Safevi dénemleri minyatiir
sanat1 ilkeleri bakimindan ele alinmamis oldugu tespit edilmistir. Bu nedenle
calisma evreni ‘16. yiizyil isldm Cografyasinda Peygamber Kissalarin1 Konu Alan
Yazmalar1’ olarak belirlenen bu ¢alismanin odak noktasi ve orneklemi ‘segilmis
minyatiirlii Kisas-1 Enbiyd niishalarinda melek figiiri’ olarak belirlenmistir.

19 minyatiirlii Kisas-1 Enbiyd niishasmin arasindan bu calisma igin
secilen 6 niisha, sirasiyla Staatsbibliothek zu Berlin (Berlin Ulusal
Kiitiiphanesi)’nde yer alan Diez Fol A.3 (1577); Bibliothéque Nationale de France
(Fransa Ulusal Kiitiiphanesi)’nde yer alan Pers 54, (1581); Bibliothéque Nationale
de France (Fransa Ulusal Kiitliiphanesi)’'nde yer alan Persan 1313, (1595); New
York Public Library (New York Halk Kiitiiphanesi)’ nde yer alan Spencer Pers 1,

> Kisas-1 Enbiyd Niishalari:

Siileymaniye Kiitiiphanesi Hamidiye 980.

Istanbul Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi B. 249, H. 1224, H. 1225, H. 1226, H.
1227, H. 1228, R. 1536, E. H. 1430.

Paris Bibliotheque Nationale 1313.

Berlin, Staatsbibliothek Library Diez A. Fol. 3.

Cambridge, Harward University Sanat Miizeleri, Arthur M. Sackler Miizesi, 1985.275.
Dublin Chester Beatty Library ms. 231.

Londra British Library 18576.

Londra Keir Koleksiyonu.

New York Public Library Spencer Pers. Koleksiyonu ms.1 ve ms. 46.

Paris Bibliotheque Nationale 54.



(1577); New York Public Library New York Halk Kiitliiphanesinde yer alan
Spencer Pers 46, (1580) ve Dallas Museum of Art (Dallas Sanat Miizesi) ta yer
alan Keir 3, (1570/1580) niishalaridir. Minyatiir sanati ilkeleri ve 6zellikle melek
figtirlerinin tasviri bakimindan incelenmek {izere se¢ilen bu 6 niishada toplam 153
minyatiir bulunmaktadir; bu minyatiirler i¢inde melek figiirlerinin yer aldigi1 49
minyatiir bu calismanin ana gorsel materyali olarak ele alinmistir. Bu sinirlama ile
16.yiizy1l din konulu islam minyatiirlerinde melek figiiriiniin tasviri ve imgesel
iiretim bakimindan kiiltiirel anlamlar1 derinlemesine arastirilmasi amaglanmaistir.

Bu calisma kapsaminda incelenen 6 niishanin ilki olan Staatsbibliothek
zu Berlin, Diez A fol. 3’te (SBB3)® kayith olan niishada 22 minyatiir
bulunmaktadir. Minyatiirlerin 9’unda melek figiirii goriliir. Bibliothéque
Nationale De France, Persan 54’te (BnF54)’ kayith olan niishada 9 minyatiir
bulunmakta ve minyatiirlerin 5’inde melek figiirii goriiliir. Bibliothéque Nationale
De France, Persan 1313’te (BnF1313)® kayitli niishada ise 20 minyatiir iginden
8’inde melek figiirii goriiliir. New York Public Library, Spencer Pers 1°de
(NYPL1)° kayith niishadaki 19 minyatiiriin i¢inde 7’sinde melek figiirii goriiliir.
New York Public Library, Spencer Pers 46°da (NYPL46)!" kayitli niishanin 29
minyatiiriin 10’unda melek figiirii goriiliir. Son olarak, Dallas Museum of Art,
Keir I11.234-290°da (DMA3)!! kayitli niishada yer alan 56 minyatiiriin 10’unda
melek figiirii yer alir. Buna gore, bu calisma kapsaminda incelenen toplam 49
minyatiir sahnesinde bulunan melek figiirleri, 22 farkli konu basliginda
iretildikleri tespit edilmistir:

‘Meleklerin Hz. Adem’e ve Havva’ ya Secde Etmesi’;

% Tez genelinde Staatsbibliothek zu Berlin, Diez A fol. 3 niishasindan bahsederken
(SBB3) kisaltmasi kullanilacaktir.

" Tez genelinde Bibliothéque Nationale De France, Persan 54 niishasindan bahsederken
(BnF54) kisaltmas1 kullanilacaktir.

¥ Tez genelinde Bibliothéque Nationale De France, Persan 1313 niishasindan
bahsederken (BnF1313) kisaltmasi kullanilacaktir.

? Tez genelinde New York Public Library, Spencer Pers 1 niishasindan bahsederken
(NYPL1) kisaltmasi kullanilacaktir.

10 Tez genelinde New York Public Library, Spencer Pers 46 niishasindan bahsederken
(NYPLA46) kisaltmasi kullanilacaktir.

! Tez genelinde Dallas Museum of Art, Keir 111.234-290 niishasindan bahsederken
(DMAD3) kisaltmasi kullanilacaktir.



‘Hz.
‘Hz.
‘Hz.
‘Hz.
‘Hz.
‘Hz.
‘Hz.
‘Hz.

Atmast’;

‘Hz.
‘Hz.

Adem ve Havva’nin Cennetten Kovulusu’;
Idris’in ogullar1 ile Cennet Bahgesinde Sohbeti’;
[brahim’in Atese Atilmasi’;

Ibrahim’in Oglu Hz. ismail’i Kurban Etmesi’;
Ibrahim ve Hz. Ismail’in K&be’yi Insas1’;
Yunus’un Baligin Karnindan Kurtulusu’;

Lit’a inanmayan Sodom Halkimin Helak1’;

Musa’nin Tanrisini Oldiirmek igin Firavun’un Gékyiiziine Ok

Musa’nin Kizil Denizi Ikiye Ayirmasi’;

Musa’ya Tevrat’in Gonderilmesi’;

‘Tanr1 Kral Karun’un Kralliginin Diinya Tarafindan Yutulusu’;

‘Hz.
‘Hz.
‘Hz.
‘Hz.
‘Hz.
‘Hz.
‘Hz.
‘Hz.
‘Hz.

Musa’nin Olimii’;

Eyyiib ve Esi Rahime’;

Siileyman’in Divani;

Stileyman’in Tiim Hayvanlar1 Beslerken Baliklarin Sikayet Etmesi’;
Siileyman’m Beyt’iil-Makdis’i Insa Etmesi’;

Siileyman, Vezir Asaf Berahya, Cinler, Hayvanlar ve Melekler’;
Siileyman ve Belkis’;

Siileyman’in Oliimii’;

Muhammed’in Mi’rac’a Yiikselmesi’;

‘Peygamberlerin Cennet Bahgesinde Sohbeti’.

Yukarida sozii gegen 22 ayr1 konuda yapilmis olan 49 minyatiiriin

envanter bilgilerine bakildiginda sirastyla 1577, 1581, 1595 yillarinda, Safevi

doneminde Kazvin ve Siraz sehirlerinde istinsah edildikleri goriilmektedir.!? Bu

eserlerin hattatlar1 ve/veya nakkaslar1 hakkinda yazili bir bilgi bulunmamaktadir.

Ancak minyatiir iislibu acisindan bakildiginda 16. ylizy1l Safevi donemi minyatiir

okullar ile ilgili fikir ytritiilebilir. Bunun yaninda, 16. yilizyil boyunca Safevi

2 Sani (2019: 1), 16. yiizyilda Iran cografyasinda istinsah edilen Kisas-i Enbiyd
niishalarinin Safevi Donemi Kazvin ve Siraz okulu o6zelliklerine sahip minyatiirler
igerdigini belirtmistir.



Devleti yonetiminde degisen baskentler dolayisiyla (Tebriz, Kazvin ve Isfahan
arasinda), sanat merkezlerinin de tasindig1 ve sanatcilarin (nakkaslarin) etkilesim
icinde olduklar1 bilinmektedir (Cagman ve Tanindi, 1979: 42). Safevi doneminde
1548’¢ kadar Tebriz, 1548’den 1598’¢ isfahan baskent olana dek ise Kazvin sehri
saray atOlyelerinin merkezi olmustur. Baskentlerin sanat hamiliginde, eszamanli
olarak 16. yiizy1l boyunca Meshed, Herat ve Siraz’da da minyatiirlii yazma
liretimi devam etmis ve donemin sanatgilart bu sehirler arasinda dolasip eser
yaratmaya devam etmislerdir (Inal, 1995:160). Tiim bu bilgiler 1s131nda, bu
calismaya konu olan yazmalarin da Safevi donemi sanat merkezleri arasinda yer
degistiren sanatcilar tarafindan kolektif bir ¢alismanin iirlinii olarak yapildigi
diistiniilmektedir.

Bu c¢alismaya kaynaklik eden basilmis yayinlarinda basinda,
editorliigiinii  California State Univeristy’den Abbas Daneshvari’nin yaptigi,
1999°da Mazda Publishers tarafindan basilan, Rachel Milstein, Karin Ruhrdanz
ve Barbara Schimitz tarafindan yazilmig Stories Of The Prophets, Illustrated
Manuscripts Of Qisas al-Anbiya (Peygamberlerin Hikayeleri, Kisas al-Anbiya’nin
Minyatiirlii Yazmalar1) adli kitap gelmektedir. Kitabin yazarlarindan halen Kudiis
Ibrani Universitesi, Beseri Bilimler Fakiiltesi Ogretim Uyesi olarak calismakta
olan Rachel Mistein’e e-posta yoluyla ulasilmis, kendisinden niishalarin iislibu
hakkinda bilgi edinilmistir.

Bir diger kaynak ise, minyatiir sanati tarihi hakkinda 6nemli bagvuru
eserlerinden olan Metin And’in Minyatiirlerle Osmanli Islam Mitologyasi (1998)
adli kitabidir. Kitabin ikinci kisminda, ‘Peygamberler ve Mucizeleri’ baslhiginda
Hz. Muhammed’den baslayarak, Hz. ibrahim, Hz. Yakub ve Hz. Yusuf, Hz.
Musa, Hz. Daviid ve Hz. Siileyman, Hz. Zekeriyya, Hz. Yahya, Hz. Isa, Hz.
Meryem ve diger peygamberlerin mucizeleri minyatiirlii yazmalardan orneklerle
anlatilmistir (Siyer-i nebi, Zubdet 'ut Tevarih, Ravzat’us Safa, Hadiikatii’s Stieda,
Falname ve Kisas-1 Enbiya).

Kisas-1 Enbiya’nin tenkitli metin ve dil incelemesini konu alan Tiirk Dili
Edebiyat1 ve Tiirk Islam Edebiyat1 disiplinlerinde hazirlanmis olan ¢ok sayida

lisansiistli tez bulunmaktadir. Bunlarin arasinda, Ahmet Karatas’in (2013) ‘Kisas-
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Enbiyd Peygamber Kissalar: (Inceleme-Tenkitli  Metin-Tipkibasim) Hindi
Mahmiid’ adli kitab1 Kisas-1 Enbiya metninin Tirkge terciimesi olarak esas
alinmigtir. Marmara Universitesi, [lahiyat Fakiiltesi, Tiirk-Islim Edebiyat:
Anabilim Dali 6gretim iiyesi Ahmet Karatag’a ulagilarak Nisabiri’nin Kisas-1
Enbiya eseri ile Hindi MahmOd’un Kisas-1 Enbiyd eseri arasinda metin olarak
farklilik olup olmadig1 hakkinda bilgi alinmistir. Karatas (2020), Hindi Mahmud
eserini Nisabiri’den daha Onceki tarihte yazdigi ig¢in Nisablri’nin de bu
miielliften yararlanmis oldugunu, kissalarin ayni konular1 biiyiik 6l¢iide ayni
sekilde aktardigini ifade etmistir.

YOK Ulusal Tez Merkezi taramasinda Melek, Minyatiir, Siyer-i Nebi,
Ziibdeti’t Tevarih, Acaibii’l Mahlikat ve Gara’ibii’l Mevcudat anahtar kelimeleri
ile de tarama yapilmistir. Calisma konusuna en yakin kaynak; Marmara
Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, Tiitk Sanati Anabilim Dal1 Yiiksek
Lisans Tezi olarak 2015 yilinda Ayla PAKYUZ tarafindan yapilan ‘Osmanli
Minyatiiriinde Melek Imgesi (16. Yiizyil Sonuna Kadar Melek Figiiriine
Tkonografik Bir Bakis Denemesi)’ bashkli tezdir. Melek imgesine dair bir
degerlendirme igeren bu calismada farkli konu alanlarindan eserler icinde bir
inang olayiyla veya farkli dinlerden peygamber kissalariyla meleklerin ne sekilde
sunuldugu irdelenmistir.

Diger ¢alisma, Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yiiksek Lisans Tezi, olarak 2013 yilinda Necla KAPLAN tarafindan yapilmis
olan ‘Siileymaniye Kiitiiphanesi Hamidiye 980 Numarali Kisas-1 Enbiyd ve
Tasvirleri’dir. Kaplan, ¢alismasinda “Siileymaniye Kiitiiphanesi Hamidiye 980
Numarada Kayitl Kisas-1 Enbiya Niishas1 ve Tasvirlerini ele almistir.

Diger bir c¢alisma ise Amine SANI tarafindan 2016 yilinda Istanbul
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, ilahiyat Anabilim Dali, Islam Tarihi ve
Sanatlar1 Bilim Dalinda Yiiksek Lisans Tezi olarak yapilan ‘Ishak B. An-
Nisdbiiri'nin Kisas-1 Enbiyd'siun Bes Minyatiirlii Niishasimn  Incelenmesi’
baslikli ¢alismada Kisas-1 Enbiyd'nin bes niishasindaki minyatiirler kategorize
edilerek, birbirleri ile aralarindaki benzerlik ve farkliliklar ortaya ¢ikarilmis ve bu

minyatiirlerin Kur'an-1 Kerim'de gecen ayetler ile iligkisi incelenmistir.
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Yapilan kaynakg¢a arastirmasinda gilizel sanatlar alaninda, baslhiginda
Melekler ve Kisas-1 Enbiya isminin birlikte gectigi herhangi bir teze
rastlanmamistir. Calisma konusu olan melek figiirlerini ele alan Sanat Tarihi,
[lahiyat, Tiirkiyat Arastirmalari, Tiirk Islam Sanatlar1 gibi alanlarda yapilmis, bu
calisma ile benzer konu bashigina sahip tezlerin, incelenen eserdeki melek
figiirliniin tespiti ve tasnifini i¢eren ¢aligmalar oldugu goriilmiistiir. Tez konusu ile
direkt veya dolayli olarak ilgisi bulunan diger tezler, kitap ve makaleler kaynak¢a
kisminda ayrica belirtilmistir.

Kuramsal ve uygulamali olarak hazirlanmis olan bu ¢alisma i¢in secilen
Kisas-1 Enbiya adli eser, melek figiirleri bakimindan yeterince kapsamli bir
kaynak teskil etmesi; diinyanin farkli miize ve kiitiiphanelerinde ¢ogunlukla tahrip
edilmemis minyatiirli niishalarina erisme olanaginin bulunmasi nedeniyle
ozellikle tercih edilmistir. Bu minyatiirlerde kompozisyonlarin c¢esitlilik
gostermesi, ait olduklar1 iislubun iyi birer temsilcisi olmalari, melek figiirlerinin
daha Once uygulama agisindan incelenmemis olmasi da c¢alismanin bu yonde
sekillenmesindeki diger 6nemli sebeplerdendir.

Bu calisma dort boliimden olusmaktadir. ‘Islim Diinyasinda Din
Konulu Minyatiirlii Yazmalar, Ebd Ishik Ahmed B. Muhammed B. ibrahim
Es-Sa‘lebi En-Nisabiiri, Minyatiirlii Kisas-1 Enbiya Niishalar1 ve Safevi
Donemi Sanat Ortam’ baslikli Birinci Bodliim’de, eserin miiellifi olan
Nisabiri’nin hayati ve eserleri hakkinda bilgi verilmistir. Bu bolimde ayrica
Ulusal ve Uluslararas1 Miize ve Koleksiyonlarda Bulunan Minyatiirlii Kisas-1
Enbiya Niishalar1 tanitilarak, eserlerin resimlenmis oldugu 16. yiizyil Iran
cografyasinda hakim olan Safevi Dénemi Minyatiir Uslubu’da anlatilmustir.

‘Minyatiirlii Kisas-1 Enbiya Niishalarinin Bulundugu Koleksiyonlar’
baslikl1 Tkinci Boliim’de, incelenmis olan 6 Kisas-1 Enbiyd niishasinin bulundugu
kurumlar tamitilmistir. Bu kisimda her niishanin birer kiinyesi ¢ikarilarak,
temelliik kaydi, varak sayisi, satir sayisi, hat ¢esidi, minyatiirlii varak sayis1 ve
minyatiir konular1 hakkinda bilgi verilmistir. S6z konusu yazmalarin ciltleri ve

miizehhep varaklar da tanitilmastir.
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Tez ¢alismasinin esasini teskil eden, ‘Semavi Dinlerde Melek Imgesi ve
Minyatiirlii Kisas-1 Enbiya Niishalarindaki Melek Figiirlii Kompozisyonlar’
baslikl1 Ugiincii B6liim’de, ‘Semavi Dinlerde Melek Imgesi’ bagliginda tek tanrili
olan ve semavi dinler olarak tanimlanan Yahudilik, Hiristiyanlik ve Misliimanlik
inanclarinda var olan melek kavrami aciklanmistir. Bu kapsamda Islamiyet’te
melekler, latif cisimli, nurani yapili, ¢esitli sekillere girebilen, ruhani varliklar
olarak; Allah’a ibadet ve itaatle mesgul olan ve asla O’nun emrinden disari
cikamayan; erkeklik ve disilikleri olmayip, yemeyen, igmeyen, uyumayan, bedeni
arzulardan uzak, nefsani istekleri bulunmayan kanatli varliklar olarak
tanimlanmigtir. Bu tanim kapsaminda meleklerin 6zellikleri, her birine verilen
makamlar agiklanmis; dért biiyiik melek olan Cebrail, Mikail, Israfil, Azrail ve
diger melekler hakkinda bilgiler verilmistir. Sonrasinda, 22 konu bashginda
iretilmis olan 49 minyatiir, niishalarda yer alig sirasina gore numaralandirilarak
aciklanmistir. Ugiincii Boliim’de oncelikle minyatiir sahnelerine konu olan
kissalar anlatilmig, daha sonra her minyatiirlere renkli tam sayfa olarak yer
verilmigtir. Bu sayfanin arka sayfasinda ise melek figiirleri ¢oziiniirliiklerinin
elverdigi oranda biiyiitillerek gosterilmistir. Ardindan gelen sayfada aydinger
kagidi {lizerine siyah rapido miirekkebi kullanilarak fir¢ca ile melek figiirlerinin
eskizleri ¢izilmistir. Her minyatiir sahnesi ayr1 ayn tarif edilmis, kompozisyon
kurulusu, figiirler, doga elemanlari, ayn1 konuyu anlatan minyatiir sahnelerinin
ortak ve farkli yonleri birbirleri ile karsilastirilarak tek tek anlatilmigtir.
Minyatiirlerin yapilis yili ve yeri dikkate alinarak tislup 6zellikleri ile paralellik
gosterip gostermedigine dikkat cekilmistir. Sahnelerdeki melek figiirleri bash
basina incelenmis; resme kattig1 anlam, kutsallik, gizem, mucize gibi yonlerden
irdelenmeye caligilmistir. Bu ¢alismada ayrica Kur’an’da gegen melek
kimliklerine gore figiiriin resmedilis kurallar1 olup olmadigi; eserin farkh
niishalar1 ve farkli hikayelerinde gecen ayni melek figiiriinlin resmedilisinde
farkliliklar olup olmadig: irdelenmis: nakkasin tislubunun figiire etkisi, figliriin
kompozisyon i¢indeki yeri, tasarim ilkeleri agisindan incelenmistir.

Bu calismanin son béliimii olan ‘Ozgiin Minyatiir Tasarimlarr’ bashikl

Doérdiincii Boliimde, kuramsal aragtirmayla kazanilmis bilgilerin gliniimiiz sanat
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anlayis1 ve geleneksel sanatlarimizin fikir ve yaraticilik anlaminda verdigi esinle
Hz. Adem ve Havva’ya Meleklerin Secde Etmesi, Hz. Isa’nin Gokyiiziine
Yikselmesi, Cebrail’in Kutsal Kitabi1 Getirmesi ve Hz. Muhammed’in Mi’rac’1
konularin1 igeren birbirinden farkli 4 0Ozgiin minyatiir ¢alismasinin iiretim

stirecleri anlatilmistir.
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BiRINCi BOLUM

ISLAM DUNYASINDA DiN KONULU MINYATURLU YAZMALAR, EBU
ISHAK AHMED B. MUHAMMED B. iBRAHIM ES-SA‘LEBI EN-
NiSABURI, MiNYATURLU KISAS-I ENBiYA NUSHALARI ve SAFEVI
DONEMI SANAT ORTAMI

1. 1. Islam Diinyasinda Din Konulu Minyatiirli Yazmalar

Islam diinyasinda saray cevrelerinde sevilen ve farkli donemlerde de
istinsah edilmis din konulu yazmalarin ¢ogunda anlatim, minyatiirlerle
desteklenmistir. Bu calismaya konu olan Kisas-1 Enbiyd basta olmak {izere,
Ziibdetii’t-Tevarih, Siyer-i Nebi, Ahval-i Kiyamet, Mira¢gname, Camiii’t Tevdrih,
Mantiku’t-Tayr, Yusuf-u Ziileyha, Hadikatiis 'Suadd, Falname, Cifrii’l Cami ve
Acdibii’l Mahlikat ve Gard’ibii’l Mevcuddt adli yazmalar Islim diinyasinda
siklikla istinsah edilmistir. Asagida tanitilan bu yazmalar gerek konular1 gerekse
minyatlirleriyle din konulu yazmalarda gorsel anlatim tislubunun orneklerini

olusturan klasik eserlerdir.

Ziibdetii’t-Tevirih, ‘Tarihlerin Ozii’ anlamindadir. I1I. Murad icin Arifi ve
Eflatun’un baglayip bitiremedikleri diinya tarihi konusundaki bu eseri, Sehnameci
Seyyid Lokman tarafindan tamamlanmig, minyatiirleri Nakkas Osman’in
Nakkagbasi oldugu dénemde hazirlanmistir (Mahir, 2000: 58). Eser, genel diinya
tarthi hakkinda olup evrenin yaratilisi, cennet, cehennem, gok ve diinya
tasvirlerini igermektedir. Eserde Hz. Adem ile Havva'dan baslayarak birgok
peygamber Oykiisii, Hz. Muhammed'in hayati, III. Murad donemine kadar hiikiim
sirmiis olan on iki Osmanli padisahiile ilgili olaylar anlatilmaktadir
(And,1998;19, 119), (Mahir, 2000: 58) Burada Ziibdetii 't-Tevdrih minyatiirlerine

ornek olarak Hz. Muhammed’in Mi’rac’1 sahnesine yer verilmistir (Resim 1).
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Resim 1: Ziibdetii't-Tevarih, Hz. Muhammed’in Mi’rac’1, (And, 2002: 302)

Siyer-i Nebi, orijinali, 1388’de Erzurumlu Yusuf Omer Darir tarafindan
yazilmis, Hz. Muhammed’in dogumundan oliimiine dek yasamini ele alan en
Oonemli minyatiirlii yazmadir (Tanind1, 1984: 31). Eser, 1574-1603 yillar1 arasinda
tamamlanmig, minyatiirleri Nakkas Osman ve Nakkas Hasan tarafindan
yapilmustir (Tanindi, 1984: 31). Alt1 cilt olarak hazirlanan Siyer-i Nebi’nin, 814
minyatiiriyle 16. ylizyilin en kapsamli calismasi oldugu ifade edilmektedir
(Celikbag, 2017: 541), (Temekoglu, 2018: 150). Eserin en giizel minyatiir
orneklerinden biri olan “Siit annesi Halime’nin Hz. Muhammed’i emzirmesi”

gosterilebilir (Resim 2).
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Resim 2: Siyer-i Nebi, Siit annesi Halime’nin Hz. Muhammed’i emzirmesi,
1594-95, (TSMK. H. 1221) (And, 2002: 397)
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Ahval-1 Kiyamet, kiyamet ve kiyamet sonrast hayatt Anadolu Tiirk¢esiyle
ve minyatiirler esliginde anlatan yazma eser 16. yiizyil sonu ya da 17. ylizyil
basina tarihlendirilmektedir (Y1ldiz, 2002, s. 10). Eserin minyatiirlerinde Nakkas
Hasan tislubunun izlendigi goriiliir (Bage1 vd., 2006:197), (Mabhir, 2004: 102).

“Ahval-1 Kiyamet 36 baslik altinda incelenmistir. Bunlar: Giines
ve Yildizlar, Tévbe Kapisi, Deccal, Deccal’in Esegi, Isa Peygamber,
Ye’ciic ve Me’ciic, Dabbetii’l Arz, Meleklerin Ademogullarl Icin
Aglamasi, Israfil’in Sura Uflemesi, Oliim Meleginin Kendi Canin1 Almast,
Yerlerin Issiz Kalmasi, Yer ve Gogiin Duman ile Dolmasi, Surun Sekli,
Burak, Hz. Muhammed’in Kabrinden Mahsere Cikmasi, Mahlikatin
Kabirlerden Cikmasi, Son Hesap, Ejder Yelinin Cikmasi, Minberlerin
Konulmasi, Cehennem, Mabhser, Ademogullarlmn Kelebek ve Cekirgeye
Benzemesi, Meleklerin ve insanlarin Saf Tutmalari, Kiirsiiler, Alemler,
Cennet ve Cehennem’in Bulundugu Yer, Cehennem, Hesap Verme,
Kalemden Hesap Alma, Gokten Amel Defterlerinin Yagmasi, Cennet
Riizgari, Cennet, Asilerin Cehennem’e Siiriilmeleri, Cehennemdeki Azap
Cesitleri, Cehennem Irmagi, Zakkum Agact’dir” (Yaman, 2007: 220).

Resim 3: Ahval-1 Kiyamet, Mahserde Giinahlilarin Yiiziinlin Kararmasi, Ahval-i
Kiyamet, SK Hafid Efendi 139) (And, 2002:309)

Mi’racndme, Islam edebiyat ve sanatlarinda Hz. Peygamber’in Mescid-i
Haram’dan Mescid-i Aksa’ya, oradan da goge yaptig1 yolculugu ifade eden terim
olan ‘mi’rac’ hadisesini konu alan eserlerin genel adidir (Yavuz, 2005:132).

Mira¢ mucizesi, Islam uygarliklarmin tamamida edebiyat, miizik ve kitap
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sanatlar1 alanlarinda kullanilmis bir konudur. Ancak Uzun’a gore (2005: 135). Bu
konudaki eserlerin ‘mi‘riciyye’ veya ‘mi‘ricname’ adiyla daha ¢ok Iran ve
Tiirklerin hakim oldugu cografyada ele alindig1; en ¢ok eserin verildigi edebiyat
alanint  kitap  sanatlarinin  tamamladigt  ve miizigin ise  sadece
Osmanlilar’da ‘mevlid’ gibi bir form olusturdugu goriilmektedir.

Mi’rac konusu, Siyer-i Nebi, Kisas-1 Enbiyd ve Miracnimeler ile
Regsidiiddin’in Cami ‘u’t-Tevadrih’1 gibi eserlerde, ayrica i¢inde miraciyye bulunan
divan, hamse ve mesnevilerde, Acadibii’l-Mahliikat ve Falnamelerde yer
almaktadir (Uzun, 2005: 139). Hint bolgesinde Hz. Ali’'nin hayatina
dair Hdvername ve Hamle-i Hayderi gibi kitaplarda da mira¢ konulu minyatiirlere
rastlanmaktadir (Uzun, 2005: 139).

Paris Biblioteque Nationale, Turc. 190°da bulunan Mi ragndme metni ile
glinlimiize ulasmistir. Malik Bahsi tarafindan Uygurca yazilmis eser 1436 yilinda
Timurlular zamaninda Mir Haydar tarafindan Tiirkceye c¢evrilmis, tezhip ve
minyatiirleri Herat nakkashanesinde hazirlanmistir. Eserde 61 minyatiir yer
almaktadir. Resim kalitesi yoOniinden Herat okulunun gelmis oldugu yeri
gostermesi ve en zengin Mirag resimlerini barindirmasi bakimindan biiylik 6neme
sahiptir. Eserdeki minyatiir sahnelerinde 17 mirag¢ yolculugu cennet ve cehennemi
kapsayacak bir bigimde ele alinmistir (Resim 4). (Tekin: 2001: 343), (Taninds,
2006: 10), (Celikbag, 2017: 542).

T
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Resim 4: Miragname Paris Biblioteque Nationale, Turc. 190, Hz.
Muhammed’in Mi’rac’1 (bilimdili.com/arkeotarih, 2020)


https://islamansiklopedisi.org.tr/mevlid
https://bilimdili.com/arkeotarih/tarih-tarih/tarihte-hz-muhammed-tasvirleri-kuran-tasviri-yasakliyor-mu/
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Camiii’t Tevdrih, Residiiddin Fazlullah-1 Hemedani’nin (6. 718/1318)
modern anlamda ilk diinya tarihi olarak kabul edilen Farsca eseridir.

“Orijinalinin bazi1 boéliimleri Farsca, bazi boliimleri Mogolca
yazilmis ve daha sonra kismen Arapga’ya da ¢evrilmis olan Cami‘u’t-
Tevarih’in iki ayr1 versiyonu vardir. 1306-1307 yillarinda tamamlanan
birinci versiyonu ti¢ cilt, 1310’da tamamlanan ikinci versiyonu ise dort
cilt olarak diizenlenmistir. Bu cildin birinci béliimiinde Tiirk ve Mogol
kabileleri, bunlarin gesitli kollar1, secereleri, Gazan Han’in soyu, Argun
Han’in (1284-1291) tahta ¢ikisi, Gazdn Han’in hanimlar1 ve c¢ocuklari
hakkinda bilgi verilir. Ikinci boliim ise Cengiz Han’dan Gazan Han
donemine kadar gelen Mogol tarihinden ibarettir. Cami u’t-tevarih’in
III. cildi olarak, bazi kaynaklarda Residiiddin’in cografyaya dair “el-
mesalik ve’l-memalik” tarzindaki eserini gostermektedir. Cami‘u’t-
tevarih’in I'V. Cildi olarak ise Arap, Tiirk, Yahudi, Frank ve Cinlilerden
miitesekkil devlet idaresinde s6z sahibi olan bes biiyiik siilalenin
secerelerini, Tiirk ve Mogol hanlarinin aile fertlerini, yliksek riitbeli
memurlarint  ve ordu mevcudunu anlatan Orijinal adi Su‘ab-1
Pencgane olan eser gosterilmektedir. 16. yiizyilda ilhanli dénemi Veziri
Resideddin’in tasarladigi pek ¢ok niishasi olan Modern anlamda ilk
diinya tarihi olarak kabul edilen eser, onemli dini konulu Islam
yazmalar1 arasinda sayilmaktadir.” (Sesen, 1992: 132, 134), (Giil, 2016:
5), (Celikbag, 2017: 541).

Resim 5: Camiii’t TevarihHz. Muhammed’in Hacer Esved tasini Yerine
Koymasi(zombietime, 2020)

Mantiku’t-Tayr, Feridiiddin Attar’in (6. 618/1221) tasavvufi mesnevisidir.
5000 beyti biraz agan eser 31 boliim (makale) halinde; Hamd, tevhid, miinacat,
na‘t ve dort halife ile ashabin Ovgiisiine ayrilan bir girisin ardindan mesnevi
‘hiidhiid e merhaba’ ile baslamaktadir. Eser 25 Eylil 1187 tarihinde
tamamlandig1 kaydedilen bir hatime ile sona ermektedir (Sevgi, 2003: 29). Bir

manzum eser olan Mantiku’t-Tayr (Kuslarin Diliyle veya Kus Dili), Imam
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Gazali'nin 12. yiizyilda yazdig1 Risaletii't-Tayr adli calismadan yararlanilarak
olusturulmustur. Giiniimiizde minyatiirlii ntishast Topkapt Saray Miizesi
Kiitiiphanesi E.H.1512 numarada kayith, 152 yaprak, 16 minyatiir halinde
bulunmaktadir (Pakytiz, 2015; 92).

Yusuf ve Ziileyha, Yusuf peygamberin Ziileyha ile olan kissasi etrafinda
yazilan edebi eserlerin ortak adidir. Tiirk ve Fars edebiyatlar1 yaninda Kesmir,
Afgan ve Urdu edebiyatlarinda da mesnevi seklinde kaleme alinan hikdye Tevrat
(Tekvin, bab 37-50) ve Incil’de (Resullerin Isleri, 7/9-14) yer almis, Kur’an-1
Kerim’de de ‘ahsenii’l-kasas’ (kissalarin en giizeli) diye nitelenen miistakil bir
sure olan 12. Sure Yusuf suresidir. Sure igerdigi 6geler bakimindan eski Tiirk
edebiyatinda 6nemli bir kissa olan Yusuf ve Ziileyha hikayesi 13. yiizyildan
itibaren sairler arasinda hayli ragbet gormiis, 19. ylizyilla kadar Molla Ferruh
Hiiseyin, Nazim Herevi, Firdevsi (6. 411/1020), Cami gibi miiellifler tarafindan
yazilmaya devam etmistir (Koncu ve Kurtulus, 2013: 40). Hikayedeki ana
temalar, “Yusuf’un kuyuya atilmasi’, ‘Yakup Peygamberin sabr1’, ‘Ziileyha’nin
Tutkulu Aski” ve ‘Yusuf'un Allah’a Tevekkiilii’ olarak sayilabilir (Celikbag,
2017: 541). (Resim 6).

Resim 6: Yusuf ve Ziileyha, UstadKemaleddinBehsad (Shahmari, 2014: 50)
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Hadikatii’s-Suadd, FuzGli’nin (6. 973/1556) ‘Kerbela Vak‘asi’n1 isledigi
mensur eseridir. Tiirk edebiyatinin en 6nemli ve en ¢ok begenilen maktelidir
(Giingor, 1997: 20). Hadikatii’s-Suadd’nin, 16. yiizyilhin son ceyregi ile 17.
ylizyilin ilk ¢eyregine tarihlendirilen yaklasik 20-30 yillik bir siiregte ve Osmanli
Imparatorlugu’nun Bagdat hakimiyeti doneminde kuruldugu bilinen ‘Bagdat
okulu’ okulunda hazirlandig1 bilinmektedir (Celikbag, 2017: 541). Bu eser, Hz.
Peygamber’in torunu Hiiseyin’in, Emevi Halifesi Yezid b. Mudviye'nin Basra
valisi Ubeydullah b. Ziyad kuvvetleri tarafindan 10 Ekim 680 tarihinde
Kerbela’da sehid edilmesini anlatir. Ozellikle Sii Miisliimanlarca ¢okea iizerinde
durulan bu olay hakkinda Arap, iran ve Tiirk edebiyatlarinda onceleri tarihi-
menkibevi, sonralar1 edebi mahiyette maktel-i Hiiseyin veya kisaca maktel adi
verilen birgok eser kaleme almmustir. Hadikatii’s-Suadd ise bu tiriin Tiirk
edebiyatindaki en basarili 6rnegidir. Glingér’e gore (1997: 20) Tirkiye’de ve
Tirkiye disindaki kiitiiphanelerde tespit edilebilen, bazilar1 ¢ok degerli
minyatlirlerle tezyin edilmis 230 adet yazma dahi Hadikatii’s-Suadd niishalarinin
gercek sayisimi vermekten uzaktir. Burada Hz. Ibrahim’in Atese Atilmasi ve
Cebrail Tarafindan Kurtarilmasin1 konu alan bir minyatiire yer verilmistir (Resim

7).

Resim 7: Hadikatii’s-Suada, Ibrahim’in Atese Atilmasi ve Cebrail tarafindan
Kurtarilmasi (islamansiklopedisi.org., 2020)


https://islamansiklopedisi.org.tr/hadikatus-suada
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Falndme, 17. yiizyillda I. Ahmed Doneminde (1590-1617), Kalender
Pasa tarafindan yazilan dini konularin resimlenmis oldugu bir diger yazma eserdir
(Mahir, 2000: 70) (Giil, 2016: 5). Osmanlt Sultan1 I. Ahmed’in veziri ve ayni
zamanda sanatkar olan Kalender Pasa tarafindan hazirlanmistir (Topkap1 Saray1
Miizesi Kiitiiphanesi Hazine 1702-1703) (Mabhir, 2005: 70). Bu eser, ‘kehanet
kitab’ olarak da bilinir. Icinde 35 minyatiir bulunan bu kitapta dini konular
agirhiktadir (And, 2002: 296). Minyatiirler genelde Kur’an’da adi gecen
peygamberlerin ve onlarin kisilikleriyle ilgili bir olayr veya mucizeyi, bir
kahramanlig1 betimlerken; minyatiirlerin karsi sayfasindaki metin, bu sayfay1 agan
kisinin falim sdyler (Tanmndi, 1996: 54), (Mahir, 2005: 70). Eserdeki Adem ve
Havva minyatiiri Nakkas Hasan’1n Gislup 6zelliklerini yansitir (Uzun, 1995: 141)
Gosterim amach yapildiklar diistiniilen diger minyatiirler tek bir sanatciya ait
degildir (Mahir, 2005: 70). (Resim 8)
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Resim 8: Falnamg(/lslamans1kloped1s1 org, 2020)

Terciime-i Miftdh-1 Cifru’l-Cami, kiyamet Oncesi ortaya ¢ikacak olaylari,
kiyamet alametlerini resimli olarak anlatan Tiirk¢e metinlerin basinda gelir. Eser,
Ali b. Ahmed el-Bistami (6. 858/1454) tarafindan Arapca Cifu’tCdani adiyla
yazilmig; Tirkce cevirisi Serifb. Seyyid Muhammed b. SeyhSeyyid Burhan
tarafindan TerciimeiMiftah-iCifu ECaniolarak yapilmistir (Yaman, 2002: 63).

‘Cif’, gelecege dair bilgilere degisik yontemlerle ulasildigina inanilan ilmin
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adidir. 1597-98 yillarinda I1I. Mehmed’in istegiyle yapilan ¢evirinin minyatiirlii 8
niishas1 bulunmaktadir (Yazar, 2016: 559). Genel anlamda eserde iki temel
konunun islendiginden bahsetmek miimkiindiir: birincisi, sayisal degerlerle
yapilan hesaplamalar; ikincisi ise, minyatiirlerde vurgulanan kiyamet
alametleridir. Terciime-i Cifru’l-Cami’nin bazi niishalarinin minyatiir islibu, III.
Mehmed devrinin en 6nemli nakkasi, Sehindme-i Sultan Mehmed 111 adli eserin
son sayfalarinda admin da kaydedildigi, Nakkas Hasan’in iislubuna
benzemektedir (Yaman, 2002: 63), (Bagct vd, 2006: 197), (Yaman, 2007; 219),
(Giingdr, 1997: 20-22). Burada eserin &nemli minyatiirlerinden biri olan ‘iki
Melek Hz. Isa'y1 Gokten Bir Minarenin Ustiine Indiriyor’ konulu minyatiire yer

verilmistir (Resim 9).

Resim 9: Terciimei Miftah-1 Cifiu- I Cami (1IUK, T 6624)1ki melek Hz. Isa'y1
gokten bir minarenin {istline indiriyorlar. (Gogebakan, 2014: 136)

Acdibii’l Mahlikat ve Gard’ibii’l Mevcudit adli eser, Ademe
Havva’nin yaratilmasi gibi sahnelerin oldugu din konularini iceren yazma eserler
arasinda yer alir. Eser 13. yiizyilda Kazvinitarafindan yazilmistir. Baska Tiirkce
terclimeleri olmakla beraber 1553’te Sehzade Mustafa eseri Sur(iri’ye terciime

ettirmistir. Sehzadenin Oldiiriilmesiyle yarim kalan eseri, 1685°te Rodosizade
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Mehmed tamamlamistir (Baskan, 2007: 20). Sururi tarafindan Tirkceye ¢evrilmis
eserin 6 istinsah niishas1 bulunmaktadir; bunlardan dordii Istanbul Topkap1 Sarayi
Miizesi Kiitiiphanesi’nde, biri Londra British Library’de, digeri ise Berlin
Staatsbibliothek’tedir. Topkapi1 Sarayr Miizesi’'ndeki niishalardan birinin
nakkasinin Nakkas Hasan Pasa oldugu diisiiniilmektedir (Giiney, 2006: XVIII).
Eser gok cisimleri, astroloji, melekler, cinler hayvanlar, bitkiler, yeryiiziindeki
ilging yerler, kimi peygamber ve hiikiimdarlar, edebiyat kahramanlari, hayvanlar,
fantastik yaratiklarin minyatiirlerini icermektedir (And, 1998; 55). Burada, eserde

yer alan melekler konulu minyatiire yer verilmistir (Resim 10).

Resim 10: Acdibii’l Mahlitkat ve Gara’ibii’l Mevcudat, Melekler
(islamansiklopedisi.org.tr/acaibul-mahlukat, 2020)

1. 2. Ishak B. ibrahim B. Mansur Halaf B. An-Nisaburi’nin Hayat1 ve
Eserleri

“Alimin tam adi; Eba ishak Ahmed b. Muhammed b. ibrahim es-Sa‘lebi
en-Nisabiries-Saifi el-Mukri’ el-Miifessir el-Vaiz ul-Ust 4z'dir. Adi: Ebi ishak ve
lakab1 Sa’lebi, bazi kaynaklarda Sealibi’dir”(Tiirk, 2019: 529). Bu lakab tilki
derilerini dovme isini yaptig1 i¢in aldig1 diisiiniilmektedir (Bilmen, 1973: 406,
Ulgen, 2006: 2’ den aktaran Kaplan, 2013:4). Miiellifin dogum tarihi bilinmemekle
birlikte, 9. yiizy1l ortalarinda (Mertoglu, 2009: 28), (Kapla, 2013: 4),(Tiirk, 2019:
529) Horasan bolgesinde Nisabur kentinde dogdugu, 6liim tarihinin miladi 1035
yili Kastm Ay1 (Mertoglu, 2009: 29) oldugu tahmin edilmektedir (Ulgen, 2006: 2).
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“Sa’lebi; Allame, Seyhi’t-tefsir, Hafizu’l-Kur’an, Kurrd gibi
tanimlamalarla da anilmistir (Ulgen, 2006: 10°dan aktaran Kaplan, 2013: 5).
Vahidi, eserlerinde ondan ¢okca iistaz (bliyilk hoca) diye bahsetmistir.
Sa’lebi’nin, tarihte ilmin merkezi olarak bilinen Nisabilr’da yetisen 6nemli bir
ilim adami1 oldugu; adinin ve El-Kesf ve’l-beyan tefsirinin sohretinin Nisablr’ un
siirlarini astig1 bilinmektedir. Nisabdri, tefsir ilminde biiyiik bir sohret kazanmig
ve Nisabur tefsir ekoliiniin en 6nemli temsilcilerinden birisi olmustur (Tiirk, 2019:
529). Safii mezhebinin temsilcisi (Tiimer, 1991: 265) ve yasadig1 donemin 6nde
gelen Arap dili alimlerinden olan Sa’lebi, ayn1 zamanda miifessir, tarihgi ve kiraat
alimidir (Bilmen, 1973: 406- 407), (Mertoglu, 2009: 28-29), (Mollaibrahimoglu,
2002: 45°ten aktaran Kaplan, 2013:5).

“Sa’lebi, ilim tahsilinde sabr1 kusanmis, birgok degerli ulemanin
ilim meclisinde bulunmustur. Hocalarinin ¢okluguyla bilinir. El-Kesf ve’l-
beyan’da 300’e yakin hocadan rivayette bulundugunu soylemektedir.
Bazen de kitaplarinda hocalarindan imla yoluyla veya mescitteyken bazi
hadisleri isittigini beyan etmektedir (Tiirk, 2019: 528). Alim’ in hocalar
arasinda Ibn Habib en-Nisabari, Eba Tahir Muhammed b. Fazl b.
Huzeyme, ibn Mihran en-Nisabari, Ali b. Muhammed et-Tarazi, Eba
Muhammed Hasan b. Ahmed el-Mahledi ve Haka’iku’t-tefsir sahibi
Muhammed b. Hiiseyin es-Siilem1 sayilabilir” (Mertoglu, 2009: 28).
Sa’lebi’nin birgok talebesi olmasina ragmen kaynaklarda sadece Ebii’l-

Hasan el-Vahidi’nin ad1 gegmektedir. (Mertoglu, 2009: 28).

Tirk (2019:529), Sa’lebi’nin talebelerini;

“Ebu’l-Hasan Ali b. Ahmed b. Muhammed el-Vahidi (6.
468/1076). el-Basit, el-Veciz tefsirlerinin ve Esbabu’n-nuzil’un sahibidir.
Cok deger verdigi hocast Sa’lebi’den tefsir okudugu ve cokca nakilde
bulundugu bilinmektedir. Abdu’l-Kerim b. Abdu’s-Samed b. Muhammed
b. Ali Ebli Ma‘ser et-Taberi el-Kattan (6. 478/1085). Hocasinin el-Kesf
ve’l-beyan adli tefsirini bizzat kendisinden rivayet etmistir. Ahmed b.
Muhammed b. Ali b. Nemir Ebl Said el-Havarizmi (6. 448/1056).
Mealimu’t-tenzil tefsirinin sahibi el-Ferra’ Bagavi (6. 516/1122), el-Kesf
ve’l-beyan’t Ebl Said el-Havarizmi’den rivayet etmistir.” seklinde
belirtmistir.

Sa’lebil birgok ulemanin ovgiisiinii kazanmistir. Bu ulemalardan

Vahidi, Sa’lebi’nin meshur tefsiri el-Kesf ve’l-beyan’in kendisine ait el-
Basit tefsirinin en 6nemli kaynaklarindan birisi oldugunu ifade etmis ve
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hocasin1 6vmede miibalaga yaparak su sozleri sarf etmistir: “O, ulemanin
bilgini, kiymetlisi ve 6vgiiyli hak edenidir. Kim onun sohbetine mazhar
olursa, onun ilimde benzersiz biri oldugunu anlar. Kim de ona yetisemezse
eserlerine baksin ki, suyu tiikenmek bilmeyen bir deniz gibi alim kisi
oldugunu anlasi.” (Tiirk, 2019: 530).

Abdulgafir el-Farisi, Sa’leb1’yi dver ve soyle der:
“QO, tistaz (biiylik hoca), mukri’, miifessir, vaiz, edebiyatei, hafiz, kiymetli
eserleri olan ve nakilleri sahth giivenilir bir alimdir... Hadis hafizidir.
Hocas1 ¢oktur.” (Tiirk, 2019: 530).

Ibn Hallikan (6. 681/1282), Vefeyatii’l-a‘yan’da Sa’lebi hakkinda;
“O, tefsir ilminde zamaninin birincisidir. Tefsirler arasinda ilmi degeri
yiiksek et-Tefsiru’l-kebir’i yazmistir. Peygamberlerin kissalarini anlatan
Kitabu’l-arais adinda kiymetli bir eseriyle birlikte birgok eseri
bulunmaktadir.” Demektedir (Tiirk, 2019: 530).

Suytti de ondan 6vgiiyle s6z ederek: “O, yasadigi donemin biiyiik alimi,
lugat hafiz1 ve arap dilinin ustasidir” demistir (Ttirk, 2019: 530).

Ishak B. ibrahim B. Mansur Halaf B. An-Nisaburi’nin Eserleri;

- El-Kesf ve’l-beyan ‘an tefsivi’[-Kur'dn (et-Tefsiru’l-kebir, Tefsiru’s-
Sa ‘lebi)’

- Katla EI-Kur’an’

- Kisas-1 Enbiyd (Kitabu Araisii’l-Mecalis f1 Kisasi’l-Enbiya) ‘dir.

El-Kesf ve’l-beyin ‘an tefsiri’l-Kur dn (et-Tefsiru’l-kebir, Tefsiru’s-
Sa ‘lebi)

Sa’lebi’nin lin kazandigi en Onemli eseri El-Kesf ve’l-beyan isimli
tefsirdir. Bu eser, Kur’an’1 sahdbe ve tdbinden gelen rivayetlerle tefsir etmis
onemli bir eseridir. Eserin sonu¢ kisminin 100 kadar kaynaktan harmanlandigi,
300’e yakin hocadan nakillerin bulundugu belirtilmistir. Tefsirde her bir surenin
ayet, kelime ve harf sayilar1 verilmekte olup, surelerin faziletini igeren nakiller,

kiraat vecihleri, fikth ve nahivle'? ilgili agiklamalar yer almaktadir. Icinde son

PNAHIV: Sézlikte “y&nelmek, izini takip etmek” anlamindaki nahv kelimesi isim olarak
“yon, taraf, yol” manasina gelir. “Isimlendirmeye dair rivayetlerin goguna gére gramerin
sentaks kismina bu adin verilmesinin sebebi, Hz. Ali’nin kelime gesitleriyle tanimlarini
kapsayan bir sayfay1r Ebii’l-Esved ed-Diieli’ye verdikten sonra, “Bu yola girerek ilerle”
(Unhu héace’n-nahve) demesi veya Ebii’l-Esved’in, gramerle ilgili baz1 diisiincelerini
belirtip &grencilerine Hz. Ali’ninkine benzer bir tilimat vermesidir.” (Durmus, 2006:
300).
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derece garip Israiliyat'* kaynakli kissalar bulunmasi, Sa’lebi’nin elestirilmesine
neden olmustur (Mertoglu, 2009: 29). Ibn Teymiyye (6. 728/1328) ve el-Kettani
(1857-1927), el-Kespe 'I-beydan da zay1f nakillerin, uydurma hadislerin ve gercek
olmayan kissalarin ¢oklugundan s6z etmistir. Buna ragmen ddneminin tefsir
anlayisini yansitmast ve o donemde yazilan diger tefsirlerin {istiinde bir tefsir
olmasi bu eseri ilmi agidan kiymetli kilmaktadir. Eser, Mekke’deki Umnil-Kura
Universitesi’nde yiiksek lisans ve doktora tezlerine konu olmustur. Ayn1 zamanda
bu eser Ebd Muhammed Ibn Asir tarafindan (Beyrut 2002) on cilt olarak ve
Seyyid Kesrevi Hasen tarafindan (Beyrut 2004) alti cilt olarak basilmistir (Tiirk,
2019: 531).

Katla El-Kur’an adli eseri, Tiirk (2019: 532), “Kur’an’dan etkilenerek
Olenler’in eseri”’; Mertoglu ise (2009: 29),” Kur'an okuduklar1 veya dinledikleri
icin Oldiirtilen kisilerden s6z edilen eser” olarak tanimlamistir. Bilindigi kadariyla
eserin birinci ve ikinci niishalar1 Hollanda Leiden Universitesi’nde; iiciincii
niishas1 ise Ayasofya’da bulunmaktadir. Eser, Kur’dn ayetlerinin insanlar
iizerindeki etkisi, bazi kisilerin dyetleri okuduktan veya dinledikten sonra agiri

etkilenmeleri ve bunun sonucunda maruz kaldiklar1 6liim hikayeleridir.

Sa’lebi kitabimin konusunu; “Arzularin zirvesine ve mertebelerin en
yiicesine ulagan bir kisim degerli siihedanin ve kiymetli ulemanin hikayesini
igerir. Ki bu kisiler, Kur’an’1 okuduklari i¢in veya okunan Kur’an’1 isittiklerinden
dolayr (manasindan etkilenerek) Kur’an’in oldiirdiigi kisilerdir” sozleriyle
aciklamaktadir (Tlrkoglu, 2019: 533). Burada miiellifin kendi donemine kadar bu
konuda rivayet edilen tiim nakilleri eserinde topladigina dair bir soziiniin veya
iddiasinin bulunmadigi, bu eseri Allah’in merhametini kazanmak gayesiyle
yazdig1 anlagilmaktadir. Eserde Allah’in kullar1 arasindan secip iyilik liitfettigi
sahislarin varligina dikkat cekilmektedir. Sa’lebi, kissalar1 nakletmeden 6nce
okuyucuyu salih kisilerin yolundan gitme, onlarla kalben ve karsilikli konusarak

sevme hususunda tesvik etmektedir (Tiirkoglu, 2019: 533).

4 Ayritili Bilgi I¢in bakimiz TDV Islam Ansiklopedisi, C.23, 2001, “Israiliyat” Maddesi:
Yahudilik ve Hiristiyanlik’tan Islim kaynaklarina gectigi kabul edilen bilgiler igin
kullanilan terim (Hatipoglu, 2001:199), (Birisik, 2001: 199).
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1. 3. Kisas-1 Enbiya (Kitabu Araisii’l-Mecalis fi Kisasi’l-Enbiya)

“Kasas kelimesi, Arapga’da ‘kassa-yakussu’ fiilinden tliremistir.
Anlatma, hikdye etme, haber verme, bildirme; bir seyin izini takip ederek
arkasina diisme, 6nemli bir haber nakletme veya hikaye etme, kissa/kisas
anlamlarini ifade eden bir kelimedir.” (Ttiimer, 1978: 397).

“Kissa kelimesi fiil ve mastar olarak “bir kimsenin izini siirmek,
ardinca takip etmek; haber vermek, bir hadiseyi ayrintilartyla bildirmek,
nakletmek, hikdye etmek™; isim olarak “rivayet, nakil, haber, mevzu,
mesele, soz, soziin bir bolimi, ciimle, hikdye, vaka” gibi manalarda
kullanilmistir. Diger deyisle peygamberler ve kavimlerle ilgili ibret
verici haber ya da hadiselerin anlatim ve aktarimina kissa denilmektedir”
(Karatas, 2013: 23).

“Enbiya kelimesi ‘nebi’ kelimesinin ¢oklugudur. ‘Nebi’ kelimesi
‘kendisine, melek tarafindan vahiy veya kalbine ilham olunan, ya da
salih riiya ile uyarilan zat, peygamber’ demektir. ‘Enbiyd’ kelimesi
‘peygamberler’ anlamina gelmektedir.” (Budu, 2020: 74).

“Kisas-1 Enbiya tiirii, kaynaginit dogrudan Kur’an-1 Kerim, hadis-i
seriflerden aldigi: gesitli kavimlerin yazili/s6zlii mahsullerinden, 6rf ve
adetlerinden beslendigi igin Tiirk-Islim edebiyatinin en zengin ve
ehemmiyetli tiirlerinin basinda gelir. Sair ve miiellifler peygamber
kissalariin sayisiz motiflerinden ilham alarak eserlerini olusturmuslar,
hayal ufuklarmi telmih, iktibas, mecaz, tesbih gibi edebi sanatlar
vesilesiyle bu kissalarla genisletmislerdir” (Karatag, 2018: 113).

Kisas-1  Enbiya (Kasas-1 Enbiya) Arapca’da “kissa” ve ‘“nebi”
kelimelerinin ¢ogul sekillerinden olusan "peygamberlerin kissalari, tarihleri”
anlaminda kullanilan bir kelimedir. Eserde peygamberlerin hayat hikayeleri ve
teblig faaliyetleri daha ¢ok ders ve ibret verici yonleriyle nakledilmektedir. Bu
anlamda ahbar-1 enbiya tabiri de kullanilmaktadir (Sahin, 2002: 357), (Kaplan,
2013: 4-8).

Kissa, “yalan ihtimali ve hayalin karismas1 miimkiin olmayacak bir
tarzda tarihin derinliklerinde kaybolmus, unutulmus veya bazi izleri
insanligin hafizalarinda varligin1 koruyabilmis hadiselerin, adeta olaylara
yeniden canlilik verilerek anlatilmasi anlamindadir. Bu edebi tiirde
insanlarin ibret almalarini ve hidayete ulagmalarini saglamak amaciyla
cogunlukla zaman ve mekandan soyutlanmis, gecmis peygamberler ve
kavimleri ile yahut gecmis toplumlarla ilgili olaylar anlatilmistir. Bu
olaylarin anlatildigi kissalar Kur’dn-1 Kerim’de anlatilan olaylar”
seklinde de tarif edilmistir. Baz1 arastirmacilara gore kissa; Kur’an’da
onemli bir yer tutan ge¢mise ait haberlerin icerik ve ger¢ekligini acikg¢a
yansitmakta ve ‘Kisasii’l-Kur’an’ olarak énemli bir disiplin haline gelen
tefsir ilmini icermektedir (Karatas, 2013: 24).
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“Kisasu’l-Enbiya/Kisas-1  Enbiyd, Tevrat’taki peygamberlerin
yasamlar;, Isa’nmin hikayesi, dini onderlerin miicadeleleri, Tanri
diismanlarinin cezalandirilmasi gibi konular1 iceren eserlerin ortak adidir.
Peygamberlerin hikayelerinin anlatildigi Kisasu’l-Enbiya veya Kisas-1
Enbiya tiirii eserlerin ilk oOrnekleri once Arap, daha sonra da Fars
edebiyatinda goriilmektedir. Bu konuda yazilmis en iinlii eserler,
Sa’lebi’nin Ara’isi’lmecalis’i (Kisasu’l-Enbiya/Kisas-1 Enbiyd) ile bunun
baska bir versiyonu olan Kisasi’nin Kisasi’l-Enbiya’sidir.” (Yilmaz ve
Demir: 2009, 357), (Gtirkan, 2017:3).

“Kisas-1 Enbiyd eserlerinde her bir peygamberin kissas1 “Kissa-i
Zekeriyya”, “Kissa-1 Yahya” seklinde tekil adlandirilmistir (Budu, 2020:
74). Kisas-1 Enbiyalar Kur’an-1 Kerim’den mesaj1 aktarimi1 bakimindan
ayirilmaktadir.  Kur’an-1  Kerim’de  peygamberlerin  kissalarinin
aktariminda kronolojik siirecin pek dikkate alinmadig: fark edilir. Ayrica,
Kur’an-1 Kerim’de peygamber kissalar1 ¢ogu zaman boliimler halinde
aktarilir. Kur’an-1 Kerim’de anlatilan peygamberlerin ve diger bazi
kisilerin, ayrica kavim ve olaylarin biiyiik bir kism1 Tevrat ve Incil’de de
nakledilmektedir. Dolayistyla kissalarin  birgogu Islam’m  geldigi
donemde Yahudi ve Hristiyanlarca bilinip anlatilmakta, ozellikle
Yahudilerle bir arada yasayan Araplarca da bilinmekteydi. Bu sebeple
Kur’an-1 Kerim vahyi devam ederken bundan son derece rahatsiz olan
Mekke miisrikleri Kur’an-1 Kerim’in naklettigi ve Peygamber’in teblig
ettigi kissalara “esatirii’l-evvelin”, yani “ge¢mis kavimlerin masallar1”
diyorlardi.” (Sahin 2002, s. 495’ten aktaran Budu, 2020: 75).

Pek ¢ok arastirmaciya gére Kisas-1 Enbiyd’larin kaynag Isldim oncesi
Araplara dayanmaktadir. Bu kissalarin Tevrat ve Incil’deki hikayeler,
Medine’deki Yahudiler ve Hristiyan misyonerler araciligiyla Araplar arasinda
yayilmis oldugu diisiiniilmektedir. Farkli dinlere mensup toplumlar arasindaki bu
etkilesim sadece Kizildeniz kiyilarinda, Gliney Arabistan’da, Bizans ve Sasani
imparatorluklarina yakin bolgelerde gériilmektedir. Islamiyet’in kabuliiyle birlikte
bu hikdyelere Hz. Muhammed’in yasamindan kesitler, peygamber olarak kehanet
yetenegi, kendi halki tarafindan reddedilisi ve kendi halkinin yok olmasina neden
olacak cezalara iliskin kehanetleri de eklenmistir (Y1lmaz ve Demir, 2009: 357).

Kisas-1 Enbiyalarda yer alan hikayeler, tarih yazicilig1 ile ayn1 metodla
yazilmamistir. Bu tiirde daha ¢ok zaman mevhumundan siyrilarak kahramanlarin
ogretici karakterleri daha ¢ok on plana alinmistir. Bunun ilk kez Sa’lebi tarafindan
gerceklestirildigi diistinilmektedir. Sa’lebi’nin anlatim tarzi gilinlimiizde bile

vaazlarda Onemini hala koruyan tefsir edebiyatina dayalidir. Bunlar, iinlii
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anlaticilar tarafindan bi¢imlendirilmis hikaye anlaticiliginin yaratici iiriinleridir.
Tarihsel kaynaklara gore Islamiyet’in ilk yillarindan itibaren popiiler kissalari
iceren en eski el yazmalar1 13. yilizyildan kalmadir (Y1lmaz ve Demir, 2009: 357).

“Kur’an-1 Kerilm’in 1328 ayetinde {i¢ii (Zii’l-karneyn, Lokman,

Uzeyr) ihtilafli olmak iizere yirmi sekiz peygamberin kissasi

anlatilmistir. Bu oran Kur’an’in %28,84’line tekabiil etmektedir. Bu

kissalarla alakali kavimlerin heldki ve helak sebepleri, azap tehditleri,
gibi konular1 iceren ayetler de ilave edildiginde say1 1678’e ¢ikmakta,
oran ise %30’lar1 gegmektedir. Kisas-1 Enbiya’nin hacim olarak Kur’an-1

Kerim’in neredeyse yarisini olusturmasinin temelinde dini mesaj ve

insanlarin bu anlatilanlardan dersler almasini saglamak yatmaktadir”

(Karatas, 2013: 27).

S6z konusu kissalarin hemen hemen tamaminda Kur’an’in indirilme
amacima paralel olarak Allah’in birligi, O’na itaat ve kulluk, O’nun rizasi
cercevesinde hayat siirmek, sabir, tevekkiil, dua, ahirete iman gibi Islom’mn ana
prensipleri anlatilmaktadir. Kur’an-i  Kerim’de ve Kisas-1 Enbiyd’da
Adem/Seytan, Habil/Kabil, Misa/Firavun, ibrahim/Nemrut gibi iyi ve kotii
orneklerle kissalar ve ayetler aracilifiyla insanlarin koétiiliikten sakindirilmasi,
iyilige tesvik edilmesi saglanmaya calisilmistir. Gerek ayetlerdeki edebi iislup
gerekse canli, estetik ve etkileyici anlatim tarzi; peygamber kissalarinin temel
hedeflerini sanat ve edebiyat yoniiyle desteklemistir. Kissanin tarihi kainatin
tarihiyle esdegerdir. Kisas-1 Enbiyalarda ele alinan ilk konu evrenin yaratilisidir.
Kissalar Hz. Adem’den son peygamber Hz. Muhammed’e kadar tiim
peygamberlerin tarihini igermektedir. Kur’dn-1 Kerim ve Kisas-1 Enbiyd birer
tarih kitab1 olmadiklar1 i¢in igerdikleri kissalar ile dogrudan hidayet ve ibret
verme ¢ergevesinde insanlara teblig amaglanmistir (Karatas, 2013: 27).

Hz. Muhammed’in vefatindan sonra, sagligindayken halka teblig, ibret
ve terbiye gayesiyle anlatmis oldugu kissalar; Israiliyat olarak tamimlanan
Yahudilik ve Hristiyanligin dini literatiirii basta olmak iizere Kur’an dig1

kaynaklardan 6rnekler eklenerek genisletilmistir. Bu siire¢ icerisinde kissaciligi

kendilerine meslek edinen bazi kimseler Kur’an ve peygamber kissalarina
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uydurma hadisleri de ildve edip bunlar esatir'> ve hayali malzemelerle
harmanlayarak yaklasik iki asir boyunca anlatmaya devam etmislerdir. Islam
alimleri bunlara kars1 ¢ikarak birtakim onlemler almiglardir (Karatas, 2013: 29).

Arasir’l-Mecélis (Kisas-1  Enbiyad, Kasasu’l-enbiya, Nefdsu’l-
ara i8): el-Kesfve’l-beyin’ Sa’lebi’nin en onemli kitabi kabul edilirken, diger
eserleri arasinda daha yaygin ve s6hret bulanidir. Sa’lebi, El-Kesfe 'I-beydn 'da yer
alan bazi kissalar1 se¢mis ve bunlar1 genisletilerek bu kitabin1 telif etmistir.
Eserdeki kissalar, peygamberlerin kendi halkin1 Allah’a davetini ve c¢ektikleri
eziyete karsi sabirli olmalarini konu almaktadir (Tiirk, 2019: 531).

KisasEnbiya’nin bilinen en eski niishasinda kitabin adi: “Kitabu Araisi’l-
Mecalis fi Kisas-1 Enbiyd (Hamed, 2019: 90) olarak belirtilmistir. Sa’lebi bu
eserinde, el-Ke fsve’l-Beyan adl tefsir kitabinda adi gegen peygamberlerle ilgili
konular1 daha da genisletmis ve farkli kaynaklardan bilgiler ilave ederek telif
etmistir. Sa’lebi, peygamberler ve kavimlerle iliskin hikdye ve haberlere yer
verirken, efsane ve hurafe gibi unsurlari da eklemis, pek kabul gérmeyen
kissalardan alintilar yapmis ve genellikle Isrdiliyita dayanan bilgilere yer
vermistir. Sa’lebi, KisasEnbiya adli eserinde kissa abartan veya uyduranlara yer
vermemistir. Ancak Vehb b. Miinebbih, KA’bu’l- Ahbar vb. Israiliyat icermesiyle
bilinen eserlerden bir¢ok alintt yapmustir. Ayrica Kitab-1 Mukaddes ve tahrif
edilmis bazi kaynaklardan da nakletmistir (Tiimer, 1991: 265), (Hamed, 2019: 90).
Tiimer’e gore (1991: 265), Sa’lebi’nin bu tiir bilgileri eserinde barindirmasi bir
kusur olarak goriilmekte ve inandiricilik giiclinii azaltmaktadir.

Sa’lebl, Kis as-1 Enbiyd adli eserini olustururken; ilk bdliimlerinde
hikmet, tiim varliklarin yaratilis1, yer-gokler arasindaki mesafe ve zamana iliskin
bilgileri Ka’bu’EAhbar(7. yizyil), Vehb b. Miinebbih (8.ylizy1l) gibi Ehl-i
Kitap’tan olan kissacilardan nakletmistir (Hamed, 2019: 91). Sa’lebi’nin, bu eseri
Israiliyat bilgiler icermesine ragmen gereksiz hayalcilikten uzak, basit bir dille,
hos bir tislupla yazilmis olmasi ve yeri geldiginde siirlere yer vermesi nedeniyle

biiytik bir in kazanmistir (Brockelmann, 1988: 125).

15 ‘Esatir’, ‘yazi yazmak® anlamindaki ‘satr’ kokiinden tiireyen ‘ustiire’ kelimesinin

cogulu olan ‘esatir’, ‘gercege uymayan diizensiz, asilsiz ve bos sozler’ demektir (Golciik,
1995: 359).
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Kisas Enbiya adli bu eser, 32 meclisten olugmaktadir. Baz1 meclislerin
icinde fasil, bap, kavl, zikr vb. basliklar bulunmaktadir. Bu basliklarin altinda,
diinyanin yaratilisindan baslayarak Hz. Adem’den itibaren tiim peygamberlerin ve
dini 6nderlerin (Giirkan, 2017:3) hayat dykiilerine ve hikayelerine yer verilmistir
(Tiimer, 1991: 265), (Kaplan, 2013: 84).

Kisa-1 Enbiyd tiriiniin miistakil ilk Orneklerini veren ve bu tiiriin
gelismesine onemli katkilar saglayan miielliflerin basinda Kitabu Ardisii’l-Mecalis
Fi Kisasi’ I-Enbiyd adli kitabiyla es-Sa’lebi en-Nisablri es-Safii (v.427/1035)
gelmektedir. Bu tiiriin diger alimleri arasinda Kitabu Bed’i’d-Diinyd ve Kisasi’l-
Enbiyd adli eseriyle Muhammed b. Abdillah el-Kisai sayilabilir (Karatas, 2013:
30). “Katip Celebi, Kesfu 'zZuniin adl1 eserinde ‘Araisii’l-Mecalis’ maddesinde
Sa’lebi’den bahsetmektedir” (Sahin, 2002: 495). Anadolu cografyasinda c¢ok
sevilen bu eserlerin, c¢esitli donemlerde bircok Tiirkge terclimesi yapilmis;
defalarca minyatiirlii veya sadece metin halinde istinsah edilmis niishalar
giiniimiize kadar ulagsmistir (Karatag, 2011: 9), (Karatas, 2013: 30), (Yilmaz ve
Demir, 2009: 2).

“...Minyatiirlii Kisas-1 Enbiyalarda diinyanin yaratilisgindan Hz.
Peygamber’in vefatina kadar Kur’an’da gecen tiim peygamberlerin
hayatlarina ve mucizelerine dair kareler bulundugu: Yazili metinlerde
tamamint bir arada gorlilemeyen detaylarin nakkaglarin bilgi ve
hiinerleriyle resme kodlanmis oldugu, biitiin olay ve sahis kadrosuyla
muazzam bir peygamber tablosu ortaya c¢ikarildigi anlatilmistir.
Resimlerin titiz bir iscilikle, ince fir¢a teknikleri, sinir ¢izgileri kesin
hatlar, canli ve birbirine karigmayan renklerle yansitildigi: resmi
dolduran figiirler ve ayrintilarin ise ge¢cmiste metnin nasil anlasildigini
ortaya koymasi bakimindan ©nemli oldugunu...” vurgulanmistir
(Karatas, 2018: 126).

Kisas-1 Enbiyalar, Peygamberlerin ibret verici hikayelerini vermekle
kalmaz, ayn1 zamanda peygamberler doneminde meshur olmus kisileri ve onlarin
baslarindan gegen hikayeleri de igerirler. Bu tiirde sadece peygamber/ler ile ilgili
hikayeler degil ayn1 zamanda din dis1 pek ¢ok konu da dini kdkene gotiiriilerek
anlatilir: Ayin, giinesin, yildizlarin hareketleri; bitkilerin, tarimin ortaya ¢ikist vb.
konular, halkin s6zlii ve yazili geleneginde bulunan diis ile gergegin i¢ ige oldugu

anlatimlar seklindedir (Y1lmaz ve Demir, 2005: 1).



33

Sa’lebi’ nin Kisas -1 Enbiyd sidaha yaygin oldugu ve ¢ok sik istinsah edilmis
oldugu i¢in ¢evirenler ve miistensihler tarafindan degisiklige ugratilmistir. Hatta
1923 tarihli Paris yazmasiin metninin Kisasi’nin eseri ile karigmis oldugu
diistiniilmektedir. Ayrica, Sa’lebi’nin KisasEnbiya’sinin diger Kisaslarda goriilen
asirt hayalcilikten uzak ve pek cok siire yer vermis olmasi nedeniyle 6nemli
oldugunu da belirtmektedir. Eserdeki hikayelerin, abartidan uzak olmakla birlikte;
diinyanin yaratilis;, Adem peygamberin boyu, Yusuf peygamber ve kardesleriyle
ilgili bilgiler, Harut ve Marut hikayesindeki rivayetlerin saglam kaynaklara
dayanmadigin1 éne siiriilmiistiir. Ayrica Sa’lebi’nin bu eserinde K’ab ve Veheb
bin Miinebbih gibi Isrdiliyat rivayetiyle taninmis kisilerden nakiller yapmis
olmasini eserinin inandiricilifi agisindan kusur olarak degerlendirmektedir
(Y1lmaz ve Demir, 2009: 2). Alim Zehebi: “Sa’lebi’nin en 6nemli 6zelliklerinden
birisinin Israiliyat kissaciligi oldugunu “hurafelere olan diiskiinliigiinii, garip ve
ilging olan rivayetlere olan tutkusunu gdsteren en biiyiik delil” olarak dile
getirmistir (2011:140’tan aktaran Hamed, 2019: 91).

Nagel (1986:180), Kisas-1 -Enbiya tiiriinii ilk defa baslatmis olan
Sa’lebi’nin eserindeki Peygamberlerin hikayelerinin, tarihi bilgilerden daha
ziyade Ogretici bir fonksiyona sahip oldugunu belirtmistir.

Yilmaz ve Demir (2009: 1), Sa’lebi’nin eserinin tefsir edebiyatindan
kaynaklandigini, “bir Miisliimanin dini diisiince ve duygularin1 anlamak i¢in de
cok elverisli kaynak™ oldugunu belirtilmektedir.

Hamed (2019: 92), Sa’lebi’nin Kisus-1 Enbiyd adli eserinin 17. yiizyila
kadar yazilmis olan ister Tiirkiye ister yurt digindaki kiitiiphanelerde sayisiz
miktarda yazma ve basma niishasindan {ilkemizde 20’den fazla niishasi
bulundugunu; biitiin niishalarin karsilagtirmali bir bigimde incelendigini ve bu
niishalarin  agirlikla  Siileymaniye Kiitliphanesi’nde muhafaza edildigini
belirtmistir. Kiitiiphanelerde miistensihi ve terciime edeni bilinmeyen ¢ogu Kisas

Enbiya’nin Kisal ve Sa’lebi’den Tiirkceye terclime edildigi tespit edilmistir.
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Eserin Tiirkge’ye ilk terciimesi 13. yilizyilda yapilmis iken son terciimesi
ise 19. yiizyllda Ahmet Cevdet Pasa tarafindan yapilmistir (Hamed, 2019: 96).
Tiirk¢e ¢evrilmis olarak bilinen bu ilk eser, Miisliiman bir Mogol Beyi olan Tok
Buga’ya takdim edilmek {iizere Rabglizi tarafindan 1310 yilinda Harezmi
Tiirkgesiyle istinsah edilmistir. Cok sayida istinsah niishas1 yapilan eserlerden biri
Londra’da, alti niishas1 Leningrad’da, iki niishasi Isve¢’te, bir niisha Paris’te
saklanmakta ve son olarak bir nilishada da Bakii’de olmak iizere toplam on bir
niishas1 oldugu bilinmektedir (Ata, 2002: 17). Nishalar ait olduklar1 donemin dil
ozelliklerini yansitmasi nedeniyle Islim Tarihi ve Tiirk Edebiyati icinde &nemli
bir yer teskil etmektedir. Bu baglamda Eski Tiirk edebiyatinin ¢ogu eserinde,
Kisasii'l-Enbiyalar’dan atiflar yapildigr goriilmektedir (Karatag, 2013: 91).

Eserin Tiirkge olarak ¢evrilen en son niishasi ise Ahmed Cevdet Pasa’nin
kaleme aldig1 Kisas-1 Enbiyd ve Tevarih-i Hulefa (1874-1888) adli eserdir. 12
ciltten olusan eserde, diger Kisasii'l-Enbiyd adl1 eserlerden farkli olarak kainatin
veya diinyanin yaratiligina yer verilmemis, anlatrya dogrudan ilk insan olan Hz.
Adem ve Havva'nin yaratilisindan baslamustir (iz: 2000:1).°.

Bu eserler belli donemlerde miiellifi ve miistensihi bilinmeyen
terclimanlar aracilifiyla Tiirk¢eye kazandirilmis, Anadolu’da biiylik dinleyici ve
okuyucu kitlesine ulagmistir. Eski Anadolu Tirkgesi doneminde Sa’lebi’nin
Kisas-1 Enbiya adli eseri, Kisd’i’nin yazdig1 Kisas-1 Enbiyd adli eserinden daha
fazla ragbet gormis; ancak, Sa’lebi’nin eserinin Tiirkiye’deki kiitiiphanelerde
onlarca c¢eviri niishasinin biiyiik bir ¢ogunlugu yazma olarak kalmis olup
basilmamis ve sadece ¢ok az bir kismi1 Latin harfleriyle basilmistir (Hamed, 2019:
98).

1. 4. Minyatiirlii Kisas-1 Enbiya Niishalari
Ulusal ve uluslararast miize ve koleksiyonlarda 19 minyatiirlii Kisas-1

Enbiya niishasina tespit edilmistir. Bu niishalarin 9°u Istanbul’da, digerleri Berlin,
Paris, Dallas, New York ve Dublin olmak {izere diinyada 7 farkli sehirdeki

kiitiphane ve miizelerin Yazma Eser Koleksiyonlarinda yer alir. Eserlerin

' Birden fazla c¢eviri baskist bulunan bu eser, son olarak Mahir Iz tarafindan
sadelestirmis sekliyle Kiiltiir Bakanlig: tarafindan yayimmlanmistir. (IZ, Mahir (2020).

Kisas-1 Enbiya C: I, I, IV, V, Kiiltiir Bakanlig1, Ankara.
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envanter kayitlarinda nakkas ve/veya hattat adlar1 kesin olarak belirtilmemistir.
Ancak bu yazmalarin 16. ylizyilda Safevi Devleti sinirlart i¢inde olan Tebriz,
Kazvin, Meshed, Herat ve Siraz’daki sanat atdlyelerinde yapildiklar
diisiiniilmektedir (Milstein vd., 1999:1).

Bu niishalar asagida kisaca tanitilmistir:

1-  Siileymaniye Kiitiiphanesi Hamidiye 980°de kayith Kisas-i
Enbiya’nin istinsah tarihi bilinmemektedir. Eserin dis 6l¢iileri 36x24 cm., metin
alan1 ise 23,5x13,5 cm. Olgiilerindedir. Eser, 21 satir, 173 varaktan olusmakla
birlikte, takdim tasvirleriyle birlikte 27 resim igermektedir. Safevi
hakimiyetindeki Iran topraklarinda 1560-1580 yillar1 arasinda iiretildigi
diistintilen minyatiirlii yazmalardan oldugu anlasilmistir (Kaplan, 2013: 13).

2-  Berlin Staatsbibliothek Library Diez A. Fol. 3’te kayitli, 9 Ocak
1577 tarihli Kisas-1 Enbiyd, 29,5 x 17,5 cm. Ol¢iilerinde ve 246 yapraktan
meydana gelmektedir. 15 satirlik metin alani yaklasik 16,5 x 17,5 dlgiilerindedir.
Eser Siraz Okulu islibunda (Sani, 2016: 10) toplam 21 minyatiirli varak
icermektedir (Milstein, vd., 1999: 185- 186).

3- Paris Bibliotheque Nationale 1313’te kayithh 192 yapraktan
olusan Kisas-1 Enbiya, 1595 yilinda Kazvin’de iretilmistir. 29x19 cm.
Olciilerinde, 15 satirdan olusan sayfalarin metin alan1 20,5x12,6 cm.’dir. Niishada
Kazvin okulu iislubunda 20 minyatiirlii varak yer almaktadir (Milstein, vd., 1999:
202- 204).

4-  Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi B. 249°da kayith
194 sayfadan olusan Kisas-1 Enbiyd, 35,5 x 24,3 cm. Ol¢iilerindedir. 20 x 14,3 cm.
Olciilerindeki 17 satirdan olusan metin Ta’lik hatla yazilmistir. Eserde iislibu
bilinmeyen 21 minyatiirlii varak bulunmaktadir (Milstein, vd., 1999: 205- 206),
(Kaplan, 2013: 8).

5-  Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi H. 1224’te kayith
Kisas-1 Enbiyd’nin 16. yilizy1l sonunda istinsah edildigi tahmin edilmektedir. 35,5
x 23,5 cm. Olgiilerindeki eser toplam 249 yapraktan ibarettir ve metni 14 satirlik
Ta’lik hatla yazilmistir. Eserde {tslubu bilinmeyen 13 minyatiirlii varak

bulunmaktadir (Karatay, 1961: 45°ten aktaran Kaplan, 2013: 9).
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6-  Istanbul Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi H. 1225’te kayitl
Kisas-1 Enbiya’nin tarihinin 16. yilizy1l oldugu tahmin edilmektedir (Karatay,
1961: 45). Ta’lik hatla yazilmig, 14 satirdan olusan metin, 36 x 23,5 cm
Ol¢iilerinde ve toplam 259 yapraktan ibarettir. Bu niishada, tislubu bilinmeyen 17
minyatiirlii varak yer almaktadir (Milstein, vd., 1999: 210- 211), (Kaplan, 2013:
8).

7-  listanbul Topkapr Sarayr Miizesi H. 1226’da kayith Kisas-:
Enbiyd’nin tahmini olarak 16. yiizyila tarihlendirilmektedir (Karatay, 1961: 45),
(Kaplan, 2013: 8). 36 x 23,5 cm dlgiilerindeki eser 15 satirlik Ta’lik hatla
yazilmistir ve toplam 236 yapraktan olusmaktadir. Bu niishada, ¢ift sayfa takdim
resmiyle birlikte iislubu bilinmeyen 24 minyatiirlii varak bulunur (Milstein, vd.,
1999: 211- 212).

8- istanbul Topkap: Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi H. 1227°de
kayith, Kisas-1 Enbiyad, aharli kalin kagida yapilmis, 33,5 x 22 cm dlgiilerinde ve
205 yaprakhdir (Karatay, 1961: 46). 1574/ 75 veya 1575/ 76 yillarina tarihlenen
niishanin metni Nisaburi’ye aittir. Metin, ortalama 22,3 x 13 cm dlgiilerinde 17
satirlik Ta’lik hat ile yazilmustir. Iki ¢ift sayfa kompozisyon ile bu niishada 30
minyatiirlii varak yer almaktadir (Milstein, vd., 1999: 213-214), (Kaplan, 2013:
8).

9-  istanbul Topkap: Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi H. 1228’de
kayith Kisas-1 Enbiyd, 36 x 23 cm Olciilerinde 168 yapraktan ibarettir. Eserin yazi
alan1 21,3 x 13 cm olgiilerinde olup metin, 19 satirlik talik hatla yazilmistir. Tarihi
ve islibu bilinmeyen bu niisha 29 minyatiirlii varak i¢ermektedir (Milstein
vd.1999: 214- 215, Karatay, 1961: 46) (Kaplan, 2013: 9).

10- Tistanbul Topkapr Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi R. 1536’ da
kayith Kisas-1 Enbiyd, 35,5 x 25 cm Olciilerindeki 205 yaprakli niishanin 15
satirlik Ta’lik hatla yazilmis metin alan1 20 x 12 cm 6lgiilerindedir. Eser, tislubu
bilinmeyen 14 minyatiirlii varak icermektedir (Milstein, vd., 1999: 208), (Karatay,
1961: 46), (Kaplan, 2013: 9).

11- Jistanbul Topkapi Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi E. H. 1430°da
kayith Kisas-1 Enbiyd, 203 yapraktan olusmaktadir ve toplam 36 x 24 cm
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oOlgtilerindedir. Eserin metni 17 satirlik Ta’lik hatla yazilmis, yazi alani ise 20 x
13,5 cm Olgiilerindedir. Eserde tislubu belirtilmemis olan 28 resim bulunmaktadir
(Milstein, vd., 1999: 209, Karatay, 1961: 46) (Kaplan, 2013: 9).

12- Harvard Art Museums, Arthur M. Sackler Musuem,
1985.275°te kayith Kisas-1 Enbiyd, 34,5 x 21,7 cm Olciilerinde, 219 yapraktan
olugsmaktadir. 19 x 12 cm Olgiilerinde metin alami 15 satirdir. Eserde tislup
ozellikleri tanimlanmamis 10 minyatiirlii varak bulunmaktadir (Milstein, vd.,
1999: 190), (Kaplan, 2013: 9).

13- Dublin Chester Beatty Library ms. 231°de kayith Kisas-i
Enbiya@’nin istinsah tarihi bilinmemektedir. Eser, 31,7 x 19,9 cm ol¢iilerindedir,
285 yapraktan meydana gelmektedir. Eserde bulunan 26 minyatiiriin yaklagik
1560’larda Kazvin okulunda iiretildigi diisiniilmektedir (Milstein, vd., 1999: 188-
189), (Kaplan, 2013: 10).

14- Londra British Library 18576’da kayith Kisas-1 Enbiya, 35,5 x
23,5 olgiilerinde, 165 yapraktan olusmaktadir. 15 veya 17 satir nesTa’lik hatla
yazilmis ve en az iki hattat tarafindan yazildig1 diigiiniilen metin, 19,5 x 13 cm ve
21 x 12,5 cm olgiilerinde yazi alanina sahiptir (Milstein vd.1999: 197- 198).
Eserde tslup ozelikleri tanimlanmamis 13 minyatiirlii varak yer almaktadir
(Kaplan, 2013: 10).

15- Londra Keir Collection’da bulunan 314 yapraktan olusan Kisas-1
Enbiya’nin oSlgiileri 35 x 23,5 cm’dir. Yaz1 alan1 20 x 12 cm oOlgiilerinde olan
eserde iislup oOzellikleri tanimlanmamis 55 minyatiirli varak bulunmaktadir
(Milstein vd. 1999: 194- 196), (Kaplan, 2013: 10).

16- New York, Public Library Spencer Pers. Koleksiyonunda
ms.1’de kayitli bir diger Kisas-1 Enbiyd, 18 Sevval 984 / 8 Ocak 1577 tarihinde
Kazvin’de istinsah edilmistir (Milstein vd.,1999: 198- 199) (Schmitz vd., 1992:
115- 118). 209 yapraktan olusan niisha 35,2 x 24 cm Olgllerindedir. Eserde 18
minyatiirlii varak yer almaktadir. Metin alani ise yaklasik olarak 22,3 x 13 cm
olgtilerinde ve 14 satirdir (Kaplan, 2013: 11).

17- New York Public Library Spencer Koleksiyonunda ms. 46’da
kayith Kisas-1 Enbiya’nin istinsah tarihi bilinmemektedir (Milstein vd. 1999: 199-
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201). Eser, 177 yapraktan olugmaktadir. 34,7x22,6 cm Oolgiilerindeki niishada
islup ozellikleri belirtilmemis 27 minyatiir bulunmaktadir. Metin alan1 21,3x13,8
cm Ol¢iilerinde ve 19 satir nestalik hat ile yazilmistir (Schmitz vd., 1992: 18-22),
(Kaplan, 2013: 11).

18- Paris Bibliotheque Nationale 54°te kayitli 989/1581 istinsah
tarihli Kisas-1 Enbiya’nin hattati Muhib Ali Residi’dir. 37x24 cm. 6l¢iilerindeki
eser, 209 yapraktan olusmaktadir. Sayfalar 17 satirdan olusan 23x13 cm
oOlgtilerindeki metin alanina sahiptir, 9 minyatiir icermektedir (Milstein, vd. 1999:
201-202), (Kaplan, 2013: 11).

19- Dallas Museum Of Art Keir Coll. III. 234-290°de kayitli, 1570-
1580 istinsah tarihli Kisas-1 Enbiyd’nin hattati ve nakkas1 bilinmemektedir. Eser
Nisaburt tarafindan telif edilmistir. Eser Fars¢a dilinde, Kazvin’de yapilmistir.
Safevi Dénemi Kazvin iislubundadir. Eserin Dis Olgiileri: 35,56 x24,13 cm x7,94
cm’dir. Eserin metin alan1 22,3x13 cm’dir. Satir Sayis1 14, varak Sayisi: 177°dir.
Deri kabli olan yazma Oryantal Kagida Ta’lik hatla yazilmigtir. Eserde 56
minyatlir bulunmaktadir (collections.dma, 2019).

Islam kitap sanatlar1 arastirmalarinda, yazma esere iliskin tarihi dzelliklerle
birlikte yazma eserin sanatsal niteliklerinin ortaya ¢ikarilmasi esastir. Buna gore,
yazma eserin uretildigi yer, zaman ve/veya hiikiimdarlik donemi ve o donemin 6ne
cikan sanat hamileri Oncelikle dikkate alinarak bir smiflandirma yapilir
(Choudhrey ve Bobrowicz: 2014). Bu smiflandirma, ¢ogunlukla hiikiimdarliklarin
yikselis ve diisis donemleriyle baglantili olarak ¢izgisel bir kronolojiye dayanir.
Bunun yaninda, Ozellikle Safevi donemi kitap sanatlari ic¢in, farklt minyatiir
okullarin1 ortaya ¢ikaran atdlyelerin bulundugu sehirler bu siniflandirmada
belirleyici olmustur. Inal’in (1995) ‘Tiirk Minyatiir Sanati (Baslangicindan Osm
anlilara Kadar’ adli kitabinda, 16. yiizy1l Safevi donemi minyatiirlii yazmalar ile
ilgili yaptig1 smiflandirma da bu yénde olmustur. Safevi doneminde birgok Iran
sehrinin sanat merkezi haline gelmesi, bu merkezlerde farkli iisliplarin dogmasina
neden olmustur. Baskent Tebriz, 1548’de baskentin Kazvin’e taginmasina kadar en

onemli sanat merkezi haline gelmis; bunlarin
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yaninda Meshed, Herat ve Siraz’da da tiretimler siirmiis ve 17. yilizyilda bagkentin
Isfahan’a tasinmastyla Isfahan merkez konumuna gelmistir (Inal, 1995: 138).
Bugiinkii iran cografyasinda kurulmus olan Safevi Devleti’nin yukarida
sOzii gecen sehirlerde hiikiim siirdiigii donemler, kitap sanatlart alaninda birer
okul haline gelmis sanat merkezlerine atif yapilarak adlandirilmistir. Buna gore,
Safevi donemine ait yazma eserler, islip Ozellikleri agisindan Tebriz Okulu
(1502-1548), Siraz Okulu (1500-1600), Kazvin Okulu (1548-1570), Herat Okulu
(1502-1539) ve Isfahan Okulu (1598-1722) olarak simiflandirilmistir (Inal, 1995:
159-169). Safevi devleti sinirlar igerisinde baskentler merkezli olusturulan bu
isluplarin kendine ait ayirt edici ozellikleri oldugu gibi, gecis siirelerinde
birbirlerinin etkisinde kalip benzer 6zellikler de gdstermiglerdir (Sani, 2019: 351).
Bu ¢aligma kapsaminda ele alinan 6 Kisas-1 Enbiyd niishasi, 16. yiizyilin
ikinci yarisinda Safevi Devleti’'nde Kazvin ve Siraz sehirlerinde istinsah edilmis
minyatiirlii yazma eserlerdir. Safevi donemindeki sanatgilar yukarida bahsedilen
sehirlerdeki sanat atdlyeleri arasinda yer degistirerek hem benzer tarz eser
iiretmigler hem eserleri farkli sehirlere tasimislar hem de farkli atdlyelerin
iisluplarindan etkilenmislerdir. Dolayisiyla tez ¢alismasi kapsaminda incelenen
yazmalar 1570 ile 1595 yillar1 arasindaki 25 yillik dénemde Safevi atolyelerinde
iiretilen Kisas-1 Enbiya’lardr.
Bu eserler sirasiyla;
Staatsbibliothek zu Berlin (SBB3) Diez Fol A.3’te bulunan 1577 tarihli Diez Fol
A3;
Bibliothéque Nationale de France (BnF) 1581 tarihli Persan 54;
Bibliothéque Nationale France (BnF) 1595 tarihli Persan 1313;
New York Public Library (NYPL) 1577 tarihli Spencer Persian 1;
New York Public Library (NYPL) 1580 tarihli Spencer Persian 46;
Dallas Museum of Art (DMA) 1570/1580 tarihli Keir 3 koleksiyonlarinda
bulunan Kisas-1 Enbiyd niishalaridir.
Bu niishalarda yer alan minyatiirler, ¢ogu minyatiirlii Islam yazmasinda
oldugu gibi imzasizdir ve sanat¢ilarin kimligi ile ilgili herhangi bir bilgi

icermemektedir. Bu da minyatiirlerin hangi okula bagli olarak, hangi iislipta
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calisildigini belirlemeyi giiclestirmektedir. Ancak, Kisas-1 Enbiyd’yi, edebi ve
kitap sanatlar1 bakimindan sahip oldugu iislip 6zelliklerine gore degerlendirmis
ve genel olarak Kisas-1 Enbiyd hakkinda tez calismasi kapsaminda da ana
kaynaklardan biri olarak kullanilmis olan ‘Stories of the Prophets: Illustrated
Manuscripts of Qisas al-Anbiya’ (Peygamberlerin Hikayeleri: Minyatiirlii Kisas-1
Enbiya Yazmalar1) (Milstein, vd., 1999) adli kitap bu konuda degerli bilgiler
sunmaktadir. 21 Kisas-1 Enbiyd niishasinin incelendigi kitapta ti¢ farkli yazarin
calismalar1 bulunmaktadir ve yazarlarin {icii de bu niishalarin 16. yiizy1l Safevi
doneminden herhangi bir minyatiir okuluna atfedilemeyecegini belirtmislerdir
(Milstein, vd., 1999: 1). Bu niishalarin kendi aralarinda dort farkli tarz 6zelligi
tagidigini ve bunlarin tarih olarak en erken ve en gec¢ sekiz yillik (1574-1581) bir
zaman araliginda iretildigi tespit edilmistir (Milstein, vd., 1999: 42). Bu
niishalari, birinci tarz, ikinci tarz, tigiincii tarz ve dordiincti tarz olarak dort grupta
incelemislerdir (Milstein, vd., 1999: 47).

Sani (2016: 1,351) ‘Ishak B. An-Nisaburi’nin Kisas-1 Enbiya’sinin Bes
Minyatiirli Niishasinin Incelenmesi’ baslikli yiiksek lisans tezinde, Kisas-1
Enbiyd niishalarindan NYPL Spencer Persian 1 (1577); BnF Persan 54 (1581) ve
BnF Persan 1313°te (1595) yer alan minyatiirlerin iislibunu Kazvin okuluna ve
SBB Diez A fol. 3’te (1577) yer alan minyatiirlerin tislibunu ise Siraz okuluna
atfetmektedir.

Yukarida bu c¢aligma kapsaminda incelenen minyatiirlii Kisas-1 Enbiyd
niishalarindan Berlin niishasi1 Siraz’da; Paris, New York ve Dallas niishalar1 ise
Kazvin’de istinsah edilmistir. Bu nedenlerle bu minyatiirlerin ait oldugu okul ve
{islip ozellikleri hakkinda daha saglikli fikir yiiriitiilebilmesi igin, Iran’da 16.
ylizyilda hakim olan Safevi Donemi Kazvin ve Siraz Minyatiir Okullar1 hakkinda
bilgi verilmesi gerekli goriilmiistiir. Asagida, 16. yiizyil Safevi Donemi Kazvin ve
Siraz Minyatiir Okulunun islip o6zellikleri ve 6nemli minyatiirli yazmalari

hakkinda bilgiler yer almaktadir.
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1. 5. Safevi Donemi Sanat Ortamm

Safevi Devleti adini, merkezi Erdebil’de bulunan Safeviyye tarikatinin
piri Seyh Safiyyiiddin’den (1253-1334) almistir (Giindiiz, 2008: 451), (inal, 1995:
159). Seyh, Iran'm kuzey batisinda yerlesmis, Sah Ismail'in (1501-1524)
idaresinde Akkoyunlu Tiirkmenlerinden Tebriz’i alarak Safevi Imparatorlugunu
kurmustur. Her ne kadar ¢agdas Iranl tarihgiler Seyh Safiyyiiddin’in Tiirk
olmadig, Iran soyundan geldigini iddia etseler de 16. yiizyil tarih kitaplarinda
Safevi Devleti’nden ‘Tiirkmen Devleti’ olarak bahsedilmistir'” (Karaca, 2002:
759). Safeviler once Siraz, daha sonra Horasan ve Herat'ta hakimiyet
kurmuslardir. Sah Ismail'in saltanat yillar1 Osmanli Sultan1 Yavuz Sultan Selim'e
(1512-1520) karst ugradigr 1514 Caldiran yenilgisi (Shayestefer, 2016: 96),
(Giindiiz, 2008: 451) ile Tebriz, Tiirkler tarafindan fethedilmistir (Shahmari,
2014: 14).

Safevi sultam1 Sah Ismail'in (1501-1524) &liimiinden sonra tahtina oglu
Sah Tahmasp (1524-1576) ge¢mistir. Tahmasp’in tahtta oldugu donemde bagskent
olan Tebriz, Osmanlilar tarafindan 1534, 1538 ve 1548 tarihlerinde olmak {izere
toplam ii¢ kez isgal edilmis ve bunun {izerine Safevilerin baskenti Tebriz’den
Kazvin'e tasinmistir. Sah Tahmasp'in 6liimiinden sonra yerine gegen hiikiimdar,
Safevi doneminin en iinlii hiikiimdarlarindan Sultan Sah Abbas'tir. Sah Abbas
giivenlik nedeniyle Imparatorlugun merkezini Tebriz’den Isfahan'a tasimis ve
ardindan sehirde biiyilk bir imar faaliyeti baslatmistir. Safevi Imparatorlugu,
1722'de Afganlarin istilasi ile sona ermistir (Shahamari, 2014: 14).

Yavuz Sultan Selim, Caldiran Zaferi sonucunda baskent Tebriz’i
kusatmig, sehirde bulunan bir¢ok hattat, miizehhip, nakkas, cilt ustasi, mimar,
yazar, sair ve bilgini, Osmanli Devleti’nin baskenti Istanbul’a getirmistir. Bu
durumda Osmanli saray nakkashanesine getirilen sanatcilar, yerli sanatcilar ile

sanat iiretimine devam ederek Osmanli sanatinin gelisimine katki saglamislardir.

7 Safeviler Hakkinda Ayrintili Bilgi Icin Bakmiz. Behset KARACA; “Safevi
Devleti’nin Ortaya Cikist ve II. Bayezid Donemi Osmanli-Safevi Iliskileri” Tiirkler

Ansiklopedisi, Cilt: IX, Ankara, 2002, $s.759.
Tufan GUNDUZ, “Safeviler” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C.35, istanbul,
2000 s. 451-457.
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Osmanl1 sanati tasvir, yaraticilik ve tasarim agisindan iranl sanatcilarla birlikte
kendine 0zgii 6zel teknik ve yontemlerle rakipsiz bir konuma gelerek kendi
{islubunu olusturmustur (Shayestefer, 2016: 98), (Mahir, 2012: 61). Ote yandan
Islam sanat tarihinde énemli bir yeri olan Safeviler gerek mimaride gerekse kiiciik
sanatlarda meydana getirildikleri gosterisli eserler ile ayr1 bir yere sahiptir. Safevi
hiikiimdarlar1 her donemde sanatcilara hamilik yapmislardir. Boylece Safevi
doneminde sanat faaliyetleri 6nemli Ol¢lide gelisme gostermistir. Her baskent
doneminde sanat merkezi bas sehre tasmmustir. Buna paralel olarak Isfahan
baskent olduktan sonra Séafevi sanatinin merkezi haline gelmistir. Bu donemde
Iran'in yabancilarla iliskilerinin artmasi sanat faaliyetlerine &nemli desteklerin
saglanmasina imkan vermis, Ozellikle mimaride ihtisamli Ornekler ortaya
konmustur. Safevi sanati sadece kendi iilkesini degil kendisine komsu olan
Osmanli ve Hindistan gibi iilkeleri de etkilemistir (Beksag, 2008: 457). Bu
nedenle her iki devlette de resim sanati birbiriyle oldukca iliskilidir ve tslup
acisindan benzerlikler gostermektedir.

fran’da Safeviler déneminde gelisme gosteren kitap sanatlari faaliyetleri,
Osmanli sarayindaki minyatiirlii yazma iiretimine énem verilen tarihlere rastlar.
Birbiriyle komsu olan bu iki imparatorlugun sinirlari, sanat¢i ve bilim adamlari
icin siirekli agik tutulmustur. Osmanli ve Safevilerin saray dillerinin de ortak
olmasi bu konuda bir hayli kolaylik saglamistir. Ayrica Osmanlilar, yetenekli
Safevi sair, yazar ve sanat¢ilarini cezbetmek ve kendi himayelerine almak igin
caba da harcamislardir. Safevilerin siyasi agidan huzursuz, istikrarsiz ve ¢alkantili
donemlerinde Osmanlilar, bircok Safevi sanatgiyr himayeleri altina almis,
kendilerine ait atdlyelerde calisma imkani saglayacaklarii vaat ederek onlari
Osmanli topraklarina davet etmislerdir. Bu sanatgilar, yetenekleri ile ellerinde
bulunan birgok resimli el yazmasi eseri de Osmanl topraklarina getirmislerdir
(Shayestefer, 2016: 96).

Diger taraftan Osmanl ile yapilan savaslar esnasinda el yazmalarinin
Osmanli sarayina taginmasinda donemin serdarlari, elgileri, vezirleri, yazar ve
sairlerinin; her iki tarafin biirokrat ve seckinlerinin kiiltiir aligverislerinin etkili

oldugu da diisiiniilmektedir (Cagman ve Tanindi, 1996: 37-62), (Kaplan, 2013:
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76). Bu Kkiiltiir aligverisi esnasinda, satin alma veya hediye yoluyla Safevi
atolyelerinde hazirlanan pek ¢ok minyatiirlii yazma eser Osmanli baskentine
getirilmistir (Bagc1, Cagman, vd., 2006: 51).

Zeren Tanind1 bu durumu;

“Safeviler’de kitap sanatinin 6rnekleri Osmanlilar* da oldugu gibi
saray nakkashanesinin etkinligi olarak sadece payitahtta hazirlananlarla
sinirlt degildir. Kitap sanatinin en uzun siireli liretim yeri olan Siraz’1
disarida birakirsak, Safevi yonetiminde Tebriz, Kazvin, Herat, Isfahan,
Horasan bolgesinde Meshed, Sebzaver, Tun, Asterabad, Baherz, kitap
sanatinin sultani Ozellikte orneklerinin hazirlandig1r yerler olmustur.
Safevi kitap sanatgilar1 bu kentler arasinda gidip gelerek zaman zaman
calistiklar1 gibi, bazi1 kitap sanatgilar1 da Osmanli, Ozbek, Baburlii gibi
komsu cografyalarin saray atdlyelerine gitmis, kitap sanatlarinda
meslektaslarin1  etkilemistir” seklinde agiklamaktadir (Tanindi,1993:
256’dan aktaran Sancaktutan, 2010: 8).

Osmanli sanatinda oldugu gibi, Safevi sanatinda da tezhip, minyatiir ve

hat onemli bir yer tutmaktadir. Safevi hiikiimdarlarinin himaye ettigi nakkas ve
hattatlarin yapilarin mimari tezyinatin1 diizenledigi, hali desenleri ¢izdigi,
seramik, metal ve cam egyalarin form ve siislemelerini belirledigi bilinmektedir.
Bunun diginda saray kiitiiphanesinin idareciligini yapan bu sanatkarlar devletin
resmi yazigmalarinda ve torenlerde gorev almistir (Beksag, 2008: 459).
Safevilerde birer sair, sanatgi, arastirmaci olan yoneticiler Sah Tahmasb
(1514-1576) ve Sah Abbas’in (1587-1629) saltanat yillarinda minyatiir, hat,
mimari, tarih ve Islami ilimler {izerinde énemli ¢aligmalar yapilmis; dolayisiyla
kiiltiir ve sanat gozle goriiliir bir sekilde gelismistir. Bu erken donem Safevi
hiikiimetinde sanatin gelismesi, sahlarin sanata karst cOmert olmalar1 ve
sanat¢ilart da her daim tesvik etmelerine baglanmaktadir (Shayestefer, 2016: 97).
Safevi minyatiirii, koken olarak, Akkoyunlu ve Timurlu anlayisinin
olusturdugu iki kaynagin etkisiyle sekillenmistir. Bu okul Sah Tahmasb’in
sehzadelik yillarindan baslayarak onun tahta ¢ikmasiyla gelismis, 1522°de Tebriz
saray atoOlyesinin basina getirilen Bihzad’in etkisiyle ilerleyerek alaninda séz
sahibi olmugtur. Herat anlayisin1 takip eden Bihzad’in yaninda Sah Tahmasb
devri ustalar1 arasinda Sultan Muhammed, Aga Mirek ve Seyhzade gibi
sanatkarlar yer almistir. Bu donemde iiretilen el yazmalarindaki minyatiirlerde ele

alman konular, saray hayatt ve av sahneleri olarak dikkati c¢ekmektedir.
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1560’larda donemin {iinli nakkaslari, Mirza Ali, Muzaffer Ali ve Seyh
Muhammed’dir. Sah II. Ismail devrinde ise en dnemli nakkas olarak Muzaffer Ali
sayilabilir. Sah 1. Abbas doneminde ise Sadiki ve Rizd-yi Abbasi en Onemli
nakkaslardir. Sah 1. Abbas’in Oliimiinden sonra Riza-yi Abbasl yonetiminde
varligin1 siirdiiren minyatiir faaliyeti onun talebeleriyle oglu Safi tarafindan
devam ettirilmistir. XVII. yiizy1l ortalarinda Muhammed Kasim ve Muhammed
Yusuf dikkat cekmektedir. Avrupa etkilerinin ¢ogaldig1 son devirdeki sanatkarlar
arasinda Ali Kuli Cebbar, Muhammed Zaman, Muin Musavvir ve Muhammed
Zaman’m oglu Muhammed Ali gibi isimler sayilabilir (Beksag, 2008: 459), (Inal,
1995: 159).

Safevi Doneminde iiretilmis minyatiirli yazmalardan, iclerinde dini
imgelerin bulundugu yazmalar arasinda; Resideddin Fazlullah’in Camiu ’'t-
Tevarih’i, Feriuddin Attar’in  Tezkiretu'l-Evliya’si, Se’alebi’nin  Kisasu'l-
Enbiya’si, Nasrulmeali’nin Kelile ve Dimne’si ve Cami’nin Hiretu l-Ebrar’1 gibi
eserlerin minyatiirlii niishalar1 sayilabilir. Bu kitaplarda Peygamberin ve Ehlibeyt
Imamlarmin yiizleri ortiilmeksizin acikca resimlenmistir. Ancak 9. ve 10.
ylizy1ldan sonra hem Osmanli hem de Iran minyatiirlerinde, Nizami’nin Hamse si,
Firdevsi’nin Sahname’si ve Vaiz Kagifi’'nin Ravzatii’s-Siiheda’s1 gibi eserlerde,
Hz. Peygamber’in yiizli ya perdelenmis ya da basinin etrafi haleyle kaplanmistir
(Shayestefer, 2002: 97).

Safevi doneminde 1548’e kadar Tebriz sanat merkezi olmus, Osmanl
tehdidi nedeniyle 1548’den itibaren baskentin Kazvin’e taginmasi ile saray
atolyeleri de Kazvin’e tasinmistir. Bu durumda sanatin Kazvin’den yonetilmeye
devam etmesiyle birlikte Meshed, Herat, Siraz’da da minyatiir sanat1 gelisimini
siirdiirmiistiir (Inal,1995:160).

Kazvin Minyatiir Okulu

1548’de bagkentin Tebriz’den Kazvin’e tasmmmasiyla bu sehir hem
bagkent resim {islubunun uygulandig1 bir sanat merkezi haline gelmis hem de
saray atOlyelerinin merkezi olmustur. Kazvin’de iiretilen eserler baslarda Tebriz
okulunun tslup 6zelliklerini gosterirken sonralar1 kendi iislubunu olusturmustur

(Cagman ve Tanindi, 1979: 42). Bu donemdeki sanat¢ilar Tebriz, Kazvin,
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Meshed, Herat, Siraz sanat merkezleri arasinda dolasarak eser iiretmislerdir
(Inal,1995:160). Sanatcilarin sehirlerarasinda yer degistirmesiyle Kazvin iislubu
diger sehirlerde de takip edilen bir iislup halini de almistir (Cagman ve Tanindi,
1979: 42). Dénemin sanat hamileri Sah Tahmasp Sam Mirza ve Sultan Ibrahim
Mirza’dir.

Bu dénemde olusan bu yeni resim iislubu olan Kazvin iislubu, olduk¢a
farkli ve orijinal olarak kabul edilmistir (Grube, 1968: 36’dan aktaran Kaplan,
2013: 75). Kazvin resim tislubunu yansitan en giizel 6rnekleri 16. Yiizyil tiglincii
ceyreginde Kazvin’de yapilmis Nain Sarayi’nda gérmek miimkiindiir. Buradaki
figiirlerin boyunlar1 zarif ve uzun, baslarinin orani ise viicutlarina oranla daha
kiigiiktiir. Kadin figiirlerinin basliklari, basin arkasinda bir noktaya varan bir
basortiisiinden olusur. Bu resim lslubu, el yazma eserlerin siislemesinde de
kullanilmigtir (Canby, 2002: 70- 71), (Kaplan, 2013: 75). Safevi resminde erkek
figiirlerin baslarindaki sariklarda "tac-1 haydari" diye anilan uzun kirmizi
serpuslar dikkati ¢eken diger oOgelerdendir (Cagman, Tanindi, 1979: 42),
(Shahmari, 2014: 15).

Kazvin’de yapilan minyatiirler lislup olarak baslarda Tebriz’i andirsa da
daha sonra kendi Ozelliklerini olusturmaya baslamis ve baska bir iislup olarak
ortaya cikmistir. Bu iislupta bahsedilen minyatiirlerdeki figiirlerde en goéze carpan
ozellikler son derece zarif figiirlerde yuvarlak geng erkek tipleri; yuvarlak yiiz,
yanaklara kadar uzanan ziiliifler, ¢ekik kas ve gozler, ince bir boyun, genis
omuzlar, ince bel, kiiciik el ve ayaklardir (Inal,1995:163). Sadece kadin figiirler
degil erkek figiirlerde zarif tasvir edilmistir (Arik, tarihsiz: 1), (Sani, 2019: 352).
Erkek figiirlerin yiizleri hafif uzun {iggenimsi hatlara sahiptir. Figlirler beden
yapist uzun ve incedir, dudaklar ise biiziilii tasvir edilmistir (Canby,1993: 56),
(Sani, 2019: 352). Genis alina ve dar ¢eneye sahiptirler. Burunlar1 hafif ¢engelsi
bir yapiya sahiptir (Milstein, 1990: 66’dan aktaran Sani, 2019: 352). Minyatiiriin
genel havasina incelik ve zariflik hakimdir (Sani, 2019: 352). Manzara da ise iri
bir ¢inar agaci en gbéze carpan motif iken yer koyu yesil otlar ile siislidiir.
Genellikle mor renkli daglar ise kudretli ve plastik kaya formunda {ist kisimlari

bombeli bicimdedir. Kimi zamanda etrafi tiily gibi dallarla sarili badem bi¢imi
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agaclar da goriilir (Inal, 1995:163). Doga kesitleri kimi zaman minyatiirii
cevreleyen altin rengi ¢ergceveyi asmaktadir (Shahmari, 2014: 15). Kazvin
Uslubuna sahip minyatiirlerde renk c¢esitliligi de fazladir. Yine bu islupta
gokytiziinde calkantili bulut kiimelerini de gérmek miimkiindiir (Sani, 2019: 352).

Bu iisluba ait eserler sadece Kazvin’de iiretilmemistir. Uslup dénemin
resim modasi haline gelmis ve Meshed ve Siraz gibi sehirlerde de bu tislup da
eserler meydana getirilmistir. Bunlardan bazilari: Seyh Muhammed, Ali Asgar ve
Abdullah tarafindan resimlenen Cami’nin Washington Freer Gallery of Art’ta
bulunan Heft Evreng’i (Yedi Taht), British Musuem’da bulunan Yusuf ile
Ziileyha’st ve Rusya’daki koleksiyonlarda bulunan Silsilat et-Zahdb (Altin
Zincir); Firdevsi Sehnamesi, Nizami'nin Hamsesi, Metropolitan Museum’da
bulunan bir Kazvin Sehname’sinde Zal ve Riistem’in Hiisrev’i ziyaretlerini tasvir
eden sahne olarak verilebilir'® (Inal, 1995: 163, 164).

Siraz Minyatiir Okulu

Islam diinyasinda yazma eser iiretim merkezlerinden biri olan Siraz 14.
ylizyildan baglamak iizere 6nemli bir ilim ve kitap sanat1 merkezi olmustur. Sanat
atolyelerinde cesitli konularda, nitelikli nadir yazma eserler hazirlanmis, bu
ornekler Osmanl kitap sanatlarinin tezyinat lislubunu olusturmasinda da 6nem
tasimistir (Kazan 2010: 63-127°den aktaran Giiney, 2017: 135). Safevi doneminin
ilk yillarinda Siraz atdlyelerinde Akkoyunlu kitap sanati geleneklerine hig
miidahale edilmeden devam edilmistir. Kaliteli is¢ilik ve ustaligi gelismis bir
sanat anlayis1 i¢inde hazirlanan bu eserler ticari ve seri iiretime yonelik
hazirlanmiglardir. 15. ylizyil ikinci yarisindan itibaren Siraz'da iiretilmis el
yazmalarin basit ve seri iliretime uygun olmasi; Siraz merkezli, Ticari-Tlirkmen
iislubunun 6n plana ¢ikmasina sebep olmustur (Robinson 1979: 243’tan aktaran
Giiney, 2017: 135).

16. ylizyil baslarinda hazirlanan eserlerde Geg¢ Siraz Tiirkmen {islubunun

kuvvetli etkisiyle dekoratif bir {islup hakim olmustur. Yiizyil ikinci ¢eyreginde

'8 Eserler Hakkinda Ayrmntili Bilgi I¢in Bakimiz: Giiner inal Tiirk Minyatiir Sanati
1995:159-170 ve Filiz Cagman ve Zeren Tanindi, Topkapi sarayr Miizesi Islam
Minyatiirleri, 1979: 42-48.
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hazirlanmis eserlerdeki minyatiirlerde genellikle pastel tonlarin se¢ildigi uyumlu
renkleri, altin yildizin bol kullanis1 ve kaliteli iscilikle dikkati ¢eken Safevi
donemine 6zgii dikine gelisen oldukca basarili kompozisyonlar denenmistir.
Bunlar arasinda ayni sanat¢i tarafindan yapildigi anlasilan bir grup eserde
miizehhib Hiiseyin'in imzas1 goriiliir. 1570’ten sonra tislup degismeye baslamis,
kitap boyutlar1 ve minyatiir ebatlar1 biiylimiistiir. Bu donemde Kazvin saray
Uslubunun etkisiyle eflatun renkte biiyiik oranli nakig¢1 peyzajlar, konunun
tamamen degerini yitirdigi, ¢ok sayida figiiriin yer aldig1 kalabalik figiirlii karigik
kompozisyonlar donemin genel 6zellikleridir (Cagman ve Tanindi, 1979: 46).

Siraz'da gelisen bu Tiirkmen iislubu, 16. yiizyill bagslarinda Safevi
Devletinin erken donemlerinde de devam etmistir. Bu konuda Ernst Grube; Safevi
erken donemi yazmalarinda Timur ve Tiirkmen iislubunun etkisi ile meydana
gelen bir tislubunun devam ettigini; bu {islubun da Safevi donemi Siraz'daki
caligmalarin karakteristik 6zelligini olusturdugunu sdyleyerek 1505-1509 tarihli
Nizami Hamsesinde Hiisrev ile Sirin’in betimlendigi minyatiir sahnesini drnek
verir. Betimlemede arka plan hala Tirkmen minyatiir {islubunun O6zelliklerini
tasirken, doga elemanlar1 ve figiirler ilk yansimalar1 olarak kabul edilebilecegini
sOylemektedir (Grube 1963: 294°ten aktaran Gliney, 2017: 135).

16. yiizy1l Tiirkmen Uslubunun devami niteligindeki Siraz {islubunun en
goze carpan Ozellikleri ince, zarif, ufak, yusyuvarlak yiizlli, pembe yanakli kukla
gibi insan figiirleridir. Viicut hareketleri ¢ok kivraktir. Baslarinda genellikle
giidiik sivri bir kepin etrafina sarili olan sariklar1 vardir (Inal,1995:165). Ayrica
Tilirkmen Siraz tslubunun temsilcisi figlir kaliplarinda ayni nakkasin elinden
cikmis gibi resmedilmis enine kompozisyonlar, ince uzun zarif hatl figiirlerde
kalin ve uzun Safevi serpuslari, benli yiizler, parlak canli renklerle dikkati
cekmektedir (Cagman ve Tanindi, 1979: 49). Manzaralarda renkli tepelerin
iizerinde iri ¢igek demetleri yerden figkiran uzun yaprakli yesil bitkiler vardir.
Gokyliziinde altin yaldiz {izerine yengeg kiskaglarina benzer bulutlar vardir. Pastel
tonlar ve altin yaldizin bol kullanildigi bu tslup kalite is¢ilige sahiptir. Siraz

Okulu eserlerini digerlerinden ayiran temel 6zellikler arasinda kompozisyonlarda
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cok sayida figliriin yer almasi ve bu figiirlerin karisik kompozisyonlari
olusturmasi sayilabilir (Shahamari, 2014: 16), (Sani, 2019: 355).

16. ylizyillda Siraz’da genis c¢apli olarak c¢ogaltilan eserler Fars
klasiklerinden; “Firdevsi Sahnamesi ve Nizami Hamsesi”, Geziirgahi’nin Mecalis-
il Ussak1, Ibrahim Mirza adina Meshed’de 1556 ile 1565 yillar1 arasinda
hazirlanan Cami 'nin “Heft Evreng’i sayilabilir (Ulug, 2006: 225).

Siraz’da yaklagik 1560 yilinda zengin malzemeler kullanilarak iiretilen
yazmalara erken Tahmasp donemi saray yazmalarinda kullanilan gesitli siisleme
birimlerini modelleme ugrasilarinin da eklenmesiyle Siraz yazmalar1 daha da
gosterigli bir hal almistir (Dede, 2019: 43). 1565 yili civarinda ise Siraz el
yazmalar1 ekstra bir degisim daha geg¢irmistir. Bu degisim resimlerin iislubuyla ya
da metinlerin tiiriiyle ilgili olmay1p, yazmalarin genel goriiniisiiyle ilgili olmustur
(Ulug, 2006: 225). 1570’ten sonra Siraz atdlyelerinde hazirlanmis eserlerdeki
minyatiirler kismen farkli tisluptadir. Bu donemde hazirlanan kitaplarin boyutlar
genellikle biiylik tutulmus ve bununla orantili olarak tam sayfa boyunda yapilan
minyatlirlerin sahasi da genislemistir (Shahamari, 2014: 16). Biiyiik formatta
hazirlanan ilk yazmalar Firdevsi’nin Sahnamesinin niishalarindan bazilarinin boy
ortalamalar1 bes ila on santim kadar, enleri de buna uygun oranda biiyiitiilmiistiir.
Bu donemde baz1 Siraz sahname niishalarinin boylar1 40-45 santimetreye kadar
ulagmis olup, 47 santimetre boyundaki Tahmasp Sahnamesi ile hemen hemen bire
bir ayn1 boyutlara gelmistir. Siraz yazmalarinin en gosterisli olanlarinda Safevi
saray yazmalarindakilere benzer bir bi¢imde tiim yapraklar1 aherli ve zerefsanl
sekilde olusturulmus, altin, giimiis ve lapis lazuli gibi degerli boyalar kullanilarak
yapilan tasvirler, lake cilt malzemelerinden distiin isgilikle iiretilmislerdir. Bu
yazmalarda karsilikli ¢ift sayfada diizenlenmis hatime sayfasi tasvirleri ve yazma
biitiintinde sayfa kenarlar1 halkar tekniginde bezenmis c¢ok sayida tam sayfa
minyatiirler bulunmaktadir (Dede, 2019: 43-44). Siraz Okulu'ndan Ornekler
arasinda, Mahmud El Kumi tarafindan resimlenen Firdevsi Sahnamesi
(Inal, 1995:165), Ali Sir Nevai Divani, Oxford Bodlien Library’de, British
Museum’da, TSMK’da bulunan Sadi'nin Kiilliyath, Nizami Hamsesi sayilabilir
(Cagman ve Tanind1, 1979: 46), (Inal,1995:165), (Shahamari, 2014: 16).
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IKINCI BOLUM
MINYATURLU KISAS-1 ENBIYA NUSHALARININ BULUNDUGU
KOLEKSIYONLAR

Bu ¢alismada Kisas-1 Enbiyd adli eserin giiniimiize ulasan ¢ok sayidaki
niishasi1 arasindan secilen yurtdisindaki miize ve koleksiyonlarda bulunan alti
niishasi ele alinmistir. Yapilan arastirmada niishalarin, Tebriz, Kazvin, Meshed,
Herat ve Siraz sehirleri arasindaki sanat atolyelerinde ¢alisan sanat¢1 gurubunun
tirlinii olarak tiretildigi; kompozisyonlarda tasarim kaliplarinin kullanilmis oldugu,
nakkaglarin ayni konulari, genellikle ayni kompozisyon kalibiyla, sadece renk,
desen ve figiirlerde farkliliklar yaratarak resmetmis olduklar1 goriilmiistiir. Bu
nedenle ¢alisma, Kisas-Enbiya nin alt1 nlishasi ile sinirlandirilmistir. Bu niishalar,
coziniirliikleri yliksek fotograflar halinde c¢evrimigi kataloglarda bulunmalari;
erisime acik olmalar1 ve eserlere ulagsmada resmi izin gibi yasal ve uzun bir
prosediiriin zorunlu olmamas1 nedenleri ile 6zellikle tercih edilmistir. S6z konusu
6 niishada 153 minyatiir bulunmaktadir, bu minyatiirlerden melek figiirii bulunan
49 adedi calisma kapsamini olugturmaktadir.

Ele alinan 6 niishadaki minyatiirlerin 22 ortak konuda resmedildigi tespit
edilmistir. Incelenen eserlerin hepsinde metin kismi, ‘meleklerin Adem ve
Havva’ya secde etmesi’ konusu ile baslamaktadir. Bu konuda 3 ayr1 niishada 1’er
minyatiir bulunmaktadir; 3 minyatiiriin de ayn1 konuyu isledigi, tasarim ilkeleri,
renk ve kompozisyon kurulusu acisindan aralarinda kiigiikk farklar oldugu
goriilmistiir. Bu sekilde diger konulara ait minyatiirler de ayr1 ayr1 incelenmistir.

Calisma kapsaminda incelenen minyatiirler, koleksiyonunda yer aldiklari
miize ve Kkiitliphanelerdeki katalog numaralarina ve yazmalarda bulunduklari
sayfa numarasmna gore siralanarak agiklanmigtir. Bu bdoliimde minyatiirler
aciklanmadan 6nce bulunduklar1 miize ve kiitliphaneler hakkinda genel bilgi
verilmistir. Daha sonra, sirasiyla minyatiirlii niishanin fiziksel 6zelliklerini de
kapsayan, eserin kiinyesi, tezhip-hat ozellikleri, tislubu ve melek figiirlerinin
bulundugu minyatiirleriyle ilgili ayrintili agiklamalar yapilmstir.

Bu calismada incelenen minyatiirlii Kisas-1 Enbiya niishalarmin kiinye

bilgileri asagidaki gibidir:
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1-  Staatsbibliothek zu Berlin (SBB), Diez A fol. 3

2-  Bibliothéque Nationale De France (BnF), Persan 54,

3-  Bibliotheque Nationale De France (BnF), Persan 1313,

4-  The New York Public Library (NYPL), Spencer Coll. Persian 1,
5-  The New York Public Library (NYPL), Spencer Coll. Persian 46,
6-  Dallas Museum Of Art (DMA), Keir 111.234-290.

2. 1. Staatsbibliothek zu Berlin (Berlin Devlet Kiitiiphanesi)

Staatsbibliothek zu Berlin Almanya'daki en biiyiik bilimsel evrensel
kiitiiphane olarak 1661 yilinda kurulmustur. 1701'den itibaren ‘Kraliyet
Kiitiiphanesi’ ve ‘Mahkeme Kiitiiphanesi’ olarak bilinen kurum, 1810'dan 1884'e
kadar Prusya'nin 6nde gelen kiitliphanesi olmus; 1885/86'dan 1930'lara kadar
diinyadaki en 6nemli akademik kiitliphanelerden biri haline gelmistir. (Resim 11).
1992'den bu yana Staatsbibliothek zu Berlin-Prusya Kiiltiir Mirast Vakfi'ndaki
Alman Devlet Kiitiiphanesi ve Prusya Kiiltir Miras1 Devlet Kiitiiphanesi bir
kurum olarak birlestirilerek giiniimiizdeki yap1 olusmustur

(digital.staatsbibliothek, 2019).

s

Resim 11: The Staatsbibliothek zu Berlin (Berlin Devlet Kiitiiphanesi)
(google.maps, 2019)

Kiitiiphanede 2,2 milyondan fazla basili eser ve diger materyallerden
olusan 1661 adet koleksiyon bulunmaktadir. Bu koleksiyonlar, bati ve oryantal el
yazmalari, miizik notalari, kisisel koleksiyonlar, haritalar ve tarihi gazetelerden

olusmaktadir. Kiitiiphanede Islam yazmas: kategorisinde 2.257 adet yazma eser

bulunmaktadir (digital.staatsbibliothek, 2019).


https://www.google.com.tr/maps
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Staatsbibliothek zu Berlin’de ‘Diez Albtimleri’ adi verilen 5 albiim yer
almaktadir. Bu albiimler, Heinrich Friedrich Von Diez tarafindan 1789 civarinda
Istanbul’dan satin alman eserlerden olusmaktadir. Diez Albiimleri, cogunlugu
[Thanl, Celayir ve Timurlulara ait olmak iizere 400'den fazla minyatiirlii yazma
eser, hat sanatina ait yazi1 ornekleri ve cesitli ¢izimler igermektedir. Gonnella,
Weis ve Rauch, 2016 yilinda, Diez Albiimii ile Topkap1 Sarayr Miizesi’ndeki
eserleri karsilagtirarak Iran ve Osmanli kitap sanatlarmin maddi ve toplumsal
kiiltiirii {izerine ortak yonlerini ortaya koymayi amaclayan The Diez Albums!®
(Diez Albiimleri) isimli bir kitap ¢ikarmislardir. iran’da, 14. yiizyildan 19. yiizyila
kadar Osmanli saray1 etkilerini arastiran bu kitap, ¢ok sayida Tiirk ve yabanci
yazarin yazmis oldugu 21 boliimden olugsmaktadir.

Bu caligma kapsaminda Staatsbibliothek zu Berlin koleksiyonunda ‘Diez

A fol. 3’te kayith Kisas-1 Enbiyd incelenmis ve bu calismada ‘Katalog 1° olarak

adlandirilmistir. Eserin detayl bilgileri asagida siralanmistir:

2. 1. 1. Staatsbibliothek zu Berlin, Diez Albiim 3 Kisas-1 Enbiya

Katalog Numarasi:1

Eserin Adr: Kisas-1 Enbiyd

Eserin Miiellifi: ishak B. ibrahim B. Mansur Halaf B. An-Nisaburi (Ishaq ibn
Ibrahim ibn Mansiir ibn Halaf al-NisabtirT.)

Telif Yih/Yeri:11. yiizyil / Iran

Bulundugu Yer: The Staatsbibliothek zu Berlin, Diez A Fol.3
Istinsah Yili/Yeri: 09. 01. 1577 / iran

Miistensihi: Bilinmiyor

Nakkasi: Bilinmiyor (muhtemelen iki ayr1 sanatg1)

Olgii: 295 x 175mm-165x175mm

Satir Sayisi: 15

Yaprak Sayisi: 246

' Julia Gonnella, Friederike Weis, Christoph Rauch gédg?. The Diez Album. Contexts and
Contents. Leyde/Boston: Brill, 2016, 672 p., ISBN :978-90-04-32348-3
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Cildi: Miillemma Semseli Cilt

Miizehhep Sayfalar: 5

Kagit: Aharli Kagit

Hat: Talik

Minyatiir Uslubu: Safevi Donemi

Minyatiir Sayisi: 22

Melek Figiirlii Minyatiir Sayisi: 9

Aciklama: Berlin, Staatsbibliothek Library Diez A. Fol. 3’te kayitli bulunan 9
Ocak 1577 tarihli olan eser, 29,5 x 17,5 cm Olgiilerindedir ve 246 varaktan
meydana gelmektedir. 15 satirhk metin alanmi ortalama 16,5 x 17,5 cm
Ol¢iilerindedir. Eser 22 minyatiir icermektedir (Milstein vd, 1999: 185-186). Esere
acik erisim yoluyla ulagilmaktadir (Resim 12).

https://digital.staatsbibliothek-
berlin.de/werkansicht?PPN=PPN615574084&PHYSID=PHYS 0290&DM
DID=DMDLOG_0016&view=overview-info (2019).

Kiitliphanenin internet sayfasindaki envanter kayitlar ile ilgili bilgi soyledir:

“Iranli yazar El-Nishapiiri'nin bu 12. yiizyll eseri, Kur'an
anlatisinin temelinde Muhammed'e kadar peygamberlerin hikayesini
icerir. Eski Ahit'in Incil geleneklerini ve Arap Yarmmadasi'ndan islam
oncesi peygamberlerin hikayelerini igerir. Bu muhtesem ve zengin
tezhipli el yazmas1 22 minyatiir igerir. 1577'de o sirada Safevi Iran'da bir
sanat merkezi olan Siraz'da kopyalandi. Alman diplomat ve oryantalist
Heinrich Friedrich Von Diez'in (1751-1817) koleksiyonuna aittir.
Niishanin resimleri iki ressamin ortak calismasinin {riiniidiir.
Minyatiirlerin higbirinde imza yoktur. Eserde 371-374, 380-383 sayfalari
arasindaki sekiz resim bir sanatgiya, geri kalan 14 resim ise diger
sanatctya aittir. 11k sanat¢inin resimleri, resimdeki olaganiistii incelik,
renklerin zenginligi ve uyumlu sentezi ile karakterizedir. Figiirler burada
oldukca kii¢giik ama oranlidir. Ikinci sanatginin kompozisyonlari, daha
kaba ancak giicli ve etkileyici bir ¢izim ile karakterize edilmistir.
Renkleri basit ama parlak; niiansli, koyu arka plan iizerinden renklerin zit
etkileri elde edilerek giiclii etki yaratilmistir. Peygamber hikayelerinin
yer aldig1 bu el yazmasi minyatiirleri, tamamen homojen degildir ancak
16. yiizyihn son c¢eyreginde Siraz Okulu i¢inde yapilmis oldugu
diisiiniilmektedir.” (stabikat.de, 2019).


https://digital.staatsbibliothek-berlin.de/werkansicht?PPN=PPN615574084&PHYSID=PHYS_0290&DMDID=DMDLOG_0016&view=overview-info
https://digital.staatsbibliothek-berlin.de/werkansicht?PPN=PPN615574084&PHYSID=PHYS_0290&DMDID=DMDLOG_0016&view=overview-info
https://digital.staatsbibliothek-berlin.de/werkansicht?PPN=PPN615574084&PHYSID=PHYS_0290&DMDID=DMDLOG_0016&view=overview-info
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Resim 12: Eser A¢ik Erisim Sayfasi, SBB, Diez A. Fol.3 (digital.staatsbibliothek,
2019)

Cilt Ozellikleri: Eserin cildi (kabi) siyah mesin iizerine altin ile
kaplanmig miillemma semseli cilttir (Resim 13). Alt ve iist kab dis1 semse, salbek,
kosebentler ve dis pervaz kompozisyonundan olusmaktadir. Ortada beyzi formda
salbekli ve dendanli semse motifi, semse motifinin iginde ise bulut ve bitkisel
motifler ile 1/4 oraninda kompozisyon yer almaktadir. Kompozisyonda serbest
bulut motifleri ile helezona yerlestirilmis hatayl gurubu motifler goriilmektedir.
Kosebent ler ise semse motifinin % i kullanilmistir. Kosebentlerin disinda
dikdortgen alanda hatayi gurubu motifler ile altin zeminli dikdoértgen ve dort
yaprakli daire formunda kitabe seklinde her birinin i¢inde hatayi gurubu motifler

yer almaktadir.

Resim 13: Eserin Cildi (Kab1), SBB, Diez A. Fol.3digital.staatsbibliothek, 2019)
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Alt ve Ust Kab I¢i: Eserin Alt ve Ust Kab i¢i ise miisebbektir. Kabin
ortasinda paftalara ayrilmis dikdortgen bir alan, etrafinda da kitabe agma seklinde
dis pervaz kompozisyonundan olusur. i¢ kab kahverengi zeminde orta kisimda
dikdortgen alanda i¢c ige geg¢meli altin ile boyanmis Rumi paftalardan
olugmaktadir. Her bir Rumi paftanin zemini turuncu, mavi ve siyah renge
boyanmistir. Ortadaki dikdortgen alanin disinda kalin bir cetvel seklindeki
dikdortgen kisimda da yine ciltteki kitabe pafta alanlar goriilmekte bu alanlarin
icinde ise yine altin ile boyanmig Rumi desenleri yer almaktadir. Bu alanlarin

zemininde ise mavi ve agik yesil kullanilmistir (Resim 14).

Resim 14: Eserin Miisebbek Cilt (Kab) I¢ci, SBB Diez A. Fol.3
(digital.staatsbibliothek, 2019)

Zahriye Sayfas1 Tezhibi: Eserin Zahriye Sayfasi tezhibi c¢ift sayfada
birbirinin ayni olan tamamen altin zemin ile renklendirilmis madalyon zahriye
sayfasindan olusmaktadir. Zahriye tezhipleri 2b ve 3a sayfalarinda yer almaktadir.
Ortadaki madalyon 1/12 oraninda tekrar eden mavi ve turuncu renkte boyanmis
bulut motifinden olugmaktadir (Resim 15). Madalyonun etrafinda yine koyu mavi
renkte tiglar yer almaktadir. Madalyonlarin alt ve {ist eksenin de dikdortgen ve
beyzi formada dendanli altin zeminli tezhipli alanlar mevcuttur. Tiim sayfada

serlevhadaki gibi hatayi gurubu motiflerden olusan halkar tezhibi bulunmaktadir.
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Sayfanin en dis alanina yakin kalin altin cetvelin etrafinda ise helezon tasarimda

halkar ile sayfa bitmektedir.

Resim 15: Eserin Zahriye Sayfasi, SBB, Diez A. Fol.3 (mirador.staatsbibliothek,
2019)

Serlevha Tezhibi: Eserin serlevha tezhibi karsilikli iki sayfa halinde 3b ve
4a sayfalarinda yer almaktadir. Oldukca ince iscilie sahip altinin bolca
kullanildig1 serlevha, Safevi donemi islubu Ozelliklerini yansimaktadir.
Tasarimda ortada lapis lazuli renkli zeminde dendanli salbekli semse motifi yer
almaktadir. Sems motifinin ortasinda mavi zemin iizerine beyaz ile yaz1 yer
almaktadir. Salbek kisimlarinda ise '2 oranda rumi paftali sade bitkisel
kompozisyon yer almaktadir. Bu alant cevreleyen dikddrtgen alanin zemini
tamamen altin ile kaplidir lizerinde yine altin ile helezonlar {izerinde hatayi
gurubu motifler, motiflerinde iizerinde mavi ve turuncu renge boyanmis serbest
bulut motifleri yer almaktadir. Bu alanin etrafinda dort kdseyi kdsebent formlar
kaplamaktadir. Formlarin zemini koyu mavi, iizerinde ise altin ile rumi deseni
bulunmaktadir. Kompaisyonun etrafin1 ¢evreleyen cetvelin igerisinde siyah
renkte c¢ift tahrir tekniginde yapilmis hatayi gurubu motifler helezon diizeninde
yer almaktadir. Bu alanin etrafin1 ince turuncu cetvel sinirlamaktadir. Cetvelden
sonra sayfanin sol ve sag ortasina dogru mihrap seklinde uzanan tasarim zemini
altin ile kaplanmis yine altin ile helezonda hatayi gurubu motifler iizerinde ise
mavi ve turuncu renkte serbest bulut motifleri yer almaktadir. Tasarimin en alt

kisminda turuncu ile rumi pafta yer almaktadir.


https://mirador.staatsbibliothek;2019)/
https://mirador.staatsbibliothek;2019)/
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Ortadaki semseyi tamamen cevreleyen bu dendanli tezhipli alanda rumi paftalar
ve bulut motifleri koyu mavi ve orta kisimlar1 altin renk ile boyanmistir. Tezhipli
alandan sonra yine koyu mavi tiglar, hatayi gurubu tasarimla halkar olarak

renklendirilmis zeminde son bulmaktadir (Resim 16).

Resim 16: Eserin Serlevha Sayfasi, SBB, Diez A. Fol.3, (digital.staatsbibliothek,
2019)

Unvan Sayfasi Tezhibi: Yazmanin Unvan sayfasi, eserin 5a sayfasinda
bulunmaktadir. 10 satirlik yazi alaninin {ist kisminda yatay dikdortgen altin
zencerek ile ¢evrelenmis alanin i¢cinde 1/4oraninda klasik tezhip tarzindadir, bu
tasarimin orta alaninda altin yaz1 alam1 bulunmaktadir. Tezhipli alanin zemini
lapis lazuli rengindedir. Yazi alanmin her iki tarafinda yaprak seklinde altin
zeminli paftalar mevcuttur. Tezhip tasarim i¢ ige gecmis iki helezon iizerinde
¢cmar ve goncagiil yapraklari ve peng motiflerinden olusmaktadir. Dallar altin ile
renklendirilmis olup yapraklar kirmizi, turkuaz ve eflatun renklerdedir. Lapis
lazuli zeminin etrafinda(+,-) formunda ince cetvel, etrafinda altin zeminli
zencerek, kirmizi ve lacivert altin cetveller ile ¢evrelenmistir. Bu yatay dikdortgen
alanin istiinde ise kubbe seklinde tamamen altin zeminli 2 kompozisyonda
merkezde bulut pafta, lizerinde ise lapis lazuli zemine yapilan tasarimin aynisi
uygulanmigtir. Bu kubbeli alanin ¢evresi koyu limon kiifii renginde birbirinin
tizerine ¢izilmig sivri uglu yapraklardan olusan siyah zeminli cetvel ile

sinirlandirilmistir. Kubbeli alninin etrafinda altin dendanli bir cetvel daha
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goriilmektedir. Kubbenin iist kisminda ise lacivert renkte rumi cetveller ve altin
birkisel motifli negatif tasarimda halkar deseni yer almaktadir. Oldukg¢a zengin

tasarim teknigi ve muhtesem is¢ilikte bir tezhip yapilmistir (Resim 17).

Resim 17: Eserin Unvan Sayfasi, SBB, Diez A. Fol.3 (content.staatsbibliothek,
2019).

Yazmanin Minyatiirlii Sayfalar
1- Hz. Muhammed, Dokuz Arkadasiyla Bir Camide Oturuyor, varak:1a
2- Hz. Muhammed’in Miraci, varak:2a
3- Hz. Adem ve Havva'nin Cennet Bahcesinden Cikarilmasi, varak:13a
4- Kabil Olii Kardesi Habil’i Tasir, varak:17b
5- Cennette Hz. Idris, varak:20b
6- Nuh'un Gemisi, varak:23a
7- Hud ve Inanmayan Insanlar, varak:26b
8- Hz. Salih ve Disi Deve Mucizesi, varak:28a
9- Hz. ibrahim'in Alevlerden Kurtarmasi, varak:32b
10-Ibrahim’in Oglu Ismail’i Kurban Etmesi, varak:42a
11-Muhtesem Bir Camide Inananlar, varak:46a
12-Sodom Halkinin Cezalandirilmasi, varak:50b
13- Yusuf Kuyudan Kurtarilmasi, varak:56b
14- Yusuf ve Babas1 Yakup'un Kavusmasi, varak:82b
15-Hz. Musa’nin Asasiin Ejderhaya Doniistimii, varak:106b
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16- Yinus ve Harika Balik, varak:142b

17-Eyylb’un Kurtarilmasi, varak:148a

18-Hz. Siileyman ve Cevresi, varak:167b

19-Yedi Uyurlar, Yag Faresi (Glis Glis), varak:187a
20-Peygamber Zekeriya Sehitligi, varak:195a

21-Hz. isa’ya Benzeyen Bir Adamin Asilmasi, varak:207b
22-Muhammed'in At Uzerinde Cennete Yiikselisi, varak:266b

2. 2. Bibliothéque Nationale De France (Fransa Ulusal Kiitiiphanesi)

Bibliothéque Nationale De France (BnF), Fransa Kiiltiir Bakanligi
denetiminde bir kamu kurumu olan ¢evrimigi dijital kiitliphanedir. (Resim 18).
BnF'nin gorevi, 3 Ocak 1994 tarihli kararnamenin 6ngordigii sekilde, ulusal
belgesel mirasini toplamak, korumak, zenginlestirmek ve nesillere aktarmaktir.
1997'den beri erisime agik olan dijital arsivinde 5 milyondan fazla ¢evrimigi belge
bulunmaktadir. Cumhurbagkan1 Francois Mitterrand 14 Temmuz 1988'de
Fransa’nin en biiyiik, en modern ve en kapsamli halka ag¢ik kiitliphanesinin insa
edilmesini istemis ve mimari projesi i¢in bir yarigma diizenlenmistir. Kiitiiphane
ingast icin 1989 Agustos’ta yapilan yarisma sonucunda mimar Dominique
Perrault'un projesi uluslararasi bir jiiri tarafindan secilmistir. Bina Paris'in 13.
bolgesinde, Seine Nehri boyunca yer alan 10 Rue Raymond Aron adresinde insa
edilmigstir. Kiitliphane 20 Aralik 1996'da agilmis ve 8 Ekim 1998'de arastirma
kiitiiphanesinin olarak hizmet vermeye baslamasiyla da bu giinkii halini almistir

(bibliographie-historique.bnf.fr, 2019).

Resim 18: Bibliothéque Nationale De Francqgoogle.map, 2019)


https://www.google.com.tr/map;%202019)
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Bu c¢alisma kapsaminda, Bibliothéque Nationale De France’da Persan 54

ve Persan 1313’te kayith 2 ayr Kisas-1 Enbiyd incelenmistir.

2.2. 1. Bibliothéque Nationale De France Pers 54 Kisas-1 Enbiya
Katalog No: 2
Eserin Adi: Kisas-1 Enbiyd
Miiellifi: Ishak B. Ibrahim B. Mansur Halaf B. An-Nisaburi (Ishaq ibn Ibrahim
ibn Mansiir ibn Halaf al-Nisabarf.
Bulundugu Yer: Biblioth¢eque Nationale De France Persan 54
Telif Yili/Yeri:11. yiizyil / Iran
Istinsah Yilv/Yeri: 1581 / fran
Dili: Farsca, Arapca (Basliklar Arapca, diger metinler Farsca yazilmistir.)
Miistensihi: Bilinmiyor
Nakkasi: Iranli Sanat¢1 Gurubu
Hattati: Kagi-Mir B. Muhibb-'Al1 Rasidi
Uslubu: Kazvin Okulu
Dis Olgiileri: 250x360 mm-125x220 mm
Satir Sayisi: 17
Yaprak Sayisi: 209
Cildi: Deri Miilemma Cilt
Miizehhep Sayfalar: 5
Kagidi: Oryantal
Hatti: Nestalik
Minyatiir Sayisi: 9
Melek Figiirlii Minyatiir Sayisi: 4
Aciklama: Bibliothéque Nationale De France sayfasindan ulasilan eserde
minyatlirlere ayr1 ayr1 isim verilmemistir. Minyatiirler sadece (QI A -
1 QUR N (f 2v) ou [..] btvib8410893r ) Seklinde Sayfa numarast ile
adlandirilmistir. Eserin agiklama kisminda metin halinde resimlerin isimleri ve
sayfa Ol¢iileri gegmektedir. Burada sahneler, konu baslig1 verilerek siralanmistir.

Esere acik erisim yoluyla ulasilmaktadir. Eserde konu basliklar1 kirmizi, altin
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veya mavi miirekkeple Arapga, diger yazilar ise Farsca yazmistir (gallica.bnf.fr,

2019) (Resim 19).

Resim 19: Ac¢ik Erisim Sayfasi, BnF Persan 54 (gallica.bnf.fr, 2019)

Cild (Kab) Ozellikleri: Eserin cildi Berlin niishasindaki ile aynidir. Deri
miilemma cilt Ozelliklerine sahip tasarimda siyah mesin lizerine altin ile
kaplanmig kabartma motifler goriilmektedir. Ortada beyzi formda salbekli ve
dendanli semse motifi, semse motifinin iginde ise bulut ve bitkisel motifler ile 1/4
oraninda kompozisyon yer almaktadir. Kompozsyonda serbest bulut motifleri ile
helezona yerlestirilmis hatayi gurubu motifler goriilmektedir. Kdsebentlede ise
semse motifinin Y4’ kullanilmistir. Kosebentlerin disinda dikdortgen alanda
hatayi gurubu motifler ile altin zeminli dikddrtgen ve dort yaprakli daire
formunda kitabe seklinde her birinin i¢inde hatayi gurubu motiflerin yer aldigi

kabartma tasarim yer almaktadir (Resim 20).


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8410893r/f445.planchecontact.r=BNF%20Persan%2054
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8410893r/f445.planchecontact.r=BNF%20Persan%2054
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Resim 20: Eserin Cildi (Kab1), BnF Persan 54 (gallica.bnf.fr, 2019)

Alt ve Ust Kab ici: Eserin alt ve iist kab ici miisebbektir. Kabinortasinda
paftalara ayrilmis dikddrtgen bir alan, etrafinda da kitabe agma seklinde ¢ift dis
pervaz kompozisyonundan olusmaktadir. (Resim 21). I¢ kab Berlin niishasina ¢ok
benzemektedir. Berlin niishasinda orta dikddrtgen alanin etrafinda tek dikdortgen
paftali cetvel bulunurken burada iki ayri cetvel bulunmaktadir. Tasarim
kahverengi zeminde orta kisimda dikdortgen alanda i¢ ice gegcmeli altin ile
boyanmis rumi paftalarda olusmaktadir. Her bir rumi paftanin zemini, mavi,
limonkiifii, altin ve siyah renge boyanmistir. Ortadaki dikdortgen alanin disinda
kalin bir cetvel seklindeki dikdortgen kisimda da altin zeminde helezonda
siralanmis bitkisel motifle yine altin kabartma seklinde islenmistir. Bu
kompozisyonun etrafinda yine ayni sekilde paftali alanda altin ile boyanmis rumi

desenleri yer almaktadir ve zemininde ise mavi ve agik yesil kullanilmistir

(https://gallica.bnf.fr; 2019).

Resim 21: Eserin Cil (Kab) I¢i, BnF Persan 54gallica.bnf.fr, 2019)


https://gallica.bnf.fr;2019)/
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Zahriye Sayfas1 Tezhibi: Madalyon Zahriye Sayfasi tek sayfa olarak
eserin la sayfasinda bulunmaktadir. (Resim 22). Sayfa dikdortgen cetvelle
smirlandirilmigtir. Bu altin cetvelli dikdortgen alanin tam merkezinde altin varak
zeminli 1/16 dendanli alanda sadece acik mavi renkte {i¢ satir yazi bulunmaktadir.
Bu alanin etrafinda yine 1/16 oraninda tekrar eden dendanli yuvarlak lacivert
zeminli alanda sekiz rumi pafta seklinde altin ve limonkiifii ile renklendirmistir.
Bu paftalarin i¢ kisimlar1 altin ve bordo renktedir. Paftalarin etrafi helezon
diizeninde bitkisel motifler ile tezhiplenmistir. Madalyonun etrafindaki cetvelle
sinirlandirilmis alanda sayfanin dort bir kosesine yakin birbirinin ayni1 dort kus ve
etrafinda genis helezonda hatayi motiflerinin resmedildigi halkar tasarim

goriilmektedir.

Py
b
Resim 22: Eserin Zahriye Sayfasi, BnF Persan54 (gallica.bnf.fr, 2019)

Serlevha Tezhibi: Eserin Serlevha Sayfasi 1b -2a olarak numaralandirilan
arka akaya gelen iki sayfa halindendir. Sayfanin ortasindaki yazi alaninda sekiz
satirda siyah renkte yazi bulunmaktadir. (Resim 23). Yazinin satir aralarinda altin
ile zemin bosluklar1 pargali olarak altinla boyanmistir. Altinli bu kii¢iik alanlarin
iizerinde siyah renkte yaprak motifleri bulunmaktadir. Yazinin etrafinda, alt, iist
ve yan kisimlarda dikdortgen lacivert zeminli, ortalarinda altin zeminli rumi pafta
bulunan alanlarin etrafinda %4 kompozisyonda bitkisel motiflerle kaplanmis tezhip
yapilmistir. Bu dikdortgen paftalarin etrafinda siyah zemin iizerinde hatayi gurubu

motiflerin helezon halinde dolagmasi ile tasarlanmis renkli c¢ift tahrir deseni


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8410893r/f13.item.r=BNF%20Persan%2054

64

goriilmektedir. Bu cetvelin etrafinda ise koyu mavi zeminli sinirlart diiz
dikdortgen seklinde altin cetvellerle tamamlanmis uzun kenari ortasinda sayfa dis
kenarma dogru kubbeli dendanli kitabe agma tezhibi goriilmektedir. Bu alanin en
ic kism1 koyu mavi zeminli beyaz renkte rumi paftali, devami ise ’2 oranda
tasarlanmig altin zeminli helezon diizeninde hatayi motifleri ile tezhiplidir.
Sayfanin etrafindaki tezhipli alanda "4 oraninda tekrarlanmig orta kisimlari altin
ve koyu turuncu renkte zeminli paftalara ayrilmis etrafi ise bitkisel motifler ile
tamamlanmistir. Tezhipli alanin etrafi mavi noktali, geometrik sade tiglar ile

tamamlanmistir. Sayfanin tamamini kaplayan hatayi desenli halkar ile tezhip sona

ermektedir.
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Resim 23: Eserin Serlevha 1b-2a Sayfasi, BnF Persan 54 (gallica.bnf.fr, 2019)

Unvan Sayfasi: Eserin Unvan Sayfasi Tezhibi, Serlevha sayfasindan
sonraki sayfa olan eserin 2v sayfasinda bulunmaktadir. (Resim 24). Tezhipli alan
sayfanin iist kisminda 69 x 132 mm odlgiilerindedir. Bu dikdortgen alan mavi bir
zemin lzerinde, "4 kompozisyonda dort altin rumi pafta iginde ve etrafinda
helezon diizeninde bitkisel motifler ile tezhiplenmistir. Bu alanin ortasinda bir
altin merkezi kartus pafta izerinde mavi Nestalik hat ile “Qisas al-Anbiyya min
tasnifari 1shaq b. Ibrahim “yazilmistir. Tezhipli alanmn etrafi altin zencerek ve
siyah kalin bir cetvelle siirlandirilmigtir. Tezhipli alanda tig ve halkar yoktur.
Tim sayfa yazi1 alaniyla birlikte limonkiifii, turuncu, altin ve mavi cetvel ile

sinirlandirilmastir.


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8410893r/f14.item.r=BNF%20Persan%2054
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Resim 24: Unvan Sayfas1 Tezhibi, BnF Persan 54 (gallica.bnf.fr, 2019)

MINYATURLU SAYFALAR
1- Meleklerin Hz. Adem ve Havva’ya secdesi, varak:6a
2- Kabil Oldiirdiigii Kardesi Habil’i Tasiyor, varak:13b
3- Hz. Nuh Gemi yapimi, varak:19a
4-  Hz. ibrahim Oglu Ismail’i Kurban Ederken, varak:32b
5- Sodom Felaketi, varak:40a
6- Hz.Yusuf’un Giizelligi Karsisinda Kadinlarin Ellerini Kesmeleri,
varak:50a
7- Hz. Musa’nin Asasiin Ejderha’ya Doniismesi, varak:82r
8- Sodom Diinya Tarafindan Yutulusu, varak:104a
9- Hz. Yunus’un Balik Tarafindan Yutulusu, varak:108v
10-  Hz. Eyiib ve Esi Rahime, varak:118a
11-  Hz. Siileyman ve Kralice Belkis, varak: 127a
12-  Hz. Siileyman ve Cevresi, varak: 131 b
13-  Hz. Siileyman ve Belkis, varak:138a
14-  Hz. Zekeriya’nin Sehit Edilisi, varak:144b
15-  Yedi Uyurlar, varak:173b
16-  Hz. Salih ve Disi Deve Mucizesi, varak:187a (gallica.bnf.fr, 2019).


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8410893r/f16.item.r=BNF%20Persan%2054.zoom
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8410893r/f445.planchecontact.r=BNF%20Persan%2054
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2. 2. 2. Bibliothéque Nationale De France Pers Koleksiyonu 1313
Kisas-1 Enbiya
Katalog No: 3
Eserin Adi: Kisas-1 Enbiyd
Eserin Yazari: Ishak B. ibrahim B. Mansur Halaf B. An-Nisaburi (Ishaq ibn
Ibrahim ibn Mansiir ibn Halaf al-Nis$abiirt.)
Bulundugu Yer: Bibliothéque Nationale De France Persan 1313
Telif Yili/Yeri:11.yiizyil / iran
Istinsah Yili/Yeri: 1595 /Kazvin/ iran
Dili: Farsca
Miiellifi: Bilinmiyor
Nakkasi: 79b sayfasinda minyatiiriin alt kisminda ‘Aka Riza’ yazilmig olmakla
birlikte birden fazla sanat¢inin eseri oldugu diisiiniilmektedir.
Hattat: Kagi-Mir b. Muhibb-'Al1 Rasidi
Uslubu: Kazvin
Dis Olgiileri: 290x190 mm-220x125 mm
Satir Sayisi: 15
Varak Sayisi: 192
Cildi: Yesil Yazma Cilt
Kagidi: Oryantal Kagit
Hatti: Talik
Minyatiir Sayisi: 20
Melek Figiirlii Minyatiir Sayisi: 6
Aciklama: Bibliothque Nationale De France internet sayfasindan 27/02/2019
tarihinden itibaren ¢evrimici olarak ulasilan eserde resimlere ayri ayri isim
verilmemistir. (Resim 25). Minyatiirler sadece (vue 61-folio 26r) seklinde sayfa
numarasi ile adlandirilmistir. Eserin agiklama kisminda minyatiirlerin konu
basliklarina yer verilmistir. Boliim basliklar1 kirmizi, altin veya mavi miirekkeple

Arapca yazilmistir. Metin kismu 17 satirlik Nesta'lik olarak Farsca yazilmistir.
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Burada konular baslik verilerek ve kiitliiphanenin orijinal adlandirma sistemine

gore siralanmistir (gallica.bnf.fr, 2019). Esere;

https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84271768/f1.planchecontact.r=Biblio th%
C3%A8que%?20nationale%20de%20France adresinden ulasilabilmektedir.

Resim 25: Eserin A¢ik Erisim Sayfasi, BnF Persan 1313 (gallica.bnf.fr, 2019).

Eserin Cildi: Eserin alt ve iist kab dis1 yazma cilttir (Deri {izerine fir¢a ve
altin ile yapilan tezyinat). Cildin tam ortasinda altin rengi calisilmis vazo
icerisinde papatya, bahar dal1 gibi realist ¢icekler ve yaprak motiflerinden olusan
tasarim yer almaktadir. (Resim 26). Bu tasarim klasik lislubun yaninda rokoko
iislubunu c¢agristirmakla birlikte esere daha sonra eklenmis olma ihtimalini de

diistindiirmektedir.

Resim 26: Eserin Cildi (Kab1), BnF Persan1313gallica.bnf.fr, 2019)


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84271768/f1.planchecontact.r=Biblioth%C3%A8que%20nationale%20de%20France
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84271768/f1.planchecontact.r=Biblioth%C3%A8que%20nationale%20de%20France
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84271768/f1.planchecontact.r=Biblioth%C3%A8que%20nationale%20de%20France
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84271768/f1.planchecontact.r=Biblioth%C3%A8que%20nationale%20de%20France
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Serlevha Tezhibi: Eserin serlevha sayfasi 2b-2a olmak iizere ¢ift sayfadir.
Orta yazi alan1 altin varak ile kaplanmis yazisiz birakilmistir. (Resim 27). Bu bos
yazi alanin etrafinda alt ve st yan kisimlarda tezhipli kitabe seklinde dikdortgen
formda alanlar mevcuttur. Bu dikdortgen alanlarin sinirlari lacivert iizerine beyaz
ile +- motifli cetveller ile ayrilmistir. Sayfanin etrafin1 kaplayan dig dikdortgen
tezhipli alanda ise orta paftalar1 yesil ve beyaz rumi paftalar ile ayrilarak altin
siyah ve kizil renkte zeminler renklendirilmis hatayi gurubu motifler ile
stislenmigstir. Bu iki paftali alanin arasinda kalan ve zikzak seklinde tiim sayfay1
dolanan alanin zemini koyu mavi renkte olup igerisinde yine bitkisel motifler
helezon diizeninde tasarlanmistir. Tiim tezhipli alanin etrafinda bordo zeminde +-

desenli cetvel ile tasarim tamamlanmustir.

Resim 27: Eserin Serlevha Tezhibi, BnF Persan 1313 (gallica.bnf.fr, 2019)

Minyatiirlii Sayfalar

1-  Meleklerin Hz. Adem ve Havva’ya Secdesi, varak: 6b

2-  Kabil’in Kardesi Habil’i Oldiirmesi, varak:15a

3-  Hz. Nuh ve Gemi Yapimi, varak:20b

4-  Hz. Salih ve Deve Mucizesi, varak:26a

5-  Hz. Ibrahim’in Atese Atilmasi, varak: 31b

6-  Ibrahim’in Oglu Ismail’i Kurban Etmesi, varak:40a

7-  Hz. Yusuf’un Giizelligi Karsisinda Ziileyha’nin Meclisindeki
Kadinlarin Ellerini Kesmesi

8- Hz. Yusuf ve Hz. Yakub, varak: 72a


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84271768/f12.item.r=Biblioth%C3%A8que%20nationale%20de%20France%20%20(19/10/201

69

9-  Hz. Musa ve Ejderha Mucizesi, varak: 79b

10- Tanr1 Kral Karun’un Kralliginin Diinya Tarafindan Yutulusu,
varak: 95b

11- Hz. Yunus’un Baligin Karnindan Cikariligi, varak: 102a

12- Culit Savasi, varak: 112a

13- Hz. David ve Hz. Siileyman, varak:117b

14- Hz. Siileyman ve Meclisi, varak: 122b

15- Hz. Siileyman Cinler Periler, varak:126b

16- Hz. Siileyman ve Saba Kraligesi Belkis, varak: 132b

17- Hz. Eylip ve Esi Rahime, varak:143a

18- Peygamber Meclisi, varak: 147b

19- Yedi Uyurlar, varak: 160b

20- Hz. Meryem’e Insan Suretine Goriinen Cebrail’in Hz. Isa’y1

Miijdelemesi, varak:174a (gallica.bnf.fr, 2019).

2. 3. The New York Public Library (New York Halk Kiitiiphanesi)

The New York Public Library Amerika Birlesik Devletleri’'nde New
York sehrindedir. Kiitiiphane 125 yildir tiim New York halki i¢in {icretsiz kitap,
bilgi, fikir ve egitim saglayicisidir. (Resim 28). 1895 yilinda kurulan NYPL, 88
mahalle subesi ve 4 bilimsel arastirma merkezinin benzersiz bir kombinasyonunu
iceren, herkese acik bir kaynak ve firsat zenginligini bir araya getiren, iilkenin en
biiytik halk kiitiiphanesi sistemidir. Yilda 17.000.000’dan fazla kayitl okuyucuya
ve milyonlarca ¢evrimi¢i arastirmaciya hizmet vermektedir. Kiitiiphane,
kitaplardan, e-kitaplardan ve DVD'lerden diinyanin dort bir yanindan gelen
arastirmacilar tarafindan kullanilan iinlii arastirma koleksiyonlarmma kadar 55
milyondan fazla 6geye sahiptir (nypl.org, 2019).

Kiitliphane yilda 103.000 {icretsiz program sunmakta ve kiigiik
cocuklardan genclere, yaslilara kadar herkese hizmet vermektedir. Her zaman
genisleyen dijital alanda, New York Public Library, diinya ¢apindaki
miisterilerine kapsamli kaynaklarmi ve hizmetlerini kesfetmelerine yardimci

olacak giiclii ¢evrimi¢i araglar sunmaktadir. Nypl. org'da ziyaretciler,


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84271768/f1.planchecontact.r=Biblioth%C3%A8que%20nationale%20de%20France
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Kiitiiphanenin genis koleksiyonlarina gz atabilir, e-kitap indirebilir ve
odiilli Dijital Koleksiyonlardan 700.000'den fazla 6geyi gorintiileyebilir, Hem
kamu fonlar1 hem de 6zel bagislarla desteklenen kiitliphanede 300.000'den fazla
ticretsiz e-kitap koleksiyonundan 6diing alinabilir (nypl.org, 2019). Boliimiin el
yazmasi koleksiyonlarinin yaklasik %601 New York Public Library'nin ¢evrimigi
halk erisim katalogundadir (nypl.org, 2019). Kiitiiphanede El Yazmalari, Arsivler
ve Nadir Kitaplar Boliimiinde 3.900'den fazla nadir kitap, 580 el yazmasi
koleksiyonu ve 15.000 adet nota ve nadir basili materyal bulunmaktadir (nypl.org,
2019). (Resim 28).

Kiitiiphanenin Spencer Koleksiyonunda Orta cag donemindeki el
yazmalari, Japon elyazmalari ve Hint minyatiirlerinden Ronesans baskisindaki
anitlar, tim donemlerin ve tiim llkelerin ve kiiltiirlerin resimli kelime ve kitap

ciltleri bulunmaktadir (nypl.org, 2019).

Resim 28: The New York Public Library (New York Halk Kiitiiphanesi)
(nypl.org, 2019)

Calisma konusu kapsaminda Kiitiiplanenin Spencer Kolelsiyonu 1 ve 46

Katabg Numarali Kisas-1 Enbiya yazma eserleri incelenmistir.

2. 3. 1. The New York Public Library, Spencer Koleksiyonu Persian
1 Kisas-1 Enbiya

Katalog No:4

Eserin Ad: Kisas: Enbiyd

Miiellifi: ishak B. ibrahim B. Mansur Halaf B. An-Nisaburi (Ishaq ibn Ibrahim
ibn Mansiir ibn Halaf al-N1s$abiirT.)

Yer: The New York Public Library, Spencer Persian Koleksiyonu ms.1


https://digitalcollections.nypl.org/
https://www.nypl.org/help/about-nypl
https://catalog.nypl.org/
https://catalog.nypl.org/
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Telif Yili/Yeri:11.yiizyil / iran

Istinsah Yili/Yeri: 8 Ocak 1577 / Kazvin- iran
Dili: Farsca

Miistensihi: Bilinmiyor

Nakkasi: Iranli Sanat¢1 Gurubu

Hattati: Bilinmiyor

Uslubu: Kazvin

Dis Olgiileri: 355 x240 mm-223x130 mm
Satir Sayisi: 14

Varak Sayisi: 209

Cildi: Mesin Miillemma Semsedir
Kagidi: Oryantal

Hatti: Talik

Minyatiir Sayisi: 18

Melek Figiirlii Minyatiir Sayisi:7

Aciklama: New York Public Library Spencer Persian Koleksiyonunda ms. 1
numarada kayith esere acik erisim yoluyla ulagilmaktadir. (Resim 29). Hattat1 ve
Nakkas1 bilinmekle birlikte Iranli sanatcilar tarafindan kolektif bir calismanin
iriini  olarak  yapildigr  disiiniilmektedir. NYPL  Spencer Persian
Koleksiyon’unda ms. 1 numarada kayith eserin 6l¢iileri 352x240 mm’dir. Varak
sayist 209 olan eserin dili Fars¢a olup, hattt Talik’tir. Nesir olarak kaleme
almmigtir. Varaklar 14 satirdan olugmaktadir. Metin alan1 yaklasik olarak
223x130 mm’dir. Toplam da 18 minyatiir bulunmaktadir. 18 Sevval 984 /8 Ocak
1577°de Kazvin’de istinsah edilmistir. Yazma 1952'de Londra'dan satin
alimmustir  (digitalcollections.nypl.org). Igindeki minyatiirler Safevi Donemi
Kazvin Uslubuna aittir (Milstein, 1999: 198). Esere ¢evirim ici olarak

https://digitalcollections.nypl.org/collections/qisas-al-anbiy#/?tab=about

adresinden ulasilabilmektedir (digitalcollections.nypl, 2019).


https://digitalcollections.nypl.org/collections/qisas-al-anbiy#/?tab=about
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(digitalcollections.nypl, 2019)

Cild (Kab) Ozellikleri: Eserin cildi(kab1) miillemma semsedir. Alt ve iist
kab dis1 semse, salbek ve dis pervaz kompozisyonundan olusur. Alt ve iist kab i¢i
semse miisebbek olarak, kosebentler altin ve firca ile deri lizerine tezyinat
yapilmistir. (Resim 30). Eserin cildi 352x240 mm boyutlarinda siyah deriden
yapilmistir. Kiitliphanenin web sayfasinda kesin olmamakla birlikte Cildin 1577
yilinda Kazvin’de iiretilmis oldugu ile ilgili bilgi bulunmaktadir. Cildin Safevi
Doénemi Kazvin okuluna ait 6zellikleri tagimakta oldugu diisiiniilmektedir. Eser,
dikdortgen formda, 1/4 kompozisyon 6zelliginde kartus paftali, semse ve salbekli
diizende tasarlanmig oldugu goriilmektedir. Gldin semse kisminda 2 tasarim
halinde lale, giil, karanfilden olusan bitkisel motifler ile klasik formda sinirlar
dendanl tasarim yapilmistir. Cildin salbek kisminda ise ortada nispeten biiytik bir
papatya veya aycicegi deseni bulunmaktadir. Cildin kdsebent desenleri '% tasarim
halinde parcali rumi ve etrafinda bitkisel motiflerden olusmaktadir. Cild desen
tasariminin {ist ve alt orta kisminda ise birer adet pen¢ motifini etrafinda dort oval
kenarl1 formun icinde bitkisel tasarim yapildigr goriilmektedir. Cildin tiim bu
tasarim kisimlarmin kabartma olarak uygulandigi 6nce kirmizi ile boyandigi daha
sonra altin ile renklendirildigi diistiniilmektedir. Cildin kosebent aralarindaki
bosluklarin 2 kompozisyonda bitkisel motiflerle tasarlanarak altin ile
renklendirildigi goriilmektedir. Arka kapakta 6n kapagin birebir aynisidir
(digitalcollections.nypl, 2020).


https://digitalcollections.nypl.org/collections/qisas-al-anbiy#/?tab=about)(25.05.2019)           #
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Resim 30: Eserin Cildi (Kab1), NYPL Spencer Persian (digitalcollections.nypl,
2020)

Alt ve Ust Kab Ici: Eserin i¢c kapagi zemini koyu kirmizi renktedir.
Dikdortgen formda Y kompozisyonda kosebentli i¢ kisima dogru dendanli
paftalar bulunmaktadir. (Resim 31). Her bir paftanin zemini siyah renkli olup
icinde iki adet biiylikbulutmotifi ve etfarinda helezonlar halinde dolanan bitkisel
motifler ile tasarim yapilmistir. Desen tamamen altin renge boyanmis tahrir
cekilmemistir. (Resim 31). I¢ kapagin orta kisimda koyu kirmizi zemin iizerinde
orta kism1 agik mavi zemine boyanmis arta kisma dogru zemin yesil ve turuncu
zeminlere pargalanmis " koompozisyonda salbek ve semseli tasarim
bulunmaktadir. Buradaki semse tasarimin i¢inde tahrirsiz olarak ¢ok sik olarak ic
ice gecen rumi motiflerinden olusan bir kompozisyon bulunmaktadir. Salbek
ksimlar1 ise yine ayni rumi tasarim lacivert zemin iizerine altin ile tahrirsiz olarak
boyanmustir. I¢ kapakta kosebentlerin etrafinda kirmizi zeminde cetveller

bulunmaktadir. Eserin arka i¢ kapagi da birebir aynidir (digitalcollections.nypl,

2020).
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Resim 31: Eserin Cild (Kab) i¢i, NYPL Spencer Persian 1
(digitalcollections.nypl, 2020)

Zahriye Sayfasi: Sayfanin tamaminin zemininde ortadaki madalyon
zahriye sayfasinin etrafin1 tamamen dolduran halkar tasarim bulunmaktadir. Bu
halkar deseni orijinal kagidinin iizerine 4 kompozisyonda i¢ ige helezonlarin
bitkisel motiflerden yaprak, peng, hatayi ve gonca giillerle tasarlanmasindan
olusmaktadir (Resim 32). Bu tasarim tiim sayfayr cetvel olmaksizin
doldurmaktadir. Helezonlardan olusan bitkisel tasarimin iizerinde Y4 kisimda birer
tane toplamda 4 tane olmak lizere kus deseni c¢izilmistir. Tiim zemin tasarimi
halkar teknigi ile boyanmistir. Zemindeki bu kus desenli halkar tasarim yazmanin
diger sayfalarin zeminine de ayni sekilde uygulanmistir. Sayfanin tam ortasinda
klasik tarzda 1/12 tasarim diizeninde daire tezhip tasarim yapildigi1 goriilmektedir.
Bu tasarimin ortasinda bos altin zemin, etrafinda beyaz iplik ve mavi zeminde
helezon tizerinde bitkisel tasarimla orta semse tarzinda tezhip yapilmistir.
Devaminda yine bos zeminli altin siiriilmiis daire alan ve etrafina mavi, limon
kiifii ve altinla cetveller ¢ekilmistir. Daha sonraki tasarim diizeninde ise tamamen
rumi paftalara ayrilmis pafta icleri helezonlar iizerinde minik, beyaz, altin, mavi,
eflatun, turuncu renkli pen¢ motiflerinden olusan tasarimlarla siislenmistir. Pafta
diglar1 direkt stirme altin ile doldurulmus zeminlerden olusmakta, tasarim

dendanli madalyon formundadir (digitalcollections.nypl, 2019).
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Resim 32: Eserin Zahriye Sayfasi, NYPL Spencer Persian Koleksiyonu 1
(digitalcollections.nypl, 2019)

Unvan Sayfas1: NYPL Spencer Persian Koleksiyonu 1°de bulunan Kisas-1
Enbiyd’da Serlevha Sayfas1 bulunmamaktadir. Eserde Zahriye sayfasindan
sonraki tezhipli sayfa unvan sayfasidir ve bu Sayfa varak 1’de bulunmaktadir.
(Resim 33). Unvan sayfasi, cetveller ile smirlandirilmis metin alanin yanlardan
disar1 sekilde tastig1 tezhipli alan yatay dikdortgen kitabe ve tizerinde ikinci yatay
dikdortgenin ota kismindan yiikselen kubbe seklinde tasarlanmistir. Tezhipli
alanin ortasinda yatay dikdortgen alanda altin ve mavi zeminli beyaz ipliklerle ile
paftalanmis i¢ ice gegmis lic oval dendanli iki yarim ve i¢i bitkisel motiflerle

bezenmis tezhipli alanlar mevcuttur.

Resim 33: Eserin Unvan Sayfasi, NYPL Spencer Persian Koleksiyonu 1
(digitalcollections.nypl, 2020)


https://digitalcollections.nypl.org/items/5e66b3e8-fa82-d471-e040-e00a180654d7
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Sayfada yer alan tezhipli alanin etrafi altin zemin iizerine zencerek desen
ile sinirlandirilmistir. Bu kitabe kisminin iist kismindaki kubbe alanda ise yine
altin ve mavi zeminde helezonlu beyaz eflatun ve turuncu renklerle boyanmis
bitkisel motifler turuncu rumi pafta ile zemin renkleri altin ve mavi olarak
ayrilmistir. Unvan sayfasi etrafi altin ve mavi cetvellere ile tamamlanmistir.
Unvan sayfasi etrafi yazmanin tlim sayfalarinda goriilecek olan helezonlu bitkisel
tasarimin lizerine kus deseni ile tamamlanmis halkar deseni ile sayfanin tiim
alanin1 dolduracak sekilde tezhiplenmistir. Unvan sayfasinin kitabe alaninda
herhangi bir yazi bulunmamakla birlikte tezhipli alanin alt kisminda
“Bismillahirrahmanirrahim” diyerek metne giris yapilmaktadir. Metin alaninda
altin renk ile Araf Suresi 54. ve Hicr Suresi 27. Ayetleri yazilmistir. Siyah renk ile
yazilmis metinde ayetlerin tefsirleri bulunmaktadir.?

Minyatiirlii Sayfalar

1-  Hz. Adem ve Havva’nin Cennetten Kovulmasi, varak: 8b

2-  Hz. Idris Cennet Bahgesinde, varak:12b

3-  Hz. Nuh ve Gemisi, vara:14b

4-  Hz. Hud ve Ona Inanmayanlarin Helak Olusu, varak:18b

5-  Hz. Salih ve Deve Mucizesi, varak:19b

6- Hz. Ibrahim’in Atase Atilmasi, Nimrid'un Atesinden Cebrail
Tarafindan Kurtarilmasi, varak:23b

7-  Hz. Ibrahim Oglu Ismail’i Kurban Etmesi, varak:29b

8- Hz. Ibrahim ve Oglu ismail Kabe’yi Insa Ediyor, varak:33b

9- Hz. Lat ve Ona Inanamayan Sodom halkinin Helak Olmasi,

varak:37b

2% “Rahman ve Rahim olan Allah’in adiyla”

“Araf Suresi 54. Ayet tefsiri: “Siiphesiz ki rabbiniz, gokleri ve yeri alt1 giinde yaratan,
sonra arsa istiva eden; geceyi, durmadan kendisini kovalayan giindiize biiriiyiip orten;
giinesi, ay1 ve yildizlar1 emrine boyun egmis durumda yaratan Allah’tir. Bilesiniz ki,
yaratma da buyurma da yalniz ona aittir Alemlerin rabbi olan Allah yiiceler yiicesidir "
(kuran.diyanet, 2019).

Hicr Suresi 15/27 Ayet tefsiri: “Cinleri de daha 6nce dumansiz atesten yaratmistik™. “Cin
tiiriine gelince daha 6nce onu da kavurucu alevden yaratmistik” (kuran.diyanet, 2019).
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10- Hz. Yunus’un Kuyuya Atilmasi, varak: 43b

11- Hz. Yusuf Babasi1 Hz. Yakub ile Kavusmasi, varak: 67b
12- Hz. Musa ve Ejderha Mucizesi, varak:89a

13- Hz. Yunus’un Baligin Karnindan Cikarilmasi, varak:114a
14- Hz. Eyyiib ve Cebrail, varak: 119a

15- Hz. Siileyman ve Kralige Belkis, varak: 137a

16- Yedi Uyurlar, varak: 155a

17- Hz. Zekeriya’nin Sehid Edilmesi, varak: 163a

18- Hz. Isa’nin Asilmasi, varak:175a

2. 3. 2. The New York Public Library, Spencer Koleksiyonu Pers 46
Kisas-1 Enbiya
Katalog No: 5
Eserin Adi: Kisas-1 Enbiyd
Bulundugu Yer: New York Public Library Spencer Persian Koleksiyonu ms. 46
Miiellifi: Abu Ishaq Ibrahim ibn Mansiir, Nisabiirt
Telif Yili/Yeri:11.yiizy1l / Kazvin- Iran
Istinsah Yili/Yeri: 1580 civar1 / Kazvin- Iran
Dili: Farsca
Miistensihi: Bilinmiyor
Nakkasi: iranli Sanat¢1 Gurubu
Hattati: Bilinmiyor
Uslubu: Safevi Dénemi
Olgii: 347 x225 mm-223x130 mm
Satir Sayisi: 14
Varak Sayisi: 177
Cildi: Miilemma cilttir.
Kagidi: Oryantal
Hatti: Talik
Minyatiir Sayisi: 29
Melek Figiirlii Minyatiir Sayisi: 9
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Aciklama: Eserin kiitiiphane kayitlarindaki bilgilerinde 1-177 varaginin mevcut
oldugu, 111 varaginin ise eksik oldugu; eserin 45, 68, 76, 92, 131, 140, 152, 160,
164, 170, 171 ve 173'ten sonraki sayfalariin kayip oldugu belirtilmistir. Ayrica
kitabin baslangicindaki ve sonundaki yazilarda 18. ve 19. ylizyil tarihlerini
icerdigi ancak yazinin gecerliligi hakkinda higbir sey soOylenemeyecegi
yazmaktadir. (Resim 34). 1580 yili civarinda Kazvin’de istinsah edilmis olan
eser 177 varaktan olusmakta ve 29 minyatiirlii sayfa icermektedir. Eser 1953
yilinda Kahire’den satin  alinmistir  (Schmitz, 1999: 119). Esere
https://digitalcollections.nypl.org/collections/qisas-al-anbiy-2#/?tab=about

adresinden ulasilabilmektedir (digitalcollections.nypl, 2019).
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Resim 34:Eserin Cevrim I¢i Sayfasi, NYPL Spencer Pers 46
(digitalcollections.nypl, 2019)

Cilt(Kab) Ozellikleri: Eserin kab: miilemma cilttir. Alt ve iist kab ve
miklep dis1 tamamen altinla kaplanmis miilemmadir. Eserin cildi oldukga
yipranmis olup Tlzerindeki desen kompozisyonlarindaki motifler tam olarak
anlasilmamaktadir. Cilt miklepli olup 34,7x22,5 cm boyutlarinda siyah deriden
yapilmustir. Kiitiiphanenin web sayfasinda Cildin 1580 yilinda Kazvin’de iretilmis
oldugu ile ilgili bilgi bulunmaktadir. Cildin Safevi Donemi Kazvin’eait 6zellikleri
tasimakta oldugu diisiiniilmektedir. Eser, dikdortgen formda, 1/4 kompozisyon
ozelliginde kartus paftali, semse ve salbekli diizende tasarlanmis oldugu
goriilmektedir. Cildin semse kisminda serbest bulut motifleri ve bitkisel motifler

ile tasarim yapilmaistir. Cildin tiim bu tasarim kisimlarinin kabartma


https://digitalcollections.nypl.org/collections/qisas-al-anbiy-2#/?tab=about
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olarak altin ile renklendirildigi diisiiniilmektedir. Cildin kdsebent aralarindaki
bosluklarin da firca yardimiyla 2 kompozisyonda altin ile bitkisel motiflerle
calisildigr goriilmektedir. Arka kapakta 6n kapagin birebir aynisidir. (Resim 35).
Eserin cildi, inceledigimiz diger SBB3, BnF54, NYPL1 ve NYPL46 numarali

Kisas-1 Enbiyd larin cildi ile ayni1 tasarim 6zelliklerine sahiptir.

Resim 35: Eserin Cildi (Kab1), NYPL Spencer Persian 46 (digitalcollections.nypl)

Alt ve Ust Kab I¢i: Eserin alt ve iist kab ici miisebbektir. Ic kab
kahverengi zeminde orta kisimda dikdortgen alanda i¢ ice gecmeli altin ile
boyanmis kabartma seklinde i¢i rumi desenli rumi paftalardan olusmaktadir.
(Resim 36). Her bir rumi paftanin zemini turuncu, mavi, yesil ve siyah renge
boyanmustir. Ortadaki dik dortgen alanin disinda kalin bir altin cetvel {izerinde
helezon halinde hatayi gurubu motifler yine altin kabartma olarak islenmistir. Bu
cetvelin disinda ise mavi ve limonkiifii yesili renklerde kitabe pafta alanlar
gorlilmekte bu alanlarin i¢inde ise yine altin ile boyanmis rumi desenleri yer

almaktadir.
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Resim 36: Eserin Cildi (Kab1) IgiNYPL Spencer Persian 46
(digitalcollections.nypl)

Madalyon Zahriye Sayfasi: Eserin 2b-2a karsilikli iki sayfasinda ayni
tasarimdan olugmaktadir. Sayfanin ortasinda 1/16 madalyon tasarim ile merkezde
etrafa dogru merkez daire alan tamamen altin varak, etrafinda lacivert tezhipli
alaninda etrafinda altin ve yine lacivert alanda helezon halinde siralanmig hatayi
gurubu motiflerle tezhiplenmistir. (Resim 37). Madalyonun alt iist ve dis yanina
dogru kitabe agmali biiyiik tiglar mevcuttur. Madalyon alaninin disinda tiim
sayfay1 kapsayacak sekilde altin halkar tarzinda dort kosede fiyonk seklinde
biiyiik bulut motifleri bulunmaktadir. Bulutlarin altinda ise yine biiylik helezonda

dizilmis bitkisel motifler ile tasarim tamamlanmugtir.

Resim 37: Eserin Madalyon Zahriye Sayfalari, NYPL Spencer Persian
46 (digitalcollections.nypl, 2019)
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Serlevha Tezhibi: Eserin Serlevha tezhibi birbirinin aynisi1 karsilikli iki sayfadir.
Her bir sayfanin tam ortasinda tamamen altin varak zeminli beyzi formada kirmizi
bulut motifleri ile ¢ergevelenenmis cetvel alanin i¢inde alt1 satir beyaz iistiibeg ile
yazilmis yazi bulunmaktadir. Bu beyzi madalyonun etrafinda dikdoértgen tezhipli
alanin etrafinda da altin zencerek ile ¢evrilidir. Altin zencerek cetvelin 6n ve
arkasinda limon kiifii, mavi ve turuncu ince cetveller cekilmistir. Madalyon
etrafindaki tezhipli alan rumi formunda parcalara ayrilmis, siyah ve lacivert zemin
iizerinde helezon diizeninde hatayi gurubu motifler ile renklendirilmistir. Bu
alanda pargali zeminin mavi ve siyah disindaki bosluklar1 altin ile kaplanmig
tezhiplenmemistir. Bu dikdortgen tezhipli alanin disinda sayfanin yan ortalarinda
kubbe seklinde rumi paftali koyu mavi ve altin zeminli tezhipli alanlar mevcuttur.
Sayfanin {i¢ kenarmi g¢evreleyen tezhipli alanlardaki rumi paftali alan iginde,
turuncu ve limon kiifii renkte rumi paftalar ile ayrilmig altin zeminler
bulunmaktadir. Bu alanlarin etrafinda koyu mavi cetvel ve kisa geometrik tiglar
ile tezhip son bulmaktadir. Tezhipli alanin etrafinda altin ile renklendirilmis
hatayi gurubu iri motifler ve iri bulut motiflerinden olusan halkar deseni sayfanin

tamamini kaplamaktadir. (Resim 38).
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Resim 38: Eserin Ser Levha Sayfalari, NYPL Spencer Persian 46
(digitalcollections.nypl, 2019)
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Unvan Sayfas1 Tezhibi: Unvan sayfasi tezhibi beyaz ve limonkiifii renkte +-
motifli iplikler ile mavi ve altin zeminler halinde birbirinden ayrilmistir. (Resim
39). Kompozisyon ' oranindadir. Mavi zeminlerde rumi kompozisyon ve rumi
paftali bitkisel kompozisyon goriilmektedir. Altin zeminlerin orta alninda sadece
yazi, sag ve solundaki paftalarda ise turuncu fiyonk seklinde bulut motifi
bulunmaktadir. Tezhipli alan1 altin zeminli kalin bir zencerek g¢evrelemektedir.
Tasarimin st kismi dendanli olarak bitmekte koyu mavi tiglar halkar bitkisel

motiflerle kaplanmis sayfa boyunca uzanmaktadir.

Resim 39: Eserin Unvan Sayfasi, NYPL Spencer Persian 46
(digitalcollections.nypl, 2019)

Minyatiirlii Sayfalar

1- Hz. Muhammed’ in Meclisi, varak:1b

2-  Hz. Muhammed’ in Meclisi, varak:2a

3-  Hz. Adem ve Havva Cennette, varak:9a

4-  Kabil Oldiirdiigii Kardesi Habil’i Sirtinda Tasiyor, varak:15a
5-  Hz. Nuh ve Gemisi, varak:19a

6- Hz. Salih ve Deve Mucizesi, varak:22a

7-  Hz. Ibrahim’in Nemrut tarafindan Atese Firlatilmasi, varak:26a
8- Hz. Ibrahim’in Oglu Ismail’i Kurban Etmesi, varak: 32b

9-  Hz. Yusuf’un Satilmasi, varak:43b
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10- Hz. Yusuf'un Giizelligi Karsisinda Ziileyha’nin Meclisindeki
Kadinlarin Ellerini Kesmesi, varak:48b

11- Hz. Yusuf Kii¢iik Bir Taburede Oturur, varak:55a

12- Hz. Yusuf ve Misir Krali, varak:59b

13- Hz. Yusuf At Sirtinda, varak:65b

14- Hz. Musa’nin Ejderha Mucizesi, varak:74a

15- Hz. Musa’nin Asasiin Ejderhaya Doniismesi Firavunun Ordusunu
Yok Etmesi, varak:82a

16- Cebrail’in Hz. Musa’ya Kutsal Kitap Getirmesi, varak:90b

17- Kral Karun’un Sarayinin Diinya tarafindan Yutulmasi, varak:98b

18- Peygamberler Musa ve Hizir Arasinda Bir Tartigma, varak:101b

19- Hz. Eyiip ve Cebrail, varak:109a

20- Hz. David ve Calit Ordusu, varak:113v

21- Hz. Siileyman Ug Dev ve Alt1 Melekle Birlikte, varak:19a

22- Hz. Siileyman Kudiis'teki Yiikselis Kayas1 Uzerinde Bir Tapimak
Olan Bayt Al-Mukaddas'in Ingasin1 Bir Mimarla Tartisir, varak:127v

23- Zulkarneyn (Biiyiik Iskender) Yeciic Meciic Topraklar1 Arasindaki
Duvarin Yapilisin1 Denetler, varak:132a

24- Yedi Uyurlar, varak:138a

25- Vaftizci Yahya'min Babasi Zekeriya’nin saklandigi Agac Ikiye
kesildiginde Oldiiriiliir, varak: 144a

26- Hz.Isa’ Ya Gokten Yiyecek Gelir ve Inanlar Besler, varak:152v

27- Hz. Ali Hayber Kalesine saldirtyor, varak:166a

28- Iki Peygamber, varak:176v

29- Iki Peygamber, varak: 177a

2. 4. Dallas Museum Of Art (Dallas Sanat Miizesi)

1903 yilinda kurulmus olan Dallas Museum Of Art, Amerika’daki en
biiylik 10 sanat miizesi arasinda yer almaktadir. (Resim 40). Miize’de 24.000'den
fazla calismayr ve 5.000 yillik tarihi kapsayan diinya kiiltiirlerinin tamamini

temsil eden kiiresel koleksiyonlar yer almaktadir. Miize 2013 ten itibaren sergi ve
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konferanslardan konserlere, edebi etkinliklere, dramatik ve dans sunumlarina
kadar 3,2 milyondan fazla ziyaretci agirlamistir (dma.org, 2019). Miizede Islam
Sanat1 Keir Koleksiyonu, Amerikan Sanati, Cagdas Sanat, Afrika Sanati, Asya
Sanati, Amerikan Sanati, Dekoratif Sanatlar ve Tasarim, Klasik Sanat, Latin
Amerika Sanati, Pasifik Adalar1 Sanati, Avrupa Sanati koleksiyonlar1 yer
almaktadir Keir Koleksiyonu Diinyadaki Islam sanatinin en giizel &zel
koleksiyonlar1 arasinda yer alan, ozellikle seramik tasarim ve teknolojideki 8.
ylizyildan 19. yilizyila kadarki tiim yenilikleri kapsayan bir koleksiyondur
(collections.dma, 2019).

DMA

Resim 40: Dallas Sanat Miizesi (collections.dma, 2019)

Bu ¢alisma kapsaminda Kiitiiphanenn Keir Kolksiyonu Katlog III.

234-290 Numarali Kisas1 Enbiya yazma eserleri incelenmistir.

2. 4. 1. Dallas Museum Of Art, Keir Koleksiyonu 111.234-290 Kisas-1
Enbiya
Katalog No: 6
Eserin Adi: Kisas-1 Enbiya (Qisas Al-Anbiya)
Miiellifi: Abu Ishaq Ibrahim ibn Mansii, Nisabiirt
Bulundugu Yer: Dallas Museum Of Art, Keir 111.234-290
Telif Y1il/Yeri:11.yiizy1l / Kazvin- iran
Istinsah Yili/Yeri: 1570-1580 / Kazvin- fran
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Dili: Farsca

Miistensihi: Bilinmiyor

Nakkasi: Bilinmiyor

Hattati: Bilinmiyor

Uslubu: Safevi Dénemi Kazvin

Ol¢ii: 356mm x 241mm-223mm x130mm

Satir Sayisi: 14

Varak Sayisi: 177

Cildi: Deri

Kagidi: Oryantal Kagit

Hatti: Talik

Minyatiir Sayisi: 56

Melek Figiirlii Minyatiir Sayisi: 8 (collections.dma, 2019)

Aciklama: Erisime acik olan eserin Kabi, deri {izerinde miirekkep, renkler ve
altin malzeme ile yapilmistir. Ag¢ik erisim sayfasinda eserin cildi, tezhibi ve
minyatiirleri hakkinda ayrintili bilgiye yer verilmemistir. (Resim 41). Yazmanin
icinde yer alan tiim sayfalar gosterilmistir. Eser bashi basma bir kitap olarak
degerlendirilmis icerisindeki tezhipli veya minyatiirlii sayfalar isim veya sayfa
numarasi verilerek ayri1 ayri dosya olarak kaydedilmemistir. Eserde yer alan
minyatiirler, eserin her sayfasi tek tek kontrol edilerek tespit edilmistir.
Minyatiirler sahnede yer alan kompozisyondan ve minyatiiriin alt ve {ist
kismindaki Farsca yazidan anlasildigi kadariyla isimlendirilmistir. Bu tespitlerin
sonucunda, eserdeki minyatiirlerin, kissa metni ile biiylikk oranda baglantisiz
olarak yerlestirildigi; minyatiir kompozisyonlarinin 6zensiz is¢ilik ile calisilmig
bir eser oldugu kanaatine varilmistir.

Esere https://collections.dma.org/artwork/5344493 internet adresinden

ulasilabilmektedir.


https://collections.dma.org/artwork/5344493
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Manuscript Nishapuri, Qisas al-
Anbiya ('Stories of the
Prophets’)

GENERAL DESCRIPTION

00000

7w » O

Resim 41: Eserin Agik Erisim Sayfasi, DMA Keir 3(collections.dma, 2019)

Zahriye Sayfasi: Eserin Madalyonlu Zahriye sayfasi daire formadadir.
Madalyonun merkezinde beyzi formada dendanli altin zeminli alanda '
kompozisyonda i¢ i¢e helezon daire diizeninde bitkisel motiflerle tasarim
yapilmistir. (Resim 42). Bu alanin etrafinda kalin bir daire cetvel igerisinde altin
iizerine zencerek islenmistir. Zencerek etrafinda 1/12 oraninda daire dendanl
kompozisyonda rumi parcali, lacivert, limonkiifii, bordo, siyah ve altin zeminlere
ayrilmis paftalar lizerinde altin zeminler bos digerleri bitkisel motifler ile
siislenmistir. Madalyonun etrafinda lacivert rumi tiglar gdriilmektedir.
Madalyonun alt ve iist kisminda zemini altin ve lacivert ile renklendirilmis
salbekler yer almaktadir. Her iki Salbek dendanli beyzi formunda 1/4 rumi paftali

alanda bitkisel motifler ile tezhiplenmistir.

Resim 42: Eserin Zahriye Sayfasi, DMA Keir 3 (collections.dma, 2019)
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Serlevha Tezhibi: Eserin Serlevhasinin muhtesem iscilik ile tezhiplendigi
gorlilmektedir. Karsilikl iki sayfa halinde dikdoértgen yazi alaninin tamamen altin
varak ile kaplanmig iizerine lacivert renkte 10 satir yazi bulunmaktadir. (Resim
43). Yaz1 alninin saginda ve solunda uzun dikddrtgen kitabe alanda 1/16 oraninda
ortalarinda hatayi motifi bulunan bitkisel kompozisyon yapilmistir. Yazi alaninin
alt ve Ust kisminda ise yine dikdortgen kitabe formunda 4 konpozisyon rumi
pargali pafta alanlarda lacivert, siyah altin ve bordo zeminlerde altin zeminler
hari¢ bitkisel motifler ile tezhip yapilmistir. Altin zeminli alanlarda siisleme
yoktur. Bu tezhipli alanlar birbirinden turuncu limon kiifii cetveller ile ayrilmistir.
Lacivert ince cetvellerin lizerinde +- motifi bulunmaktadir. Cetvellerin devaminda
altin zeminli kalin zencerek bulunmaktadir. Zencerekten sonra sayfanin ii¢ tarafini
dolasan dendanli tezhipli alanda 1/12 oraninda tasarlanmis rumi pafta igerisinde
hatayi motifli lacivert ve altin zeminli lizerinde helezon ile bitkisel motifler olan
tezhip tasarim yapilmistir. Tezhibin rumi tiglar ile sonlanirken zeminde peng
motiflerinden olusan halkar tasarim yapildigi goriilmektedir. (collections.dma,

2020).
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Resim 43: Eserin Ser Levha Sayfasi, DMA Keir 3(collections.dma, 2019)


https://collections.dma.org/artwork/5344493
https://collections.dma.org/artwork/5344493
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Minyatiirlii Sayfalar?!:

Getirmesi,
9-
10-

Hz. Muhammed ve Meclisi,

Hz. Muhammed’in Miraca Yiikselmesi (Takdim Sayfasi)

Kabil Oldiirdiigii Kardesi Habil’i Tastyor

Hz. Nuh ve Gemisi

Hz. Salih ve Deve Mucizesi

Hz. ibrahim’ in Atese Firlatilmasi ve Cebrail’in Onu Kurtarmasi,
Firavunun Hz. Musa’nin Tanrisina Ok Atmasi,

Hz. Ibrahim’ in Oglu Ismail’i Kurban Edecekken Cebrail’in Kog

Hud’a Inanmayan Ad kavminin Helak Olmasi,

Hz. Yusuf'un Giizelligi Karsisinda Ziileyha’'nin Meclisindeki

Kadinlarin Ellerini Kesmeleri,

11-
12-
13-
14-
15-
16-
17-
18-
19-
20-
21-
Bulmast
22-
23-

Peygamberin Kucagida Olmiis bir Adam

Hz. Yusuf ve Hz. Yakub’un Kavusmasi

Su Pinar1 kenarinda Bir Adam

Hz. David ve Cocuk Siileyman

Hz. David ve Hz. Siilleyman’in Konugmasi

Hz. Lit’a Inanmayan Sodom Halkinin Helak Olusu

Hz. Musa’ya Mikail’in yanan Agag¢ seklinde Goriinmesi
Hz. Musa’nin Asasinin Ejderhaya Doniligmesi

Hz. Musa’ nin Meclisi

Hz. Musa’nin Kizil Denizi Ikiye Ayirmasi

Hz. Musa’nin Colde Kayaya Asasini saplayarak kavmi Igin Su

Hz. Musa’nin kavmine Yiyecek hayvan getirmesi

Hz. Musa Savasi Izlerken

21

Eserin acgik erisim sayfasinda minyatiirlerin isimleri ve sayfa numaralari

belirtilmemistir. Bu nedenle son sayfalar hari¢ minyatiirlerin sayfa numaralarina yer
verilmemistir. Bu kisimda sahnelere eserin her sayfasi incelenerek, minyatiirden
anlasildigi kadariyla isim verilmistir.
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24- Hz. Musa’ya iman Etmeyen Insanlarin Helak Olmasi

25- Tann Kral Karun’un Kralligi’nin Diinya tarafindan Yutulusu

26- Yeciic meciic, Devler

27- Hz. Nuh’un Gemisi

28- Hz. Musa’nin Oliimii

29- Hz. Siileyman’in Beyt’iil Makdis’i Insa Ettirmesi

30- Hz. Siileyman, Vezir Asaf Bin Berahya, Cinler, Hayvanlar ve
Melekler

31- ki Peygamber ve Bir Vezir

32- ki Peygamber ve Cocuklar

33- Calat Malit Savasi

34- Hz. Siileyman’in Cininin Adami Oldiirmesi

35- Hz. David, Cocuk Siileyman ve Yash Kadin

36- Hz. David Sohbeti

37- Hz. Siilleyman’mn Divani (Alimler Toplantisi)

38- Hz. Siileyman, Vezir Asaf Bin Berahya, Cinler, Hayvanlar ve
Melekler

39- Hz. Siileyman ve Kralice Belkis

40- Abdest alan Namaz Kilan Peygamber ve Inananlar

41- Hz. Siileyman, Vezir Asaf Bin Berahya, Cinler, Hayvanlar ve
Melekler

42- Hz. Siileyman’in Cinlerinin Savasi

43- Hz. Siileyman’in Oliimii

44- Savas Sahnesi

45- Hz. Zekeriya’nin Saklandigi Agacin Kesilerek Sehid Edilmesi

46- Tahtta Oturmus peygamber Etrafinda Adamlar, kadinlar ve
Cocuklar

47- Hz. Meryem’in Isa’y1 Emzirmesi

48- Peygambere Tabakta Balik Sunulmasi

49- Hz. Eyyib ve Esi Rahime

50- Hz. Eyytib’un Cebrail’in gdsterdigi Pinardaki Suyla Iyilesmesi



Hz. Musa’nin Asastyla Kizil Denizi Gegmesi

Hz. Musa’nin gece Yolculugu

Hz. Muhammed’in Mi‘rac’a Yiikselmesi, varak:294
Hz. Muhammed’in Mi‘rac’a Yiikselmesi, varak:296
Iki Peygamberin Savasa Katilmasi

Iki Peygamberin Savasa Katilmasi

90
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UCUNCU BOLUM

SEMAVI DINLERDE MELEK iMGESIi ve MINYATURLU KISAS-I
ENBiYA NUSHALARINDAKI MELEK FiGURLU KOMPOZiSYONLAR
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UCUNCU BOLUM

SEMAVI DINLERDE MELEK iMGESIi ve MINYATURLU KISAS-I
ENBiYA NUSHALARINDAKI MELEK FiGURLU KOMPOZiSYONLAR

3. 1. Semavi Dinlerde Melek Imgesi

“Melek  kelimesinin  kokeni ile ilgili farkli  goriisler
bulunmaktadir. Melek ve Melaike, Allah ile peygamberi arasinda elgilik
gorevi yaptiklar icin, el¢i gondermek anlamina gelen ve risdalet anlamini
tastyan uliik mastarindan tiiremistir.” (Colak, 2012: 15). Tanri'nin elgisi
anlammna gelen Melek kelimesi, Allah’in emirlerine tam itaat eden iyi
nitelikteki ruhani varliklar i¢in yapilan bir tanimlamadir (Erbas, 2004: 3).

Diger bir goriise gore, “kelime once “Mel’ek”; sonra hemzesi
hazfedilip, harekesi lam harfine nakledilerek “Melek” haline gelmistir.
Kelimenin ¢ogulu “Melaike” ve “Melaik™’tir.” (Serdar, 2009: 142). “Baz1
alimler, bu ismin melk kokiinden tiiredigini sdylemis, ruhani varliklardan
yonetimle mesgul olana melek, insanlardan idare ile mesgul olana ise,
melik denildigini ifade etmislerdir.” (Colak, 2012: 16).

Erbas’a gore ise (1996: 107) “Melek kelimesi Ibranicedeki
karsilign gondermek manasimma gelen “lo'ah” kokiinden tiiremis olan
“mal'ah” kelimesidir. "Tanri'nin arzusunu yerine getirmek {izere
gonderilen elgi, Tanr1 ile insan arasinda bir arabulucu manalarimi ifade
etmektedir. Grekge'de: "angeles" kelimesiyle karsilanmakta ve "haberci"
manasina gelmektedir. Bu kelime daha sonra Latince'ye “angelus" olarak
geemigtir. Allah tarafindan gonderilen Miisliimanlik, Yahudilik ve
Hiristiyanlik gibi semavi dinlerin hepsi meleklerin varligin1 kabul etmekte
ve bunu iman etmenin bir gart1 olarak ortaya koymaktadir.”

Bakara Suresi 285. Ayette; “Peygamber, Rabbinden kendisine
indirilene iman etti, mi'minler de (iman ettiler). Her biri; Allah'a,
meleklerine, kitaplarina ve peygamberlerine iman ettiler ve soyle dediler:
"Onun peygamberlerinden higbirini (digerinden) ayirt etmeyiz." Soyle de
dediler: "Isittik ve itaat ettik. Ey Rabbimiz! Senden bagislama dileriz.
Sonunda doniis yalniz sanadir." (kuran.diyanet, 2020) ve Nisa Suresi 136.
Ayette “Ey iman edenler! Allah’a, peygamberine, peygamberine indirdigi
kitaba ve daha Once indirdigi kitaba iman edin. Allah’1i, meleklerini,
kitaplarini, peygamberlerini ve ahiret giinlinii inkdr eden kimse iyice
sapitmustir.” 22 seklinde buyurulmustur (kuran.diyanet, 2020).

22 Ayrintih bilgi icin bkz.: Nisa Suresi 136. Ayet Tefsiri: Kur’an-1 Kerim geldikten sonra
yeryiiziinde yasayan ve iman etmek isteyen kimseler Allah’a, meleklere, Kur’an-1
Kerim’e ve ondan 6nce gonderilen kitaplara (halen geldikleri gibi korunmamis olsalar
bile daha once de kitaplarin indirilmis bulunduguna), son peygamber Muhammed
Mustafa’ya ve ondan Once gonderilen peygamberlere ve ahiret giiniine iman etmek
durumundadirlar. Bunlardan birine bile inanmayan kimselerin iman1 muteber degildir,
bunlardan birini bile inkdr eden kimseler “dogru, hak, gecerli, kurtarici” imana
kavusamamis, hak dinden sapmis sayilirlar (kuran.diyanet, 2020).



https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Bakara-suresi/292/285-286-ayet-tefsiri
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Nis%C3%A2-suresi/629/136-ayet-tefsiri
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Nis%C3%A2-suresi/629/136-ayet-tefsiri
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Semavi dinlerde melekler Allah ile peygamber arasinda iletisimi saglayan
aracilardir. Islamiyet’te oldugu kadar diger dinlerde de meleklerin varhig
tartismasiz kabul gérmiis bir kavramdir. Melekler insanlar gibi topraktan degil
nurdan yaratilmis varliklardir, melekler insanlar tarafindan gozle goriiliip elle
tutulamayacak kadar ruhani varliklardir. Her {ic semavi dinde ortak noktalardan
birisi de Meleklerin Allah'a, peygamberlere, insanlara ve aleme karst gorev ve
sorumluklarmin oldugudur. Islam inanisinda Cebrail, Mikail, Israfil ve Azrail dort
biiyiikk melek olarak kabul edilmektedir. Yahudilik, Hiristiyanlik ve Islam’da
Cebrail ve Mikail isim olarak gegmektedir. Ug kutsal kitapta biiyiik meleklerden
Azrail ve Israfil’in ismine rastlanmamaktadir (Serdar, 2008: 228).

Hiristiyan inancinda Melekler yeryiiziinden Once yaratilmistir, gokte
ikamet etmektedirler (Incil, Tekvin, 28/12). “Melekler ruhani tabiatli, gériinmez
varliklardir, insaniistii gii¢leri ve bilgelikleri vardir, goriiniir olduklarinda veya
yeryiiziinde gorev yapmaya geldiklerinde insan sekline girer ve insan gibi
konusurlar” (Incil, Tekvin 19/1), (Incil, Tekvin 18/2) (incil.info, 2020).

Islam inancinda melekler ‘haberci, elgi, giic ve kuvvet’ anlamina gelen
nurani ve ruhani varliklardir. Melekler insan yaratilmadan Once, nurdan
yaratilmig, duyu organlariyla algilanmayan; yemek yemeyen, erkeklik, disilik
ozellikleri olmayan; evlenmek, uyumak, yorulmak, usanmak, genclik, ihtiyarlik
gibi evrelerden ge¢cmeyen varliklardir. Kur’an da insanlardan giiclii ve kuvvetli
olduklari, Allah’in hitabina muhatap olup onunla konustuklar1 ve ahirette
cehennemliklerle konusacaklar1 bildirilmistir (Ozalan, 2010: 29, 30).

Durmus Ozbek’in (1990: 301) yaptig1 tanima gore melekler, “vahiy
ve peygamberligi; goriilmeyen meleklt aleminden, goriilen varlik ve
insanlik alemine nakleden Allah elgileri; bu kainatin nizamini yine
Allah'in emriyle saglayan ilahi vasitalar ve insanlara iyiligi ilham eden
nurani ve ruhani varliklardir. Buna goére vahye ve Allah'in
peygamberlerinin  varligmma inanmak, ancak meleklere inanmakta
olmaktadir. Nitekim Kur'an'da, Allah'a imandan sonra meleklere; daha
sonra da kitaplara ve Peygamberlere iman etme zikredilmistir. Buna gore
Allah'a imandan sonra inanilacak ilk varlik Meleklerdir. Cilinkii Allah ile
insanlar arasindaki haberlesmeyi saglayan onlardir. Melekleri inkar;
Allah'in Kitaplarin1 ve Peygamberlerini inkar manasini ifade eder.”

“Meleklerin temel gorevleri, Allah’a karsi olan ibadetlerini ve
yiikiimliiliiklerini bobiirlenmeden ve yliksiinmeden yerine getirmek ve


https://incil.info/kitap/gen/18
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O’nu yiiceltmektir. Higbir sekilde Allah’a kars1 gelemez, kendilerinden
istenileni eksiksiz ve itirazsiz yerine getirirler. Melekler Allah’a kulluk
etmekten asla sakinmazlar, Allah’tan énce soz sdylemezler. Hz. Adem’e
secde etmeleri istenildiginde de derhal bunu yerine getirmislerdir.
Melekler arsin etrafim kusatarak, stirekli Allah’in sanini yiiceltir ve
stikredeler. Kutsal kitaplar, Rableri huzurunda saf tutan meleklerin bu
istiin konumlarimi vurgulayarak onlar1 Allah katinda yiiceltir. Hatta
Allah, kendi varligina, birligine melekleri ve ilim sahiplerini tanik
gosterir. Ayni zamanda onlar, Kur’an’in ve Allah’in ilminin de
taniklaridirlar. Melekler, Allah’in seckin kullarinin, yardimcist ve
destekgisidirler; bir yandan Rablerini tenzih ve yiiceltirken, diger taraftan
da yeryliziindeki insanlarin iyilik ve glizellikleri i¢in dua ederler. Kotii
ruhlu olan ve c¢irkin davramista bulunanlara ise, beddua ederler.”
(Yesilyurt, 2018: 12).

Her ii¢ dinde de meleklerin genellikle insan suretinde ve din adamlarinin
beyaz elbiseleri ile parlak yiizlii bir gen¢ seklinde goriindiigii kabul edilmektedir;
Hiristiyan  ilahiyatcilar ise meleklerin  gorlinlimlerini  li¢ ayr1 tarzda
yorumlamaktadir:

“Bazilar1 melek olarak goriinen varligin gergekte melek degil,
Tanrinin bizzat kendisi oldugunu bazilarinin bunun, Tanri'nin Oglu Isa
oldugunu; bazilar1 da Tanrimin, insana melek suretinde konusmasi
oldugunu ileri siirmektedirler. Hiristiyanlara gére melekler bazen bulut,
bazen de bir yolcu seklinde goriinebilirler. Islam'da ise melegin bazen
taninmayan bir insan suretinde goriindiigii, bazen de Hz. Peygamber'in
cevresinde yasayan Dihyetii'l Kelbi isminde bir kimse suretinde geldigi
kabul edilmektedir: Islamiyet’te, Hz. Muhammed’in yasami boyunca
Cebrail't iki defa gergek suretinde gordiigiine inanilmaktadir”
(Erbas,1996:123).

Insanlik tarihinden giiniimiize dek gelen gerek tek Tanrili gerekse ¢ok
Tanrili tiim inanglarda meleklerle ilgili farkli betimleme, smiflandirma ve
aciklamalar var olmakla birlikte, tez ¢calismasinin biitiinliigli agisindan Yahudilik,
Hiristiyanlik ve Miislimanlikta var olan melek kavrami bu kisimda Islam
cografyasmna ait Orneklerle gorsellestirilmistir. Ilk olarak, tez caligsmasinin
temelini olusturan 16. yiizyil Safeviler doneminde iiretilmis minyatiirlii Kisas-1
Enbiya yazmalarindaki melek figiirlerine kaynaklik etmesi bakimindan, kimligi

tespit edilebilmis olan erken tarihli melek figiirlerine yer verilmistir.
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Melek figiirlerinin yer aldig1 erken tarihli minyatiirlii yazmalar sirasiyla
sOyledir: Miinih, Bayerische Staatsbibliothek, MSS cod. Arap. 464’te bulunan
Kazvini’nin Acaibii'l- Mahlukat ve Garaibu’l Mevcudat adli eseri®*; Bibliothéque
Nationale de France, Paris Arabe 2964’te bulunan Psudo Galen'in eserinden
cevrilen Kitab el-Tiryak?* adli eser; Ebul Ferec Isfahani'nin Kitabii'l Aghani®® adl

eseri; Residii'd-din Fazullah’in Cami'iit-Tevarih®® adli eseri; Topkap:r Sarayi

2 Acaibii'l-Mahlukat ve Garaibu'l Mevcudat, Kazvini, Irak 1280, Miinih, Bayerische
Staatsbibliothek, MSS cod. Arap. 464: “Zakartya Ibn Muhammad al-Qazwini (1203—83)
hayatinin gogunu bugiinkii Iran ve Irak'ta gegirmistir. Miiellif, Abbasi halifesi Mustaim'in
(1240 58). Kitab'Aja'ib al-makhligat wa-ghara'ib al-mawjiadat (Yaratilis Harikasi, Ya
Da Kelimenin Tam Anlamiyla, Yaratilan Seylerin Marvelleri ve Mevcut Seylerin
Mucizevi Yonleri) adli yazma eseri muhtemelen 13. yiizyilin altinc1 on yilinda
yazilmustir. Eser en {inlii islami kozmografi olarak kabul edilir. El yazmasinmn yiizyillar
boyunca bir¢ok kopyasinin yapilmis olmasi, Islam diinyasindaki en popiiler kitaplardan
biri oldugunu gostermektedir. Bu el yazmasi gezegenlerin sayisiz sematik ¢izimini ve
400'den fazla minyatiir ve tabloyu igermektedir. Yazarin oliimiinden {i¢ yil 6énce 1280
yilinda tamamlanmustir. Orijinal eserin bilinen en eski metinsel tamgidir. Ik boliim
goksel diinyayla ilgilidir; ikinci boliim diinyevi diinyay1 betimler. Kozmografi, Tanri'nin
birliginin Ggretisine ve evrenin ilahi yaratilis olarak birligine dayanir. Alisgilmadik
derecede ¢evik ve canli goriinen meleklerin tasviri, 6zel ilgiyi hak ediyor. El yazmasinda
rengin olaganiisti kullanimi melekleri parlak yar1 saydam yaratiklara doniistiiriir”

(wdlLorg, 2020).

?* Islam el yazmalarinda melek figiiriiniin yer aldig1 bilinen en erken &rnek olarak Psudo
Galen'in eserinden ¢evrilen Kitab el-Tiryak adli yazma niishas1 gosterilebilir (Mahir

2012: 32), (Yiksel, 2018: 85). Bu metin Yunan Doktor Galen'in yilan 1siriklar1 ve
zehirlenme ilaglar1 kitabina dayanmaktadir. Yazari ve patronu tanmimlayan yazitlar
arasinda, oturmusg figiirler i¢ ice iki ejderhadan olusan bir yuvarlakta hilal aymi tutar ve
kanath figiirler dort koseyi isgal eder. Ejderhalar, ay ve gilines tutulmalarina neden
olduguna inanilan sahte gezegenleri sembolize eder. Merkezi figiir ve dort melek, el
yazmasinda agiklanan tedaviler yilan zehrini noétralize ettiginden, kozmosu kontrol
altinda tutar (metmuseum.org, 2020).

** Ebul Ferec Isfahani'nin, Kitabii'l Aghani yani sarkilar kitabi isimli eser, Ebu'l Ferec
(d.897) tarafindan 20 cilt olarak Bagdat'ta hazirlanmig ve Arap edebiyatinin 6nemli

eserlerindendir. Kitapta yazilan birgok eser bestelendigi icin yazara Ferec ismi
verilmistir. Yazmanin 1217-1219 yillar1 arasinda yazilmig bir kopyasinin 6 cildi disinda
XIII. yiizyildan Onceki ornekleri giiniimiize ulasamamigtir. Eserde melek figiiriiniin ilk
ornekleri yer almaktadir (islamansiklopedisi, 2020).

%6 Residiiddin Fazlullah-1 Hemedani’nin (6. 718/1318) modern anlamda ilk diinya tarihi

olarak kabul edilen Farsca eseridir. Ortacag Islam diinyasmn yetistirdigi seckin devlet
adamlarindan, alim ve tabiplerden biri olan Residiiddin Fazlullah-1 Hemedani bu eserini
[Thanli Hiikiimdar1 Gazan Han’in istegi iizerine yazmaya baglamstir. Ilkgag’dan itibaren
Ortagag Avrupasi ve Islam diinyasinda bircok kisi kendi inang, kiiltiir ve diisiincesi


https://www.wdl.org/en/item/8962/
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/642359?exhibitionId=%7B74efafb7-a808-4ede-bf58-279e018c9f63%7D&oid=642359&pg=18&rpp=10&pos=3&ft=*
https://islamansiklopedisi.org.tr/ebul-ferec-el-isfahani
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Miizesi H.2154° deki Miragname adli eser ve Topkap1 Saray1 Miizesi 1703°te ve
ayrica Harvard Sanat Miizesi /Arthur M. Sackler Miizesi, Cambridge, 999.30°de
bulunan Falname adli eserdir. Bu yazmalardan se¢ilmis olan melek figiiriiniin yer

aldig1 minyatiirler metin i¢inde gosterilmistir.

Yahudilik inancinda Melek

Yahudilikteki melek inancinin olusumu uzun bir tarihi silirece
dayanmaktadir. Hz. Musa'dan Hz. Isa'ya kadar, melek inanci biiyiik 6l¢iide
degisiklige ugramistir. Zira Yahudi toplumu Hz. Musa'dan 6nce g¢oktanrili bir
inanca sahip olup yildizlara tapmaktaydi (Sarik¢ioglu, 1993: 191). Hz. Musa ile
Yahudi toplumunda tek tanricilik dogmustur. Bu donemde Hz. Musa'dan once,
Yahudi toplumunda mevcut olan c¢oktanricilik fikirleri Musa'nin gelisiyle
kaybolup, tek tanr1 fikrinin daha da yerlesmesiyle birlikte aynmi dogrultuda
melekler sistematik olarak ele alinmaya baslamistir (Erbas, 1996:116).

Hz. Musa’dan sonraki Yahudilikteki melek inancina gore: “lyilik
taraftar1 varliklara, giiclere ya da ilkelere melek denilmektedir. Yahudi kutsal
kitabinda, bilgi ve kudrette insandan daha {istiin, bir olan Tanri’ya bagh, bir
kralinin maiyeti gibi O’nun hizmetinde bulunan, mesajin1 insanlara iletme ve
iradesini yerine getirmede elgilik gorevi yapan varliklardan s6z edilmektedir.”
(Erbas, 1998: 65-67). Yahudilik inancinda melekler i¢in farkli tabirler kullanildig:
gortlir: ‘Tanrmin Ogullar’, ‘Goklerin Ordusu’, ‘Savascilar’, ‘Mesajcilar’,
‘Mukaddesler’, ‘Tanri’nin Danigsmanlar1’, ‘Ruhlar’, ‘Gozciiler’, ‘Gokte Oturanlar’
gibi tanimlar yapilmaktadir (Erbas, 1998: 67).

Tevrat’a gore melekler, hep iyilik yapan, insanlar1 koruyup kollayan ve
onlarin {iziilmesini istemeyen, sikintilar1 ile sikinti ¢eken, insanlar i¢in ¢ok
sevecen varliklar olarak tanitilmaktadir. Bununla ilgili olarak Kitab-1
Mukaddes’te sOyle bir ifade gbze carpar: “Rabbin Melegi ondan korkanlarin

cevresinde ordu kurar ve onlar1 kurtarir.” (Incil, Mezmurlar, 34/7) (incil.info,

dogrultusunda birtakim umumi tarihler yazmissa da Asya ve Avrupa kitalarindaki ¢esitli
kavim ve milletlerin, buralarda kurulmus devletlerin tarihini ilk defa tarafsiz bir goriisle
kaleme alan Residiiddin olmustur (islamansiklopedisi, 2020).



https://incil.info/KM/arama/Mezmurlar+34:7
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2020). Yahudi inancina gore, melekler, Tanri’nin tahtin1 kusatir, emirlerini yerine
getirirler, insanlar1 korurlar ve doga olaylarini yonetirler (incil.info, 2020).

Bu meleklerden bir kismi s0yle siralanabilir:

Mihael; Gokleri yoneten, Yahudi halkimin koruyucu melegidir (Ors,
1999: 359). Goklerin idarecisi ve Yahudi milletinin koruyucusu melektir.
Emrinde melekler vardir (Ozbek, 1990: 307). Mihael, genellikle sag elinde
Hiikiim Asasi veya sol elinde evreni simgeleyen bir kiire ile ya da ikisi birlikte
olarak kivircik sagli ve iizerinde dokiimlii bir tunik ile tasvir edilmistir (Ozalan,
2010: 24).

Gabriel: Atesi yoneten ve Tanri’nin vahiylerini peygamberlere bildiren
melektir (Ors, 1999: 359). Tanri'dan aldig1 emirleri ve nehiyleri peygamberlerine
bildirmekle gorevli melektir (Ozalan, 2010: 24).

Uriel: Yildizlarin efendisidir ve hava degismelerini yonetir (Ors, 1999:
359). Basta yildizlar olmak iizere hava degismelerini idare etmekle gorevli olan
meleklerin basidir (Ozbek, 1990: 308).

Rafael: Hastalarin mucizevi bir sekilde iyilesmelerini saglayan hekim
melektir (Ors, 1999: 359).

Yahudi inang¢ sisteminde mevcut bulunan meleklerin gérev boliimiiyle
ilgili konular, Isldm inancindakilerle benzerlik tasimaktadir. Ornegin Cebrail ve
gorevlerine Hiristiyanlik ve Islamiyet’te ortak olarak aymi sekilde inanilmaktadir
(Ors, 1999: 359). Melekler genellikle insan gibi tarif edilir. Yahudi dini
inanisinda meleklerin énemi biiyiiktiir. Hem erkek hem de disi nitelikleri olup
hiyerarsik bir diizenleri vardir. Dualarda ve dinsel siirlerde melek kavramina
siklikla rastlanir. Genellikle ellerinde bir asa ile gosterilirler (Ozalan, 2010: 20).

“Yahudilerin kutsal kitabinda meleklerin iki tiire ayrildig1 goriiliir.
Birinci gruptakiler Tanr1’nin mesajini 6zel bir sahsa iletmek, peygambere
ait bir haberi agiklamak, ilahi bir karar1 uygulamak gibi gorevleri yerine
getirirler. Bu melekler yiikiimlii olduklar islere gore ¢esitli sekillere, cok
defa da insan suretine girerler. Bunlardan bazilarinin isimleri sadece
Daniel kitabinda Mikhail ve Cebrail olarak gegmektedir.” (Ozalan, 2010:
21) (Daniel, 8/16 ve 10/13, bursakilisesi, 2020)*’

27 Ayrmtili bilgi icin bkz.: "Ben Daniel, gordiigiim goriimiin ne anlama geldigini ¢dzmeye
calisirken, insana benzer biri karsimda durdu. Bir insan sesinin Ulay Kanali'ndan, ‘Ey


https://incil.info/KM/arama/Mezmurlar+34:7
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“Ikinci grup melekler ise Tanr1’nin maiyetini olusturmakta ve O’na
hamd etmektedir. Bunlar Seraflar (Kitab-1 Mukaddes, Yesaya, 6/2)
(incil.info, 2020) Kerlbiler, Hayyot, Ruh ve Ofaniler gibi ayr isimler
tastyan bircok alt gruba ayrilmistir. Kitab-1 Mukaddes sonrasi dini
literatiirde giinahkar meleklerden de (seytanlar) s6z edilmektedir.
Apokrif kitaplarda, ozellikle de Enoch’un kitabinda nakledilen anlatiya
gore bu melekler Tanri’’nin emrini ¢ignedikleri i¢in huzurdan
kovulmustur. Bir diger smiflandirmaya gore Yahudilik’te melekler
oliimlii ve 6liimsiiz olmalar1 yoniiyle iki kisma ayrilmistir. Ayrica 6liimli
melekler de iki kisimdir: Uzun siire kaldiktan sonra 6lecek olan melekler.
Bunlar, eceliyle hayatinin miktar1 belirlenmis ve yevm-i hamis’te
(yaratilisin besinci gilinil) var edilmislerdir. Ancak Yaradilisin besinci
giiniinden bahseden kisminda bdyle bir bilgiye rastlanilmamaktadir
(Tekvin, 1, 20-23.) Diger grup melekler ise Allah igin Talmut®®
okuduktan sonra yaratildiklar1 giin 6len meleklerdir. Bunlar Talmut
okurlar, tesbih ederler ve atesten yaratilmislardir” (incil.info, 2020).

Yahudilikte melekler 6nemli bir yere sahiptir. Melek (Malah); Tanri’nin
emrinde olan fakat insanlarla kiyaslanamayacak boyutta giicleri olan bir varliktir.
Melekler; Eden bahgelerini koruyan, cennete, tanriya 6vgii dolu sarkilar sdyleyen,
insan biciminde Ibrahim’i ziyaret eden ve Yakup’la miicadele eden gizemli
varliklardir. Ozellikle Bas melekler Mikhail ve Cebrail en ¢ok gdriinenler olarak
dikkat cekerler. insanlarin dualarini tanriya tasirlar, ancak onlara dua etmek
yasaklanmistir. Hi¢c kimse kendisini korumasi, kayirmasi igin meleklere
yalvarmaz. Ancak bunun yerine tanriya dua etmelidirler. Melekler insanoglu
adina Once dua ederek aracilik edip, iyiyi ve kotiyl gostererek, ruhlarin
yargilanmasina baskanlik ederler. Yargilamadan Once ve yargilamadan sonra

erdemin korunmasiyla dini ve ahlaki hayata baghdirlar. Onlar tanriya elgi olarak

Cebrail, gdriimiin ne anlama geldigini suna agikla’ diye seslendigini duydum. Cebrail
durdugum yere yaklasinca korkudan yere yigildim. Bana, ‘Ey insanoglu!’ dedi, ‘Bu
goriimiin sonla ilgili oldugunu anla.’. O benimle konusurken, yiizilkoyun yere uzanmus,
derin bir uykuya dalmisim. Dokunup beni ayaga kaldirdi. Bunun {izerine, ‘Sana neden
geldigimi biliyor musun?’ dedi, ‘Cok yakinda doniip Pers onderiyle savasacagim. Ben
gidince Grek oOnderi gelecek. Ama oOnce Gergek Kitap'ta neler yazildigini sana
bildirecegim. Onlara karsi Onderiniz Mikail diginda bana yardim eden kimse yok.””
(bursakilisesi, 2020).

2 Talmut: Yahudi geleneginde Tevrat’m yorumu olarak goriilen; hukuki, etik, felsefi,
teolojik ve tarihi konular {izerine ‘“rabbi/rabban” diye anilan yahudi din alimleri
tarafindan yapilmig (M.S. II-VI. ylizyillar) tartisma ve yorumlardan meydana gelen
Ogretiyi ifade eder (islamansiklopedisi, 2020).



https://incil.info/kitap/Yesaya/6
https://incil.info/kitap/gen/1
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hizmet edenlere taniklik ederek cennete girmeyi saglamaya calisirlar (Ozalan,
2010: 20).

“Yahudi filozoflar1 meleklerin tabiati1 ve gorevleri konusunda farkl
goriislere sahiptir. Iskenderiyeli Philon onlar1 bedenlesmemis, akilli ve
Oliimsiiz ruhlar olarak smiflandirir. Melekler; Baba’nin emirlerini
cocuklarina, ¢cocuklarin ihtiyaclarin1 da Baba’ya iletmektedir. Varliklar
maddi degildir, fakat yer {izerindeki biitiin maddi objelerin
yansimalaridir.” Yahudi mistisizminde 6nemli bir yeri olan melekler
ceza melekleri, liituf melekleri, kotiiliik veya hizmet melekleri gibi
gruplara ayrilmistir.” (Ozalan, 2010: 21).

Serafim: Melek hiyerarsisinde en biiyiilk ve en kutsal kabul edilen
meleklerdendir. Bu melek yar1 insan ve yar1 hayvan olarak betimlenmistir. Alt1
kanatl olarak tasvir edilen Sefrahim melekleri tanrinin tahtinin koruyucularidir.
Tasvirlerde iki kanatlartyla ytizlerini, diger ¢ift kanadiyla bacaklarini orttiikleri ve
son ¢ift kanat ile de ugtuklar1 goriilmektedir (Ozalan, 2010: 21).

Kerubim: Musevi inancinda Tanr1’ya en yakin ve en biiylik melek olarak
kabul edilmektedir. Bu melekler Tanri’nin en biiyiik destekg¢isi ve koruyucusudur.
Goriiniis agisindan ele alindiginda bedensiz, sadece bas ve kanattan ibaret bir
varliktirlar. Kerubim’lere Kitab-1 Mukaddes’te sik¢a yer verilmis ve uzun uzun
betimlenmistir. Her bir Kerubim’in dort yiizii vardir; onlardan her biri dort kanat
ve dort ele sahiptir. Yiizleri insan-hayvan karisimi olup okiiz, insan, aslan ve
kartal olarak tasvir edilmislerdir. Ayrica bu yiizler Incil yazarlarmin sembolleri
olarak ifade edilmistir. Hatta ¢ogu zaman melek yerine bu Incil yazarlarinin
sembolleri kullanmilmigtir. Kanatlar1 tizerinde g6z motifleri bulunmaktadir. Bu

ozelliklerinden dolay1 Hiristiyan sanatindan Tavus kusu ile iligkilendirilmistir

(Ozalan, 2010: 22).

Durmus Ozbek (1990: 308) Tevrat’taki Melekler ile ilgili bap ve
ayetlerde Musevilikte meleklere imanin oldugu, fakat diger semavi
dinlerde oldugu gibi bu konunun agik¢a belirtilmedigi ve imana fazla
onem verilmedigini vurgulamistir. Ozbek, Musevilik inancinda
meleklerin gorevlerini su sekilde siralamistir: “Melekler Allah'in yani
Yahve'nin elgisi ve onun yardimcilaridir. Meleklerin  kotii  isler
yapabilmesi ve atesten yaratilmasi ile Seytan ile aralarindaki fark:
kaldirmig gibidir. Zira Seytan (Sammuel) kotii meleklerin  bagsidir.
Meleklerin yeri genellikle goklerdir. Goklerde otururlar ve yeryiiziine bir
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merdivenle inip ¢ikarlar. Melekler, Allah'in ogullar1 (erkek evladi) dir.

Melekler Yahve'nin Sarayinin iiyeleridir. ilk Ibrani kaynaklarinda Yahve

melegi, Allah'in goriinlistinde olan melegi seklinde ge¢mektedir.

Meleklerin aynen insanlarin birtakim 6zelliklerini tasidigi, fakat kanatlar

dahil insaniistii gii¢lere sahip oldugu bildirilmistir. Melekler Tanri'nin

taht1 etrafinda durmakta ve O'nun emirlerini ve nehiylerini yerine

getirmektedirler.”

Hiristiyanhk Inancinda Melek

“Hiristiyanlikta ‘Kutsal Varlik’ ile zaman-mekan ve neden iligkilerine
bagli maddi varlik olan ‘alem’ arasinda iliski kuran 1yilik taraftar1 varliklara ya da
ilkelere melek denilmektedir” (Yasar, 1997: 215).

“Hiristiyan inancina gore melekler, emirlerini yerine getirmek ve
kendisini 6vmek i¢in Tanr1 tarafindan yaratilmis saf ruhlardir. ‘Melek’, ‘mesajct’
ve gonderilmis gibi anlamlara gelmektedir. Bu anlamlar, meleklerin tabiatlariyla

degil, gorevleriyle ilgilidir. Onlar tamamen ruhi cevherlerdir.” (Erbas, 1996: 116).

“Incillerde yer alan gesitli ifadelerden anlasilacag: iizere, Hiristiyan
inancina gore, melekler evlenmezler. Onlarin ¢ogalmalari, insanlarda ve
bir kisim canlilarda oldugu gibi evlenme yolu ile degildir. Diger semavi
dinlerde oldugu gibi Hiristiyan inancinda da melekler, Allah ile O’nun
sectigi Peygamberleri arasinda elgilik yaparlar. Onlarla konusurlar, bazen
de insanlara miijdeli haberler getirirler ve onlar1 korurlar.” (Mezmurlar,
10-12), (Luka, 18-20) (Matta, 6) (incil.info/kitap, 2020).

Hiristiyan inanisindaki melek kavrami Islam inanisindaki kadar agik bir
sekilde ortaya konulmamustir. Hiristiyanlikta meleklerin baskani olan Iblis,
emrindeki meleklerle beraber Allah’a isyan etmis ve hep birlikte cennetten
kovulmuslardir. Burada iblis Hz. Adem’in kendilerinden daha asag1 ve daha geng
oldugunu o6ne siirerek ona secde etmeyi reddetmistir. Bu durumda iblis ve
emrinde bulunan melekler Hz. Adem’e secde etmeyi reddedildikleri igin

yeryliziine siiriilmiislerdir (suleymaniyevakfi, 2020).

Kitab-1 Mukaddes metinleri ve kilise geleneginden kaynaklanan inang
birligi ile Hiristiyanliktaki melek inanci Yahudi inancindakiyle biiylik oranda
benzerlik gostermektedir. Yeni Ahid’te iyi meleklerin Allah’1 tesbih ettikleri ve

huzurunda bulunduklari, Allah’in ordusunu meydana getirdikleri, gokyiiziinde


https://www.suleymaniyevakfi.org/kuranda-nebiler/iblisin-yoldan-cikisi.html
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varliklarim ~ siirdiirdiikleri ve oradan yeryiiziine indikleri belirtilmektedir
(incil.info/kitap/Matta/18, 2020), (incil.info/kitap/Luka/1, 2020).

Hiristiyanlikta Melekler; riiyada veya wuyanikken insan suretinde
goriinmekte, Tanri’nin emirlerini insana iletmekte, insana muhafizlik yapmakta,
onun kurtulusunu istemekte, aym1 zamanda cezalandirma araci olarak da
varliklarim1 ~ siirdiirmektedirler. Hiristiyanlikta Bas Melek olarak Mikail
goriilmektedir. Mikail disinda tahtlar, hakimiyetler, riyasetler ve hiikiimetler gibi
cok farkli isimlerle siniflandirilan iyi melekler; Abaddon denilen cehennem
melegi ve tabiat olaylarini sevk ve idare eden meleklerin varligina inanilmaktadir
(Vahiy, 7; ve 11), (incil.info/kitap/Vahiy/7, 2020),
(incil.info/HADI/kitap/Vahiy/9, 2020).

Hiristiyanliktaki meleklerle ilgili Rahip Pavlus tarafindan gelistirilen
ogretinin temeli Mesih’in Hz. Musa’dan ve Meleklerden daha iistiin oldugunu
ispatlamaya dayalidir. Kilise babalar1 meleklerin yaratilis zamanmin diinyanin
yaratilisindan Once/ayni anda veya daha sonra oldugu yoniinde farkli fikirlere
sahiptirler. Ortak gorlis ise meleklerin alti giinliik siirecte duman ve atesten
yaratildig1 yoniindedir (Erbas, 1996: 117).

Incillerde meleklerin 6zellikleri su sekilde siralanmustir:

“Eski Ahid’de mevcut, ‘Allah ogullar1’ diye nitelenen meleklerin insan
kizlariyla evlendikleri (Tekvin, 6/2) (bursakilisesi, 2020),

Meleklerin ates veya riizgardan yaratildigi (Mezmur, 104/4) yoniindeki
ifadeler sebebiyle onlarin tamamiyla ruhani olup olmadiklar
tartisilmastir.

Bazi kilise babalarinin aksine genel olarak meleklerin cinsiyetinin
bulunmadigina inanilmaktadir. Meleklerin hangi yolla c¢ogaldiklari
konusunda ise bir bilgi yoktur.

Inciller’de meleklerin 6liimsiiz olduguna (Luka, 20/36),

Meleklerin imtihana tabi tutulduklarina (Matta, 25/41; II. Petrus, 2/4;
Yahuda, 6),

Meleklerin bilgilerinin ve iradelerinin sinirli olduguna (Matta, 24/36;
Markos, 13/31-32),

Meleklerin kendilerine ibadet edilmemesi gerektigine (Koloseliler’e
Mektup, 2/18),

Meleklerin Isa’dan asag1 (Efesliler’e Mektup, 1/22-23), insandan iistiin
bulunduklarma (ibraniler’e Mektup, 2/7),

Meleklerin farkli sekillerde goriilebildiklerine ve kanatli olarak
zikredilmelerinin mecazi olup bununla Tanri’nin emirlerini ¢cok cabuk
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yerine getirmelerinin kastedildigine (Yuhanna Vahyi, 14/6-8) dair
bilgiler edinilebilmektedir.” (incil.info/arama/yuhanna, 2020).

Hiristiyanlikta Meleklerin sayis1 konusundaki inanis Yahudilikteki gibi
‘binlerce binler’ ve ‘on binlerce on binler’ seklinde aktarilmaktadir: “Yeni
Ahid’de Eski Ahid’de oldugu gibi sadece Mikail ve Gabriel adlar1 anilmakta,
ancak Rabbin melegi, 6liim melegi, koruyucu melekler, yedi kilisenin melekleri,
kendilerinde yedi son bela olan yedi melek, kendilerine yedi boru verilen yedi
melek, iyi ve kotii melekler gibi meleklerden de s6z edilmektedir.” (incil.info,
2020).

Durmus Ozbek (1990: 311), Incil’den yapmus oldugu tespitler ile
meleklerin gorevlerini soyle siralamistir:

“Hiristiyanliga gore Basmelek Mikael (Michael)’dir. “Mikael insanlari
seytana karsi insaniistii bir sekilde miidafaa eden bir melektir. Mikael,
kendisine bagli melekleriyle Ejderha olan iblis ve seytana karsi
savagirlar. Goklerden yeryliziine atilan iblis ve arkadaslar1 olan melekler
burada kétiiliiklerine devam ederler. Iblis'e y1lan da denilmektedir.
Gabriel: Allah'a yakin olan melektir, Allah'n emir ve nehiylerini;
vahyini peygamberlerine bildirir.

Rabbin Melegi: Allah'in elgileridir.

Allah''m Ruhu: Allah'in bizzat ruhu, Ruhu'l-Kudiis Allah'in Melegi
anlamina gelmektedir.

Kilisenin Melegi: Cins isim olarak gegmektedir.

Cennet Melegi: Peygamberlere ve salih kisilere yardim ederler.
Cehennem Melegi: Cehennemde insanlara azap ¢ektiren akreplere
benzeyenlerin reisi olan melektir.

Cehennemin anahtarini elinde tutan bir melek de vardir.

Str'u iifleyen Melekler: Allah tarafindan ifiiriilmek iizere yedi melek
tespit edilmistir.

Oliim Melekleri: Sadece kiyamet giiniindeki oliimleri meydana getiren
yedi melek ile bulut iizerinde oturan ve elinde keskin oragi olan
meleklerdir.

Ahiret Melekleri: Diinyanin sonunda kotiileri Salihlerin arasindan
ayiracak olan meleklerdir.

Onlan firin atesine atacaklar; orada aglayis ve dis gicirtis1 olacaktir.
Levh-i Mahfuzu (Ag¢ik ve Kiiglik Bir Kitab1) Elinde Tutan Melek: bulutla
giyinmis, bagi lizerinde alim-i sema olan; ylizii giines gibi ve ayaklari
ates direkleri gibi olup sag ayagini deniz; sol ayagini ise kara iizerine
koyan kuvvetli bir melektir.

Melekler olimstizdiirler ve Melekler Allah'in ogullaridir.”


https://incil.info/arama/Yuhanna%2014%20:%206
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islamiyet inancinda Melek

“Kur’an-1 Kerim ve hadislerde kaydedildigine gore, melekler, latif
cisimli, nurani yapili ¢esitli sekillere girebilen ruhani varliklar olup

Allah’a ibadet ve itaatle mesgul olurlar ve asla O’nun emrinden disar

cikamazlar. Melekler erkeklik ve disilikleri olmayip yemezler, igmezler

(Hud, 69-70)*° uyumazlar, bedeni arzulardan uzak, nefsani istekleri

bulunmayan kanatli varliklardir.” (Colak, 2012: 30).

Islamiyet’e gore sayilarmi ancak Allah’in bilebilecegi kadar ¢ok sayida
melegin bulunduguna inanilmaktadir. Melekler Allah’a, kainata, insanlara, cennet
ve cehenneme yonelik farkli gorevlerle vazifelendirilmistir. Meleklerin tiim
insanlara karst gorevleri oldugu gibi Hz. Muhammed’e kars1 da gorevlerinin
oldugu bilinmektedir (Serdar, 2009: 163).

Melekler, ruhlar gibi ayr1 bir alemde ve ayr1 bir boyutta, kendilerine 6zgii
kosullara haiz varliklar olarak da tanimlanabilirler (Golclik-Toprak, 1992: 358).
Zuhruf Suresi 19. Ayette melekler, Allah’in serefli olarak yarattig1 kullar1 oldugu
ve Onlarin Allah’a es ve evlat olmalarinin miimkiin olmadig: ayrica erkeklik ve
disilik gibi 6zelliklerinin bulunmadig: bildirilmistir (Zuhruf, 19)*°. Allah’a tam bir
teslimiyet igerisinde, biiyiikliik taslamadan itaat ve ibadet eden meleklerin Fatir
Suresi 1. Ayette ikiser, iiger, dorder kanatlar1 oldugu bildirilmektedir (Fatir, 1)*!
(kuran.diyanet, 2019).

Kur’an-1 Kerim’de melekler hakkinda su ifadelere rastlanir:

Bakara Suresi 97. ve 98 Ayet: “Soyle (Yahudilere): Cebrail’e kim
diismansa bilsin ki, Allah’in izniyle 6nce gelen kitaplar1 dogrulayici,
miiminler i¢in bir hidayet rehberi ve miijdeci olarak Kur’an’i senin
kalbine indiren odur.”

¥ Ayrintili bilgi igin bkz.: Hz. Ibrahim, misafirlerin yemege el uzatmadiklarin1 goriince
durumlarindan siipheye kapildi. Melekler, Lit kavmini helak etmek igin geldiklerini
haber verdikten sonra Ibrahim’e inananlarin bu felaketten kurtulacagini sdyleyerek onu
rahatlattilar (kuran.diyanet, 2020)

3 Ayrintili bilgi i¢in bkz.: Rahmanin kullart olan melekleri disi bildiler. Yoksa
yaratiliglarina tanik mi oldular? Tanikliklart kaydedilecek ve bundan sorguya
¢ekileceklerdir (kuran.diyanet, 2020).

31 Ayrintil bilgi icin bkz.: Hamd, gokleri ve yeri yaratan, melekleri ikiser, iicer, dorder
kanatl elgiler yapan Allah'a mahsustur. O yaratmada diledigini artirir. Siiphesiz Allah'in
giicii her seye hakkiyla yeter (kuran.diyanet, 2020).



https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/fatir-suresi-35/ayet-1/diyanet-isleri-baskanligi-meali-1
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/H%C3%BBd-suresi/1542/69-73-ayet-tefsiri
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Zuhruf-suresi/4344/19-ayet-tefsiri
https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/fatir-suresi-35/ayet-1/diyanet-isleri-baskanligi-meali-1
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“Her kim Allah’a, meleklerine, peygamberlerine, Cebrail’e ve
Mikail’e diisman ise bilsin ki Allah’ta inkarcilarin diismanidir.”
buyurulmustur (kuran.diyanet, 2020).

Kur’an ve hadis kaynaklarinin 1s1ginda meleklerin sahip oldugu
ozellikler soyle belirtilebilir: Meleklerin her birisi i¢in farkli dereceler ve
makamlar vardir (Saffat, 164)3? (kuran.diyanet, 2020).

Ikiser, {icer hatta dorder kanadi oldugu bildirilen melekler i¢in bazi
hadislerde Cebrail’in 600 kanadinin oldugu da rivayet edilmektedir. Hadis ve
Kur’an’da Meleklerin kanatlariin islevi hakkinda bir agiklamaya ulasilmamistir.
Meleklerin kanatlariin ¢oklugu, Allah’in verdigi gorevleri daha siiratli sekilde
yapmalarina olanak saglayacak ve meleklerin Allah katindaki derecelerini ve
degerlerini artiracak gostergeler olarak degerlendirilebilir (Colak, 2012: 36).

Yine Kur’an ve hadislerde meleklerin ¢ok giiclii ve ¢ok hizli varliklar
oldugu, ¢ok kisa siirede uzak mesafelere gidebildikleri bildirilmistir. Melekler bir
anda gokten yildirimlar indirebilir, Allah’in emriyle bir saniyeden daha az bir
stirede uzak mesafelere gidip gelebilirler. Bu tanima 6rnek olarak “Birisi, yiiksek
derecelerin sahibi olan Allah’tan, kafirler i¢in vuku bulacagi muhakkak olan ve
higbir &nleyicisi bulunmayan bir azap istemektedir. Oyle ki, melekler ve ruh, ona,
stiresi elli bin yil olan bir giinde yiikselirler” ayeti verilebilir (Colak, 2012: 36,
37).

Islam inancina gore Meleklerin gorevleri su sekilde siralanabilir:

“Siirekli Allah’a ibadet ve itaatle mesgul olurlar ve O’nu tesbih ederler.
Melekler Allah’tan korkarlar ve yalnizca emredileni yaparlar.

Melekler, giinahlardan uzak ve masum varliklardir (Nahl, 49-50).
Meleklerin erkeklik, disilik (Saffat, 149)** evlenme ve c¢ogalmalari
yoktur. (Zuhruf, 19)*” (Ozbek, 1990: 320).

32 Ayrintili bilgi igin bkz.: Saffat Suresi,164. Ayet: (Melekler derler ki:) "Bizim her
birimizin bilinen bir makami vardir." €164} "Siiphesiz biz (orada) saf duranlariz." {165}
"Siiphesiz biz (Allah') tespih edip yiiceltenleriz." 1663 (kuran.diyanet, 2020).

3 Ayrmtih bilgi igin bkz.: Saffat Suresi: Ey Muhammed! Onlara sor: Kiz cocuklari
Rabbinin de erkek ¢ocuklar1 onlarin mi1? (149) Yoksa biz melekleri disi olarak yaratmisiz
da onlar sahid mi bulunuyorlarmis? (150) Iyi bilin ki onlar kendi uydurmalari olarak,
"Allah ¢ocuk sahibi oldu" diyorlar. Onlar elbette yalan sdyliiyorlar. (151-152)
(kuran.divyanet, 2020)



https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Bakara-suresi/104/97-98-ayet-tefsiri
https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/fatir-suresi-35/ayet-1/diyanet-isleri-baskanligi-meali-1
https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/saffat-suresi-37/ayet-154/diyanet-isleri-baskanligi-meali-1
https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/saffat-suresi-37/ayet-149/diyanet-isleri-baskanligi-meali-1
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“Zimer Suresi 68. Ayette belirtildigi tizere melekler 6liimlii varliklardir.
Onlar da insanlar ve cinler gibi 6liirler. (Ziimer, 68)%

Hud, Zariyat ve Enbiya surelerinde belirtildigi lizere, melekler, yemezler,
icmezler uyumazlar, cehalet ve unutma gibi olumsuz 0Ozelliklerden
uzaktirlar.

Yorulmak usanmak, yaslilik ve genglik gibi insanlara mahsus seylerden
de uzaktirlar (Zariyat, 24-27)” (Enbiya, 19-20, 2020).

Melekler, Allah’in emri ve izniyle insan sekline girip goriilebilen
varliklardir. Bu durum Kur’an-1 Kerim’den bir 6rnekle agiklanabilir:

“Cebrail, Hz. Meryem’e bir insan seklinde goriinmiistiir: ‘Kitapta
Meryem’i de an Hani o, ailesinden ayrilip dogu tarafinda bir yere
cekilmisti. Sonra onlarin oniinde bir perde edinmisti. Derken biz ona
ruhumuzu géndermistik de o, kendisine yaratilisi tam bir insan seklinde
goriinmiistii. (Meryem) dedi ki: ‘Ben senden, o ¢ok Esirgeyene sigmirim.
Eger (Allah’tan) korkuyorsan (bana dokunma)!” (Ruh): ‘Ben, dedi,
sadece Rabbinin el¢isiyim: Sana tertemiz bir erkek cocugu hediye etmek
icin geldim.” (Meryem): ‘Benim nasil oglum olur, dedi, bana bir insan
dokunmadi1 ve ben bir kahpe de degilim?’ (Cebrail): ‘Oyledir ama’, dedi,
Rabbin: ‘O bana kolaydir. Onu insanlara bir mu’cize ve bizden bir
rahmet kilmak i¢in (bdyle yaratacagiz)’dedi ve is olup bitti.” ‘Ayrica,
Kuran’da Hz. Ibrahim ve Had’a gelen, insan suretindeki meleklerden
bahsedilmektedir. Yine Cabir tarafindan nakledilen bir hadiste, Hz.
Muhammed, bazi peygamberlerin ve Cibril’in nasil olduklarini
anlatirken, Cibril’in Dihye b. Halife’ye benzedigini ifade etmektedir.
Ancak hadiste Cibril’in asli sretinin degil, temessiil etmis halinin ona
benzedigi anlatilmaktadir.” (Colak, 2012: 32,33).

Meleklerin savaslarda insan sekline biirlinerek miicahitlere yardim
ettikleri; kimi zaman da sekil degistirerek hi¢ tanmmmayan kimseler gibi
goriindiikleri de bilinmektedir. Kur’an-1 Kerim ve ilgili hadislerde meleklerin her
birinin farkli derece ve makamlarmin oldugu belirtilmektedir. Ozellikleri ve
gorevleri nedeniyle diger meleklerden {iistiin olan melekler: Cebrail, Mikail,

Israfil, Azrail’dir. Bunlar Mukarreb Melekler olarak kabul edilen dért biiyiik

3 Ayrintili bilgi icin bkz.: Zuhruf Suresi 19. Ayet: Onlar, Rahman'm kullar1 olan
melekleri de disi saydilar. Onlarin yaratiligina sahit mi oldular? Onlarin (yalan)
sahitlikleri yazilacak ve sorgulanacaklardir (19). (kuran.diyanet 2020).

35 Ayrmtil bilgi icin bkz.: Ziimer Suresi, 68. Ayet: Str'a iiflenir ve Allah'n diledigi
kimseler disinda goklerdeki herkes ve yerdeki herkes 6liir. Sonra ona bir daha iiflenir, bir
de bakarsin onlar kalkmig bekliyorlar. (68) (kuran.diyanet, 2020).



https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/zuhruf-suresi-43/ayet-19/diyanet-isleri-baskanligi-meali-1
https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/zumer-suresi-39/ayet-68/diyanet-isleri-baskanligi-meali-1
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meleklerdir. Bunlar disinda Hafaza Melekleri, Hamele-i Ars Melekleri, Ruh Ya
Da Ruh El Emin Melegi, Seyyahun Melekleri, Kerribiyun Melekleri, Miinker ve
Nekir Melekleri, Harut ve Marut Melekleri, Ridvan sayilabilir (And, 1998: 263,
264), (Serdar, 2009: 161).

Islam yazma eserlerinde bilinen en erken tarihli melek figiirii 6rnegi
olarak Paris Bibliotheque Nationale, Arabe 2964’te bulunan Kitab al-Tiryak adli
eserdeki zahriye Varagi gosterilebilir (Resim: 44). Minyatiirde yer alan melekler
Selguklu dénemi figiirleri gibi uzun iki yandan dokiilen orgiilii sa¢h ve halelidir.
Kanatlar tiiysiiz ve sar1 renkte verilmistir. Ayaklar1 ¢iplaktir. Elbiseleri donemin
kiyafetlerini yansitmakta olup olduk¢a canli renktedir. Melekler, merkeze
yerlestirilmis hiikkiimdarin dort bir yanindadir ve kanatlari da tipki Bizans
resimlerinde oldugu gibi kompozisyona bir g¢er¢eve olusturmaktadir (Yiiksel,
2018: 86). Sahnenin alt ve iist kisminda kufi hatti ile yazilmig, altin ile

renklendirilmis yazi alan1 mevcuttur.

Resim 44: Kitab al-Tiryag, Takdim Sayfasi; Ay Tutan Sultan ve Cevresinde Dort
Melek, Irak Selguklu Devleti (1157-1194), BnF, Arabe 2964 (metmuseum, 2019)

Melek figiirlerinin bulundugu diger bir erken dénem o6rnegi ise: Ebul
Ferec Isfahani'nin Kitahi'lAghani (SarkilarKitab)isimli eseridir. Eser, Ebu'l Ferec
(d.897) tarafindan 20 cilt olarak hazirlanmistir. Burada gosterilen minyatiir yilan
sokmalar1 bolimii i¢in bir baslik varagidir (Resim 45). Kitap bir ay tutulmasi
esnasinda yazilmistir ve bu durum muhtemelen yilan sokmasina karsi recetelerin
daha etkili oldugu inancina yol a¢gmistir. Halk inanisina gore ay tutulmalari,

Cevhezer isimli canavar giinesi yuttugunda meydana gelirdi; bu nedenle yilanlarin
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kivrimlarinda olusan bosluga ayin (Babil kaynakli) temsili yerlestirilmistir

(Yiiksel, 2018: 86, 87).

S

Resim 45: Kitabill Aghani, Takdim Sayfasi, Ebul Ferec Isfahani (Sarkilar Kitabi),
Feyzullah 1565-66, (Istanbul Millet Kiitiiphanesi, 2019)

Erken donem melek figiirlii minyatiirlii yazmalardan bir digeri de 12.
Yiizyilin en 6nemli el yazmalarindan Kazvini'nin 4caib’il-Mahlukat ve Garaibu'l
Mevcudat adli eseridir. Eserin ¢ok sayida resimli niishasi bulunmakla birlikte,
burada erken tarihli olmas1 bakimindan Miinih, Bayerische Staatsbibliothek, MSS
cod. Arap. 464’te yer alan yazmaya yer verilmistir. Yazmadaki Cebrail (Resim
46), Mikail (Resim 50), Israfil (Resim 51) ve Azrail (Resim 52) figiirleri olduk¢a
hareketli, kivrimli elbiseleri ve farkli bir bicimde ifade edilmis haleleriyle oldukca
dikkat c¢ekicidir. Sanki dans ediyor izlenimi veren figiirlerin, baslig1 ve
gorlinlisliyle cinsiyetinin erkek oldugu anlagilmaktadir. Figiirlerin basinda
yuvarlak bir hale ve halenin iizerinde yaprak motifine benzer bitkisel sekiller yer
aldigt  gorilmektedir. Melekler burada oldukg¢a kivrak figilirler olarak
tasarlanmistir. Daha Onceki Orneklerde bu kadar hareketli melek tasvirleri
goriilmemektedir. Ayrica burada goriilen melek figiirlerinin kutsalliklarindan ya da
yere basmayacak sekilde tasvir edilmis olmalari nedeniyle ayaklari elbiseyle
kapatilmig goriilmektedirler.

1) Cebrail Cebrail, vahiy getirmekle gorevli olan melektir. Allah ile
peygamberleri arasinda elgilik yapar. Biitiin peygamberlere ilahi vahyi O
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getirmistir. “Cibril, Rhu'l-Kudiis ve Rhu'l-Emin gibi isimleri de vardir.”
Kur’an-1 Kerim'de sadece Cebrail’e mahsus olarak ozellikler de bulunmaktadir:
Asagidaki ayetlerde bizzat Allah Cebrail'i tanimlamigtir: Tekvir Suresi 15-21.
Ayetlerde "Siiphesiz o Kur'an, ¢ok serefli bir el¢inin getirdigi bir sdzdiir. O, ¢ok
giiclii ve arsin sahibi olan Allah katinda c¢ok itibarlidir. Orada kendisine itaat
olunandir, giivenilendir.” (Tekvir/15-21)*¢ Necm Suresi 5 ve 7. Ayetlerde ise “O
Kur'an'l, Hz. Muhammed’e ¢ok giiclii olan biri (Cebrail) 6gretti. O (Cebrail),
iistiin yaradilish bir melektir." (Necm/5-7)*7 buyurulmustur (Serdar, 2008: 230).
(Resim 46).
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Resim 46: Melek Cebrail, Acaibii'tMahlikst Garaibu'l Mevcudat, Kazvini, Irak
1280, Miinih, Bayerische Staatsbibliothek, MSS cod. Arap. 464, Minyatiir:
28. (Eserin Bilinen 11k Resimli Niishas1) (daten.digitale-sammlungen, 2019)

% Ayrmtil bilgi igin bkz.: Miifessirler 19. ayette anlatilan “degerli elginin sdzii”nden
maksadim Kur’an oldugunu sdylemislerdir. Elciden maksat bir goriise gore Cebrail’dir
(Taberi, XXX, 51; Zemahseri, 224). Cebrail, Allah’1n keldm1 Kur’an’in Hz. Peygamber’e
ulagtirllmasinda aracilik yani elgilik ettigi icin ona “degerli el¢i” denilmis ve Allah’in
vahyettigi kelam Hz. Peygamber’e onun tarafindan okundugu, vahye uygun s6z kalibina
girmis olarak ondan ulastig1 i¢in “onun s6zii” olarak ifade edilmistir. Diger bir yoruma
gore “degerli el¢i” Hz. Peygamber’dir. O, Allah’in elgisi olarak Kur’an’1 insanlara teblig
ettigi igin Kur’an onun sozii olarak ifade buyurulmustur (kuran.diyanet, 2020).

37 Ayrmtih bilgi i¢in bkz.: Onu, ¢ok giiclii, iistiin niteliklerle donatilmis biri (Cebrail)
ogretti. O, ufkun en yiice noktasindayken asil sekliyle goriindii (kuran.diyanet, 2020).



https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Tekv%C3%AEr-suresi/5815/15-21-ayet-tefsiri
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Tekv%C3%AEr-suresi/5815/15-21-ayet-tefsiri
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Ibranice’de Gavri’el, Latince’de Gabrielus, Arapga’da Cibril ya da
Cebrail olarak yazilip okunan melegin isminin anlami “Allah’in Kul’u”,
“Tanr’’nin Adam1” (Cebr=kul, il=Allah) dir (Yesilyurt, 2018: 13).

“Cebrail’in Allah’in huzurunda bulunan alti melekten biri
oldugu, azizlerin dualarin1 Allah’a ilettigi, kotiileri yok ettigi, seytanlari
atese attig1, tabiat gili¢lerini yonettigi ve birinci kat semaya hiikkmettigi
gibi bilgiler verilmektedir. Cebrail, peygamberlere insan seklinde
goriiniip, onlara Allah katindan haber getiren biiyiikk bir melektir.”
(Colak, 2012: 21).

Islam inamisinda ise Cebrail Kur’an-1 Kerim’i getiren vahiy melegi
olarak cok onemli bir yere sahiptir. Kur'an'da, "Allah bir insanla ancak vahiy
yoluyla veya perde arkasindan konusur yahut bir el¢i gonderip, izniyle ona
diledigini vahiy eder. O yiicedir, hakimdir” buyrulmustur (kuran.diyanet, 2020).
Cebrail, Hz. Muhammed’e iki defa gergekte oldugu sekliyle goriinmiistiir

(kuran.diyanet, 219).

“Islami kaynaklara gore Cebrail, arsi1 tasiyan ve “mukarrebin” adi
verilen meleklerdendir. Emrinde arsin c¢evresinde bulunan meleklerden
bir ordu vardir. Mitkemmel bilgilere ve tasavvur edilemeyecek derecede
istlin giice sahiptir. Nurdan yaratilmis olup goriinlisii son derece
giizeldir. Manevi bir varlik olmasima ragmen Cebrail’i cismani varlik
seklinde tasvir eden bir kiilt olusmustur. Buna gbre onun yiizii beyaz,
sac1 mercan gibidir. Inci ve yakutlarla siislenmis olan yesil renkli 600
kanadi vardir. Her bir kanadi arasindaki mesafe dogu ile bat1 arasindaki
mesafe kadardir. Basinda beyaz sarik vardir. Bedir Savasina sar1 renkli
bir sarikla katildig1 goriilmiistiir. Makami yedinci kat gokteki sidretii’l-
miinteha*®*dir. Allah nezdinde iistiin makam sahibi olmasina ragmen
O’nu goremez. En son Olecek ve ahirette ilk dirilecek varliklardandir.
Son derece siiratli hareket eder. Hz. Muhammed disinda higbir
peygamber onu asli sekliyle gdrmemistir. Islami kaynaklarda Cebrail’in
eski peygamberler ve kavimleriyle ilgisine dair bilgiler de vardir. Buna
gore Cebrail Hz. Adem’e harfleri ve ziraatgiligi 6gretip onu Mekke’ye
gbtiirmiis, Hz. Nuh’a gemi yapiminda yardimci olmus, Lt kavmiyle
diger isyankar topluluklar cesitli felaketlere ugratmis, Hz. Ibrahim’i

*Hadislerde Cebrail'in makammin Sidre-i Miintelia'nin tam ortas1 oldugu haber
verilmigtir. Sidre-1 Miinteha, cennetin komsusu olan yedinci kat gégiin sinirindadir. Kokii
cennette, dallar1 Kiirsimin altinda olan bir aga¢ seklinde anlatilmaktadir. Sidre'de,
sayilarin1 ancak Allah'in bilebilecegi kadar ¢gok melek vardir. Bunlar hep Allah'a ibadetle
mesguldiirler. Sidre melekleri, Kadir Gecesinde Cebrail ile diinyaya inerler. Cebrail (er-
Ruh) ve meleklerin, Kadir Gecesi yeryiiziine indikleri, ayetle bildirilen bir meseledir
(Serdar, 2008: 230, 231).


https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/sura-suresi-42/ayet-51/diyanet-isleri-baskanligi-meali-1
https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/sura-suresi-42/ayet-51/diyanet-isleri-baskanligi-meali-1
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atesten korumus, Hz. Musa’ya Misirh sihirbazlar karsisinda yardim
etmistir. Ayni kaynaklarda Cebrail’in, kiyamette amellerin tartilmasina
nezaret edip Allah ile yaratiklar1 arasinda elgilik gorevini siirdiirecegine,
Kadir gecesi yeryiizline inip sabaha kadar durduguna inanilir”
(Karacabey, 2012: 48).
Cebrail figiiriiniin yer aldig1 ilk 6rneklerden olan Cami'iiz Tevarih'in Hz.
Muhammed'in hayat1 ile ilgili boliimiinde yer alan sahnede Cebrail, Hz.
Muhammed'e oku emrini teblig etmektedir (Resim 47). Bu minyatiirde,
yazmadaki diger minyatiirlerde oldugu gibi Orta-Asya, Cin ve Selguklu dénemi
isluplariin etkileri goriilmektedir. Melek figiiriinde yer alan {i¢ dilimli ta¢ ve
giysi Ozellikleri 6zgiinliik gostermektedir (Yiiksel, 2018: 97). Ayni yazmadan
alinan bir diger ornek olan ‘Hz. Muhammed’in Mirac1’ sahnesinde ise ayni tag

Burak figiiriinde de goriilmektedir Her iki minyatiirdeki Cebrail figiirleri kadin

olarak tasvir edilmisglerdir. (Resim 48).

Resim 47: "Melek Cebrail'in Oku! Emrini Teblig Etmesi”, Cami'ii-t Tevarih,
Residii'd-din Fazullah, 1306-07, Edinburg University library, No. 20 (Eserin
Bilinen Ilk Resimli Niishasi) (Yiiksel, 2018: 97)

Resim 48: Hz. Muhammed’in Mi’rac’1, Cami'i-t Tevarih, Residii'd-din Fazullah,
1306-7, Edinburg Universty library, No. 20 (Eserin Bilinen {1k Resimli Niishas1),
(Yiksel, 2018: 96)
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14. yiizyila tarihlendirilen bir diger Melek Cebrail figlirii 6rnegi ise,
Topkap1 Saray1 Miizesi, H. 2154°te bulunan Mira¢name’de varak 42a’da bulunan
‘Hz. Muhammed’in Melek Cebrail’in Omuzlar1 Uzerinde Miraca Cikmast’ adli
sahnedeki figiirdiir (Resim 49). Bu sahnedeki gorsel anlatim, Hz. Muhammed’in
Mira¢ yolculuguna Burak sirtinda degil de Cebrail’in sirtinda ¢iktigini gdsteren
nadir orneklerdendir. Bu sahnede Cebrail figlirii peygambere gore oldukga iri
clisseli olarak tasvir edilmis; heybetli kanatlartyla altin ta¢ takmis ve giizel bir
giysi giymis; uzun kivriml kusagi ve kulaginda kiipesi ile gorkemli bir kadin
viicudunda resmedilmistir; heybetli kanatlar1 ve tiiyleri ise tek tek degrade olarak

renklendirilmistir.

Resim 49: “Hz. Muhammed’in Melek Cebrail’in Omuzlar1 Uzerinde Mi'rac'a
Cikmas1”, Ahmed Musa, Mirag:name Niishasi, Tebriz?, c¢. 1317-1335, Topkap1
Saray1 Miizesi, Istanbul, H.2154, fol. 42a. (jstor.org, 2019)

2) Mikail

Mikail, Eski ve Yeni Ahit’te Cebrail’le birlikte anilan tek melektir.
Israil’in koruyucusu olarak goziikiir. Bas melekler smifinda en yiiksektedir. Su
prensi ve giimiis melegi olarak da ifade edilir. Bu iki Bas melek Tanri’nin Sureti
olarak kabul edilir (Ozalan, 2010: 24).

“Enoch'un Kitabinda ondan "Israil'in Prensi" ve "Bas onder"
seklinde bahsedilir. Bu kitapta anlatilanlara gore, Sina Dagi'nda Musa'ya
levhalar1 veren melegin Mikail olabilecegi kuvvetle muhtemel olup,
Musa'ya yanan bir ¢alinin i¢inde bir ates olarak goriinmiistiir. Yahudi


https://www.jstor.org/stable/42622719?read-now=1&seq=5#page_scan_tab_contents
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inanisina gore, Mikail, Allah'a en yakin ve Israilogullari’nin koruyucusu
olarak kabul edilen bir melektir. Onun, Israil kavmini korumak icin
bagska milletlerin melekleriyle savastigi seklindeki anlatimlara da
rastlanilmaktadir. Rabbani geleneginden olan kaynaklarda, 6zellikle de
diismiis bir melek olan "Samuel" ile savastig1 ve onunla siiregelen bir
diismanliklarinin =~ oldugu gibi iddialar nakledilmistir. Mikail'in
"Armegeddon" savasinda Cebrail, "Rajaef' ve "Fanuel" ile desteklenecegi
ifade edilmistir. Mikail dordiincii kat semanin yoneticisi olup, semanin
anahtarlarinin muhafizi olarak kabul edilir.” (Serdar, 2008: 233).

“Kitab-1 Mukaddes’te Mikail’in ismi bes yerde ge¢mektedir
(Daniel, 10/13, 21; 12/1), (Yahuda’nin Mektubu, 9; Vahiy, 12/7). Eski
Ahid’de adi anilan iki biiyiik melekten biri olan Mikail digeri Gabriel
(Cebrail)dir. Mikail diismanlarina kars1 Israilogullari’na yardima gelen
ve onlar1 esaretten kurtaran, Israilogullar’nin koruyucu melegi, birinci
ve biiylik reis (Daniel, 10/13, 21; 12/1) olarak ge¢mektedir. Yeni
Ahid’de de Iblis’e karsi ¢ikan bas melek ve gdk ordusunun reisi
(Yahuda’nin Mektubu, 9), basinda bulundugu melek ordusu ile Iblis ve
seytan denen biiyiik ejder ve ordusuna karsi savasan ve onlar1 yenip
goklerden yere siiren baskumandan olarak rivayet edilmektedir. Hz.
Misa’nin cesedi hakkinda iblis ile miicadele eden biri olarak takdim
edilir (Yahuda’'nin Mektubu, 9). Jonathan Targumu, bu hadise-yi Hz.
Misa’ nin gomiilmesiyle ilgili Tevrat metninin (Tesniye, 34/6) agiklamasi
cercevesinde anlatir ve Miusa’'nin Mikail ve diger meleklerce
defnedildigini nakleder.” (Cebeci, 2005: 45).

Hiristiyanlikta Mikail (Saint Michel) koruyucu vasfiyla 6n plana
c¢ikmaktadir. Ortodoks kilisesinin ikonlarinda Mikail, serre karsi zaferi
sembolize etmek iizere genellikle elindeki kiliciyla ejderhaya karsi
dovistr sekilde gosterilmektedir. Hiristiyan diisiincesinde Mikail biitlin
ser giiclere karsi Hiristiyanlarin koruyucusu, semavi mihmandarlarin
prensi, inan¢li canlar1 6liim vadisinden gecirip 6tesindeki hayata gotiiren
kilavuz olarak kabul edilir. Katolik kilisesinin sarap-ekmek ayinlerinde
ve giinah ¢ikarma esnasinda sOylenen yakariglarda Tanr1 ve bakire
Meryem’den sonra Mikail’in anilmasi1 ona verilen dnemi gostermektedir.
Katolik kilisesinde Mikail’in biri 29 Eyliil, digeri 8 Mayis’ta olmak tizere
iki bayrami1 vardir. Hiristiyan inanigina goére Mikail seytani yenen ve alt
eden, mizragini kirarak onu ezip gegen, onu zincirleyip ugurumdan asagi
yuvarlayan bir melek olarak tarif edilmekte ve bir elinde adaletin terazisi,
diger elinde ise kili¢ olan tasvirleri yapilmaktadir. Daniel Peygamber’e,
Pers ve Yunanlilara nasil savagacaklarini1 6gretmistir. Sag elinde Hiikiim
Asasi veya sol elinde evreni simgeleyen bir kiire ile ya da ikisi birlikte
tasvir edilmiglerdir. Genellikle kivircik sagli ve iizerinde dokiimli bir
tunik ile tasvir edilir. Lider ve bas melek Mikail komutan gibidir. Erken
6. ylzyila tarihlenen bir bas melek Mikail figilirlinde hiikiim asasi ve
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evreni ile yiizii ve elleri insana benzer big¢imde tasvir edildigi
goriilmektedir (Ozalan, 2010: 24).

Islam din bilginlerine gére Mikail kelimesinin asl “Mik” ve “Iyl”
kelimelerinden olusan birlesik bir kelimedir ve Allah’in Kulcagiz1
anlamma gelir (Colak, 2016: 86). Mikail, Bakara Suresi 98. Ayette*” ismi
acik¢a zikredilen meleklerdendir. “Mikail Ibranicedeki Michael’in Arap
telaffuzundaki sekli olup biiylik meleklerden birinin ismidir. Bu isim
Kur’an’da sadece konumuz olan 98. ayette gecer. Bazi hadislerle diger
Islami kaynaklarda Mikail’in yagmur yagdirmak, bitki bitirmek gibi
tabiat olaylarin1 diizenlemekle ve yaratiklarin riziklarini yonetmekle
gorevli oldugu belirtilir. Bir hadiste Hz. Peygamber’in, cehennemin
bekeisi Malik ile Cebrail ve Mikail’i riiyasinda gordiigli, baska bir
hadiste de Mikail’in Hz. Peygamber’e Kur’an’1 yedi harfe gore okuttugu
ifade edilir.” (kuran.diyanet, 2019).

Mikail hadislerde rizik ve rahmet melegi olarak tasvir edilmistir
(Ozervarl, 2004: 40). Baz1 islami kaynaklarda yer alan bilgi ve tasniflere gore,
kendisi, dort biiylik melekten birisi olup tabiat olaylar ile ilgilenmekte ve bir¢ok

yardimcilar1 bulunmaktadir (Aydin, 1980: 292), (Golclik-Toprak, 2001: 352-354).
(Resim 50).
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Resim 50: Melek Mikail, Acaibii'l-Mahlukat ve Garaibu'l Mevcudat, Kazvini,
Irak 1280, Miinih, Bayerische Staatsbibliothek, BSB cod. Arap. 464, Minyatiir:
29. (Eserin Bilinen Ilk Resimli Niishas1) (daten.digitale, 2019)

3 Ayrintih Bilgi igin Ayet Tefsirine Bakiniz: Bakara Suresi 98. Ayet: Her kim Allah’a,
meleklerine, peygamberlerine, Cebrail’e ve Mikail’e diisman ise bilsin ki Allah da
inkarcilarin diigsmanidir.”


https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Bakara-suresi/104/97-98-ayet-tefsiri
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“Miifessirler, Kuran'da Hz. ibrahim'i ve Hz. Lit'u ziyaret ettikleri
anlatilan meleklerden birinin Mikail oldugunu sdylemislerdir. Yine Enfal
Suresi'nde miijdelenen ve Bedir savasinda mii'minlerin yardimina gelen
melek ordusunun komutanlarindan birinin Mikail oldugu rivayet
edilmistir. Hz. Ali'nin bu konuda, "O giin, Cebrail, bin melek ile
Peygamber'in sagina, yani Ebu Bela'in bulundugu kanata; Mikail’de bin
melekle benim bulundugum sol kanata indiler." dedigi nakledilmektedir.
Sa'd b. Ebu Vakkas, Cebrail ve Mikail'in Uhud Giinti, Rasulullah'in
saginda ve solunda, beyaz elbiseli iki adam kiyafetinde bulunarak, onu
biitiin gili¢leriyle koruduklarini sdylemistir. Hz. Peygamber'in de "Benim,
g0k ahalisinden vezirlerim ve koruyucu/arim Cebrail ve Mikail'dir"
dedigi rivayet edilmektedir.” (Serdar, 2008: 235).

3) Israfil

Miisliiman alimler "Israfil" kelimesinin aslen Ibranice oldugunu "israf
veya "Seni/' ile "I/"den meydana gelen, bilesik bir isim oldugunu ve anlamimin
"Allah’in Kulu" manasina geldigini sdylemislerdir. Yahudi inancinda, Israfil'in
sekiz yargi meleginden biri oldugu kabul edilir. Enoch'ta Israfil, cok biiyiik ve
cok goz alic1 hagmetli bir melek olarak anlatilir. Onun boyu yedi gok kadar, yiizii
meleklerin yiiziine viicudu ise kartallarin bedenine benzer sekilde tarif edilir. O
151k gibi, sabah y1ldizinin nuru gibi giizel bir varliktir. Bir bas melek olarak israfil,
meleklere nezaret eder ve onlara Allah't tesbih edip yliceltici ilahiler ogretir.
Israfil, "Serafim" meleklerinin safinin en yiikseginde yer alir (Serdar, 2008: 236).

I[slam arasgtirmacilar1 biiyiik meleklerden olan Israfil’in  isminin
Kur’an’da agik agik belirtilmedigini bildirmektedirler (Cebeci, 2001:180). Ancak
bununla birlikte tiim Islam alimleri, kiyametin kopmasimin ‘Sur’ denilen ve ne
oldugunu ancak Allah’in bilecegi bir alete {fiirlilmesiyle baslayacagim
buyurmuslardir.

Neml Suresi 87. Ayette acik¢a sdyle belirtilmistir: “Str’un tiflendigi giin,
Allah’m diledikleri disinda, goklerde ve yerde bulunanlar dehsete kapilir, hepsi
boyunlar1 biikiik olarak O’na gelirler.”*® (kuran.diyanet, 2019). islam alimleri ¢ok

“ Ayrintili bilgi igin ayet tefsirlerine bkz.:

Sozliiklerde “iiflendiginde ses ¢ikaran boynuz bi¢iminde bir boru” diye agiklanan siir,
geleneksel Islami inanca gore dort biiyiik melekten biri olan Israfil’in kiyamet giiniinde
biri biitlin canlilarin 6lmesi, digeri ise tekrar dirilip kabirlerden kalkmasi igin iki defa
iifleyecegi ¢ok giiclii ve alisilmadik bir ses ¢ikaran borudur. Strun iki defa iiflenecegi
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sayida ayette, kiyametin kopacagini bildiren nehf (liflemek) isini yapmakla
gorevli melegin Israfil oldugunu belirtmektedirler. Ayrica israfil’in Sr borusunu
{iflerken saginda Cebrail, solunda Mikail olacag da rivayet edilmektedir. Islam
inancina gore Shr’a ilk tifleniste kiyametin kopacagi, tiim insanlarin ve canlilarin
Olecegi; Str’a ikinci iifleniste ise canlilar i¢in yeniden dirilisinin baglayacagi ve
mahsere gitmeye hazir duruma getirilecegi ifade edilmektedir (Cebeci, 2001:180).

Ayrica Israfil’in, Zariyat Suresi, 24-30. Ayetlerde ‘Hz. Ibrahim’i ziyaret
edip bir ¢ocugunun olacagini miijdeleyen’; Hud Suresi 69-82. Ayetlerde ise ‘Lt
peygambere insan suretinde goriiniip kavminin cezalandirilacagini bildiren” melek
grubu i¢inde yer aldig1 kaydedilmektedir (kuran.diyanet, 2019).

Israfil tanrmin buyruklarmi baskalarina ulastiran melektir. Metin And’a
gore (And,1998:264) Israfil, ruhun solugunu cesetlere iifler; eline boynuz
bigiminde Sir tasir, Stra ii¢ kez iiflediginde kiyamet kopacaktir; Israfil yer ve gok
arasini kapsayacak kadar biiyiiktiir; Israfil’in dort kanadi vardir: Birincisi Bati,
ikincisi dogu, ticlinciisii yer ve gok arasinda ve sonuncu kanat ise yeryiiziinii orten
kanattir. Allah bir nesneyi yaratmak istediginde kaleme buyurur, kalem israfil in
gozleri arasma Levhi mahfuz’a®' yazar, Israfil bunu Mikail’e iletir

(And,1998:264).

kanaatinde olan miifessirlere gore bu ayette haber verilen iifleme birinci, yani biitiin
canlhlarin dlmesini saglayacak olan iiflemedir. Ug defa iiflenecegi kanaatinde olanlara
gore ise bu iifleme, korkutma iiflemesidir; bundan sonra 6ldiirme iiflemesi, onun ardindan
da yeniden diriltme {iflemesi gelecektir (krs. Ziimer 39/68; Elmalili, V, 3708; sir ve
kiyamet sahneleri hakkinda bilgi i¢in ayrica bk. En‘am 6/73). (Neml, 87) (kuran.diyanet,
2020), (Ztimer, 68) (kuran.diyanet, 2020) ve (Kamer, 6-8) (kuran.diyanet, 2020).

! Levh-i mahfuz: Biitiin nesne ve olaylara iliskin ilahf ilim ve takdirin kayitli bulundugu
kitap. Levh-i mahfiiz terkibi, Kur’an’in ¢ok serefli ve degerli oldugu ve levh-i mahfiizda
bulundugu ifade edilen bir siirede gecer (el-Burlic 85/21-22). Kur’an-1 Kerim’de levh-i
mahfiiz yerine “kitdb” (el-En‘am 6/38; Kaf 50/4), “kitdb miibin” (Ylnus 10/61; Sebe’
34/3), “kitab mekniin” (el-Vakia 56/78), “kitdb mestr” (el-Isra 17/58; el-Ahzab 33/6),
“immii’l-kitab” (er-Ra‘d 13/39; ez-Zuhruf 43/4) terkipleri de kullanilir. Zira miifessirlere
gore Kur’an’da bunlarla kastedilen sey levh-i mahfiizdur (ibnii’l-Cevzi, V, 450; VI, 189,
481; Fahreddin er-Razi, XXIX, 237). Bu tiir ayetlerin genel muhtevasindan anlasildigi
iizere kainatta meydana gelecek biitiin varlik ve olaylar bu kitapta yazilmistir. Gokte ve
yerde kii¢iik biiylik ne varsa, insanlarin ecelleri, fertlerin ve milletlerin bagina gelecek
musibetlerin tamami Allah’in ilminde yer almis ve levh-i mahfiiz denilen bir kiitiige
kaydedilmistir. (Yavuz, 2003: 123).


https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/hud-suresi-11/ayet-69/diyanet-isleri-baskanligi-meali-1
Elitebook/AppData/Local/Temp/Rar$DIa5440.2968/kuran.diyanet
Elitebook/AppData/Local/Temp/Rar$DIa5440.2968/kuran.diyanet
https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/kamer-suresi-54/ayet-6/diyanet-isleri-baskanligi-meali-1
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“Israfil'in goriiniisii ve asli sureti hakkinda diger rivayetler soyle
Ozetlenebilir. Bir kanadi doguda bir kanadi batida, bir kanadi yedinci kat
yerde, bir kanadi da basmin yanindadir. Israfil iki kanad: ile ugar, bir
kanad ile drtiiniir, bir kanad1 da omzundadir. Iki ayag, yedinci kat yerin
altindadir. Basi, Ars'in siitunlarina ulasir. Bedeni, tiiyler, agizlar ve
dillerle kaplidir.” (Serdar, 2008: 237).

Israfil figiiriiniin tespit edebilen ilk Orneklerinden olan 1280 yilinda

Irak’ta hazirlanmis, gilinlimiizde Miinih, Bayerische Staatsbibliothek, BSB cod.
Arap. 464’ de kayith Kazvani’nin Acaibii'l-Mahlukat ve Garaibu'l Mevcudat adli
eserindeki 27. Minyatiirde yukarida anlatildig1 kadar gérkemli olmasa da Israfil

elindeki Sar’u tiflerken resmedilmistir. (Resim 51).

L sl LGl -

UALGS Uy:&m&du,uyu_ll,,y!z}_,,t,wg—m

‘:J")‘L;blfd,lbdb\“J"-’t‘yryqiﬂf"b/'wl‘“
2T et

Si It b s

I8 e [

o8

tgf\,é__‘ibli
g,iY]L‘:uv\,?’
IEATvgRY) [
(U P |

-—’J:JU‘;}L?Y‘
bt ou! 4
Sttt o

RSN
Ll ot 12 bea’
LA ipsl el
slayl S A
s al AV A, " 4

YL g Serr S e, o

R e P ) l;yjﬁf\‘ﬂr"f”‘(‘;u'; ¢ &
e X Q;l(en/ 3 Ppalgiasl
\M)H}-‘J»}UIz__’ ) il dealobler g L=l
| i G| Lo Lsbaap sl LA SIS S

Syl il nvaih_gblesCos sl L it

el
Resim 51: Melek Israfil, Acaibii'l-Mahlukat ve Garaibu'l Mevcudat, Kazvani,

Irak 1280, Miinih, Bayerische Staatsbibliothek, BSB cod. Arap. 464, Minyatiir:27

(Eserin Bilinen Ik Resimli Niishas1) (daten.digitale-sammlungen.de, 2019)

4) Azrail

“Yahudi inamiginda ise alti tane Olim meleginden bahsedilir,
bunlarin her biri farkli canlilarin 6liimleriyle ilgilidir: Cebrail krallarin,
Kapziel genglerin, Magbir hayvanlarin, Mashit ¢ocuklarin, Afve Hemal
da insanlarin ve biiyiik hayvanlarin 6liimleri {izerinde yetkilidirler. Mesih
geldigi zaman, 6liim ortadan kalkacak ve Mesih'in bizzat kendisi 6liim
melegini yok edecektir.” (Serdar, 2008: 238).

Hiristiyan inaniginda kendisinden "Seytan Melegi", "Bela Melegi" olarak

da bahsedilen 6liim melegine "Seytanlarin Prensi", "Yok edici melek' Isimlerinin
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de verildigi goriilmektedir. Hiristiyanlikta Azrail’in Kiyamet giinii Isa tarafindan
yok edilecegine inanilir (Serdar, 2008: 238).

John Mcdonalds (1964: 489), The Angel Of Death in Late Islamic
Tradition adli calismasinda, Kitab al-Salwa adli bir dua kitabinda Hz.
Stileyman’in yetkisiyle 6liim Meleginin yedinci veya dordiincii cennette bir tahti
oldugu, Yiice Tanrinin onu 1siktan yarattigi, Melegin 70.000 ayag1 oldugu ve dort
kanadi oldugundan s6z etmektedir. Bu kitapta Azrail’in biitiin viicudunun goézler
ve dillerle dolu oldugu belirtilmistir. Oliim meleginin olaganiistiiliigiinii
vurgulamak i¢in “Allah'in insanlardan, kuslardan veya dilleri, yiizleri, gozleri ve
elleri kendi bedeninde olmayan, (yaratiklarinin) sayilarina karsilik gelen bir ruha
sahip herhangi bir seyden yarattig1 baska bir kimsenin olmadig: da bildirilmistir.”
(Mcdonalds, 1964: 489).

Islam alimlerine gore, Azrail kelimesi ibranice kdkenli bir kelime olup,
Kur’an ve hadislerde bu sekilde hi¢ gegcmez (Serdar, 2008: 238). Ancak bunun
yerine, insanlarin canini almakla gorevli olan melekten ‘melekii’l-mevt’ (6lim
melegi) olarak bahsedilir. Secde Suresi, 11. Ayette “(Ey Muhammed!) de ki,
‘Ruhunuzu almakla gorevlendirilen Oliim Melegi cammizi alir; sonra da
Rabbinize dondiirtiliirsiiniiz’ seklinde buyurulmustur (kuran.diyanet, 2020).

Azrail ve yardimcilarinin insanlarin ruhlarimi alirken Allah’a inananlar
veya kafirler olmalarina bagli olarak insanlara nasil davranacaklarina dair Kur’an
ve hadislerde bilgiler bulunmaktadir. Olim melekleri inananlarin ruhlarmni
yumusaklikla, incitmeden ve miijdeler vererek alacaklari, Nahl suresi 32. Ayette
“Onlar, meleklerin, ‘Seldm size; yaptiklarimiza karsilik girin cennete!” diyerek
mutluluk ic¢inde ruhlarini teslim alacagi kimselerdir” seklinde belirtilmistir.
Kafirlerin ruhlarini ise ac1 ¢ektirerek, korkutarak dehsetli ve siddetli bir sekilde
Allah’a dondiiriilecegi Enfal Suresi 50-51. Ayette “Melekler, inkar edenlerin
suratlarina ve arkalarina vura vura, ‘Tadin bakalim yangin azabim!’ diyerek
canlari alirken bir gorseydin!”; “Iste bu, ellerinizle yapip ettikleriniz
ylziindendir ve kuskusuz Allah kullara asla zulmedici degildir” seklinde

buyurulmustur (kuran.diyanet, 2020).


https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/secde-suresi-32/ayet-11/diyanet-isleri-baskanligi-meali-1
https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/nahl-suresi-16/ayet-32/diyanet-isleri-baskanligi-meali-1
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Metin And’a gore (1998: 267), Azrail’in gorevi hareketi durdurmak,
beden ile ruhu, ecel geldiginde ayirmaktir. Azrail’in basi gogiin en tepesinde,
ayaklar1 yerden yedi kat asagidadir. Yiizii levh-i mahfuza doniiktiir. Azrail,
Acaibii'l-Mahliikat ve Garaibu'l Mevcudat’ 1n ilk niishalarinda diger bas
meleklere ¢ok benzer sekilde, ayaklar1 ¢iplak ve yerden yiiksekte, iki kanatli,

basinda beyaz sarikli bir erkek olarak tasvir edilmistir. (Resim: 52).
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Resim 52: Melek Azrail, Acaibii'l-Mahlukat ve Garaibu'l Mevcudat, Kazvini, Irak
1280, Miinih, Bayerische Staatsbibliothek, BSB cod. Arap. 464, Minyatiir:30.
(Eserin Bilinen Ilk Resimli Niishas1, 2019)

Sonug olarak dinlere gore dort biiylik melegin gorevlerinde farkliliklar
vardir. Azrail Islamiyet’te 6liim melegi iken Yahudilikte Cebrail, Hiristiyanlikta
ise Iblis 6liim isiyle iliskilendirilmistir. Hiristiyanlara gére Cebrail kiyametten
once kutsal boynuz boruyu iifleyecek olan melektir. Mikail ise Israilogullari’nin
koruyucu melegidir (Serdar, 2008: 240).

Dort biiyiik melek disinda; kutsal kitaplarda ve hadislerde isimleri gegcen
ancak gorevlerinin farkliklari, Allah’a yakinlik ve uzaklik derecelerine gore dnem
siras1 bag meleklerden daha sonra gelen melekler de vardir (Colak, 2012: 94).

Bu melekler:

5) Kiramen Katibin melekleri: Kaf Suresi, 17-18., Infitar Suresi 10-12.

Ayetlerde bildirilen: “Bu melekler iki tane olup birisi insanin saginda, digeri de



119

solunda bulunur. Sagdaki melek, kisinin iyi is ve davraniglarini; soldaki de kotii is
ve davranislarini tespit etmek ve yazmakla gorevlidir. Bu iki melek kiyamet giinti
geldiginde hesap sirasinda yapilan islere sahitlik edeceklerdir.” Zuhruf Suresi, 80.
Ayet, En’am Suresi, 61. Ayette “Bu melekler ayni zamanda insanlar1 gesitli
tehlikelerden korumakla da gorevli olduklar1 icin bunlara ‘Hafaza
melekleri/Koruyucu melekler’ de denir” seklinde buyurulmustur (kuran.diyanet,
2020), (And, 1998: 263).

6) Hamele-i Ars melekleri: Mii’'min Suresi, 7. Ayet ve (Hakka Suresi,
17. Ayette “Bunlar ars1 tagiyan meleklerdir. Ars1 yliklenen, bir de onun ¢evresinde
bulunanlar melekler Rablerini hamd ile tesbih ederler. O’na iman ederler.
Miiminlerin de bagislanmasin isterler bu meleklerin sayis1 dort adettir. Tanriya en
yakin olan meleklerdir” seklinde buyurulmustur. Kazvini’ye gore bunlardan birisi
insan seklindedir, insan i¢in dua ederler. Insanin dileklerini Allah’a iletirler.
Ikincisi Okiiz bicimindedir, dért ayakli hayvanlar i¢in dua ederler. Uciinciisii
kartal bi¢iminde olup kuslar icin dua ederler. Dordiinciisli aslan seklinde olup
yirtict hayvanlar i¢in dua ederler. Bu melekler kiyamet giinii sekiz adet

olacaklardir (And, 1998: 263) (Resim 53-54).
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Resim 53: Melek Hamele-i Ars, Acaibii'l-Mahlikate Garaibu'l Mevcudat,
Kazvini, Irak 1280, Miinih, Bayerische Staatsbibliotlek, BSB cod. Arap. 464,

Minyatrii 25, (Eserin Bilinen ilk Resimli Niishas1)
(daten.digitale-sammlungen.de, 2019)


https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/enam-suresi-6/ayet-61/diyanet-isleri-baskanligi-meali-1
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Resim 54: “Dua Eden Hamele-1 Ars Melekleri”, Acaibii'l-Mahlukat ve Garaibu'l
Mevcudat, Kazvini, BL Add.,79894 (And, 1998: 262)

Sema Giil ise (2016: 7), Hamele-i Ars melegi figiiriinti, “XV. ylizyilda
resmedilen Miracndimede Mirac’a ¢ikis sahnesinde insan ve ii¢ hayvan basina
sahip, insan bi¢iminde dort basli melek tasvirinde karsimiza cikar” seklinde
tanimlamistir. Buna gore, minyatiirlerde tasvir edilmis olan bu meleklerin insan,
okiiz, kartal ve aslan seklinde olarak tanimlanan Hamele-1 Ars Melegi oldugu

distiniilmektedir. (Resim 55).

Resim 55: Hamele-i Ars Melegi, Miragname, 15.Y{izy1l (Giil, 2016:7)
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7) Ruh ya da Ruhu’l Emin Melekleri: Bu meleklerin boyutlar1 ¢ok
biiytiktiir. Bin bas1 vardir. Her basta bin yiiz, bin ylizde bin agiz, bin dil vardir. Bu
dillerde yetmis iki dilde Allah’a dua ederler. Bu melek solugu ile can verir. Gok
cisimlerinin hareketi, madenler, bitkiler ve hayvanlardan sorumludur (And, 1998:
264). Acaibii'l-Mahliikat ve Garaibu'l Mevcudat adli yazmanin ilk niishasinda bu
melek diger bas melekler ile ayn1 sekilde basinda beyaz sarigi, lizerinde genis
blizgiili elbisesi, iki kanadi ¢iplak yere basmayan havada yiiriir gibi durusu ile

erkek figiirli temsilen tasvir edilmistir (Resim 56).
Es
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Resim 56: Melek Ruh’l Emin, Acaibii'l-Mahlukat ve Garaibu'l Mevcudat,
Kazvini Irak 1280, Miinih, Bayerische Staatsbibliothek, BSB cod. Arap. 464,
Minyatiir: 26. (Eserin Bilinen Ik Resimli Niishas1) (daten.digitale-
sammlungen.de, 2019).

8) Seyyahun Melekleri: Zikir ve ibadet toplantilar1 yapan meleklerdir.
Seyyahun gezici demektir. Kisilerin eylemlerini, isteklerini degerlendirmelerini
yaparlar (And, 1998: 267).

9) Miinker ve Nekir melekleri: Oliimden sonra kabirde sorgu ile
gorevli iki melektir. Bu meleklerin Kur’an’da ismi ge¢cmez ancak hadislerde
varligindan so6z edilir (And, 1998: 267).

b

“Bilinmeyen, taninmayan, degisik kilik ve kiyafette olan’
anlamindaki miinker ve nekir, mezardaki dlilye daha 6nce hi¢ gérmedigi
bir sekilde goriinecekleri i¢in bu ismi almiglardir. Bunlar kabirde oliilere,
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“Rabbin kim? Peygamberin kim? Kitabin ne...” diye sorular yoneltecekler,
kisinin iman ve ibadet bakimindan durumuna goére kendisine muamelede
bulunacaklardir.” (Toprak, 2006: 14).

10) Kerrubiyun Melekleri: Hazire-i Kudiis’te bulunur. Allah’1 6vmek
ve ibadet etmekle gorevlidirler (And,1998: 267).

11) Harut ve Marut Melekleri: Metin And (1998: 267)’de acik bir
sekilde “Harut ve Marut tanrinin sevgisini yitirmis giinahkar iki melektir” (Resim:
57, 58) seklinde tanimlanmis olsa da;

Bakara Stiresi’nin 102. Ayeti’nde*? s6yle buyurmaktadir:

“Seytanlarin, Siileyman’in  hiikiimranhigi  aleyhine uydurup
sOyledikleri seylere uydular. Halbuki Siileyman kiifretmemisti. Asil
seytanlar sihri ve Babil’deki Harut ve Marut adli iki melege indirilen
seyleri insanlara Ogreterek kiifretmislerdi. Oysa bu iki melek, ‘biz
fitneyiz; sakin kiifretme!” demedikge, hi¢ kimseye bir sey o6gretmezlerdi.
Buna ragmen onlar, bu ikisinden, kisiyle karisinin arasini bozacak seyler
ogreniyorlardi. Gerg¢i Allah’in izni olmadikga, onlar bu 6grendikleriyle
hi¢ kimseye zararli olamazlar. Onlar kendilerine, fayda degil zarar
verecek seyleri ogrenirler. Siiphesiz onlar, bunu satin alan kimselerin,
ahirette nasibi olmadigini biliyorlardi. Keske kendilerini ne kdtii bir seye
mukabil satmis olduklarin1 bilselerdi.” (Colak, 2012: 43). Seklinde
buyurulmustur. Allah’in kendilerine 6grettigi sihire inanlara dgrettigi igin
cezalandirilan bu melekler daha sonra Allah tarafindan affedilmislerdir.
Melekleri cezalarint ¢ekmek iizere bir kuyuda bas asagi sekilde

# Ayrintil1 bilgi igin bkz. Bakara Stresi 102. Ayeti tefsiri: “Hartt ve Marit kelimelerinin
ashyla ilgili ¢esitli gorlisler vardir. Bir goriise gore bu kelimelerin asli Haurvatat ve
Ameretat’tir. Bu takdirde dini varliklar olarak Har(it ve Mar(t’a ilk defa Zerdiistiligin
dini metinlerinde rastlanmaktadir. Islami literatiirde HarGt ve Mar(t hakkinda nakledilen
rivayetlerin ¢ogu az farkla, bir ge¢ donem yahudi eseri olan Midras Avkir’de bulunur.
Buradaki rivayete gore tifandan sonra putperestlik ibadetinin hala siirmesi Elohim’i
(Tanr1) kizdirir. Semhazai ve Azael adinda iki melek Tanr1’ya, insan1 yaratmasinin kotii
oldugunu soylerler; c¢linkii insanlar yeryiiziinde bozgunculuk yapmiglardir. Bu iki
melegin, diinyaya indiklerinde insanlar arasinda Tanri’’nin hiikkmiinii yayacaklarini vaat
etmeleri lizerine Tanr1 onlar1 yeryiiziine gonderir. Hikayenin geri kalan kismina bakilirsa
bu melekler insanlara sihir 6gretirler. Kokeni ¢ok daha eski rivayetlere uzanan bu hikaye
siiphesiz Tekvin’deki (6/2-4) “Tanr1 ogullarinin insan kizlartyla” olan evliliklerini
aciklamaya yoneliktir. “Tobit Kitab1” (3/8) ve “Siilleyman’in Ahdi” adli apokrifal
(uydurma) yahudi metinlerinde Tanri’nin denemek i¢in génderdigi melek, Asmodaios
(Asmodeus) adin1 alir. Zerdiistilik’te insanlara kotiiligii telkin eden bu cin, “Siileyman’in
Ahdi”nde Kur’ani ifadeyi cagristiracak sekilde kari ve kocanin arasini agmak igin
insanlara biiyii 6greten kot bir varlik pozisyonundadir. Yeni Ahid kiilliyatinda Petrus’un
II. Mektubu (2-4) ve Yehuda’nin Mektubu’'nda (6) “diismiis (yeryliziine gonderilmis)
melekler”’e atif varsada, bunlarin oryantalistlerce ileri siiriildiigii iizere Hart ve MarGt’u
ima etmesi zayif bir ihtimaldir. (kuran.diyanet, 2020).



https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Bakara-suresi/109/102-103-ayet-tefsir
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ayaklarindan asili halde gosteren ¢ok sayida minyatiirii yapildig: tespit
edilmistir (Resim 57, 58).

Resim 57: Melek Harut ve Marut, Acaibii'l-Mahliikatre Garaibu'l Mevcudat,
Kazvini Irak 1280, Miinih, Bayerische Staatsbibliothek, BSB cod. Arap. 464,
Minyatiir: 35. (daten.digitale-sammlungen.de, 2019).

Resim 58: Falname, Topkap: Saray1 Miizesi, Istanbul, H.1703 (And, 1998: 266).


https://daten.digitale-sammlungen.de/0004/bsb00045957/images/index.html?fip=193.174.98.30&seite=78&pdfseitex=
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12) Cennet ve Cehennem melekleri: Cennete giren inananlara selam
veren ve hizmet eden ¢ok sayida melek vardir. Bunlarin baskani olan melek
‘Ridvan’dir:

Ziumer Suresi, 73. Ayette “Rablerine kars1 gelmekten sakinanlar, boliik
boliikk cennete sevk edilir, oraya varip da kapilart agildiginda (cennet) bekgileri
onlara: ‘Selam size! Tertemiz geldiniz. Artik ebedi kalmak iizere girin buraya!’
derler.” Seklinde buyurulmustur (kuran.diyanet, 2020).

Cehennem melekleri (zebaniler) ise kafirlere azapla gorevlidirler.
Bunlarin baskan1 da ‘Malik’ adli melektir.

Zimer Suresi 71. Ayette “O kiifredenler, boliik halinde cehenneme
striiliir. Sonunda oraya geldikleri zaman kapilar1 agilir, bekeileri onlara: Size,
icinizden Rabbinizin ayetlerini okuyan ve bugiline kavusacaginizi ihtar eden
Peygamberler gelmedi mi? derler. “Evet, geldi” derler ama azap sozii kafirlerin
tizerine hak olmustur”. Buyurulmustur. (kuran.diyanet, 2020)

Tahrim Suresi 5. Ayette ise Cehennemde gorevli meleklerin, iri govdeli,
sert tabiatli ve dayanikli olduklar1 haber verilmektedir:

“Ey iman edenler! Kendinizi ve ailenizi, yakiti insanlar ve taslar olan
atesten koruyun. O atesin basinda gayet kati, ¢etin, Allah'in kendilerine verdigi
emirlere kars1 gelmeyen ve kendilerine emredilen seyi yapan melekler vardir”
(kuran.diyanet, 2020). islam dininde cehennem meleginin ismi Kuran'da ‘Malik’
ve cehennem melekleri de ‘Zebaniler’ olarak tarif edilmistir. Ayrica Yahudi
inancinda bahsedilen cehennem ve melekleri ile Kur'an'da anlatilanlar arasinda
pek cok farklilik bulundugu goriiliir (Serdar, 2008: 239).

Bunlarin disinda da adin1 ve sayisini bilemedigimiz, ancak onlar1 yaratan
Allah’1n bildigi; inananlar i¢in dua eden, inananlar1 cennetle miijdeleyen, onlarin
dualarina dmin diyen sonsuz sayida meleklerin oldugu da Kur’an ve hadislerde
belirtilmektedir. (Colak, 2012: 109, 112, 115, 117).

Bu melekleri bir arada gosteren minyatiir 6rnegi olarak Sah Tahmasp i¢in
1550 yilinda Tebriz’de yapilmis olan resimli Falname adli yazma eserden,
giiniimiize ulasan tek minyatiir olan ‘Son Yargilama’ sahnesi Resim 59’da
verilmistir. Minyatiir 16. yiizyilin ilk yarisinda iiretilen yazmalar arasinda iginde
birden fazla melek figiiriinii bir arada bulunduran Onemli bir 6rnek teskil

etmektedir.


https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/zumer-suresi-39/ayet-73/diyanet-isleri-baskanligi-meali-1
https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/zumer-suresi-39/ayet-71/diyanet-isleri-baskanligi-meali-1
https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/tahrim-suresi-66/ayet-6/diyanet-isleri-baskanligi-meali-1
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Gruber’a gore (2016: 313)

“Minyatiir, esere eslik eden metinsel giicii hayatta kalmazken,
bircok ikonografik bilesenleri ile Safevi’de teolojik kavramlarin nasil
islendigine dair biiyiileyici bir bakis acist sunmaktadir. Minyatiir ayni
zamanda Iran'da erken modern dénemde sekilsel ifade unsurlarmi ve
bilesen parcalarim1 ayrintili  bir gsekilde gostermektedir. Resmin
ikonografik detaylar1 ¢oktur ve yapist acikga {i¢ yatay eksene
boliinmiistiir. En alt kissmda kadin ve erkek gruplari yer almaktadir.
Sahnede sagda korku veren bir jestle sag elini yanagina goétlirmiis olan
Melek Gabriel (Cebrail) goriilmektedir. Gabriel'in hemen bitisiginde,
beyaz kefen ile kapli iyi niyet ve eylemleri olan inananlar1 temsil eden
bir grup kadin oturmaktadir. Sahnede yer alan siyah giysili, siyah veya
gri yiizler ve bedenler, sismis kirmizi diller ve hayvan baglar1 ise
cehennemlik insanlar1 ifade etmektedir.”

Kompozisyonun merkezinde Hz. Muhammed ve Hz. Ali yer almaktadir.

Gruber, bu figiirleri isimlendirmemis olsa da elinde terazi tutan melegin Miinker
ve Nekir Melegi oldugu diisiiniilmektedir. (Resim 59). Sahnenin solunda yer alan,
elindeki Sir’u heniiz iiflemis olan ve kiyamet heniiz kopmus oldugundan
sonrasinda Sir’u asag1 dogru indirmis goriilen ise Israfil Melegidir. Bu eserin
minyatiirleri, Safevi dénemi 15. yiizy1l melek figiirlerini i¢cermesi bakimindan

onemli goriilmiistiir.

Resim 59: “Erkek ve Kadin Miiminler ile Giinahkarlar Hesaplagsma Giinii
Toplandi / Hz. Muhammed ve imam Ali ile Melekler”, Falname, Cafer Said’e
Atfedilmektedir. Tebriz, 1550 S. Harvard Sanat Miizesi /Arthur M. Sackler

Miizesi, Cambridge, 999.30 ) (Gruber, 2016: 314)
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3. 2. Minyatiirlii Kisas-1 Enbiya Niishalarindaki Melek Figiirlii

Kompozisyonlar

Bu calismaya dahil edilen melek figiirlii minyatiirler 6 farkli Kisas-1
Enbiyd niishasinda yer aldig1 siraya gore 22 ayr1 konu bashigi altinda asagida
belirtilmistir. Bu boliimde, her bir konunun aciklamasinda eserlerin yer aldigi
kurumlarin envanter kayitlarindaki agiklamalardan; minyatiir varaklarinin alt ve
iist satirinda yer alan Farsga yazlarin terciimesinden; Tevrat, incil, Kur-an’1
Kerim Tefsirleri ve konularin yer aldigi basilmamis tezlerden faydalanilmistir.
Ayrica bu boliimde, konuyla ilgili baslica kitaplardan olan Metin And’in (1998)
Minyatiirlerle Osmanli Islam Mitologyast; Rachel Milstein, vd.’nin (1999) Stories
Of The Prophets; Ahmet Karatas’in (2013) Kisas-t Enbiyd Tenkitli Metin
(Doktora Tezi) adli galismalar1 yararlanilan diger kaynaklar arasindadir.

Bu boliimdeki acgiklamalar icin izlenen yol su sekilde belirlenmistir:
Oncelikle minyatiiriin konusu/kissas1 anlatilmis, sonra ilk gérsel olarak konunun
resmedildigi minyatiir tam varak gosterilmis ve ikinci resim olarak ta sahnede
goriilen melek figiirlerinin detay resimleri verilmistir. Bu iki resmin ardindan,
aydinger kagidi iizerine siyah rapido miirekkebi ve fir¢ca ile c¢izilmis melek
figiirlerine yer verilmistir. Devaminda ise minyatiiriin tamami, kompozisyon
kurulusu, doga elamanlari, figlirler vb. unsurlar acisindan tek tek ele alinarak alt
basliklarda anlatilmistir. Son kisimda, ayni konunun farkli niishalardaki

minyatiirleri birbirleri ile karsilastirilarak degerlendirilmistir.

3.2.1. Meleklerin Hz. dem’e Secde Etmesi

“Hz. Ademinsanhgm ilk atasi aym1 zamanda, tiim insanoglunun babasi
olarak bilinir. Hz. Adenni kiinyesi Ebu Muhammed ya da Ebiil-Beser olarak
bilinmekle birlikte peygamber olarak gonderildigi yila iliskin bilgiler sinirlidir.
Hz. Adenden sonra gelen peygamberin Hz. Sibldugu ve ikisi arasinda arasinda
gecen siirenin yaklasik olarak dokuz yiiz otuz yil oldugu yaygin kanaattir.”

(Sarraoglu, 2019: 213’ten aktaran Kaya, 2020: 210).
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Kisas-1 Enbiyd’nin ele aldigi konularindan ilki olan ‘Hz. Adem’in yaratilist’,
Tevrat’ta, Kur’an-1 Kerim’de ve pek ¢ok din ve mitoloji** konulu yazma eserde
yer almaktadir. Hz. Adem’in yaratihis1 ile ilgili bu kaynaklardaki ifadelere asagida
yer verilmigtir:

“Tevrat’ta ilk insanin yaratilis sekli ve zamani iki ayr1 hikdyede farkl
bigimlerde nakledilmektedir. ‘Ruhban metni’ adi verilen birinci hikdyeye gore
(bk. Tekvin, 1/1-2/4%) insan, yaratilisin altinci glinlinde, diger biitiin varliklardan
sonra Tanri’ya benzer bir surette, ilk defa erkek ve disi olarak yaratilmistir.
“Yahvist metin’ ad1 verilen ikinci hikayede ise (bk. Tekvin, 2/4%-25) once erkegin,
daha sonra da onun kaburga kemiginden kadinin yaratildigi anlatilir. Ilk insan
(adam), bizzat Tanr1 tarafindan yerin topragindan (adamah) yapilmis, daha sonra
burnuna hayat nefesi iiflenerek canli bir varlik olmustur (bk. Tekvin, 2/7). Tevrat
tefsirlerinde ve apokrif kabul edilen kitaplarda Adem’in yaratildig: topragin kutsal
yer (Kudiis’teki Siilleyman Mabedinin bulundugu mahal) ile diinyanin dort bir
yanindaki kirmizi, siyah ve beyaz topraktan alindig1 belirtilir” (Bolay, 1988: 358).

“slami kaynaklarda da Adem’in yaratildig1 topragin nereden alindigina ve
mahiyetine dair rivayetler vardir. Bir rivayete gore Allah, Adem’in yaratilacag
topragi getirmesi icin yeryliziine Once Cebrail’i gondermis, fakat yeryiizii
kendisinden toprak alinmasimma miisaade etmemistir. Bunun {izerine Mikail
gorevlendirilmis, o da basaramayinca bu defa ‘6liim melegi’ bu ise memur
edilmistir. Oliim melegi, yeryiiziiniin itirazina ragmen toprag1 almay1 basarmistir.
Bu melek yeryliziiniin ¢esitli yorelerinden aldigi kirmizi, beyaz ve siyah toprak

orneklerini birbirine karistirmig, daha sonra goge cikarak topraga su katmis ve

4 Ayrmtili bilgi icin bkz.: Mit Fransizca mythe 1. isim Geleneksel olarak yayilan veya
toplumun hayal giicii etkisiyle bigim degistiren alegorik bir anlatimi olan halk hikayesi,
mitos.

1. Mitleri, doguslarini, anlamlarini yorumlayan, inceleyen bilim:

2. Bir ulusa, bir dine, 6zellikle Yunan, Latin uygarligina ait mitlerin, efsanelerin
biitiinii:
(sozluk.gov.tr/, 2019)

Mit: Sozcikk Yunancadan gelme; asli, mythos. Tiitkcede efsane, sdylen, masal gibi
sozclikleri karsilamis olsa da soOzciigliin Yunanca asli “anlat’” anlamina gelmektedir
(Yves,1989°dan ¢eviren Yilmaz, 2000: V).
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onu yapigkan ¢camur haline getirmistir. Camur siyahlasip kokmaya baslayinca
Allah bu ¢amurdan Adem’i yaratmustir (Bolay, 1988: 359). Kur’an-1 Kerim Al-i
Imran stresi 59. Ayet’te; Allah onu topraktan yaratti, sonra ona ‘ol!” dedi ve
oluverdi.” seklinde Hz. Adem’in yaratilisindaki olaganiistii durum vurgulanmistir”

(kuran-ikerim.org, 2020).Hz. Adem kirk yillik bir siliregte Once toprak, sonra

camur, yapiskan camur, civik ¢amur, camurdan siiziilmiis 6z, kurumus ¢amur ve
bicim verilmis camur asamalarindan gecerek yaratilmistir** (And, 1998: 86).

Hz. Adem’in yaratilist Kur’an-Kerim’de ‘Bakara, A’raf, Kehf, Taha, Hicr
ve Sad’ surelerinde, 25 farkli yerde gecmektedir (And, 199: 86).

Bakara Suresi 30 ve 39. Ayetlerde,
“Onlar da hemen secde ettiler, ancak iblis etmedi, o, dayatti, biiyiikliik tasladi ve
kafirlerden oldu.” (kuran-ikerim.org, 2020).

Sad Suresi 75. Ayette Iblis, Cenab-1 Hakkm “Ey Iblis! Iki elimle

yarattigima secde etmekten seni ne alikoydu? Biiyiiklilk mii tasladin? Yoksa

{istiinlerden mi oldun?”* (kuran-ikerim.org, 2020).

Soziine cevap olarak A’raf Suresi 12. Ayette “Ben, ondan hayirliyim. Beni atesten
2946

yarattin, onu ise ¢amurdan yarattin”*® ifadeleri yer almaktadir (kuran-ikerim.org,
2020). Yaygin inamisa gére Hz. Adem ilk insan ve ilk peygamberdir (And, 1998;
86), (Y1ldiz, 2010: 98). Bakara 2/34; A’raf 7/11; Hicr 15/29-31; Isra 17/61; Kehf
18/50; Taha 20/116; Sad 38/72-74 Surelerine gore, “Allah Adem’i yarattig1 ve

ona ruh verdigi zaman meleklere, Adem’e secde edin!” (kuran-ikerim.org, 2020).

Diyerek emretmis, biitiin melekler bu emre uymuslar*’” ancak A’raf 12.; Hicr 33.;
fsra 61. ve Sad 76. surelerinde belirtildigi iizere iblis kendisinin atesten, Adem’in

ise topraktan yaratildigini, dolayisiyla ondan iistlin oldugunu ileri siirerek emire

* Ik insanin yaratilis1 hakkinda, farkl kiiltiirlerde inanilan mitler hakkinda Ayrintihi bilgi
icin bkz.: Yves Bonefoy (1989’dan ¢eviren Yilmaz, 2000: 601-602) “Antik Dénemde ve
Geleneksel Toplumlarda Dinler ve Mitolojiler Sozligi”, “Kozmogoni ve Kozmografi”
bashgi.

> Ayrintil1 bilgi icin bkz.: Ayet Tefsiri: Sid 75 (kuran-ikerim.org, 2020).

46 Ayrmtil bilgi igin bkz.: Ayet Tefsiri: A’raf, 12 (kuran-ikerim.org, 2020)

47 Ayrmtili bilgi icin bkz.: Ayet Tefsirleri: el-Bakara 2/34; el-A’raf 7/11; el-Hicr 15/29-
31; el-Isra 17/61; el-Kehf 18/50; Taha 20/116; Sad 38/72-74. (kuran-ikerim.org, 2020).



https://kuran-ikerim.org/
https://kuran-ikerim.org/
https://kuran-ikerim.org/
https://kuran-ikerim.org/
https://kuran-ikerim.org/
https://kuran-ikerim.org/
https://kuran-ikerim.org/,%202020)
https://kuran-ikerim.org/4-ders-bakara-suresi-30-39-yeryuzu-halifesi-hz-adem
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kars1 gelmis*® ve Sad Suresi 74-78. Ayette, bu yiizden lanetlenerek Allah’m

rahmetinden uzaklastirilmistir (kuran-ikerim.org, 2020).%

A’raf 13-18.; Hicr 34-43.; Isra 61-65. ve Sad Suresi 75-83. Ayetlerinde

‘Bunun iizerine, iblis; Allah’tan kiyamete kadar, diismani olan Adem soyunu

dogru yoldan ayirmak, kendi cemaatini ¢ogaltmak igin miihlet istemistir.”*° ona

bu firsat1 vermistir (kuran-ikerim.org, 2020).

Allah’in emriyle meleklerin Hz. Adem’e secde etmesi ibadet amaciyla
degil, sayg1 secdesi olarak yorumlanmistir. Kur’an-1 Kerim’de gegen Hz. Adem’in
yaratilist hakkindaki bu anlatimlardan, onun yaratilisinin kendisinden sonra
yaratilan insanlardan farkli oldugu gosterilmektedir. Diger kutsal kitaplar da bunu
dogrulamaktadir (Bolay,1988: 358), (Keskin, 2002: 123). Hz. Adem ve Havva’nin
yaratilis1 ve cennetten kovulma dykiilerinin, en erken tarihlerden gilintimiize kadar
gorsel sanatlar agisindan fazlaca irdelendigi bilinmektedir.

Kaya (2020: 210)’ya gore: “Adem ile Havva’nin sayisiz Avrupa’da
tiretilmis yagli boya tablo ve ikonalar siisledigi de goriilmektedir. Minyatiir
sanatinda bu kissanin yorumlarina sik¢a rastlanmaktadir. Kur’an’da anlatilan
kissa, nakkaslar tarafindan yorumlanarak, begeniye sunulmustur. Ayni kissa
birbirinden farkli kompozisyon kurgusu ve birgok teknik kullanilarak defalarca
yorumlanmasina ragmen Oziinde her biri birbirine benzerlik gostermesi
bakimindan da mithimdir.” ecla Kaplan (2013: 22-23), ‘Meleklerin Hz. Adem’e
Secde Etmesi’ hikadyesinin Kisas-1 Enbiyd metninde nasil anlatildigini soyle

aktarmastir:

“Allah, Adem’i camurdan vyarattiktan sonra yedi giin orada bekletir. Ona
cennetten bir taht ve bir ta¢c génderir. Ayrica ona, giyinmesi i¢in ibrigsim kumastan
kiyafetler de gonderir. Yedi yiiz bin melek oraya gelir ve Allah onlardan Adem’e
secde etmelerini emreder. Iblis de bu meleklerle gelir. Melekler saygi ile secde

ederken, Iblis secde etmeyi reddeder. ‘Ben ondan daha iyiyim’ der. Iblis

* Ayrmtili bilgi icin bkz.: el-A’raf 7/12; el-Hicr 15/33; el-Isra 17/61; el-Sad 38/76
(kuran-ikerim.org, 2020).

4 Ayrmtili bilgi igin bkz.: el-Sad 38/74-78. (kuran-ikerim.org, 2020).

30 Ayrintili bilgi i¢in bkz.: el-A’raf 7/13-18; el-Hicr 15/34-43; el-Isra 17/61, 65; Sad
38/75-83 (kuran-ikerim.org, 2020).
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meleklere der ki: ‘Eger Allah sizi itaat etmeye cagiriyorsa siz itaat edin.” Melekler
der ki: ‘Zaten itaat edecegiz.’ Iblis: ‘Ben itaat etmeyecegim.' der. Adem topraktan
yaratildi, diyerek Allah’a karsi ¢ikar. Allah, onu huzurundan kovar ve Adem’i

cennete atar.” (kuran-ikerim.org, 2020).

3. 2. 1. 1. Bibliothéque Nationale De France Pers 54, varak 6a
(BnF54°te 6a)

Kisas-Enbiya’nin 1581 yilinda Kazvin’de istinsah edilmis olan
Bibliotheque Nationale de France Persian 54 niishasinin 6a varaginda bulunan
‘Meleklerin Hz. Adem ve Havva’ya Secde Etmesi’ sahnesinde resim alani:13,3
cm x 18,2 cm’dir. Minyatiir ve yazi dikey dikdortgen alana yerlestirilmistir.
Minyatiiriin varak kenarlar1 bos birakilmis olup bu alanda herhangi bir siislemeye
yer verilmemistir. (Resim 60).

Minyatiir kompozisyonunun iist kisminda 2 satir, alt kisminda ise 1 satir
halinde nestalik hatt1 ile Farsca dilinde yazilmis dikdortgen yazi alanlar

bulunmaktadir:

Ust Satir 1: ‘Burasi simdi Mescid-i Haram denilen yerdi. Tahtin
ﬁzeringe bir kiirsi vardi ve bu Kabe idi.’

Ust Satir 2: ‘Etrafin1 melekler ¢evirmisti. Haremin kapladigi alan
on ferseng (fersah) tir. O anda Allah Teala.’

Alt Satir 1: ‘Meleklere Adem’e secde edin diye emretti: Adem’e
secde ediniz! Iblis disinda herkes secde etti’ (Bakara Suresi 34. Ayet).
Minyatiir kompozisyonun %:’liikk kismi zemin olarak planlanmus,

kompozisyonun iist kisminda goriilen tepe hatt1 ufuk ¢izgisi olarak belirlenmistir.
Kompozisyonun merkezinde, Hz. Adem ve Havva, altindan yapilmis altigen
formda bir tahtin {izerine oturmus olarak tasarlanmistir.

Hz. Adem geng, sakalsiz, mutlu biz yiiz ifadesi ile ¢ekik olmayan goz
yapisinda, pembe yanakli, siyah sagli olarak tasvir edilmistir. Peygamber sol
kolunu kivirarak elini meleklere dogru uzatmis, sag elini bacagina dayamus,
bagdas kurmus vaziyette resmedilmistir. Hz. Adem’in iizerinde altin ile islenmis
mavi uzun kollu i¢ giysi, bu giysinin lizerinde yine altin ile islenmis iri hatayi
desenli turuncu kisa kollu uzun st giysi ve belinde altin ¢igekli tokali kemer

gorilmektedir.


https://kuran-ikerim.org/190-ders-isra-suresi-61-77-iblisin-dusmanligi
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Havva, yuvarlak yiizlii, beyaz tenli, pembe yanakli, c¢ekik gozli ve
tebesstim eder bir yiiz ifadesiyle resmedilmistir. Ciplak ayakli olarak tahtta sag
dizini kivirarak oturmus olan Havva’nin, altin islemeli bagliginin yanindan sa¢inin
siyah ziliifleri goriilmektedir. Havva’nin {izerinde altin ile islenmis iri bitkisel
motif desenli limon kiifii renkte uzun kollu bir i¢ giysi ve onun da iizerinde altin
renginde kisa kollu uzun bir dis giysi giymis olarak resmedilmistir.

Hz. Adem ve Havva’nin basindaki basliklarm iizerinden yiikselen, her
ikisinde de altinla boyanmis atese benzer bigiminde haleler resmedilmistir. islam
diinyasindaki tasvirlerin genelinde goriilen dini ve/veya kutsal kisiliklerin
resmedilmesinde kullanilan alev bigimi burada da goriilmektedir’!. Minyatiiriin
orta ekseninde bulunan taht altin zemin iizerine siyah ¢ift tahrir teknikte helezon
diizeninde bitkisel motifler ile tezhiplenmistir. Tahtin saginda ve kompozisyonun
merkezinde bahar dallarindan ¢icek agmis bir bahar dali agacinin her iki yaninda
iki selvi agaci bulunmakta, geri kalan zemin yesil, gokyiizii ise altin rengindedir.

Kompozisyonda tahtin saginda ayakta durur vaziyette, ellerini namazdaki
kiyam pozisyonuna benzer sekilde onlerinde kavusturmus sekilde duran, her biri
siyah saglarini tepesinde toplamis, ¢ekik gozlii, pembe yanakli, beyaz tenli, sari,
mavi ve eflatun renkli kanatli 3 melek goriilmektedir. Bu meleklerin fiziki yapilari
ayni olmakla birlikte tipleri ve yiiz ifadelerinde birbirinden farkh
resmedilmislerdir. Bu ii¢ melekten ortadaki kaslarini1 biraz ¢atmis, hiiziinli bir
ifadeye sahipken, sag ve soldaki melekler ifadesizdir. Bu melekler uzun kollu i¢

giysi lizerine Onden diigmeli, kisa kollu her birinin ilizerinde farkli bitkisel

31« Kutsal hale, kutsal karakterlerin yiiz ¢evrelerinde bulunan 1s18a denir. Hale, degisik

dinler arasinda gesitli renklerde ve sekillerde yapilmaktadir. Farkli dinlerin resimlerinde,
yiizlerinde hale kullanilan makamlarin ve karakterlerin de arasinda farkliliklar vardir.
Kutsal hale, 1s18in ve nurun simgesidir. Halenin kutsalligi 1518 kutsalligindan
gelmektedir. Genel olarak dinler arasinda Tanrinin 151k olarak tecelli ettigi, kendini 151k
olarak yansittig1 sdylenir. Hatta tanrinin kendisinin 151k olduguna inananlar da vard.
Islam minyatiiriinde hale sekilleri Haleler degisik dinlerin resimlerinde ¢esitli sekiller ve
motiflerle gosterilmistir. Hiristiyan resminde kutsal hale sekilleri daha da ¢esitlidir. Hatta
degisik hale motifleri de g6z Oniinde bulundurularak yiizden fazla hale gesitleri tespit
edilmistir (Egan, 1963, ekler boliimii) islam resmi hale seklini ilk asamalarda Hiristiyan
ve Manici resminden Ornek almistir. Ancak giderek kendine 6zgii tarz ve ifadeyi
bulabilmistir. Islam resminde kullanilan belirgin hale sekilleri: a) Yuvarlak hale, b)
Mahruti Hale, c) Atese benzeri hale, d) Dagilan hale” olarak siralanabilir..."(Deveci,
2017:359)
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desenler olan kahverengi, turuncu ve acik mavi renklerde boydan bir disg giysi
giymis sekilde resmedilmislerdir.

Tahtin 6n tarafinda, sahnenin zemininde ortada bir su kaynagi ve suyun
kenarinda bir 6bek turuncu pen¢ formunda ¢icek yer almaktadir. Bu cigeklerin
saginda ve solunda ikiser melek diz ¢okmiis yere dogru egilmis secdeye varir
pozisyondadir. Bu meleklerin saclar1 tepelerinde baglanmis sekilde yine diger
melekler gibi ¢ekik gozlii, pembe yanakli beyaz tenli sekilde tasvir edilmislerdir.
Bu gruptaki meleklerden sagdakiler, mavi ve sar1 renklerde kanatli, eflatun ve
turuncu kisa kollu boydan tizerinde bitkisel formda desenler olan dis giysi giymis
iki melektir. Bu gruptaki soldaki ilk melek ise turuncu uzun kollu i¢ giysi {izerine
lacivert renginde bitkisel desenler islenmis boydan kisa kollu bir dis giysi giymis,
turuncu-beyaz kanatli iken; diger melek ise eflatun renkte iizerinde altin renginde
bitkisel desenler islenmis boydan uzun kollu bir giysi giymis, yesil-kahverengi
kanatlara sahiptir.

Kompozisyonun iist kisminda bulunan tepenin ardinda 3 figiir
goriilmektedir. En solda goriilen figiir, Milstein’e gore (1990: 18), ‘uzun sapkali
ve boynuna yilan dolanmis’ olan figiir, yiizii silinmis oldugu icin tam olarak
anlagilamayan ‘iblis’tir. Bu figiiriin yaninda, ortada, turuncu mavi kanatli, saglar
tepede baglanmis diger melekler kadar ¢ekik gozlii olmayan beyaz tenli bir melek
figlirli daha goriilmektedir. Bu melek figiirliniin viicudunun gogiisten yukaridaki
kismi goriinmektedir. Gogsiinden agagi kismu tepenin arkasinda kaldigr icin
goriilmemektedir. Bu melek sahnede yer alan diger melekler ile ayn tipte, aym
giysi ve kanat Ozelligindedir. Melegin {izerinde eflatun uzun kollu tek parca,
lizerinde altin renginde desenler olan bir dis giysi giydigi goriilmektedir. Melegin
kanatlar1 iki yana ag¢ilmis tiiyli formda, turuncu ve a¢ik mavi renklerde
resmedilmistir. Bu melek saginda duran Iblis figiiriine dogru bakmaktadir.

Sahnenin en sag ve en iistiinde yer alan figiir ise, basinda limonkiifii altin
basligi, kirmizi tiiylii kanatlari, sari iist giysisi ve mavi i¢ giysisi ile Iblise bir
seyler sOylemek ister gibi ellerini uzatmistir. Bu melek figiirii, diger meleklere
gore daha yuvarlak yiizlii, daha az ¢ekik gozlii, pembe yanakli ve beyaz tenli

olarak resmedilmis olan ‘Cebrail’ figiiriidiir. (Resim 61). Kompozisyonda toplam
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9 melek figiirli bulunmaktadir. Melek figiirlerinden sadece Cebrail karakteristik
altin tagh baghgi ile gosterilmis; kompozisyonun en iist kismina yerlestirilmistir.
(Cizim 1). Cebrail hem resmedilis sekli hem de sahnede yerlestirildigi yeri
acisindan diger melek figilirlerinden farklidir ve ©On plana c¢ikmaktadir.
Kompozisyonda yer alan diger melekleri 6n plana c¢ikaracak herhangi bir
ozellikleri vurgulanmamistir. Bu meleklerin, minyatiiriin {ist satirindaki yazi
alaninda yazildig1 iizere Allah’in Hz. Adem’e secde etmelerini buyurdugu 10
fersah®? alana yayilmis sonsuz sayidaki meleklerin temsili olarak ¢izilmis bir grup

melek figiirii oldugu diistiniilmektedir.

52 Fersah, 12.000 adima veya 1 saatlik yola denk geldigi kabul edilen eski 6l¢ii birimidir.
Denizcilikte kullanilan eski Tirk gemicilerinin  kullandig1 fakat giiniimiizde
kullanilmayan 3 deniz miline esit uzaklik birimi. Yaklagsik olarak 5.556 metreye esittir.
Bir Arap fersahi ~5,76 km'dir ve bir Fars fersahi ise ~6,23 km'dir (wikipedia.org, 2020).



https://tr.wikipedia.org/wiki/Deniz_mili
https://tr.wikipedia.org/wiki/Metre
https://tr.wikipedia.org/wiki/Araplar
https://tr.wikipedia.org/wiki/Fars
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Source gallica.bnf.fr / Biblioth&que nationale de France. Départerment des Manuscrits. Persan 54

Resim 60: Meleklerin Hz. Adem ve Havva’ya Secde Etmesi, Bibliothéque
Nationale De France Pers 54, varak 6a (BnF54’te 6a) (gallica.bnf.fr, 2020).



https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8410893r/f23.item.r=BNF%20Persan%2054

135

Resim 61: Meleklerin Hz. Adem ve Havva’ya Secde Etmesi (Detay)
Bibliothéque Nationale De France Pers 54, varak 6a (BnF54’te 6a)
(gallica.bnf.fr, 2020).



https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8410893r/f23.item.r=BNF%20Persan%2054
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Cizim 1: Meleklerin Hz. Adem ve Havva’ya Secde Etmesi (Detay),
(BnF54°te 6a)

3. 2. 1. 2. Bibliotheque Nationale De France Pers 1313, varak 6b
(BnF1313’te 6b)
Bibliothéque Nationale De France Pers koleksiyonu 1313 Numarali niishas1 1595
yilinda Kazvin’de istinsah edilmistir. Varak 290 x 190 mm boyutundadir.
Kiitiiphanenin ¢evrimi¢i varaginda ayica minyatiiriin Olglisii hakkinda bilgi
verilmemistir. Eserin 6b varaginda bulunan ‘Meleklerin Hz. Adem ve Havva’ya

Secde Etmesi’ sahnesinde minyatiirlii alanin iist kisminda iki satir,
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satir halinde Farsca dilinde yaz1 alan1 yer almaktadir. Bu yazi alaninda;

Ust Satir 1: ‘Basina tac1 gegirdi ve tahtin iizerine oturdu. Bu Iblisle
birlikte yedi yiiz bin melek idi ve hepsine emredildi.’

Ust satir 2: ‘Ayaga kalkip Adem’in Oniinde saf tutsunlar ve

toplanarak halka haline gelmeleri i¢in. O anda Hak subhéne ve Teala.’

Alt satir 1: ‘Meleklere Adem aleyhisselam’a secde ediniz diye
emretti. Bunun iizerine hepsi Adem aleyhisselam’in 6niinde secde
ettiler.” yazmaktadir.
Yazi ve minyatiir, etrafina altin cetvel ¢ekilmis dikey dikdoértgen alanda

yer almaktadir. (Resim 62).
Minyatiir sahnesinin tamamina yakini zeminden olusmaktadir, ufuk

cizgisi kompozisyonun 1/4 {inden de daha az iist kisimdaki iki parcali tepenin
bitiminde baslamaktadir. (Resim 62). Kompozisyonun sag ve sol kenarina iki
grup halinde melek figiirleri yerlestirilmistir. Sayfada sahnenin {ist kisminda enine
kesitte kompozisyonun orta c¢izgisine denk gelen kisimda acik yesil renkte
boyanmis dagin orta alaninda gokyiiziine uzanan agag¢ benzeri kiiclik bir ¢alilik
govdesi resmedilmistir. Sahnede gokylizii altin rengindedir. Kompozisyonun
zemini acik yesil renkte sade kiiciik ot gruplar ve kiigiik taglardan olugmaktadir.
Kompozisyonun en alt kisminda yatay engebeli agik gri renkte bir yamag
goriilmektedir. Kompozisyonun dikine kesitte orta alanin saginda altigen formda
tizerinde herhangi bir bezeme bulunmayan 6nii agik sekilde altindan yapilmis bir
taht yer almaktadir. Bu tahtin lizerinde tek basina dizlerini kivirarak, bacaklarini
altina toplayip oturmus sekilde, basinda omuzlarindan itibaren yiikselen halesi;
beyaz renkte altin tagli bashig ile Hz. Adem oturmaktadir. Hz. Adem’in iizerinde
mavi uzun kollu desensiz i¢ giysi, iizerinde desensiz turuncu renkte kisa kollu
boydan bir dis giysi, belinde altin renginde kusagin {izerinde mavi renkteki
kumas sarkan bir kusak takmus sekilde tasvir edilmistir. Hz. Adem sag elinde bir
mendil tutmakta, sol eli ise dirsekten hafif kivrilmis karsisindaki meleklere
uzanacak gibi goriinmektedir. Hz. Adem’in simasi beyaz tenli, cekik gozli,
sakalsiz, ensesinden uzun siyah sa¢ tutami goriiniir sekilde basi hafif 6ne egik
yere bakar pozisyonda resmedilmistir. Burada peygamber figiirii melekler ile ayn
tipte resmedilmistir. Hz. Adem’i melek figiiriinden ayiran temel 6zelligi basindaki

halesi ve kanatlarinin olmayisidir.
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Kompozisyonun sag en iist kisminda altin zeminli gokyiiziinde
asagisindaki dagin arkasinda gogiisten yukarisi resmedilmis olan Iblis bogazina
dolanmig yilan ile yiizii silik de olsa seyrek siyah biyikli ve sakalli, soluk gri, bej
renkte yiiziinii egerek Hz. Adem’e bakar pozda goriinmektedir. Iblis beyaz uzun
bir bashk takmis sekilde bej rengi desensiz diiz uzun kollu igligi ile
resmedilmistir.

Sahnede 9 melek figiirii yer almaktadir. (Resim 63). Bu melekler sahnede
iki ayr1 grupta resmedilmislerdir. Iki melek grubu, kompozisyonun en altinda
kompozisyonun ortasinda goriilen kiigiik odunsu calilik ile ayrilmistir. Sahnenin
solunda Hz. Adem in karsisinda yer alan ilk grupta bes melek figiirii; sahnenin
saginda peygamberin arkasinda yer alan grupta ise dort melek figilirii yer
almaktadir.

Tiim meleklerin simalar birbiri ile ve peygamber figiirii ile aynidir. Tiim
melekler uzun boylu, beyaz tenli, yuvarlak yiizlli, ¢ekik kas ve goz yapisinda,
siyah uzun ziiliiflii sacli, 3 tanesi hari¢ hepsinin basinda altin tacli farkli renklerde
baslik takilmig sekilde, yirmili yaslardaki insan figiirlerini temsil edecek sekilde
tasvir edilmis goriinmektedirler. Tiim meleklerin giysileri desensiz ancak icte
uzun kollu boydan bir i¢ giysi, i¢ giysinin iizerinde ise kisa kollu boydan farkli
renkte bir dis giysi daha giymis sekilde tasvir edilmislerdir. Meleklerin kanatlar
da birbirleri ile aynm tarzda tasarlanmis, hepsinin kanadi kapali formda, tzeri
benekli resmedilmistir.

Kompozisyonun sol kisminda Hz. Adem’in karsisma dikey diizende
siralanmis 5 melek figilirli bulunmaktadir. (Cizim 2). Bunlardan en {stteki beyaz
renkte altin dendanli tagli baslik takmis, onun bir asagisindaki mavi, onun da
asagisindaki siyah, en altta yan yana duran iki melek ise siyah ve beyaz renklerde
altin dendanl tagh baslik takmis sekilde resmedilmislerdir. Yine yukaridan
asaglya mavi iizerine koyu mavi, altin lizerine kizil, bej desensiz, beyaz desensiz
ve altin lizerine kirmizi desenli kanatlarimin tepe kisimlari goriilmektedir. Bu
gruptaki meleklerden en alt soldakinin bir eli goriilmekte digerlerinin viicutlar

omuz ve kismen gdgiis hizasina kadar gosterilmistir.
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Sahnenin sag siirinda asagidan yukari dogru siralanmis, Hz. Adem’in
arkasma denk gelen hizada {i¢ii ayakta durur vaziyette en alttaki sanki oturur
postiirde tepenin arkasindan sadece omuz kismu gorlinen dort melek yer
almaktadir. Bu meleklerden kompozisyonun en alt kisminda sagda sadece
omuzdan yukar1 kismi goriilen mavi desensiz kanatli, sa¢in1 tepeden toplamis,
omuzlaria siyah sag¢ ziliifleri diismiis sekilde goriilen tagh basligi olmayan,
karsiya basini yukartya kaldirmis sekilde bakar pozda melek figiirii yer
almaktadir. Bu figiiriin arka kisminda kompozisyonun alt sag sinir ¢izgisinde sag
omzu goriilmeyecek sekilde pozisyonda ¢izilmis, sol yesil desensiz kanadi
goriilen yine digerleri ile ayn1 tipte beyaz tenli ¢ekik gozlii beyaz iizerine altin
islemeli baglikli bir melek daha goriilmektedir. Sahnede yer alan son iki melek
figlirlinden birisi ise diger melekler ile ayni tipte, altin sinirli, kirmizi renk zemin
iizerine koyu kahve kizil benekli desenli kanathidir. Yiizii karsiya bakar sekilde
cekik siyah gozlii, siyah tepede toplanmis sagli, beyaz tenlidir. Siyah i¢ giysisi
lizerine daha koyu mavi renkte 6nden siyah iliklenmis diigmeli belinde altin rengi
kusakli sol eli ile taht1 tutmus, sag eli ile kusaginin sarkan kismini eline almis
sekilde resmedilmistir.

Sahnedeki meleklerden sahnenin saginda, figiirlerin en {istiinde yer alan
ayakta durur sekilde resmedilmis olan bir melek daha vardir. Bu melegin basinda
limonkiifii renginde altin tagli baslik vardir. Melegin kanatlar1 ise mavi renkte
smir ¢izgileri ile c¢evreli, altin iizerine kirmizi benekli iki yana kapali
pozisyondadir. Bu melek de diger figiirler gibi ¢ekik gozlii, beyaz tenli, bast hafif
one egik, sag elini yumruk yaparak kalbinin {izerine koymus diger eli asagi
uzanmig pozisyondadir. Melek siyah iglik ilizerine, uzun kollu agik kahve-gri
tonlarda i¢ giysi giymis lizerine agik mavi kisa kollu 6nden iliklenmis diigmeli dis
giysisi ile resmedilmistir. Bu figlir diger figiirler ile ayni1 tarzda resmedilmesine
karsin, sahnenin en iist saginda yer almasi, ayakta resmedilmesi, diger figiirlerden
farkli bir pozisyon olan sag eli kalbinin {lizerinde gosterilmesi gibi nedenler ile
‘Cebrail’ oldugu diistiniilmektedir.

Sahnede yer alan diger figiirlerin kimlikleri hakkinda ayirt edici bir nokta

tespit edilememistir. Bununla birlikte sahnedeki meleklerden sadece 3 adedinin
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basinda altin tach basligin olmayisi ancak diger alt1 figiirde basligin takili olmasi
nakkagin melek figiirleri arasindaki bir farka dikkat ¢ekmek istenmis olabilecegini
ya da kompozisyonda siradanligi Onlemek icin estetik kaygiyla yapilmis
olabilecegi tahmin edilmektedir. Minyatiir sahnesinin iist satirindaki yazida
‘Basina taci gegirdi ve tahtin iizerine oturdu.” Bu Iblisle birlikte yedi yiiz bin
melek idi ve hepsine emredildi’ ciimlesinden hareketle diger meleklerin burada

belirtilen yedi yiiz bin melegi temsilen resmedildigi diigiiniilmektedir.
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Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France. Départernent des manuscrits. Supplément Persan 1313

Resim 62: Meleklerin Hz. Adem’e Secde Etmesi Bibliothéque Nationale
De France Pers 1313, varak 6b (BnF1313’te 6b) (gallica.bnf.fr, 2019)



https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84271768/f22.item.r=Biblioth%C3%A8que%20nationale%20de%20France.zoom

142

ot

Resim 63: Meleklerin Hz. Adem ve Havva’ya Secde Etmesi (Detay)Bibliothéque
Nationale De France Pers 1313, varak 6b (BnF1313’te 6b) (gallica.bnf.fr, 2019)

Cizim 2: Meleklerin Hz. Adem ve Havva’ya Secde Etmesi(Detay)(BnF 1313'te 6b)


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84271768/f22.item.r=Biblioth%C3%A8que%20nationale%20de%20France.zoom
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3. 2. 1. 3. New York Public Library Spencer Pers 46, varak 9a
(NYPL46’da 9a)
Meleklerin ‘Hz. Adem ve Havva’ya Secde Etmesi’ sahnesi, The New

York Public Library Spencer Coll Pers 46’da bulunan Kisas-1 Enbiya niishasinin
9a varaginda yer almaktadir. Kiitliphanenin c¢evrimi¢i kayitlarinda ‘Adam ve
Hawwa cennette taglandirilmig taclar ve kraliyet ciibbeleri giyiyor’ olarak
isimlendirilen sahne {ist ve alt kisminda birer satir halinde yazi alanm ile 22,3x13
cm’dir. Minyatiirdeki yazi1 alaninda Farsca olarak;

Ust Satir 1: ‘Ondan bagka hi¢ kimseyi istemedi, ¢iinkii Adem
Aleyhisselam ve Havva’nin cennet nimetini yemeleri daha hayirliydi.’
Alt Satir 1: ‘Allah Teala o agagtan yemelerini yasakladiginm
buyurdugunda Iblis...” yazmaktadir.
Minyatiir, alt ve iist kisimdaki yazilarin arasinda, kare forma yakin bir

cergeveye yerlestirilmistir. (Resim 64). Kompozisyonun merkezinde uzun bir
selvi agaci, selvinin 6niinde ve saginda renkli bahar dallar1 agmis iki agag, ¢esitli
cigekler, altin rengi gokyiiziinde mavi beyaz bulutlar ve en iistte ufuk cizgisi
gorevi goren 3 dilimli yesil tepe bulunmaktadir. Hz. Adem ve Havva’nin etrafinda
adeta ikram sunmak icin pervane olmus gibi goriinen melekler sayesinde bu
mekanin cennetten bir kesit oldugu belirgin sekilde vurgulanmistir.

Hz. Adem kompozisyonun merkezinde altigen altin bir taht iizerinde
solda bagdas kurmus sekilde oturmus ve sol elini dizine dayamis, sag elini
Havva’ya dogru uzatarak bir seyler anlatir pozisyonda resmedilmistir. Hz. Adem
sakalli, fazla ¢ekik olmayan g6z yapisinda basinda kizil renk {izerine altin taglt
basligiyla omuzlarindan yukarisi altin haleli sekilde resmedilmistir. Hz. Adem’in
iizerinde kahverengi uzun kollu, bileklerine kadar uzanan kahverengi i¢ giysi,
lizerine lapis renginde iizeri altin desenli kisa kollu dis giysi, ayaginda da kizil
renkli potin bulunmaktadir.

Hz. Adem’in karsisindaki Havva’nin basinda eflatun iizerine 6n kismi
dendanl altin tagh baslik bulunmaktadir. Havva’nin basinda hale yoktur. Havva
koyu turuncu renkte uzun kollu iglik iizerine, koyu sar1 renkte desensiz bir dis
giysi giymistir. Sol elinde siyah bir mendil tutmakta, sag elini Hz. Adem’e
uzatmis sekilde bir sey anlatir gibi resmedilmistir. Havva’nin yiizii beyaz tenli,

gozleri belirgin sekilde ¢ekik degil, kibar ve zarif bir pozda Hz. Adem’e bakar
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vaziyette, omuzlarinda siyah sag¢ ziiliifleri goriinmekte, tahta oturmus bagdas
kurmus ancak sol dizini yukar1 dogru kivirmis pozisyonda resmedilmistir.

Taht altin {izerine siyah cift tahrir ile bitkisel, bulut ve rumi motifleri ile
tezhiplenmistir. Tahtin alt kisminda kompozisyonun orta alt tabaninda sekizgeni
andirir formda su pinart resmedilmistir. Su pinarinin sag ve solunda varak
yanlarinin sonuna kadar uzanan ince suyolu resmedilmis, su yolunun etrafi agik
yesil ot obekleriyle siislenmistir.

Kompozisyonun sag ve sol kenarina hizalanmis vaziyette ikiserli gruplar
halinde toplamda dort melek figiirtinden iicli ellerine altindan kaseler ile Hz.
Adem ve Havva’ya ikramda bulunur sekilde resmedilmistir. Bu melek figiirlerinin
hepsi ayni1 tarzda ancak farkli renklerde giysi giymislerdir. Giysi tarzlari igte uzun
kollu desenli boydan bir i¢ giysi, lizerinde kisa kollu kalca hizasinda 6nden
diigmeli, alt uc¢lar1 disa kivrilmis beyaz renkte goriilmektedir. Meleklerin tek
farkliliklar1 basliklaridir. Sahnede bulunan iki figiirde bashk goriilmez iken bir
figlir yesil aga¢ yapraklarindan yapilmis bir bashk takmis, digeri ise
peygamberdeki gibi sar1 iizerine altin tagh bir baslik takmis goriinmektedir.

Kompozisyonun saginda Hz. Adem’in kagsisina Havva’nin ise arkasina
denk gelen hizada iki melek ayakta durmaktadir. (Resim 65). Bu meleklerden
daha st kisimda duran diger melekler ile ayni tipte ancak farkli olarak basinda
uzun parcali soluk yesil renk yapraklardan yapilmis bir baslik takmis, yiiziini
kompozisyonun yan smirina dogru donmiis sag elini 6niindeki melegin omzuna
atmis sekilde resmedilmistir. Bu bordo renkli kanatli melek, lapis iizerine altin
desenli uzun iglik, i¢ligin iizerine eflatun kisa uclar1 disar1 kivrilmis bir dig giysi
daha giymistir.

Bu melegin solunda, kompozisyonun sag alt kismindaki diger melek ise
siyah sagini tepeden toplamis turuncu iclik lizerine agik mavi kisa kollu, kisa
boyda, uclar1 disa kivrik beli kemerli dis giysisi giymistir. Bu melek beyaz tenli
uzun boylu, uzun yiizli resmedilmistir. Bu melegin kanadi digerlerinden farkli
olarak koyu kirmizidan sariya gecisli renk iizerine koyu kirmizi benekli desenli
olarak resmedilmistir. Diger meleklerin kasesinde ne oldugu goriinmez iken

melegin elindeki altin kdsede dort adet kirmizi elma oldugu goriilmektedir.
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Tahtin solundaki meleklerden ilki, muhtemelen ‘Cebrail’, ayakta baginda
altin taci, st tarafi altin renginden baslayip ag¢ik maviden beyaza gegisli olarak
renklendirilmis asag1 dogru bakar sekilde kanatlar1 vardir. (Cizim 3). Cebrail
beyaz tenli, ¢ekikligi fazla vurgulanmamis normal gz yapisinda, elinde altindan
icinde ne oldugu goriilmeyen bir kaseyi, kendisine arkasi doniik vaziyette oturan
Hz. Adem’e dogru uzatmis durumda resmedilmistir. Bu melegin iizerinde agik
mavi renkte lizerine altinla bulut deseni yapilmis bir i¢ giysi, bu giysinin iizerinde
ise turuncu renk {izerine altin desenli kisa kollu kalca hizasina kadar gelen kisa bir
dis giysi giymistir. Bu giysinin alt uglar1 disa kivrimli i¢inin beyaz rengi goriiniir
sekilde resmedilmistir. Bu melegin 6niindeki melek ise yine zayif ve uzun boylu
uzun yiizlii, beyaz tenli, sagin1 tepeden toplamis, elinde tutugu altindan bir kaseyi,
kendisine arkasi doniik olan Hz. Adem’e sunar sekilde resmedilmistir. Melegin
giysisi diger melekler ile ayn1 6zellikleri tasimakta, renkleri farkli olarak eflatun
iclik, iizerinde daha agik eflatun gri karisimi renkte, kisa kollu, kisa boyda, alt
uclar disa kivrik, beli kemerli dis giysi giymistir.

Sahnenin alt ve iist yazi alaninda cennetten kovulmadan 6nceki an1 tasvir
ettigi anlagilmaktadir. Bu yaz1 alaninda Iblisten bahsedilmekte ancak resimde Iblis

yer almamaktadir.
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Resim 64: Meleklerin Hz. Adem ve Havva’ya Secde Etmesi, New
York Public Library Spencer Pers 46, varak 9a (NYPL46’da 9a)
(digitalcollections.nypl.org, 2019).



https://digitalcollections.nypl.org/items/8b6da8b4-a43d-fd6e-e040-e00a1806220a
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Resim 65: Meleklerin Hz. Adem ve Havva’ya Secde Etmesi (Detay), New
York Public Library Spencer Pers 46, varak 9a (NYPL46’da 9a)
(digitalcollections.nypl.org, 2019).

Cizim 3: Meleklerin Hz. Adem ve Havva’ya Secde Etmesi (Detay)
(NYPL46’da 9a)


https://digitalcollections.nypl.org/items/8b6da8b4-a43d-fd6e-e040-e00a1806220a
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Sahnelerin Karsilastirilmasi:

‘Meleklerin Hz. Adem ve Havva’ya Secde Etmesi’ sahnesi, bu ¢alismaya
konu olan 6 Kisas-1 Enbiyd niishasindan asagida belirtilen 3 niishada
resmedilmistir.

Bu niishalar;

Bibliotheque Nationale De France Pers 54, varak 6a (BnF54’te 6r)

Bibliothéque Nationale De France Pers 1313, varak 6b (BnF1313’te 6b)

New York Public Library Spencer Pers 46, varak 9a (NYPL46’da 9a) olarak
siralanabilir.

Minyatiirlerin ~ bulundugu kiitliphanelerin  ¢evrimi¢i  varaklarindan
ulagilan kayitlarda Paris’te bulunan Bibliothéque Nationale De France’daki
niishalardaki minyatiirlere tek tek sahne ismi verilmemis, sadece varak numarasi
bilgisi verildigi goriilmiistiir. O nedenle burada da minyatiiriin Kiitiiphanesindeki
ismine yer verilememistir. Ote yandan New York niishasinda kiitiiphanenin
cevrimici kayitlarinda her minyatiire sahneyi tanimlayan bir isim verildigi
goriilmiistiir. NYPL46’da 9 olarak tanimladigimiz minyatiir i¢in ‘Anddam ve
Hawwa’ cennette taclandirilmis taglar ve kraliyet ciibbeleri giyiyor’ baslig1 tespit
edilmistir. 3 minyatiir icin gerek kompozisyon kurgusu gerek Farsca yazi
alanlarindaki bilgiler harmanlandiginda resimde anlatilan kurgu ile yazidan
edinilen bilgiler paralellik gostermektedir. 3 minyatiir de 1577-1581 yillan
arasinda Safevi hakimiyetinde olan Kazvin sehrinde istinsah edilmistir. Bu 3 eser,
donemini yansitan zengin iscilik ve kompozisyon kurgusuyla farkli sanatgilar
tarafindan yapilmis 6rnekler olarak degerlendirilebilir.

Sahnelerin Ortak Yonleri:

Varak yapis1 dikdortgen kitap Varagi formundadir. Bu dikdoértgen alanda
alt ve st kisimlarindaki yazi alanlarinda Meleklere Hz. Adem’e secde edin
emrinin verilmesi konusunda ayet, hadis ve dua yazilmistir. U¢ sahnede altigen
sekilde altin taht bulunmakta, tiim minyatiirler yesil dogasi ve altin gokylizii ile
cennetten bir kesit sunmaktadir. Minyatiirlerin {iglinde de gokyiizi
kompozisyonun iist sinirinda %4’liik tist kismini kaplamaktadir. Kompozisyonlarin

merkezinde selvi, bahar dali veya taht baglangi¢ sinir1 yer almaktadir.
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Sahnelerin Farkl Yonleri:

Kompozisyon Kurulusu: Minyatiirler, BnF54’te ve BnF1313’te
dikdortgen, NYPL46’da ise kare alana yerlestirilmistir. Kompozisyonlar
acisindan degerlendirildiginde BnF54’te varak yatayda 3 bdliime ayrilmig en altta
secde eden melekler, iistiindeki boliimde taht ve ayakta melek grubu en {ist
kisimda ise Iblis ve Cebrail’in arasinda bir melegin bulundugu gokyiizii alani
mevcuttur. BNF1313’te varak yatayda iki eksene ayrilmis, alt kistmda tahta bakan
melekler orta alanda taht ve etrafinda melekler, iist kisimda iblis yer almakta iken;
NYPLA46’da ise kompozisyon yatay eksende tek grup halinde resmedilmis, taht ve
melekler ayn1 eksende yer almustir.

Doga elemanlari: BnF54°te 6r’de merkezde beyaz bahar dali, agacin sag
ve solunda kompozisyonun yan kisimlarina dogru melek ve tahtin arkasinda iki
selvi agac1 resmedilmis iken NYPL46’da 9°da selvi agaci ve oniline pembe bahar
dali orta hatta tahtin arkasinda resmedilmistir. BNF54’te zemin agik yesil iken
BNF1313’te zemin koyu yesil renktedir. BNF1313’te agac ve ¢igek
resmedilmemistir. NYPL46’da doga elamanlari ¢ok renkli ve zengindir.
Kompozisyonun ortasindaki Selvi agacinin 6niinde pembe bahar dalli aga¢ sagda
ise beyaz bahar dall1 aga¢ mevcuttur, tiim zeminler koyu yesil {izerine agik yesilin
tonlarinda ot ve ¢icek dbekleri resmedilmistir. Cigek Obeklerinde turuncu sar1 ve
kirmiz1 tonlarda kir ¢igekleri goriilmektedir. Sadece bu kompozisyonda altin
zeminli gokyiiziinde maviden beyaza renk gegisli olarak boyanmis parlak ve canl
iic bulut motifi yer almaktadir. BnF54 ve NYPL46’da kompozisyonun zemininde
orta alanda su pinar1 yer almakta iken BnF1313’te pinar resmedilmemistir.

Taht ozellikleri: Her 3 sahne de taht besgen seklinde ve 6n kismi acik
sekilde ¢izilmistir. BnF54 ve BnF1313’te tahtin baslangi¢ sinir1 orta hatta yer
alirken, NYPL46’da taht sahnenin alt kisminda, kompozisyonun tam orta
cizgisine yerlestirilmistir. BnF54 ve NYPL46’da taht siyah ¢ift tahrir ile
tezhiplenmis iken BnF1313’te tezhip yapilmamaistir.

Figiirler: Hz. Adem ve Havva: BnF54 ve NYPL46’da Hz. Adem ve
Havva birlikte; BnF1313’te ise Hz. Adem tek basina resmedilmistir. Bnf54’te Hz.

Adem ve Havva her ikisi de haleli ve tach karsilarindaki meleklere bakar
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pozisyonda resmedilmis iken NYPL 46’da sadece Hz. Adem haleli olarak Havva
ile sohbet eder sekilde resmedilmistir. Hz. Adem BnF54’te sakalsiz beyaz,
yuvarlak yiizlii, pembe yanakli bir genci temsil ederken, BnF1313’te yine sakalsiz
ama daha biiylik yasta yuvarlak yiizlii bir delikanli olarak resmedilmistir.
NYPL46’da Hz. Adem daha uzun boylu daha uzun yiizlii beyaz tenli daha zay:if
sakalli bir adam olarak temsil edilmistir. Havva ise BnF54’te tahtta Hz. Adem ile
oturmus basinda haleli bebek yiizli yuvarlak yiizli pembe yanakli bir kiz
cocugunu temsil etmektedir. Bnfl313’te Havva resmedilmemistir. NYPL46’da
ise Havva halesiz, daha zayif ve uzun boylu uzun yiizlii daha biiyiik yasta geng bir
kiz1 temsil etmektedir.

Iblis: BnF54’ve BnF1313’te kompozisyonun sol iist kosesinde dagin
arkasindan cenneti gozetler sekilde boynuna yilan dolanmis sekilde soluk gri
yiizlii, sakalli bir zayif bir erkek figiir olarak resmedilmistir. NYPL46’da iblis
resmedilmemistir.

Melekler: BnF54 ve BnF1313’te 9 melek bulunmakta iken; NYPL46’da
sadece 4 melegin resmedildigi goriilmektedir. BnF54’te kompozisyonun
zemininde sag ve solda ikili gruplar halinde secde eder sekilde yer almaktadirlar.
Kompozisyonun ikinci planindaki 3 adet melek ayakta kiyam pozisyonunda tasvir
edilmistir. Kompozisyonun {i¢iincii ve en {ist planindaki gokyiiziinde ise en sagda
digerlerinden farkli olarak basinda altin islemeli taci ile Cebrail oldugu diisiiniilen
ve Iblise karsi bir seyler sdyler gibi elini uzatmis bulunan melek goze
carpmaktadir. Sayfadaki diger melekler saglarini tepesinde toplamis iken sadece
bu melekte tag bulunmasi en iistte resmedilmesi ve Iblise, buradan gitmesi
yoniinde mesaj verdigini diisiindiiren pozisyonda resmedilmesi onun Cebrail
oldugunu diislindiirmektedir. Bu Sayfadaki meleklerin hepsinin kanatlar1 ayni
tarzda, kuskanadi gibi cizilmis iken farkli renklerde boyanmistir. Meleklerin
kiyafetleri ayn1 modelde olup renkleri ve iizerlerindeki desenler farklidir. Tiim i¢
giysiler uzun kollu ve ayak bileklerine kadar uzun boyda, dis giysiler kisa kollu ve
kalca hizasindadir.

BnF1313°te ise melekler Hz. Adem in karsisina siralanmis ayakta durur

vaziyette gogiisten yukaris1 goriinecek sekilde resmedilmis bes adet farkli
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renklerde tacl beyaz tenli yuvarlak yiizlii figlirlerdir. Bnf54’ten farkli olarak bu
melek figiirlerinin kanatlar1 farkli renklerde benekli olarak renklendirilmistir. Bu
Sayfada Hz. Adem’in arkasinda duran melek grubunda ise yine ayni tipte giysi ve
kanat yapisinda dort adet melek figiiri daha bulunmaktadir. Buradaki meleklerden
iki adedinin basinda biri altin, digeri beyaz baslik bulunur iken ikisinin basinda
baslik yok saglar1 tepeden toplanmis sekilde resmedilmistir. Figiirlerin tek parca,
uzun kollu, ayak bileklerine kadar uzun boyda, dnden diigmeli, giysi giydikleri
goriilmektedir. Burada kompozisyonun sag iist kisminda basinda altin baglikli
olan figiirin; kompozisyonun en sag {iist kisminda bulunmasi, elini kalbinin
iizerine gotiirerek digerlerinden farkli bir pozda resmedilmesi, basinda altin baslik
olmasi, kompozisyon konusu geregi sahnede Cebrail figiirii yer almasimnin
gerektigi gibi nedenler ile Cebrail oldugu diistiniilmektedir.

NYPL 46°daki melek figiirleri i1se diger iki kompozisyondaki figiirlere
gore daha uzun boylu daha uzun yiizlii de daha biiyiik burunlu daha biiyiik yasta
insanlar1 temsilen resmedilmistir. Buradaki melekler secde eder pozisyonda degil,
altin kaseler ile ikram sunar pozisyonda goriilmektedirler. Hz. Adem’in arkasinda
kompozisyonun solunda ayakta duran iki melekten iistte duranin, basinda
tamamen altindan islemeli tacli baslik olmast Cebrail oldugunu
diisiindiirmektedir. Kompozisyonda yer alan diger meleklerden ikisinin siyah
saclart tepede toplanmis iken, diger melegin saginda 4 adet parcali biiyiik
yapraktan yapilmis bir baslik oldugu goriilmektedir. Buradaki meleklerin
kanatlarindan ikisinin ki benekli iken, diger ikisinin ki koyudan ag¢ik tona gecisli
olarak renklendirilmistir. Bu meleklerin dis giysisi diger sahnelerdeki
meleklerden farkli olarak ve u¢ kisimlar1 disa kivrik olarak daha hareketli
resmedilmistir.

3.2.2. Hz. Adem ve Havva’nin Cennetten Kovulusu
Hz. Adem yaratildiktan sonra Omriiniin 6nemli bir kismini cennette

gecirmistir. Esiyle birlikte cennete veya yeryiiziine yerlestirilmistir. Adem ve

Havva’nin cennetten cikarilma kissast®® Kitab-1 Mukaddes’te, Tevrat’ta, Kur’an-1

33 Ayrintil1 bilgi igin bkz.: Metin And (1998). Minyatiirlerle Osmanli islam Mitologyasi
82-92.
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Kerimde c¢ok sayida ayette yer almaktadir. Ayrica Siimer mitolojisi, Zerdiist
inanicindan baslayarak Estonya mitolojisi, Hint Mitolojisi, Misir Mitolojisi,
Yunan Mitolojisi, Tiirk Mitolojisi gibi daha pek ¢ok farkl kiiltiirlerde bu konu
anlatilmistir (And, 1998: 82-83). Sozii gegen kiiltiirlerde Adem kissasini anlatmak
kapsami ¢ok genisleteceginden dolayi, burada kissalar, sadece Islami literatiir
cergevesinde ele almmustir. Hz. Adem ve Hz. Havva’nin ‘Yasak Meyveyi yiyerek
Cennetten Kovulmast’ hadisesine asagidaki Bakara suresi, A’raf suresi ve Taha
suresi ayetlerinde yer verilmistir.

Bakara Suresi 35. Ayet “Ey Adem! Sen ve esin cennette oturun,
istediginiz yerinden rahatca yiyip icin ve su agaca yaklasmayin; yoksa
zalimlerden olursunuz.” (kuran-ikerim.org, 2020).

Bakara Suresi 36. Ayet “Bunun iizerine seytan onlarin ayagini
oradan kaydirdi.” (kuran-ikerim.org, 2020).

Taha Suresi 20. Ayette “Sonunda seytan ona vesvese verdi. Dedi
ki: Ey Adem! Sana sonsuzluk agacini ve bitmeyen bir saltanati
gostereyim mi?” (kuran-ikerim.org, 2020).

A’raf Suresi 20. Ayette “Derken Iblis onlarin birbirlerinden gizli
kalan mahrem yerlerini kendilerine gostermek i¢in onlara vesvese verdi.
‘Rabbiniz, bagka bir sebepten dolay1 degil, sirf ikiniz de birer melek ya
da ebedi kalanlardan olursunuz diye sizi su agagtan menetti’
dedi.” (kuran-ikerim.org, 2020).

A’raf Suresi 21. Ayette “Ve onlara, “Elbette ben sizin iyiliginizi
isteyenlerdenim” diye yemin etti. Boylece hile ile onlar1 aldatti.” (kuran-
ikerim.org, 2020).

A’raf Suresi 22. Ayette Boylece ikisini de ayartmis oldu. Agacin
meyvesini tattiklarinda ayip yerleri kendilerine goriindii. ve cennet
yapraklarindan iizerlerini 6rtmeye bagladilar. Rableri onlara, "Ben size o
agaci yasaklamadim mi ve seytanin size apagik bir diisman oldugunu
sdylemedim mi?" diye seslendi. ** Seklinde buyurulmustur (kuran-
ikerim.org, 2020).

Yukarida aktarilan A’raf ve Taha Suresi'nde seytamin, Hz. Adem ile
Havva’yr kandirmak {izere akillarina endise sokarak, kendisinin iyi niyetli
olduguna yemin ederek, yasak agacin meyvesinden yemelerini, eger meyveyi
yerler ise sonsuza kadar cennette yasayacaklari; tipki melekler gibi ebedi yasam
siirecekleri konusunda ikna edildiklerine yer verilmektedir. Oysa Hz. Adem ile
Havva’nin yasak agacin meyvesinden yediklerinde cinsel uzuvlarinin ortaya ¢ikip
goriindligli, bunlar1 Ortmek igin incir agaci yapraklarini distlerine Ortmeye
calistiklar1 anlasilmaktadir. Hz. Adem ve Havva icine diistiikleri bu yanlis
karsisinda “Ey rabbimiz! Biz kendimize zulmettik, eger bizi bagislamaz, bize

4 Ayrintili bilgi i¢in bkz.: Araf 7/22 Tefsiri https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/sure/7-araf-
suresi



https://kuran-ikerim.org/4-ders-bakara-suresi-30-39-yeryuzu-halifesi-hz-adem
https://kuran-ikerim.org/4-ders-bakara-suresi-30-39-yeryuzu-halifesi-hz-adem
https://kuran-ikerim.org/4-ders-bakara-suresi-30-39-yeryuzu-halifesi-hz-adem
https://kuran-ikerim.org/4-ders-bakara-suresi-30-39-yeryuzu-halifesi-hz-adem
https://kuran-ikerim.org/4-ders-bakara-suresi-30-39-yeryuzu-halifesi-hz-adem
https://kuran-ikerim.org/4-ders-bakara-suresi-30-39-yeryuzu-halifesi-hz-adem
https://kuran-ikerim.org/4-ders-bakara-suresi-30-39-yeryuzu-halifesi-hz-adem
https://kuran-ikerim.org/4-ders-bakara-suresi-30-39-yeryuzu-halifesi-hz-adem
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/sure/7-araf-suresi
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/sure/7-araf-suresi
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acimazsan mutlaka ziyan edenlerden oluruz”> (kuran-ikerim.org, 2020) diyerek
Allah’a tovbe etmislerdir. Bu olay sonrasinda Hz. Adem ve Havva yeryiiziine
indirilerek yasamak, 6lmek ve tekrar diriltilmek gibi fanilere 6zgii bir yaratilisa
biiriinmiislerdir (kuran-ikerim.org, 2020).

Kur' an-1 Kerim, bu olayda Kur’an disindaki dinlerde belirtildigi lizere

‘kadinin  seytanligi, fettanligi, Adem'in seytana kanmasma ve cennetten
cikarilmasina sebep olusu, bu yilizden 'asli giinahin' asil sebebinin kadin oldugu,
diinyada ondan uzak kalmnmasi® gerektigi diisiincesinin tersine ‘Hz. Adem'le
Havva’nin seytan tarafindan kandirildigini’ vurgulamaktadir (Yildiz, 2010:100).

Hz. Adem’in ayetlere konu olan eylemi ile ilgili olarak miifessirler ve
diger alimler farkli agiklamalarda bulunmuslardir. Hz. Adem’in kimsenin Allah
adina yalan sdyleyerek yemin etmeye cesaret edebilecegi ihtimalini diisiinmedigi
icin seytan tarafindan yapilan yemine kanarak bu fiili isledigi belirtilmistir
(BuLat,1982: 18°den aktaran Yildiz, 2010:101). Hz. Adem ve esinin kendilerine
yoneltilen nehyin®® hangi gayeyi tasidigim anlayamadiklari, ¢iinkii insanmn bir
seyden menedilmesinin; zarardan korumak, ona baska bir seyi alternatif
gostermek, ya da o seyin haram kilinmasi gibi ihtimalleri tasiyabilecegini
(Maturidi, 2004: 38’den aktaran Yildiz, 2010:101) diistinmiistiir.

Hz. Adem’in peygamber olmadan once bu fiili isledigini, tovbe
etmesiyle affedilip peygamberlige secildigi de rivayetlerde yer almaktadir.

Ta’ha Suresi 115. Ayetteki su ifadeler bu durumu agik¢a ortaya
koymaktadir: ‘Adem Rabbine asi olup yolunu sasirdr’, ‘Dogrusu biz daha once
Adem’e vahiy ve emir vermistik, ne var ki o ahdi unuttu, onda bir azim

bulamadik.”’ Seklinde buyurulmustur (kuran.diyanet.gov.tr, 2020).

A’raf Suresi 22. ve 23. Ayetlerde “Rableri onlara: Ben size o agaci

yasaklamadim mi1 ve seytan size apagik bir diismandir, demedim mi? Diye nida

> Ayrmtil bilgi igin bkz.: Araf 7/23 Tefsiri
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/A'r%C3%A2{-suresi/976/22-23-ayet-tefsiri

S Ayrmtili bilgi igin bkz.: TDV Islam Ansk. NEHIY maddesi: “Bir isten kag¢milmasinin
istendigini ifade eden s6z anlaminda fikih usulii terimi”. Sozliikte “yasaklamak, bir igten
vazgegcilmesini istemek, engellemek” anlamindaki nehy kelimesi fikih usulii terimi olarak
“bir isten kacinmay1 buyurucu bir tarzda talep etmeye delalet eden s6z” demektir. Ayni
kokten tiireyen nithye ve niiha kelimeleri de fitrata uygun olmayan seylerden vazgegmeye
cagirdigi icin “akil” manasinda kullanilmaktadir (islamansiklopedisi.org, 2019).
57Ayrlntlh bilgi i¢in bkz.: Ta’ha 20/115 Ayet tefsiri (kuran.diyanet.gov.tr, 2020).



https://kuran-ikerim.org/4-ders-bakara-suresi-30-39-yeryuzu-halifesi-hz-adem
https://kuran-ikerim.org/4-ders-bakara-suresi-30-39-yeryuzu-halifesi-hz-adem
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/T%C3%A2h%C3%A2-suresi/2463/115-128-ayet-tefsiri
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/A'r%C3%A2f-suresi/976/22-23-ayet-tefsiri
https://islamansiklopedisi.org.tr/nehiy
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/T%C3%A2h%C3%A2-suresi/2463/115-128-ayet-tefsiri
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etti. (Adem ile esi) dediler ki: Ey Rabbimiz! Biz kendimize zulmettik. Eger bizi
bagislamaz ve bize acimazsan mutlaka ziyan edenlerden oluruz.”® Seklinde

buyurulmustur (kuran.diyanet.gov.tr, 2020). Ancak bu durum Hz. Adem’in

peygamberligine, O’nun insanlarin en seckin olanlar1 arasinda olusuna engel
degildir. Zaten hatas1 vahiyle diizeltilmis ve O da Rabbine tovbe etmis ve
affedilmistir. Islami literatirde Adem’in hata yapmasi, onun insan olmasina
baglanmaktadir. Bu anlayisa gore, insan hata yapabilir. Peygamberler, biiyiik
giinahlar diginda, hatalardan uzak degillerdir (Y1ldiz, 2010:101).

Ahmet Karatas’in hazirlaylp tipkibasim  i¢in  hazirladigt  Hindi
Mahmud’un Kisas1 Enbiya adli eserinde bu kissalar su sekilde ele alinmstir:

“[hrac-1 Adem Nebi ‘aleyhi’$-8al"atii ve’s-selam

668. izid dir Adem’e ¢1k cennetiimden Nice kurtulasin sen mihnetiimden

669. Yapisgil ¢ignine dir Cebre'il’e Yapusup ¢ekmis ani hiddet ile

670. Dimis Cibril’e Adem dut yumusak Cezaya miistehakkam dimis el-

hak

671. Dimis ‘a8iye itmezem sefa‘at Cinandan ¢ikarur itmez himayet

672. Dimis Cibril’e Yezdan hakki bir dem Bakayim cennete dimis dir

Adem

673. Hitab-1 ‘Izzet irismis ko baksin Firakla ¢esmi yasini akitsin Ihrac-1

Havva Ana ‘aleyha’s-selam

674. Buyurmus Ibn Abbas Hak Te‘ala Anufi emrine kimse deyemez 14

675. Nazar kilmis buyurmis Hak ki Havva Dimis lebbeyk u sa‘deyk ya

Kerima

676. Giinahlar isledim kildim hatidyiRahim’den umaram yine ‘atiy1

....... ” (Karatas, 2013: 597)

‘Hz. Adem ve Hz. Havva’min Yasak Meyveyi yiyerek Cennetten
Kovulmasi® sahnesi bu c¢alismaya dahil edilen Kisas’t Enbiya’lardan;
Staatsbibliothek zu Berlin Diez 3, varak 13b (SBB3’te 13b) ve New York Public
Library Spencer Pers 1, kayithi olan niishasinin 8b (NYPL1’de 8b) Varaginda

resmedilmistir.

% Ayrintili bilgi igin bkz.: A’raf 7/22, 23 Ayet Tefsiri (kuran.diyanet.gov.tr, 2020).



https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/T%C3%A2h%C3%A2-suresi/2463/115-128-ayet-tefsiri
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/A'r%C3%A2f-suresi/974/20-21-ayet-tefsiri
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3. 2. 2. 1. Staatsbibliothek zu Berlin Diez 3, varak 13b (SBB3’te 13b)

Staatsbibliothek zu Berlin-PreuBlischer Kulturbesitz Diez A fol. 3,
varak:13b’de bulunan ‘Hz. Adem ve Havvanin Cennet’ten Kovulmasi’
sahnesinin alt ve iist kisminda iki satir yazi alani yer almaktadir. Yaz1 alaninda
Farsca olarak:

Ust Satir 1: “Asi’nin cennette insa edildigi cennettir. Sen ki Adem
ve Havva ve Iblis ve Tavis ve Yilan hepsi’

Ust Satir 2: ‘Birbirlerine diisman idiniz. Oyle ki Allah tebarek ve
Teala Kur’an-1 Mecid ve Furkan-1 Hamid’de haber vermektedir.’

Alt Satir 1: ‘Allah’in soziiyle, Adem ‘in cennetten ¢ikarilmasi ve
tevbe etmesi ve Adem aleyhisselatu vesselamin aglamasi kissas1’

Alt Satir 2: ‘Ihbitd ba’dukiim’ (Bakara Suresi 36. Ayete atif:
Birbirinize diisman olarak yeryiiziine inin...” yazmaktadir.
Minyatiir, alt ve iist kisstmdaki yazilarin arasinda, kare forma yakin bir

cergeveye yerlestirilmistir. Kompozisyonunen alt kismi eflatun renkte zemin, orta
alan yesil alan, tist kisim ise altin zeminli gokyiiziinden olugsmaktadir. (Resim 66).
Yesil alanda beyaz, narcicegi ve turuncu renkte agmis bahar ¢icekli agaglar ve
cicekli kiigiik bitkiler yer almaktadir.

Kompozisyonunmerkezinde Hz. Adem ve Havva’y1 cennetten kovalayan,
sag elinde uzun bir kili¢ bulunan, bast sarikli, bordo lizeri altin renkte hatayi
desenli bir dis giysi giymis, acik mavi ve turuncu renkte salvarli, siyah pabuglu bir
erkek figiir yer almaktadir. Bu muhafiz, sag elindeki kilicin1 Hz. Adem'e dogru
savurmak lzere geriye dogru cekmistir. Bu figiir ile minyatiirde kullanilan
duragan figlir kaliplar1 disinda eylemin, hareketin yoniiniin ve ifadenin tasvir
edildigi olay1 anlatmaya yonelik bir tislibun kullanildigi goriiliir. Onun Oniinde
cennetten kovularak cennet bahgesinin kapisina dogru yonelmis ve kendisine
affedilmek iizere veya kilicindan korunmak igin bir seyler anlatmaya calisir
goriinen Hz. Adem yer almaktadir. Hz. Adem ’in iizerinde giysi yoktur, sadece
viicudunun bir kisminmi 6rtecek kadar agag¢ yapraklarindan olusan bir etek giymis,
sag eliyle basimm1 arkasindan kendisini kovalayan muhafizdan korunmaya
calismaktadir. Hz. Adem, beyaz tenli yuvarlak yiizlii, ¢ekik kas ve gz yapisinda
resmedilmis ve sol eliyle de cennetin kapisini tutmaktadir. Hz. Adem’in ilerisinde
Cennet bahgesinden ¢ikarilmis ve cumbali yapinin kapisina dogru yonelmis olan

Havva; Havva’nin 6niinde de ona yol gosteren hardal sarisi1 renkte giysili birisidir.
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Bu figiir boynunda ¢ok acik sar1 renkte ince uzun yilan formunda bir sey sarili, gri
yiizlii bir erkek figiirii goriintiisiinde olan Iblis'tir. Havva’nin arkasinda Tavus kusu
ve Yilan yer almakta, Havva’ya cennetten ¢ikarken eslik etmektedirler. Havva da
Hz. Adem’e benzer sekilde ¢iplak, iizerinde sadece yapraklardan olusan bir etekle
resmedilmis, sol elini ¢genesine gotiirmiis, sag eli ile cinsel organini kapatir sekilde
viicudu cennetten ¢ikisa dogru yonelmis, basi ise arkasindan gelen Hz. Adem’e
doniik, endise ile olanlar1 izlemektedir.

Bu sahnedeki Hz. Adem, Havva ve melek figiirii tip ve sima olarak
birbirlerine olduk¢a benzemektedir. 3 figiir de yuvarlak yiizlii, ¢ekik kas ve gozli,
seyrek geriye dogru siyah sacl, oldukca geng figiirler olarak resmedilmistir. iblis
diger sahnelerde goérmeye alisik oldugumuz gibi boynuna dolanmis yilana benzer
bir seyle resmedilmistir.

Kompozisyonun sol kisminda dikine uzanan cumbada bir melek cennette
olup biteni izlemekte ve zemin katinda cennetin disa agilan kapisinin bulundugu
tezhiple bezeli, turuncu tuglal duvarli bir yap1 yer almaktadir. (Resim 67). Ayrica,
ellerini cumbanin balkonuna dayamis cenneti seyreden siyah saclarini tepede
toplamis, ¢ekik gozlii, yuvarlak yiizlii, turkuaz giysili, kirmizi, beyaz ve agik mavi

renkte tliylii kanath bir melek figiirii bulunmaktadir. (Cizim 4).
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Resim 66: Hz. Adem ve Havva’nin Cennetten Kovulusu, Staatsbibliothek zu
Berlin Diez 3, varak 13b (SBB3’te 13b)(digital.staatsbibliothek-berlin.de, 2019)


https://digital.staatsbibliothek-berlin.de/werkansicht?PPN=PPN615574084&PHYSID=PHYS_0032&DMDID=DMDLOG_0003&view=overview-toc
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Resim 67:Hz. Adem ve Havva’nin Cennetten Kovulusu, (Detay)
Staatsbibliothek zu Berlin Diez 3, varak 13b (SBB3’te 13b)
(digital.staatsbibliothek-berlin.de, 2019)

Cizim 4: Hz. Adem ve Havva’nin Cennetten Kovulusu (Detay),
(SBB3’te 13b)


https://digital.staatsbibliothek-berlin.de/werkansicht?PPN=PPN615574084&PHYSID=PHYS_0032&DMDID=DMDLOG_0003&view=overview-toc
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3. 2. 2. 2. The New York Public Library (NYPL) Spencer Pers 1,
Varak 8b (NYPL1’de 8b)

New Yok Public Library Spencer Coll Pers 1, varak 8b’de bulunan
‘Yasak Meyveyi Yiyen Hz. Adem ve Hz. Havva’min Cennetten Kovulmasi’
sahnesi 16 cm x 13,5 cm Oolgiilerinde yapilmis bir minyatiirii igermektedir.
Minyatiiriin iist ve alt kisminda iki satir yazi alan1 bulunmaktadir. (Resim 68).
Yazi alaninda Farsga olarak:

Ust Satir 1: ‘Asi’nin cennette insa edildigi cennettir. Sen ki Adem
ve Havva ve Iblis ve Taviis ve Yilan hepsi’
Ust Satir 2: ‘birbirlerine diisman idiniz. Oyle ki Allah tebarek ve

Teala Kur’an-1 Mecid ve Furkan-1 Hamid’de haber vermektedir.’

Alt Satir 1: ‘Allah’mm soziiyle, ‘ihbiti ba’dukum liba’din

‘aduvv(un) velekum fi-l-ardi mustekarrun vemetda’un ilahin’ (Bakara

Suresi 36. Ayet Anlami: Birbirinize diisman olarak inin, yeryiiziinde bir

miiddet i¢in yerlesip gecineceksiniz) Adem’in cennetten kovulmasi ve

tevbe etmesi ve aglamasi.” yazmaktadir.

Minyatiirli  alanin  etrafindaki varak kenarlar1 bitkisel ve kus
motiflerinden olusan bir halkar deseniyle bezenmistir. Kompozisyon kareye yakin
bir cerceveye yerlestirilmistir. Kompozisyon zemininde orta ¢izgi hizasinda
yuvarlak bir su pinar1 ve saga ve sola uzanan bir suyolu yer almaktadir. Sahnenin
sol kenarinda sahne boyunca uzanan kii¢iik cumbasinda 2 melek bulunan desensiz
mavi fayans ve ¢inili zemininde beyaz bir kapisi bulunan bir yap1 yer almaktadir.
Sahnenin orta alaninda yesil zeminlidir; {ist kisimda altin zeminli gokyiizii yer
alir. Kompozisyonun ufuk ¢izgisi 3/4 oraninda iist kisimda dag ile
siirlandirilmistir. Kompozisyonun en iist sag tarafinda dagin arkasindan cenneti
izleyen baginda turuncu baslikli, mavi giysili ve sakalli olarak resmedilmis uzun
sapkali1 ve siyah yiizlii Iblis goriilmektedir. (Resim 69).

Kompozisyonun merkezinde, 6niinde Hz. Adem ve Havva ve arkalarinda
bast sarikli turuncu giysili belinde kemeri, kili¢ kusanmis, mavi pantolonlu eliyle
Hz. Adem ve Havva’yi kovalar gibi goriinen cennet muhafizi oldugu diisiiniilen
erkek figiir yer almaktadir. Hz. Adem ve Havva cennetin disindaki binanm agik

kapisia dogru yonelmis sekilde resmedilmistir. Hz. Adem ve Havva c¢iplak

sadece belinde yesil yapraktan bir etek giymis; Hz. Adem in basinda hale, Havva
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ise halesiz olarak resmedilmistir. Cumbadan Cenneti seyreden iki melek de
birbirine bakarak olanlar1 konusuyor gibi gériinmektedir. (Resim 69). Iki melek
de siyah sagini tepede toplamis, beyaz tenli ¢ekik gozlii birisi turuncu digeri mavi
giysili yine mavi ve bordo rengi kanath olarak resmedilmistir. Kompozisyonun
merkezindeki Hz. Adem ve Havva’nin iist kisminda bir tavus kusu, alt kisminda
ise bir yilan yer almaktadir. Bu iki hayvan sahnenin cennette gectigini ayrica

vurgulamaktadir. (Cizim 5).
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Resim 68: Hz. Ademe Havva’nin Cennet’ten Kovulmasi, New York Public
Library Spencer Pers 1, Varak 8b (NYPL1’de 8b)(digitalcollections.nypl.org,

2019).


https://digitalcollections.nypl.org/items/5e66b3e9-1f62-d471-e040-e00a180654d7%20(04.05.2019
https://digitalcollections.nypl.org/items/5e66b3e9-1f62-d471-e040-e00a180654d7%20(04.05.2019

Resim 69: Hz. Aderme Havva’nin Cennet’ten Kovulmasi (Detay),New York
Public Library Spencer Pers 1, Varak 8b (NYPL1’de
8b)(digitalcollections.nypl.org, 2019).

L

Cizim 5: Hz. Adem ve Havva’nin Cennet’ten Kovulmasi (Detay),
(NYPL1de 8b)
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https://digitalcollections.nypl.org/items/5e66b3e9-1f62-d471-e040-e00a180654d7%20(04.05.2019
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Sahnelerin Karsilastirilmasi:

‘Hz. Adem ve Hz. Havvamin Yasak Meyveyi Yiyerek Cennetten
Kovulmas1’ sahnesi, Staatsbibliothek zu Berlin Diez 3, varak 13b (SBB3’te 13b)
ve New York Public Library Spencer Pers 1, Varak 8b (NYPL1’de 8b)
niishalarinda resmedilmistir. Kiitiiphanelerin c¢evrimig¢i kayitlarinda; SBB3’te
13b’deki minyatiir i¢cin ‘Adem ve Havva’nin Cennetten Kovulmast’, NYPL1’de
8b sahnesi icin ‘Adam ve Hawwa'nin Cennetten Cikarilmas1® olarak isim verildigi
tespit edilmistir. Minyatiirlerin alt ve {ist kismindaki Farsca yazi alanlari,
kiitiiphane kayitlari, kissalardan edindigimiz bilgiler ve kompozisyon kurgusu bir
biitlin olusturmaktadir. Her iki minyatiirler de 1577 yilinda Safevi hakimiyetinde
olan Siraz’da Berlin niishas1 ve Kazvin’de New York niishasi istinsah edilmistir.
Minyatiirler ayni cografyada yapilmis ve zengin kompozisyon kurgusuyla 6zenli
bir iscilikle iiretilmislerdir; minyatiirlerin donemini yansitan Ornekler olduklari
sOylenebilir.

Sahnelerin Ortak Yoénleri: Her iki minyatiir de kareye yakin bir alana
yerlestirilmistir. Her iki kompozisyonun merkezinde aga¢ yapraklarindan
yapilmis ve sadece etek giymis halde Hz. Adem ve Havva bulunmakta, merkezde
ayrica onlar1 kovan bir erkek figiirii yer almaktadir. iki sahnede de halkin cennet
kusu olarak tamidigi, cennet, giizellik ve iffet timsali olarak bilinen ‘tavus kusu’
(Atila, 2011: 36) ve yilan bulunmaktadir. Her iki sahnede de gokyiizii altin ile
renklendirilmistir. Sahnelerde resmin sol yanina hizalanmis yiiksek cumbali yap1
bulunmakta, cumbalarda melek yer almaktadir. Her minyatiirde iblis figiiriine yer
verilmistir.

Sahnelerin Farkh Yonleri:

Kompozisyon Kurulusu: SBB3 Niishasinda kompozisyon enine
eksende iige boliinmiis, ufuk cizgisi diiz iken NYPLI1 niishasinda enine eksende
ikiye boliinmiis olup ufuk c¢izgisi dag 6begi ile gosterilmistir. SBB3 niishasinda
Hz. Adem ve Havva’y1 cennetten kovan figiir NYPLI niishasindakiyle aym tipte
bir figiirii temsil etmekle birlikte giysisi ve sahnede durus yeri farklidir. SBB3
niishasinda cennetin bahce duvarlar ve kapisi resmedilmis iken diger niishada bu

tasvir goriilmez. SBB3 niishasinda cumbada bir melek yer almakta iken digerinde
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iki melek yer almaktadir. Berlin niishasindaki cumba tezhipli ve turuncu tuglalh
iken NYPL1’deki cumba tezhipsiz, bina duvarlar1 desensiz mavi eflatun ve
turkuaz renk ¢ini ile kaplanmistir.

Doga Elemanlari: SBB3 niishasinda sahnenin orta alan1 yesil ¢imenlerle
kapli 3 bahar dali ve renkli ¢igcekli kiigiik bitkilerden olusmakta, gokyiizi altin ile
renklendirilmis agik parlak mavi renkte kii¢iik bulular yer almaktadir. NYPLI
niishasinda ise doga elamani olarak aga¢ kullanilmamis zemin renkli ¢igekler ile
bezenmistir.

Hayvanlar: SBB3 niishasindaki kompozisyonun zeminde eflatun
fayansh alanda Havva’nin arkasinda onu kovalar gibi goriinen Parlak Turkuaz
renkte bir Tavus kusu ve arkasinda bir yilan goriilmektedir. NYPL1 Niishasinda
ise Tavus kusu Hz. Adem ve Havva’min iist tarafinda yer alirken yilan ise ayaklar
hizasindadir. Iki hayvan bas karakterleri cevrelemis gibidir.

Figiirler: Hz. Adem ve Havva: SBB3 niishasinda Hz. Adem’in basi
halesiz, yuvarlak sakalsiz ylizlii siyah kisa sagli, viicudu ¢iplak, sadece agac
yapraklarindan olusmus etek seklinde giysi giymistir. NYPL niishasinda ise
basinda hale goriilmekte, diger fiziksel 6zelliklerinin ayni oldugu goriilmektedir.
Havva her iki nilishada basinda hale olmadan sadece yapraklardan olusan etek
giymis, yalinayak beyaz tenli geng bir kiz1 temsil eder sekilde resmedilmistir.

Cennet Muhafizi: SBB3 niishasinda kompozisyonun solunda kolunu
yukar1 kaldirmis elinde tuttugu bir sopayla Hz. Adem ve Havva’y1 cennetten
kovalar sekilde goriilmektedir. Sahnede giysilerinin desen ve renk ozellikleri
farklidir. SBB3 niishasinda eflatun {izerine altin desenli beli kemerli kili¢
kusanmis sekilde goriiliirken NYPL Niishasinda kompozisyonun saginda turuncu
iist giysisi ile basinda sarigi, belinde kilict elinde sopasiyla, diger niishadaki
figiirle ayn1 pozda resmedilmistir.

Iblis: SBB3 niishasinda sahnenin solunda iken diger niishada sahnenin
saginda yer almaktadir. SBB3 niishasinda Hz. Adem ve Havva’ya cennetten ¢ikis
yolunda onciiliik eden, kapiyr gosteren figiir olarak gosterilmekte iken NYPL
niishasinda sag {ist kosede dagmm arkasindan olup biteni izler sekilde

resmedilmistir.
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Melekler: Sahnelerde yer alan tek melek figiirlerinden SBB3
niishasindaki cumbadan cenneti izler sekilde yuvarlak yiizlii beyaz tenli ¢ekik
gbzIl, siyah sagini tepede toplamuis, elleri ile balkona dayanmis, sag kanadi agik,
sol kanadi kapali pozisyonda resmedilmistir. NYPL niishasinda ise cumbada iki
melek yan yana ikisinin de kanatlar1 kapali pozisyonda, siyah saglar1 tepeden
toplanmis, beyaz tenli yuvarlak yiizlii, ¢cekik gozli, birbirleri ile olup bitenleri
konusur sekilde resmedilmislerdir. Sahnede kimligine gore 6zelligi belirtilmis bir
melek figiirii yoktur. Iki Sayfada gériilen 3 melegin de fiziksel dzelliklerinin ayni
oldugu goriilmektedir.

3. 2. 3. Hz. Idris’in Ogrencileri ile Cennet Bahcesinde Sohbeti

Hz. Idris kendisine ilk kez vahiy gonderilen, Hz. Adem ve Hz. Sid’den
sonra gelen iiciincii peygamberdir. Kuran-Kerim’de, Tevrat ve Incil’de adi ve
konusu gegmektedir. Hz. Idris ayn1 zamanda ilk kez kalemle yaz1 yazan, yildizlari
inceleyen, igne ile elbise dikip giyen bir peygamberdir (And,1998:191).

Hz. Idris’in ismi, Kur’an-1 Kerim’de Meryem ve EnbiyA Surelerinde
direkt olarak ge¢mektedir. Meryem Suresi 56.-57. Ayetlerde: ‘Kitapta Idris’i de
an; ¢iinkii o cok sadik bir peygamberdi. Biz onu yiice bir makama yiikselttik’;
Enbiya Suresi 85-86. Ayetlerde ise ‘Ismail’i, Idris’i, Ziilkifl’i de hatirla. Bunlarmn
hepsi sabredenlerdendi. Onlar1 rahmetimize kabul ettik. Onlar hakikaten iyi

kimselerdendi’ seklinde vahiy edilmistir (kuran-ikerim.org, 2020). Hadislerde

sadece mi‘rac hadisesinde Hz. Muhammed’in bazi rivayetlere gore ikinci,
cogunluguna gore ise dordiincii kat semada Hz. Idris ile karsilastigindan soz
edilmektedir (Harman, 2000: 478). Islami kaynaklarda ‘Uhniih’, Bat1 dillerinde
‘Enoch’ ve ‘Henoch’ olarak zikredilen ‘Hanok’ (idris) isminin asli Ibranice
‘Hanok’tur. Tevrat’a gore Ibranice’de ‘ders vermek, aydimlatmak’ anlamlarina
gelen ‘Hanok’, altmis bes yasinda Metuselah’in babasi olur; daha sonra 300 yil
Allah ile yiiriir, ogullar1 ve kizlar1 dogar ve toplam 365 yil yasar; nihayet gézden
kaybolur ¢iinkii onu Allah almistir (Tekvin, 5/21-24); su halde o Olmemistir
(Ibraniler’e Mektup, 11/5). ‘Allah ile yiiriidii> ifadesi bir 6vgii olup Hanok disinda
sadece Nah icin kullanilmustir (Tekvin, 6/9). Ahd-i Hanok, Adem’den sonra
yedinci nesildir (Yahuda’nin Mektubu, 14-16). (Harman, 2000: 479).


https://kuran-ikerim.org/190-ders-isra-suresi-61-77-iblisin-dusmanligi

166

“Kissaya gore Hz. Idris Allah yolunda Kabilogullar1 ile savasmus,
kavmini Allah’in yoluna getirmeye ¢aligmis, ancak halki yine ona iman
etmemistir. Kafirlerle savasan ilk peygamber oldugundan, Hz. Isa gibi
oldiigiinde goge kaldirildigi bildirilmistir. Hz. Idris Azrail ile dost olan
bir peygamberdi, Azrail kendisine cennet ve cehennemi gostermis,
Cehennemden korkmus, cennetten ise ¢ikmak istememistir. Ayrica Hz.
Muhammed mi‘rac gecesinde gogiin yedinci katinda Hz. idris’i alninda
peygamberlik nuru ile gérmiistiir. Kur’an-1 Kerim’ gore kehanette usta
olup Nuh Tufanini da bilerek seytana bildirmistir.” (And,1998:191,192).

“Yahudi kaynaklarindaki bilgilere gére Hanok gizli bir yerde sadik
bir insan olarak yasarken bir melek kendisine gelir ve bu inzivadan ¢ikip
Tanri’nin yolunda gitmeleri i¢in insanlara 6gretmenlik yapmasini ister.
Bunun iizerine Hanok 243 yil 6gretmenlik (peygamberlik) yapar ve bu
donemde diinya huzur ve barisla dolar; hatta biitiin krallar ve prensler
ona boyun eger. insanogluna yaptig1 hizmetlere karsilik Tanr1 onu gokte
de meleklerin krali yapmaya karar verir ve simsek gibi savag atlarinin
cektigi alev sagan bir arabayla kendisini semaya alir. Tanr1 Hanok’a
muhtesem bir elbise ve gozleri kamastiran bir ta¢ giydirir. Ona hikmetin
biitiin kapilarmi agar ve kendisine “Metatron’ (biitlin semavat
sakinlerinin prensi ve basi) adini verir” (Harman, 2000: 479).

Hz. Idris’in cennet bahgesinde ogrencileri ile sohbetini konu alan
minyatiir, sadece Staatsbibliothek zu Berlin Diez 3, varak 20b (SBB3’te 20b)
Varaginda bulunmaktadir.

3. 2. 3. 1. Staatsbibliothek zu Berlin Diez 3, varak 20b (SBB3’te 20b)

Hz. Idris’in cennet bahgesinde &grencileri ile sohbetini konu alan
minyatiir, sadece Staatsbibliothek zu Berlin Diez 3, varak 20b (SBB3’te 20b)
Varaginda bulunmaktadir. (Resim 70). Esere c¢evrimi¢i olarak ulasilmaktadir
(digital.staatsbibliothek-berlin.de, 2020).

Minyatiiriin alt ve st kisminda ikiser satir yazi alam yer
almaktadir. Bu alanda;

Ust Satir 1: ‘Dedi: /&35 /3% & (Meryem Suresi 57) ‘Biz onu
istiin bir makama yiikselttik’ ve... sonra onun nimetlerindendi ve lakin
hi¢’

Ust Satir 2: ‘bir seriat sahibi ta ki Nuh onlara gelene kadar
degillerdi ve Nuh Habil’in evlatlarindan’

Alt Satir 1: ‘idi ve ondan sonra .... 470 yil idi ve Allah en iyisini
bilir Nuh Aleyhisselam kissast’ o .

Alt Satir 2: “Allah Teala dedi “1d ads! Tz sosdse 5330 533 &2 33(Nuh
Suresi 1. Ayet: ...kavmini uyarmasi i¢in Nuh’u kendi kavmine
gonderdik)’ yazmaktadir.
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Minyatiiriin yazi alaninda her ne kadar Nuh peygamberden s6z edilmis
olsa da yazmanin bulundugu Staatsbibliothek zu Berlin kayitlarinda minyatiir;
‘Idris (Enhoc) Cennette’ olarak isimlendirilmistir. Kissada anlatildig1 iizere Hz.
Idris’in 6gretmen bir peygamber olmasi, kompozisyon kurgusunda dgrencilerin
yer almasi, doga elemanlar1 vasitasiyla cennet imajinin nar agaci, yesil doga,
ikramlar ve melekler ile &n plana ¢ikarilmis olmasi sahnenin Hz. Idris ve
Ogrencileri yahut ogullariyla cennet bahgesinde sohbeti konu edildigini
dogrulamaktadir. Bu konu, ¢aligma kapsaminda ele aldigimiz 6 niishadan sadece
SBB3 niishasinda resmedilmistir.

Degerlendirme:

Minyatiir ve alt ve iist kisimdaki yazilar sayfaya dikdortgen icinde
yerlestirilmistir. Kompozisyonun zeminini, tamami cennet bahgesi olarak
tanimlanan, tizeri uzun saph kir cigekleri ile bezeli yesil bir alan olusturmaktadir.
Merkezde ayni zamanda cennet simgesi olan nar agacit yer almaktadir.
Kompozisyonun sol tarafinda dikey eksen boyunca yiikselen cumbali, disi ¢inili
yliksek bir yap1 goriilmektedir. Bu cumbada cennet bahgesinde oturmus sohbet
eden peygamber ve Ogrencilerini seyreden iki melek figiirii yer almaktadir.
Sahnede bulunan nar agacinin saginda pembe cicekli bir bahar dali goriilmektedir.
Sahnenin baskahramani olan Hz. Idris bu agaclarin altinda bir halnin {izerine
oturmus, etrafinda yerde diz ¢okerek oturan dort 6grencisine ders veya sohbet
kapsaminda bir seyler anlatmaktadir. Ogrencilerden Hz. idris’in solunda bulunan
iki cocugun Oniindeki bir kasede, topladiklar1 narlar ve elmaya benzer diger
meyveler yer almaktadir. Hz. Idris’in 6n tarafinda da iki ¢ocuk, sol taraflarinda ici
nar dolu biiyiik sepeti isaret etmektedir. Tiim bu kompozisyon o6zelliklerinin
yaninda eserin, 1577 yilinda Siraz’da istinsah edilmis olmasi, eserin agik erigim
Varaginda yer alan bilgilere gore Safevi donemi Siraz okulu 6rnegi oldugu
diistiniilmektedir.

Kompozisyon Kurulusu: Buradaki kompozisyon diizeni simdiye kadar
incelenenlerden farklidir. Bu ¢alismada, bu kisma kadar, Safevi donemi Kazvin
Okulu 6rneklerinde kompozisyonun yatayda genel olarak {i¢ eksene boliindiigii ve

orta eksende ise pastel renklerde dag/tepe resmedildigi goriilmiisti. Bu
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kompozisyonda ise arka planin tamami yesil alan olan cennet bahgesinden
olugsmaktadir. Bu ozelligi ile eser Safevi donemi Kazvin Okulu iislubundan
ayrilmaktadir.

Doga Elemanlari: Minyatiirde 6ne ¢ikan doga elemani, merkezdeki nar
agacidir; agac iizerindeki kirmizi narlar dikkat cekicidir. Sahnede diger doga
elamani1 pembe cigekli bahar dalidir. Minyatiir sanatinda siklikla kullanilmis olan
bahar dali, tazelik ve bahar mevsimini simgelemektedir. Ayrica, otlar ve uzun
sapli gelincik ve diger kir ¢igekleri zemini tamamen doldurmaktadir.

Figiirler: Minyatiirde 7 figiir goriiliir. Bunlardan ilki ana karakter olan
Hz. Idris’tir. Kissada anlatildig1 iizere Hz. Idris ilk kez kalemle yazi1 yazan, ilk kez
yildizlar inceleyen, ilk kez igne ile elbise dikip giyen peygamberdir. Incil ise Hz.
Idris’i Ogretmen olarak tanimlamaktadir (And,1998:194). Buradan hareketle
minyatiir, peygamberin etrafindaki geng erkek figiirlere 6gretmenlik yaptig1 veya
ders anlattif1 bir sahnesinin tasviri olarak yorumlanabilir. Hz. Idris diger
sahnelerde gordiigiimiiz peygamber betimlemesiyle ayni sekilde beyaz tenli,
biyikli ve sakalli, basinda kep iizerine sarik ve altin hale ile yerdeki halinin
iizerine bagdas kurarak oturmus sekildedir. Peygamberin iizerinde lacivert iizerine
altin desenli bir i¢ giysi, bu giysinin iizerinde ise kahverengi iizerine altin desenli,
elbisenin kollar1 ellerini saklayacak kadar uzun sarkacak sekilde elleri saklanmis
ogrencilerine bakar sekilde resmedilmistir.

Cocuklar: Minyatiir sahnesinde goriilen dort cocuk peygamberin
etrafinda yerde diz ¢oker sekilde oturmaktadir. Peygamberin kendilerine bakarak
bir seyler anlattig1 iki oglandan birisi beyaz sarikli acik mavi tek parg¢a uzun kollu
uzun giysilidir. Digeri ise kahverengi lacivert sapka takmis turuncu desenli uzun
kollu giysi giymistir. Her iki oglan da beyaz tenli pembe yanakli, uzun boylu
olarak resmedilmistir. Diger iki ¢ocuk ise daha kiiciik yaslarda peygamberin
anlattig1 dersi degil de daha ¢ok yanlarinda duran nar sepeti hakkinda konusur
gibi gorlinmektedirler. Bu ¢ocuklardan birisi gri renkte bere takmis turuncu mavi
giysili, digeri ise lapis renginde baglikli, eflatun sar1 giysilidir.

Melekler: Sahnede iki melek yan yana binanin cumbasindan asagiyi

seyretmektedir. (Resim 71). Bu melekler yuvarlak yiizlii, beyaz tenli, pembe
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yanakli, ¢ekik gozlii, siyah, uzun ziiliiflii saglarin1 tepede toplamis halde birisi
turuncu digeri acik mavi tizeri desenli uzun kollu giysileri olan sar1 ve pembe
tiylii kanatlar1 ile tasvir edilmislerdir. Bu melekler hakkinda, diger sahnelerde
goriilen altin iglemeli baslig1 takmamis olmalari, ellerinde belirleyici bir obje arag,
vs. tutmamalar1 nedeniyle herhangi bir kimlik tanimlamasi yapilmaktadir. (Cizim
6).
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Resim 70: (Staatsbibliothek zu Berlin Diez 3, varak 20bSBB3’te
20b)(digital.staatsbibliothek-berlin.de, 2019).
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Resim 71: Hz. Idris’in Ogrencileri ile Cennet Bahgesinde Sohbeti
(Detay)Staatsbibliothek zu Berlin Diez 3, varak 20b (SBB3’te 20b)
(digital.staatsbibliothek-berlin.de, 2019).

Cizim 6: Hz. Idris’in Ogrencileri ile Cennet Bahgesinde Sohbeti (Detay)
(SBB3’te 20b)



172

3. 2. 4. Hz. ibrahim’in Atese Atilmasi ve Cebrail Tarafindan
Kurtarilmasi

Hz. Ibrahim, ii¢ biiyiik din Yahudilik, Hiristiyanlik ve Miisliimanlik
tarafindan peygamber olarak kabul edilmektedir. Hz. Ibrahim Tevrat, Incil ve
Kur’an-1 Kerim’de; bu dinlerin edebi, dini yaymlarinda, hakkinda diger
peygamberlere nazaran en fazla bilgi bulunan bir peygamberdir. Bu kitaplarda
Tevhid inancinmi insanlara yaymak icin hayatindan kesitler ile pek ¢ok hikayesi
anlatilmistir  (Harman, 2000: 272). Kur’an ve hadisler disindaki Islami
kaynaklarda babasi putperest olan Azer, annesinin adi ise Usa, Nina ve Ebyina
olarak gosterilmektedir. Tevrat’ta Hz. Ibrahim’in dogdugu sehrin Kaldeliler’in Ur
sehri olarak belirtilmekle birlikte pek ¢ok yaymdan c¢ikartilan sonuca gore
bugiinkii Urfa’da dogmus oldugu yoniindeki rivayetler daha c¢ok kabul
gormektedir (Harman, 2000: 272-273). Hz. ibrahim’in atese atilmasiyla ‘Balikli
Gol’e doniisen yer olan Urfa’da dogmus, ardindan Harran’da yasamis; buradan
Sam, Filistin, Urdiin, daha sonra Misir’a yerlesmis; daha sonra da Sam’ a geri
donmiig; buradan Burak sirtinda 3 defa Mekke’ye gitmis goriinmektedir
(And,1998:138-142).

Bir¢ok yayin farkli zamanlar olarak bildirmis olsa da Hz. Ibrahim'in
M.O. 22-20. yiizyillarda yasadig1 sdylenmektedir; Hz. ibrahim'in diinyaya gelisi,
cocuklugu ve gencligiyle ilgili olarak sadece Yahudi dini literatiiriinde bilgi
bulunmakta olup bu bilgiler Islami kaynaklarla biiyiikk oranda benzerlik
gostermektedir (Harman, 2000: 226). Hz. Ibrahim kissasisin anlatildigi Kur’an-1
Kerim’in 14. Suresi, Ibrahim Suresi olarak adlandirilmistir. Hz. Ibrahim
Kur’an’da altmis sekiz yerde gegmekte; Bakara suresi ve Al-i imran, En‘am, Had,
Ibrahim Meryem, Enbiya, Saffat surelerinde bu biiyiik peygamber hakkinda genis
aciklamalar yer almaktadir. Goriildiigii {izere Hz. Ibrahim Kur’an-1 Kerim’de
kendisine en fazla yer verilen peygamberdir (kuran.diyanet.gov.tr, 2020).

Tevrat'ta da Hz. Ibrdhim kissalarma yer  verilmistir
(incil.info/kitap, 2019). Onun hakkindaki en eski bilgiler Tevrat’in
Tekvin kitabina dayanmaktadir. Tevrat’ta verilen bilgilere gore “Hz.
Ibrahim’in ismi dnceleri ‘yiice baba’ anlaminda Abram idi. Fakat daha
sonra bunun yerine Tanr1 ona ‘milletlerin babasi’ anlamina gelen
Abraham (Ibrahim) ismini vermistir” (Tekvin, 17/5). Hz. Ibrahim’in soy
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kiitiigii, babadan ogula dogru Nuh, Sdm, Arpagsad, Selah, Eber, Peleg,
Reu, Seruc, Nahor, Terah, Abram (Ibrdhim) seklinde gosterilir
(kuran.diyanet.gov.tr, 2020).

Kur’ an-1 Kerim Saffat Suresi 98. ve Enbiya Suresi 68. Ayette anlatilan
kissa, Metin AND’m Minyatiirlerle Osmanli Islam Mitologyas: kitabu,
Peygamberler ve Mucizeleri kisminda sdyle yer almaktadir (And,1998:138-140).

Bu eserde anlatilan Kissa’ya, Kur’an-Kerim Saffat Suresi 98. Ayet
ve Enbiyd Suresi 68. Ayete gore: “Babil Krali Nemrud riiyasinda bir
yildiz dogdugunu ve bu yildizin 15181n1n ay ve giinesin 15181n1 bastirdigini
goriir, kdhinlere danisir; Kahinler bir erkek cocugun dogacagini, halkin
dinini degistirecegini ve kendisinin Oliimiine sebep olacagini sdyler.
Bunun iizerine Kral Nemrud hamile kadinlarin takip edilmesini ve dogan
tiim erkek bebeklerin 6ldiiriilmesini emreder. O siralarda hamile olan Hz.
Ibrahim’in annesi sehir disinda bir magarada Hz. Ibrahim’i dogurur ve
bliyliyene kadar sehre gelmez. Kral Nemrud bu olaylar1 unuttuktan sonra
Hz. Ibrahim annesiyle sehre gelir ve Put Yapimcisi olan babasmin
yaninda calismaya baslar, Babasi Azer kayalardan put yontuyor,
Ibrahim’de satmaya gétiiriiyor ancak putlar1 satmadan geri getiriyordur.
Hz. Ibrahim Putlarm kimseye faydasi olmadigmi putlara tapmanin
anlamsiz oldugunu herkese anlatir, babasin1 da bu konuda ikna etmeye
calisir. Hz. Tbrahim babasina peygamberlikle miijdelendigini anlattiysa
da babas1 putlara olan inancindan vaz ge¢mez. Hz. Ibrahim bir gece
putlarin bulundugu ibadethaneye giderek orada bulunan tiim putlari balta
ile pargalar, sadece en biiyiik olan bas putu saglam birakir. Ertesi giin
oraya gelen insanlar putlarin pargalandigini goriince bunu ancak
Ibrahim’in yapabilecegini anlarlar ve onu Nemrud’ a sikdyet ederler,
Kral Nemrud’un huzuruna ¢ikarilan Hz. Ibrdhim putlarin kendisinin
kirmadigmmi bas putun kirmis olabilecegini sdyler ancak kral buna
inanmaz ve Hz. Ibrahim yedi yil zindana atilir.” (kuran.diyanet.gov.tr,
2020), (And, 1998; 138).

Nemrud ve kavmi, yedi yilin sonunda zindandan gikarilan Ibrahim’in

ateste yakilmasina karar verir. Herkes etraftan odun toplar, i¢ine ¢akil taslarindan
tandir yapilan devasa bir ates hazirlanir; Gyle ki atese yaklagmak miimkiin
degildir, Oyle ki halkin bir kismi atesin 1sisina dayanamayip bodrumlara
siginmistir.  Gokyiizindeki  kuslar bile atesin etkisiyle yanarak yere
diismektedirler. Hz. Ibrahim elleri ve kollari baglanarak yiiksek bir binanin
iizerine kurulan mancinik ile atesin {izerine atilmak iizere hazirlanir. Hz. {brahim
Allah’a seslenir Enbiya Suresi 68. Ayette ‘Senden Baska Tanri1 Yoktur’ Hz.

Ibrahim mancinikla atese atilirken Cebrail ona istegi olup olmadigini sorar. Allah


https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Bakara-suresi/131/124-ayet-tefsiri
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Cebrail’e Hz. Ibrahim atesin i¢ine girdigi zaman, onun icin serinlik ve kurtulus
olmasini buyurmustur.” (kuran.diyanet.gov.tr, 2020).

Rivayetlere gore “Hz. ibrahim ateste yedi, kirk veya elli giin
kalmistir. Ates sonmeye baslayinca babast Azer ve annesi gdommek icin
kemikleri almaya atesin icine giderler hala odunlarin dumanlar
titliyordur, ancak gittiklerinde ogullarinin yasadigini, yaninda golgeler
halinde Nemr(d’da benzer birilerinin bulundugunu goériirler. Hz.
Ibrahim’in yanindakilerin kim oldugunu sorduklarinda melek olduklarini
ve kendisine serinlik verdiklerini sOylerler. O sirada Nemr(d’da
yanlarina gelir, Hz. ibrdhim’in yasadigini goriince etkilenir ve Allah’a
dort bin sigir kurban edecegini soyler ve keser. Bu olaydan sonra Hz.
Ibrahim amcasinin kiz1 Sére ile evlenir. Hz. ibrahim ve ailesi bu giinkii
Adiyaman civarindaki yurtlarindan ayrilarak Sam’a yerlesmek tizere yola
cikarlar. Arkasindan gelen Nemr(id’un adamlar1 Hz. Ibrahim Siiryanice
konustugundan Siiryanice konusanlarin tiimiinii yakalamak ister ancak
Allah, Firat’ti gectiklerinde Ibrahim’ in dilini Ibranice’ye cevirir ve
boylece Hz. Ibrahim kurtulur. Hz. Ibrahim Harran’dan gecerek, Kenani,
Urdiin ve Misir’a gider.” (And, 1998:138-144).

Hz. Ibrahim’in, mucizeleri arasinda, Nemrut tarafindan Atese atilmasi,
Parcalanmis hayvanlari canlandirmasi, Burak sirtinda Sam’dan Mekke’ye gitmesi,
Mekke’de ¢olde su c¢ikararak yerin zem zem Kuyusuna doniismesi, Kébe’'nin
insas1, Hac ibadetinin kendisine Cebrail tarafindan ogretilmesi, Oglu Ismail’i
Kurban etmek isteyisi yer almaktadir.

Kaplan’n (2013: 30, 31) ¢alismasinda Kissa soyle aktarilmigtir:

“Allah’a inanan Ibrahim Peygamber, Putperest Nemrut’un putlarini
yikar ve onu Allah’a iman etmeye cagirir. Putlar1 yikilan Nemrut,
Ibrahim Peygamberi zindana atar. Nemrut, Allah’inin azabi nedir diye
[brahim Peygambere sorunca; atestir diye cevap verir. Bunun iizerine,
seni atesle cezalandiracagim, der. Nemrut, dort ay boyunca odun toplatir.
Dag gibi yigdiklart odunu yakarlar. Yaktiklar1 atesin etkisi 3 fersah
uzakliktan bile hissedilmektedir. Ibrdhim Peygamberi zindandan
cikarirlar ve onu atese kimin atacagini tartisirlar. Iblis, onlara mancinik
yapmay1 6gretir. Manciniga yerlestirdikleri Ibrahim Peygamberi atese
firlatirlar. Atese diislince, Allah atese emreder, ‘serin ve selametli ol’!
Ateste, onun diistiigli yerde taht, tahtin etrafinda nergis, reyhan c¢icekleri
ve su gollerinden bir cennet olusur. 3 giin siiresince Ibrahim
Peygamberle ilgili haber alamayan Nemrut, yardimcilarina onun
durumunu sorar. Sag oldugunu 6grenince, ‘Dag olsa yanardi’, deyip onu
gormek istedigini sdyler. Yiiksekge bir platform yaptirir ve onu izlemeye
baglar. Alevlerin arasinda bir irmagin kenarinda, ¢igekler arasinda,
tahtinda oturan Ibrahim Peygamberi goriir. Nemrut, ona ‘Nasil
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yanmadin? ‘Diye sorar. O da ‘Allah’imin bana ikramidir.” diye yanit
verir. Nemrut, ona inanmak ve Allah’ina hizmet etmek istedigini sdyler.”

3. 2. 4. 1. Staatsbibliothek zu Berlin Diez 3, varak 32a (SBB3’te 32a)

‘Hz. Ibrahim’in Atese Atilmasi ve Cebrail Tarafindan Kurtarilmas1’
sahnesi Staatsbibliothek zu Berlin Diez A 3 Koleksiyonunda kayithh Kisas-1
Enbiya niishasinda varak 32a’da yer almaktadir. (Resim 72). Esere c¢evrimici
olarak  ulagilmaktadir. Minyatiir Safevi donemi Siraz’da yapilmistir
(staatsbibliothek-berlin, 2019). Kompozisyonun alt ve iist kisminda iki satir
halinde yaz1 yer almaktadir.

Bu yazi1 alaninda Farsca olarak:

Ust Satir 1: ‘onun iizerine soguk etti. Allah Tealanm ‘Kulna Kulna
ya naru kuni berden ve selamen ala’ (Enbiya Suresi 69. Ayet: Ey Ates
Ibrahim’e serin ve esenlik ol dedik’) Allah Teala’

Ust Satir 2: ‘bir taht ortaya cikardi ve Ibrahim Aleyhisselam1 onun
iizerine oturttu ve bir su havuzu ortaya ¢ikt1 ve onun iizerinde nergisler

b

Alt Satir 1: ‘cennetten .... ve Ibrahim aleyhisselam .... ve tahtin
iizerine oturdu ve hickimse gidemedi ve’
Alt Satir 2: ‘opa ulagamadi. Bunun iizerinden 3 giin gectiginde

Nemrud adamlarina Ibrahim’in durumunun ne halde oldugunu sordu.’

yazmaktadir.

Kompozisyon dikdortgen planda iic eksenden olusur. Kompozisyonda
asagidan baglayarak birinci kisim ates ile sinirlanmis yesil renkte cennet bahgesi;
ikinci kisim eflatun renkte dag, iiclincii ve en iist kisim ise lacivert zeminli
gokytiziidiir. Kompozisyonun sag kisminda eni dar bir kule seklinde balkonlu bir
yapi, yapmin zemininde devasa bir manciik goriilmektedir. Bu kulenin
balkonunda Kissa’ya gore diislindiigimiizde Tanr1 Kral Nemr(d ve arkasinda
yardimcist oldugu diisiiniilen diger bir figiir resmedilmistir.

Sahnenin zemini yemyesil cennet bahgesi olarak tasvir edilmistir.
Kompozisyonun zemininde altindan yapilmis, tezhip desenli, altigen formda
yerden yiiksek ayakli bir taht ve tahtin iizerinde Cebrail’e dogru donerek diz
¢okerek oturmus Hz. Ibradhim goriilmektedir. Hz. Ibrdhim ve Cebrail’in
bulundugu yesil cennet bahgesi alevler ile ¢evrelenmistir. Hz. ibrahim sakalsiz,

beyaz yuvarlak tenli belirgin derecede ¢ekik olmayan gbz yapisinda geng bir
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adami temsil eder sekilde basinda sarik ve hale ile resmedilmistir. Hz. Ibrahim
iizerinde altin islemeli kirmiz1 bir i¢ giysi, agik mavi altin bezemeli uzun kollu bir
dis giysi giymistir.

Hz. Ibrahim’in karsisinda kendisine dogru yardim eli uzatir gibi ellerini
uzatmis sekilde ayakta duran kapali kanatli Cebrail goriilmektedir. (Resim 73).
Cebrail beyaz tenli, belirgin derecede ¢ekik olmayan gz yapisinda, siyah sagli,
altin ve lacivert bashgi, altin islemeli desenli mavi i¢ giysi, kirmiz1 kisa kollu
uzun dis giysisi ile resmedilmistir. Bu alan1 altindan yapilmis alev pargalari adeta
hale gibi c¢evrelemektedir. (Cizim7). Cennet alaninda, yemyesil zemin iizerinde
kirmizi, sar1, bol yaprakli cigek obekleri yer almaktadir. (Cizim 7). Cebrail’in
arkasinda ve kulenin On tarafinda, sanki yeni firlatmis gibi otuz derece gibi
egimde durmakta olan kepge kismi lacivert renkte, govde kismi kirmizi olan bir
mancinik goriilmektedir.

Mancmigin arkasinda sanki mancimigi ¢alistirmakla gorevli sar1 i¢ giysi
lizerine altin bezemeli koyu mavi dig giysi giymis, sar1 sarikli beyaz tenli figiir de
elini agzina gotlirmiis, hayretler icerisinde olup bitenleri izlemektedir. Kirmiz ve
pembe renklerde ¢ini karo desenli olan kulenin balkonunda 6nde Nemrid yer
almaktadir. Nemrid’da basinda altin siislemeli lacivert basligi ve kirmiz1 giysisi,
biyikli beyaz tenli kirmizi yanakli olarak basini1 asagi egmis olanlar1 anlamaya
calisgir vaziyette goriilmektedir. Yine Nemr(d’un arkasinda yiizliniin 2/3’i
goriilmekte olan sar1 giysili bir erkek yer almaktadir. Kompozisyonun {ist
kisminda eflatun dag obeklerinin arkasinda ¢ok uzaklardan olay1 izlemekte olan
geng ve yash erkelerden olusan halk grubu goriilmektedir. Bu grupta ikisi geng
olmak iizere digerleri sakalli daha yash kisileri temsil etmektedir. En soldan
baglamak tizere ilk figilir sar1 giysili, sar1 renkte sarikli sakalli karsisinda duran
geng adam ise yine beyaz sarikli, mavi giysili sakalsiz beyaz yuvarlak yiizli
olarak resmedilmistir. Bunlarin arkasinda yine kirmizi giysili sakalsiz yuvarlak
yiizlii gen¢ adam sar1 sarikli sar1 giysili diger sakalli yash adam ile kafa kafaya
vermisgesine konuyu tartisir sekilde resmedilmistir. Diger iki kisiden ilki beyaz

sarikli kirmizi giysili sakalli bir figiirken; karsisinda konustugu kisi Iblise benzer
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karakteristik gri renkte uzun suratli biyikli basinda beyaz {izerine desenli bir bere

ile resmedilmis erkek figiirtidiir.

Resim 72: Hz. Ibrahim’in Atese Atilmasi ve Cebrail Tarafindan Kurtarilmast,
Staatsbibliothek zu Berlin Diez 3, varak 32a (SBB3’te 32a)
(digital.staatsbibliothek-berlin.de, 2019).
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Resim 73: Hz. Ibrahim’in Atese Atilmas1 ve Cebrail Tarafindan Kurtarilmasi
Staatsbibliothek zu Berlin Diez 3, varak 32a (SBB3’te 32a)
(digital.staatsbibliothek-berlin.de, 2019).

|

Cizim 7: Hz. ibrahim’in Atese Atilmasi ve Cebrail Tarafindan Kurtarilmasi

(Detay), (SBB3’te 32a)
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3. 2. 4. 2. Bibliotheque Nationale De France Pers 1313, varak 31a
(BnF1313’te 31a)

‘Hz. Ibrahim’in Atese Atilmasi ve Cebrail Tarafindan Kurtarilmas1’
konulu sahne, Bibliothéque Nationale De France Pers Koleksiyonu 1313
Numarada kayitli Kisas-1 Enbiya niishasinda varak 31a’da yer almaktadir. Esere
cevrimi¢i olarak ulasilmaktadir (gallica.bnf, 2019). Minyatiir, Safevi donemi
Kazvin’de yapilmistir. Minyatiiriin yer aldigi sahne dikdortgen formdadir.
Sahnenin alt ve tst kisminda lstte iki satir, altta ise tek satir olmak iizere yazi
alan1 mevcuttur. (Resim 74).

Bu yaz1 alaninda Farsca olarak:

Ust Satir 1: ‘Cennet (Silik oldugu i¢in okunamanustir) Bir taht
getirdi ve tahti ¢cesmenin yanina koydu. Zamani geldiginde bir ates
pargasi (Silik oldugu i¢in okunamamastir)’

Ust Satir 2: (Silik oldugu igin okunamamistir).. Ibrahim
aleyhisselam idi. Hepsi yandi. Oyle ki Ibrahim’in bir tek sagina
ulasmadi. O anda Cibril onu bir taht tizerine’

Alt Satir 1: ‘oturttu ve onunla tahta oturdu ve Ibrahim sasirip kaldi.
(Cibril) dedi ki: Seni bu kadar sasirtan nedir?’

Kompozisyon yatay eksende dort kisma ayrilmistir. Asagidan yukariya
dogru siralayacak olursak, en alttaki kisimda cennet bahgesini andiran yesil alan
yer almaktadir; kompozisyonun yukariya dogru diger alanlarinda ise en alttaki
yesil alandan sonra eflatun renkli iki parcali bir dag sirasi, bu daglarin arkasinda
ise bej rengi diger bir dag sirast yer almaktadir. Minyatiir kompozisyonun
dordiincii en st yatay kisminda mavi renkli ve lizerinde herhangi bir bulut deseni
olmayan gokylizii yer almaktadir. Sahnedeki zemininde bulunan ¢imenlik alanda
turuncu, eflatun ve mavi renkte taglar, taglarin etrafini ¢evreleyen kiiclik bitkiler
goriilmektedir. Sahnenin zeminindeki yesil alanin en alt kisminda bir su pinar1 yer
almaktadir. Bu daglarin istiinde saga dogru egik, biiylik yesil bir agag
resmedilmisgtir.

Kompozisyonun merkezinde Hz. Ibrahim ve Cebrail yer almaktadir.
Beyaz tenli, biyikli ve seyrek sakalli, basinda beyaz sarigi ve halesi ile Hz.
Ibrahim sekizgen altin bir tahtta bagdas kurmus sekilde oturmustur. Hz. Ibrahim,

mavi, uzun kollu bir giysi giymistir. Hz. Ibrahim’in sadece bas kismi1 degil bacak
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kisminda da hale goriilmektedir. Bu hale onu ayn1 zamanda Nemrut'un atesinden
de korumaktadir.

Hz. Ibrahim'in tam karsisinda ayakta durmus sag kanadini kapatmus, sol
kanadin1 geriye dogru, sol elini ise Hz. Ibrahim'e dogru uzatmis, kendisine bir
seyler anlatir gibi goriinen Cebrail yer almaktadir. (Resim 75). Cebrail'in lizerinde
altin rengi uzun kollu uzun bir giysi bulunmakta, sag elinde ise mavi bir mendil
tutmaktadir. Cebrail beyaz tenli, basinda altin islemeli mavi baslikla
resmedilmistir. (Cizim 20). Cebrail'in kanatlar1 ise altin, kirmiz1 ve mavi renkli
tilylerden olusmaktadir. Kompozisyonun ikinci kismindaki eflatun daglarin
iizerindeki agacin arkasina gizlenmis, olan biteni seyreden 3 erkek figiiri yer
almaktadir. Bu ii¢ kisi Hz. Ibrahim’in atese atilmasini hayretle seyreden halki

temsil etmektedir.
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Source qallica.bnf.fr / Bibliotheque nationale de France. Département des manuscrits. Supplément Persan 1313

Resim 74: Hz. Ibrahim’in Atese Atilmasi ve Cebrail Tarafindan Kurtarilmasi,
Bibliothéque Nationale De France Pers 1313, varak 31b (BnF1313’te 31b)
(gallica.bnf.fr, 2020).



https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84271768/f72.item.r=Bibliothèque%20nationale%20de%20France(30/03/2020)
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Resim 75: Hz. Ibrahim’in Atese Atilmasi ve Cebrail Tarafindan Kurtarilmasi
(Detay), Bibliothque Nationale De France Pers 1313, varak 31b (BnF1313°te31b)

Cizim 8: Hz. Ibrahim’in Atese Atilmasi ve Cebrail Tarafindan Kurtarilmasi
(Detay), (BnF1313’te 31b)

3. 2. 4. 3. New York Public Library Spencer Pers 1, 23b (NYPL1’de
23b)

‘Hz. Ibrahim’in Atese Atilmasi ve Cebrail Tarafindan Kurtarilmasr’
sahnesi New York Pers 1 Koleksiyonunda kayitl Kisas-1 Enbiya niishasinin varak
23b’de  yer  almaktadir.  Esere  c¢evirimi¢ci  olarak  ulasilmaktadir

(digitalcollections.nypl.org, 2019). Minyatiir, Safevi doneminde Kazvin’de

yapilmigtir. Sahnede kompozisyonun alt ve iist kisminda ikiser satir halinde yaz1
alan1 yer almaktadir.
Yazi alaninda Farsga olarak:

Ust Satir 1: ‘onun iizerine soguk etti. Allah Tealanin ‘Kulna Kulna
ya naru kuni berden ve selamen ald’ (Enbiya Suresi 69. Ayet: Ey Ates
Ibrahim’e serin ve esenlik ol dedik. Allah Teala’


https://digitalcollections.nypl.org/items/5e66b3e8-f330-d471-e040-e00a180654d7
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Ust Satir 2: ‘bir taht ortaya cikardi ve Ibrahim Aleyhisselami onun
lizerine oturttu ve bir su havuzu ortaya ¢ikti ve onun {izerinde nergisler

b

Alt Satir 1: ‘cennetten .... ve Ibrahim aleyhisselam .... ve tahtin
iizerine oturdu ve higkimse gidemedi ve’

Alt Satir 2: ‘ona ulasamadi. Bunun {izerinden 3 giin gectiginde
Nemrud adamlarina Ibrahim’in durumunun ne halde oldugunu sordu.’
yazmaktadir.

Minyatiirlii alanin etrafindaki varak kenarlar1 bitkisel ve kus
motiflerinden olusan bir halkar deseniyle bezenmistir. Kompozisyon dikddrtgen
planda {i¢ parcaya boliinmiis sekildedir. Kompozisyonda asagidan baslayarak
birinci kisim ates ile sinirlanmis yesil renkte cennet bahgesi, ikinci kisim turkuaz
renkte dag, liclincli ve en st kisim ise lacivert zemin lizerinde beyaz bulutlar ile
gokylizii olarak tasarlanmistir. Kompozisyonun sag kisminda dar bir kule seklinde
balkonlu bir yapi, yapinin zemininde devasa bir mancinik goriilmektedir.
Sahnenin konusuna gore, bu kulenin balkonunda {imitsizce asagiy1 seyreden Tanr1
Kral Nemrut resmedilmistir. (Resim 76).

Cebrail’e dogru donmiis, dizleri iizerinde oturan Hz. ibrahim, altigen
altin bir taht {izerinde resmedilmistir. Hz. Ibrahim ve Cebrail’in bulundugu yesil
alan (cennet bahgesi) alevler ile gevrelenmistir. Hz. Ibrahim basinda sarik ve hale;
koyu mavi bir i¢ giysi; uzun kollu yavru agzi renkte bir dig giysi ile
resmedilmistir.

Hz. Ibrahim’in karsisinda kendisine dogru yardim eli uzatir gibi ellerini
uzatms sekilde ayakta duran sag kanadi kapali, sol kanad1 Hz. Ibrahim’in iizerine
dogru agilmisg Cebrail goriilmektedir. (Resim 77). Cebrail beyaz tenli ve siyah
sachdir; altin ve lacivert basligi, lizeri altin islemeli desenli mavi i¢ giysi, turuncu
kisa kollu uzun dig giysisi ile resmedilmistir. Bu alani altindan yapilmig alev
parcalart adeta hale gibi ¢evrelemektedir. Cennet bahgesinde, yesil zemin
iizerinde kirmizi, sari, mavi renkte bitkiler yer almaktadir. Cebrail’in arkasinda,
kepge kismi1 yukarida olan bir mancinik goriilmektedir.(Cizim 9).

Mancinigin da arkasinda sanki mancinigi ¢alistirmakla gorevli figiir de
elini agzina gotlirmiis, hayret igerisinde olup bitenleri izlemektedir. En sagda

pembe renkte taslarla Oriilmiis kulenin balkonunda Nemrut yer almaktadir.
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Nemrut, basinda altin siislemeli lacivert basligi, siyah serpusu ve kirmizi giysisi

ile olanlarn seyretmektedir. Kompozisyonun sol iist kisminda turkuaz dag

obeklerinin arkasinda, olay1 seyreden 4 erkek figiirli goriilmektedir.
Kompozisyonun zemininde ortada su piart her iki yaninda ince bir hat

halinde suyolu resmedildigi goriilmektedir.
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Resim 76: Hz. Ibrahim’in Atese Atilmasi ve Cebrail Tarafindan Kurtarilmast,
New York Public Library Spencer Pers 1, 23b (NYPL1’de 23b)
(digitalcollections.nypl.org, 2019).


https://digitalcollections.nypl.org/items/5e66b3e8-f330-d471-e040-e00a180654d7
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Resim 77: Hz. Ibrahim’in Atese Atilmas1 ve Cebrail Tarafindan
Kurtarilmasi (Detay), New York Public Library Spencer Pers 1, 23b
(NYPL1’de 23b) (digitalcollections.nypl.org, 2019).

Cizim 9: Hz. Ibrahim’in Atese Atilmas1 ve Cebrail Tarafindan Kurtarilmasi
(Detay), (NYPL1’de 23b)
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3.2.4. 4. New York Public Library Spencer Pers 46, varak 26a
(NYPL 46°da 26a)

‘Hz. Ibrahim’in Atese Atilmasi ve Cebrail Tarafindan Kurtarilmas1’
sahnesi, New York Public Library Spencer Koleksiyonu Pers 46 Numarada kayith
Kisas-1 Enbiya varak 26a’da yer almaktadir; 17x13,8 cm boyutundadir. Bu
sahnenin web Varagindaki aciklamada “Ibrahim (Ibrahim), Kral Nimrid'in
emriyle alevlere firladi. Bahge haline gelen alevlerin ortasinda oturuyordu.”
(digitalcollections.nypl.org, 2019) yazmaktadir. Minyatiir Safevi doneminde
Kazvin’de yapilmistir (digitalcollections.nypl.org, 2019). Kompozisyonda
minyatiirlii alanin alt ve {ist kisminda birer satir halinde yazi alan1 mevcuttur.

Bu yazi alaminda Farsga olarak: '

Ust Satir 1: ‘Su havuzu ortaya ¢ikti, nergisler arkasinda ve Ibrahim
aleyhisselam 1 giymesi i¢in bir hilat getirildi.’

Alt Satir 1: ‘ve tahta oturdu ve hi¢ kimse ona ne gidebildi ne de
yaklasabildi’ yazmaktadir.

Kompozisyon, yatayda ii¢ kisimdan olusmaktadir. Kompozisyonun
zeminini olusturan ve ana karakterlerin bulundugu kisim cennet bahgesini
cagristiran c¢igekli yesil bir alan ve ortasinda bir su pinar1 ve suyolu ile
olusturulmustur. (Resim 78). Bu alan ayn1 zamanda Hz. Ibrahim'in atildig1 atesin
i¢ kismin1 gdstermektedir. Bu alanin iist kisminda agik mavi renk zeminli bir dag
yer almaktadir. Bu daginin iizerinde olup bitenleri seyreden bir grup figiir
goriilmektedir. En tist kisimda gokyiizi altinla boyanmustir.

Kompozisyonun alt kismimda Hz. ibrahim ve karsisinda Melek Cebrail
goriilmektedir. Cebrail'in arkasinda devasa boyutta bir mancimik vardir.
Kompozisyonda toplam 10 figiir yer almaktadir. Hz. Ibrahim, beyaz sarikli ve
basinda halesi ile altigen altin bir taht {izerinde dizleri iistiinde oturmaktadir.
Cebrail ise yiiziinii Hz. Ibrahim'e dénmiis, elinde agik mavi renkli bir havluyu Hz.
Ibrahim’e uzatmaktadir. (Resim 79). Cebrail, basinda lacivert {izerine altin
islemeli bashigi, turuncu dis giysisi, lacivert uzun kollu i¢ giysisi ile
resmedilmistir. Cebrail'in kanatlar1 arkaya dogru kapali, agik mavi, bordo ve

eflatun tiiylerden olugmaktadir. (Cizim 10).
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Kompozisyonun en iist kismindaki gokyiiziinde ise olaylar1 izleyen bir
grup ve Kral Nemrut yer almaktadir. Minyatiir altin, turuncu ve mavi cetveller ile

sinirlandirilarak sonlandirilmistir.

Resim 78: Hz. Ibrahim’in Atese Atilmasi ve Cebrail Tarafindan Kurtarilmast,
New York Public Library Spencer Pers 46, varak 26a (NYPL 46°da 26a)
(digitalcollections.nypl.org, 2019).
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Resim 79: Hz. Ibrahim’in Atese Atilmasi ve Cebrail Tarafindan Kurtarilmasi, (Detay)
New York Public Library Spencer Pers 46, varak 26a (NYPL 46°da 26a)
(digitalcollections.nypl.org, 2019).

Cizim 10: Hz. Ibrahim’in Atese Atilmasi ve Cebrail Tarafindan
Kurtarilmasi (Detay), (NYPL 46°da 26a)
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3. 2. 4. 5. Dallas Museum Of Art Keir 3 (DMA3)

‘Hz. Ibrahim’in Atese Atilmasi ve Cebrail Tarafindan Kurtarilmas:®
Sahnesi Dallas Museum Of Art III Numarada kayitl Kisas-1 Enbiya niishasinda
yer almaktadir. Esere c¢evrimici olarak ulasilmaktadir. Eserde varak numaralari
belirtilmedigi i¢in burada da ver verilememistir. Minyatiir Safevi donemi Kazvin

uslubundadir (collections.dma.org, 2019).

Sayfada minyatiir alaninin alt ve {ist kisminda iki satir halinde yaz1 alani
bulunmaktadir. Fars¢a olarak:

Ust Satir 1: Ve Fars¢a bin hikaye sdylenip geldi ve Ibrahim ile
Hak Teald’dan...... ’

Ust Satir 2: “Yani Ey ates soguk ol ve esenlikle soguk ol’

Alt Satir 1: ‘Ibrahim aleyhisselam atesin ortasina geldiginde Hak
Teala atesin ortasindayken su pinar1®

Alt Satir 2: ‘ortaya ¢ikardi ve Cibril geldi ve bir taht getirdi ve
cennette dokunmus bir parca ve tahtt o ¢esmenin yanina koydu."
yazmaktadir.

Dikdortgen bir alana yerlestirilmis olan kompozisyonun zemininde solda,
alevlerle cevrelenmis koyu yesil zeminli alan, bu alanin etrafinda bej rengi bir dag
ve dagin iizerinde ise mavi zeminli gokyiizli yer almaktadir. (Resim 80). Atesin
icerisindeki alanda bir de su pimar1 yer almaktadir. Solda bagdas kurmus sekilde
altigen altin bir tahtta oturmus ve ellerini yukar1 dogru uzatarak dua eden Hz.
Ibrahim ve karsisinda diz ¢okmiis olarak oturan Cebrail yer almaktadir. Hz.
Ibrahim oldukca geng, sakalsiz, beyaz yuvarlak yiizlii, cekik gozlii basinda beyaz
sar1ig1 ve halesiyle resmedilmistir. Hz. Ibrahim'in {izerinde turuncu ve uzun kollu
i¢ giysisi; lacivert kisa kollu dig giysisi, altin kemeri ve turuncu potini vardir.

Cebrail yuvarlak beyaz yiizlli, oldukca ¢ekik gozlii, siyah saglarin
tepeden toplanmis, diz ¢okmiis; sol eliyle uzun havluyu omzuna atmis sekilde
tutarken, sag elini Hz. Ibrdhim'e yardim edercesine uzatmis pozisyonda
resmedilmistir. (Resim 81). Cebrail'in kanatlar1 ise altin mavi ve eflatun
renklerdedir. Sol kanad1 yukar1 ve Ibrahim'e dogru acilmis iken sag kanadi asagi
dogru kapali pozisyondadir. (Cizim 11). Cebrail'in arkasinda, ahsaptan devasa bir
mancinik yer almaktadir. Kissaya gore Kral Nemrut oldugu bilinen bir figiir,

dagin arkasindaki kuleden olup bitenleri hayretle seyretmektedir. Nemrut da ayn


https://collections.dma.org/artwork/5344493(05.05.2019)
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sekilde olanlar1 seyreder gibi goriinmektedir. Nemrut'un iizerine ¢iktigir kule
tugladan yapilmis ve kompozisyonun sag aksindan cerceve digina tasmistir.

Kompozisyon, altin ve lacivert cetvellerle sinirlandirilarak sonlandirilmistir.

Resim 80: Hz. Ibrahim’in Atese Atilmasi ve Cebrail Tarafindan Kurtarilmast,
Dallas Museum Of Art Keir 3 (DMA3) (collections.dma.org, 2019).



https://collections.dma.org/artwork/5344493(05.05.2019)
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Resim 81: Hz. Ibrahim’in Atese Atilmasi ve Cebrail Tarafindan
Kurtarilmasi (Detay), Dallas Museum Of Art Keir 3 (DMA3)
(collections.dma.org, 2019).

Cizim 11: Hz. ibrahim’in Atese Atilmas1 ve Cebrail Tarafindan Kurtarilmasi
(Detay), (DMA3)


https://collections.dma.org/artwork/5344493(05.05.2019)
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Sahnelerin Karsilastirilmasi:
Hz. ibrahim’in Atese Atilmasini konu alan, Staatsbibliothek zu Berlin

Diez Albiimii 3 Numarada Kayithh varak 32b, Bibliothéque Nationale De
France1313 Numarada Kayitli varak 31b, New York Public Library, Pers
Koleksiyonu 1 ve 46 Numarada Kayith varak 23b ve 26a ve Son olarak Dallas
Museum Of Art 3 Numarada kayith varak numarast olmayan minyatiirler
incelenmistir. ‘Hz. Ibrahim’in Atese Atilmast ve Cebrail Tarafindan
Kurtarilmasini konu alan minyatiir, bu ¢alisma kapsaminda ele alinan 6 Kisas-1
Enbiya niishasindan Bibliothéque Nationale De France Pers 54 niishasi harig
digerlerinin tamaminda yer almaktadir. Burada incelenen 5 minyatiir, 1577-1580
yillar1 arasinda Safevi hakimiyetinde olan Siraz ve Kazvin sehirlerinde
iiretilmistir. Déneminde konuyu belgeselci bir dille agiklayan gorseller olmalari
acisindan 6nemli 6rnekler olmalarinin yaninda Dallas niishasi disindakilerde daha
zengin kompozisyon kurgusu ve is¢ilik 6n plana ¢ikmaktadir.

Sahnelerin Ortak o6zellikleri: Tim sahnelerin dikdortgen formda
tasarlandig1 ve sahnelerin etrafinin altin ve renkli cetvellerle sinirlandirildig:
goriilmistiir. NYPL1 ve NYPL46 niishalarindaki sahneler kompozisyon kurulusu
acisindan ayn1 ancak birbirinin ters simetrisi olarak resmedilmistir. Bu 5 niishanin
tamaminda Melek Cebrail ve Hz. Ibrahim kompozisyonun merkezine ve olanlari
izleyen bir grup figiir dagin arkasina yerlestirilmistir.

Sahnelerin Farkh Ozellikleri:

Kompozisyon Kurulusu: Incelenen minyatiirlerin  ddrdiinde
kompozisyon yatayda {i¢ kisma boliinmiis iken BnF1313 niishasinda
kompozisyon yatayda dort kisma bolinmiistiir. NYPL1 niishasinda minyatiir
alaniin etrafindaki varak kenarlarinda halkar deseni yer alirken diger varaklarda
bu alanlar bos birakilmistir. BnF1313 niishast hari¢ diger sahnelerde Hz.
Ibrahim'in icine atildig1 ates, altinla renklendirilmis alevler/haleler ile
siirlandirilmigtir.  Yine BnF1313 niishast disindaki diger minyatiirlerde,
Cebrail'in arkasinda devasa mancimik yer almaktadir. BnF1313 hari¢ diger

niishalarda da halkin i¢inde veya uzaktaki kulede Kral Nemrut goriilmektedir.
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Doga elemanlari: incelenen 5 minyatiir, doga elemanlar1 agisindan
birbirine benzemekle birlikte NYPL1 ve SBB3’te niishasinda su pinari
kompozisyonun zemininde, diger niishalarda ise merkezde yer almaktadir. SBB3,
NYPL1, NYPL46 ve DMA3 niishalarinda doga elemani olarak
degerlendirilebilecek olan Hz. Ibrahim'in icine atildif: ates; cennet bahgesine
doniismiis olarak atesten olusan kubbeli bir smir ile c¢evrelenmektedir.
BnF1313’te ise bu cennete benzeyen alan, ates veya hale ile siirlandiriimamis
sadece Hz. Ibrahim’in iizerinde ates seklinde goriilmektedir.

Figiirler:

Kral Nemrut: BnF1313 niishast hari¢ digerlerinde Kral Nemrut
resmedilmistir. Tim sahnelerde Kral Nemrut, Cebrail’de gordiigiimiiz altin
islemeli renkli bashga, siyah serpus takilmis olarak; yuvarlak yiizlii, beyaz tenli,
biyikli veya sakalli, pembe yanakli, i¢ giysi lizerine kisa kollu dis giysi giymis
sekilde resmedilmistir. Kral Nemrut NYPL46 sahnesinde dagin arkasinda halkla
birlikte olup bitenleri seyretmekte iken, diger sahnelerde kuleden seyreder sekilde
resmedilmistir.

Hz. ibrahim: SBB3 niishasinda beyaz tenli, sakalsiz ve yuvarlak yiizlii
geng bir erkek olarak resmedilmistir. Bu sahnede altin tahtta dizlerinin {izerine
¢okmiis Cebrail'e dogru bakar sekilde oturmaktadir. Hz. ibrahim basinda beyaz
sar1g1 ve altin rengi desenli kirmiz1 i¢ giysisi lizerine, mavi renkte desenli dig giysi
giymis, sekilde resmedilmistir. NYPL1’de Hz. Ibrahim orta yash beyaz tenli,
sakalli bir erkek olarak yine ayni pozisyonda oturur sekilde goriilmektedir.
Burada Hz. Ibrahim mavi iizerine desenli i¢ giysi iizerine turuncu desensiz bir dis
giysi giymistir. Sahnelerde peygamberin Sol eli giysi kolu i¢inde kaldig1 i¢in
goriilmemekte; sag eli ise goriilmektedir. Peygamber NYPL1 ve 46 ve SBB3
niishalarinda aymi pozisyonda oturur sekilde beyaz tenli, sakalsiz geng bir erkek
olarak resmedilmistir. Yine sahnelerde, Hz. ibrahim’in sol eli goriinmez iken, sag
eli goriilmektedir. Hz. ibrahim'in basinin etrafindaki haleler kor haline gelmis
kuvvetli atesi andirir sekilde bordo tahrir ¢ekilmis sekildedir. BnF1313 ve
DMA3’te diger sahnelerden farkli olarak Hz. Ibrahim, bagdas kurar pozisyonda

iki eli de gorilinecek sekilde dua eder gibi ellerini yukari dogru uzatmis sekilde
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resmedilmistir. Paris 1313 niishasinda Hz. ibrahim sakall1 yaslh bir adam seklinde
gosterilmis iken DMA3’te beyaz tenli, yuvarlak yiizlii ¢ekik gozlii geng bir erkegi
temsil etmektedir.

Melekler: Incelenen minyatiirlerin  hepsinde melek Cebrail yer
almaktadir. Tiim sahnelerde Cebrail, Hz. Ibrahim'e dogru yiiziinii dénmiis sekilde
resmedilmistir. Cebrail DMA3 niishasinda Hz. Ibrahim'e dogru diz ¢dkmiis
pozisyonda goriinmekte iken; diger sahnelerde ayakta durmus pozisyonda
goriilmektedir. Cebrail figirti, SBB3 ve NYPL niishalarinda ayni tarzda
yapilmistir. Bu ii¢ sahnede yer alan Cebrail figiirleri aym kisinin elinden ¢ikmis
gibi goriinmektedir. Bu figiirlerde Cebrail beyaz tenli, siyah sacgli basinda altin
islemeli baglhig: bulunan Hz. Ibrahim'e dogru ydnelmis ve ellerini uzatmis sekilde
goriilmektedir. Cebrail figiiriiniin SBB3’te elinde havlu goriilmez iken; Bnf1313,
NYPL1 ve NYPL46 niishalarinda elinde bir havlu tutmakta, DMA3 niishasinda
ise omzunda bir havlu, tasimakta oldugu goriilmektedir. (Resim 73, 75, 77, 79,
81). Cebrail'in kiyafetine baktigimizda ise Berlin ve New York niishalarinda,
giysilerin i¢te uzun kollu uzun giysi lizerine beli kemerli, kisa kollu kisa alt uglari
disa kivrilmis dis giysisi giymis oldugu goriilmektedir. DMA3’teki Cebrail ise tek
parca uzun kollu dis giysi giymis halde goriilmektedir. Cebrail'in kanatlart SBB3,
NYPLI1ve NYPL46 niishalarinda mavi ve sar1 benekli tiiylii sekilde resmedilmis
iken; BnF1313 niishasinda ise kirmizi mavi tiiylii beneksiz sekilde; DMA3’te ise
basit bir is¢ilikle beneksiz olarak mavi ve eflatun renklerde resmedilmistir. (Cizim
7, 8,9, 10, 11). Cebrail'in kanadinin pozisyonuna geldigimizde ise SBB3 ve
NYPL46’da iki kanat birden yanlarda kapali sekilde, BnF1313’te sol kanat yukar1
dogru agik, sag kanat, asag1 dogru kapali sekilde; NYPL1’de sag kanat kapali sol
kanat agik; DMA3’te sol kanat acik sag kanat kapali sekilde resmedilmistir.
Cebrail DMA3 sahnesinde tagsiz siyah saglarim1 tepede toplamis sekilde

goriilmekte iken diger sahnelerde basinda altin islemeli baslikla resmedilmistir.



196

3.2.5. Hz. ibrahim’in Oglu Hz. ismail’i Kurban Edecekken
Cebrail’in Ko¢ getirmesi

“Hz. ibrahim ve esi Sare Misir’a vardiklarinda, Misir Krali
Sare’nin giizelliginden etkilenir ve onu makamina ¢agirir, Hz. Ibrahim
kiz kardesi olarak tanittig1 Sare Firavun’un ona satagmamasi i¢in Allah’a
yalvarir ve Firavun ona dokunmak istediginde elleri tutulur ve firavun
onun cadi oldugundan korkarak Sare’den vazgecer. Firavun, Hz.
Ibrahim’e hediye olarak Hacer adinda bir cariye verir ve Misir’dan
ayrilmalarini ister, Hz. ibrahim mal varlig1 artmis ve zenginlesmis olarak
Misir’dan ayrilir ve Sam’ a yerlesir.” (And,1998:140).

Hz. Ibrahim seksen alt1 yasinda ve cocuksuzdur, esi Sare cariyesi Hacer’i
kendisine es olarak verir ve oglu Hz. Ismail dogar. Sare, Hacer ve Ismail ile ayn1
yerde yasamak istemez ve onlar1 baska bir yere gétiirmesini ister. Hz. Ibrahim,
Burak sirtinda Hacer ve bebek Ismail’i Sam’dan Mekke’ye gétiiriir ve ¢oliin
ortasinda birakir. Hacer ¢oliin ortasinda nasil yasayacaklarini bilemez ne su ne
gdlge bir yer ne de bir bitki vardir. O sirada Hz. Ibrahim su aramak i¢in Safa ve
Merve tepeleri arasinda gidip gelirken yeri eseler ve yerden su figkirir. Bu su

Zemzem suyudur (kuran.diyanet.gov.tr, 2020).

Hadise Bakara Suresi 128. Ayette: “Safa ile Merve Allah’in
nisanlarindandir; dolayisiyla hac veya umre yaparak Beytullah’1 ziyaret
eden bir kimsenin bu yerleri tavaf etmesinde kendisi i¢in bir glinah
yoktur. Kim goniillii bir iyilik yaparsa bilsin ki Allah iyiligi miikafatiyla
karsilayan ve c¢ok iyi bilendir.” Seklinde ifade edilmistir (diyanet.gov.tr,
2020).

Buras1 daha sonra ¢dliin ortasinda bir vaha olarak bereketli bir topraga
doniisiir. Hz. Ibrahim oglunu ve esini Mekke’de birakip Burak sirtina binerek
Sam’a geri doner (And,1998:142-143).

Hz. Ibrahim, Ismail yedi yasina geldiginde tekrar tekrar Allah’in
kendisine oglunu kurban etmesini sdyledigi riiyayr goriir (And,1998:142). Saffat
Suresi 112-113. Ayetler ve Tekvin 16/15-16" da belirtildigi lizere Kurban
edilmesi istenen de ilk ogul olduguna gére bunun Ismail olmasi kuvvetle

muhtemeldir (kuran.diyanet.gov.tr, 2020).



https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Sâffât-suresi/3892/104-111-ayet-tefsiri
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Bakara-suresi/165/158-ayet-tefsiri)(13/04/2020)
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Bakara-suresi/165/158-ayet-tefsiri)(13/04/2020)
https://www.tesadernegi.org/ibrahim-ve-uc-irk-araplar-yahudiler-ve-turkler.html?624ebb&624ebb
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Sâffât-suresi/3889/101-103-ayet-tefsiri
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Hz. ibrahim Allah’mn bu emrini ogluna aktarmak ve onu kurban etmek
iizere Burak’ a binerek yine Mekke’ye gider. Hz. Ismail’e riiyasmi ve Allah’in
emrini anlatir, oglu da bu emri kabul eder ve Hz. Ibrahim ogluyla birlikte
Mekke’de bir vadiye gider ve Ismail’in istegiyle onun ellerini ve ayaklarini baglar
bicag biler ancak bigak Ismail’i kesmez (And,1998:143) (Saffat Suresi 110-113).
Ayetlerde anlatildig1 lizere Allah onlara riiyasina sadik kaldigi, emirlerine uydugu
icin Cebrail araciligi ile kurban edilecek bir ko¢ gonderir (Saffat Suresi 107) ve
Hz. ibrahim kogu kurban eder (https:/kuran.diyanet.gov.tr,  2020),
(And,1998:143).

“Hz. Ibrahim, daha once yakilmayr gdze alacak derecede
tehlikelere gogiis gererek putperestlere karst miicadele verdigi gibi bu defa
da evladini kurban etme buyruguna da tereddiitsiiz boyun egmis; bu biiyiik
Ozveriye karsi yiice Allah hem onun vaktiyle ateste yanmasini onlemis
hem de simdi oglunu 6liimden kurtarmistir. 105 ve 110. ayetlerde iki defa
tekrar edilen, ‘Iste iyileri biz bdyle odiillendiririz’ ifadesi bu liituflara
isaret etmekte; 108-109. ayetlerde de Ibrahim’in sonraki biitiin kusaklar
arasinda selam ve saygiyla anilmasinin saglandigi, isminin ebedilestirildigi
bildirilmektedir. Nitekim bugiin de Hz. Ibrahim, ilahi dinlerde saygin bir
yere sahiptir. Biz Miisliimanlar, biitiin peygamberleri derin bir saygiyla
andigimiz gibi 6zellikle ‘Allahtimme salli...” ve ‘Allahiimme barik...” diye
baslayan dualarimizda Peygamber efendimizin yaninda Hz. Ibrahim’e de
dua ederiz.” (kuran.divanet.gov.tr, 2020).

3.2.5. 1. Staatsbibliothek zu Berlin Diez 3, varak 42a (SBB3’te 42a)

‘Hz. Ibrahim’in Oglu Hz. ismail’i Kurban Edecekken Cebrail’in Gokten
Bir Ko¢ Getirmesi’ sahnesi, Staatsbibliothek zu Berlin Diez Albiimi 1313
Numarada kayithh Kisas-1 Enbiya Niishasinda varak 42a’da yer almaktadir.
Minyatiiriin alt ve {istliinde ikiser satir yazi alani yer almaktadir. Bu alanda Farsca
olarak:

Ust Satir 1: ‘Atesin yaklastig1 o saatte bir dost istemedim ve bu zaman
....senden bir dost istedim.’

Ust Satir 2: “...Ibrahim aleyhisselam 1 .... almadi ve getirdi simdi Cibril
dedi bu Ismail’in fedasidur.

Alt Satir 1: ‘bunu ¢ek ve kurban et ibrahim aleyhisselam onu kurban etti
ve sonra [brahim aleyhisselam’

Alt Satir 2: ‘mutlu oldu ve Ismail’i de mutlu etti ve Allah azze ve ve
celleye stikrettiler bil ki onlar1 Allah ve o...” yazmaktadir.


https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Sâffât-suresi/3892/104-111-ayet-tefsiri
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Dikdortgen formdaki kompozisyon yatayda iic bolime ayrilmistir.
Kompozisyonun en alt kisminda etrafi taslar ve otlarla bezeli suyolu
bulunmaktadir. Bu kismin iizerinde mor renkte bir dag yer almakta ve yine
merkezde biiyiik bir aga¢ goriilmektedir. Bu agacin dibinden ¢ikan su pinari,
yukaridan asag1 dogru akmaktadir. En iist kisimda ise altin zeminli gokyiizii yer
almaktadir. (Resim 82).

Sahnede yer alan figiirler, Hz. Ibrahim, Hz. Ismail, Melek Cebrail ve
Kog’tur. Mor daglarin zemininde Hz. Ibrahim ayakta durmakta ve yukaridan
gelen Cebrail ve koga dogru bakmaktadir. Hz. Ismail ise diz ¢okmiis, gozleri ve
kollar1 arkadan baglanmig, Cebrail'e dogru bakar sekilde resmedilmistir. Hz.
Ibrahim’in, {izerinde kahverengi bir i¢ giysi, i¢ giysinin iizerinde ise mavi renkli
bir dis giysi gériinmektedir. Hz. Ibrahim'in basinda beyaz sarik ve hale yer
almaktadir.

Hz. Ismail, kii¢iik bir cocuk olarak, acik mavi bir i¢ giysinin iizerine
turuncu bir dis giysi, belinde beyaz kusak, basinda halesi ve goziinde baglanmis
mavi renkli bir bant ile resmedilmistir.

Cebrail altin gokyiiziinden asag1 dogru ugarak kucagindaki kogu Hz.
Ibrahim ve Ismail'e dogru getirmektedir. (Resim 83). Cebrail, siyah altin tagh
basligi, turkuaz dis giysisi, eflatun i¢ giysisi, turuncu ve mor renkli tiiylii kanatlari

ile beyaz tenli, ¢ekik gozlii, siyah sagl olarak tasvir edilmistir. (Cizim 12).
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Resim 82: Hz. Ibrahim’in Oglu Hz. Ismail’i Kurban Edecekken Cebrail’in
Kog getirmesi, Staatsbibliothek zu Berlin Diez 3, varak 42a (SBB3’te
42a)(digital.staatsbibliothek-berlin.de, 2020).


https://digital.staatsbibliothek-berlin.de/werkansicht?PPN=PPN615574084&PHYSID=PHYS_0089&DMDID=DMDLOG_0010&view=overview-fulltoc
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Resim 83: Hz. Ibrahim’in Oglu Hz. ismail’i Kurban Edecekken Cebrail’in
Kog getirmesi (Detay), Staatsbibliothek zu Berlin Diez 3, varak 42a (SBB3’te
42a) (digital.staatsbibliothek-berlin.de, 2020).

Cizim 12: Hz. ibrahim’in Oglu Hz. Ismail’i Kurban Edecekken Cebrail’in
Kog getirmesi (Detay), (SBB3’te 42a)


https://digital.staatsbibliothek-berlin.de/werkansicht?PPN=PPN615574084&PHYSID=PHYS_0089&DMDID=DMDLOG_0010&view=overview-fulltoc
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3. 2. 5. 2. Bibliotheque Nationale De France Pers 54, varak 32a
(BnF54’te 32a)

‘Hz. Ibrahim’in Oglu Hz. Ismail’i Kurban Edecekken Hz. Cebrail Onun
Yerine Kurban Etmesi I¢in Gokten Bir Ko¢ Getirmesi’® sahnesi, Bibliothéque
Nationale De France54 Numarada kayitlh Kisas-1 Enbiya Niishasinda varak
32a’da yer almaktadir. Eser Safevi Donemi Kazvin {islubu 6zelliklerini
tagimaktadir (Sani, 2019: 10). Minyatiiriin alt kisminda bir ve tist kisminda ikiser
satir halinde yaz1 alan1 yer almaktadir. Yazi alaninda Farsca olarak;

Ust Satir 1: ‘Ibrahim a.s. yerine gelince, Ni¢in? diye sordu. Ismail
a.s. : Clinkii biz sana bir kalp verdik .....°

Ust Satir 2: ‘Ibrahim a.s. oglunun bu isteki yakinindan dolay1
sasirip kaldi. .... Onun bagini koydu ve her ne kadar ugrastiysa da onu
yapmay1 basaramadi’

Alt Satir 1: ‘ve keskin bir bigakla déndii. ismail: Ey baba bigag
keskinlestir, dedi. ibrahim bigag: keskinlestirmek icin bir tasa siirttii.’
Yazmaktadir.

Yatayda ii¢ boliime ayrilan kompozisyon, dikddrtgen bir alan igine

yerlestirilmistir. Kompozisyonun en alt kismindaki yesil alanin solunda eflatun
kayalik alan, sag tarafinda ise bir selvi agaci yer almaktadir. Kompozisyonun
ikinci kisminda, eflatun renginde ve iizeri seyrek taslarla bezeli bir dag ve en sol
iist kisminda ise ii¢ dalli bir aga¢ yer almaktadir. Kompozisyonun en iist kismi ise
altin zeminli gokytiziidiir. (Resim 84).

Sayfada toplam 5 figiir bulunmaktadir. Merkezde Hz. Ibrahim ve 6niinde
Hz. Ismail; Hz. Ibrahim'in arkasinda ise iblis yer almaktadir. Hz. ibrahim sag
elinde tuttugu bicagi Hz. Ismail'e dogru uzatmis, basinda halesi, beyaz tenli,
sakall1, ¢cekik gozli biri olarak, kendisine dogru gelen Cebrail'e yonelmistir. Hz.
Ibrahim'in {izerinde beyaz sarig1, kahverengi desenli i¢ giysisi ve onun iizerinde
de lacivert desenli kisa kollu dis giysisi vardir.

Hz. Ismail ise Hz. Ibrahim'in &niinde, arkasi déniik yere diz ¢okerek
oturmus, elleri arkadan baglanmis basi haleli beyaz sarikli, beyaz tenli kii¢lik bir
erkek cocugu seklinde resmedilmistir. Figiirlerin en saginda ise gévdesinin yarisi
kompozisyonun kenarinda kaldigr i¢in gorlinmeyen, yiizii silinmis olsa da
boynundaki yilan nedeniyle Iblis oldugu diisiiniilen turuncu giysili bir figiir yer

almaktadir.
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Cebrail ise altin gokyliziinden agag1 dogru ucarak bir kog getirmektedir.
(Resim 85). Cebrail, beyaz tenli pembe yanakli, ¢ekik gozlii, siyah sach, zilifli,
basinda agik yesil altin siislemeli baslig ile tasvir edilmistir. Kompozisyon, altin
cetveller ile sinirlandirilmistir. (Cizim 13).

s P
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Resim 84: Hz. Ibrahim’in Oglu Hz. Ismail’i Kurban Edecekken Cebrail’in Kog
getirmesi, Bibliothéque Nationale De France Pers 54, varak 32b (BnF54’te 32b)
(gallica.bnf.fr, 2020).



https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8410893r/f80.item.r=BNF%20Persan%2054
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Resim 85: Hz. Ibrahim’in Oglu Hz. Ismail’i Kurban Edecekken Cebrail’in
Kog getirmesi (Detay), Bibliotheque Nationale De France Pers 54, varak 32b
(BnF54°te 32b) (gallica.bnf.fr, 2020).

Cizim 13: Hz. ibrahim’in Oglu Hz. Ismail’i Kurban Edecekken Cebrail’in
Kog getirmesi, (BnF54’te 32b)


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8410893r/f80.item.r=BNF%20Persan%2054
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3. 2. 5. 3. Bibliothéque Nationale De France Pers 1313, varak 40a
(BnF1313’te 40a)

‘Hz. ibréhim’in Oglu Hz. Ismail’i Kurban Edecekken Hz. Cebrail
Gokten Bir Koc¢ Getirmesi’ sahnesi, Bibliothéque Nationale De Francel313
Numarada kayithh Kisas-1 Enbiya Niishasinda varak 40a’da yer almaktadir.
Minyatiir Safevi donemi Kazvin’de yapilmistir (Milstein,1999: 203). Minyatiiriin
alt kisminda bir ve st kisminda ikiser satir yazi alani yer almaktadir. Yazi
alaninda Farsca olarak:

Ust Satir 1: ‘Ismail yerdeyken onun yiiziinii topraga dogru getirdi
ve Ibrahim Cibril’i Ismail’den evlat degildi (buras: anlasiimamistir)’

Ust Satir 2: ‘Ibrahim bigag Ismail’in boynuna siirttii, Ismail dedi:
Ey baba yoksa bigagin arkasmi mu siirttiin? ibrahi’

Alt Satir 1: ‘Bigag1 dondiirdii ve yeniden Ismail’e siirttii. Ismail
dedi: Ey peder, bicagi boynuma vur yoksa bicagin keskin ucu boynuma.’
Yazmaktadir.

Dikdortgen formdaki sahne, yatay eksende 3 boliime ayrilmistir.

Kompozisyonun iicte bir yatay ekseninde en altta yesil alanda bir su pmari, su
pmarinin kenarinda taslar ve ¢icekler ve beyaz ¢icekli bahar dali yer almaktadir.
Merkezde zemini olusturan eflatun dag ve dagin iizerinde kuru bir agac¢ yer
almaktadir. Kompozisyonun en iist kismindaki gokylizii ise mavi renktedir.
(Resim 86).

Sayfada 4 figiir yer almaktadir. Bu figiirlerden ilk ikisi Kompozisyonun
merkezinde alt zemininde bulunan Hz. Ibrahim ve Hz. Ismail'dir. Burada Hz.
Ibrahim sol eliyle Hz. Ismail'in gdziindeki bagi agmis, sag elindeki bicagi da
kesmekten vazgegerek kendisine dogru g¢ekmis, Hz. Ismail’e gokyiiziinden
kendilerine dogru gelen Cebrail ve kucagindaki oglaga dogru bakmasini ister gibi
goriinmektedir. Burada Hz. Ibrahim aglar gibi yiiz ifadesiyle resmedilmistir. Hz.
Ibrahim basinda beyaz sar1g1 ve halesiyle peygamber oldugu apagik belirtilmistir.
Hz. Ibrahim {izerinde acik yesil dis giysi, i¢inde de lacivertler i¢ giysisi ile altin
rengi ve beyaz uzun kusagi ile tasvir edilmistir.

Hz. Ismail ise, turuncu dis giysisi, belinde altin renk kusagi; pembe

yanakli, beyaz tenli, cekik gozlii geng bir oglan gibi resmedilmistir. Hz. Ismail’in
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ince uzun boylu olusu, boynunun iki yaninda gogsiine kadar uzanan ziliifleri ile
Kazvin tislubu 6zelliklerini yansitmaktadir.

Cebrail, beyaz tenli, siyah sacli, uzun kivircik ziiliiflii, baginda koyu yesil
puskdillii bir baslik olan; sar1 {ist giysisini lacivert i¢ giysisi ve altin rengi beyaz ve
uzun kusagi ile elinde bir oglak ile gokyliziinden asagi dogru iner vaziyette
gorilmektedir. (Resim 87) Burada Cebrail, turuncu ve yesil altin renginde tiiyli,
benekli, yukar1 dogru acik kanatlariyla tasvir edilmistir. Cebrail, elinde diger
sahnelerde gordiigimiiz gibi bir ko¢ degil, bir oglak getirmektedir. Dikdortgen

formdaki kompozisyon altin ve lacivert cetvellerle sinirlandirilmistir. (Cizim 14).
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Resim 86: Hz. Ibrahim’in Oglu Hz. ismail’i Kurban Edecekken Cebrail’in Kog
getirmesi, Bibliothéque Nationale De France Pers 1313, varak 40a (BnF1313’te
40a) (gallica.bnf.fr, 2020).



https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8410893r/f80.item.r=BNF%20Persan%2054
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Resim 87: Hz. Ibrahim’in Oglu Hz. ismail’i Kurban Edecekken Cebrail’in
Kog getirmesi (Detay), Bibliothéque Nationale De France Pers 1313, varak 40a
(BnF1313’te 40a) (gallica.bnf.fr, 2020).

Cizim 14: Hz. ibrahim’in Oglu Hz. Ismail’i Kurban Edecekken Cebrail’in Kog
getirmesi (Detay), (BnF1313’te 40a)


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8410893r/f80.item.r=BNF%20Persan%2054
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3.2.5.4. New York Public Library Spencer Pers 1, varak 29b
(NYPL1’de 29Db)

‘Hz. Ibréhim’in Oglu Hz. Ismail’i Kurban Edecekken Cebrail Onun
Yerine Kurban Etmesi I¢in Gokten Bir Kog¢ Getirmesi’ni konu alan minyatiir,
New York Public Library Pers Koleksiyonul numarali Kisas-1 Enbiyé niishasinda
varak 29b’de yer almaktadir. Minyatiir Safevi Donemi Kazvin {islubundadir
(Kaplan, 2014: 11), (Sani, 2019: 10). Minyatiiriin alt ve iist kisminda iki satir
halinde yaz1 alan1 yer almaktadir. Yazi alaninda Farsga olarak:

I:Jst Satir 1: ‘Ulast1 ve baba ve evlat ayrildi ve iki.....kaldilar. Ve’

Ust Satir 2: ‘Bigak ise yaramadi ¢linkii Hak onu boyle istemedi. O
onlerinden gitti. Bildik ki babanin kesmesi idi ve Cibril kald1 ve Ismail’i
kesme (dedi) ve Allahtan selam etti.’

Alt Satir 1: ‘Ve ona cennetten bir koyun getirdi. Ibrahim onun
arkasindan kostu ve onu alabilmek icin tas atti ve onu aldi. Tagin
atmanin’

Alt Satir 2: ‘Asli haccin menasikinden olan o tastir. Ibrahim’in tas
atmasi siinnet haline geldi kiyamet giinline kadar. ve haberde gelmisti
ki.” Yazmaktadir.

Dikdortgen formdaki sahne, yatayda 3 bolime ayrilmistir.
Kompozisyonun en alt kisminda, ortasindan suyolu gegen ¢icekli yesil bir zemin
goriiliir. Bu zeminin sag tarafinda renkli kayaliklar, sol tarafinda zakkum agacina
benzer bir agagla birlikte zambak ve lale c¢icekleri de goriilmektedir.
Kompozisyonun ana zeminini ve arka planini olusturan mavi renkte dagin
iizerinde ana karakterler yer almaktadir. Kompozisyonun en iist kisminda ise altin
ile renklendirilmis, lizerinde biiyiikk beyaz bir bulut kiimesi olan gokylizii
goriilmektedir.

Kompozisyonda 5 figiir yer almaktadir. Sahnenin zemininde Hz. Ibrahim
ayakta durur pozisyonda, éniinde Hz. Ismail diz ¢okerek yerde oturmus sekilde
resmedilmistir. Hz. Ibrahim'in sag elinde bicak tutmakta, sol elini dua eder
pozisyonda agmis, goOkyiiziinden kendilerine dogru gelen Cebrail ve koga
bakmaktadir. Hz. Ibrahim zayif uzun suratl, bryikli ve sakalli tiptedir. Hz.

Ibrahim basindaki beyaz sarik ve hale, iizerinde lacivert i¢ giysisi iizerinde

turuncu dis giysisiyle resmedilmistir. Hz. Ismail, gdzleri mavi bir bantla
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baglanmis sekilde beyaz sarikli, eflatun i¢ giysinin {izerine turuncu dis giysi
giymis basinda haleli olarak resmedilmistir. Burada Hz. Ismail’in diger
kompozisyonlardan farkli olarak, basinda halesiyle resmedildigini gdrmek
miimkiindiir. Hz. Ibrahim, burada {izgiin yiiz ifadesiyle Cebrail'den medet umar
gibi ellerini yukar1 dogru agmis goriinmektedir. Kompozisyonun sol iist kosesinde
ise daha onceki kompozisyonlardan tanidigimiz tiplemesiyle Iblis yer almaktadir.
Iblis gri uzun yiizlii, bryikli ve sakallartyla gayet iizgiin ve hayal kirikligina
ugramis goriinmektedir. Iblis basinda uzun beyaz bashigi, pembe kiyafetiyle ok
uzaklardaki mavi dagin arkasindan olup bitenleri izlemektedir.

Cebrail figiirtinii ele aldigimizda ise diger kompozisyonlarda
gordiigiimiiz Cebrail ile her yoniiyle benzerlik gostermektedir. Bu sahnedeki
Cebrail beyaz tenli, ¢ekik gozlii, siyah sacli, kafasinda siyah tizerine altin iglemeli
baslik giymis, mavi ve turuncu kiyafetiyle, turuncu ve eflatun tiiyli, benekli
kanatlariyla elinde tuttugu beyaz kivircik kogu Hz. Ibrahim’e dogru getirir bir
sekilde resmedilmistir. Minyatiir sahnesi atin, yesil, siyah ve mavi cetvelleri ile
sinirlandirilmigtir. Cetvellerde ten sonraki kompozisyonun tamamini kaplayan
alanda ise helezonlar iizerine yerlestirilmis, bitkisel motifler ve kompozisyonun 3

tarafinda birer kus deseniyle halkar tasarimi yapilmistir.



210

Resim 88: Hz. Ibrahim’in Oglu Hz. Ismail’i Kurban Edecekken Cebrail’in Kog
Getirmesi, New York Public Library Spencer Pers 1, varak 29b (NYPL1’de 29b)
(digitalcollections.nypl.org, 2020).



https://digitalcollections.nypl.org/items/5e66b3e9-1560-d471-e040-e00a180654d7
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Resim 89: Hz. Ibrahim’in Oglu Hz. Ismail’i Kurban Edecekken Cebrail’in
Kog Getirmesi (Detay), New York Public Library Spencer Pers 1, varak 29b
(NYPL1’de 29b) (digitalcollections.nypl.org, 2020).

Cizim 15: Hz. Ibrahim’in Oglu Hz. Ismail’i Kurban Edecekken Cebrail’in
Kog Getirmesi, (NYPL1’de 29b)


https://digitalcollections.nypl.org/items/5e66b3e9-1560-d471-e040-e00a180654d7
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3.2.5.5. New York Public Library Spencer Pers 46, varak 32b
(NYPL46’da 32b)

Hz. ibréhim’in Oglu Hz. Ismail’i Kurban Edecekken Cebrail Onun
Yerine Kurban Etmesi I¢in Gokten Bir Kog Getirmesi sahnesi, New York Public
Library Pers Koleksiyonu 46 Numarali Kisas-1 Enbiya Niishasinda varak 32b’de
yer almaktadir. Minyatiir Safevi donemi Kazvin iislubundadir (Mlistein, 1999:
198). Minyatiiriin alt ve iist kisminda birer satir halinde yaz1 yer almaktadir. Yazi

alaninda Farsca olarak:

Ust Satir 1: ‘Miineccebatii’r-Rahman Ibrahim aleyhisselam
oglunun yakinindan dolay1 saskinlik icinde kaldi1 sonra bicag: Ismail’in
kafasina dayadi.’

Alt Satir 1: “Ve ¢ekti bicagi her ne kadar siirdiiyse de basaramadi
ve dondii. Ismail dedi: Ey baba bigag1 keskinlestir.” Yazmaktadir.

Dikdortgen formdaki sahne, yatay eksende ti¢ bdliime ayrilmistir.
Kompozisyonun en alt ekseni, yesil ¢imenli alt kenarindan suyolu gecen ¢icekli
zeminden olusmaktadir. (Resim 90). Bu zeminin sol tarafinda renkli kayaliklar,
sag tarafinda zakkum agacina benzer bir agac goriilmekte, kompozisyonun
merkezinde kirmizi mavi mor renkte gelincik c¢igekleri ayirt edilmektedir.
Kompozisyonun ikinci kesiminde neredeyse kompozisyonun tamamini
kaplayacak kadar bliyiik olarak resmedilmis kahverengi bir dag yer almaktadir.
Kompozisyonun {igiincii ve son ekseninde ise acik mavi ile renklendirilmis,
gokylizii goriilmektedir. Minyatiir sahnesinde bes figiir yer almaktadir.
Kompozisyonun zemininde Hz. Ibrahim ayakta durur pozisyonda, oniinde Hz.
Ismail diz ¢okerek yerde oturmus sekilde goriinmektedir. Hz. Ibrahim'in sag
elinde bicak tutmakta, sol elini dua eder pozisyonda agmis, gokyiiziinden
kendilerine dogru gelen Cebrail ve koga bakmaktadir.

Kompozisyonda Hz. Ibrdhim ve Hz. Ismail saga dogru donmiis
pozisyonda goriilmektedir. Hz. Ibrahim sag eliyle bigagi tutmus, sol eliyle dua
eder gibi yukari dogru bakmaktadir. Hz. Ibrahim beyaz tenli uzun yiizlii, bryikli
ve sakally, {izgiin yiiz ifadesiyle goriilmektedir. Hz. Tbrahim basinda beyaz sarig

ve suana kadar diger kompozisyonlarda gormedigimiz giimiis ve altinla
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renkelndirilmis iki grup halindeki halesiyle resmedilmistir. Hz. Ibrahim'in
iizerinde turuncu i¢ giysisi onun iizerinde desenli mavi uzun kolunu dis giysi ile
goriilmektedir. Hz. Ibradhim'in 6niinde kendisine sirtin1 dénmiis sekilde diz
cokerek yerde oturmus ve elleri arkadan bagli gozleri acik sekilde yere bakar
pozisyonda Hz. Ismail yer almaktadir. Burada Hz. Ismail, diger
kompozisyonlardan farkli olarak biraz daha biiyiik delikanli gibi resmedilmistir.
Yine Hz. Ismail'in basinda iki katmandan olusan hale esmedilmistir. Hz. ismail'in
iizerinde turuncu i¢ giysisi, acik mavi desenli dig giysisi ve belinde siyah altin
kemeri goriilmektedir.

Sahnenin sol {ist tarafinda diger kompozisyonlardan birazdaha farkl: tipte
rastladigimiz Iblis yer almaktadir. Iblis diger kompozisyonlarda hep uzun surath
resmedilmis iken, burada yuvarlak surath ve c¢ekik gozlii, gri tenli olarak
gorilmektedir. Yine diger minyatiir sahnelerinde ele aldigimiz iblis figiirlere
boynuna yilan dolanmis sekilde resmedilmis iken burada sanki elinde yilan
benzeri bir sopa tutar sekilde resmedildigi goriilmektedir.

Cebrail figiiriine geldigimizde ise Kompozisyonun sag iist kosesinden
ucarak asag1 dogru inecek pozisyonunda resmedildigi goriilmektedir.(Resim 91).
Cebrail, beyaz tenli, ¢ekik gozlii, siyah sacli, basinda Mor {izerine giimiis islemeli
basligiyla, turuncu ve mavi desenli kiyafeti giymis sekilde resmedilmistir.(Cizim
16). Cebrail'in Kanatlari, Mor, mavi, turuncu renklerin bir arada gorildigi
beneksiz olarak saga dogru acik bir sekilde resmedilmistir. Cebrail, kucaginda
tuttugu beyaz, boynuzlu ve kivircik tiiylii kogu Hz. Ibrahim'e dogru uzatmaktadir.

Minyatiir sahnesi turuncu, altin ve lacivert cetveller ile son bulmaktadir.
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Resim 90: Hz. Ibrahim’in Oglu Hz. Ismail’i Kurban Edecekken Cebrail’in
Kog¢ Getirmesi, New York Public Library Spencer Pers 46, varak 32b
(NYPL46’da 32b) (digitalcollections.nypl.org, 2020).



https://digitalcollections.nypl.org/items/5e66b3e9-1560-d471-e040-e00a180654d7
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Resim 91: Hz. Ibrahim’in Oglu Hz. Ismail’i Kurban Edecekken Cebrail’in
Kog Getirmesi (Detay), New York Public Library Spencer Pers 46, varak 32b
(NYPL46’da 32b) (digitalcollections.nypl.org, 2020).

Cizim 16: Hz. ibrahim’in Oglu Hz. Ismail’i Kurban Edecekken Cebrail’in Kog
Getirmesi (Detay), New York Public Library Spencer Pers 46, varak 32b
(NYPL46°da 32b)


https://digitalcollections.nypl.org/items/5e66b3e9-1560-d471-e040-e00a180654d7
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3.2.5. 6. Dallas Museum Of Art Keir 3 (DMA3)

‘Hz. Ibrahim’in Oglu Hz. Ismail’i Kurban Edecekken Cebrail’in Gokten
Bir Ko¢ Getirmesi’ sahnesi, Dallas Sanat Miizesinde bulunan Kisas-1 Enbiya
Niishasinda yer almaktadir. Minyatiir Safevi donemi Kazvin’de yapilmistir.
Minyatiiriin alt kisminda bir satir, iist kisminda iki satir halinde yaz1 yer
almaktadir. Bu yazilarda Farsca olarak:

Ust Satir 1: ‘Basit siyah ancak diger yerleri beyaz bir koyun
gelmisti getirmislerdi ki o’

Ust Satir 2: ‘Koyun o idi ki kurban edilmisti ve Allah Teala onu
kabul etmisti.’

Alt Satir 1: ‘Ismail’in kurban ami geldiginde cennetten kus
u¢mustu. Melik Teala o.” Yazmaktadir.

Dikdortgen formdaki sahne yatay eksende iki boliime ayrilmistir.

Kompozisyonun alt ekseninde kompozisyonun 3/4 kismin1 kapsayan pembe renkli
dag yer almaktadir. (Resim 92). Dagin iizerinde mavi renkli gokylizii ve sol
kosesinde gilines yer almaktadir. Bu sahnedeki gilinese yiiz ifadesi c¢izilmistir,
yildiz gibi sivri uglara sahip 1siklart ile gosterilmistir. Pembe dagin iizerinde ¢icek
obekleri yer almaktadir. Sahnenin saginda pembe ve mavi renklerde yiiksek
kayaliklar goriilmektedir.

Sayfada bes figiir yer almaktadir. Bu figiirlerden Hz. Ibrahim sol elinde
tuttugu bigakla sag eliyle de Hz. Ismail’i gdsterir sekilde ayakta durur pozisyonda
goriilmektedir. Hz. Ibrahim beyaz tenli cekik gozlii sakalli biyikli beyaz sarikli
basinda halesi ile kahverengi dis giysi i¢inde acgik mavi i¢ giysisi ile
goriilmektedir. Hz. Ibrahim’in &niinde, yerde diz ¢okmiis olarak sirti kendisine
doniik olarak oturmakta olan Hz. Ismail yer almaktadir. Hz. Ismail gézleri mavi
bantla kapali, beyaz tenli, ¢ekik kagl, yuvarlak yiizlii bir erkek ¢ocugu olarak
tasvir edilmistir. Hz. Ismail’in basinda halesi ile peygamberligi de
vurgulanmaktadir. Hz. Ismail’in iizerinde turuncu i¢ giysisi, mavi kisa kollu dis
giysisi giymis, kollar1 arkadan baglanmis olarak goriilmektedir.

Sahnede yer alan diger figiir ise boynunda uzun sekilde sopa gibi
goriinen yilan ile sakalsiz ve biyiksiz ten rengi cildi ile resmedilen iblis yer

almaktadir. Iblis figiirii bu sahnede ilk defa sakalsiz ve gri olmayan daha normal
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bir cilt renginde resmedilmistir. iblis elini agzina gotiirmiis olan1 hayret icerisinde
izliyor, hayal kirikligina ugramis gibi goriinmektedir.

Cebrail figiirline geldigimizde ise Cebrail sahnenin sag iist kosesinden
kucaginda kahverengi basli, beyaz govdeli bir kogu Hz. Ibrahim’e dogru getirir
pozisyonda goriilmektedir. (Resim 93). Cebrail yuvarlak genis yiizlii, beyaz tenli,
pembe yanakli, ¢ekik gdzlii, siyah tepede toplanmis sacli, turuncu uzun kollu uzun
giysi giymis, agik mavi ve sar1 renkli tiiylii kanath olarak resmedilmistir. (Cizim
17) Bu minyatiir sahnesi incelen diger 6rneklere gore Cebrail ile peygamberler
arasindaki mesafenin oldukg¢a yakin olmasi, bigagin sol elde tutulmasi, iblis in
uzakta degil de Hz. Ibrdhim’in tam arkasinda ayakta duruyor olmasi gibi
farkliliklar igermektedir. Minyatiir kompozisyonu turuncu ve altin cetveller ile

sonlandirtlmistir.
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Resim 92: Hz. Ibrahim’in Oglu Hz. Ismail’i Kurban Edecekken Cebrail’in
Kog getirmesi, Dallas Museum Of Art Keir 3 (DMA3) (collections.dma.org,

2020).


https://collections.dma.org/artwork/5344493
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Resim 93: Hz. Ibrahim’in Oglu Hz. Ismail’i Kurban Edecekken Cebrail’in Kog
getirmesi (Detay), Dallas Museum Of Art Keir 3 (DMA3) (collections.dma.org,

2020).

Cizim 17: Hz. ibrahim’in Oglu Hz. Ismail’i Kurban Edecekken Cebrail’in Kog
Getirmesi (Detay), Dallas Museum Of Art Keir 3 (DMA3)
Sahnelerin Karsilastirilmasi:
‘Hz. Ibrahim Oglu Hz. Ismail’i Kurban Edecekken Cebrail’in Gékten
Bir Kog¢ Getirmesi’ sahneleri incelenen tiim niishalarda resmedilmistir.

Bu niishalar;


https://collections.dma.org/artwork/5344493
https://collections.dma.org/artwork/5344493
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3.2.5. 1. Staatsbibliothek zu Berlin Diez 3, varak 42a (SBB3’te 42a)

3.2.5. 2. Bibliothéque Nationale De France Pers 54, varak 32b (BnF54’te 32b)
3. 2. 5. 3. Bibliotheque Nationale De France Pers 1313, varak 40a (BnF1313’te
40a)

3.2.5.4. New York Public Library Spencer Pers 1, varak 29b (NYPL1’de 29b)
3.2.5.5. New York Public Library Spencer Pers 46, varak 32b (NYPL46’da
32b)

3.2.5. 6. Dallas Museum Of Art Keir 3 (DMA3)tiir.

Sahnelerin Ortak Yonleri: Tiim sahnelerde dag ve gokytzii ortak doga
elemanlaridir. Doga elemanlar1 sahnelerin genelinde pembe eflatun gibi pastel
renklerde renklendirilmistir. Ortak figiirler ise kog/oglak, Hz. Ibrahim, Hz. Ismail
ve Cebrail’dir. Kompozisyonda figiir dizilisi olarak Hz. Ibrahim ayakta durur
vaziyette Oniinde kendisine sirtin1 donmiis sekilde yere diz ¢cokerek oturmus Hz.
Ismail yer almaktadir. incelenen alti sahnede Cebrail figiirii aynm formdadir.
Gokyiiziinden Hz. Ibrahim’e dogru kucaginda tuttugu kurbanlik hayvani uzatir
pozisyondadir. BnF1313 (Resim 88) ve DMA3 (Resim 92) niishalar1 harig
digerlerinin ayn1 kompozisyon kurulusu, ayni figiirleri ve yakin renkleri
kullanmalar1 nedeniyle ayni sanat¢ilar tarafindan yapilmis olabilecegi
diistiniilmektedir. (Resim 82, 84, 86, 90).

Sahnelerin Farkh Yonleri:

Kompozisyon Kurulusu: DMA3 niishasi yatay eksende dag ve gokyiizii
olarak iki kisimda tasarlanmis iken; diger sahneler yatay eksende yesil ¢imenlik
zemin, dag ve gokylizii olmak iizere 3 kisimdan olugmaktadir. Peygamber
figiirleri kompozisyonun en alt veya ikinci ekseninde Hz. ibrahim Ayakta, Hz.
Ismail diz ¢6kmiis oturur pozisyonda resmedilmistir. Bu sahnelerden SBB3 ve
BnF1313 niishalarinda Hz. Ibrahim, Hz. Ismail, Cebrail ve Ko¢ olmak iizere dort
figiir yer almakta iken diger dért niishada bu figiirlere ilave olarak iblis’in de
eklendigi goriilmektedir. NYPLI(Resim 88), NYPL46 (Resim 90) ve
DMA3(Resim 92) niishalarindaki sahnelerde Cebrail kompozisyonun sag {ist
tarafindan asag1 dogru gelirken resmedilirken; SBB3(Resim 82), BnF54 (Resim
84) ve BnF1313(Resim 88) niishalarindaki sahnelerde ise Cebrail’in
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kompozisyonun sol iist tarafindan geldigi goriilmektedir. Kompozisyon kurulusu
acisindan NYPLI1(Resim 88) niishasinda minyatiirlii alanin etrafi Sayfada bosluk
kalmayacak sekilde halkar tasarim ile tamamlanmis iken diger sahnelerde
kompozisyonun bu kismi bos birakilmistir.

Doga Elemanlari: Incelenen sahnelere bakildigindan alti minyatiiriin de
genel olarak ayni doga elemanlarini kullandig1 goriilmekle birlikte ayni kaliplari
kullanarak baz1 6geleri eksiltip yerlerini degistirerek kullandiklar1 tespit
edilmigtir. Bunlardan birka¢ ornek vermek gerekirse, DMA3 niishasinda
varaklarda en altta zemin olarak kullanilan yesil ¢imenlik alana bu sahnede yer
verilmemis, sahne direkt dag kismindan baslatilmistir. Yine BnF 54 ve DMA3’te
bulunan sahnelerde en altta su pimar1 veya suyolu goriilmemekte ancak diger
sahnelerde su pmar1 ve suyolu resmedilmektedir. Sahnelerde BnF 54, NYPLI1,
NYPL46 ve DMA3 minyatiirlerinde kompozisyonun saginda renkli kayaliklar yer
alirken diger niishalarda ise kayaliklarin solda yer aldigi goriilmektedir.
Minyatiirlerde her sahnede bahar dali, selvi, ¢inar ve zakkum gibi farkli birer
agcin yer almakta oldugu goriilmektedir.

Figiirler: Hz. ibrahim: Her sahnede ayn1 yerde Cebrail’e ve Hz. Ismail’e
dogru yonelmis sekilde ayakta durmaktadir. Hz. Ibrahim’in elinde SBB3
niishasinda bigak yok iken diger tiim sahnelerde bicak tutar sekilde gosterilmistir.
BnF1313 sahnesinde Hz. ibrahim’in kurbani gordiigii amin duygusunun yiiz
mimikleri ve el hareketlerinde gosterilisi diger sahnelerden farklidir. Bu sahnede
Cebrail in kucaginda kurbani gorerek ayni anda oglunun gdziindeki bandi yukari
cekerek gozlerini aciga ¢ikartarak yukari dogru bakmasi, ayn1 anda da bigagin
kendine dogru geri ¢ekerek oglunun kurtulusunun verdigi ilahi mutluluk ve
heyecan yiiziinden okunmaktadir. Diger sahnelerde Hz. ibrahim’in heyecan1 yiiz
ifadesinde belirtilmeye calisilmakla birlikte o mukaddes an bu kadar iyi tasvir
edilmemistir.

Hz. Ismail: Her sahnede aym yerde yere diz ¢okmiis sekilde oturur
pozisyonda resmedilmis olmakla birlikte oturus yonii degisiklik gostermektedir.
Hz. Ismail her kompozisyonda ayn1 uzun kollu tek parga dis giysiyi giymis, rengi

ise farklilk gostermektedir. Yine Hz. Ibrahim NYPL1, NYPL46 ve Bnf54
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niishalarinda basinda sarikli olarak gdsterilmistir. SBB3, BnF54, NYP1, NYPL46
ve DMA3 sahnelerinde basinda halesi ile resmedilmistir. SBB3, NYPL1 ve
DMAZ3 niishalarindaki sahnelerde Hz. Ibrahim gozleri bag ile baglanmis kapali
sekildedir. Kissa geregi elleri arkadan baglanmasi gereken Hz. Ibrahim
BnF1313’te Cebrail’in geldigi am1 gosterdigi icin elleri heniiz ¢oziilmiis gibi
goriilmektedir. Yine Kissa’ya gore Hz. Ibrahim yedi yasinda iken bu mucize
yasanmis oldugundan, BnF1313’te 15 yaslarinda bir ¢ocuk gibi goriiniirken diger
minyatiirde yedi yaslarinda bir ¢ocuk olarak tasvir edilmistir.

Iblis: incelenen SBB3 ve BnF1313 hari¢ diger sahnelerde Iblis figiirii yer
almaktadir. iblis DMA3 hari¢ diger minyatiirlerde sakall1 ve biyikli ten rengi gri
olarak resmedilmis, DMA3’te ise sakalsiz ve biyiksiz normal ten renginde
gosterilmistir. DMA3 ve BnF54’te ayakta boydan gosterilmis iken digerlerinde
gogiisten yukaris1 gosterilmistir. Iblis bu konu haricindeki diger resimlerinde
boynuna dolanmis bir yilanla gosterilmis iken bu kissanin sahnelerinde boynunda
sopa gibi duran yilan benzeri bir cisimle gosterilmistir.

Cebrail ve Kog¢: Sahnelerin hepsinde yer alan Melek Cebrail
gokyiiziinden ucarak getirdigi kucagindaki Kocu/Oglagi Hz. Ibrahim’e dogru
uzatir pozisyonda resmedilmistir. Cebrail sahnelerde kompozisyonun sag veya sol
iist kismindan asagi dogru yonelmis sekilde goriilmektedir. Genel olarak tipler
ayni c¢ekik gozlii, beyaz tenli yuvarlak ylizlii olarak tanimlanmistir. DMA3
niishasinda baslik tagimamakta tepesinde topladigi siyah saglar1 goriinmektedir.
(Resim 93). BnF1313’te basliginin ucunda digerlerinde goriilmeyen siyah piiskiil
takmaktadir. (Resim 87).  Cebrail SBB3(Resim 83), BnF54(Resim 85)
NYPLA46(Resim 79) ve DMA3(Resim 93) sahnelerinde tek parca uzun kollu giysi
giymis iken diger sahnelerde i¢ine uzun kollu i¢ giysi iistiine kisa kollu dig olmak
iizere iki parca giysi giydigi goriilmektedir. Cebrail’in kanadi her figiirde iki adet
tiiylii olmakla birlikte NYPL46’da diger kanat tlirlerinden farkli olarak sert ince
cubuklar seklinde kanat yapisi tasvir edilmistir. (Resim 79) Cebrail’in elinde
tutugu hayvan BnF1313’te (Resim 89) kahverengi bir oglak iken digerlerinde Kog
olarak goriilmektedir. (Cizim 12, 13, 14, 15, 16, 17).
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Sonug¢ olarak incelenen niishalardan BnF1313, digerlerine goére daha
canli ve hareketi veren bir figiir anlayisi, ince zarif uzun, ziiliifli sacl figiirler ile
Kazvin okulunun 6zelliklerini yansitmaktadir. SBB3 niishas1 Safevi Donemi Siraz
Okulu, digerleri ise Kazvin okulunu temsil eden eserler olmasina ragmen DMA3
hari¢ diger sahneler dykiicii anlatim tarzinda, klasik minyatiir iki boyutlulugunda
ince iscilikle resmedilmistir. DMA3 sahnesinin ise digerlerine nazaran daha zayif

ve 0zensiz iscilik ile ¢alisilmis oldugu sdylenebilir. (Cizim 12, 13, 14, 15, 16, 17).

3.2. 6. Hz. ibrahim ve Hz. Ismail’in Kabe’yi Insas:

Miisliimanlari kiblesi olan Kabe, Islam inanisina gére yeryiiziinde
yapilan ilk ibadethanedir. islam Ansiklopedisinde yer verilen tanimima
gore ‘kiip seklinde nesne’ manasina gelen Kabe, Kur’an-1 Kerim’de iki
yerde zikredilmektedir (Unal, 2001:24). Ayetlerde ‘el-Beyt, el-Beytii’l-
atik, el-Beytii’l-haram, el-Beytii’l-muharram, el-Mescidii’l-haram’ gibi
mubhtelif isimlerle de anilan Kébe’ye ‘Kabe-i Muazzama da
denilmektedir (Senel, 2001: 14). Kabe, Mekke sehrinde Mescid-i
Hardm’in ortasinda bulunan yaklasik 1,5 mt. Genigligindeki temeli
bulunan yap1 10,70 x 12 mt. Olg¢iisiinde ve yiiksekligi 15 mt., duvar
kalinligt ise 25 mt.’dir (Senel, 2001: 14), (Bozkurt, 2003: 412).

Bakara Suresi 115. Ayet tefsirinde Kabe’nin 6nemi: “Nitekim
miislimanlar, baglangicta kutsal bir mekdn olarak Kudiis’teki
Beytiilmakdis’e yonelerek ibadet etmisler, daha sonra Bakara suresinin
kibleyi belirleyen 144. Ayetinin inmesi {izerine Kabe’ye yonelmeye
baslamiglardir.” Seklinde vurgulanmistir. (kuran.diyanet.gov.tr, 2020).

Kabe’nin 6nemi Al-i Imran Suresi, 96. Ayet’te “Gergek su ki,

insanlar i¢in yapilmis olan ilk ev, alemlere bir hidayet ve bir bereket
kaynagi olan Mekke’deki evdir.” seklinde anlatilmistir

(kuran.diyanet.gov.tr, 2020).

Bakara Suresi 126. Ayette Ibrahim: "Rabbim! Buray1 giivenli bir
sehir yap, halkindan Allah’a ve ahiret giinline inananlar1 da g¢esitli
iiriinlerle riziklandir" diye dua etmisti. Allah buyurdu ki: "Inkar edene de
az bir siire diinya nimetleri veririm, ama sonunda onu cehennemin
azabma siirerim. O ne kotii bir sondur!" seklinde bildirilmistir.>
(kuran.diyanet.gov.tr, 2020).

5 Ayrintil bilgi icin bkz.: Ayet tefsiri: “Hz. Ibrahim Kabe nin insasina baslarken burada
bir sehir olusacagini diisiinerek Allah’tan bu sehri, zorbalarin saldirilarina karsi
gilivenlikli bir sehir kilmasini, orada ikamet edecek miiminleri de her tiirlii diisman
saldiris1 veya dogal afetlere karsi korumasini niyaz etti. Buna karsilik Allah Teala sadece
miiminlere degil, inkdrcilara da diinya hayatinda bir ge¢imlik verecegini, ama sonunda


https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Bakara-suresi/122/115-ayet-tefsiri)(31/03/2020)
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Âl-i%20İmrân-suresi/389/96-ayet-tefsiri
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Âl-i%20İmrân-suresi/389/96-ayet-tefsiri
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Hz. Ibrahim ‘Allah kendisi icin bir ev yapilmasmi buyurdugu igin’
yasamakta oldugu Sam’dan Mekke’ye Burak sirtinda iigiincii kez gelir ve Hz.
Ismail ile Kabe’yi insa ederler (And,1998:143). Kabe’nin insaatinda Hz. ibrahim
ve Hz. Ismail birlikte ¢alismislar, Ismail taslar1 tasirken, Ibrahim ise duvarlari
ormiistiir. Duvarlar yiikseldikce Hz. Ibrahim’ in duvara ulasmasi zorlasmis, bu
nedenle Ismail onu yiikseltmek igin ayaginin altina Cebrail’in getirdigi Kabe (dort
koseli) tasi koymustur. Peygamber bu tas sayesinde yiikselerek duvart 6rmiistiir.
Bu tas aym zamanda Kébe’yi tavafin baslangi¢ yerini gdstermektedir. Insaat
bittikten sonra binaya kilitli halkali bir kap1 yapilmis ve tizerine ortii ortiilmstiir
(And; 1998:144). Rivayete gore, Kabe yapimi bittiginde Cebrail gelmis ve Hz.
Ibrahim’ e Kabe’yi yedi kez tavaf etmesini sdylemis, namaz kilmis, Hacdaki
cesitli asamalar ve riikGilarim dgretir. O sirada Seytan goriiniir ve Hz. Ibrahim 7
tas atar, seytan kaybolur. Bu eylem 3 kez yinelenir ve seytan kaybolur, daha sonra
Arafat’a ¢ikilir ve Hz. Ibrahim insanlar1 Hacca cagirir (And, 1998;144).

“Kabe’nin 6nemini anlatan diger bir konu da namazda kible olarak
istlendigi roldiir. Hz. Muhammed namaz kilarken Mekke’de yasadigi
donemde Beytiil Makdis’e veya Kéabe’ye ya da her ikisinin oldugu yone
yonelerek; Medine’ye hicret ettiginde ise on alt1 veya on yedi ay Kudiis’e
yonelerek namaz kildig1 rivayet edilmistir. Bu durum, Bakara Suresi,
144. Ayette ‘Yiizlinii Mescid-i Haram tarafina g¢evir, siz de yiiziiniizl
onun bulundugu yone ¢evirin’ mealindeki ayetle Kabe’nin kible yapildig:
bilinmektedir” (Yasaroglu, 2001: 21).

3. 2. 6. 1. New York Public Library Spencer Pers 1, varakl 33b
(NYPL1’de 133b)

Hz. ibrahim ile oglu Hz. Ismail’in Kabe’yi Insasim anlatan minyatiir,
New York Public Library Spencer Pers.l Koleksiyonundaki Kisas-1 Enbiya
Niishasinda varak 33b’de yer almaktadir. (Resim 94). Kiitliphanenin g¢evrimigi
Varaginda minyatiir ‘Semitik peygamber Banakur ve oglu, Kabe’ye giris oniinde
bir melekle konusuyorlar.” Seklinde tanimlanmistir. Esere c¢evrimigi olarak

ulagilmaktadir. Eser 15,7 x 13,4 cm boyutundadir (digitalcollections.nypl.org,

2020).

inkarcilar1 cehennemin azabina siirecegini bildirmistir” seklindedir. (kuran.diyanet.gov.tr,

2020).



https://digitalcollections.nypl.org/items/5e66b3e8-6e2d-d471-e040-e00a180654d7
https://digitalcollections.nypl.org/items/5e66b3e8-6e2d-d471-e040-e00a180654d7
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Bakara-suresi/133/126-ayet-tefsiri
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Bakara-suresi/133/126-ayet-tefsiri
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Minyatiiriin alt ve st kisminda iki satir halinde Fars¢a yazi alan1 yer
almaktadir. Bu yazi alaninda;

Ust Satir 1: ‘Allah subhane ve tealanin adiyla bagislamas: igin
yapilan ziyaretlerde yiikselen sesler ona ulagsir.’

Ust Satir 2: “‘Aba ve eslab cevap verdi herkes o evi kiyamete kadar
haccetmek istedi.’

Alt Satir 1: ‘ishak aleyhisselamm dogumu kissas1 Cebrail
aleyhisselam Ibrahim aleyhisselama miijde verdi.’

Alt Satir 2: ‘Ishak’in gelmesinden yedi giin sonra Sare hamile
kald, Ishak aleyhisselam o zamanki hamilelik ¢ok siirmiistii.” Yazilidir.
Sahnenin ¢evrimi¢i Varagindaki basligi minyatiir ile uyumlu ancak

minyatiiriin st kismindaki Farsca yazi ise konu ile direkt baglantili olmakla
birlikte alt satirdaki metin konu ile direkt baglantili degildir.

Dikdortgen formdaki sahne yatay eksende iki bolime ayrilmistir.
Kompozisyonun alt ekseninde kompozisyonun % ten fazla kismini kapsayan mor
renkli dag yer almaktadir. Kompozisyonun zemininde yer alan mor renkli
daglarin iizerinde ve ayni zamanda kompozisyonun merkezinde Kabe yer
almaktadir. Mor daginin iizerinde Kébe’nin sag ve sol tarafinda turuncu ve sar1 kir
cicekleri dagin tlizerindeki alanda ise altin renkli gokylizii yer almaktadir.
Sahnenin merkezini olusturan Kabe altigen yapidadir. Kabe’nin 6n cephesinde
siyah dikdortgen formda kubbeli sekilde yapilmis bir kapist oldugu
goriilmektedir. Bu kapinin {izerinde yesil renkte bos kitabesi yer almaktadir. Kabe
yapisinda kapi hizasinin {izerinde, pembe renkte altigen ¢iniler, onun da
lizerindeyse mavi desenli ¢iniler, yesil tavan ve turuncu kubbeli u¢ kismi altin ile
boyanmis ¢at1 yer almaktadir.

Kompozisyonda 15 figiiriin yer aldigi goriilmektedir. Kompozisyonu
yatay eksende ortadan ikiye boldiigiimiizde alt eksende kompozisyonun
zemininde Kabe’nin saginda ve solunda ayakta durur vaziyette 10 figiir yer
almaktadir. Kabe’ nin kapisinin dniinde, sol tarafta Hz. Ibrahim ve Hz. Ismail yan
yana ayakta durur vaziyette goriilmekte ve bunlarin arkasinda ise 3 figiir daha yer
almaktadir. Kabe’nin kapisinin oniinde ayakta durmakta olan iki erkek figiirtinden
basinda hale bulunan ikisi Hz. ibrahim ve Hz. Ismail’i temsil etmektedir. Bu

figiirlerin karsisinda ayakta duran kanathi melek figiirii ise Cebrail’dir. (Resim 95).
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Minyatiir sahnesinde Kabe’nin Oniinde kapinin her iki yaninda ve tepenin
arkasinda bulunan diger figiirler ise Hz. Ibrahim’in daveti iizerine Mekke’ye
gelerek dua eden insanlar1 temsil etmektedir (Pakytiz, 2015: 177).

Cebrail Peygamberlerin tam karsisinda Kébe’nin kapisinin sag tarafinda
ayakta durur pozisyonda ellerini peygamberlere dogru uzatarak dua eder sekilde
gorilmektedir. Cebrail'in arkasinda ise inceledigimiz minyatiirler de ilk defa
karsimiza ¢ikan kadin figiirleri yer almaktadir. Burada goriilen iki kadin figiirii de
beyaz tiirban takmus, tip ve giyim Ozellikleri acisindan da birbirine oldukca
benzedikleri goriilmektedir. Bu kadin figiirlerinin arkasinda iki erkek figiirii daha
yer almaktadir. Buradaki figiirlerden sonra kompozisyonun yatay eksende ikinci
kisminda bulunan gokyiiziinde ve ayn1 zamanda Mor Dagin arkasinda uzaklardan
Peygamberleri seyreder gibi goriinen 5 erkek figilirii daha resmedilmistir. Hz.
Ibrahim basinda halesi kirmizi kep iizerine beyaz sarikli, biyikli ve sakalli bir
erkek figiirii olarak resmedilmistir. Burada dikkati ceken Hz. Ibrahim'in ellerinin
turuncu renkte dis giysisinin kollar1 igerisine gizlenmis olmasidir. Hz. Ismail ise
geng oldugunu vurgular pozisyondan sakalsiz ve biyiksiz, beyaz tenli, basinda
sarik ve halesiyle resmedilmistir. Peygamberlerin arkasinda duran insan grubunda
sakalsiz biyiksiz beyaz tenli, sarikli geng¢ erkek figiirii yer almaktadir. Bunlar,
lacivert yesil ve turuncu tek parca kiyafet giymis sekildedir.

Peygamberlerin karsisindaki grupta en onde Cebrail yer almaktadir.
(Resim 95). Cebrail, uzun boylu, beyaz tenli, ¢ekik gozli, ziiliifli siyah sacli,
basinda lacivert iizerine altin desenli baslik giymis sekilde resmedilmistir. (Cizim
18). Burada Cebrail inceledigimiz diger minyatiirlerde oldugu gibi ¢ift parca
kiyafet ile goriilmektedir. Cebrail’in {izerinde lacivert uzun kollu, uzun boylu bir
i¢c giysi, onun iizerinde turuncu kisa kollu, dizlere kadar uzanan, 6n uglart disa
dogru kivrilmis, belinde siyah iizerine altin tokali bir kemer takmis vaziyette
goriinmektedir. Cebrail'in kanatlari ise altin, sar1 ve mavi ile renklendirilmis tiiylii
tarzda, arkada kapali kanat formundadir. Cebrail'in arkasinda beyaz tiirbanh iki
kadin yer almaktadir. Bu kadinlardan dndeki sar1 i¢ giysinin iizerine agik mavi dig

giysi, arkadaki ise yine Cebrail'in giydigi giysinin ters renginde yani i¢ine turuncu
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lizerine mavi dis giysi giymistir. Kadin figiirlerinin arkasinda yer alan iki erkek
figiirinden birisi sarik giymis sekilde iken digeri ise diger minyatiirlerde
gordiigiimiiz sivri baslik takmus iblis figiiriine benzemektedir.

Degerlendirme:Eser 1577 yilinda Kazvin’de istinsah edilmistir. Safevi
donemi Kazvin Okulu iislubunun temel 6zelliklerini gosteren minyatiir sahnesinde
uzun boylu, beyaz tenli, ¢ekik gozlii figiirler, pastel rengi daglar, bu daglarin
lizerinde aniden figkirmis gibi uzun dalli kir ¢igegi 6bekleri gortilmektedir.

Kompozisyon Kurulusu:Minyatiir sahnesi; dikdortgen kompozisyonda
yatay eksende iki bolimden olugmaktadir. Birinci yatay eksen olan
kompozisyonun zemini, neredeyse kompozisyonun tamamini kaplayacak sekilde
mor dag kiitlesinden olugmaktadir. Dag kiitlesini devaminda ise altin zeminle
renklendirilmis gokyiizi yer almaktadir. Varak dikey bir eksende ikiye
boliindiigiinde ise kompozisyonun solunda 8, saginda ise 7 figiiriin yer aldigi
gorilmektedir. Bu figiirler siralamisina  gore  degerlendirildiginde  ise
kompozisyonun solunda kompozisyonun merkezinde yer alan Kabe’nin de ayni
zamanda solunda yatay eksende zeminde 5 figiir; kompozisyonun ikinci ekseni
olan gokyliziinde ise 2 figiir yer almaktadir.

Yatay eksende kompozisyonun sag tarafi degerlendirildiginde ise; zemin
kisminda 5 figiir, kompozisyonun ikinci kismi olan gokyiiziinde ise 3 figiirlin
daha yer aldig1 goriilmektedir. Kompozisyonun ana karakterleri Peygamberler ve
Cebrail’dir. Bu figiirler kompozisyonun zeminindeki Kabe’nin kapisinin dniinde
yer almaktadir. Minyatiir sahnesinden sonra, kompozisyonun tamamini kaplayan,
halkar tasarimi yer almaktadir.

Doga Elemanlari: Minyatiir sahnesinde goriilen temel doga elemamn
kompozisyonun neredeyse tamamina yakin kismini kaplayan mor renkli dagdir.
Dag tizerinde kiigiik kiiciik, beyaz ile renklendirilmis ¢imler yer almaktadir. Diger
dikkati ¢ceken doga elemani ise dagin iizerinde yerden fiskirir sekilde iki adet
olduk¢a uzun yaprakli turuncu ve sar1 kir ¢igekleridir. Bu doga elemanlar1 Kazvin
Okulu iislubunun temel o6zelliklerinden olan pastel rengi biiyiik kiitleli daglar,
kompozisyonun ortasinda birden bire cikiveren uzun dalli ¢igekler olarak

yansitilmaktadir.
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Figiirler: Sayfada baskahraman olan peygamberler ve Hz. ibrahim ve
Hz. Ismail'dir. Hz. Ismail, kompozisyonun merkezinde Kabe’nin kapisimin
solunda yer almaktadir. Hz. Ibrahim, kafasinda kirmizi bir kep, onun iizerinde
beyaz sarik giymis, uzun kollu bir i¢ ve dig giysi giymis uzun boylu bir figiir
olarak resmedilmistir. Hz. ibrdhim’in solunda Hz. Ismail yer almaktadir. Hz.
Ismail yine Hz. Ibrahim ile ayni1 temel &zelliklerde resmedilmistir. Burada da Hz.
Ismail kep iizerine beyaz sarik ve basinda altin halesiyle resmedilmistir Hz.
Ismail'in de iizerinde yine Hz. Ibrahim'de oldugu iizere, kirmiz1 i¢ giysinin
iizerinde agik mavi, uzun kollu dis giysi vardir. Bu kompozisyon da dikkati ¢ceken
iki peygamberinde ellerinin goriinmeyisidir. Eller giysinin kollar1 igerisine
saklanmistir. (Resim 94).

Ana kahramanlar disinda yer alan halk tiplerinde ise beyaz tiirbanl iki
kadin figiliri dikkati c¢ekmektedir. Minyatiir sahnelerinde gormeye alisik
olunmayan kadin figiirleri burada Cebrail'in arkasinda en 6n sirada ayakta durur
pozisyonda gosterilmektedir. Diger erkek figiirleri geng ve orta yaslh halk kitlesini
temsil etmektedir. Buradaki erkek figiirlerinden iki tanesi farkli tipiyle dikkati
cekmektedir. Bu iki figiir sarik yerine kirmizi sivri uzun bashk takmistir.
Buradaki kirmizi sivri baslikli sakalli ve biyikli figiir iblisi ¢cagristirmakta ancak
ten rengi gri olarak degil, normal insan ten renginde resmedildigi i¢in kesin
kanaate varilamamaktadir.

Cebrail, uzun boylu, beyaz tenli, ¢cekik gozlii, zilifli siyah sagli, basinda
lacivert lizerine altin desenli baglik giymis sekilde resmedilmistir. Burada Cebrail
inceledigimiz diger minyatiirlerde oldugu gibi ¢ift parca kiyafet ile goriilmektedir.
(Resim 95). Cebrail’in iizerinde lacivert uzun kollu, uzun boylu bir i¢ giysi, onun
izerinde turuncu kisa kollu, dizlere kadar uzanan, 6n uclar1 disa dogru kivrilmas,
belinde siyah lizerine altin tokali bir kemer takmis vaziyette goriilmektedir.
Cebrail'in kanatlar1 ise altin, sar1 ve mavi ile renklendirilmis tiiylii tarzda, arkada

kapal1 kanat formundadir. (Cizim 18).
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Resim 94: Hz. Ibrahim ve Hz. Ismail’in K&be’yi insas1, New York Public
Library Spencer Pers 1, varakl 33b (NYPL1’de 133b)
(digitalcollections.nypl.org, 2020).



https://digitalcollections.nypl.org/items/5e66b3e8-6e2d-d471-e040-e00a180654d7
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Resim 95: Hz. Ibrahim ve Hz. Ismail’in Kabe’yi Insas1 (Detay),
New York Public Library Spencer Pers 1, varakl 33b (NYPL1’de 133b)
(digitalcollections.nypl.org, 2020).

Cizim 18 : Hz. ibrahim ve Hz. Ismail’in Kabe’yi Insas1 (Detay), (NYPL1’de
133b)

3.2.7. Hz. Lit'a inanmayan Sodom Halkinin Heldki

Hz. Lt tahminen Bronz Devrinin yasandigi dénem olan M.O. 19.
Yiizyilda yasamustir (Atay, 2011: 11). Hz. ibrahim’in kardesi Haran’in oglu olan
Hz. Lt i¢cin Kur’an-1 Kerim’de ve Tevrat’ta Giliney Babil’deki Ur sehrinin
yerlilerinden oldugu bildirilmektedir (Harman, 2003:127), (kuran.diyanet.gov,
2020). Hz. Lat, Hz. Ibrahim’in Misir yolculuguna katilmis Firavun’un
gorevlilerine kars1 Hz. Ibrahim’in sézciiliigiinii yapmis, cok sayida mal varligi
edinmis olan Hz. Lit yasamak i¢in bu sehri se¢mistir (Harman; 2003: 126). Hz.

Lit ve Hz. ibrahim Misir’da oldukea varlikli bir hayat siirmekte iken Firavun’un


https://digitalcollections.nypl.org/items/5e66b3e8-6e2d-d471-e040-e00a180654d7
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/H%C3%BBd-suresi/1542/69-73-ayet-tefsiri)(17/04/2020)(17/04/2020)
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/H%C3%BBd-suresi/1542/69-73-ayet-tefsiri)(17/04/2020)(17/04/2020)
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kendilerine karsi baskict tutumu ve saldirist sonucunda Misir’dan ayrilmak
zorunda kalmislardir. Hz. Ibrahim ve ailesi Misir’dan tekrar Sam’a dogru hareket
ederek Filistin topragindaki Seb’ bolgesine yerleserek bolgenin yonetimini ele
almistir. Hz. Lat ise Urdiin topraklarinda Olii Deniz kiyisinda bulunan Erden
havzasindaki Sedum (Sodom), Gomore, Adma, Tseboim ve Bela sehirlerinin
bulundugu bolgeye yerleserek burada yasayan insanlarin hem yoneticisi hem de
peygamberi olmustur (Atay, 2011: 31), (Harman, 2003: 127). Hz. Lit’un
yerlestigi Sodom ve Gomora bolgesi ¢cok verimli topraklara sahiptir. Ancak bolge
halki, ahlaki bir yozlagsma ve sapkinlik igerisindedir. Halk arasinda escinsel iliski,
adaletsizlik, kibir, kiskanclik ayrica fakir, yetim ve yabancilara zuliim gibi
giinahlar olduk¢a yaygin birer davranig modeli haline gelmistir.

Araf Suresi, 80-81. Ayetlerde: Lit’u da (peygamber gonderdik).
Kavmine dedi ki: "Sizden Once insanlardan hicbirinin yapmadig1 fuhsu
mu yaptyorsunuz? Cilinki siz, kadinlart birakip da cinsel tatmin igin
erkeklere yanastyorsunuz. Dogrusu siz haddi asan bir topluluksunuz."
(kuran.diyanet.gov.tr, 2020).

Ankebut Suresi 28-29. Ayette: Lit’a gelince o, kavmine demisti ki:
"Siz, kesinlikle daha once hicbir milletten hi¢ kimsenin yapmadigt bir
hayasizlig1 yapiyorsunuz." "Siz hala erkeklere yaklasacak, mesru yolu
kapatacak, toplantilarinizda ahlak dis1 isler yapacak misiniz?" Kavminin
tek cevabi su oldu: "Hadi, dogru sdyleyenlerden isen basimiza Allah’in
azabin getir de gorelim!" (kuran.diyanet.gov.tr, 2020).

Bu durum neticesinde; Melekler, Hz. Ibrahim’e Lt kavmini helak etmek

icin geldiklerini haber verdikten sonra Ibrahim’e inananlarm bu felaketten
kurtulacagini sdyleyerek onu rahatlattilar.

Bu hadise, Hid Suresi 69.-70. Ayette “Elcilerimiz Ibrahim’e
miijdeyi getirip selam vermislerdi. O da seldm dedi, ¢ok gecmeden
(konuklarina) kizartilmis bir buzagi getirdi. Ona el uzatmadiklarini
goriince, onlar1 yadirgadi ve onlardan dolayr i¢ine bir korku diistii.
Korkma! Biz Lat kavmine gonderildik dediler.” seklinde beyan
edilmistir. (kuran.diyanet.gov.tr, 2020).

Hz. ibrahim melekleri, Sodom’u gazaba ugratmalarindan vaz gegirmek
istemis ancak, Hz. LGt ve ailesinin kurtulacagi haberiyle rahatlamigtir.

(kuran.diyanet.gov.tr, 2020).

Hud Suresi 77 ve 78. Ayette “Elgilerimiz Lit’a geldiginde, Lt
onlardan dolay1 huzursuz oldu, onlara karsi ¢aresizlik hissetti. Zor bir
giin! dedi. LGt’un kavmi koku almiscasina kosarak ona geldi. Daha once


https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/A'r%C3%A2f-suresi/1034/80-81-ayet-tefsiri
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Ankeb%C3%BBt-suresi/3368/28-35-ayet-tefsiri
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Ankeb%C3%BBt-suresi/3368/28-35-ayet-tefsiri
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/H%C3%BBd-suresi/1542/69-73-ayet-tefsiri
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de o cirkin isleri yapiyorlardi. Lat, Ey kavmim! Sunlar kizlarim; sizin
icin en nezih olam1 onlarla evlenmektir. Allah’tan korkun ve
misafirlerimin dniinde beni rezil etmeyin! I¢inizde akli basinda bir adam
yok mu!" dedi. (kuran.diyanet.gov.tr, 2020).

Hud Suresi 79-80. Ayette: "Sen de biliyorsun ki bizim senin
kizlarinda goziimiiz yok. Bizim ne istedigimizi pekala biliyorsun dediler.
Lat, Keske benim size kars1 koyacak bir giiciim olsaydi veya gii¢lii bir
destege dayanabilseydim!" dedi. (kuran.diyanet.gov.tr, 2020).

Hud Suresi 81. Ayet: Elciler "Ey Lut! Biz rabbinin elcileriyiz.
Onlar sana asla dokunamayacaklar. Sen gecenin bir vaktinde ailenle
birlikte yola ¢ik. Esin harig, sizden hi¢ kimse geride kalmasin. Ciinkii
onlarin basina gelecek olan, siiphesiz onun basina da gelecektir. Onlar
icin belirlenen zaman, sabah vaktidir. Sabah da yakin, degil mi?" dediler.
(kuran.diyanet.gov.tr, 2020).

Hud 82-83: Ayet: “Emrimiz gelince oranin altin1 listline getirdik ve
lizerlerine saganak halinde, rabbin katinda isaretlenmis taslar yagdirdik.
Boyle cezalar zalimlerin basindan hi¢ eksik olmaz.” buyurulmustur
(kuran.diyanet.gov.tr, 2020).

Metin And’in (1998:202) naklettigine gore ise, Cebrail kanatlarindan
birini topragin altina sokup oralar1 yerinden kopararak yukar1 kaldirmig, her seyi
alt list etmistir. Bu sekilde Sodom kenti tiimiiyle yok olmustur.

Atay (2011:53), “Islami kaynaklarda, felaketle birlikte tamamen yok
olan sehirlerdeki insan sayisinin 400 veya 4000 civarinda oldugunu
sOylemektedir. Yasanan felaketten sadece Hz. Lat ve iki kizt
kurtulmustur. Taberi, Hz. LGt ile 14 kisinin kurtuldugunu iddia
etmektedir. Bu ¢ercevede Taberi, Hz. Lit’un helak olay1 olduktan ve giin
aydinlandiktan sonra beraberindekilerle birlikte Filistin bolgesine dogru
yola ciktigmi ve burada Hz. Ibrahim’in yanina gelip yerlestigini, Hz.
Ibrahim’in de tiim malinin yarisim1 Hz. Lit’a verdigini ve 6liinceye kadar
beraber yasadiklarini ifade etmektedir.”

Nermin Kaplan (2013: 32-33) ‘Hz. LGt’a inanamayan Sodom halkinin
Felakete Ugramasi hikayesini’ sdyle nakletmistir:

“Lat Peygamberin kavmi olan Kariye halki, kitlik donemi gegiriyor
ve bahgelerini disaridan gelen tehlikelere karst korumak igin careler
ararken birbirlerine, ‘Buradan gecen yabancilarin elbiselerini soyalim ve
onlarin 1rzina gegelim.” Derler. Bunu yaparak yabancilarin sehirlerine
gelmeyecegini ve bahgelerini koruyabileceklerini diisiiniirler. Bunu adet
haline getirip biliylik bir sapiklik igerisine girerler. Kadinlara
yanasmaktan ziyade erkeklerle cinsi miinasebette bulunurlar. Lt
Peygamber, kavmini Allah’a iman etmeye, bulunduklar1 ahlaksizliktan
vazgecmeye ve tOvbe etmeye cagirir. Ancak onlar, eger islerine


https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Ankeb%C3%BBt-suresi/3368/28-35-ayet-tefsiri
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/H%C3%BBd-suresi/1552/79-80-ayet-tefsiri
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Ankeb%C3%BBt-suresi/3368/28-35-ayet-tefsiri
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/H%C3%BBd-suresi/1554/81-83-ayet-tefsiri(17/04/2020)
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karigmaya devam ederse onu sehirlerinden kovacaklarini sdyleyip itaat
etmezler. LGt Peygamber onlara, itaat etmedikleri takdirde Allah’in
azabina ugrayacaklarmi soyler. Kavmi, ‘eger dedigin dogru ise
Allah’inin azabini getir bize’, derler. Bunun iizerine LGt Peygamber dua
eder ve Allah duasini kabul eder. Mikail ve Israfil adli iki melegi;
Harman (2003:228)’ e gore ise Cebrail, Mikail ve Israfil adli 3 melegi;
geng erkek goriiniimiinde gonderir.” (And,1998:201).
Lat Peygamber, evine gelen bu genc erkeklerin gelisini gizlemek ister ve
o gece evinde onlar1 misafir eder (kuran.diyanet.gov.tr, 2020). Ancak, Vahile
adindaki esi gidip kavme haber eder. Onlar da Lit Peygamberin evine gelip bu
yabanci iki gence kotiiliik yapmak isterler (kuran.diyanet.gov.tr, 2020). Cebrail
Melek kanatlanip onlar1 o gece kor eder. Sabah olunca da Allah azabini sehre
yagdirir. Melekler Lit Peygambere, esin hari¢ ailenle birlikte sehri terk etmesini
ancak giderken arkalarina bakmamalarini tembihler (kuran.diyanet.gov.tr, 2020).
Sabah olunca gokten kaya pargalar1 yagar ve kavim helak olur. Giderken
dayanamayip arkasindaki helak olmus kavme bakan Lit Peygamberin esi
Vahile’nin de basina kayalar diiser ve o da kavmi gibi helak olur. Lt Peygamber,
beraberindekilerle birlikte Sam’a gider ve 7 yil sonra burada 142 yasinda
(Harman: 2003, 229) oliir. Bu siire i¢inde kizlarini1 da burada evlendirir” (Kaplan,

2013: 33). Sodom ve Gomore Kenti giiniimiizde Liibnan’daki Olii Deniz

kiyisindaki harabeleri ile hala varligim1 gostermektedir (And, 1998: 201).

3. 2. 7. 1. New York Public Library Spencer Pers 1, varak 137b
(NYPL1’de 137b)

Minyatiir New York Public Library Pers 1 koleksiyonundaki Kisas-1
Enbiya yazmasinda varak 37b’de yer almaktadir. (Resim 96). Yazmanin 1577
yilinda Kazvin’de istinsah edildigi diisliniilmektedir. Esere cevrimici olarak
ulagilmaktadir. Dikdortgen formdaki resim 15,5 x 13 cm boyutundadir. Resim
alanmin alt ve list kisminda ikiser satirlik Farsca yazi alan1 yer almaktadir. Bu
yazi alaninda;

Ust Satir 1-2: *.. ettiler ta ki seher vaktine kadar hepsi yorgundu
Allah’in soziiyle: Lit’a emrimiz gelince, emrimiz gelince oranin altini
iistiine getirdik’

Alt Satir 1: ‘sonra Cebrail aleyhisselam...’ yazilmistir.
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Minyatiirin  konusu ile dogrudan ilgili olan metin, resmi
desteklemektedir.
Resim yazi alanindan saga dogru tagmakta ancak dikdortgen formunu

korumaktadir. Minyatiiriin etrafindaki varak boslugu helezon iizerindeki bitkisel
motiflerle olusturulan halkar deseni ile bezenmistir. Halkar deseninin tizerinde
kompozisyonun 3 kenarinin ortasinda birer kus deseni bulunmaktadir.

Sahne yatay eksende dort boliimden olusmaktadir. En alt eksendeki su
yolunun etrafinda yesil cimenlikli alan bulunmaktadir. Tkinci eksende ise bej rengi
dag yer almaktadir. Ugiincii eksende kompozisyonun tavanina kadar uzanan genis
kiitleli mor renkte bir dag daha yer almaktadir. Dordiincii ve son eksende ise altin
zeminli gokyiizli yer almaktadir.

Degerlendirme: ‘Hz. Lat’a Inanmayan Sodom Halkinin Helak1’ veya
‘Lat Peygamber ve Yikilmig Sodom Sehri’ konulu melek figiirii igeren minyatiir
sadece New York Public Library Pers 1 koleksiyonundaki Kisas-1 Enbiya
yazmasinda varak 37b’de yer almak iizere sadece bir adettir. Bu nedenle ayni
konulu diger minyatiirler ile karsilastirma yapilamamis, eser kendi iginde
incelenmistir. Minyatiir kompozisyonu 1577 yilinda Kazvin’de istinsah edildigi
diistintildiglinde, Safevi donemi Kazvin okulu slup 6zelliklerinden olan uzun
boylu figiirler, sahnede yer alan uzun sapl kir ¢icekleri ile donemin 6zelligini
yansittigin1  sOyleyebiliriz. Ayrica sahneyi diger konulardaki minyatiirler ile
karsilastirdigimizda kompozisyon kurulusu gerek sahne diizeni gerek figiirlerin
tiplerindeki benzerlik gerekse kullanilan renkler agisindan aymi nakkaglarin
tasarimi ve liretimi olduklari rahatlikla sdylenebilir.

Kompozisyon Kurulusu: Sahne yatay da dort eksenden olusmaktadir.
Yatayda en alt eksende peygamber kizlar1 ve melek Cebrail olmak tizere 4 figiir
yer almaktadir. Yatayda iiclincii eksende ise artik uzakta kalan felakete ugramakta
olan Sodom kenti tasvir edilmistir. Burada yikilan binalarin arasinda kalan 3
erkek ve Hz. Hud un esini temsilen ve bir kadin figiirii resmedilmistir. Sahnede
yesil, bej ve mor zemin renkleri kullanilmistir. Ayrica sahnede melek giysisinde
en ¢ok tercih edilen turuncu ve lacivert renk burada da ayni sekilde kullanilmistir.
Peygamber ise yesil giysilidir. Konu geregi ana kahramanlardan olan

peygamberin esi ve kizlar1 da minyatiirde yer almaktadir.
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Doga Elemanlari: Sahnede yesil ¢imenle kapli iizeri ¢i¢ekli ve cakil
tasl sahneye paralel olarak zeminde uzanan suyolu yer almaktadir. Sahnede diger
doga elemant iki parga halindeki dagdir. Kazvin okulu minyatiirlerinde tek parca
olarak gormeye alistk oldugumuz sahnenin biiyiik bir kismimi1 kaplayan dag,
burada iki parcali olarak tasarlanmistir. Bunun konu geregi uzakta kalan Sodom
kentini belirtmek i¢in yapildig1 diisiiniilmektedir. Zira ayn1 eksende ¢ok uzakta
kalmig bir alan1 betimlemek miimkiin olmazdi. Sahnede diger doga elamani altin
ile renklendirilmis ¢ok kisitli bir hacme sahip olan kompozisyonun tavani ile mor
dag arasina adeta sikisip kalmis goriinen gokyliziidiir. Sahnede yerden adeta
fiskiran uzun sapli 3 adet nergis oldugunu diisiindiiglimiiz kir ¢igegi
goriilmektedir.

Figiirler: Peygamber: Sahnede yer alan ana karakter Hz. Lat’ dur.
Peygamber sahnenin en alt ekseninde, ¢imenlik alanda, yerde diz ¢okerek
oturmus, sag elini karsisinda aymi sekilde oturmus olan Cebrail’e dogru uzatarak
onunla konusurken resmedilmistir. (Resim 97). Peygamber beyaz tenli sakalli ve
biyikli uzun boylu orta yasl bir erkegi temsil etmektedir. Peygamber figiiriiniin
basinda kirmizi kep iizerine sarilmis beyaz sarik ve omuzlardan yiikselen altin
hale mevcuttur. Peygamberin iizerinde turuncu i¢ giysi, bu giysinin de iizerinde
ise yesil uzun kollu boydan bir dis giysi goriilmektedir. Peygamberin sol kolu
giysinin kolunun i¢ine gizlenmis durumdadir, eli goriilmemektedir. Peygamberin
arkasinda yan yana yere diz ¢okmiis bir dizini yukart dogru kirmis sekilde oturan
iki genc¢ kadin figiirii resmedilmistir. Bu kadin figiirleri hikdyede bahsedildigi
iizere peygamberin kizlaridir. Bunlar, ikisi de birbirine benzemekte beyaz tenli,
yuvarlak yiizlii, ikisinin de basinda beyaz basortiisii bulunmaktadir. iki kadmin da
yiiz ifadesi lizgiin sekildedir. Sagda oturan kadin, digerine gore daha uzun boylu,
yas¢a daha biiyiik goriinmekte; sag eliyle digerinin omzuna dokunmakta bu
durusu ile sanki kardesini teselli eder gibi bir viicut ifadesi sergilemektedir. Bu
figiir lacivert uzun kollu giysi iizerine kirmizi kisa kollu bir giysi giymis sekilde
resmedilmigtir. Yanindaki kadin figiirii ise eflatun {izerine a¢ik mavi renkte

boydan bir giysi giymis olarak tasvir edilmistir.
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Sahnedeki diger insan figiirleri sahnenin yatayda iiclincii ekseninde yer
almaktadir. Burada sahnenin merkezinde helak olmus Sodom kentinde pembe,
bej, gri, mavi renklerde yikilmis bina parcalar1 arasinda 3 erkek ve bir kadin
figlirli yer almaktadir. Tiim figiirler gozleri kapali sekilde oldiikleri gosterilmek
ister gibi resmedilmislerdir. Erkekler bina parcalarinin arasindan baglar1 ve
viicutlarinin el, bacak gibi bazi uzuvlar goriilecek sekilde tasvir edilmislerdir.
Onde fiime rengi binanin altinda kalmis olan erkek figiirii lacivert giysili, beyaz
tenli, yuvarlak yiizlii, kel, sakalsiz ve biyiksiz olarak resmedilirmistir. Onun
arkasinda pembe ve bej binanin altinda kalmis olan erkek figiirii ise yine beyaz
tenli, yuvarlak yiizlii, kel ve sakalli biyiklidir, bu figiiriin ise sadece gogilisten
yukarist ve sag kolu gorlinmektedir. Diger yesil giysili erkek figiir ise bej rengi
binanin altinda kalmis sadece c¢ene kismi goriinmektedir. Kadin figiir ise
peygamberin esi Vahile’dir. Kissa’ya gore peygambere iman etmeyip Sodom
halkindan yana oldugu, meleklerin ziyaretini halka bildirdigi i¢in helak edilen
Vahile, kompozisyonun sag iist kisminda beyaz tenli uzun yiizli gézleri kapali,
pembe binanin altinda kalmis, sadece gogiisten yukari kismi ve kollar1 goriinecek
sekilde, beyaz bag ortiilii olarak resmedilmistir.

Cebrail: Sahnede yer alan Cebrail sahnenin en alt ekseninde yesil
cimenlik alanda peygamberin karsisinda kompozisyonun saginda yerde diz
cokmils ylizii peygambere dogru doniis sekilde betimlenmistir. (Resim 97).
Kissa’ya gore o gece peygambere Cebrail, Mikail ve Israfil olmak iizere 3 melek
gelmis ancak, Cebrail disindakiler insan kiliginda Cebrail ise kanatli bir melek
olarak sapkin halki koér eden konumundadir. (Cizim 19). Burada da felaket
gerceklesmis, Cebrail sag kanadini peygamberin iizerine gererek onu korur
pozisyondadir. Cebrail diger sahnelerde de oldugu gibi bu sahnede de beyaz tenli,
uzun boylu, ¢ok fazla c¢ekik olmayan kas ve goz yapisinda, ziiliifli siyah sach
basinda lacivert {izerine altin islemeli bashig1 ile resmedilmistir. Burada Cebrail
sol kanad1 kapali, sag kanadi ise peygamber ve kizlarinin iizerine dogru uzanmis
adeta onlar1 korur vaziyette goriilmektedir. Cebrail’in kanatlar1 a¢ik mavi ve

pembe renkte tiiylii ve pembe kisimlar1 benekli olarak resmedilmistir.
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Resim 96: Hz. Lt’a Inanmayan Sodom Halkinin Helaki,
New York Public Library Spencer Pers 1, varak 137b (NYPL1’de 137b)
(digitalcollections.nypl.org, 2020).



https://digitalcollections.nypl.org/items/5e66b3e9-19a5-d471-e040-e00a180654d7
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Resim 97: Hz. Lit’a Inanmayan Sodom Halkinin Helaki (Detay), New York
Public Library Spencer Pers 1, varak 137b (NYPL1’de 137b)

(digitalcollections.nypl.org, 2020).

Cizim 19: Hz. Lat’a Inanmayan Sodom Halkinin Helaki (Detay), New
York Public Library Spencer Pers 1, varak 137b (NYPL1’de 137b)


https://digitalcollections.nypl.org/items/5e66b3e9-19a5-d471-e040-e00a180654d7
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3. 2. 8. Hz. Yunus’un Bahgin Karnindan Kurtarilmasi
Hz. Yunus Asur Devleti’nin bassehri olan Dicle nehri kiyisindaki

(tr.wikipedia.org, 2020) Ninova® halkina peygamberlik yapmak i¢in M.O. 8.

Yiizyilda gonderilmistir (kuran.diyanet.gov.tr, 2020).

Hz. Yunus’un gonderildigi kavim olan Ninova kavmi putlara
tapmaktadir. Hz. Yunus 33 yil boyunca kavmini imana getirmek i¢in ugrasmis
ancak basarili olmayinca bu duruma daha fazla dayanamayarak daga ¢ikmis ve
kavmini Allah’in izni olmadan terk etmistir. Allah geri donmesini emretmis
kavmine geri donen Hz. Yunus halka 40 giin daha siire vermis, siirenin sonunda
kavminin basina bir felaket gelecegini fark etmistir. Halk, lizerine gelen siyah
bulutlar1 goriince felaketi anlayarak Hz. Yunus’a inanmis her yerde onu aramistir
(And,1998:207). Hz. Yunus kavmini terk etmek i¢in Yafa’dan Tarsis’e (Tarsus)
gidecek olan bir gemiye binmistir (kuran.diyanet.gov.tr, 2020). Hz. Yunus bu

arada gemiye binip kavmini terk ederken Allah kavmi bagislamistir. Hz.
Yunus’un bindigi geminin firtina nedeniyle batmamasi i¢in biitiin yiikii denize
birakildig1 gibi fazlalik olan bir giinahkar oldugu kanaatine varilarak bir kisinin
denize atilmasina karar verilmistir. Bu durumda Hz. Yunus goniillii olmus ancak
peygamber oldugu i¢in onu atmak istememisler, kura ¢ekilmis ve her defasinda

yine Hz. Yunus ¢ikinca denize atilmistir (kuran.diyanet.gov.tr, 2020). Rabbin

gonderdigi bir balik Hz. Yunus’u yutmustur (kuran.diyanet.gov.tr, 2020). Uzun
bir siire baligin karninda kalan (incil’e gére 3 giin 3 gece) (kutsal-kitap.net, 2020).

5 Ninova: “Asur Kralligi’na baskentlik yapan ve harabeleri giiniimiizde Irak simirlari
icinde bulunan tarihi sehir. Eskicag tarihinde biiyilik bir 6neme sahip olan Kral yolu Ege
sahillerinde Efes’ten, yine Eski¢ag diinyasinin énemli ulasim eksenlerinden birini teskil
eden Karadeniz-Kuzey Mezopotamya yolu da Amisos’tan (Samsun) baglayarak
Ninevd’da sona eriyordu. Burast Ortacag boyunca kiigiik ve harap bir sehir olarak
varligin1 korumustur. Nineva, Bizans-Sasani miicadelesinde énemli rol oynamis, Bizans
Imparatoru Herakleios, Sasaniler’le yillarca siiren miicadelesini 627 yili Aralik ayinda
Nineva onlerinde II. Hiisrev Perviz’e karsi kazandigi zaferle sona erdirmistir. Yahudi
seyyah1 Tudelali Benjamin’in 1165-1173 yillar1 arasinda yaptigi seyahatte ugradigi
yerlerden biri de Nineva’dir. Eserinde harabe durumunda bir sehir olarak bahsettigi
Nineva’da iki sinagoga rastladigini, ayrica c¢evresinde bazi kdy ve mezralarin
bulundugunu bildirmektedir. 1174-1187 yillarinda gerceklestirdigi gezisi sirasinda
Ratisbonlu Petachia da Nineva’ya ugramustir. Topraklarmin zift gibi kara oldugunu
sOyleyen seyyah burada 6000’den fazla yahudinin yasadigini belirtmekte, ayrica sehirle
ilgili bagka bilgiler vermektedir.” (Kiigiiksipahioglu, 2007:136).


https://tr.wikipedia.org/wiki/Ninova
https://kuran.diyanet.gov.tr/139-148-ayet-tefsiri)
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/S%C3%A2ff%C3%A2t-suresi/3927/139-148-ayet-tefsiri)%20(02/04/20209
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/S%C3%A2ff%C3%A2t-suresi/3927/139-148-ayet-tefsiri)%20(02/04/20209
https://kutsal-kitap.net/bible/tr/index.php?mc=1&sc=9249
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Hz. Yunus’un hatasin1 anlayip af dilemesi iizerine balik onu Ninova sehrinin
kiyisina kusarak bitkin bir halde birakmistir. Hz. Yunus tekrar Ninova’ya
gitmekle gorevlendirilmis, halki tovbe edip kendisine inandig1 i¢in
cezalandirilmaktan kurtulmustur (And,1998:211).

Incil’in Yunus Kitab1®! kisminda “Yunus’un Kutsal Kitap’taki &biir
peygamberlik kitaplarindan farkli olarak Tanri’nin buyruguna uymamaya
calisan bir peygamberin basindan gecen olaylar1 anlatan bir 6ykii oldugu;
Tanrinin  Yunus’a Israil’in acimasiz diismani, Asur’un baskenti
Ninova’ya gitmesini buyurdugu ama Yunus’un oraya gidip Tanri’nin
sOylediklerini bildirmek istemedigini sdylemektedir. Ciinkii Tanri’nin
onlar1 yok etmeyecegini biliyordu. Basina gelenlerden sonra isteksiz
olarak Tanri’ya itaat etti. Sonunda halka bildirdigi koti son
gerceklesmeyince suratimi asti. Kitap Tanri’nin yarattiklar: tizerindeki
siirsiz glictinii gostermektedir. Ama Tanr1 her seyden Once cezalandiran,
yok eden bir Tanr1 olmaktan ¢ok, halkinin diigmanlarini bile bagislayip
kurtaran, seven ve aciyan Tanr1 olarak tanimlanmaktadir” (kutsal-
kitap.net/, 2020).

“Kur’an-1 Kerim’de Hz. Yunus ismi alti defa gegmektedir. Nisa
suresi 163. Ayet’te kendilerine vahiy gonderilen peygamberler arasinda
ismi gecmektedir. En‘am siiresi 86. Ayette diger peygamberler ile
birlikte Yunus Peygamber’in adi da zikredilmektedir. Y{nus siiresi 98.
Ayette ise kavminin inkardan vazgecerek helak edilmekten kurtulduklar
bildirilmektedir. Enbiya suresi 87 ve 88. Ayetlerde tebliginin
baslangicinda halkinin kendisine inanmamasina kizarak {ilkesini terk
ettigi, ancak Allah tarafindan sikintiya ugratilinca yanhshginin farkina
varip karanliklar i¢inde (baligin agzinda) iken, ‘Senden bagka higbir tanri
yoktur. Seni tenzih ederim. Gergekten ben kotii isler yapmisim!” diyerek
Allah’a yakardigi; bunun iizerine duasmin kabul edilip sikinti ve
kederden kurtarildigi bildirilmektedir. Kalem suresi 48-50. Ayetlerde
sabirsizlik gosterip 6fkeye kapilmasi elestirilmekte, ardindan Allah’in
nimeti sayesinde i¢ine diistiigli durumdan kurtuldugu anlatilmaktadir.”
(kuran.diyanet.gov.tr, 2020).

3. 2. 8. 1. Staatsbibliothek zu Berlin Diez 3, varak 142b (SBB3’te 142b)
Staatsbibliothek zu Berlin Diez 3, varak 142b’de bulunan minyatiire
cevrimici olarak ulagilmaktadir. Minyatiir sahnesi 15,7 x 13,4 cm boyutundadir.

(Resim 98). Minyatiiriin alt ve iist kisminda iki satir halinde yaz1 yer almaktadir.

61 Kutsal Kitap Yeni Anlagsma Yunus i¢in Bakiniz: Ana Hatlar:
Yunus'un c¢agrilmasi ve itaatsizligi, Yunus'un duasi ve kurtulmasi, Yunus'un Ninova'ya
kars1 bildirisi, Tanri'nin Ninova'ya acimasi (kutsal-kitap.net, 2020).



https://kutsal-kitap.net/bible/tr/index.php?mc=1&sc=924
https://kutsal-kitap.net/bible/tr/index.php?mc=1&sc=924
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/S%C3%A2ff%C3%A2t-suresi/3927/139-148-ayet-tefsiri
https://kutsal-kitap.net/bible/tr/index.php?mc=1&sc=924&id=925
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Yazi alaninda Farsga olarak:
Ust Satir 1: ‘Bir balik Yunus aleyhisselatu vesselam ile konusmaya

basladi ve dedi: Bana seni korumam ve helak etmemem emredildi’
Ust Satir 2: ‘ve nihayet beni sana zindan ettiler ve sen karnimda
her nereye istiyorsan oraya gidebilirsin’

Alt Satir 1: ‘senin oldugun yerler arasinda benim i¢in cigerden
daha 1iyi bir yer yoktur ve dediler ki baliga sevap ve giinah yoktur o
zamanki’

Alt Satir 2: ‘hakki taniyip sonra Allah Teala beni tanisa ve i¢inde

b

ona ibadet olsun her kim ...” yazmaktadir. Minyatiiriin konusu ile
dogrudan ilgili olan metin, resmi desteklemektedir.

Degerlendirme: Dikdortgen formdaki sahnede, varak kenarlari bitkisel
kompozisyonda halkar deseni {izerine kompozisyonun 3 kenarinin ortasinda birer
tane olacak sekilde yerlestirilmis olan kus desenleri ile bezelidir. Sahne kissay1
anlatan belgeselci yap1 ile metin olmasa dahi tek basina konuyu anlatacak kadar
yeterli gorsel zenginlik icermektedir. Minyatiir yapilis tarzi olarak ise Safevi
Doénemi Kazvin Okulu tslup 6zelliklerini tasidigi diisiiniilen minyatiiriin
ozellikleri gruplandirilarak bagliklar halinde anlatilacaktir.

Kompozisyon Kurulusu: Dikdortgen formdaki sahne yatay eksende
dort bolime ayrilmistir. Kompozisyonun en alt ekseninde nerdeyse
kompozisyonun yarisini kapsayacak sekilde, giimiis rengine boyanmis, i¢inde bes
adet orta boy baliklar ve agzinda Hz. Yunus’un bulundugu bir devasa balikla
Dicle Nehri yer almaktadir. (Resim 98). Kazvin iislubu doga elamanlarindan olan
yesil ¢cimenlerin yer aldig1 yatay eksende ikinci kistmda Hz. Yunus ve Cebrail;
yatayda ticlincii kisimda ise agik kahverengi dag yer almaktadir. Kompozisyonun
dordiincii ve son kisminda mavi renkli iizerinde beyaz bulutlarin yer aldig
gokylizii goriilmektedir. Sahnede 3 figiir yer almaktadir. Bu figiirler: Hz. Yunus,
Cebrail ve Devasa bir Balik olarak siralanabilir.

Doga Elemanlari: Kompozisyon zemininde yer alan Dicle nehri durgun
su olarak resmedilmistir. Dicle nehrinin iginde bes kiigiik balik ve agzinda Hz.
Yunus’u yutan devasa bir balik yer almaktadir. Buradaki devasa balik, glinlimiiz

baliklarindan devasa bir levregi andirir yapida goriilmektedir. Kompozisyonun
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ikinci kismindaki yesil ¢imenlik alanda sadece yesil iri yaprakli ot gruplar
resmedilmistir. Bu 6zellik Safevi Kazvin lislubunu temsil eden bir 6rnek olarak
degerlendirilmistir. Sahnede dag kismina geldigimizde ise agik kahverengi
neredeyse kompozisyonun orijinal renginde iizerinde yerden fiskirmis gibi uzun
sapli renkli kir ¢igekleri yer alan bir dag goriilmektedir. Kompozisyonun en iist
kisminda orta tondaki mavi renkte gokylizii iizerine beyaz pamuk gibi hafif tarzda
renklendirilmis iki adet bulut yer almaktadir.

Figiirler: Sahnede Cebrail, Hz. Yunus ve Devasa Balik disinda figiir
bulunmamaktadir.

Devasa balik, nehrin ortasindan yukari dogru yiikselerek kiyiya Hz.
Yunus’u atacak pozisyonda tasvir edilmistir. Devasa balik su ile ayn1 giimiis
renkte resmedilmistir. Baligin iizerindeki pullarin ¢izilis sekli ile durgun su
ciziminden ayrilmaktadir.

Hz. Yunus, belden yukaris1 baligin agzindan disar1 ¢ikmis, diger
kisimlar1 baligin agzinin iginde oldugu ic¢in goériinmiiyor sekilde resmedilmistir.
Burada Hz. Yunus sadece yesil renkte bir pantolon giymis, viicudunun iist tarafi
ciplaktir. Hz. Yunus seyrek saglar1 boynuna kadar uzanan ziiliifleri ile Kazvin
Okulu resim tarzini yansitmaktadir. Burada peygamber cekik kas ve gozlii, ince
boyunlu, genis omuzlu ince belli fiziksel o6zellikleri ile dikkati ¢ekmektedir.
Ayrica Hz. Yunus basinda peygamberlik emaresi olan halesi ile resmedilmis
kollarii Cebrail’e dogru uzatmis, sag 6n kolundan kendisini Cebrail yukar1 dogru
cekmekte oldugu an resmedilmistir. Hz. Yunus’un viicudu kaburga kemikleri
disaridan goriinecek kadar zayif, yiizii bir baligin karninda giinlerdir a¢ ve susuz
olarak yagam miicadelesi verdigini yansitir derecede yorgun goriinmektedir.

Cebrail: Genel hatlar1 ile uzun boylu ve zarif bir melek olarak
resmedilen Cebrail; genis alinli yiliz yapisi, ¢ekik kas ve gozleri, boyuna kadar
uzanan ziliifleri ile diger sahnelerdeki Cebrail figiirlerinde de goriilen Kazvin
Okulu Resim Uslubunun 6zelliklerini temsil etmektedir. (Resim 99). Bu sahnede
nakkas; Cebrail’i Dicle Nehri kenarinda Hz. Yunus’un kiyrya yaklastigi noktada
diz cokerek kollarint Hz. Yunus’a dogru uzatmis, onu baligin karnindan

cikarmaya c¢alistig1 an1 belgeselci bakisi ile kaydetmektedir. Cebrail basinda mavi
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iizerine altin ile iglemeli olan diger Cebrail ve Melek figiirlerinde de gordiigiimiiz
baslikla resmedilmistir. (Cizim 20). Cebrail’in lizerinde yine diger melek
figlirlerinde goérmeye alisik oldugumuz alt {ist olarak iki parcadan olusan giysi ile
goriilmektedir. Burada Cebrail lacivert uzun kollu ayak bileklerine kadar uzanan
lacivert tizerinde altin renginde kiiciik desenler olan i¢ giysi onun iizerinde ise
turuncu kisa kollu, etek boyu {ist bacak hizasinda kalan 6nden diigmeli alt uglar1
disa kivrilmis, belinde aktin tokali kemer ile resmedilmistir. Cebrail figiirii sari,
turuncu ve pembe renklerde degrade olarak renklendirilmis tiiyli kanathi olarak
tasvir edilmistir. Figiirtin her iki kanadi peygamberin iizerine dogru uzanmis
sekilde agik pozisyondadir. Cebrail’in kanatlar1 Hz. Yunus’a kol kanat germis ve

onu korumaya ¢alisir gibi iizerine golge yapacak kadar yakin olarak gosterilmistir.
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Resim 98: Hz. Yunus’un Baligin Karnindan Kurtarilmasi, Staatsbibliothek zu
Berlin Diez 3, varak 142b (SBB3’te 142b) (digital.staatsbibliothekberlin.de, 2019)
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Resim 99: Hz. Yunus’un Baligin Karnindan Kurtarilmasi (Detay),
Staatsbibliothek zu Berlin Diez 3, varak 142b (SBB3’te
142b)(digital.staatsbibliothekberlin.de, 2019)

L

Cizim 20: Hz. Yunus’un Baligin Karnindan Kurtarilmasi, Staatsbibliothek zu
Berlin Diez 3, varak 142b (SBB3’te 142b)
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3.2.9. Hz. Eyyib ve Esi Rahime

“Eyylib; Kur’an-1 Kerim’de adi gecen peygamberlerden biridir.
Ibranice adi1 Iyyob (Iyyov) seklinde geger. Bu kelimenin mensei ve
anlami tartismalidir. Incil’de: ‘Diisman olmak, diismanca davranmak’
manasindaki ayav fiilinden geldigi ileri siiriildiigli gibi ‘sabirla hastaliga
katlanmak’® veya ‘ey ildhi baba, neredesin’ anlamlarina geldigi de
kaydedilmektedir. Kelime eski Giiney Arabistan ve Semid dilinde’ yb,
eski Babilonya dilinde Ayyabum, Tel Amarna tabletlerinde Ayab (A-ia-
ab) seklindedir. Arap¢a olmayan Eyyib kelimesinin (Mevhiib b. Ahmed
el-Cevaliki, s. 102) Arapc¢a’da ‘tovbe etmek’ anlamindaki evb kokiine
yakinlig1 da ifade edilmektedir.” (Harman, 1995: 16).

Hz. Eyytb Kur’an-Kerim’de Nisa suresi 163. Ayet’de “Biz Nih’a
ve ondan sonra gelen peygamberlere vahyettigimiz gibi sana da
vahyettik. ve Ibrahim’e, Ismail’e, ishak’a, Ya’kib’a, torunlara, Isd’ya,
Eyylb’a, Ylnus’a, HarGn’a ve Siileyman’a vahyettik. David’a da
Zeblur’'u verdik.” (kuran.diyanet.gov.tr,2020) seklinde adi anilarak
peygamber oldugu bildirilmistir.

En’am Suresi 84. Ayet’te “Biz ona Ishak ve Ya’kiib’u da armagan
ettik; hepsini de dogru yola ilettik. Daha 6nce de Nih’u ve onun
soyundan David’u, Siileyman’1, Eyytb’u, Yasuf’u, Mlsad’y1 ve Harlin’u
dogru  yola iletmistik. Biz, iyileri boyle ddiillendiririz.”
(kuran.diyanet.gov.tr, 2020).

Enbiya Suresi 83-84 ayetler “Eyylib’u da an! Hani rabbine,
‘Basima bu dert geldi. Ama sen merhametlilerin en {istliniisiin’ diye
niyaz etmisti. Bunun iizerine biz, tarafimizdan bir rahmet ve kulluk
edenler i¢in anilacak bir 6rnek olmak iizere onun duasini kabul ettik;
kendisinde dert ve sikinti olarak ne varsa giderdik; ona aile efradini,
ayrica bunlarla birlikte bir mislini daha verdik.” (kuran.diyanet.gov.tr,
2020).

Sad Suresi 41-44 ayetlerde “Kulumuz Eyytb’u da an. O, rabbine,
‘Seytan bana sikint1 ve ac1 vermektedir’ diye seslenmisti. ‘Ayagini yere
vur (dedik), iste yikanilacak ve igilecek serin bir su!” Tarafimizdan bir
rahmet ve akil iz’an sahipleri i¢in de anilacak bir 6rnek olmak iizere ona
aile efradini, ayrica bunlarla birlikte bir mislini daha bagisladik. (Bir
yemini vardi.) ‘Eline bir demet bitki sap1 alip onunla vur ve bdylece
yeminini yerine getirmis ol’ (dedik). Gerg¢ekten biz onu sikintilara
dayanikli bulduk. O ne giizel bir kuldu! Yonii hep Allah’a doniikti.”
(kuran.diyanet.gov.tr, 2020).

Sad Suresi 42. Ayete gore “Allah Eyytb’un sifa bulmasini murat
edince, ayagini yere vurmasini buyurdu; boylece yerden sifali bir su
fiskirdi. Ayette suyun ‘yikanilacak ve igilecek soguk bir su’ seklinde
tanitilmasi, Eyylib’un bu sudan hem igerek hem de yikanarak sifa
bulduguna isaret etmektedir. Eyylb’un esi, hastalig1 siliresince ona
hizmetten bir an bile geri durmamusti. Fakat bir defasinda iiziintiisii



https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/En'âm-suresi/873/84-86-ayet-tefsiri
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Enbiyâ-suresi/2566/83-84-ayet-tefsiri
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Enbiyâ-suresi/2566/83-84-ayet-tefsiri
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Enbiyâ-suresi/2566/83-84-ayet-tefsiri
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yliziinden Eyylb’u isyana tesvik eden bazi sozler sdylemis, buna cani
stkilan  EyyOb da 1iyilestiZi zaman ona yliz sopa vurarak
cezalandiracagina yemin etmisti. Ancak kadinin maksadi kotii olmadig,
Eyylib da sadakatinden ve hizmetinden dolay1 onu ¢ok sevdigi igin 44.
Ayette Allah Teala Eyytb’a bu cezayr sembolik bir sekilde uygulama
yolunu gostermistir. Bu olay, cezadan maksadin, insanlara aci ¢ektirmek
degil, diizeni ve asayisi korumak, haksizliklar1 engellemek oldugunu;
uygulamada su¢lunun 6zel durumunun, iyi halinin goéz Oniine alinmasi
gerektigini  hatirlatmas1  bakimindan da Onem  tasimaktadir.”
(kuran.diyanet.gov.tr, 2020).

Incil’de anlatildigina gore (Eyytb, 1/1-8) Eyyib’un 7 oglu ve 3
kiz1 vardi; ayrica ¢ok biiylik bir servete sahipti. Fakat Allah onu biiyiik
bir imtihana tabi tuttu, Eyy(b ¢ocuklarin1 ve servetini kaybetti, agir bir
hastaliga tutuldu, biitiin bedenini ¢iban sardi. Nihayet Eyylb sabriyla
imtihan1 basardigini ispatlayinca, Allah da onun hastaligini iyilestirdigi
gibi kaybettiklerinin yerine iki mislini verdi; bdylece Eyylb yeni
evlatlara ve biiyiik servete sahip oldu (kuran.diyanet.gov.tr, 2020).
(incil.info, 2020).

“Hz. Eyytb’a Tevrat’ta 42 boliimliik kitap olarak yer verilmis; yukarida

anlatilanlara ilave olarak Allah’in kendisine 7 ogul ve 3 kiz evlat daha vererek
140 yasina kadar saglikla yasamasii sagladigi anlatilmistir. Kuran-1 Kerim’de,
Iblis’in, hayli zengin olan Hz. Eyyfib’u kendisine hedef secerek &nce malindan
baslayarak develerini, ¢gobanlarini, koyunlarini, kélelerini, ekinlerini, tiim malini
yok ettigi anlatilmistir. Bunlara karsiik Hz. Eyyib ’un Allah inancinin
sarsiimadigini géren Iblis ailesini yok etmek igin ¢ocuklarmmn oturdugu evi yerle
bir ederek hepsinin Oliimiine neden olmustur. Daha sonra Eyy(b ’un kendi
bedenine zarar vermekle baslamis, dili akli ve kalbi disinda tiim organlarina
biiyiik hastaliklar vermis dili agz1 sismis, beslenemez hale gelmis, bagirsaklar
iflas etmistir. Tiim bedeni yaralar ile kaplanmis, kimine gore clizzam kimine gore
¢icek veya uyuz hasathgma yakalanmistir. Tevrat’a gore ise Iblisin tiim bunlari
Allah’in  inanct ve giivenini smamak i¢in Allah tarafindan yaptirildig:
sOylenmektedir. Halk arasinda ‘Allah Eyylb Sabri Versin’ deyimi buradan
kaynaklanmaktadir. Hz. Eyylib’un bu hastaligi 18, 7 veya 3 yil silirmiistiir.
Sonunda Hz. Eyyiib bu cezalar1 hak etmedigini sylemis daha sonra tévbe etmis,
Allah onu affederek sagligina kavusturmustur.” (And,1998: 212, 213).

Bu kissada anlatilan Hz. Eyy(ip’un basma gelen felaketler, Iblis’in

Allah’in miisaadesiyle yerine getirdigi eylemlerdir. iblis bu kétiiliikleri yerine


https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Sâd-suresi/4011/41-44-ayet-tefsiri)%20%20(
FILIZ_2/Downloads/kuran.diyanet.gov.tr,%202020)
https://incil.info/kitap/Eyub/1)%20(03/04/2020
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getirirken peygamberin de tiim insanlar gibi kendisine ve ailesine kars1 yapilacak
kotiiliikkler, aci, 1stirap ve kotiiliiklerle karsilastiginda, Allah’ karsi inancim
yitirecegi, isyan edecegi ve itaat etmeyeceginim Allah’a kanitlamak istemistir.
Ancak Hz. Eyytb Iblis’in diisiindiigii inan¢ tarzinin tam aksi yénde davranmis,
tiim bu felaketlere kars1 Allah’a inancini yitirmemis ve siikretmistir (Inci, 2018:
164).

3. 2. 9. 1. Staatsbibliothek zu Berlin Diez 3, varak 148a, (SBB3’te
148a)

Hz. Eyylb ve Esi Rahime’yi konu alan minyatiir, Staatsbibliothek Zu
Berlin Diez A Fol. 3’te varak 148a’da yer almaktadir. (Resim 100). Esere
cevrimi¢i  olarak  ulasilmaktadir. (digital.staatsbibliothekberlin.de, 2020).

Minyatiiriin alt ve tist kisminda iki satir halinde Fars¢a yazi alan1 yer almaktadir.
Bu alanda:

Ust Satir 1: ‘ta.. Eyy(b gid ve onun yaninda ayakta durdu.....
Eyylb’u gérmedi’

Ust Satir 2: “.... Dedi: ey miibtela, keske bilseydim ki hangi kurt
yemis keske beni de yemis olsaydi Eyylb’

Alt Satir 1: ‘aleyhisselam yiiksek sesle haykirdi, dedi: “Ma Esabek’
sana ulasan nedir? Rahme (Cebrail) onun yakinina gitti ve dedi. Bana
hastalik’

Alt Satir 2: “.... idi ..Simdi o nasildir Eyy(b aleyhisselam dedi,
nasil birisiydi ve ..." yazmaktadir.

Dikdortgen formdaki sahne yatay eksende iic bolime ayrilmistir.
Kompozisyonun alt ekseninde sifali su kaynaginin yer aldig1 yesil ¢imenlik alan
mevcuttur. Bu alanin {lizerinde kompozisyonun ikinci kisminda kompozisyonun
ortalama ¥ kismin1 kapsayan mavi renkli dag yer almaktadir. Mavi dagin iist
kisminda lacivert renkte beyaz yengec¢ kiskaci goriinlimiinde birbirine ge¢cmeli
beyaz gri bulut kiimeleri bulunmaktadir. Minyatiir kompozisyonunda
kompozisyonun saginda peygamberin sirt kisminda iri gdvdeli ulu bir ¢inar agaci,
mavi dagin lizerinde de uzun sapli sar1 ve kirmizi renklerde kir ¢igekleri
resmedilmistir.

Sahnede yesil ¢imenlik alanda sifali su kaynaginin kenarinda yerde

bagdas kurmus sekilde Hz. Eyylb, karsisinda ise bir melek diz ¢okmiis olarak
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oturmaktadir. Her ikisi karsilikli konusur vaziyette goriilmektedir. Melegin
arkasinda ayakta elinde biiyiikce bir kadse tutan peygamberin esi Rahime
goriilmektedir. Bu sahnede Peygamber Beyaz tenli, ¢ekik gozlii, yanaklarina
kadar uzanan ziilifli saglariyla tasvir edilmistir. Uzun boylu zarif saglikli bir
erkek olarak resmedilmistir. Hz. Eyy(b’un basinda lacivert bir kep, onun
etrafinda beyaz sarik ve peygamber oldugunu simgeleyen hale yer almaktadir.
Peygamberin iizerinde turuncu tizeri desenli uzun kollu bir i¢ giysi, lacivert kisa
kollu tizeri altin desenli ayak bileklerine kadar uzanan bir dis giysi giydigi ve sol
elinde beyaz bir mendil tuttugu goriilmektedir.

Peygamberin karsisinda duran ve Metin And’a gore (1998: 213) bir
melek olarak tanimlanan figiir, diger minyatiirlerde sik¢a gordiigiimiiz Cebrail
figiiriiyle ayni tipte resmedilmistir. Cebrail beyaz tenli, ¢ekik gozlii, uzun boylu,
yanaklarindan asagi kadar uzanan siyah ziiliifli sacli, basinda lacivert iizerine
altin desenli baslig1; eflatun i¢ giysisi lizerine sari, kisa kollu dis giysisi; pembe ve
yesil renkte tliylii, biri kapali biri acik kanadiyla resmedilmistir. Melegin
arkasinda duran peygamberin esi Rahime ise elinde biiylikce bir kaseyi tutmus
basinda beyaz ayak bileklerine kadar uzanan basoértiisii i¢inde, kirmizi ve tizerinde
acik yesil renkte uzun bir giysi giymis olarak tasvir edilmistir. Rahime’nin ten
rengi diger figiirlere gére daha koyu olup, daha yuvarlak yiizlii ¢ekik gdzlii uzun
boylu bir kadin olarak resmedilmistir. (Resim 101), (Cizim 21).

Kissaya gore Cebrail Hz. Eyylb’e sifa icin ayagiyla yere vurmasini,
vurduktan sonra yerden ¢ikacak sifali suyu i¢ip, iyilesebilecegini bildirmek i¢in
yanina gelmis, Hz. Eyylb melegin dediklerini yapmis, sudan i¢mis ve yikanmis
dolayistyla iyilesmis goriinmektedir. Minyatiir sahnesi bu iyilesme mucizesini
tasvir etmis goriinmektedir. Minyatiir altin ve kizil renkte cetveller ile son
bulmus, kompozisyonun cevresi bos birakilmistir. Sahnede kompozisyonun
neredeyse ¥4 iinii kapsayacak kadar biiyiik kiitleli dagi, uzun sapl yerden fiskiran
kir cigekleri, yengec kiskaci goriiniimiinde birbirine ge¢cmeli bulut motifleri, iri
¢mar agact; uzun boylu genis omuzlu, uzun ziiliiflii, zarif figiirleri ile Safevi

donemi Kazvin tislubu 6zelliklerini tagimaktadir.
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Resim 100: Hz. Eyy0b ve Esi Rahime, Staatsbibliothek zu Berlin Diez 3, varak
148a, (SBB3’te 148a) (digital.staatsbibliothekberlin.de, 2020).
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Resim 101: Hz. Eyy0b ve Esi Rahime, Staatsbibliothek zu Berlin Diez 3, varak
148a (Detay), (SBB3’te 148a) (digital.staatsbibliothekberlin.de, 2020).

Cizim 21: Hz. Eyy(b ve Esi Rahime, Staatsbibliothek zu Berlin Diez 3, varak
148a (Detay), (SBB3’te 148a)
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3.2.9. 2. Paris Bibliotheque Nationale 54’te Varak 118a, (BnF54’te
118a)

Hz. Eyy(b ve Esi Rahime’yi konu alan minyatiir, Paris Bibliotheque
Nationale 54’te 118a Varaginda yer almaktadir. (Resim 102). Esere ¢evrimigi
olarak ulasilmaktadir (gallica.bnf.fr/ark, 2020).

Minyatiiriin alt ve iist kisminda bir satir halinde yazi alam yer
almaktadir. Bu Fars¢a yazida;

Ust Satir: ‘Allah Teala bizlere rahmet etmisti ki 70 bin mukarreb
melekle birlikte Cebrail, Mikail ve Azrail’in hepsi gelmisti’

Alt Satir: ‘lakin yemin etmistim ki sana yiiz degnek vursam daha
iyi olur Rahime (?) dedi ki ben de demistim ki birinin yerine yiiz bin

degnek vur’ yazmaktadir.

Dikdortgen formdaki sahne yatay eksende ii¢ bdoliime ayrilmistir.
Kompozisyonun alt ekseninde sifali su kaynaginin yer aldig1 yesil ¢imenlik alan
mevcuttur. Bu alanin {izerinde kompozisyonun ikinci kisminda kompozisyonun
ortalama 1/3 kismimi kapsayan lila renkli dag yer almaktadir. Bu dagin {ist
kisminda agik mavi renkte gokylizii iizerinde beyaz c¢izgi seklinde bulutlar
bulunmaktadir. Minyatiir kompozisyonunda kompozisyonun tam merkezinde iri
devasa yuvarlak govdeli yesil iizerine agik yesil kiigiik yaprakli bir agac¢ yer
almaktadir.

Sahnede dort figlir yer almaktadir. Bunlardan ilki agacin altinda
govdesinin saginda hasta oldugu belli olan zayif ve ¢elimsiz halde iizerine sadece
koyu mavi sort giymis, basi haleli peygamber, yere dizlerini altinda kivirmig
oturur pozisyonda gosterilmistir. Hz. Eyylib’un esi Rahime ise karsisinda beyaz
tenli ¢ekik gozlii, pembe yanakli, beyaz tiirbanli, turuncu tek parca uzun kollu
elbisesi ile bir dizi yukarida digeri asagida bagdas kurmus sekilde oturmustur. Bu
iki figiir birbirlerine bakarak bir seyler anlatir gibi gériinmektedirler. Peygamberin
arkasinda dagin iizerinde uzakta kompozisyonun sag iist kisminda Cebrail eliyle

Iblisi isaret etmektedir. (Resim 100). (Cizim 21) Cebrail’in karsisinda agacin


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8410893r/f251.item.r=BNF%20Persan%2054.zoom
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solunda yiizii silindigi i¢in goriilmeyen ancak boynundaki yilana benzer bir
cismin dolanmis olmasi nedeniyle asina oldugumuz iblis yer almaktadir.

Kissaya gore Cebrail Hz. Eyylib’e sifa icin ayagiyla yere vurmasini,
vurduktan sonra yerden c¢ikacak sifali suyu igip, sifa bilecegini bildirmek igin
heniiz yanina gelmemis, Hz. Eyylb melegin dediklerini heniiz yapmadig1 i¢in
iyilesmemis sekilde tasvir edilmistir. (Resim 103). (Cizim 22). Minyatiir sahnesi
altin ve turuncu cetveller ile son bulmus, kompozisyonun g¢evresi bos
birakilmigtir. Sahne biiyiik kiitleli lila rengi dagy, iri ¢inar agact uzun boylu genis

omuzlu figiirleri ile Safevi donemi Kazvin tislubu 6zelliklerini tasimaktadir.
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Resim 102: Hz. Eyy(b ve Esi Rahime, Bibliothéque Nationale De France Pers
54, varak 118a, (BnF54’te 118a)(gallica.bnf.fr/ark, 2020).
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Resim 103: Hz. Eyy(b ve Esi Rahime (Detay),Bibliothéque Nationale De France
Pers 54, varak 118a, (BnF54°te 118a)(gallica.bnf.fr, 2020).

Cizim 22: Hz. Eyytb ve Esi Rahime (Detay),
Bibliotheque Nationale De France Pers 54, varak 118a, (BnF54’te 118a)


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8410893r/f251.item.r=BNF%20Persan%2054.zoom
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3.2.9.3. Hz. New York Public Library Spencer Pers 1, Varak 119a
(NYPL1’de 119a)

Hz. Eyylb ve Esi Rahime’yi konu alan minyatiir, New York Pers 1 Qisas
Al-Anbiya varak 119a’da bulunan minyatiir sahnesi 15,6 x 12,3 cm boyutundadir.
(Resim 104). Esere cevrimigi olarak ulasilmaktadir (digitalcollections.nypl.org,

2020).

Minyatiiriin alt ve iist kisminda iki satir halinde. Fars¢a yazi alani yer

almaktadir. Bu yazi alaninda;

Ust Satir 1: ‘aleyhisselam gdrmedi ..... ald1 ve dedi, ey miibtela ey
miibtela keske bilseydim ki hangi kurt yemis? O hal iizere inliyordu’
Ust Satir 2: ‘ve diyordu, keske o beni de yese! Eyytib aleyhisselam
haykirdi ve dedi ‘Ma Esabek’ yani sana ne ulast1 bdyle? Rahme’
Alt satir 1: ‘onun yakinma gitti ve dedi ....ki onun hali nasildir
Eyy0b aleyhisselam’
Alt Satir 2: ‘dedi, nasil birisiydi ve ad1 neydi? Rahme dedi, saglikli
bir halde idi Ad1 Eyy0b idi ve Eyy(ib aleyhisselam’ Yazmaktadir.
Dikdortgen formdaki sahne yatay eksende ii¢ bdliime ayrilmistir.
Kompozisyonun alt ekseninde sifali su kaynaginin yer aldig1 yesil ¢imenlik alan
mevcuttur. Bu alanin {izerinde kompozisyonun ikinci kisminda kompozisyonun
ortalama 1/3 kismini kapsayan mavi renkli dag yer almaktadir. Bu dagin iist
kisminda lapis renginde gokyiizii lizerinde beyaz pamuklara benzer bulutlar
bulunmaktadir. Minyatlir kompozisyonunda kompozisyonun tam merkezinde;
uzun govdeli, yesil lizerine acik yesil kiigiik yaprakli, sadece biiyiik yuvarlak
govdesinin alt kism1 goriilen bir aga¢ yer almaktadir. Bu agacin 6niinde iizerinde

peygamberin oturdugu biiyiik bir kaya yer almaktadir. Kompozisyonun biiyiik bir

kismin1 kapsayan dagin lizerinde olduk¢a uzun sapl kir ¢igekleri yer almaktadir.


https://digitalcollections.nypl.org/items/5e66b3e8-86af-d471-e040-e00a180654d7
https://digitalcollections.nypl.org/items/5e66b3e8-86af-d471-e040-e00a180654d7

257

Sahnede sadece 3 figiir vardir. Bunlardan ilki agacin altinda gévdesinin
oniinde ve solunda basi haleli peygamber bagdas kurmus oturur pozisyonda
gosterilmistir. Minyatiir kompozisyonunda kompozisyonun solunda peygamberin
karsisinda Cebrail diz ¢okmiis olarak oturmaktadir. Her ikisi karsilikli konusur
vaziyette goriilmektedir. Melegin arkasinda ayakta elinde biiylikge bir kase tutan
peygamberin esi Rahime goriilmektedir.

Bu sahnede Peygamber Beyaz tenli ¢ekik gozlii, gogiis hizasina kadar
uzanan zilifli saclartyla, uzun boylu, zarif saglikli gen¢ bir erkek olarak
resmedilmistir. Hz. Eyylb’un basinda siyah bir kep, onun etrafinda beyaz sarik ve
peygamber oldugunu simgeleyen hale yer almaktadir. Peygamberin iizerinde koyu
mavi tizeri desenli uzun kollu bir i¢ giysi, turuncu, iizeri altin desenli ayak
bileklerine kadar uzanan kirmizi bir dis giysi giydigi goriilmektedir.

Peygamberin karsisinda duran ve Metin And’a gore (1998: 213) bir
melek olarak tanimlanan figiir, diger minyatiirlerde sik¢a gordiigiimiiz Cebrail’dir.
(Resim 105) Cebrail beyaz tenli, ¢ekik gozlii, uzun boylu, yanaklarindan asagi
kadar uzanan siyah ziilifli sacli, basinda siyah iizerine altin desenli baghigi;
eflatun i¢ giysisi ilizerine turuncu, kisa kollu dig giysisi; pembe ve sar1 renkte
tiylii, biri kapali, biri agik kanadiyla resmedilmistir. (Cizim 23). Melegin
arkasinda duran peygamberin esi Rahime ise elinde biiyiik¢e bir kaseye tutmus
basinda beyaz tiirbani, ayak bileklerine kadar uzanan sar1 renkte uzun bir giysi
giymis olarak tasvir edilmistir. Rahime beyaz tenli, digerlerine gore daha yuvarlak
yizli, ¢ekik gozlii, uzun boylu bir kadin olarak resmedilmistir.

Kissaya gore Cebrail; Hz. Eyylb’e sifa i¢in ayagiyla yere vurmasini,
vurduktan sonra yerden ¢ikacak sifali suyu i¢ip, sifa bulabilecegini bildirmek i¢in
yanina gelmis, Hz. Eyylb melegin dediklerini yapmis, sudan i¢mis ve yikanmis
dolayisiyla iyilesmis goriinmektedir. Minyatiir sahnesi bu iyilesme mucizesini
tasvir etmis goriinmektedir. Minyatiir altin ve turuncu renkte cetveller ile son
bulmus, kompozisyonun c¢evresi bos birakilmistir. Sahnede kompozisyonun
neredeyse ¥4 iini kapsayacak kadar biiyiik kiitleli dagi, uzun sapl yerden fiskiran
kir ¢igekleri, iri ¢inar agact; uzun boylu genis omuzlu, uzun ziilifli, zarif figiirleri

ile Safevi donemi Kazvin tislubu 6zelliklerini tasimaktadir.
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Resim 104: Hz. Eyytb ve Esi Rahime, New York Public Library Spencer Pers 1,
varak 119 (NYPL1’de 119) (digitalcollections.nypl.org, 2020).



https://digitalcollections.nypl.org/items/43a246d0-edc7-0135-522d-3d4a6d359b84
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Resim 105: Hz. Eyy0b ve Esi Rahime, New York Public Library Spencer Pers
1, varak 119 (Detay) (NYPL1’de 119) (digitalcollections.nypl.org, 2020).

Cizim 23: New York Public Library Spencer Pers 1, varak 119 (Detay),
(NYPL1’de 119a)


https://digitalcollections.nypl.org/items/43a246d0-edc7-0135-522d-3d4a6d359b84

260

3.2.9. 4. Hz. New York Public Library Spencer Pers 46, Varak 109
(NYPL46’da 109a)

Hz. Eyylb ve Esi Rahime’yi konu alan minyatiir, New York Spencer
Coll. Pers. Ms. 46°da varak 109a’da yer almaktadir. 15,5 x 15 cm boyutundaki
esere ¢evrimici olarak ulasilmaktadir. Minyatiirin alt ve iist kisminda iki satir
halinde yazi alani yer almaktadir. Bu alanlarda Farsca olarak yazilan yazi
okunamamaktadir. (Resim 106).

Dikdortgen formdaki sahne yatay eksende {i¢ boliime ayrilmistir.
Kompozisyonun alt ekseninde sifali su kaynaginin yer aldigi yesil ¢imenlik alan
mevcuttur. Bu alanin {izerinde kompozisyonun ikinci kisminda kompozisyonun
ortalama 2/3 kismini kapsayan mor renkli dag yer almaktadir. Bu dagin {ist
kisminda altin renginde gokyiizii bulunmaktadir. Minyatiir kompozisyonunda
kompozisyonun tam merkezinde beyaz cicekli bir bahar dali aga¢ yer almaktadir.
Dagin ve ¢imenlerin iizerinde uzun sapli kir ¢icekleri resmedilmistir.

Sahnede 3 figiir yer almaktadir. Bunlardan ilki agacin dniinde solda hasta
oldugu belli olan zayif ve celimsiz halde, ilizerine sadece acik yesil pestamal
giymis, basi haleli, seyrek sagli peygamber, ayak bileklerine kadar yilikselmis olan
sifal1 suyun iginde ayakta durmakta ve sol kolunu Cebrail’ dogru uzatarak bir sey
ister pozisyonda gosterilmistir. Hz. Eyy(b’un esi Rahime ise kendisinin arkasinda
beyaz tenli ¢ekik gozlii, agz1 beyaz maske ile kapali, yesil tiirbanli, turuncu tek
parca uzun kollu elbisesi ile ayakta durmaktadir.

Cebrail ise beyaz tenli, ¢ekik gozlii, uzun boylu, yanaklarindan asagi
kadar uzanan siyah ziiliiflii sacli, basinda kahverengi iizerine altin desenli baslig
ile goriilmektedir. (Resim 107). Cebrail lizerinde turuncu i¢ giysisi {izerine
lacivert tizeri altin desenli, kisa kollu dig giysisi, omzunda sar1 havlusu, turuncu
ve mavi renkte tliylli, ikisi de kapali kanadiyla peygambere dogru sag elini
uzatmig ayakta durur sekilde resmedilmistir. Bu iki figiir birbirlerine bir seyler
anlatir gibi goriinmektedirler. (Cizim 24). Kissa’ya gore Cebrail Hz. Eyyib’e sifa
icin ayagiyla yere vurmasini, vurduktan sonra yerden ¢ikacak sifali suyu igip,
viicuduna siirerek derman bulabilecegini bildirmek i¢in heniiz yanina gelmistir.

Minyatiir, Hz. Eyy(b’un melegin dediklerini yapmaya basladigi ami tasvir
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etmektedir. Minyatlir sahnesi altin ve turuncu cetveller ile son bulmus,
kompozisyonun ¢evresi bos birakilmistir. Sahne, biiyiik kiitleli mor renkte dag,
zeminden figkiran uzun saph kir ¢igekleri; uzun boylu genis omuzlu, ziilifli sach

Cebrail figiirii ile Safevi donemi Kazvin iislubu 6zelliklerini tagimaktadir.
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Resim 106: Hz. Eyy0b ve Esi Rahime, New York Public Library Spencer
Pers 46, varak 109a (NYPL46’da 109a) (digitalcollections.nypl.org, 2020).



https://digitalcollections.nypl.org/items/43a246d0-edc7-0135-522d-3d4a6d359b84
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Resim 107: Hz. Eyy0b ve Esi Rahime, New York Public Library Spencer Pers 46
Detay), varak 109a (NYPL46’da 109a)(digitalcollections.nypl.org, 2020).

Cizim 24: Hz. Eyy(b ve Esi Rahime (Detay), (NYPL46’da 109a)


https://digitalcollections.nypl.org/items/43a246d0-edc7-0135-522d-3d4a6d359b84
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3.2.9.5. Hz. Eyyib ve Esi Rahime, Dallas Museum Of Art Keir 3
(DMA3)

Hz. Eyylb ve Esi Rahime’yi konu alan minyatiir, Dallas Sanat
Miizesinde yer alan niishada bulunmaktadir. Esere c¢evrimi¢i olarak

ulasilmaktadir. (collections.dma.org, 2020). Minyatiiriin {ist kisminda iki satir; alt

kisminda ise bir halinde yazi yer almaktadir.

Ust Satir 1-2: on dordiincii ay geldiginde gotiirmek geldi Crach))
"SI0 I 1% “8d Biz de ona, “Ayagini yere vur! Iste yikanacak
ve icecek soguk bir su’ dedik. Sad Suresi 42. Ayet) O anda Cebrail,
cennetten elinde bir giyecek (?) getirdi ve Eyyib a.s.

Alt Satir 1: onu giydi ve kanadin iizerine oturdu ve bir saat/zaman
oldugunda Eyyi(b’un esi Rahime o diyetlerden/kdylerden (?).

Dikdortgen formdaki sahne yatay eksende {i¢ boliime ayrilmistir.
Kompozisyonun alt ekseninde sifali su kaynaginin yer aldig1 yesil ¢imenlik alan
mevcuttur. (Resim 108). Bu alanin iizerinde kompozisyonun ikinci kisminda
kompozisyonun ortalama 3/4 kismini kapsayan kompozisyonun orijinal renginde
dag yer almaktadir. Bu dagin iist kisminda altin renginde gokyiizli bulunmaktadir.
Dagin iizerine minik beyaz ot kiimeleri ¢izilmistir.

Sahnede su kaynaginin kenarinda 3 figiir yer almaktadir. Bunlardan ilki
diger iki figiirin ortasinda yiizli solundaki Cebrail’e doniik sol elini uzatarak bir
seyler konusur pozisyonda Hz. Eyylb yer almaktadir. Hz. Eyylb iyilesmis,
pembe yuvarlak saglikli bir yiize sahip goriinmektedir. Peygamber sol kolunu
Cebrail’ dogru uzatarak bir sey ister pozisyonda gosterilmistir. Hz. Eyylb’un esi
Rahime ise kendisinin arkasinda beyaz tenli ¢ekik gozlii, basinda tiirban degil
beyaz bagortiisii ile turuncu uzun kollu i¢ giysisi lizerine acik mavi kisa kollu dig
giysisi ile yerde bir dizini yukar1 dogru kirmis sekilde oturur pozisyondadir.

Cebrail ise yusyuvarlak yiizlii, beyaz tenli, ¢ekik gozlli, uzun boylu,
yanaklarindan asagi kadar uzanan siyah ziiliiflii sagli, basinda yesil yapraklardan
yapilmig bashgi ile goriilmektedir. (Resim 109), (Cizim 25). Cebrail ayrica agik
sar1 i¢ giysisi lizerine lacivert iizeri altin desenli, kisa kollu dis giysisi, omzunda
turuncu havlusu, a¢ik mavi, turuncu ve yesil renkte tiiyli, ikisi de yanlara dogru

kapali kanatlariyla peygambere dogru sol elini uzatmis ayakta durur sekilde


https://collections.dma.org/artwork/5344493
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resmedilmigtir. (Cizim 24). Bu iki figiir birbirlerine bir seyler anlatir gibi
goriinmektedirler.

Kissaya gore Cebrail Hz. Eyylib’e sifa icin ayagiyla yere vurmasini,
vurduktan sonra yerden ¢ikacak sifali suyu i¢ip, sifa bulabilecegini bildirmek i¢in
yanina gelmistir. Minyatiir, Hz. Eyy(b’un melegin dediklerini yaptig1 ve iyilestigi
an1 tasvir etmektedir. Minyatiir sahnesi altin ve turuncu cetveller ile son bulmus,
kompozisyonun cevresi bos birakilmistir. Sahne, biiyiik kiitleli krem rengi dagi;
uzun boylu genis omuzlu, ziiliiflii sagh figiirleri ile Safevi donemi Kazvin iislubu
ozelliklerini tagimaktadir. Minyatiiriin inceledigimiz diger kompozisyonlara

nazaran daha zayif bir is¢ilikle yapildigi asikar gériinmektedir.
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Resim 108: Hz. Eyyib ve Esi Rahime, Dallas Museum Of Art Keir 3 (DMA3)
(collections.dma.org, 2020).



https://collections.dma.org/artwork/5344493
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Resim 109: Hz. Eyytib ve Esi Rahime, Dallas Museum Of Art Keir 3 (Detay)
(DMA3) (collections.dma.org, 2020).

Cizim 25: Hz. Eyylb ve Esi Rahime, (Detay) (DMA3)

Sahnelerin Karsilastirilmasi: Hz. EyyOb Kissasin1 anlatan SBB3, BnF54,
NYPLI1, NYPL46 ve DMA3 niishalar1 olmak iizere 5 melek figiirli minyatiir
sahnesi karsilagtirilacaktir. (Resim 100, 102,104,106,108).

Bu bes niisha 1577-1580 yillar1 arasinda Safevi hakimiyetinde olan Siraz ve
Kazvin sehirlerinde farkli sanat¢ilar tarafindan yapilmistir. Ele alinan
yazmalardan sadece Bibliothéque Nationale De France Pers 1313 Numarali
Kisas-1 Enbiya niishasinda konu ile ilgili minyatiir bulunmamaktadir.

Sahnelerin Ortak Yonleri: Hz. Eyy(b ve Esi Rahime konusunda yapilmis
SBB3(Resim100), BnF54 (Resim 102), NYPL1 (Resim 104), NYPL46 (Resim
106) ve DMA3 (Resim 108) niishalar1 olmak iizere bes minyatiir sahnesinin ortak
yonleri: Tiim sahnelerde goriilen 3 ortak figiir Hz. Eyytb, Rahime ve Cebrail’dir.
Sahnelerdeki ortak doga elemani ise su pmari, tepe ve gokyiiziidiir. Bes

kompozisyon yatay diizende kurulmustur.


https://collections.dma.org/artwork/5344493
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Sahnelerin Farkh Yonleri: Yatay eksende {i¢ kisma boliinmiis en alt
kisimda su pinari, iizerindeki eksende yesil ¢imenlik alan bu alanin iist kisminda
biiyiik kiitleli bir tepe ve en iist eksende ise gokyiizli yer almaktadir.

Kompozisyon Kurulusu: sahnelerde DMA3 niishasindaki sahnede yesil
c¢imenlik alan sadece su pinarmin etrafinda ince bir sinir olusturacak sekilde
resmedilmis iken diger sahnelerde sahnenin yatayda ikinci ekseninde {izerinde
figlirlerin oturdugu yaklasik 4 alan1 kapsamaktadir. (Resim 108). NYPL1 de
varak kenar1 halkar deseni ile kaplanmis iken diger varaklarda varak kenari bos
birakilmistir. (Resim 104).

Doga FElemanlari: sahnelerdeki doga elemanlarindan SBB3 ve
NYPL1’de kompozisyonun % likk kismin1 kapsayan dag; acik mavi renkte, Bnf54
ve NYPL46’da eflatun, DMA3’te ise devetiiyli rengindendir. Gokylizii SBB3,
Bnf54 ve NYPL1’de mavi iken diger iki niishada altin rengindedir. SBB3’te bulut
motifleri ince is¢ilikle yapilmis kiska¢ seklindedir. BnF54 ve NYPLI1’de ise
calkantili bulut motifleri seklindedir. BnF54ve NYPL1’de sahnenin tam ortasinda
uzun govdeli yesil oval dalli yaprakli ¢inar agaci yer almaktadir. SBB3’te
sahnenin sag kenarinda yapraklar1 seyrek nispeten daha makul boyutta bir ¢mar
agaci resmedilmistir. NYPL46’da ise sahnenin ortasinda beyaz ¢icekli bir bahar
dali agaci yer almaktadir. DMA3 sahnesinde ise aga¢ resmedilmemistir. SBB3,
BnF54 ve NYPL46 niishalarinda sahnelerde yer alan doga elamanlarindan kir
cicekleri ayni tarzdadir, her sahnede uzun sapl, yerden figkirir gibi ¢ikmisg, canli
biiyiik hacimli, nergis ve gelincik ¢i¢eklerinin cinsleri se¢ilebilmektedir.

Figiirler: Hz. EyyQb: SBB3, NYPL1 ve DMA3’te peygamber Osmanli
giyim tarzinda basinda sarig1 ile giyinmis, hasta oldugu anlagilmayacak viicut
yapisinda belki de sifali sudan i¢ip viicuduna siirerek iyilesmis eski sagligina
kavugmak iizere resmedilmistir. Peygamber sadece NYPL1’de yerde biiyiik¢e bir
kayanin {izerinde bagdas kurmus sekilde oturmustur BnF54 ve NYPL46’da ise
iizerinde sadece sort bulunmakta, zayif ve ¢elimsiz viicudu; mutsuz yiiz ifadesi ile

hasta oldugu vurgulanmaktadir. NYPL46 sahnesinde su pinarina girmis ayakta
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durmakta, BnF54 de ise su pimarmin yaninda esi ile oturmaktadir. Peygamberin
giysisi, fiziki Ozellikleri, sahnede oturus sekli acisindan SBB3 ile
NYPLIniishalarinin hemen hemen aym sekilde tasvir edildigi goriilmektedir.
BnF54 niishasi ile NYPLA46 niishalarindaki peygamber figiirleri birbirleriyle ayni
tipte ve ayn1 giysiyle ikisi de sahnenin merkezinde BnF54’te oturur, NYPL46’da
ise ayakta durur sekilde goriilmektedir.

Rahime: DMA3 hari¢ Sahnelerin her birinde Rahime ayni tipte alnindan
cene altina yiizii acikta kalacak sekilde dolanan sadece SBB3 niishasinda
dizlerinin altina kadar uzanacak kadar uzun boyda; DMA3 hari¢ diger sahnelerde
ise omuzlarinda asagida gogiisten yukarida bir hizaya kadar uzanan basortiisii
takmistir. DM A3 teki basortiisii ense hizasina kadar gelmektedir. Tiim sahnelerde
giysi tarzi hemen hemen aynidir. Rahime kissadaki anlatildig1 gibi peygambere
yemek getirdigi icin ya elinde ya da yerde Oniinde yere biraktigi kase ile
gorilmektedir. Rahime figiirii SBB3’te esmer iken diger sahnelerde beyaz
tenlidir. BnF54°te pembe yanakli, normal kas ve goz yapisinda; kisa boylu, kiigiik
elli resmedilmistir. Diger sahnelerde yiizii, ¢ekik kas ve géz yapisinda uzun boylu
bir kadim1 temsil etmektedir. Rahime figiiri NYPL1 ve NPL46’da agz1 beyaz
basortiisii ile kapalidir. Diger sahnelerde yiizii tam olarak agiktir. SBB3, NYPL1
ve NYPL46 sahnelerinde ayakta durur sekilde; BnF54 ve DMAS3 niishalarindaki
sahnelerde ise peygamber ile ayni diizlemde yerde oturur sekilde resmedilmistir.

iblis: sahnelerden sadece Bnf54’te tepenin saginda dagmn arkasindan
sahneyi gozetler sekilde gogiisten yukarisi resmedilmis ancak yiizii silindigi i¢in
tam olarak secilemeyen Iblis yer almaktadur.

Cebrail Figiirii: Her sahnede yer alan Cebrail; SBB3, NYPL1’de
peygamberin karsisinda yerde diz ¢Okmiis sekilde oturmakta, peygamber ile
konugmaktadir. Bu iki Cebrail figiirii melek figiirlerinde oldugu gibi hemen
hemen birbirinin ayni sekilde resmedilmistir. (Resim 101, 105). BnF54 ve
DMA3’te Cebrail figiirler, yuvarlak yiizlii, kiiclik elli, diger sahnelere gore daha
kisa boylu resmedilmisken diger sahnelerde uzun boylu beyaz tenli zayif uzun

ylzli, ziilifli basinda altim tach basligi ile goriilmektedir. (Resim 103,109).
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Meleklerin giysi modelleri ayni olup renkleri Sadece kiyafet ve kanat
renkleri birbirinden farkli giysi modeli aynmidir. BnF54’te ise Cebrail tepenin
arkasinda gogiisten yukaris1 resmedilmis sekildedir. NYPL46 ve DMA3
niishalarinda ise Cebrail peygamberin karsisinda ancak ayakta durmaktadir, her
iki melek figiirtiniin omzunda bir havlu bulunmaktadir. NYPL46’da Cebrail,
peygamberin bileginden tutmakta sifali suya girmesine yardimci olmakta,
DMA3’te ise iyilesmis peygamberin karsisinda durarak onunla konugmaktadir.
NYPL46’daki Cebrail DMA3’teki ile ayn1 tarzda ve tipte degildir. Cebrail SBB3,
BnF54 ve NYPL1’deki ile ayn1 melektir. (Cizim 21, 22, 23). DMA3 deki melek
figiirti ise digerlerine gore daha yuvarlak yiizli, daha c¢ekik kasli ve daha kisa
boyludur. (Cizim 25). Buradaki Cebrail’in basinda yapraklardan olusan bir baslik
bulunmakta, diger sahnelerdeki figiirde ise altin islemeli renkli baglik yer
almaktadir. Tiim sahnelerdeki melek figiirleri ayn1 model giysi giymislerdir. Bu
giysi icte uzun kollu boydan i¢ giysi, bu i¢ giysinin iizerine ise kisa kollu ist
bacaga kadar uzanan beli kemerli 6nden diigmeli bir dis giysi daha giymis sekilde
resmedilmislerdir. Tiim tstteki kisa dis giysiler desenli ve turuncu, lacivert ve sar1
olmak iizere degisen renklerdedir. DMA3 daha zayif iscilikle yapilmis,
kanatlarinda da renk gecisli zarif iscilik goriilmemektedir. (Cizim 25).

3. 2. 10. Firavun’un, Hz. Misa’nin Tanrisim1 Oldiirmek i¢in
Gokyiiziine Ok Atmasi

“Hz. Misa Israilogullari’na génderilen ve kendisine Tevrat (Yildiz,
2010; 106) indirilen peygamberdir.” “Yahudilik, Hiristiyanlik ve Islam’a
gbre biiyiik bir peygamber ve Isrdilogullar’’mi Firavun’un zulmiinden
kurtarip hiirriyete kavusturan bir liderdir. Hakkinda Ahd-i Atik’in Tevrat
disindaki boliimleriyle Ahd-i Cedid’de kismen bilgi bulunmakla birlikte
onunla ilgili yegane kaynak Tevrat ile Kur’an-1 Kerim’dir. Tevrat’in
hemen hemen tamami Hz. Misd@’nin ve Onderligini yaptig
Israilogullar’nin tarihinden ibarettir. Tevrat M{isd’y1 peygamberlerin en
biiyiigii olarak takdim etmektedir” (Harman, 2006: 207). “Hz. Isa’ya
kadar gonderilen -David disindaki- biitiin peygamberler Hz. Mlisd’ nun
dinini yayma ve tatbikle gorevlendirilmislerdir. Kur’an-1 Kerim’in 34
suresinde 136 yerde Miisa ad1 gegmektedir” (Yildiz, 2010: 106).

Hz. Misa’nin, Misir’da firavunlarin 3iinciisic Ebu’l-Abbas bin
Velid zamaninda yasadig: bilinmektedir (And, 1998: 153). O donemde
Misir’da Kitbi ve Isarilogullar1 olarak iki kavim yasamakta ve
Israilogullari, Kitbi’lerin hizmetgisi olarak ¢aligmaktaydi.



270

Metin And’dan (1998:153-162) nakledilen Kissa’ya gore:

“Firavun bir giin riiyasinda Kudiis ve Suriye’den bir atesin Misir’a
geldigini Kitbi evlerini yaktigim ancak Israilogullari’nin evlerini
yakmadigin1 gérmiistiir. Bu riiyay1 kahinler, Israilogullari’na dogacak bir
erkek ¢ocugun saltanati kuracagi ve firavunu iilkesinden ¢ikaracagi
yoniinde yorumlamistir. Firavun ebelere Israilogullari’na dogacak erkek
cocuklar1 dldiirmeleri yoniinde emir vermistir. Isarilogullari hizmetgi
olarak kullanildigindan isleri yapacak erkeklerin kalmamasindan korkan
Firavun, erkek c¢ocuklarin bir yil odldirilmeleri, diger yil ise sag
birakilmalar1 yoniinde emrini degistirmistir. Hz. Miisd’da bu donemde
dogdugu icin sag birakilmistir. Hz. Mlisa’nin 6ldiiriilmesinden korkan
annesi onu bir tabuta koyarak Nil Nehrine birakmistir. Misa’nin ablasini
da tabutu takip etmesi i¢in gonderen annesi, Tabutun Firavunun
sarayinda durdugunu gérmiistiir. Firavun’un hanimi Misa’y1 alarak evlat
edinmis, agaclik ve su anlammda MUSA ismini vermislerdir. M{isa’y1 da
0z annesi, siitanne olarak emzirmistir. Msd Firavun’un sarayinda
bliylimiis ama putlara tapilmasini anlamsiz oldugunu anlatmaya, ¢esitli
mucizeler ile Allah’in varligim gostermeye calismistir. Firavun Hz.
Misa’nin sihirbaz oldugunu sdylemistir.”

Hz. Misa’nin Mucizeleri ise: Asa, El Akligi, Tufan, Cekirge, Kimil,
Kurbaga, Kan, Kitlik Yillari iiriinlerin azalmasi, Kizil Denizin Ikiye ayrilmasi
olarak siralanabilir. Bu mucizeler Kur’an-1 Kerimde Mii’min Suresi 45-47. Ayet;
Zuhruf Suresi 51-53. Ayet; Yunus Suresi 88-89. Ayet; A’raf Suresi 130-135.

Ayetlerde anlatilmistir (kuran.diyanet.gov.tr, 2020).

Bu mucizeleri kisaca anlatmak gerekirse:

Asa Mucizesi: Firavun Hz. Misa’dan bir mucize gostermesini ister, Hz.
Misa elindeki asasini yere birakir asa iri gdvdeli bir ejderhaya doniisiir, Firavun
babalik hakk: olarak durdurmasini ister ve Miisa buna son verir asasini eline alir.
Diger mucizesi elini gogsline sokup daha sonra cikardiginda nurdan 151k
sacarcasina beyaz sekilde parladigi goriilmesidir. Bu kissa hem Tevrat’ta (Cikis
IV/1-20) hem de Kur’an-1 Kerim’ de (Taha Suresi 17-20 ayetler) su sekilde yer
almaktadir.

Bunun iizerine Firavun “Nedir o sag elindeki, ey Masa?" diye
sordu.

Dedi ki: "O benim asamdir. Ona dayanirim, onunla koyunlarima
yaprak silkelerim, ona bagkaca ihtiyagclarim da var." Allah buyurdu:
"Onu yere at ey Misa!" Hemen atti. Bir de ne gorsiin, o akip giden bir


https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Mü%27min-suresi/4178/45-46-ayet-tefsiri
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yilan oluvermis!” Seklinde anlatilmaktadir (kuran.diyanet.gov.tr, 2020)
ve (And, 1998: 153).

Hz. Misa’nin mucizeleri arasinda Dev Uc ve tufan olaylar1 da sayilabilir
(And, 1998:155). Hz. Miisa’ya inanmayan Kipti halka Allah’in agir1 yagmur ve
sel felaketi vermesidir. Insanlar bogulma tehlikesi gegirmis, ekilecek arazi
kalmamistir (And, 1998:159). Halk Hz. Miisd’ya yalvarmis onun iizerine yagmur
durmustur ancak yine Allah a inanmayan halka ¢ekirge istilas1 felaketi gelmis ve
tiim ekinler yine yok olmustur. Halk yine Hz. Mlisa’ya basvurmus bu felaket sona
ermis yine sozlerinde durmayarak inangsiz olmuslar putlara tapmiglar, bu defa
kimil, ekin biti ve karinca felaketi daha sonra ise kurbaga felaketi gelmistir (And,
1998:161). Halk yine iflah olmayinca Tanri Isrilogullari’nin sularmni normal
akitirken Kiptilerin suyunu kanla esik sekilde akitmakta ve sular1 igemeyecek hale
gelmektedir. Halk yine Hz. Miisd’ya basvurmus sularindaki kan diizeldiginde yine
inangsiz hale dontismiislerdir. Hz. Misa’da artik imidini yitirerek halkin mal
varliklarinin yok olmasini dilemis ve halkin tiim parast yok olmustur. Firavun da
yine Hz. Miisd’y1 sihirbazlikla suglamis, iman etmemistir (And, 1998: 162).

Kissa’ya gore “Isarilogullar1 Misir’dan kagip Kizil denizi gegtikten
sonra Mlsa’nin Onderliginde Tar’a gelirler. Otuz ve on gecelik bir
stireyle daga ¢agrilan Miisa yerine Harin’u birakarak daga ¢ikar. Rabbini
gormek istedigini sdyleyince daga bakmasi emredilir, dag paramparga
olur. Daha sonra Hz. Miisa’ya ilahi emirleri ihtiva eden levhalar verilir®
Thr’dan doniiste kavminin bir buzagi yapip ona taptigint goren Misa
ofkelenerek levhalar1 yere atar ve Har(in’u hirpalar. Ardindan kavminden
sectigi yetmis kisiyle tovbe eder®® Nihayet Miisa kavminden kendilerine
vaad edilen topraklara girmelerini ister, fakat onlar kabul etmezler;
bunun iizerine oraya girmeleri yasaklanir ve kirk yil ¢dlde yasamaya
mahk(m edilirler.®* Hz. M0sa’ya kars1 ¢ikan Firavun, Himan ve Kar(in
helak edilir”(Harman, 2006:212).

“Kur’an-1 Kerim’de Misa, Hz. Muhammed’i miijdeleyen bir
peygamber olarak gosterilir, Baz1 Isldmi kaynaklara gdre ona verilen
levhalar yesil ziimriitten ve iizerlerindeki yazilar altindandi. Tevrat’in
Misa’ya vahyedilisi Tih’te tamamlanmistir. M{isa’ya on sahife verilmis
ve bunlar 100 sahifeye tamamlanmistir. Ardindan ona Ibranice olarak

62 Ayrica Bkz.: el-A‘raf 7/142-145; Taha 20/80

3 Ayrica Bkz.: el-Bakara 2/54, 92; el-A‘raf 7/148-156; Taha 20/85-97
6 Ayrica Bkz.: el-Maide 5/21-26

65 Ayrica Bkz.: el-Ankebit 29/39


https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/T%C3%A2h%C3%A2-suresi/2357/9-24-ayet-tefsiri
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Tevrat indirilmistir®® Hz. Misa’ya ve Hz. Muhammed’e dini ayakta
tutmalar tavsiye edilmistir.®” Misd da muhataplari tarafindan insanlari
babalarinin dininden déndiirdiigii icin kinanmis®® sihirbazlikla itham
edilmistir® Islami gelenekte Hz. Musa’ya ‘kelimullah’ denilmektedir.
Ciinkii Allah, Misa ile aracisiz konusmus ve ona vahyini bildirmistir”
(Harman, 2006: 213).

Calisma konusu olan Kisas-1 Enbiya niishalarinda Hz. Mdasa ile ilgili
“Firavun Gokyiiziine Ok Firlatmas1® “Hz. M{sa’nin Kizil Denizi Ikiye Ayirmast’,
‘Hz. Musa’ya Kutsal Kitabin Getirilmesi’ “Kral Karun ve Hazinesinin Diinya
tarafindan Yutulusu’ konularindaki minyatiirlerde melek figiirii yer almaktadir.
Bu minyatiirler sirasiyla incelenecektir.

3.2.10. 1. Dallas Museum Of Art Keir 3 (DMA3)

Firavun Gokyliziine Ok Firlatmasi konusunu anlatan minyatiir Dallas
Sanat Miizesinde Keir Koleksiyonunda yer alan Kisas-1 Enbiya yazmasinda yer
almaktadir.  Cevrimi¢i web  varaginda niishanin  varak  numaralar
belirtilmediginden burada da varak numarasi bilgisi verilmeyecektir.

Tez caligmasi kapsaminda incelenen diger yazmalarda ayni konunun
resmedildigi baska bir sahneye rastlanmamistir. Konuyu anlatan tek 6érnek olmasi
nedeniyle minyatiir basl basina incelenecektir.

Sahne, Dallas Museum Of Art Keir 3 (DMA3) Kisas-1 Enbiya yazmasinda
yer almaktadir. Firavun yapimi yedi yil siiren bir kule yaptirarak Muisa’'nin
tanrisin1 Sldiirmek iizere gokyiiziine bir ok firlatmis ardindan okun kanli sekilde
geri gelmesi ile tanrmin 6ldiglni diisiinerek Hz. Miisa’ya son verebilecegini
diisiinmiistiir. Hz. Mlsa bu olaydan sonra halkinin imana gelecegi inancindan
vazgecerek kavmiyle birlikte Misir’dan ayrilmaya karar vermistir (And, 1998:
162). Bu konuyu anlatan minyatiir Dallas Sanat Miizesinde Keir Koleksiyonunda
yer alan Kisas-1 Enbiya yazmasinda yer almaktadir. (Resim 110). Varak 22,3x13

cm yazi alani Olgiilerinde dikdortgen formdan olusmaktadir. Kompozisyonun

% Ayrica Bkz.: Mes“adi, I, 50
67 Ayrica Bkz.: eg-Stird 42/13
% Ayrica Bkz.: Ylnus 10/78

% Ayrica Bkz.: el-Kasas 28/48
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ortasinda bulunan sahnenin iist kisminda iki satir; alt kisminda ise tek satir halinde
Farsca yazi alan1 mevcuttur.

Bu yazi alaninda:
Ust Satir 1: *...Allah teladan bir ¢cagr1 geldi ki ey Cebrail onun. tut
ve kadinin arkalarina’
Ust Satir 2: ‘ve Nemrudun tarafina oynuyorlar ki yilan yoktur ki
ve giines yeni umutla agild1’
Alt Satir 1: ‘Cebrail o oku Firavunun arkasinda ve balik (?) inledi
ve dedi Ah ben giinahsizdim’ yazmaktadir.

Degerlendirme: Sahnenin kare planda tek eksende yer almasi, kompozisyon
kurulusu acisindan diger minyatiirlere gére 6nemli farklardan birisidir. Diger
minyatiirlerde sahnenin en azindan yatay eksende iki ya da ii¢ kisimda
olusturuldugu goriilmektedir. Yazmanin 1570-1580 yillar1 arasinda Kazvin-
Iran’da istinsah edilmis olmasi, minyatiirde gérdiigiimiiz yuvarlak yiiz, beyaz ten
ve kukla figiirler ile Kazvin okulu tslup 6zelliklerini yansitmaktadir. Sayfada
hakim renk zeminin tamamini olusturan gokyiiziindeki agik mavi renktir. Diger
renk ise Firavunun giymis oldugu dis giysi ve gokyiiziindeki kan bulagmis oldugu
diistintilen bulutlardaki turuncu renktir. Kissada Firavunun yedi kat yiiksekliginde
bir bina yaptirdiZi ve o binanin iizerine c¢ikarak gokyliziine ok firlattig
sOylenmekte ise de burada Firavun dort leylegin ayaklariyla gokyiiziine dogru
tasidig: tahtta oturarak ok atar sekilde tasvir edilmistir.

Sayfadaki dikdortgen altin ¢er¢evenin igindeki yazi alanlarinin arasinda
kalan minyatiir sahnesi 14x14 cm kare planda tasarlanmistir. Minyatiir sahnesi
gokyiiziinde gegmektedir. Sahne, yatay veya dikey eksende parcgalara ayrilmamis
tek eksende olusturulmustur. Minyatiir kompozisyonunun merkezinde, dort
leylegin ayaklarina kanca gibi takili altigen formdaki tahtta oturmus gokyiiziine
cikartilan bir erkek figlirii yer almaktadir. Bu erkek figlir elinde yay ile
gokyiiziinde kendisinden yukaridaki melege dogru ok firlatmak tizeredir.

Kompozisyon Kurulusu: Sahne kare formda tek planda
olusturulmustur. Kompozisyonun merkezinde yer alan erkek figiiriin etrafina
dengeli sekilde dagilmis bulut motifleri yer almaktadir. Sahnenin {ist sol

kosesinde ise bir melek figiirii yer aldig1 goriilmektedir. Sahne bir insan, digeri
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melek, dort kus figliri ve ¢ok sayida kiiglik pargali bulut motiflerinden
olusmaktadir.

Doga Elemanlari: Sayfada yer alan doga elemanlar1 sahneye dengeli
sekilde dagitilmis olan beyaz, pembe, kirmizi, altin, sar1 ve eflatun renklerinde
kiiciik hilallere benzeyen kanca seklindeki bulut motifleridir. Buradaki bulut
motiflerinde kirmizi1 ve pembe renkleri gérmemizin sebepleri arasinda hikayede
gectigi iizere Firavun, gokyiiziine oku firlattiginda, ok kanli bir sekilde geri
gelmigtir. Burada bu kanin bulutlara bulasmis oldugunun vurgulanmak
istenmigtir. Ayrica peygamberin tahtinin lizerinde sagda ve solda iki tane ince
uzun demir ¢ubugun fiizerine takili iki beyaz mendil goériinmekte bu beyaz
mendillerde kana ulagmis gibi bazi kisimlart pembe olarak resmedildigi
goriilmektedir.

Hayvanlar: Sahnede 4 hayvan figlirii yer almaktadir. Bu 4 hayvanin
tamami leylegi temsil etmektedir. Bu leylekler uzun bacaklariyla tahtin dort bir
tarafindan ayaklariyla taht1 yukar1 dogru ¢ikartir gibi goriinmektedirler. Leylekler
yukart dogru ug¢makta, agizlarim acgarak, sanki act aci Otmekte gibi
gorinmektedirler. Bu leylekler birbiriyle hemen hemen ayn1 sekilde
resmedilmistir. 4 figlir de beyaz viicut yapisinda, gri kanatli, sirt kisminda altinla
renklendirilmis siyah uzun bacaklar1 ve gri renkti pence seklinde ayak
tirnaklartyla tahtla birlikte yukar1 dogru ugar gibi goriinmektedir.

Figiirler: Sahnenin ana karakteri sahnenin merkezindeki iizerine iki tane
demir ¢ubukla mendil takilmis olan altigen formdaki altindan yapilmis tahtin
iizerinde oturmus yukar1 dogru yayini germis, okunu firlatmak {izere olan Firavun
figlirtidiir. Bu figiir, tip giyim ve konum o6zellikleri agisindan diger sahnelerde
gormeye alisik oldugumuz peygamber figiirleri gibi resmedilmis olmakla birlikte,
firavunu temsil etmesi nedeniyle basinda hale yer almamaktadir. Sahnenin gectigi
doneme gbére Misir firavunu olan figiir, Misirli giyim tarzinda resmedilmemis,
Peygamber kiyafetlerine benzer bir kiyafetle resmedilmistir. Firavun burada
yuvarlak yiizlii, beyaz tenli, ¢ekik kas ve gdz yapisinda, sakalli ve bryikli sekilde
tasvir edilmistir. Figiir orta boyda normal kiloda goriinmektedir. Firavunun siyah

altin islemeli bir baslik taktigi, uzun kollu lacivert renkte bir giysinin {izerine
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turuncu renk kisa kollu minik ¢igek desenli bir dis giysi giydigi; sol dizini yukari
dogru kivirmis sekilde tahtta oturmakta oldugu goriilmektedir.

Firavunun kendisine oku firlatmak {izere oldugu Melek ise
kompozisyonun sol iist, kdsesine sirtint dayamis ve firavunu dogru bakmakta ve
kendisini korumaya ¢alistig1 goriilmektedir.

Buradaki melek, Sayfadaki yazidan anlasildigi iizere figiirii Cebrail’dir.
(Resim 108). Cebrail figiirii, kimligi tam olarak belirli olmayan diger meleklere
benzemektedir. Melek figiirlinii tanimlamak gerekirse, yuvarlak ytizlii, ¢ekik kas
ve g0z yapisinda, siyah ziliiflii saclarin1 tepede toplamis elindeki kalkan baligini,
kollariyla firavuna dogru uzatarak kendini korumaya calisir pozisyonda
goriinmektedir. (Cizim 26). Buradaki melek figliriiniin iizerinde yine diger melek
figlirlerini gérmeye alisik oldugumuz kiyafetlere benzer sekilde ve Firavun
kiyafetiyle benzer sekilde turuncu uzun kollu bir giysinin iizerinde; lacivert kisa
kollu tizeri minik ¢igek desenli bir dis giysi giydigi ve belinde altin ¢icekli bir
kemer taktig1 goriilmektedir. Melegin altin ve yesil ile renklendirilmis kanatlariyla

gokyliziinde bacaklarini karnina dogru ¢ekerek ugmakta oldugu goriilmektedir.
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Resim 110: Firavun’un, Hz. M{isa’nm Tanrisin1 Oldiirmek I¢in Gokyiiziine
Ok Atmasi, Dallas Museum Of Art Keir 3 (DMA3)(collections.dma.org,
2019)


https://collections.dma.org/artwork/5344493
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Resim 111: Firavun’un, Hz. Misad nin Tanrisin1 Oldiirmek I¢in Gokyiiziine
Ok Atmasi (Detay), Dallas Museum Of Art Keir 3 (DMA3)
(collections.dma.org, 2019)

Cizim 26: Firavun’un, Hz. Misa’nin Tanrisim Oldiirmek I¢in Gokyiiziine Ok
Atmasi (Detay), (DMA3)


https://collections.dma.org/artwork/5344493
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3.2. 11. Hz. Miisa’min Kizil Denizi ikiye Ayirmasi

M.0O. 1290-1291 yillarinda Firavun II. Ramses’e veya M.O. 1441°de
XVIIL. siilaleden Kral Amenofis déneminde Hz. Miisa ve Hz. Harun Isarilogullari
Kavmiyle birlikte Misir’da yasamakta idi. Israilogullar1 kavmi Misirhilarin
hizmetcisi konumundaydi. Hz. Masa firavuna peygamberligini kabul ettiremeyip,
Israilogullari’nin azad edilmesini saglayamayinca, Misirlilarin kélesi durumunda
olan Israilogullart Kavmini Misir’dan ¢ikarmak istemistir. Firavun yillar siiren
miicadele sonucunda istemeyerek de olsa bu istegi kabul etmis ancak sonra
vazgecmistir (Harman, 2006: 209).

Kissaya gore: “Hz. Muasa’nin gostermis oldugu c¢ok sayida
mucizelerinin yaninda; Firavun yapimi yedi y1l siiren bir kule yaptirarak
Misa’ nin tanrisini 6ldiirmek tlizere gokyiiziine bir ok firlatarak Miisa’nin
tanrisin1 Oldiirebilecegini diisiiniir. Oku firlatir, ardindan okun kanli
sekilde geri gelmesi ile Hz. Miisa’ya tanrinin 6ldiigiinii sdyler. Ardindan,
Hz. Musa halkin imana gelecegi inancindan vazgecerek kavmiyle birlikte
Misir’dan ayrilmaya karar vermistir.” (And, 1998: 162).

Firavun tarafindan sihirbaz olarak tanimlanan ve Allah’1n elgisi olduguna
inanilmayan Hz. Misé, peygamber oldugunu kanitlamak i¢in ¢esitli mucizeler
gostermistir. Bu durum Kur’an-1 Kerim’de Suara Suresi 29, 30, 31, 32 ve 33.
Ayette:

“Firavun, "Benden bagkasini tanri edinirsen, yemin ederim ki seni
zindanlarda siirindiirtirim!" dedi. Misa, "Sana apacik bir sey getirmis
olsam da m1?" diye sordu. Firavun, "Dogru sdyleyenlerden isen, haydi
getir onu" diye karsilik verdi. Bunun iizerine Miisa asasin ativerdi; bir
de ne gorsiinler, asa diipediiz bir yilan oluvermis Sonra elini ¢ikards; o da
bakanlara beyaz 151k sagan bir sey oluvermis!” seklinde beyan edilmistir.
(kuran.diyanet.gov.tr, 2020).

“Hz. Miisa’ya verilen mucizeler karsisinda saskina dénen Firavun,
cevresindekilerin bundan etkilenmesini onlemek icin Misa’y1 onlara
becerikli, bliyiik bir sihirbaz olarak tanitmaya c¢alist. Sihir yoluyla halki
tesir altina alip yurtlarindan ¢ikararak orada kendi hiikkiimranligin
kurmak istedigini sOyledi ve bunu dnlemek i¢in neler yapilabilecegine
dair gevresindekilerin goriislerine basvurdu. Onlar da iilkedeki biitlin
yetenekli sihirbazlar1 toplayarak Miusa’ya karst miicadele etmesini
tavsiye ettiler. Bunun {iizerine Firavun gereken emri verdi; iilkenin her
tarafina gorevliler gdnderilerek sihirbazlar toplandi. Karsilagma zaman
olarak da halkin bir araya toplandigi bayram giinii kusluk vakti tayin



https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/%C5%9Euar%C3%A2-suresi/2961/29-33-ayet-tefsiri)%20(18/04/2020)
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edildi.’® O doénemde Misir’daki kiiltiirde sihrin 6nemli yeri vards;
sthirbazlar bu kiiltiiriin rahipleri olarak saygin bir konuma sahipti.
Dolayisiyla onlarin Hz. Misa’ya galip gelmeleri, halkin gdziinde bu
konumlarim1 daha da pekistirecekti. Bu sebeple devlet ileri gelenleri
‘Sihirbazlar istiin gelirlerse —ki timidimiz budur— herhalde onlarin
yolundan gideriz’ diyerek halka moral vermeye calistilar’"”
(kuran.diyanet.gov.tr, 2020).

Rivayete gore “Tim sihirbazlar asalarimi yere attiginda her biri
yilana doniismiis, en son Hz. Mlisa asasini yere attiginda ise asasi tiim
yilanlar1 yutuvermis ve tiim sihirbazlar Hz. Mlisa’ya iman etmislerdir.
Ancak Firavun buna siddetle karsi cikarak hepsini idam ettirmistir
(kuran.diyanet.gov.tr, 2020). Bu olaydan sonra Firavun ve kavmi, Hz.
Misd’ya iman edenlere uyguladiklar1 haksizliklar sebebiyle bircok
felaket ve musibete ugratilmistir. Misir’da yillarca kuraklik ve kithik
olmus, halk biiylik sikintilar ¢ekmistir. Firavun adamlarnt Hz. Misa’ya
bagvurarak sikintilar kaldirildig: takdirde Israilogullari’na Misir’dan gikis
izni verilecegini sOylemislerdir. Hz. Mlsa’ nin duasi lizerine Allah Misir
halkinin sikintilar1 giderdikge halk sézlerinden donmiistiir.”> Allah Teala,
Hz. Msa’ya, Israilogullar’min Misir’dan geceleyin gizlice ¢ikarmasini
vahiy etmis, Misa geceleyin kavmi ile yola ¢ikmistir. Durumu haber alan
Firavun ve adamlari, Filistin’e gitmek {iizere yola ¢ikmis olan
Isréilogullan’na Kizildeniz’de yetisti (kuran.diyanet.gov.tr, 2020).
Firavun ve ordusu onlar1 yakalamak tizere iken; Hz. Musa asasiyla
Kizildeniz’i ikiye ayirarak kavmini denizin ortasindan gegirerek Sina
yarimadasina ¢ikarmistir. Kendilerini takip eden Firavun ve ordusu
denizde bogularak yok olmustur” (kuran.diyanet.gov.tr, 2020).

Bu olay Suara Suresi 61-68. Ayette “iki topluluk birbirini gériince,
Miisa’nin adamlari, "Iste yakalandik!" dediler. Mds4, "Hayir! Eminim ki
rabbim benimledir, bana bir ¢ikis yolu gosterecektir" dedi. Bunun
lizerine Mlsd’ya, "Asan ile denize vur!" diye vahiy ettik. Deniz derhal
yarildi, her parca koca bir dag gibi oldu. Otekilerini de oraya getirdik.
Miisa ve beraberinde bulunanlarin hepsini kurtardiktan sonra otekilerini
suda bogduk. Siiphesiz bunda inandirict isaretler vardir; ama coklari
imana gelmis degildir. Siiphesiz rabbin, iste O, mutlak giicliidiir, engin
merhamet sahibidir.” (kuran.diyanet.gov.tr, 2020). Seklinde vahiy
edilmistir.

0 Ayrica Bkz.: Taha 20/59
" Ayrica Bkz.: A‘raf 7/113-126”
2 Ayrica Bkz.: A’raf 7/130-135


https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/%C5%9Euar%C3%A2-suresi/2966/34-40-ayet-tefsiri)(18/04/2020)
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/%C5%9Euar%C3%A2-suresi/2981/49-ayet-tefsiri
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/%C5%9Euar%C3%A2-suresi/2984/52-60-ayet-tefsiri
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/%C5%9Euar%C3%A2-suresi/2984/52-60-ayet-tefsiri
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/%C5%9Euar%C3%A2-suresi/2984/52-60-ayet-tefsiri
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3.2.11. 1. Dallas Sanat Miizesi, Keir Koleksiyonu 3 (DMA3)

Hz. Miisa’nin Kizil Denizi Ikiye Ayirmasi konulu minyatiir Dallas Sanat
Miizesi, Keir Koleksiyonu 3 numarada kayitli olan Kisas-1 Enbiya yazmasinda yer
almaktadir. (Resim 112). Eserdeki minyatiirlere varak numarasi verilmedigi i¢in
burada da varak numarasi1 verilememektedir. Minyatiir konusunda tek ornek teskil
ettigi i¢in ayni konulu diger minyatiirler ile karsilastirllmadan basli basina
anlatilacaktir. Eserin dikdortgen Sayfada yer alan minyatiir sahnesinin alt
kisminda bir, iist kisminda ise iki satir Fars¢a yazi alant mevcuttur. Bu alanda
Farsca olarak:

Ust Satir 1: ‘ordusuyla denize gitti ve Yusa b. Nun ...6ne atild1 ve
on iki’

Ust Satir 2: ‘nakib (yardimcei) idiler hepsi 6ne atildilar ve her nakib
kendi kavimleriyle bu yollara’

Alt Satir 1: ‘Gyle oldular ki birbirlerini goérdiiler ve onlardan hig
kimse helak olmad1 Allah Teala Cebrail’e’ yazmaktadir.

Sahnede yazi alanlarmmin ortasinda kalan kare alanda minyatiir
kompozisyonu yer almaktadir. Sahne yatay eksende 3 kisimdan olusmaktadir.
Sahnenin zemininde, Kizildeniz de bogulmus olan Firavun ile askerlerini temsilen
insan figiirleri, at figiirleri ve bir melek figiirii yer almaktadir. Sahnenin yatayda
ikinci ekseninde ise Kizil Denizin ortasinda agilmis olan yolda ilerleyen Hz. Misa
ve kavmi temsilen iki figiir yiirlir sekilde tasvir edilmistir. Kompozisyonun
iiclincli ve son ekseninde ise Kizildeniz'in ne diger yarisi i¢inde birka¢ balikla
birlikte resmedilmistir.

Degerlendirme: Bu konuyu anlatan minyatiir tez konusu kapsaminda
inceledigimiz yazmalar arasinda sadece Dallas Sanat Miizesinde Keir
koleksiyonunda bulunan Kisas-1 Enbiya yazmasinda resmedilmistir. Hz. Misd'nin
Kavmine yol agmasi, Isarilogullari Kavmini karstya gecerek Firavun ve
askerlerinin denizde bogularak helak olmasi konusunda yapilmis bagka bir
minyatiir yoktur. Bu minyatiir basli basina degerlendirilmistir. Minyatiir
sahnesindeki figiirler, Safevi Donemi Kazvin okulu islup o6zellikleri olarak

gosterilen kiigiik el yapisinda, kukla tipi figiirler olarak tanimlanabilir. Bu 6rnek
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aynt donemde Kazvin’de yapilmis, minyatiirlere gore daha zayif bir is¢ilik
sergilemektedir. Sahnede, estetik kaygidan ziyade konuyu belgeselci bir dille
anlatan temel figiirlerin yer aldig1 goriilmektedir.

Kompozisyonun Diizeni: Sahne yatay eksende 3 kisimdan
olusmaktadir. Bu 3 kisimdan alttaki ve tistteki kisim deniz, ortadaki kisim ise kizil
denizin ortasinda agilmis olan yoldur. Sahnede birisi Peygamber, digeri Firavun
olmak iizere alt1 insan, 3 at ve 1 melek figiirii yer almaktadir. Sahne alt ve iist
kismindaki yazi alanlarindan sola dogru tasmis durumdadir, sahnede yazi
kismiyla birlikte tiim alanin etrafi altin turuncu ve yesil cetvellerle
sinirlandirilmigtir. Sahnenin etrafindaki varak boslugunda herhangi bir bezeme
Ogesine yer verilmemistir.

Doga Elemanlari: Sahnede yer alan doga elemanlari, sahnenin
tamamina hakim olan glimiis rengindeki deniz ve denizin i¢inde yer alan yine
giimiis ile renklendirilmis dokuz tane baliktan ibarettir. Sahnede firavunun
askerlerinin atlarina temsilen ikisi kahverengi biri beyaz ve digeri ise mavi renkte
denizde bogulmak iizere oldugu diisiiniilen dort at figiirii betimlenmistir.

Figiirler: Firavun: Sahnenin alt eksenindeki Kizil Deniz’de bogulmak
iizere olan Firavun II. Ramses oldugu muhtemeldir (Harman, 2006:153).
Firavunun etrafinda denizin i¢inde bogulmak iizere olan dort tane erkek figiirii yer
almaktadir. Burada Firavun, beline kadar denizin i¢erisinde kalmis, sadece belden
yukarist betimlenmis sekilde goriilmektedir. Firavununu sol kolu, denizin
icerisine kalmistir. Firavun sag kolunu kahverengi atin arkasindan kivirarak
melege dogru yahut peygambere dogru isaret etmekte gibi goriinmektedir.
Firavun, Peygamber figiirline benzer bir sekilde yuvarlak yiizlii, beyaz tenli, ¢ekik
kas ve g6z yapisinda, sakalli ve bryikli olarak resmedilmistir. Burada Firavun
basinda pembe {izerine altin islemeli baslik takmais, turuncu tizerine ise lacivert bir
giysi giymis sekildedir.

Firavunun bulundugu kompozisyonun alt eksenindeki insan figiirlerinden
3 tanesinin gozleri kapali, muhtemelen 6lmiis bogulmus insanlar1 temsil etmekte
iken, en O6nde a¢ik mavi, uzun kollu giysili olan ise sanki yardim ister gibi iki

kolunu a¢mis, gozleri agik heniiz bogulmamis oldugu diistiniilmektedir. Bu
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insanlardan firavununu sag tarafindaki sar1 giysili, sakalli ve biyikli, yuvarlak
ylzli gozleri kapali bogulmus bir erkegi temsil etmektedir. Diger insan figlirii
beyaz tenli, sakalli ve biyikl1 basinda beyaz sarigi, turuncu giysisiyle sag elini
uzatarak yardim ister sekilde gozleri kapali tasvir edilmistir. Firavunun
askerlerinden digeri ise lacivert giysili; beyaz tenli, yuvarlak yiizli ¢ekik kas ve
g6z yapisinda bryikli, gézleri kapali elleri kollar1 suyun igerisine kalmis bogulmus
bir insan1 temsil eder sekilde betimlenmistir. Kompozisyonda Firavun’un saginda,
iki at figiirliniin arkasina goriilen figlir Cebrail’dir. (Resim 113). Burada Cebrail,
beyaz tenli yuvarlak yiizlii, ¢ekik gozlii olarak gdgiisten yukarisi suyun iizerinde
goriilecek sekilde resmedilmistir. (Cizim 27). Cebrail figiiriiniin siyah saglar
tepede toplanmis sekildedir. Cebrail’in iizerinde kirmizi giysi ve yesil kanatlar
goriilmekte; kanatlarin yariya kadar kismi goriilmekte geri kalan kismi denizin
igerisinde oldugundan goriilmemektedir.

Sahnedeki figiirlerin hepsi, her biri birbirine benzemekte yuvarlak yiizli
beyaz tenli ¢ekik goz ve kas yapisinda, kukla tipi insan figiirleridir. Sahnede yer
alan Hz. Musa, elinde asasiyla Kizil Deniz’in ortasinda agilan yoldan kavmine
onderlik yaparak en Oniinde yiiriir vaziyette tasvir edilmistir. Burada Peygamber,
beyaz tenli, yuvarlak yiizlli, ¢ekik kas ve g6z yapisinda, sakalli ve bryikli, orta
boylu, kukla tip diye tabir edilen bir tarzda tasvir edilmistir. Peygamberin basinda
yesil kep lizerine sarilmig beyaz sarig1 ve omuzlarindan yukari yiikselen halesi yer
almakta; sol elinde ise asas1 bulunmaktadir. Peygamberin agik mavi, uzun kollu
bir giysi, onun lizerinde ise herhangi bir desen bulunmayan bej rengi kisa kolu
boydan biri dis giysi giydigi goriilmektedir.

Peygamberin arkasinda yer alan iki figlir ise Msad'nin kavmi olan
Israilogullarr’m temsilen resmedilmis figiirlerdir. Bu figiirler birbirine benzeyen
yuvarlak yiizlii, biraz kilolu, ¢ekik kas ve goz yapisinda, pembe yanakli, geng
sakalsiz ve biyiksiz iki geng erkegi temsil etmektedir. Bunlardan 6ndeki, yesil kep
lizerine sarilmig beyaz sarik takmistir. Bu figiir, kirmizi uzun kollu bir giysi
iizerine agik mavi bir dis giysi giymistir. En arkadaki geng erkek figiirii ise su ana
kadar inceledigimiz figiirlerde géormedigimiz tiirde altin rengi basmnin g¢eperini

sarmakta olan bir sarg1 onunu disinda da disar1 dogru sarkan ¢i¢ek desenli beyaz
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bir baglik taktig1 goriilmektedir. Bu figliriin iizerindeyse turuncu renkli uzun kollu
dizlere kadar uzanan iizeri minik ¢igek desenli bir giysi, altinda ise yesil bir

pantolon giydigi goriilmektedir.

Resim 112: Hz. Masa’nin Kizil Denizi Ikiye Ayirmasi, Dallas Sanat Miizesi, Keir
Koleksiyonu 3 (DMA 3) (collections.dma.org, 2020).



https://collections.dma.org/artwork/5344493
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Resim 113: Hz. Masa’nin Kizil Denizi ikiye Ayirmasi (Detay), Dallas Sanat
Miizesi, Keir Koleksiyonu 3 (DMA’da 3)(collections.dma.org, 2020).

Cizim 27: Hz. Misa’nin Kizil Denizi ikiye Ayirmasi (Detay),
(DMA3)


https://collections.dma.org/artwork/5344493
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3. 2. 12. Cebrail’in Hz. Miisa’ya Kutsal Kitab1 Getirmesi
Kur’an-1 Kerim’de adi en fazla kez tekrar edilen peygamber olan Hz. Miisa,
Tevrat’a gore peygamberlerin en biiyiigii olarak anilmaktadir. Hz. Miisa Tevrat’ta
diger peygamberlerden farkli olarak Tanri ile karsilikli olarak konusmus, Sina
daginda Tanri’min vahyine aracilik etmis bir peygamber olarak anlatilmaktadir
(Harman, 2006: 207).

“Yahudi geleneginde tevrat ‘Ogreti, doktrin, kilavuz, teori, hikiim,
kanun, din’ gibi anlamlar tasimaktadir. Bu kelime, Hz. Miisd’ya verilen
kitabin ismi olarak kullanildig1 gibi Tanah (Ahd-i Atik), Misna, Talmud
ve rabbilere (yahudi din alimi) ait biitiin eserler i¢in de kullanilmaktadir.
Yahudi gelenegine gore bu kiilliyat Hz. Miisd’ya Sind’da vahyedilmis ve
ogretilmistir (Berakot, 5% Beba Metzia, 59° Megillah, IV/1). Ancak
tevrat kelimesi kutsal kitap s6z konusu oldugunda Ahd-i Atik’in ilk bes
kitabin1 ifade etmektedir. Bu kitaplar vahye dayandirilan geleneksel
sirastyla Tekvin (Beresit), Cikis (Semot), Levililer (Vayikra), Sayilar
(Bemidbar) ve Tesniye’dir (Divarim). Bu kitaplarda yaratilistan Hz.
Misa’'nin vefatina kadar gecen dénemde cereyan eden olaylar kronolojik
sirayla anlatilmakta, dini, hukuki ve ahladki ahkdm ayrintili bigimde
verilmektedir” (Adam, 2012: 40).

Tevrat’in Hz. Miisa’ya indirilisi Berakot, 5 te:

“Ve Haham Levi barama, Haham Shimon ben Lakish'in sdyle dedigini
sOyledi: Tanr1 Misa'ya soyle dedi: “bana dagda Yiikselin ve orada olun
ve size yazdigim tag tabletleri, Tevrat't ve mitzva'y1 verecegim, boylece
onlara 6gretebilirsiniz’, yani Tanr1 Misd'ya sadece yazili Tevrat' degil,
tiim Tevrat't da nesilden nesile aktarilacagi gibi indirdi.

‘Tabletler’, Antlagsmanin tabletlerine yazilan on emirdir,

‘Tevrat’ Miisa'nin bes kitabidir.

‘Mitzva’, mitzvot i¢in agiklamalar1 ve nasil gerceklestirilecegini igeren
Mishna'dir.

‘Yazdigim sey’, ilahi ilhamla yazilmis peygamberleri ve yazilari ifade
eder.

‘Onlara 6gretebilirsin’, Mishna'y1 agiklayan Talmud'u ifade eder.

Bu agiklamalar pratik halakha'nin kararlarinin temelidir. Bu ayet,
Tevrat'in tiim yonlerinin Sina'da Misa'ya verildigini 6gretir.

Tevrat’in her iki niishas1 da bes kitaptan olugsmaktadir.” Seklinde
vahyedilmistir. (sefaria.org, 2020).

Cikis 24:12°de ise “RAB Misa'ya soyle dedi: ‘dagda bana gel ve orada
bekle, sana onlara talimat vermek i¢in yazdigim ogretileri ve emirleri
iceren tag levhalar1 verecegim.” (sefaria.org, 2020) seklinde
yazmaktadir.

“Islam Geleneginde Tevrat; Kur’an’da, ¢ogu Incil’le birlikte olmak iizere
on alt1 ayette on sekiz defa geg¢mektedir. Bu ayetlerden Tevrat’in
Israilogullari’na indirilen bir kitap oldugu anlasiimakla birlikte hangi



https://www.sefaria.org/Berakhot?lang=bi&p2=Berakhot.5a.3&lang2=en
https://www.sefaria.org/Berakhot.5a.3?lang=bi&p2=Exodus.24.12&lang2=bi&aliyot2=0&w2=all&lang3=en
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peygamber vasitastyla verildigi meselesi agik degildir. Incil’in Isd’ya,
Zeblr’'un Daviad’a vahyedildigi belirtilirken Tevrat’in vahyedildigi
peygamber ismi zikredilmemistir. Miifessirlerin hemen higbiri bu konu
tizerinde durmamustir. Miifessirler muhtelif ayetlerde Hz. Misa’ya
verildigi belirtilen kitab1 Tevrat seklinde yorumlamistir (Adam,
2012:44). Kur’an-Kerim’de A‘raf 7/14273,14374,14475, 1457% ve Taha
20/80 surelerinde ise Israilogullari’nin denizi gegtikten sonra Miisa’nin
onderliginde Tur’a geldikleri, otuz ve on gecelik bir siireyle daga
cagrilan Hz. Misa’nin yerine Harn’u birakarak daga ¢iktigi, Rabbini
gormek istedigini  sOyleyince daga bakmasi emredildigi, dagin
paramparc¢a oldugu, daha sonra Hz. Miisa’ya ilahi emirleri ihtiva eden
levhalar verildigi bildirilmistir” (Harman, 2006: 2012).

3.2.12. 1. New York Public Library Spencer Pers 46, Varak 90v
(NYPL46’da 90v)

Tez ¢alismasi kapsaminda ayn1 konuyu igeren baska bir minyatiir yoktur.
Bu minyatiir bagh basma degerlendirilecektir. Bu minyatiir sahnesinde Misa
peygambere, Cebrail tarafindan Tevrat'in indirildigi an resmedilmistir. (Resim
114). Sahne dikdortgen formda kurgulanmistir. Sahnenin alt ve iist kisminda bir
satir halinde Fars¢a yazi mevcuttur. Bu yazi alaninda;

Ust Satir 1: ‘gece giindiiz dua etti Cibril geldi ve dedi Allah azze ve
celle diyor ki 7 giin orucunuz var ve her biri’

3 A’raf Suresi:142. Ayet: “Musa ile otuz gece (igin) sozlestik ve buna on gece daha
ekledik; boylece rabbinin tayin ettigi vakit kirk geceyi buldu. Misa kardesi Hartin’a dedi

ki: "Kavmimin iginde benim yerime geg¢, onlari 1slah et, bozguncularin yolunu
izleme." (kuran.diyanet.gov.tr, 2020)

™ A’raf Suresi: 143, Aggt: “Msa, tayin ettigimiz vakitte (TGr’a) gelip de rabbi onunla
konustugunda o, "Rabbim! Bana goriin; sana bakayim" dedi. Rabbi, "Sen beni asla

goremezsin. Fakat su daga bak; eger o yerinde durabilirse sen de beni gorebilirsin"”
buyurdu. Rabbi o daga tecelli edince onu paramparca etti; Misad da bayilip distii.
Kendine gelince dedi ki: "Seni noksan sifatlardan tenzih ederim, sana tovbe ettim; ben
inananlarin ilkiyim." (kuran.diyanet.gov.tr, 2020)

3 A’raf Suresi: 144. Ayet: Allah, "Ey Masa!" dedi, "Ben, vahiylerimi géndermek ve
konugmakla insanlar arasinda sana seckin bir yer verdim. Sana verdigimi al ve

siikredenlerden ol." (kuran.diyanet.gov.tr, 2020)

76 A’raf Suresi: 145. Ayet: Levhalarda Misa igin her konuya dair 6giidii ve her sey
hakkinda gerekli agiklamalar1 yazdik. (Ve dedik ki:) "Bunlara simsiki saril; kavmine de o
en giizel 6glit ve agiklamalara sarilmalarini emret. Yakinda size yoldan ¢ikmislarin

yurdunu gosterecegim." (kuran.diyanet.gov.tr, 2020)



https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/A'r%C3%A2f-suresi/1096/142-ayet-tefsiri
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/A'r%C3%A2f-suresi/1096/142-ayet-tefsiri
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/A'r%C3%A2f-suresi/1096/142-ayet-tefsiri
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/A'r%C3%A2f-suresi/1096/142-ayet-tefsiri
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Alt Satir 1: ‘kadin ve ¢ocuklar1 temizleyiniz ve gidip haccettiler ve
Allah Teald’ nin topragindan beklediler’ yazmaktadir.

Sahnedeki minyatiir kompozisyonu, yazi alanindan saga dogru tasmis
goriinmekle birlikte, sahnenin etrafini c¢evreleyen turuncu ve altin rengindeki
cetveller ile minyatiir ve yazi alan1 siirlandirilmaktadir. Kompozisyonun en alt
kisminda ¢imenlik alan, onun iizerinde mavi dag kiitlesi ve onun da {izerinde ise
maviyle renklendirilmis gokyiizii yer almaktadir. Sahnede biri peygamber olmak
iizere 10 erkek, 3 kadin ve bir de Cebrail figiirii yer almaktadir. (Resim 115).

Degerlendirme:Bu c¢alisma kapsaminda incelenen Kisas-1 Enbiyalarda
Cebrail'in Hz. Miséd'ya Tevrat 1 indirdigi sahneyi konu alan baska minyatiir yer
almadigindan bu minyatlir basli basina degerlendirilmistir. Yazma istinsah
edildigi Kazvin Donemi Uslup 6zelliklerini yansitan 6rneklerdendir. Kompozisyon
bu dénem minyatiirlerinde gordiiglimiiz gibi yatay eksende 3 bdliimden
olusmustur. Sahnede yer alan kalabalik figiirler ve bu figiirlerin sahneye dengeli
olarak yerlestirmis olmasi, uzun boylu, ger¢ege yakin orantida figiirler
resmedilmesi agisindan donemi 1yi temsil edilen minyatiirlerinden biridir.

Minyatiirde Kissay1 tarif eden, figiirlerin her birinin gostermis oldugu
tavir hal ve hareketlerde olay anini yansitan, hayret ve tepkiyi temsil eden,
belgeselci yap1 agikca goz oOniline serilmektedir. Cebrail'in Tevrat'h indirmesiyle
figiirlerin bazilarinin hayret igerisinde ellerini uzatarak Cebrail'e, bazilarmin
yanindakine, bazisinin ise arkasindakine hayretle bakmasi bunun en Onemli
kanitidir. Sahnenin bu Ozellikleriyle Safevi donemi Kazvin Okulu {tslup
ozelliklerini yansitmakta birlikte Siraz {slup 0Ozelliklerini yansittigt da
distiniilmektedir.

Kompozisyon Kurulusu: Sahne, yatay eksende 3 boliimden
olugmaktadir. Sahnenin en alt ekseninde yesil ¢imenlik alanda 1 erkek figiirii
sahnenin ikinci ekseninin merkezinde ise peygamber figiirli, Peygamberin sag
tarafinda alt1 erkek, sol tarafinda ise 3 erkek ve 3 kadin figiirii yer almaktadir.
Peygamberin sag iist tarafinda ise kendisine dogru elinde tuttugu siyah renkte

kitab1 uzatan Cebrail figiiri yer almaktadir. Sahnenin en iist ekseninde yer alan
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gokylizii ise mavi renge boyanmis lizerinde herhangi bir figlirii yahut bezeme
0gesi yer almamaktir. Sahnede toplam 13 insan ve 1 melek figiirli yer almaktadir.

Doga Elemanlari: Sahnenin zemininde yer alan yesil ¢imenlik alanin
kenarindan bir suyolu gegmekte, bu suyolunun etrafinda ise kisa sapl kir ¢igekleri
yer almaktadir. Sahnenin yatayda ikinci ekseninde genis kiitleli acik mavi renkte
dag; dagin iizerinde kiigiik cizgi seklinde Cimenler ve 3 adet kir ¢icegi grubu yer
almaktadir.

Figiirler: Sahnenin ana karakteri, sahnenin merkezinde yerde beyaz bir
hal1 lizerine bagdas kurarak oturmus sekilde duran Hz. Misa'dir. Hz. Miisa sol
kolunu dirsekten kivirmis sekilde gokten kendisine dogru gelen melege bakar
sekilde, basina yukar1 kaldirmis goriinmektedir. Hz. Miisa, normal boyda, beyaz
tenli, normal kas ve goz yapisinda, sakalli ve biyikli resmedilmistir. Peygamberin
iizerinde lacivert desenli bir i¢ giysi, onun da lizerinde altin renginde, figiiriin
elleri giysisinin kollar1 i¢ine saklanmis oldugu i¢in elleri goriinmeyecek sekilde
duran bir dis giysi giymis sekilde yer almaktadir. Miisa peygamberin basinda ise
kirmizt kep {izerine sarili, uglart boynunda baglanmis beyaz sarik ve
omuzlarindan yukar1 dogru yiikselen altin hale goriilmektedir.

Peygamberin disindaki figiirlere geldigimizde ise; Peygamberin saginda
yer alan On sirada 3, onlarin arkasinda ise 2 erkek figiiri bulunmaktadir. Bu erkek
figlirlerinden en bastaki, basin1 yukart dogru kaldirmis, sakalli biyikli, mavi kep
iizerine beyaz sarik; kirmizi iizerine yesil kisa kollu giysi giymis ve sag elini
Peygambere dogru wuzatmis, hayretler igerisine yukar1 bakar sekilde
goriinmektedir. Bu figiiriin saginda yer alan diger figiir ise; basinda altin rengi
sar1g1 daha koyu tende, sakalli ve biyikli, sag elini Peygambere dogru uzatmus,
kafasin1 ise sol arkaya dogru donerek, arkadaki biriyle konusur gibi
goriinmektedir.

Diger figiir ise sahnenin yine ikinci ekseninde, sagda en kenarda olan
beyaz tenli, sakallar1 ve biyig1 olmayan, daha gen¢ erkegi temsil eden, sarikli,
yuvarlak yiizlli, ¢ekik kash gozlii, yesil lizerine turuncu giysi giymis bir erkek
figiirtidiir. Bu tglii figiir grubunun arkasinda yer alan ikili figlirii grubunda ise en

basta; yine geng bir erkegi temsil etmekte olan sakalsiz ve biyiksiz beyaz tenli,
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kirmizi {izerine beyaz sarikli, eflatun giysili sag elini agzina gotiirerek, arkasinda
duran sahnede goriinmeyen bagka bir figiirle konusur gibi goriinmektedir. Bu
figlirtin de solunda yer alan diger sakalli ve biyikli, beyaz sarikli erkek figiir ise
iki elini birden Cebrail'e dogru uzatmis, basin1i Cebrail’ e dogru kaldirmis,
hayretler igerisinde Tevrat't getirisini izlemektedir. Bu erkek figlir ise kirmizi
iizerine sar1 dis giysi ve belinde kemeri ile resmedilmistir.

Sahnenin solunda peygamberin arkasinda, peygamber ile ayn1 eksende 6
figiir yer almaktadir. Bunlardan 6nde duran 3 erkek figiiriinden Peygambere en
yakin olan, sakalli ve biyikli uzun yiizlii, mavi ilizerine beyaz sarikli, turuncu
iizerine eflatun giysili, elleri giysinin kollar1 icerisine saklanmis, bagdas kurmus
sekilde yerde oturur vaziyette sag eliyle de peygamberi gostermekte ve basiyla
Cebrail'i takip etmektedir. Bu figiiriin yaninda, ortada yer alan erkek figiirii ise
yine kirmizi iizerine altin rengi sarig1 ile sakalli ve biyikli orta yash bir erkegi
temsil etmekte, yesil iizerine lacivert giysisiyle sag eliyle yaninda oturan erkek
figiirin omzuna dokunmus ve bast ile Cebrail'e dogru donerek, gozleriyle
Cebrail’i takip ettigi goriilmektedir. Diger erkek figiirii ise sahnenin solunda
kenarinda, omuzu sahnenin disinda kaldigr igin goriinmeyen geng erkek
figiirtidiir. Bu figilir basinda siyah iizerine beyaz sarikli, kirmizi iizerine sar1 giysisi
sag elini yine melege dogru uzatmis, hayret ifadesini géstermektedir.

Erkek figiiriin arkasinda yer alan 3 kadin figiirii ise birbirine benzemekte
yalmz agik ve koyu ten renkleri ile farkliliklar gdstermektedir. Ug figiir de gekik
kaslt gozli, yuvarlak yiizlii, siyah sacli, beyaz carsafin i¢inde Peygamberin
arkasinda yere bagdas kurmus sekilde oturarak, Cebrail'in Tevrat1, Hz. Msa'ya
getirmesini hayret icerisinde izler gibi goriinmektedir. Kompozisyonda yer alan
diger figiir ise; sahnenin en alt birinci ekseninde ve tam ortada oturan, saga elini
sagdaki guruba dogru uzatmis, viicuduyla da saga dogru kismen dénmiistiir. Bu
figiir basinm1 ise yukar1 dogru kaldirmis ancak yiizii Sayfadan yirtildigr icin tam
olarak tespit edilemeyen; kirmiz1 kep {lizerine beyaz sarikli oldugu muhtemel bir
erkek figlirtidiir.

Sahnedeki Cebrail ise gokyliziinden sahnenin merkezinde olan Hz.

Misa’ya dogru elinde siyah renkli Tevrat kitabin1 uzatir pozisyonda
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goriilmektedir. (Resim 115). Cebrail’in baginda siyah iizerine altin islemeli
basligi, lacivert lizerinde altin rengi desenleri olan boydan, uzun kollu bir giysi
giymistir. (Cizim 28). Bu giysinin {izerine turuncu, kisa boyda, kisa kollu bir dig
giysi giymis sekilde resmedilmistir. Cebrail'in kanat uglar1 ve kanat baslar1 altin
olmak iizere; eflatun ve beyaz ile renklendirilmis sert tiiylii dik uzanan kanathdir.
Cebrail bacaklarim1i karnina dogru c¢ekmis, gokyiiziinden ugarak gelir ve

peygambere kitab1 indirir pozisyonda goriilmektedir.
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Resim 114: Cebrail’in Hz. Miisa’ya Kutsal Kitab1 Getirmesi, New York
Public Library Spencer Pers 46, Varak 90b (NYPL46’da
90b)(digitalcollections.nypl.org, 2020).



https://digitalcollections.nypl.org/items/89025bee-b376-52d6-e040-e00a18065dcc
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Resim 115: Cebrail’in Hz. Misa’ya Kutsal Kitab1 Getirmesi (Detay), New
York Public Library Spencer Pers 46, Varak 90b (NYPL46’da 90b)
(digitalcollections.nypl.org, 2020).

Cizim 28: Cebrail’in Hz. M(isd’ya Kutsal Kitab1 Getirmesi (Detay),
(NYPLA46°da 90b)


https://digitalcollections.nypl.org/items/89025bee-b376-52d6-e040-e00a18065dcc
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3. 2. 13. Tannn Kral Karun’un Kralhigimn Diinya Tarafindan
Yutulusu

Kral Karun, Kur’an- Kerim’de, Karun adiyla kissasi nakledilen Kral
Karun Hz. Miusa’nin amcasinin  ogludur. Karun, Tevrat’ta Korah diye
anilmaktadir. “Tevrat’ta Hz. Yakub’un oglu Levi’nin oglu Kohat’in oglu
Yitshar’in (izhar) oglu olarak gosterilen Korah (Karun)”” Miisa ve Hartin’a kars1
cikarilan bir isyan hareketiyle giindeme gelmektedir. Bu hareketle Karun, Hz.
Misa ve Har(in’un dini otoritesini yikmay1 hedeflemistir” (Harman, 2001: 519).

Kasas Suresi 76-77. Ayet Tefsirlerinde “Karun, Hz. Misa’nin
amcasmin oglu ve Firavun’un yliksek seviyede bir gorevlisi olarak
tanitilmakta, Isrdilogullari’na kars1 zalimlik ve taskinlik ettigi rivayet
edilmektedir. Karun 6nce Hz. Mlisa’ya iman etmis, fakat daha sonra hirsi
ve kiskanglig1 yiiziinden ona kars1 ¢ikmistir. Rivayete gore Israilogullar:
i¢inde dini maliimat1 en genis olan kimseydi. ilmi ve servetiyle &viiniir,
soydaglarina karst biiylikliik taslardi. Ne var ki inangsizligi, kibir ve
gururu yliziinden helak olup gitmistir.” (kuran.diyanet.gov.tr, 2020).

Kasas Suresi 78-82. Ayetlerde: “Diinya hayatina diiskiin olanlar
Karun’un servet ve ihtisamin1 gordiikce onun sansh bir insan oldugunu
diisiinliyor ve onun yerinde veya onun kadar zengin biri olmak
istiyorlardi. Ilim ve irfan sahibi kimseler ise onlar1 kinayarak bu tiir
Ozentilerin yersiz oldugunu soyliiyorlardi. Zira diinyadaki servet gegici,
ahiret ise daha hayirli ve daha kalictyd1.””® (kuran.diyanet.gov.tr, 2020).
Kasas Suresi 80. Ayete gore “dhirette bu nimetlere kavusabilmek icin

iman, salih amel ve sabir sahibi olmak gerekmektedir.” (kuran.diyanet.gov.tr,

2020).

“Karun, evi barki ve biitiin servetiyle birlikte yerin dibine batirildi.
Daha o6nce onun ihtisamina imrenip Ozenenler bunu goriince
sOylediklerine pigsman oldular ve Allah’in verdigi rizka razi olmak
gerektigine, nankorlerin iflah olmayacaklarina kanaat getirdiler. Karun
kissas1 servet ve giiciine giivenerek, kendini imtiyazli ve biiylik goriip
Allah’a isyan, insanlara karsi haksizlik eden ve sinir1 asanlar i¢in asirlar
asip gelen bir ibret tablosu, bir 6giit levhasidir.” Seklinde belirtilmistir
(kuran.diyanet.gov.tr, 2020).
Karun, Islami kaynaklarda Hz. Mfsi ve Hz. Har(in’dan sonra

Israilogullarr’nin en bilgilisi ve {istiinii olarak ayr1 bir éneme sahiptir. Karun

Tevrat’1 ¢cok giizel okumakta, kavmine yoneticilik yapmaktadir (Harman, 2001:

77 Ayrintili bilgi i¢in bkz.: Cikis, 6/16, 18, 21; Sayilar, 16/1
¢ Ayritil bilgi i¢in bkz. Ayet Tefsiri: Kehf18/46; A’la 87/16-17
(kuran.diyanet.gov.tr, 2020).



https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Kasas-suresi/3328/76-77-ayet-tefsiri)%20(19/04/2020)
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Kasas-suresi/3328/76-77-ayet-tefsiri)%20(19/04/2020)
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Kasas-suresi/3328/76-77-ayet-tefsiri)%20(19/04/2020)
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Kasas-suresi/3328/76-77-ayet-tefsiri)%20(19/04/2020)
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Kasas-suresi/3330/78-82-ayet-tefsiri)%20(19/04/2020)
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Kasas-suresi/3330/78-82-ayet-tefsiri)%20(19/04/2020)
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520). Hz. Muisa’dan 6grendigi simya ilmi sayesinde zengin olan Kral Karun’un
dini kaynaklarda Karun’un zenginligi, evi, elbiseleri, hazineleri ve gosterisli
tavirlaria sikga yer verilmistir (Sener, 2001: 520). Hz. Msa, Israilogullari
kavmini Misir’dan ¢ikardiktan sonra gérev dagilimi yapmis; Hz. Har(in’a mezbah
ve kurban yoneticiligini vermistir. Bu olay iizerine Kar(in, peygamberlik gorevini
Hz. Misa’nin; mezbah ve mabed yoneticiliginin de Hz. Harin’da olmasina kars1
cikarak kavim igerisinde bas kaldirmis, Allah tarafindan cezalandirilmistir
(Sa‘lebi, s. 213-217’den aktaran Harman, 2001: 520)

“Kral Karun ve hazinelerinin Dogu-islam edebiyatlarinda en ¢ok
islenen yonii ise ilahi kudret karsisinda o kadar servetin, mal ve miilkiin
hi¢cbir ise yaramamasi, aksine sahibinin heldkine sebep olmasidir.”
(Sener, 2001: 520).

3. 2. 13. 1. Bibliothéque Nationale De France Pers 1313, Varak 95b
(BnF1313’te 95b)

‘Tanr1 Kral Karun’un Kralliginin Diinya Tarafindan Yutulusu’
konusunda yapilmis olan bu minyatiir, inceledigimiz niishalardan Sadece Fransa
Ulusal Kiitiiphanesi, Pers koleksiyonu 1313 envanter numarali yazmada varak
95b’de yer almaktadir. (Resim 116). Minyatiirlin ¢evrimi¢i Varagindan ulasilan
bilgilere gore, 1595 yilinda Kazvin’de istinsah edildigi, varak alaninin 29x19 cm
oldugu belirtilmektedir. Sahnenin alt kisminda bir satir, iist kisminda ise iki satir
halinde Farsca yazi alan1 mevcuttur. Bu yazi alaninda:

Ust sat1 1: ‘Misa dedi “Ey zemin onu tut’, toprak onu gogsiine ....
kadar tuttu’

. Ust satir 2: ‘K_i’)sk Ve saravinin tamami onunla vere batti. Karun
dedi: Ey Miisa benim malima m1 tamah ediyorsun’

Alt satir 1: ‘Firavunun mallarini boliistiirdiigiin gibi Beni Israil’e de

boliistiir. O anda Cebrail geldi ve o yiiz bin.” Yazmaktadir.

Minyatiirde resmedilen gorsel ile metin birbiri ile dogrudan iliskilidir.
Yazi alanlariyla minyatiir sahnesi birbirinden altin cetvellerle ayrilmistir. Tim
sahnenin etrafi dikdortgen formda altin cetvellerle sinirlandirilmistir. Sahne, yatay
eksende iki kisimdan olusmaktadir. Sahnenin alt kisminda acik yesil renkte

zeminden baglayilp sahnenin tavanina dogru yiikselen bir alanda dag ve onun
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etrafinda ise altin renginde iizerinde birka¢ bulut 6begi bulunan gokyiizii yer
almaktadir. Sahnede ilki Mlisa Peygamber, digeri Karun; geride dort, insan figiirt,
alt1 hayvan figiirii; kiipler dolusu altin ve Cebrail yer almaktadir.

Degerlendirme:Kral Karun’un tiim mal varligmmin diinya tarafindan
yutulusu’ nu gosteren minyatiirde; Kral Karun ve biitiin malvarliginin kendisine
inananlarla birlikte, depremde toprak altinda kalmasi hadisesi aktarilmistir. Sahne
Kazvin Okulu tslup 6zelliklerini oldukc¢a giizel yansitmaktadir. Hatta Kazvin
okulunda tarif edilen kiigiik elli, kukla tipi figiirlerden ziyade uzun boylu, gercek
orantida, ince iscilikle islenmis figiirleri ile Siraz Okulu islup 6zelliklerini
cagristirmaktadir. Sahnede figiirler gercege cok yakin viicut oranlariyla, gercege
cok yakin kas ve g6z yapisinda resmedilmistir. Minyatiir sahnesinin is¢ilik olan
olarak, iist diizeyde bir iscilikle yapildigi sOylenebilir. Sahnede en fazla alani
kaplayan renk acik yesil olmakla birlikte diger 6ne ¢ikan renk de turuncu, acik
mavi ve kahverengidir.

Kompozisyon Kurulusu: Sahne yatay eksende iki kisimdan olusmustur,
alt kisimda dag etekleri yer almakta, iist kisimda ise dag parcasiyla ikiye
boliinmiis olan altin rengi gokytizli yer almaktadir. Sahnede 6 insan, 1 melek ve 6
hayvan figiirii yer almaktadir. Bunlar disinda Kissa geregi Karun’un zenginligini
temsilen kiipler dolusu altin resmedilmistir.

Doga Elemanlari: Sahnede yer alan doga elemanlari, sahnenin dortte
3ten fazla kismini kaplayan ¢ok acik yesil renkli dag ve dag etekleridir. Bu agik
renkli dagin lizerinde kiicilik tas pargalar1 ve kisa sapli turuncu ve mavi renkli kir
cicekleri goriilmektedir. Diger doga elemani ise altin rengine boyanmis
gokyliziinde yer alan gri renge boyanmis bulut motifleridir. Sahnede Kral
Karun'un zenginliginin belirteclerinden olan deve, inek, esek, at ve kuzu figiirleri
yer almaktadir. Bu figiirler Kissada anlatildig1 iizere meydana gelen depremde
topragin altinda kalmis, sadece gogiisten yukaris1 resmedilmis sekilde
goriinmektedir.

Figiirler: Peygamber: Sahnede ana karakter Hz. Masa'dir. Hz. Masa
kompozisyonun orta kisminda sol tarafta, sag elinde asasiyla birlikte ayakta durur

pozisyonda goriilmektedir. Burada Peygamber, asagida deprem nedeniyle
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topragin altinda kalan Karun ve yandaslarina dogru biraz hiiziinli bir sekilde
bakmaktadir. Peygamber beyaz tenli, uzun boylu, uzun yiizlii, biyikli ve sakalli
orta yaslt bir erkegi temsil eder sekilde goriilmektedir. Peygamberin basinda
turuncu kep tizerine sarilmis beyaz sarik ve omuzlarindan yukari dogru yiikselen
ve genis kiitleli hale yer almaktadir. Peygamberin iizerinde a¢ik mavi, uzun
boydan bir dis giysi; onun iizerinde ise kahverengi uzun kollu bir dig giysi giydigi
goriilmektedir. Peygamber omuzlarin {izerini kapsayacak sekilde bej rengi bir sal
takmig ve beline kirmizi kusak baglanmis sekilde goriilmektedir.

Kral Karun: Hz. Misa doneminde yasamis, akrabasi ve aslinda Hz.
Misa'nin yardimcilarindan birisidir. Karun, peygambere gore daha koyu renkte
tenli, zay1f uzun ytizlii, biyikli ve sakalli yiiziinlin bir kismi sayfa yirtildig: ic¢in
goriilmeyen mavi altin islemeli baslik takmis; agik mavi lizerine yesil giysi giymis
depremde topragin altinda kaldigindan, sadece gdgiisten yukarisi goriiliir sekilde
tasvir edilmistir.

Karun'un arkasinda yer alan kadin figiirii ise beyaz tenli, yuvarlak yiizli,
cekik kash ve gozlii, ziiliflii siyah sagli, basina vizon rengi bir baglik takmus,
sadece goOgiisten yukaris1 goriiniir, Peygambere dogru bakar pozisyonda
resmedilmistir. Bu kadin figiiriiniin 6n tarafinda, c¢ekik kas ve goz yapisinda
basinda beyaz renkli iicgen yarim bir baslik bulunan kadin figiirii daha yer
almaktadir. Bu kadin figiirii de turuncu iizerine vizon rengi elbisesiyle gogiisten
yukarist goriilecek sekilde resmedilmistir. Kadin figiirlinliin gogiisten asagisi ise
deprem nedeniyle topragin altinda kalmis goriinmektedir. Kompozisyonun
zemininde yer alan ¢ok koyu ten renginde diger figiir ise; kel kafali, ince bryikh
bir erkek figiirlidiir. Bu erkek figiirii de sadece omuzlardan yukarisi mavi bir giysi
giymis sekilde resmedilmistir.

Kompozisyonun alt eksende sol kenarinda yer alan diger erkek figiirti
yuvarlak yiizlii, beyaz tenli ¢ekik kas ve goz yapisinda, Peygamberin neredeyse
ayaklarinin alt kisminda yer almaktadir. Bu figiirde Peygambere dogru bakmakta
omuzlarindan asagisi, topragin altinda kalmis, turuncu giysili olarak

resmedilmektedir.
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Karun'un krallig1 zenginligini temsilen, 1deve, siyah beyaz alacali renkte
1 inek, beyaz renkte 1 at, siyah renkte 1 esek, kahverengi ve beyaz renkte 2 kuzu
da boyundan asagis1 topragin altinda kalmis; ancak gozleri agik ve birbirlerine
bakar sekilde tasvir edilmislerdir. Sahnede, Karun, diger insanlar ve hayvanlarla
birlikte topraga gomiilmiis sekilde; ticli beyaz, ikisi koyu mavi, diger ikisi ise agik
mavi renkte i¢i altinla dolu kiipler ve 3 adet kiilge altin yer almaktadir. Sayfada
yer alan Melek ise Cebrail’dir. (Resim 117). Bu melek figiirii, beyaz tenli,
yuvarlak yiizli ¢cekik kas ve goz yapisinda ziliifli siyah sagli, acik yesil lizerine
altin islemeli bashigmi takmis, gokyliziinden peygambere dogru ucarak gelir
vaziyette goriilmektedir. (Cizim 29). Sanki burada Peygamber'in iiziintlisii
hakkinda onunla konusacak ya da onu rahatlatacak gibi goriinmektedir. Zira artik
deprem hadisesi ger¢eklesmis, Karun biitiin mal varligiyla birlikte topragin altinda
kalmistir. Cebrail burada turuncu uzun boydan bir elbise iizerine lacivert kisa
kollu, kisa boyda bir dis giysi giymis, beline uzunca bir beyaz kusak takmis, hatta
kusagin bir kismini sol elinde tutmustur. Sag eli ise nerdeyse elini tutacak kadar
yakin mesafede Miisa peygambere uzanmis goriinmektedir. Burada Cebrail figiirii
acik mavi tizerine daha koyu mavi renkte benekli, kenarlar1 altin islemeli, tiiylii ve
uzun kanatlara sahiptir. Cebrail'in kanatlariin en ug¢ kisimlar1 kompozisyonun

disina tastigi i¢in goriillmemektedir. (Cizim 29).
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Resim 116: Tanr1 Kral Karun’un Kralliginin Diinya Tarafindan Yutulusu,
Bibliothque Nationale De France Pers 1313, varak 95b (BnF1313’te 95b)
(gallica.bnf fr/ark, 2020).



https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84271768/f200.item.r=Biblioth%C3%A8que%20nationale%20de%20France

299

Resim 117: Tanr1 Kral Karun’un Kralliginin Diinya Tarafindan Yutulusu
(Detay), Bibliotheque Nationale De France Pers 1313, varak 95b
(BnF1313’te 95b) (gallica.bnf.fr/ark, 2020).

Cizim 29: Tanr1 Kral Karun’un Kralliginin Diinya Tarafindan Yutulusu (Detay),
Bibliothéque Nationale De France Pers 1313, varak 95b (BnF1313’te 95b)


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84271768/f200.item.r=Biblioth%C3%A8que%20nationale%20de%20France
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3. 2. 14. Hz. Miisa’min Oliimii
Tevrat’a gére Hz. Misa 120 yasina kadar peygamberlik gorevine devam

etmis, sonrasinda gorevlerini Yesu’ya devretmistir.

Incil’e gore: “Musa Moav ovalarindan Nevo Dagi’na giderek Eriha
Kenti karsisindaki Pisga Dagi’na ¢ikti. RAB ona biitiin iilkeyi gosterdi:
Dan’a kadar uzanan Gilat’1, biitlin Naftali’yi, Efrayim ve Manasse
bolgelerini, Akdeniz’e kadar uzanan biitiin Yahuda bodlgesini, Negev’i,
hurma kenti Eriha Vadisi’'nin Soar’a kadar uzanan ovasini. Sonra
Musa’ya soyle dedi: ‘Ibrahim’e, Ishak’a, Yakup’a, ‘Senin soyuna
verecegim’ diye ant i¢tigim iilke budur. Ulkeyi sana gosterdim, ama
oraya gitmeyeceksin. Boylece RAB’bin s6zii uyarinca RAB’bin kulu
Musa orada, Moav lilkesinde 6ldii. RAB onu Moav iilkesinde, Beytpeor
karsisindaki vadide gomdii. Bugiin de mezarinin nerede oldugunu kimse
bilmiyor. Musa 6ldiigliinde 120 yasindaydi ne gozleri zayiflamisti ne de
giicii tilkenmisti. Israilliler Moav ovalarinda Musa igin otuz giin yas
tuttular. Sonra Musa i¢in aglama ve yas tutma giinleri sona erdi. Nun
oglu Yesu bilgelik ruhuyla doluydu. Ciinkii Musa ellerini iizerine
koymustu. Israilliler onu dinliyor ve RAB’bin Musa’ya verdigi buyruklar
uyarinca davrantyorlardi. O giinden bu yana Israil’de Musa gibi RAB’bin
yliz yiize goriistiigli bir peygamber ¢ikmadi. RAB onu Misir’da firavuna,
gorevlilerine ve biitiin lilkesine bir siirii belirtiler, sasilasi isler yapmasi
icin gondermisti. Musa Israilliler’in gozleri 6niinde giiclii, biiyiik ve
rkiitiicli isler yapmisti.” (incil.info, 2020).

Tevrat, Incil ve Kur’an-1 Kerim’e gére; Hz. Misa’nin defnedilisine
kimse sahit olmamis ve nereye defnedildigi tespit edilmistir. Yahudi din alimleri,
peygamberin Allah tarafindan bizzat defnedildigini ve bu durumun peygamberin
yiiceliginin gostergesi oldugunu aktarmaktadir. Ote yandan Assomption de
Moise adli apokrifte Melek Mikail’in, Mlisd’nin na’sina ne yapilacagi konusunda
seytanla tartisarak; Mikail’in Masa’nin na’sin1 defnetmek isterken, seytan,
peygamberin gencgliginde bir Misirliy1 6ldiirmesi yiiziinden onun bir kabrinin
olamayacagin bildirmesinin aktarilmasi da farkli bir goriistiir. Baska bir goriise
gbre ise Hz. Misa’nin dlmeyip Hz. Isa gibi gdge yiikseldigi de rivayetler
arasindadir (Harman, 2012: 210).

3. 2. 14. 1. Dallas Museum Of Art Keir 3 (DMA3)
Dallas Sanat Miizesinde Keir Islam Sanati Koleksiyonunda bulunan1570-1580
yillarinda Kazvin’de istinsah edilmis olan Kisas-1 Enbiya yazmasinda ‘Elinde
Orak Olan iki Melegin Yerde Yatan Olii Hz. M{isd’ya Dogru Bakmas1’® olarak
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tanimlanan minyatiir 35,56 x 24,13 cm boyutundaki varakta yer almaktadir.
(Resim 118). Sahnenin alt ve iist kisminda yer alan bir satir halinde Fars¢a yazi
yer almaktadir. Bu yazi alaninda;

Ust Satir 1: “Taht (yatak)m iizerinde bocegi koymayim senin
kizlarini nasil birakayim, sonra Miisa gitti’

Alt Satir 1: “birkagini gordii ki bir kabir kaziyorlar Miisa sordu ki
bu kabri kimin i¢in kaziyorlar dediler ey..” Yazmaktadir.
Minyatiirde resmedilen gorsel ile yaz1 alanindaki bu metin birbirleri ile

dogrudan iligkili olup metin ve resim birbirini desteklemektedir. Minyatiir sahnesi
bu yazi alanlarindan sola dogru disar1 tasmis olsa da dikdortgen formunu
korumaktadir. Sahnenin zeminde toprak alan, ikinci kesitinde dag kiitlesi ve iist
kisminda ise koyu turuncu renkte ilizerinde mavi iki bulut olan gokylizii yer
almaktadir. Sahnenin ana karakteri olan peygamber, 6lmiis, gozleri kapali olarak
yerde yiiz yukar1 yatmakta; kollar1 gogsiinde capraz durmakta, elleri giysi
kolunun i¢inde gizlenmis, asas1 yerde yaninda durmaktadir.

Peygamberin karsisinda kendisine dogru diz ¢okerek uzanmis Oliip
O6lmediginden emin olmak i¢in yaklagmis goriinen bir melek durmaktadir. Diger
melek ise peygamberin ayakucunda, ayakta durmaktadir. (Resim 118). Sag elinde
bir orak tutmakta olan bu melek, peygambere dogru yonelmek iizere sol eli ile
peygamberi gostermektedir.

Degerlendirme: Dallas Museum Of Art Keir 3 (DMA3)’te bulunan Hz.
Miisa’nin Oliimii Kompozisyonu yatay eksende 3 kesitte islenmistir. Sahnenin alt
ve st kisminda birer satir olmak iizere Fars¢a yazi alanlar1 mevcuttur. Minyatiir
sahnesi bu yazi alanlarindan sola dogru disar1 tagsmis olsa da dikdortgen formunu
korumaktadir. Sahnenin zeminde toprak alan, ikinci kesitinde dag kiitlesi ve iist
kisimda ise koyu turuncu renkte iizerinde mavi iki bulut olan gokyiizii yer
almaktadir. Sahnenin ana karakteri olan peygamber, 6lmiis, gozleri kapali olarak
yerde yiliz yukari yatmakta; kollar1 gogslinde capraz durmakta, elleri giysi
kolunun i¢inde gizlenmis, asasi yerde yaninda durmaktadir.

Peygamberin karsisinda kendisine dogru diz ¢okerek uzanmis Oliip
6lmediginden emin olmak icin yaklasmis goriinen sag elinde kirmizi yuvarlak bir

nesne tutan bir melek goriilmektedir. Diger melek ise peygamberin ayakucunda,
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ayakta durmaktadir. Sag elinde bir orak tutmakta olan bu melek, peygambere
dogru yonelmek iizere sol eli ile peygamberi gostermektedir. Minyatiiriin alt ve
ist kismindaki yaz1 alaninda ifade edilmis oldugu iizere bu melekler vefat etmis
olan Hz. M4 icin kabir kazmak {izere gérevlendirilmis meleklerdir. (Cizim 30).

Kompozisyon Diizeni: Sahne yatay eksende 3 boliimde olusturulmus,
alt ve tist kismindaki yazi alanindan sola dogru tasmis ancak dikdortgen formunu
korumustur. Sahnenin g¢evresi altin cetveller ile siirlandirilmis varak kenar1 bos
birakilmigtir. Sahnede sadece 3 figiir yer almaktadir. Bunlar ilki Hz. Misa ve
diger ikisi melektir.

Doga Elemanlari: sahnede yer alan doga elemanlari: alt eksendeki toprak
alan, ikinci eksende biiyiik kiitleli agik mavi renkli dag. Bu dagin iizerinde iki
obek haline uzun sapli kir ¢igegidir. Son doga elemani koyu turuncu
gokytiziindeki iki grup mavi bulutlardir. Sahnedeki kir cicekleri Kazvin’de
yapildigini gosterir uzun sapl yerden fiskiran kir ¢igekleridir.

Figiirler: Sahnenin ana kahramani olan Hz. Miisa ¢orak toprakta yahut
¢olde yerde uzanmis yatmakta, gozleri kapali, elleri govdesinin Onilinde g¢apraz
kavusturulmus, elleri giysisinin kollarinin i¢inde saklanmig, 6lmiis oldugu her
halinden belli olmaktadir. Peygamber Islam’da kutsallig: simgeleyen yesil renkte
uzun kollu boydan bir giysi giymis basinda beyaz sarigi ve halesiyle
resmedilmistir. Peygamberin dizlerinden asagis1 yana dogru kivrilmis, sanki az
once yere diislivermis gibi goriilmektedir. Ele alinan sahnede peygamberin 6liim
an1 tasvir edilmistir. Figiirlerde diger yazmalara oranla daha zayif is¢ilik, daha az
figiir ve daha az doga elemanm goriilmektedir. Minyatiirlerde pastel renkler ve
kivrak figiirlerin yer almasi; minyatiiriin peygamberin Oliimiinii oldukca net
anlatan belgeselci yapisina paralellik gostermektedir. Sahneler yazmanin edildigi

Kazvin ekolii tislubunu temsil etmektedir.
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Resim 118: Hz. Misa’nm Oliimii, Dallas Museum Of Art Keir 3 (DMA3)
(collections.dma.org, 2020).



https://collections.dma.org/artwork/5344493
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Resim 119: Hz. Msa’nin Oliimii (Detay), Dallas Museum Of Art Keir 3
(DMA3) (collections.dma.org, 2020).

Cizim 30: Hz. M{sa’nin Oliimii (Detay), (DMA3)


https://collections.dma.org/artwork/5344493
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3. 2. 15. Hz. Siileyman’in Divam

Hz. Daviid’un oglu olan Hz. Siileyman gerek Islami gerekse Yahudi dini
kitaplarda kisiligine ve yaptig1 hizmetlere oldukg¢a fazla yer verilmis olan bir
peygamberdir (Inci, 2018:146).  Yahudi metinlerinde Hz. Siileyman igin
peygamber yerine daha ¢ok kral olarak s6z edilmistir (And,1998:164),
(Aydemir,1983:176). Siileyman ismi Incil’de ‘baris, selamet’ anlaminda Selomo
olarak gecmektedir (And, 1998:164), (Aydemir,1983:176).

Bakara Suresi 109, 102 ve 103. Ayet tefsirlerinde belirtildigi iizere Hz.
Siileyman yaklasik olarak M.O. 970’te Israil tahtia ge¢mistir. Siyasi giiciine daha
da giic katmak isteyen peygamber/kral, donemin Misir firavununun kiziyla
evlenmistir. Hz. Stileyman’in saltanat1 6liimiine kadar kirk y1l stirmiistiir. Oldukca
genis bir cografyada hiikiim siliren Siileyman, Firat nehri kiyisindan, Filistiler
diyarina ve Misir sinirina kadar olan topraklari yonetmistir (I. Krallar, 4/21).
Oldukga zengin ve ayn1 zamanda hikmet sahibi bir hiikiimdar olan Hz. Siileyman
sadece bir defa savas yapmis ve galip gelmistir. Kendi adiyla anilan ve
Yahudilerce en kutsal mekan olarak bilinen Siileyman Tapinagi (Kudiis’teki {inlii

mabed) M.O. 957 yilinda yaklasik yedi yillik bir siirede insa edilmistir

(wikipedia.org, 2020), (kuran.diyanet.gov.tr, 2020).

Islami kaynaklara gére, Hz. Siileyman tarafindan yapilan mabedin adi,
‘Mescid-i Aksad’ veya ‘Beyt-i Makdis’ ya da ‘Beyt-i Mukaddes’tir. Ayn1 mescide,
Aramice’de ‘Beth Makdesa’, ibranice’de de ‘Beth Ha-Mikdas® denilmistir
(Bozkurt, 2004: 268). Hz. Siileyman’in peygamberlik ve saltanata varis olusunun
dordiincii yilinda, Hz. David’un vasiyeti {izerine Mescid-i Aksa’nin insasina
baslanmis ve 7 senede tamamlanmustir (Isik, 2015:238).

Bu konuda, Kur’an-1 Kerim’de Meryem Suresi 11. ayette “Bunun
iizerine Zekeriyya, mabedden kavminin karsisina ¢ikarak onlara, 6zel bir
isaret  diliyle, Sabah  aksam  Allah’t  tenzih edin  dedi.”
(kuran.diyanet.gov.tr, 2020). Tefsirde ise: “Mabed diye terciime ettigimiz
mihrab, ‘6zel ibadet yeri’ anlamina gelmektedir. Burada Zekeriyya’'nin
0zel ibadet ve dualarmi yaptigr yeri ifade eder; Zekeriyyd ozel
ibadetlerini burada yapar, toplu ibadet i¢in Beyt-i Makdis’e ¢ikardi.
Kendisine bir oglu olacagina dair miijde burada verilmistir. Bunun
iizerine Zekeriyya, Beyt-i Makdis’teki ibadet yerinden ¢ikarak halkin
yanina gelmis ve isaret yoluyla onlardan sabah aksam Allah’1 anmalarini,



https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Meryem-suresi/2261/11-ayet-tefsiri
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O’nu tesbih etmelerini istemistir. Burada yer alan ‘mihrab’ kelimesinden
Mescid-i Aksa kastedilmekte olduguna dair yorumlar yapilmistir.”
(kuran.diyanet.gov.tr, 2020).

Incil’de Mescid-i Aksid (Beth Ha-Mikdas)’m yerinin Hz. David

tarafindan secilip planlandigi; Hz. Siileyman tarafindan insa ettirildigi ifade
edilmektedir. Ahd-i Atik’e gdre mabedin yapimi, Isriilogullar’’nin Misir’dan
cikisinin 480. y1l1 ve Hz. Siilleyman’in hiikiimdarliginin 4. yilinin ikinci ay1 olan
Nisan-Mayis’ta baglamis ve 7 yil kadar stirmiistiir. Yapilan mabedin uzunlugu,
60; genisligi, 20 ve yiiksekligi, 30 arsin” dir. Mabedin biiyiik ve sasilacak bir ev
oldugu; yapiminda maden islemeciliginde hiinerli iscilerin c¢alistigi, yapimi
esnasinda ¢ekig, balta ve demirden yapilmis herhangi bir arag-gerecin sesinin
duyulmadigi; icerde ve disarda evin biitlin duvarlarinda kabartma sekillerin
oldugu; evin i¢inin ve disinin som altin, tung ve degerli taslarla kaplandig1 ve
yapiminda yiiz binlerce kisinin calistig1 bilgisine ulagilmaktadir (Isik, 2015: 238,
239). Hz. Siileyman Mabedin yapiminda calisan iscilerden otuz bininin Israil
halkindan oldugu rivayet edilmistir. Bu iscilerden 10 bini mabette kullanilacak
keresteyi kesmek i¢in Liibnan daglarinda calisan iscilere yardim etmek iizere
gonderilmistir. Hz. Siilleyman’in mevcut otuz bin Yahudi is¢iden baska, Yahudi
olmayip yiik tagimada kullanilan yetmis bin, daglarda tas kesmek i¢in ¢alistirilan
seksen bin is¢isinin daha bulundugu ifade edilmistir. 3300 veya 3600 kisi de
is¢ilerin ¢aligmalarin1 denetleyerek islerin yolunda gitmesini temin etmeye
calismustir. Iscilerin basinda ise Sur krali Hiram’m génderdigi ve aym zamanda
onunla adas olan, tun¢ islemede bilgili, deneyimli ve usta olan Hiram’in oldugu
bildirilmistir (Glingor, 2005: 17).

Yahudiler i¢in apayr1 bir yere sahip olan Hz. Siileyman, israilogullari’na
essiz basart ve zenginlik kazandirmistir. Yahudiler Siileyman donemini, baris,
zenginlik ve giivenlik acisindan tarihte benzerine rastlanilmamis bir donem olarak
degerlendirmektedir. Tevrat, Siileyman donemini anlatirken, Israilogullari’na

niifus agisindan kalabalik olduklarini, istediklerini yiyip igtiklerini, topraklarinin

7 Ayrintil1 bilgi igin bkz.: TDV Islam Ansiklopedisi 3. Cilt, Arsin maddesi: XVI. yiizyil
mimar arsininin degeri 73,3333 cm.’dir (Erkal, 1991: 413).


https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Meryem-suresi/2261/11-ayet-tefsiri
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Filistin, Suriye, Liibnan, Irak ve Firat nehri kiyilarina kadar uzandiginm
soylemektedir (Glingor, 2005: 14), (Isik, 2015: 233).

Tevrat’ta farkli orneklerle Hz. Siileyman, Tanri’nin bir hediyesi olan
bilge kisilige sahip oldugu vurgulanmistir. Bu kissalardan birisinde; Tanr1 bir
gece Hz. Siileyman’a goriinmiis ve kendisinden diledigi herhangi bir istegini
gergeklestirecegini sdylemistir. Hz. Stileyman bunun iizerine Tanri’dan, halkini

adaletle yoOnetebilmek, dogru ile yanlisi ayirt edebilmek icin sadece bilgelik

dilemistir.80(bursakilisesi.com, 2020). O, zenginlik, uzun Omiir gibi bir insanin

dileyebilecegi cazip istekler yerine, halkini adaletle yonetme ve bilgelik gibi ideal
ve bir o kadar da miitevaz1 bir istekte bulunmustur. Tanri, Hz. Siileyman’in bu
miitevazi istegi karsisinda ona bilgeligin yaninda, zenginlik ve uzun Omiir de
vermistir (Akkaya, 2013: 55-56). Hz. Siileyman bu bilgelik sayesinde iilkesini
adaletle yonetmis, ayrica kendisine getirilen her tiirlii sorunu da en adil ve dogru
bicimde ¢ozlimlemistir. O 0&zellikle sahit ve kanitin bulunmadigi karmasik
meseleleri bu bilgeligi sayesinde ¢oziimlemis ve adaletle hitkmetmistir.

Hz. Siileyman’in yasadigi donemde, yargilamanin en Onemli ve

neredeyse yegane vasitasit olarak taniklik veya kisisel itiraf kullanilmaktaydi.

80 1. Krallar 3 “* Tapinma yerlerinin en iinliisii Givon'daydi. Kral Siileyman oraya giderek
sunakta bin yakmalik sunu sundu.’RAB Tanri, Givon'da o gece riiyada Siileyman'a
gbriiniip, “Sana ne vermemi istersin?” diye sordu.’Siileyman, “Kulun babam Davut'a
biiytik iyilikler yaptin” diye karsilik verdi, “O sana bagli, dogru, biitlin yiiregiyle diiriist
biri olarak yolunda yiiriidii. Bugiin tahtina oturacak bir ogul vermekle ona biiyiik bir
iyilik daha yapmis oldun. "“Ya RAB Tanrim! Ben heniiz ¢ocuk denecek bir yasta,
yoneticilik nedir bilmezken bu kulunu babam Davut'un yerine kral atadin. *Iste kulun
kendi sectigin kalabalik halkin, sayillamayacak kadar biiyilk bir kalabaligin
ortasindadir. ” Bu yiizden bana dyle sezgi dolu bir yiirek ver ki, iyi ile kotilyii ayirt edip
halkin1  yoOnetebileyim.  Bagka  tiirlii  senin  bu  biiyik  halkim  kim
yonetebilir!”'" Silleyman'n  bu istegi Rab'bi hosnut etti. ''"'* Tanr1 ona sdyle dedi:
“Madem kendin i¢in uzun dmiir, zenginlik ve diismanlarinin 6limiinii istemedin, bunlarin
yerine adil bir yonetim icin bilgelik istedin; istegini yerine getirecegim. Sana &yle bir
bilgelik ve sezgi dolu bir yiirek verecegim ki, benzeri ne senden oncekilerde goriilmiistiir
ne de senden sonrakilerde goriilecektir. " Sana istemediklerini de verecegim: Yasadigin
siirece oObiir krallarin erisemeyecegi bir zenginlik ve onura ulasacaksin. '“ Eger sen de
baban Davut gibi kurallarima ve buyruklarima uyup yollarimda yiiriirsen, sana uzun émiir
de verecegim.”"” Siileyman uyaninca bunun bir riiya oldugunu anladi. Sonra Yerusalim'e
gitti, Rab'bin Antlagsma Sandigi'nin 6niinde durup yakmalik sunular ve esenlik sunular
sundu. Ayrica biitiin gorevlilerine de bir sdlen verdi.” (bursakilisesi.com, 2020).



https://www.bursakilisesi.com/kutsalkitap/?q=1kr%203
https://www.bursakilisesi.com/kutsalkitap/?q=1kr%203
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Tamgin olmadigi, suclu ve davalilarin kisisel itirafta bulunmadigi durumlarda,
dogruyu belirlemek ve adaletle hiikmetmek biiyiik bir zorluk olusturmakta,
dolayisiyla bu durum 06zel bir yetenegi gerektirmekteydi. Hz. Siileyman’in
Tanr1’nin kendisine bahgsettigi bilgelikle oniine getirilen davalar1 ¢cozmesi ve hakl
ile haksiz1 engin bir bilgelik ve zeka ile ortaya koymasi ona olan hayranlig
arttirmis ve bu bilgelige dair ¢esitli 6rnekler Yahudi literatiiriindeki yerini almistir

(1. Krallar 3) (bursakilisesi.com, 2020).  Yahudi toplumu, Siileyman’in

bilgeligine yonelik bu hayranlik duygusuyla Tanri’nin, Siileyman’in kralligini
kutsadigini diistinmiistiir (Akkaya, 2013: 58).

Kur’an-1 Kerimde Hz. Siileyman kendisine vahiy gelmis bir peygamber
olarak tanimlanmistir. Kendisine verilen nimetlere karsi nankorliik etmeyen, iyi
huylu, hikmetle hareket eden, anlayis sahibi bir kul oldugu vurgulanmistir (Turan,
2018: 249). Ayn1 zamanda kuslarin dilini de bilen Hz. Siilleyman’in, Kur’an-
Kerim’de®'cok sayida ayette ismi gegmektedir (And, 1998:164). Hz. Siileyman
babasinin 6liimiinden sonra hem kral hem de peygamber olarak kabul edilmistir.

Neml Suresi 16. Ayet te “Siileyman Daviid’un yerine gecti. Dedi
ki: Ey insanlar! Bize kusdili 6gretildi ve bize her seyden gerektigi kadar
verildi. Dogrusu bu apagik bir lituftur." Seklinde buyurulmustur.
(kuran.diyanet.gov.tr, 2020).

Hz. Siileyman i¢in yiizlerce kanathi at1 ve yiizlerce esi oldugu rivayet

edilmigtir (And, 1998: 164,165). Hz. Siilleyman i¢in Enbiya suresi 81. ayette
rizgarin idaresinin kendisine verildigi “Siileyman’in emrine de onun istegine
gore, icinde bereketler yarattigimiz yere dogru esmek {izere gii¢lii riizgan verdik.
Biz her seyi biliriz.” olarak indirilmistir (kuran.diyanet.gov.tr, 2020).

Sebe suresi 12. ve 13. Ayette “Siileyman’in emrine de sabahleyin
bir aylik, aksamleyin bir aylik yol almakta olan riizgar1 verdik. Onun i¢in
bakir madenini eritip akittik. Cinlerden de rabbinin izniyle onun
maiyetinde c¢alisanlar vardi. Onlardan kim buyrugumuzdan sapsa, ona
yakict atesin azabini tattirirdik. Onlar Siileyman’a, istegine gore yliksek
ve gorkemli binalar, heykeller, havuz gibi lengerler, yerinden kalkmaz
kazanlar imal ederlerdi. Ey Davad ailesi! Siikiir i¢in ¢aba gdsterin.
Kullarim arasinda hakkiyla siikredenler pek azdir.” (kuran.diyanet.gov.tr,

2020).

81 Ayrica Bakimiz Ayet Tefsirleri: Neml Suresi 16. Ayet, Enbiya Suresi 81. Ayet, Sebe
Suresi 12,13. Ayet, Kehf Suresi 96. Ayet, Sad Suresi 37-38 (kuran.diyanet.gov.tr, 2020).



https://www.bursakilisesi.com/kutsalkitap/?q=1kr%203
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Neml-suresi/3175/16-ayet-tefsiri
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Enbiyâ-suresi/2564/81-ayet-tefsiri
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Sebe'-suresi/3619/13-ayet-tefsiri
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Sebe'-suresi/3619/13-ayet-tefsiri
https://kuran.diyanet.gov.tr/Tefsir/
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Hz. Siileyman’in buyrugunda cinler boliigi bulunmakta onlar kaleler,
heykeller havuzlar yapmakla gorevli idiler; yine emrinde olan seytan ve zincire
vurulmus esirler ise ingaat isleri ve dalgighik islerini yaparlar, denizden inci
degerli tas vb. ¢ikartarak kendisine sunarlardi. Hz. Siileyman evinden ¢iktiginda
basinin tlizerinde kuslarin dolastigi, tahtina oturana kadar insanlar ve cinlerin
ayakta bekleyerek saygi gosterdigi Taberi tarafindan rivayet edilmektedir. Hz.
Siileyman ugan halidaki gibi tahtina oturarak riizgar ile yarim giinde bir aylik yolu

kat ederdi. Seklinde rivayetler vardir (kuran.diyanet.gov.tr, 2020).

Bu calismada Hz. Siileyman hakkinda 10 melek figiirlii minyatiir ele
alimmistir. Bu minyatiir sahnelerinden ti¢linde Kralice Belkis ile Hz. Siileyman
birlikte yer almaktadir. Diger sahnelerde, tahtinda oturmus Hz. Siileyman, cinler,
melekler, periler, hayvanlar, kuslar, hiidhiid kusu ve ulemalar ile sohbet ederken
resmedilmis olan ¢ok sayida minyatiir incelenmistir.

“Hz. Siileyman, Belkis, Asaf Bin Berahya, Davad gibi kisiler; hiid
hiid, cekirge ve karinca gibi hayvanlar; cin, dev, ifrit gibi yaratiklar;
saltanat, zenginlik, hasmet gibi sifatlar; kusdilini bilme, riizgara ve
cinlere hilkmetme gibi meziyetler; miihiir, hatem ve asa gibi esyalarla
cok genis bir kadroya sahip olmustur. Hz. Siileyman diinyevi giiciin ve
saltanatin sembolil kabul edildiginden kasidelerde padisahlar ‘Siileyman-
1 zaman, Siileyman-1 devran’ diye anilmig, aynm1 adi tasiyan Kan(ini’de
ona benzetilmistir” (Akkaya, 2010: 60).

Metin And (1998: 271) Kur’an’da, Cin kelimesinin kirk yerde ge¢mekte

oldugunu belirtmis, Rahman Suresi 15. Ayette “Cinleri de yalin atesten yaratti.’
Hicr Suresi 27. Ayette ‘Cin tiirline gelince daha 6nce onu da kavurucu alevden

yaratmigtik.” (kuran.diyanet.gov.tr, 2020) seklinde buyurulmustur. Bir hadiste

Cinlerin yilan bi¢iminde, riizgar ve insan bi¢giminde olmak {izere ii¢ tiirde oldugu
bildirilmistir. Hz. Siilleyman, Tanri’nin O’na verdigi yetkiyle cinler {izerinde
egemenlik kurmustur. Sad Suresi 37-38. Ayetlerde bu cinlerin azginhk
yapmamalart  i¢in  ayaklarindan  bukagilarla  birbirlerine  baglandiklar
buyurulmustur. Cinlerin boynuzlarinin seytani giicli simgelemekle kalmayip, ayni
zamanda geceyi, karanligi, 6limii ve yer alt1 diinyasini imgeledigi belirtilmistir
(Onurel 2011:176). Cinlerden kiyamet giinli hesap sorulacagi, cinlerden kafir
olanlarina ise seytan olarak adlandirilacag: bildirilmistir. Hz. Stileyman’in cinleri

ve seytanlar1 vardi ve onun i¢in ¢esitli hizmetleri yaparlardi. Dig goriiniimleri ¢ok


https://kuran.diyanet.gov.tr/Tefsir/
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Hicr-suresi/1829/27-ayet-tefsiri
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cesitli ve garip olan bu varliklar, beyaz, siyah, sar1, kizil sar1, alacali, at gibi, katir
gibi, yaban hayvanlar1 gibi, kuyruklu sivri yiizlii, boynuzlu, toynakli ve daha pek
cok frakli tiplerde resmedilmislerdir. Hatta fil basli cinler de goriilmiistiir. Bu
cinler demir, bakir isleri, tag ve kayalar1 yontma, agaclari budama, kaleler,
dokumacilik, tapinaklar, heykeller, biiyiik kazanlar, tas yalaklar yapiyorlar, ekmek
hazirliyorlar, hayvanlar1 kesip etini ve kemigini ayirtyorlar, denizin dibine dalip
oradan inci ve degerli taslar1 madenleri ¢ikartyorlar atlar1 egitiyorlar kisacasi her
isi yapiyorlardi. Siileyman'in emrindeki cinlerin bir goérevi de eglendirmekti.
Kiminin agzindan ates ¢ikiyor, kimi dort ayakiistiinde yiiriiyor ve iki bash olanlar,
fil, bedeni lizerinde aslan bagh olanlar1 da vardi. Hz. Siileyman'in cinleri i¢inde en
sasirtan1 yarist kopek, yarisi, kedi olan yaratiklardi. Hz. Siileyman’in sarki
soyleyen, konuklara sarap sunan, tirnaklar1 orak gibi olan maymuna benzeyen bir
baskasinin ud ¢aldig1 rivayet edilmektedir (And, 1998: 273).

Islam’a gore Allah, Hz. David gibi Siileyman’1 da peygamberlik,
hiikiimdarlik, hikmet ve ilimle donatmis, saltanat1 ve niiblivveti onlarin sahsinda
toplamistir®> Ancak Hz. Siileyman’in olaylart degerlendirme ve problemleri
cozme kabiliyeti babasindan daha istiindiir. Bunun Kur’an’da atif yapilan bir
ornegi Enbiya Suresi 78-79. Ayetlerde s0yle anlatilmaktadir:

“Bir koyun siiriisli geceleyin bir ekin tarlasina girip zarara yol agar.
Ekin sahibi ile siirii sahipleri arasindaki davada hakimlik yapan David ve
Stileyman farkli kararlar verirler. Hz. Daviid koyunlarin ekin sahibine
tazminat olarak verilmesine hiikmeder, oglu Siilleyman ise su hiikme
varir: Ekin tarlas1 siirii sahiplerine verilmeli, onlar ziyandan onceki
haline gelinceye kadar tarlanin bakimini tistlenmelidir. Koyunlar da tarla
sahibine verilmeli, tarlasi eski bakimli haline gelinceye kadar bu
koyunlarin siitiinden, yliniinden ve yavrularindan yararlandirilmalidir.
Hz. David oglunun bu ictihadin1 begenerek kendi goriisiinden vazgecer.”
(kuran.diyanet.gov.tr, 2020).

Yahudi Kutsal Kitabina goére Hz. Siileyman hiikim vermedeki bu
bilgeligi ve adaleti sebebiyle halki onu, ‘bilge yargi¢’ bu davalarin goriildigi
saraydaki 0Ozel salonu ise ‘“hiikiim salonu’ ya da “yargi salonu’ seklinde

adlandirmistir (Akkaya, 2013: 57).

8 Ayrintil bilgi i¢in bkz. Ayet Tefsirleri: el-Bakara 2/251; el-Enbiya 21/79; en-Neml
27/15; Sad 38/35-38 (kuran.diyanet.gov.tr, 2020).



https://kuran.diyanet.gov.tr/Tefsir/
https://kuran.diyanet.gov.tr/Tefsir/
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3.2.15. 1. Hz. Siileyman’in Divani, Staatsbibliothek zu Berlin Diez 3,
varak 167b (SBB3’te 167b)

Kur’an-1 Kerim’in 16 yerinde Hz. Siileyman’in adi anilmakta; keskin
zekasi, engin bilgisi ve hikmetinden s6z edilmekte; bu meziyeti sayesinde girift
hukuki ve sosyal meseleleri hallettigi, kuslarin ve diger hayvanlarin dillerini bile
ogrendigi; bitkilere, riizgara, hayvanlara ve cinlere hiikmettigi; erimis bakiri
kullanarak cesitli araclar ve gerecler yaptig1 bildirilmektedir (kuran.diyanet.gov.tr,

2020).

Staatsbibliothek zu Berlin Diez 3, varak 167a’deki isimlendirmesinde

‘Siileyman’in Mahkemesi’ olarak tanimlanan minyatiiriin yazi alanlarinin Farsca
terciimesinde, ‘Sebe Kralicesi gelmeden once yapilacak hazirliklar i¢in Divan
Toplanmas1” konusunu anlatan ifadeler tespit edilmistir. (Resim 120) Hz.
Stileyman’in bilge kisiligi ayn1 zamanda yargiclik gorevi olmasi, resmin bu
konudan bir kesit olabilecegini diisiindiirmekle birlikte Farsca terciimelerden
hareketle Sebe Kraligesi gelmeden Onceki hazirliklarin  yapildigi, Vezir
bagkanliginda gorevli olan alimlerle bir divan toplantis1 olabilecegini
diisiiniilmektedir. Burada minyatiire genel anlamda bir toplantiy1 temsilen daha
kapsayici bir baglik olarak ‘Hz. Siilleyman’in Divani’ ismi verilmistir. Konunun
diger 6rnegi olan New York Public Library’de Spencer Pers 46, varak 119a’daki
Minyatiire ‘Siileyman Etrafinda Cinler, Melekler ile Cevrili’ seklinde genel bir
baslik verilmis olmasi bizim savimizi da desteklemektedir.
Hz. Siilleyman’in Divani’'n1 konu alan minyatiir, Berlin Ulusal
Kiitiiphanesi’ndeki Kisas-1 Enbiya niishasinda varak 167b’de bulunmaktadir.
Esere ¢evrimici olarak ulasilmaktadir.
Minyatiiriin alt ve iist kisminda bir satir halinde yazi alan1 yer
almaktadir. Bu alanda Fars¢a olarak:

Ust Satir 1: ‘Neml 42°den bir kisim): Senin arsin bdyle miydi?
Dedi: Sanki onun benzeri) Belkis geldiginde Siileyman aleyhisselam
emretti divan.’

Alt Satir 1: ‘saf saf oldu Beni Israil ulemas: kiirsiilere oturdu ve
Siileyman tahtin iizerine oturdu’ yazmaktadir.


https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Bakara-suresi/109/102-103-ayet-tefsiri
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Bakara-suresi/109/102-103-ayet-tefsiri
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Dikdortgen formdaki sahne yatay eksende iki boliimde islenmistir.
Sahnenin yatayda alt ekseninin tamamini ayn1 zamanda iizerinde figiirlerin yer
aldig1 dag Kkiitlesi olusturmaktadir. Kompozisyonun iist ekseninde ise lapis
rengindeki gokyiizli yer almaktadir. Kompozisyonda zemin iizerinde 2 biiyiik kir
cicegi Obeginden baska doga elemani yer almamaktadir. Sahnende 12 figiir
bulunmaktadir. Bunlardan ana karakter olan Hz. Siileyman sahnenin dikey
ekseninde sol kisminda yer aldigi goriilmektedir. Hz. Siileyman altigen formda
altin bir tahtin {izerinde bagdas kurmus oturur sekilde resmedilmistir.
Peygamberin karsisinda 3 ayr1 koltukta oturan 3 ayri erkek; peygamberin alt
kisminda sahnenin en altinda karsilikli oturan 2 cin; peygamberin arkasinda ise
ayakta durmakta olan 2 melek goriilmektedir. Sahnede {iist eksendeki gokyiiziinde
diger bakis acist ile dagin arkasinda uzakta bir melek ve bir dev altin tepside
yiyecek tutmaktadir. Bu melegin arkasinda ise 1 seyis ve 2 at yer almaktadir.

Sahne yatay eksende iki bolimden olusmaktadir. Alt eksende
kompozisyonun zeminini olusturan biiyliik dag Kkiitlesi, lizerinde ise desensiz
gokylizii yer almaktadir. Sahne dikddrtgen formdadir. Minyatiiriin etrafi yesil ve
altin cetveller ile smirlandirilmis devaminda varak bos birakilmistir. Sahnede
Kompozisyonda 13 figiir yer almaktadir. Bu diizen ile minyatiir Sifevi Donemi
Siraz Okulu tislup 6zelliklerinden olan sahnede kalabalik figiirlerin yer almasi ve
altinin fazlaca kullanilmas ile dikkati ¢cekmektedir.

Sahnede kompozisyonun %2’tinden fazlasini kapsayan biiyiik dag kiitlesi
en Oonemli doga elemanidir. Dagin {lizerinde ise birisi kirmizi papatya benzeri
digeri ise gelincik oldugu belirli olan iki adet kir ¢igcegi grubu yer almaktadir. Bu
cicekler Siraz tslup Ozelliklerini yansitan uzun sapli ve giir bitki gruplar
ozelligini tasimaktadir. Ikinci eksendeki doga elemami gokyiizii olup lapis
renginde ve iizeri desensiz olarak resmedilmistir.

Sahnenin ana karakteri olan Hz. Siileyman’in altigen altin bir tahtin
izerinde bagdas kurmus sekilde oturmaktadir. Sol elini dizinin {izerine koymus,
sag elini karsisindakilere dogru uzatarak bir seyler anlatir pozisyondadir.
Peygamber beyaz tenli uzun surath, sakalli ve biyikli, uzun boylu resmedilmistir.

Uzerinde ise lapis renginde i¢ giysisi, kisa kollu uzun turuncu dis giysisi ile siyah
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iizerine altin tokali kemeri yesil potin giydigi goriilmektedir. Peygamberin
basinda altin halesi, lapis lizeri kepe sarilmis beyaz sangi ile yiiceligi ayrica
vurgulanmugtir.

Hz. Siileyman’in karsisinda ayr1 koltuklarda oturan insan grubu 3
figiirden olusmaktadir. Ilk siradaki erkek figiirii beyaz tenli sakalli ve biyikli,
siyah kep tizerine beyaz sarikli uzun boylu, pembe iizerine sar1 uzun kollu giysisi
ile ellerini elbisenin kollar1 igine saklamis bir erkek olarak resmedilmistir.
Ellerinin gosterilmemesi peygamberlere veya ulu kisilere mahsus bir 6zellik
oldugundan bu kisinin peygamberin veziri Asaf Bin Berahya olabilecegi
diistiniilmektedir.

Ikinci figiir ise yine beyaz tenli bu defa sadece biyikli, sakalsiz, orta yash
bir erkegi temsil eden, sol elini peygambere dogru uzatarak onunla bire bir
konusur gibi goriilmektedir. Bu figiir eflatun kep tizerine beyaz sarii, agik yesil
uzun kollu i¢ giysi lizerine lacivert kisa kollu uzun dis giysi ile peygamberinkiyle
ayni siyah lizerine altin tokali kemeri ile donemin 6nemli kisilerinden biri olarak
goriilmektedir.

Diger iclincii figiir ise beyaz tenli sakalsiz ve biyiksiz olarak oldukca
genc yasta bir erkegi temsil etmektedir. Bu figiir ise lapis kep ilizerine beyaz
sarikli, acik mavi i¢ giysi iizerine turuncu kisa kollu dis giysi giymis sekildedir.

Kompozisyonun alt kisminda alisik olmadigimiz tarzda resmedilmis ikisi
de birbirinin tip ve form olarak aynisi ancak durus pozisyonu ve renkleri farkli 2
cin figiiri karsimiza ¢ikmaktadir. Soldaki mavi iizerine koyu mavi benekli cin
digerine gore daha iri formada, bacaklarin1 agarak yere oturmus, elinde kirmizi
sapli bir kayadan olusan baltaya benzer aleti tutmakta, {izerinde kirmizi sortu,
siyah lizerine altin tokali kemeri, iist kol ve ayak bileklerinde altin bilezik
seklinde takilar1 yer almaktadir. Mavi Cinin gozlerinin iizerinde alev gibi
resmedilmis altin kirpikleri, yere dogru bakan sivri kulaklar1 ve siyah iki boynuzu
bulunmaktadir. Metin And’a gore pek ¢ok gdrevi olan cinlerden (And,1998: 273)
bu sahnedekilerin kayalar1 oymakla gorevli olan cinler olabilecegi
diistiniilmektedir. Bu cinin karsisinda oturan ayni tipteki diger cin ise farkli olarak

pembe iizerine koyu pembe benekli renktedir. Bu cin de ayak bileklerinde altin
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bilezikleri yoktur ve lapis renkli kisa pantolon giymistir. Bu cin de pembe cine
dogru donerek, ona bir seyler anlatir pozisyonda oturmaktadir.

Diger figiirler ise meleklerdir. (Resim 121). Hz. Siileyman’in arkasinda
ayakta adeta peygamberin emirlerini bekler pozisyonda ayakta iki melek yer
almaktadir. Bu meleklerin ikisinin de 6zel bir kimligi oldugu diisiiniilmemektedir.
Ikisi de beyaz tenli, cekik gozlii, uzun boylu, siyah tepede toplanmis yanaklara
kadar uzanan ziiliiflii sa¢lari, birisi turuncu digeri sar1 giysileri ve tiiylii mavi ve
kirmizi kanatlari ile resmedilmislerdir. (Cizim 31). Sahnenin {ist kesitinde dagin
arkasinda yer alan melek figlirii ise bu iki melekten biraz daha farklidir. Bu
figiirtin basinda altin ve yapraklardan olusan bir baslik vardir. Elinde tuttugu bir
kase dolusu cennet nimetini yesil cine uzatir sekilde tasvir edilmistir. Bu melek
figliri de digerleriyle ayni tarz kanatlara sahiptir ve ayni tarz giysi giymistir.
Buradaki cin figiirii de sahnenin alt eksenindeki diger cinler ile ayni tarz olup
yesil lizerine koyu yesil benekli renklendirilmistir.

Sahnede yer alan diger figiirler ise 2 at ve seyisidir. Hz. Siileyman’in
atlara ¢cok 6nem vermesi ve ¢ok sayida ata sahip olmasi nedeniyle kahverengi ve
beyaz renkte 2 at sadece boyundan yukari kismi dagin arkasindan goriilecek
sekilde onlerinde yine sadece portresi goriilen seyisler ile goriintiillenmistir. Sahne
Safevi donemi Siraz okulu iislubunun temel 6zeliklerinden olan kalabalik figtirlii

sahneler tanimina olduk¢a uymaktadir.
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Resim 120: Hz. Siileyman’in Divani, Staatsbibliothek zu Berlin Diez 3, varak
167b (SBB3’te 167b), (digital.staatsbibliothek-berlin.de, 2020).



https://digital.staatsbibliothek-berlin.de/werkansicht?PPN=PPN615574084&PHYSID=PHYS_0340&DMDID=DMDLOG_0018&view=overview-toc
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Resim 121: Hz. Siileyman’in Divani, Staatsbibliothek zu Berlin Diez 3, varak
167b (Detay) (SBB3’te 167b) (digital.staatsbibliothek-berlin.de, 2020).

Cizim 31: Hz. Siileyman’in Divani, Staatsbibliothek zu Berlin Diez 3, varak
167b(Detay) (SBB3’te 167b)


https://digital.staatsbibliothek-berlin.de/werkansicht?PPN=PPN615574084&PHYSID=PHYS_0340&DMDID=DMDLOG_0018&view=overview-toc
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3. 2.15. 1. Hz. Siileyman’in Divani, New York Public Library’deki
Spencer Pers 46, varak 119a (NYPL46’da 119a)

Hz. Siileyman’in Divani konulu minyatiir, New York Public Library
Spencer Pers 46 koleksiyonundaki Kisas-1 Enbiya niishasinda varak 119a’da
bulunmaktadir. (Resim 122). [Esere c¢evrimi¢i olarak ulasilmaktadir

(digitalcollections.nypl.org, 2020).

Minyatiir sahnesi ¢evrimig¢i agiklamasinda ‘Siilleyman (Siileyman),
altigen bir altin ve giimiis taht iizerine oturmus, 3 cin ve 6 melekle
cevrilidir.” yazmaktadir. Minyatiiriin alt ve {ist kisminda birer satir halinde
yaz1 yer almaktadir. Bu yazi1 alaninda Farsca olarak;

Ust Satir 1: ‘O vakit Siileyman aleyhisseldm o tahtin iizerine
oturdu ta ki Sebe kavmi yola koyulana kadar’ Yazmaktadir.
Alt Satir 1: Okunamamustir.

Dikdortgen formdaki sahne yazi alanindan sola dogru tagmakta, altin
turuncu ve yesil cetveller ile sinirlandirilmaktadir. Kompozisyon yatay eksende
iki boliimde igslenmektedir. Sahnenin yatayda alt ekseninin tamamini {izerinde
figiirlerin yer aldig1 dag kiitlesi olusturmaktadir. Kompozisyonun iist ekseninde
ise mavi renkte gokyiizli yer almaktadir. Kompozisyonda zemin {lizerinde dort kir

cicegi Obeginden baska doga elemani yer almamaktadir.


https://digitalcollections.nypl.org/items/46062470-edc7-0135-25f3-65e58bc7f2b5
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Resim 122: Hz. Siileyman’in Divani, New York Public Library Spencer Pers 46,
varak 119a (NYPL46’da 119a) (digitalcollections.nypl.org, 2020).



https://digitalcollections.nypl.org/items/46062470-edc7-0135-25f3-65e58bc7f2b5
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Resim 123: Hz. Siileyman’in Divani, New York Public Library’deki Spencer Pers
46, varak 119a (Detay) (NYPL46’da 119a)(digitalcollections.nypl.org, 2020).

Cizim 32: Hz. Siileyman’in Divani, (Detay) (NYPL46’da 119a)


https://digitalcollections.nypl.org/items/46062470-edc7-0135-25f3-65e58bc7f2b5
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Sahnelerin Karsilastirilmasi:

Hz. Siileyman’in Divani konulu; Staatsbibliothek zu Berlin Diez 3, varak
167b (SBB3’te 167b) 1577 yilinda Siraz’da; New York Public Library’deki
Spencer Pers 46, varak 119a (NYPL46’da 119a) ise 1580 yilinda Kazvin’de
istinsah edilmistir. Her iki sahnedeki kompozisyon kurulusu neredeyse birbirinin
ayn1 olmakla birlikte figiirlerin yerlestirilisinde ve sayisinda farkliliklar goze
carpmaktadir. (Resim 120,122). Bu durum bize Osmanli’daki nakkaghane
gelenegine paralel iiretim yapan Safevi c¢arst atolyelerinde kompozisyon kalibi
kullanilarak tiretilmis bir eser oldugunu diistindirmiistiir.

Sahnelerin Ortak ozellikleri:

Kompozisyon Kurulusu: Sahnelerin her ikisi de dikdortgen formda olup
yazi alanindan disart dogru tasmaktadir. Kompozisyonlar yatay eksende iki
kisimdan olugsmustur. Alt kisimda neredeyse gokyltiziine kadar uzanan genis dag
kiitlesi ve iizerinde kalan alanda sikismis gokyiizii yer almaktadir. Sahnelerde
ortak figiirler; sahnenin merkezinde bulunan altindan yapilmis altigen tahtta
oturan Hz. Siileyman, peygamberin karsisinda altindan yapilmis koltukta oturan
Vezir Asaf Bin Berahya, sayilarn degisiklik gosteren Melekler, Cinler ve
Insanlardir. Her iki sahnedeki doga elemanlar1 ve kullanilan renkler birbirine
yakindir, dag kiitlesi ve gokylizii birbiri ile ayni tasarim 6zelligi tasimaktadir. Her
iki sahnenin alt ve iist kisminda birer satir yaz1 alan1 yer almakta, yazi alani ile
tlim sahneyi altin rengi cetveller ¢evrelemektedir. Varaklarda minyatiir alnindan
sonra kalan boslukta herhangi bir bezeme 6gesi yer almamaktadir.

Sahnelerin Farkh Yonleri:

Kompozisyon Kurulusu: SBB3’te 167b kompozisyonu Sayfadaki metin
alanindan saga dogru tasarken, NYPL46°da 119a ise tam ters sekilde Sayfada sola
dogru tasmustir. 1k &rnekteki sahnede peygamber kompozisyonun merkezinden
uzaklastirilarak sahnenin soluna dogru yerlestirilmis bdylece NYPL46’da
119a’daki merkezi kompozisyondan farklilasmaya ¢alismistir.

SBB3’te 167b’de Hz. Siileyman sahnenin dikey ekseninde sol kisminda
yer almaktadir. Peygamberin karsisinda {ic ayr1 koltukta oturan ii¢ ayr1 erkek;

peygamberin alt kisminda sahnenin en altinda karsilikli oturan iki dev;
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peygamberin arkasinda ise ayakta durmakta olan iki melek goriilmektedir.
Sahnede iist eksendeki gokyiiziinde diger bakis acis1 ile dagin arkasinda uzakta 1
melek, 1 cine altin tepsi de yiyecek vermekte; melegin arkasinda ise 1 seyis ve 2
at1 yer almaktadir. NYPL46’da 119a’da sahnenin orta alanda ve yatayda ikinci
eksenin ortasinda peygamber, solunda 2 melek ve 2 cin, saginda Vezir Asaf Bin
Berahya oldugu diisiiniilen elinde biiylik¢e bir evrak tutan altin sarikli bir figiir,
arkasinda ise yine 2 melek yer almaktadir. Sahnenin yatay eksende {iglincii ve son
kisminda ise dagin arkasinda 2 melek ve 1 cin figiiri daha yer almaktadir.

Sahnede kompozisyonda denge oldukc¢a kuralli bir sekilde saglanmustir.



322

NYPL46’da 119a’da dokuz erkek, 6 melek ve 3 cin olmak iizere toplam
18 figiir yer almaktadir. Sahne figilirlerin yerlestirilisi acisindan bakildiginda
yatayda ii¢c grupta, dikeyde ise iki grupta yerlestirildigi degerlendirilebilir.
Yatayda alt grupta ortada bir, sag ve solda tiger erkek figiirii resmedilmistir. Sahne
dikey eksene boliindiigiinde ise solda ve sagda sekiz figiiriin bulundugu goze
carpmaktadir. Sahnede kalabalik figiirler de dengeli bir sekilde yerlestirilmistir.

Doga Elemanlari: Sahnelerin yatayda alt ekseninin tamamin tizerinde
figlirlerin yer aldigi dag kiitlesi olusturmaktadir. SBB3’te 167b’de sahnenin
zemini olusturan dag kiitlesi pastel tonlarda soguk yesil iken, NYPL46’da 119a
ise pastel tonlarda agik mavidir Kompozisyonun {ist ekseninde ise mavi renkte
gokylizii yer almaktadir. Kompozisyonda zemin {izerinde SBB3’te 167vb’de 3 kir
cicegi NYPL46’da 119a’da ise 4 kir ¢icegi dbeginden baska doga elemani yer
almamaktadir

Figiirler: Hz. Siileyman: SBB3’te 167b kompozisyonunda sol elini
dizinin lizerine koymus, sag elini karsisindakilere dogru uzatarak bir seyler anlatir
pozisyondadir. (Resim 121). NYPL46’da 119a’da ise sol elini dizinin iizerine
koyarak sag elini, vezirine uzatmis konusur pozisyonda goriilmektedir. (Resim
123). Peygamber her iki sahnede benzer tiptedir. Peygamber figiirii SBB3’te
167b’de basinda sarikla, digerinde ise altin islemeli yesil baslikla resmedilmistir.
Her iki sahnede de turuncu ve lacivert olan saltanat simgesi renklerde giysi giymis
ancak, SBB3’te 167b’de i¢ giysi lacivert, Ustline giydigi dis giysi turuncu iken
NYPL46’da 119a’da tam tersi olacak sekilde giysi renkleri degistirilmistir.

Vezir Asaf Bin Berahya: her iki sahnede ayni tipte resmedilmis kiigiik
ayrintilar ile iki sahne arasinda farklilik yaratilmaya calisiimistir. SBB3’te
167b’de Hz. Siileyman karsisinda diger insan figiirlerinden ayr1 bir koltukta
oturmaktadir. Buradaki Vezir figiiriiniin elleri uzun kollu giysisinin iginde
gizlenmistir. NYPL46’da 119a’da Peygamberin karsisindaki altin koltukta,
SBB3’te 167b’deki gibi pozisyonda oturan vezir burada elinde tuttugu uzunca bir
kagidi peygambere uzatir veya lizerinde yazili metni okur sekilde goriilmektedir.

Sahnedeki diger insan figiirleri ise;
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SBB3’te 167b’deki vezirden sonra gelen ikinci figiir orta yash bir erkegi
temsil etmekte, sol elini peygambere dogru uzatarak onunla bire bir konusur gibi
pozda, donemin 6nemli kisilerinden biri olarak goriilmektedir. Diger li¢ilincii figiir
ise beyaz tenli sakalsiz ve biyiksiz olarak oldukc¢a geng¢ yasta bir erkegi temsil
etmektedir. Sahnede baska insan figiirii yoktur.

NYPL46’da 119a’daki insan figiirleri ise: sahnenin alt ekseninde en
sagda ayrn koltuklarda oturmus 3 kisilik bir grup, solda 3 kisilik diger grup ve
ortada tek basma yerde diz ¢Okerek oturmus bir tane olmak iizere yedi erkek
figiiriinden olusmaktadir.

SBB3’te 167b’deki sahnede yer alan diger figiirler ise iki at ve seyisidir.
Hz. Siilleyman’in atlara ¢ok Onem vermesi ve c¢ok sayida ata sahip olmasi
nedeniyle kahverengi ve beyaz renkte 2 at sadece boyundan yukar1 kismi dagin
arkasindan goriilecek sekilde seyisler ile goriintiillenmistir. NYPL46’da 119a’daki
sahnede ise at ve seyis figlirii bulunmamaktadir.

Cin Figiirleri: SBB3’te 167b’deki kompozisyonun alt kisminda ikisi de
birbirinin tip ve form olarak aynis1 ancak durus pozisyonu ve renkleri farkli iki
cin figiirii karsimiza ¢ikmaktadir. NYPL 46 119a’daki varakta 3 adet cin figiiri
bulunmaktadir. Bu 3 figiirden ikisi peygamberin arkasinda ayakta durmakta,
elinde altin kasede iki elma ve ortada sivri bir altin taki gibi goriinen hediyeleri
tutmaktadir. Bu cinin 6niinde yeralan turuncu kirmizi renkteki cin ise digerine
bliylik oranda benzemekle birlikte boynuzsuz resmedilmis sivri disli
gorilmektedir.

Sayfada yeralan diger figiirler ise meleklerdir. SBB3’te 167b’de iki
melek figiirii bulunmaktadir. (Resim 121). Bu figiirler Hz. Siileyman’in arkasinda
ayakta adeta peygamberin emirlerini bekler pozisyonda durmaktadir. Bu
meleklerin ikisinin de 6zel bir kimligi oldugu diisiiniilmemektedir. (Cizim 31).
NYPLA46 119a’daki minyatiirde toplam alti melek figiirii bulunmaktadir. (Resim
122). Bu meleklerden sahnenin merkezinde peygamberin karsisinda Asaf Bin
Berahya’in arkasinda iki melek goriilmekte, bu iki melek te Berlin niishasindaki
melekler ile hemen hemen aymi 6zelliklerde olup Cebrail, Mikail vb kimlikleri

oldugu disiiniilmemektedir.(Cizim 32). NYPL46 119a’da Peygamberin
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arkasindaki figiir grubunda iki melek daha yer almaktadir. Buradaki meleklerden
ilki ve Peygambere en yakin duran ve yine peygamberle ayn1 hemen hemen ayni
baslig1 tastyan acik yesil lizerine altin bezemeli bir bashk takmis ayakta durur
sekilde resmedilmistir. Bu melek sol elini bacaginin {izerine koymus sag elini ise
Peygambere dogru uzatmis pozisyondadir. Bu viicut ifadesi ile sanki peygamberi
arkasindan desteklemekte oldugunu gostermektedir. Bu melek figiiriiniin sahnede
yer alan diger meleklere gore daha iri boyutta resmedilmesi, baginda Peygamber
ile hemen hemen ayni baslig1 takmis olmasi gibi sebeplerle Cebrail oldugu
diisiiniilmektedir. Cebrail’in 6niinde duran diger melek ise basinda yapraklardan
olusmus bir baslik takan yine beyaz tenli ¢ekik gozlii, yay gibi kaslari, siyah
ziiliifli saclartyla elinde tuttugu biiyiik altin kasedeki cennet nimetleri Siileyman
peygambere getirmis gibi gorlinmektedir. NYPL46’da 119a’da bu iki melekten
sonra kompozisyonun yatay en iist ekseninde yeralan diger iki melegin ise, dagin
arkasinda sadece gogiisten yukarisindaki  bas kismi goriilmektedir. Bu
meleklerden sahnenin solundaki, basinda eflatun iizerine altin islemeli bagligiyla,
mavi ve turuncu tliylii benekli kanatlariyla, peygambere degil, ¢ok uzaklarda,
ileride bir yere bakar pozisyonda resmedilmistir. Diger melek ise kompozisyonun
sag kenarinda yine siyah tepeden toplanmis ziiliifli ve inci ile bezeli saglari,
eflatun giysisi, turuncu ve yesil benekli, tiiylii kanatlariyla karsisinda duran kizil
renkli Cin’e dogru bakmaktadir.

Bu minyatiirlerin Hz. Siileyman kissalarindan ve sahnelerin {ist ve alt
kisimlarindaki farsga yazilarin terciimesinden Ogrenildigi kadariyla; Sebe
Kraligesi Belkis’1 karsilamak igin yapilacak hazirliklarin konusuldugu bir Divan
(Alimler Toplantis1) yahut bir mahkeme anmi yansitan sahneler olabilecegi
diistintilmektedir. Minyatiirlerin 1577 ve 1580 tarihlerinde hemen hemen ayni
yillarda Safevi hakimiyetinde olan Kazvin ve Siraz’da yapilmis olmasi, kalabalik
figiirlerden olugmasi, kompozisyonda biiylik kiitleli dagin yeralmasi, yerden
sivrilip ¢ikan uzun saph kir cigekleri ve figiirlerin uzun boylu insanlar olarak
¢izilms olmasit nedenleri ile Safevi Donemi iislup 6zelliklerini tasidigi sonucuna

varilmstir.
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3. 2. 16. Hz. Siileyman Tiim Hayvanlar:1 Beslerken Baliklarin Sikayet
Etmesi

Hz. Siileyman Tiim Hayvanlar1 Beslerken Baliklarin Sikdyet Etmesi
konusundaki Kissa’ya Ahmet Karatas (2013:671)

“6161. Denizden bas ¢ikarur bir balik dir Huda Sald1 beni nafakami
vir 6162. Iversin dir Siileyméan yi ucindan Deyiiben var yeriifie yine
bundan 6163. Cikarmis yarisin yir iizre balik Yaris1 bahr iginde gor ki
Halik 6164. Ne kudret gosteriir ‘ibret-niimay1 Balik yimis kamu hazir
olan1 6165. ve climle ¢dlmegi yutmis bile dir Siileyman’a yine ider gile
dir 6166. Siileyman goriiben hayran olur dir Zuhdr ider burada emr-i
takdir 6167. Siileyman’a dimis 3 boyle rizkum Viriir dir Hak bugiin ben
ac kaldum 6168. Siileyman isidiip dir gitdi ‘akli Yine basina geliir old1
nakli 6169. Varup secdeye tevbe itdi dinmis Kemal-i kudret-i Hakk’1 o
bilmis 6170. Dimis ben yohsulam sensin gani Hak Giinah ‘afvidici fa‘il-i
mutlak’ seklinde yer verilmistir.”

Tiikenmez derecede yer alti ve yer {iistii zenginliklere; insanlara,

cinlere, kuslara, yirtict hayvanlara ve riizgarlara hakim olan Hz.
Stileyman Allah’tan, biitin canlilarin bir yillik niziklarimi vermeyi
istemis;
Allah ise: "Ey Siileyman! Senin bu ise giliciin yetmez. Sen bu isi
basaramazsin. Demis. Siilleyman peygamber, Oyleyse bir giinliik
yiyeceklerini vermeme izin ver diye yalvarinca ylice Allah izin vermistir.
Bunun iizerine Hz. Siileyman yeryiiziinde yasayan biitlin insan ve
cinlerin bir araya toplanmalarin1 ve yeryiizli canlilarina yetecek derecede
yiyecek ve i¢ecek hazirlamalarini emretmis; insanlar ve cinler toplanarak
tam kirk giin yiyecek ve igecek hazirlamislar, yiyecek ve icecekler genis
bir meydana siralanmistir. O kadar biiylik sofralar hazirlanmis ki, bir
sofranin uzunlugu yaya olarak bir aylik yol tutuyormus. Sonra yiice
Allah, Hz. Siileyman'a once kara ve deniz hayvanlarini doyurmasi
gerektigini bildirerek, kara hayvanlarindan sonra denizlerdeki baliklarin
sofralarin kuruldugu meydana akin etmelerini emretmis, biitiin baliklar
birer birer gelerek, Ey Siileyman! Bugilin yemegimizi senden yiyecegiz.
Bu, yiice Allah'in emridir demisler; Siileyman peygamber de Hos
geldiniz. Buyurun. Iste yemekler diye cevap vermis. Baliklar bir iki
lokma attiktan sonra bakmislar ki onlerinde biitiin yiyecekler tiikkenmis.
Hep birden, Ey Siilleyman! Mademki bizleri davet ettin. Karinlarimizi
doyur bakalim. Ciinkii a¢ kaldik diye feryada baslamislar. Bunun {izerine
Hz. Siileyman ne kadar biiyiik bir hataya diistligiinii kavrayarak secdeye
kapanmis ve kainatin ortaksiz sahibi olan Allah'a Insan aklinin
kavrayamayacagi sekilde biitliin varliklar1 iizerine alan Allah't
noksanliklardan tenzih ederim." diyerek dua etmistir
(sorularlaislamiyet.com, 2020).



https://sorularlaislamiyet.com/hz-suleymanin-butun-canlilarin-bir-gunluk-riziklarini-vermeyi-allahtan-istemesi-rivayeti-sahih-mi
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3. 2. 16. 1. Bibliothéque Nationale De France Pers 54, Varak 131b
(BnF54°te 131b)

Esere cevrimici olarak ulagilmaktadir. Eserin web Varaginda tanitim
bashigi: ‘Siileyman, tahtinda, tim canlilara yiyecek verdigini diislindiigiinde,
baliklarin sikayetleri sasirtiyor’ seklinde yer almaktadir. 120 % 200 mm
boyutunda dikdortgen formda, yesil turuncu ve altin cetveller ile sinirlandirilmis
minyatiir sahnesinin alt ve iist kisminda bir satir halinde yazi alan1 mevcuttur.
Yazi alaninda Farsga olarak;

Ust Satir 1: ‘Kaplan (?) denizden ¢ikt1 ve bagirdi ve dedi ki Ey

Siileyman bize haber verdiler ki seni misafirimiz olarak kabul edelim’

Alt Satir 1: “ve halk (yaratik ?) gelene kadar benim haberim yoktur,

Stileyman giildii ve dedi ey dabbe (yeraltindan ¢ikan yaratik) bunlarin

hepsi halktan getirildi eger sen aceleyle.” Yazmaktadir. Metin ve

minyatlir birbirini desteklemektedir.

Degerlendirme: Kompozisyon yatay eksende dort kisimda islenmistir.
Sahnenin en alt ekseninde baliklarin yer aldigi deniz kesiti, ikinci eksende
tizerinde yemek kaseleri, peygamber, hiidhiid kusu, cin ve bir erkek figiiriiniin yer
aldig1 yesil ¢imenlik zemin, iiclincli eksende acik eflatun renginde genis alani
kapsayan bir dag ve en iist eksende ise gokylizii yer almaktadir. (Resim 124).
Dagin iizerinde giivercinler, gokyliziinde ise melekler yer almaktadir. Minyatiir
kissadaki gibi baliklarin yemek yemek i¢in geldigi sahneyi anlatmaktadir.

Kompozisyon Kurulusu: Sahne yatay eksende dorde boliinmiistiir.
Sahnede 9 figiir yer almaktadir. Bunlar ana karakter Hz. Siileyman, karsisinda
yerde diz ¢okerek oturan Veziri Asaf Bin Berahya b. Berahya, onun arkasinda
yine hizmetinde olan cinlerden birisi, tahtina konmus bir hiidhiid kusu, dagin
lizerine konmus 4 kus ve dagin tizerinde sahneyi izleyen 2 melekten olusmaktadir.

Doga Elemanlari: sahnede doga elemani olarak giimiis ile
renklendirilmis i¢inde biiyiik bir balik olan deniz, ¢imenlik alan, a¢ik eflatun dag
ve mavi gokylizii yer almaktadir. Doga elamanlar1 oldukg¢a sade kompozisyonda
ve pastel renklerde resmedilmistir. Sahnede yer alan bulutlar daha 6nce ayni

niishada varak 118a’daki bulut deseni ile ayni1 tarzda resmedilmistir.
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Figiirler: Sahnenin ana figiirii olan Hz. Siileyman sahnenin yatayda
ikinci ekseninde, solda altin glimiis ve turuncu renkte iizeri bitkisel motifler ile
bezeli tahtinda, bagdas kurmus sekilde oturur olarak resmedilmistir. Peygamber
oldukc¢a beyaz tenli sakalli ve bryikli, ¢cekik gozlii ve kasli, normal boy ve kiloda
basinda kirmizi tizerine altin islemeli bashigi, omuzlarindan yukariya uzanan
halesi ile resmedilmistir. Peygamber sol elini dizinin iizerine koymus sag eli ise
agzina gotiirerek baligin memnuniyetsizligi karsisinda saskinligini dile getirir
goriinmektedir. Hz. Siileyman lizerinde acik mavi renkte, ilizerinde altin renginde
desenler olan uzun kollu bir i¢ giysi ve acik yesil kisa kollu uzun bir dis giysi
giymistir. Peygamberin tahtinin {izerine konmus olan Hiidhiid Kusu da kiigiik
tiknaz tipi, bej renginde tiiyleri, uzun sivri gagasi ve tepelikli goriintiisii ile hemen
secilmektedir. Sahnede peygamberin tahtinin 6nilinde yerde diz ¢okerek oturan
erkek figiir ise sofray1 hazirlamakla gorevli olan insanlardan birisini temsil ettigi
distiniilmektedir. Bu figiir, beyaz tenli, sakalli ve biyikli basinda beyaz sarigi
kukla tipinde kiiglik fiziki yapisi, sar1 renkte tek parca uzun kollu giysisi ile
ellerini gobek hizasinda birlestirmis, peygamberin verecegi emirlere hazir
goriinmektedir.

Sahnede yer alan diger figiir ise, erkek figiiriin arkasinda ayakta duran,
sag elini gogsiine dogru gotiirmiis siyah renkli cindir. Bu figiir siyah boynuzlu,
siyah tiliylii, altindan hale seklinde kaslar1 olan, uzun tirnakli; boynunda, iist kol,
diz ve bileklerinde altin rengi halkalar takilmis, belinde ise agik yesil renkte
turuncu astarli etek benzeri bir giysi giymis sekilde tasvir edilmistir.

Sahnedeki melek figiirleri: sahnede yatay eksende dordiincii gokytizii
ekseninde dagin sag ve sol yan kisimlarinda birer olmak iizere toplamda 2 tanedir.
(Resim 124). Soldaki melek figiirii basinda agik yesil iizerine altin islemeli
basligi, turuncu tiiylii kanatlari, sar1 uzun kollu i¢ giysi lizerine eflatun renkte altin
desenli kisa kollu giysisiyle resmedilmistir. Bu figiir, beyaz tenli, ¢cekik gozlii ve
cekik ortada birlesik kasli, siyah ziiliiflii sagli gogiisten yukart kismi resmedilmis
kargisindaki melege bakar anda goriilmektedir. (Cizim 33). Diger melek ise
kompozisyonun sag iist kosesinde yine gogiisten yukaris1i goriinecek sekilde

resmedilmis, beyaz tenli, ¢cekik gozlii, normal kas yapisinda, siyah ziiliiflii sacl,
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kirmiz1 altin igslemeli baglikli, turuncu giysi lizerinde sar1 ve eflatun renklerde

tiiylii kanatlariyla peygambere dogru bakmaktadir.

rce gallica.bnf.fr / Bibliotheque nationale de France, Département des Manuscrits. Persan

Resim 124: Hz. Siileyman Tiim Hayvanlar1 Beslerken Baliklarin Sikayet Etmesi,
Bibliothque Nationale De France Pers 54, varak 131b (BnF54’te 131b)
(gallica.bnf fr, 2020).



https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8410893r/f278.item.r=BNF%20Persan%2054
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Resim 125: Hz. Siileyman Tiim Hayvanlar1 Beslerken Baliklarin Sikayet
Etmesi, Bibliothéque Nationale De France Pers 54, varak 131b(Detay)
(BnF54’te 131b) (gallica.bnf fr, 2020).

Cizim 33: Hz. Siileyman Tiim Hayvanlar1 Beslerken Baliklarin Sikayet
Etmesi, (Detay) (BnF54’te 131b)

3.2.17. Hz. Siileyman ve Vezir Asaf Bin Berahya, Cinler, Hayvanlar
ve Melekler

Hz. Siileyman Yahudilige gére biiyiik bir kral, Islam’a gére ise
hiikkiimdar ve peygamberdir. Kur’an-1 Kerim’de Hz. Siileyman’in riizgara yon
verdigi, gozle goriilen ve goriilmeyen varliklara hiikmettigi, kuslar bagta olmak
iizere pek ¢ok varligm dilinden anladigi, belirtilmistir. Cogunlugu Israiliyat ait
olan ve Yahudi kaynaklarindan alinan bu bilgiler, Arap edebiyati ve so6z
ustaliginin  da katkisiyla abartilh bir anlattm kazanmig, bu durum Islam
diinyasindaki efsanevi bir ‘Siileyman’ tasavvurunun olusmasina etki etmistir

(Akkaya, 2013: 75). Hz. Silleyman’in tabiatin gii¢lerini kullanabilmesi,


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8410893r/f278.item.r=BNF%20Persan%2054
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hayvanlara ve diger insanlarin goremedigi cinlere hilkmetmesi biyik bir
hiikiimdarligin gdstergesi olarak algilanmistir (Oztiirk, 2018: 52).

Hz. Siileyman’a verilen bu ilimlerden bir tanesi de ‘mantik-1 tayr’
adi1 ile bilinen kuslarin konustuklarini anlama kabiliyetidir. Elmalili
Hamdi Yazir’a gore Hz. Siileyman, kendisine verilen bu ilimle kuslarin
sesleri ya da hareketleriyle ifade ettiklerini anliyor ve sahip oldugu bu
kabiliyet ile bu varliklara hiikmedebiliyordu. Bu sayede o, pek ¢ok
varliga hiikkmederek bu varliklardan ordular kurmustur (Akkaya, 2013:
77, 78).

Kur’an’daki anlatimlara gore Hz. Siileyman’in hiikmettigi varliklardan
bir tanesi de Islam inancinda gdzle goriinmeyen varliklar olarak tanimlanan
cinlerdir. Hz. Siileyman, bu varliklara hiikmederek onlardan ordular kurmus,
iilkesinin savunmasinda bu varliklardan faydalanmis, bunun yaninda onlardan bir
kismin1 da iilkesindeki insa faaliyetlerinde calistirdigina dair rivayetler vardir. Hz.
Siileyman’in emrine verilen gozle goriinmeyen varliklar, cinlerle sinirli olmamus,
aynt zamanda seytanlarda onun emrine verilmistir. Hz. Siileyman’in emrine
verilen bu varliklar, cinler gibi Hz. Siileyman’in kralligindaki insa faaliyetlerinde
gorev almis, bir kismi ise dalgiclik vazifesi iistlenerek denizden inci ve mercan
gibi birtakim degerli taslar ¢ikarmislardir (Akkaya, 2013: 81).

Hz. Siileyman’in yasaminda yer alan diger kisi ise teyzesinin oglu, ¢ok
giivendigi bir kisi, siddik, hatta Hz. Siileyman’in katibi ve veziri olarak gosterilen
Asaf Bin Berahya’dir (Harman,1991:455).

Asagidaki Kisas-1 Enbiyd minyatiirlerinde Hz. Siileyman’in cinler,
melekler, kuslar, Asaf Bin Berahya ve diger insan figiirleri ile yer aldigi dort
sahne anlatilmigtir. Bu minyatiirler, Bibliothéque Nationale De France Persian
1313 numarada kayitli eserin varak 122b ve 126b’de ve Dallas Museum Of Art
Keir I11.234-290°da numaralandirilmamig varaklardaki iki minyatiirdiir. Eserlerin
yer aldig1 miize ve kiitliphane koleksiyonlarinda konuyu anlatan minyatiirlere ‘Hz.
Stileyman’in Meclisi’ veya ‘Hz. Siileyman Biitliin Yaratiklarla’ gibi bagliklar
verildigi tespit edilmekle birlikte ortak konulari icermeleri nedeniyle dort

minyatlir ayn1 baslik altinda incelenmistir.
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3.2.17. 1. Bibliothéque Nationale De France Pers 1313, Varak 122b
(Bnf1313’te 122b)
Minyatiir sahnesi alt ve listli kisminda iki satir halinde yaz1

bulunmaktadir. Bu yazi alaninda Farsca olarak:

Ust Satir 1: “(Allah) Teala vahiy kokusunu sald1 ve dedi Allahin
soziiyle o ‘ )

g gl 31 Icshe e M4 v "G s (Zincirlere
vurulmus baskalarin1 da, Iste bu, bizim ihsanimizdir.’

Ust Satir 2: “Sen onu ister diledigine ver ister verme, sorulmazsin’
dedik. (Sad, 38-39) ve dediler ki Sam’dan Acem tarafina geldi ve Acem
topraklarmni da aldi.’

Alt Satir 1: “Asaf b. Berahya kitap okuyan biriydi ve hi¢ kimse o
zamanda Tevrat’1 onun kadar okuyamazdi.’

Alt Satir 2: “zamaninin en alimi idi ve Siilleyman’in veziri idi ve
herkes onun muhibbi olmustu.” Yazmaktadir.

Sahnede Hz. Siileyman’in emrinde olan hayvanlar, melek, cin ve veziri
Asaf Bin Berahya ile goriismesi resmedilmistir. (Resim 126). Bu alan yatay
eksende 3 boliimde islenmistir. Minyatiir kompozisyonunda sahnenin en alt
ekseninde, yesil ¢cimenlik zemin yer almaktadir. Sahnenin yatay eksende ikinci
kisminda ise mavi, genis kiitleli bir dag yer almaktadir. Kompozisyonun en iist ve
ticiincii ekseninde ise altin ile renklendirilmis ve iizerinde gri bulut kiimeleri olan
gokyiizii yer almaktadir.

BnF 1313’te 122b Minyatiir kompozisyonunda 2 insan, 1 melek, 1 cin ve
14 hayvan olmak tizere toplam 18 figiir yer almaktadir. (Resim 126). Bu figiirler
sahnenin tamamina dengeli bir sekilde yerlestirilmistir. Sahnenin zeminindeki
¢imenlik alanin sol tarafinda ziirafa, at, inek, ¢akal, ceylan ve aslan; sag tarafinda
ise leopar, antilop, deve veya koyuna benzeyen bir hayvan bulunmaktadir.
Sahnenin orta kismindaki mavi dagin lizerinde ise keklik, siiliin, karakulak, tavsan
ve kaplana benzer bir hayvan yer almaktadir. Sahnenin {ist eksenindeki
gokyiiziinde dagin arkasinda ise antilop ve bir kurt betimlenmistir. Sahnede
kullanilan renkler: zeminlerde acik yesil ve agik mavi; figiirlerde ise agik yesil,
acik eflatun, bej rengi, beyaz, turuncu ve laciverttir.

1595 yillarinda Kazvin’de yapilmis olan sahne yatay eksende {ige

boliinmiis dikdortgen alandan olugmaktadir. Sahnenin etrafinda altin ve lacivert
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cetvel bulunmakta, devaminda ise halkar gibi baska bir bezeme 06gesi yer
almamaktadir. Sahneye insan hayvan cin ve melekten olusan 18 figiir her kesitte
yer alacak sekilde dengeli olarak yerlestirilmistir.

Sahnede yer alan doga elemanlari; zemini kaplayan {izerinde ¢igeksiz ot
obekleri olan ¢imenlik alan; kompozisyonun orta ekseni kaplayan biiyiik hacimli
acik mavi renkte iizerinde minik ¢im 6bekleri olan dag; altin zeminli iizerinde 3
adet bulut kiimesi ve 1 adet ¢ok yaprakl kiigiik bir aga¢ bulunan gokyiiziinden
olusmaktadir.

Minyatiir  kompozisyonda yer alan figlirler Hz. Siileyman,
kompozisyonun zemininde sola dogru altindan yapilmis altigen formdaki tahtin
lizerinde bagdas kurmus oturur pozisyonda resmedilmistir. Peygamber buradan
sag elini karsisinda yerde diz ¢okmiis sekilde oturan veziri Asaf Bin Berahya’ya
dogru uzatmis, sol elini dizinin iizerine yaslayarak karsilikli sohbet eder sekilde
gorilmektedirler. Peygamber bu sahnede her zaman oldugu gibi altin renkli
halesiyle resmedilmistir, Hz. Siileyman'in basinda, mavi iizerine altin islemeli
basligi; iizerinde turuncu uzun kollu, bu uzun boydaki i¢ giysisi ve lizerinde
lacivert renkte kisa kollu, iizerinde kiiciik altin rengi kugu desenli islemeli dis
giysisi de goriilmektedir. Bu sahnede diger, Hz. Siilleyman'in betimlendigi
sahnelerden farkli olarak, belindeki altin rengi, kusagin ucuna beyaz uzun bir
kusak daha eklendigi ve sol eliyle bunu tuttugu goriilmektedir Ayrica burada
dikkati ceken diger farklilik ise Hz. Siileyman'in tam arkasinda, tahtanin
icerisinde biiyiik kepli acik yesil tiiylii irice bir baslik bulunmasidir. Bu basligin
sahneye kattig1 anlam konusunda fikir birligine varilamamistir. Peygamberlerin
tanimlanmasinda renkler, belirleyici rolii olmamasina karsin, 6nem sirasinda
serpus ve peceden daha oncelikli bir yere sahiptir. Islam geleneginde ¢ogunlukla
mavi, turuncu ve kirmizi kombinasyonu kraliyet sembolii olarak kullanilmigtir
(Milstein, 1999: 26). Bu orneklerde goriildiigii gibi Hz. Siileyman betimlerinde
siklikla lacivert ve kirmizi rengin kullanilmig oldugu goriilmektedir.

Sahnede yer alan ikinci ana karakter, Hz. Siileyman’in bas veziri
basyardimcisi, ulu kisi, Asaf Bin Berahya'dir. Asaf, Hz. Siileyman'in tam

karsisinda yere serilmis eflatun renginde, ¢igekli desenli halinin {izerini diz
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cokerek oturmus, sol eliyle dizinin {izerine koydugu turuncu renkli bir kitabi
tutmakta; sag elini ise Peygambere dogru uzatmis adeta Peygamber goz temasi
kurmus, karsilikli konusma anini1 goriintiiler sekilde resmedilmistir. Burada veziri
Asaf Bin Berahya, turuncu iizerine agik yesil uzun kollu, uzun boyda bir dis giysi
giymis ve bunun iizerine de altin renginde kumas bir kusak bagladigi gégsiinde
ise, ayrica lacivertin lizeri desenli atki seklinde bir par¢a daha giydigi
goriilmektedir. Asaf Bin Berahya’nin &niinde yerde altin kase iginde cesitli
meyvelerin yer aldig1 bir kase bulunmaktadir. Asaf Bin Berahya burada beyaz
tenli, normal g6z yapisinda, sakall1 ve biyikli, basindan beyaz kumastan bir baslik
giymis sekilde goriinmektedir.

Sahnenin zemininde yer alan bu hayvanlar uysal bir sekilde yerde yatar
sekilde ve adeta peygambere secde eder pozisyonda goriinmektedir.

Bu hayvanlardan Ziirafa Gri renkte, boynunu, Peygambere dogru
uzatmig, kulaklarin1 dikmis, sadece gogiisten yukar1 kismi goriinmekte ve
peygamberi dinler pozisyonda goriilmektedir.

Siyah at; sadece gogiisten yukari kismi resmedilmis, viicudu siyah renkte
gdz ve alin kisma beyaz olarak renklendirilmis yere dogru bakmakla birlikte
kulaklarini dikmis yine peygamberi dinler pozisyonda goriinmektedir.

Inek: Sahnede en solda alt kosede sadece gogiisten yukarr kismi
goriinmekte olan inek beyaz renkte resmedilmis, kulaklarin1 dikmis peygamberi
dinler pozisyonda goriinmektedir.

Cakal: Sahnede peygamberin tahtinin altinda melegin 6niinde yere dogru
arka ayaklarin1 kivirmis 6n ayaklarinin {izerinde yiikselmis, yine peygambere itaat
eder pozisyonda goriilmekte, viicudu bej renginde, gobek kismi ise beyaz
birakilmistir.

Ceylan: Peygamberin tahtinin 6niinde yerde yatar pozisyondan basini
yukar1 kaldirarak arkasindaki melege dogru bakar pozisyonda goriinmektedir.
Burada Ceylan, Cakal'a gore daha acik renkte goriilmektedir.

Aslan: ceylanin saginda ¢imenlerin iizerinde yatar pozisyondadir, basini
geriye dogru arkadaki melege ¢evirmistir. Ac¢ik kahverenginde aslina uygun

renklendirilmistir.
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Leopar: aslanin arkasinda, beyaz iizerine siyah c¢icek gibi desenli
renklendirilmis, arka ayaklarinin yere kivirmis 6n ayaklar ile hafif¢e ylikselmis
sanki bir hamle yapacak gibi karsisindaki hayvanlara bakmaktadir. Leopar da
aslina uygun resmedilmistir.

Antilop: leoparin arkasinda arka ayaklarini kivirarak yere oturmus bej
renginde resmedilmistir.

Deve veya Koyuna Benzeyen Bir Hayvan: Antilobun arkasinda gri
sadece boyundan yukarisi goriilen koyun ya da deve olmast muhtemel bir hayvan
bulunmaktadir.

Sahnenin yatayda ikinci ekseninde mavi dagin {izerinde yer alan;

Keklik: Bej renginde govdesi, gri kanatli, boyunu, beyaz ve siyah tiiylii,
Hz. Siileyman'in arka tarafinda cin e dogru bakmaktadir.

Siiliin: Peygamber ile Asaf Bin Berahya’in ortasinda arka tarafinda bir
tagin tlizerine tlinemis, govdesi Peygambere, basi ise arkadaki Cin’e doniik
vaziyette resmedilmistir. Siiliiniin gogilis kism1 beyaz, kanat ve sirt kismi ise gri
olarak renklendirilmistir.

Karakulak: Melek ile Peygamberin arkasinda tam ikisinin ortasinda mavi
dagin lizerinde goriilmektedir. Karakulagin gdvdesi acgik kahverengi, kulaklariin
i¢ kism1 siyah, sirtinda siyah ¢izgisi uzun kuyrugu ile arka ayaklar1 iizerinde
oturmus, On ayaklar1 {izerinde yiikselmis, arkasina bakar pozisyonda
resmedilmistir

Kaplan: ise sahnenin ortasinda yer alan mavi dag Tlzerinde arka
ayaklarinin iizerine oturmus ve 6n ayaklarinin iizerinde ylikselmis, saga elini bir
kayanin lizerine koymus, sol elini yere basmis, boyununu ise yere kivirmis sanki
Hz. Siileyman'a boyun eger bu sekilde goriinmektedir.

Tavsan: ise mavi dagin iist kismia dogru gri renkte yere yatmis ve
arkasindaki cakala bakar sekilde goriinmektedir.

Sahnedeki diger Cakal ise melek ile peygamber figiiriiniin ortasinda arka
ayaklarinin iizerine ¢okmiis, 6n ayaklari tizerinde yukar yiikselmis ve viicudunu
Peygambere basini ise melege donerek kulaklarimi dikmis, peygamberi dinler

vaziyette goriinmektedir.
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Sahnenin st eksenindeki gokyliziinde dagin arkasinda ise Kurt, sahnenin
sol iist kosesinde mavi daginin iizerinde gogiisten yuesi goriinen gri renkte
kulaklarinin i¢i beyaz ve agagidaki peygambere dogru bakmaktadir.

Antilop ise yine mavi dagin arkasindan viicudunun sadece {ist tarafi
goriilmekte, sakalli yavruagzi renkte resmedilmis, gri uzun boynuzlari, kulaklarini
dikmis. yatay eksende kurtun oldugu tarafa dogru bakmakta oldugu
goriilmektedir.

Kazvini, Siileyman’in cinlerini sdyle tarif etmistir: “Dis goriintimleri de
cok cesitli ve garipti; beyaz, siyah, sari, kizil sari, alacali, at gibi, katir gibi, yaban
hayvanlar1 gibi, kuyruklu, sivri yiizlii, boynuzlu, toynakli ve daha nice degisik
bigcimlerde idiler.” (And, 2008, s. 291). Bu sahnede de Cin figiirii, beyaz benekli,
tiylii gdvdesi ile uzun boylu, sol eliyle belindeki kemerini tutmus sag elini
dirsekten kivirarak elinde tuttugu kaydan yapilmis baltasin1 gogiisiine dayamistir.
Diger sahnelerde gordiigiimiiz Cin figiiriine oldukca benzerlik gostermektedir.
Buradaki Cin figiirii iki boynuzlu degil, kafasinin ortasindan yukar1 dogru uzun
sivri gekilde ¢ikan tek boynuzludur. Buradaki cin figiiriiniin boynunda, iist
kolunda, bileklerinde, altin halkalar takili oldugu goriilmektedir. Yine figiiriin
asag1 dogru uzanan ince beyaz bir kuyrugu da elbisesinin altindan goriinmektedir.
Cin figiiri burada belden asagisini kapsayan turuncu ve lacivert iki katli olacak
sekilde bir etek giymis olarak resmedilmistir.

Melek figiiriine geldigimizde ise; sahnedeki melek figiirli, Peygamberin
tam arkasinda ayakta durur pozisyonda resmedilmistir. (Fototgraf 127). Buradaki
Melek sol eliyle belindeki altin kusagini tutmus, sag eliyle de elinde acik mavi
renkte uzun bir sopaya benzeyen bir aleti tuttugu goriilmektedir. Buradaki melek
figiirii, beyaz tenli, ¢ekik gozli, uzun boylu, siyah ziiliiflii sagini tepeden toplamis
sekilde, kulagindaki giizel, uzun zarif kiipesiyle resmedilmistir. (Cizim 34).
Melek iizerinde hardal saris1 renginde i¢ giysi ve onun iizerinde 6n uclar1 disa
dogru kivrilmig eflatun, kisa kollu, kisa boylu dis giysi giydigi goriilmektedir.
Melegin kanatlar1 altin iizerine turuncu kizil bellikli tiiyli sekilde resmedilmistir.
Melegin her iki kanadi da arkaya dogru ve yar1 kapali sekilde durmaktadir.

Buradaki melek, karsisindaki cine dogru bakar sekilde resmedilmistir. Melegin
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kimligi hakkinda kesin bir kanaatimiz olmamakla birlikte diger inceledigimizi
sahnelerde goriilen Cebrail figiirine yakin olmadigi sdylenebilir; buradaki
melegin basinda, herhangi bir baslik yer almamaktadir. Kissanin kurgusunu
diistindiigiimiizde Cebrail’in herhangi bir emir yada herhangi bir mesaj getirdigi
bir sahne olmadig: diisiiniilmektedir. Buradaki melegin, Hz. Siilleyman'in tahtini

koruyan meleklerden biri oldugu diisiiniilmektedir.
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source gallica.onf.fr / Bibllothéque nationale de France. Départernent des manuscrits. Supplément Fersan 1313

Resim 126: Hz. Siileyman ve Vezir Asaf Bin Berahya, Cinler Hayvanlar ve
Melekler, Bibliothque Nationale De France Pers 1313, varak 122b (Bnf1313’te
122b) (gallica.bnf.fr, 2020).



https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84271768/f254.item.r=Biblioth%C3%A8que%20nationale%20de%20France
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Resim 127: Hz. Siileyman ve Vezir Asaf Bin Berahy4, Cinler Hayvanlar
ve Melekler (Detay), Bibliothque Nationale De France Pers 1313, varak 122b
(Bnf1313’te 122b) (gallica.bnf.fr, 2020).

Cizim 34: Hz. Siileyman ve Vezir saf Bin Berahya, Cinler Hayvanlar
ve Melekler (Detay), Bibliothque Nationale De France Pers 1313, varak 122b
(Bnf1313’te 122b) (gallica.bnf.fr, 2020).

3.2.17. 2. Bibliothque Nationale De France Pers 1313, Varak 126b
(Bnf1313’te 126b)

Sahne, yatayda 3 kisma ayrilmistir. Sahnenin alt ve iist kisminda birer
satir yazi alan1 yer almakta, kompozisyon altin cetvellerle sinirlandirilmistir En alt
kisimda koyu yesil alan, bu alanin oniinde de bir su pmar1 yer almaktadir.

Kompozisyonun biiylik boliimiinii kaplayan dag formu acik mavi renktedir.


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84271768/f254.item.r=Biblioth%C3%A8que%20nationale%20de%20France
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84271768/f254.item.r=Biblioth%C3%A8que%20nationale%20de%20France
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(Resim 128). En {istte ise lapis renginde, {izerinde kii¢lik agik mavi bulutlar olan
gokyiizii goriilmektedir.
Sahnedeki yazi alanin da Farsca olarak:
Ust Satir 1: ‘olmaliyds, Siileyman dedi: Sendeki bu ilim nereden

gelmistir, dedi Ey Stlileyman tasavvur etmiyor musun?’

Alt Satir 1: ‘ki diinyanin ilmine sahipsin Allah azze ve celle
biitiin ilimleri sana yiikledigini gérmiiyor musun, o zaman dedi ey
Stileyman ...’ yazmaktadir.

BnF1313’te 126b’de, biri peygamber, digeri bilge Vezir Asaf Bin
Berahya ve bir seyis olmak iizere 3 insan, 1 melek, 2 cin ve seytan figiirii oldugu
diisiiniilen siyah renkli 1 figiir ve 10 hayvan figiirli yer almaktadir.

Sahnede ana kahraman olan Siileyman peygamberdir. Hz. Siileyman
altigen formda, altin tahtinda sol alt kisma yerlestirilmigtir. BnF1313’{in varak
122b’deki minyatiirde oldugu gibi burada da kompozisyon kurulusu aynidir.
Kompozisyonda ana karakterler, Hz. Siileyman, veziri Asaf Bin Berahya ve
Melek ayni sekilde ve ayni yerde resmedilmistir. Bu kompozisyonda BnF1313’te
varak 122b’deki minyatiir sahnesindeki figiirlerden farkli olarak kompozisyonun
sol kenarma sadece omuz ve burnu goriilen bir seytan, kompozisyonun sol alt
eksenine bir cin figiiri daha, kompozisyonun en iist eksenine dagin arkasina
beyaz bir at ve bir seyis figiirii daha ilave edildigi goriilmektedir.

Peygamber tahtinda bagdas kurmus sekilde oturmakta, sol eli dizine
dayanmis sag eli ayagina dogru uzanmis durumdadir. Peygamberin arkasinda,
tahtin1 koruyan bir melek, karsisinda yerde diz ¢okmiis olarak oturmus Vezir Asaf
Bin Berahyad ve Asafin arkasinda ayakta duran gri renkte cin figiirii yer
almaktadir.

Kompozisyonda yer alan 10 hayvan ise dengeli bir sekilde
yerlestirilmistir. Burada goze c¢arpan, hayvan figiirlerinin peygamberin
istliinliiglinii kabul eder sekilde, yerde yatmis, sakin bir sekilde peygamberi
dinliyor halde resmedilmis olmalaridir. Bu hayvanlar arasinda aslan, kaplan, inek,

at, kuzu, siiliin, kedi, antilop, ¢ita sayilabilir.
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Doga elemanlari, zeminde koyu yesil ¢cimenlik alan ve en alt kisimda bir
su pmar1 olarak goriilir. Kompozisyon zeminini olusturan agik mavi dagin
tizerinde de yine kiiclik bitkiler, kiiciik taslar ve birkag kir ¢igegini yer almaktadir.
Gokyiizi lapis rengindedir ve iizerinde ¢ok sayida kii¢iik bulutlar goriillmektedir.

Figiirler: Sahnede ana figiir, Hz. Siileyman'dir. Hz. Siileyman altigen
formda, altindan yapilmis tahtin {izerinde bagdas kurmus sekilde oturmustur. Hz.
Stileyman basinda mavi {izerine altin islemeli bashigi ve altin halesi ile
resmedilmistir. Hz. Siileyman beyaz tenli, sakalli ve biyikli, sol elini dizinin
iizerine koymus sag elini ise asagi ayagina dogru uzatmis pozisyondadir. Hz.
Stileyman iizerinde sar1 bir i¢ giysi onun {izerindeyse lacivert desenli uzun bir dis
giysi giydigi goriinmektedir. Hz. Siilleyman'in Oniinde yerde c¢imenlik alanin
iizerinde diz ¢cokmiis, peygambere dogru bakar pozisyonda resmedilmis olan bilge
vezir Asaf Bin Berahya'dur.

Asaf Bin Berahya: beyaz biyikli ve sakalli; basinda kahverengi kepi
lizerine beyaz sariklt ve turuncu uzun, tek parca giysisinin i¢inde kolu sakli
kalmig vaziyette bilge oldugunu simgeler pozisyonda resmedilmistir. Peygamber
ve vezir birbirine dogru bakarak karsilikli konusur pozisyonda goriilmektedir.

Sayfada yer alan iki cin figiiriinden birisi Peygamberin karsisinda ayakta
durur pozisyonda ¢ift boynuzlu, gri iizeri siyah benekli ayakta durur vaziyette
resmedilmigtir. Cin figiirli, ellerini Oniinde baglamig, Peygambere bagliligini
gosterir pozisyonda hafifce One egilmis gibi durmaktadir. Cinin bileklerinde
bukagilar takildig1 goriilmektedir. Cin figiiriiniin ise kahverengi desenli dizden
yukarida kisa boylu kisa kollu tek parca bir giysi giydigi goriilmektedir. Diger cin
figiirii ise peygamberin sol Oniinde, kompozisyonun en alt sol kosesinde ayakta
duran beyaz iizerine siyah benekli, geriye dogru ¢ift boynuzlu, altin kasli; kol ve
bileklerinde bukagilar takili, kuyruklu bir cin figiirii yer almaktadir.

Hayvan Figiirleri: kompozisyonun geneline dagitilmis, her biri yerde
yatar pozisyonda Peygambere bagliligini bildirir sekilde goriilmektedir. Bu
sahnedeki hayvanlarin betimlenis ya da tasvir sekilleri bir dnceki minyatiirde

anlatildig1 icin tekrar burada yer verilmeyecektir.
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Melek Figiirii: Eserde varak 122b’deki ayni konudaki minyatiirde yer
alan melek figiiriiyle aym1 sekilde resmedilmistir. Tanimlamak gerekirse beyaz
tenli, yuvarlak yiizli, ¢ekik gozli, ziiliflii siyah sa¢ini tepede toplanmis viicudu
Peygambere doniik, basi ise seytana dogru bakar; Siileyman'in arkasinda ayakta
durur pozisyonda resmedildigi goriilmektedir. (Resim 129). Melek, burada
lacivert uzun kollu uzun boylu bir elbise iizerine turuncu, kisa kollu kisa bir elbise
giymis ve omzuna de lacivert sal almistir. (Cizim 35). Sar1 ve eflatun renkli
benekli kanatlarindan biri kapali, diger kanadi yukar1 dogru acgik sekilde
resmedilmistir. Minyatiir sahnesi, uzun boylu figiirlerin yer almasi, zeminde
pastel renklerin kullanilmasi, kalabalik figiirlerin sahneye ustaca yerlestirmesiyle

Safevi Donemi Kazvin Okulu tislup 6zelliklerini tasidigi diistiniilmektedir.
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Resim 128: Hz. Siilleyman ve Vezir Asaf Bin Berahya, Cinler Hayvanlar ve
Melekler Bibliothque Nationale De France Pers 1313, varak 126b (BnF1313°te
126b) (gallica.bnf.fr, 2020).



https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84271768/f262.item.r=Biblioth%C3%A8que%20nationale%20de%20France
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Resim 129: Hz. Siileyman ve Vezir Asaf Bin Berahy4, Cinler Hayvanlar ve
Melekler (Detay) Bibliothéque Nationale De France Pers 1313, varak 126b
(BnF1313’te 126b) (gallica.bnf.fr, 2020).

Cizim 35: Hz. Siileyman ve Vezir saf Bin Berahya, Cinler Hayvanlar ve
Melekler (Detay) (BnF1313’te 126b)

3.2.17. 3. Dallas Museum Of Art Keir 3 Ik Minyatiir (DMA3’te Tlk
Minyatiir)

Dallas Museum Of Art Keir I11.234-290 koleksiyonundaki Kisas-1
Enbiya yazmasinda yer alan sahne yatay eksende iki kisma ayrilmistir. Esere
cevrimici ulasilmaktadir, eserin kayitl oldugu miize envanterinde varak numarasi
ve minyatiir adi hakkinda bilgiye yer verilmediginden burada yer
verilememektedir. (Resim 130). Eser 1570-1580 yillarinda Kazvin’de istinsah
edilmistir. 22,3x13 cm ebadindaki Sayfada bulunan sahnenin alt ve iist kisminda
bir satir halinde Fars¢a yazi yer almaktadir.

Bu yaz1 alaninda:
Ust satir: “Ta her ... ki bakayim yiiksek makam ve giimiise
aldaniliyor mu, eger aldanilirsa kolaydir ve eger degilse’


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84271768/f262.item.r=Biblioth%C3%A8que%20nationale%20de%20France
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Alt satir: ‘Oyle yapayim ki onun muradi olsun, o zaman resuller
gonderildi yliksek makam ve glimiise ragbet edilip edilmedigini’
yazmaktadir.

Dikdortgen formdaki kompozisyon altin cetvellerle sinirlandirilmaktadir.
Minyatiiriin  etrafinda kalan varak kenarinda herhangi bir bezeme yer
almamaktadir. Sahnenin yatay eksende alt kisminda diger minyatiirlerde de
gormeye alisik oldugumuz agik mavi renkte biiyiik kiitleli bir dag yer almaktadir.
Dagin iizerindeki sahnenin yatay eksende ikinci ve son kisminda ise lapis
renginde gokylizii goriilmektedir.

Degerlendirme: Minyatiir kompozisyonunun ayni konudaki orneklerini
inceledigimiz Fransa niishasindaki tasvirlere gore daha zayif iscilikle islendigi
g6z oniindedir. Minyatiir sahnesinde Hz. Siileyman’m Vezir Asaf ile goriismesini
anlatan ‘Hz. Siilleyman’in Meclisi’ konusu islenmistir. Eser Safevi Donemi
Kazvin Okulu iislubunu yansitan zayif 6rneklerden birisidir.

Kompozisyon Kurulusu: Kompozisyon yatay eksende dag ve gokyiizii
olmak iizere iki kisimda kurulmustur. Sahnede birincisi peygamber olmak iizere
dort insan, alt1 kara hayvani, bes kus, iki melek ve 3 cin figiirii yer almaktadir. Bu
figiirlerden kara hayvanlar1 kompozisyonun en alt ekseninde; kuslar
kompozisyonun orta kisminda, melekler ve cinler ise en iist eksendeki
gokyliiziinde gruplanarak sahneye yerlestirilmistir. Sahnedeki insan figiirleri ise
kompozisyonun orta kismina yerlestirilmistir. Sahnede zemin agik mavi pastel
renkte renklendirirken peygamber ise saltanatin simgesi turuncu ve lacivert renkte
diger figiirler ise yine pastel renklerde goriilmektedir.

Doga Elemanlari: Minyatiirde neredeyse tiim sahneyi kapsayan agik
mavi renkte dag yer almaktadir. Sahnede baska bir doga elemani
goriilmemektedir. Figiirler: sahnede yer alan figiirler 3 grupta incelenebilir,
bunlardan ilk grup olan insanlar, sahnenin ortasindaki dagin iizerine merkezde
peygamber Siileyman olacak sekilde yerlestirilmislerdir. Hz. Siileyman altigen
formda, altindan yapilmis tahtin iizerinde bagdas kurmus sekilde oturmus olarak
resmedilmistir. Peygamber beyaz tenli sakali ve biyikli sol elini kargisinda altin

koltukta oturan Vezir Asaf Bin Berahya’ya dogru uzatarak bir sey anlatir
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goriinmektedir. Peygamberin iizerinde lacivert iizerine turuncu giysi basinda altin
islemeli basglik ve omuzlarindan yukariya dogru yiikselen hale yer almaktadir.

Vezir Asaf Berahya: Peygamberin oniinde tahtin solunda altindan
yapilmis koltukta oturarak elinde tutugu kitabi peygambere okur sekilde tasvir
edilmistir. Asaf Bin Berahya’nin iizerinde ise kirmiz1 i¢ giysi tizerine sar1 dis
giysi, basinda siyah kep iizerine beyaz sarik vardir. Asaf Bin Berahya beyaz tenli
biyikli ve sakalli peygambere nazaran daha kiigiik viicut yapisinda resmedilmistir.

Asaf Bin Berahya’'nin arkasinda ayakta duran iki erkek figiirii
goriilmektedir. Bu figiirlerden eflatun uzun giysili olan geng; yesil giysili olan ise
orta yaslh bir erkegi temsil etmektedir. Her iki figiirin de basinda beyaz sarik yer
almakta, ikisi de ellerini peygambere dogru uzatmis bir sey ister pozisyonda
goriilmektedir.

Karada yasayan hayvanlar: Sahnenin alt smirina siralanmis sekilde
goriilmekte, her biri gercekteki rengine gore ve gogsiinden yukarisi goriilecek
sekilde resmedilmislerdir. Buradaki hayvanlar; leopar, deve, karakulak, fil ve iki
at olarak sayilabilir.

Sahnenin orta kismina yerlestirilen kuslar, Hiidhiid, siiliin, tavus kusu ve
tam olarak cinsi anlasilamayan iki kus figiiriidiir. Tavus kusu ayaklariyla igi
meyve dolu bir kdseyi Peygambere dogru getirmektedir. Diger kuslar peygambere
dogru ugar vaziyette goriilmektedir.

Cin: sahnenin en iist ekseninde sag iist kosesinde 3 adet cin figiirii
goriilmektedir. Bu figilirler hayvanlarda oldugu gibi gogiisten yukarisi
goriilmektedir. Bu cinlerden en kenardaki sari1 renk olani ke¢i formunda iki
boynuzlu uzun agizl tiiysiiz olarak resmedilmistir. Ortadaki pembe cin figiirii ise
sakalli bir erkege benzer formda ancak boynuzlu olarak goriilmektedir. Sonuncu
cin figiirli ise gri renkte tliysiiz, insana benzer yaratik gibi goriilmektedir.

Sayfadaki melek figiirleri sahnenin sol iist kosesinde gogiisten yukarisi
goriilecek sekilde betimlenmistir. (Resim 131). Melekler peygamberin tahtini
koruyucusu olan melekleri temsil etmektedirler. (Cizim 36). Bu figiirlerin her ikisi
de beyaz tenli yuvarlak yiizlii, ¢ekik géz ve kas yapisinda ziiliiflii siyah sachdir.

Ondeki figiir mavi giysi giymis, turuncu ve yesil kanatlar sahipken, arkadaki figiir



346

Resim 130: Hz. Siileyman ve Vezir Asaf Bin Berahya, Cinler Hayvanlar ve
Melekler Dallas Museum Of Art Keir 3 Ik Minyatiir (DMA3’te Ik Minyatiir)
(collections.dma.org, 2020).


https://collections.dma.org/artwork/5344493
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Resim 131: Hz. Siilleyman ve Vezir Asaf Bin Berahya, Cinler Hayvanlar ve
Melekler (Detay), Dallas Museum Of Art Keir 3 Ilk Minyatiir (DMA3’te 1k
Minyatiir) (collections.dma.org, 2020).

Ay,
—_

Cizim 36: Hz. Siilleyman ve Vezir Asaf Bin Berahya, Cinler Hayvanlar ve
Melekler (Detay) (DMA3’te Ilk Minyatiir)

3.2.17. 4. Dallas Museum Of Art Keir 3 ikinci Minyatiir (DMA3’te
ikinci Minyatiir)

Dallas Museum Of Art Keir II1.234-290 koleksiyonundaki Kisas-1
Enbiya yazmasinda yer alan sahne yatay eksende tek kisimda olusturulmustur.
Esere cevrimic¢i ulagilmaktadir. Eserin kayitli oldugu miize envanterinde varak
numarasi ve minyatiir adi hakkinda bilgiye yer verilmediginden burada da yer

verilememektedir. Eser 1570-1580 yillarinda Kazvin’de istinsah edilmistir.


https://collections.dma.org/artwork/5344493
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22,3x13 cm ebadindaki varakta bulunan sahnenin tist kisminda iki alt kisminda bir
satir Farsca yazi alan1 yer almaktadir.

Bu yazi alaninda: Ust Satir 1: ‘bir kafir cihad etmeyi emretti onun
g0zii onun sofrasina ilisti riizgara emretti’

Ust Satir 2: ‘sofray1 ald1 ve o adaya gétiirdii ve kartal o sofrayi
gordii...’

Alt satir 1: ‘ve ilimler/ulema (?) ayaklar {istiine oturdular/yikildilar
borular ¢alindi ve davullar ve c¢alparalar (ele takilan ziller) tek defada
harekete gecti (?)’ yazmaktadir.

Dikdortgen formdaki kompozisyon altin cetvellerle sinirlandirilmaktadir.
Minyatiiriin etrafinda kalan varak kenarinda bitkisel halkar tasarim yer
almaktadir. (Resim 132). Sahnenin yatay eksendeki tek kismi, minyatiiriin
tamaminin zeminini olusturan acik mavi renkte bir dagdir. Sahnedeki hayvanlar
peygambere itaat eder pozisyonda yere uzanmislar veya gokyiiziinden
peygambere dogru geliyor seklinde goriilmektedirler. Sahnede yer alan aslan
figlirli agzindaki sakalli erkek basini yiyor gibi resmedilmistir. Bu figiiriin
kissadaki yeri hakkinda bir bilgiye ulasilamamistir. Sahnede peygamber ve Vezir
Asaf Bin Berahya disinda insan figiirii yoktur. Asaf’in arkasinda ayakta iki cin
figlirli, peygamberin arkasinda ayakta duran iki melek figiirii yer almaktadir.
(Resim 133), (Cizim 37). Sahnenin zemininde siralanmis hayvan grubunda yedi
kara hayvan; kompozisyonun {ist kisminda bir yilan ve etrafinda inise ge¢mis yedi
kus figliri goriilmektedir. Bu sahne diger aymi konudaki sahneler ile aym
kompozisyon diizenine sahiptir. Burada goze carpan farklilik aslanin agzinda
yemege devam ettigi insan basidir.

Kompozisyon Kurulusu: sahnede dikdortgen formdaki minyatiir alani
yazi alanindan saga dogru tagsmis sekilde etrafinda ise bitkisel kompozisyonda
halkar deseni yer almaktadir. Sahne yatay veya dikey eksende bdliinmemistir.
Sayfada sadece zemin yer almakta olup figilirler zemine dengeli sekilde
yerlestirilmistir. Sahne Kazvin {islubunun zayif bir temsilcisi olarak
nitelendirilebilir. Sahnede Peygamber ve Vezir Asaf Bin Berahya disinda insan
figiirii yer almazken; hayvanlar, cinler ve meleklerden olusan toplam 21 figiir

goriilmektedir.
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Doga Elemanlari: Sahnedeki tek doga elamani agik mavi renkte tlizeri
beyaz tas ve minik otlardan olusan deseniyle dagdir.

Figiirler: Sahnenin ana kahramami olan Hz. Siilleyman her sahnede
gordiigiimiiz altigen formda altindan yapilmis tahtta bagdas kurmus sekilde
oturmaktadir. Tahtinda kendisinin arkasinda agik mavi biiyiik bir baslik durdugu
gorilmektedir. Peygamber burada beyaz tenli ¢ekik kas ve goz yapisinda sakalli
ve biyikli, basinda altin islemeli bir bashik ve halesiyle goriilmektedir.
Peygamberin iizerinde kirmizi i¢ giysisi, onun iistiine lacivert uzun kollu desenli
dis giysisi vardir.

Karsisindaki Vezir Asaf Bin Berahy4 ise altindan yapilmis bir koltukta
oturmaktadir. O da beyaz tenli ¢ekik gozlii, sakallt biyikli resmedilmistir. Vezir
Asaf Bin Berahyd’'min basinda beyaz sarig kirmuzi sari giysisi oldugu
goriilmektedir. Peygamber ve Vezir Asaf Bin Berahya karsilikli konusmaktadir;

bu duruslari ile minyatiir an1 tasvir eder kompozisyon yapisi sergilemektedir.
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Resim 132: Hz. Siileyman ve Vezir Asaf Bin Berahya, Cinler Hayvanlar ve
Melekler Dallas Museum Of Art Keir 3 Ikinci Minyatiir (DMA3’te Ikinci
Minyatiir) (collections.dma.org, 2020).


https://collections.dma.org/artwork/5344493
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Resim 133: Hz. Siileyman ve Vezir Asaf Bin Berahya, Cinler Hayvanlar ve
Melekler (Detay) Dallas Museum Of Art Keir 3 Ikinci Minyatiir (DMA3’te Ikinci
Minyatiir) (collections.dma.org, 2020).

Cizim 37: Hz. Siilleyman ve Vezir Asaf Bin Berahya, Cinler Hayvanlar ve
Melekler (Detay) (DMA3’te lkinci Minyatiir)

Sahnelerin Karsilastirilmasi:

‘Hz. Siileyman, Vezir Asaf Bin Berahya, Cinler, Hayvanlar ve Melekler

isimli dort minyatiir asagida belirtilen bagliklar altinda tasniflenmistir.


https://collections.dma.org/artwork/5344493
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3.2.17. 1. Bibliotheque Nationale De France Pers 1313, varak 122b (Bnf1313’te
122b)

3.2.17.2. Bibliothéque Nationale De France Pers 1313, varak 126b (BnF1313’te
126b)

3.2.17. 3. Dallas Museum Of Art Keir 3 Ilk Minyatiir (DMA3’te 1k Minyatiir)
3.2.17. 4. Dallas Museum Of Art Keir 3 Ikinci Minyatiir (DMA3te Ikinci
Minyatiir)

Bu minyatiirlerden BnF 1313’te 122b ve BnF 1313’te 126b aym
yazmanin art arda gelen resimli varaklari olup, yazma 1595 yilinda Safevi
hakimiyetinde olan Kazvin’de iiretilmistir. Dallas Miizesi Keir koleksiyonunda
bulunan diger iki 6rnek 1570-1580 yillar1 arasinda Safevi hakimiyetinde olan
Kazvin’de dretilmistir. Eserin web Varaginda varak numarasi verilmemis
(DMA3’te ilk Minyatiir) ve (DMA3’te ikinci Minyatiir) olarak adlandirilan
gorseller yazmanin art arta gelen varaklarinda bulunan iki minyatiirdiir.

Minyatiirlerde Hz. Siileyman’in emrinde olan hayvanlar, melek, cin ve
Vezir Asaf Bin Berahya ile goriismesi resmedilmistir. Paris ve Dallas
niishalarindaki her iki minyatiir kendi iglerinde kompozisyon diizeni olarak
birbirine ¢ok yakin hazirlanmistir. Paris ve Dallas niishalarindaki minyatiirlerde
ayni tasarim kalibi kullanildigr diisiiniilmektedir. Ancak, Paris niishasindaki
minyatiirlerde iscilik 6zenli iken Dallas niishasindaki minyatiirlerde ise iscilik
daha zayif ve 6zensizdir. Her iki niisha da ayn1 sehirde yapilmis olmasina ve her
iki nlishada da kompozisyon kuruluslart hemen hemen ayni olmasma karsin,
figiirlerin betimlenisinde farkli 6zellikler goriilmiistiir. Paris niishasinda uzun
boylu figiirlerin yer almasi, zeminde pastel renklerin kullanilmasi, kalabalik
figlirlerin sahneye ustaca yerlestirmesiyle Safevi Donemi Kazvin Okulu iislup
ozelliklerini gosterdigi sOyleyebilir. Buna karsin, Dallas niishasindaki figiirler kisa
boylu, olduk¢a yuvarlak yiizlii olarak resmedilmistir.

Sahnelerin Ortak Yonleri:

Sahnelerin her biri Kisas-1 Enbiyd yazmasinda metin i¢inde konuyu
aydinlatmak veya gorsellestirmek i¢in yapilmis minyatiirlerdir. Her minyatiir,

genel olarak alt ve iist kisminda Farsca bir iki satir yazi yer alan dikdortgen
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formda ve altin cetveller ile ¢cevrelenmis sekildedir. Tiim sahnelerde degismeyen
figiirler: Peygamber ve Vezirdir. Sahnelerin her biri hayvan, cin ve meleklerden
olusan kalabalik figilir gruplar1 icermektedir. Her sahnede figiirlere sahneye
dengeli olarak yerlestirilmistir.

Sahnelerin Farkh Yonleri:

Kompozisyon Kurulusu: Paris niishalarinda kompozisyon yatay
eksende 3 boliimde kurulmus iken, Dallas niishalarindan DMA3’te ilk Minyatiir
yatay eksende iki kisimda, DMA3’te ikinci Minyatiir ise tek yatay eksende
olusturulmustur. Peygamber figiirii Paris niishalarinda sahnenin merkezinde
kompozisyonun saginda iken Dallas Niishasinda yine sahnenin merkezinde ancak
sahnenin sagindadir. Diger figiirler Peygamberin etrafina dengeli sekilde
yerlestirilmistir. BnF1313’te 126b’de kompozisyonda ana karakterler, Hz.
Siileyman, veziri Vezir Asaf Bin Berahya ve Melek ayni sekilde ve ayni yerde
resmedilmistir. Bu kompozisyonda BnF1313’te varak 122b’deki minyatiir
sahnesindeki figiirlerden farkli olarak kompozisyonun sol kenarina sadece omuz
ve burnu goriilen bir seytan, kompozisyonun sol alt eksenine bir cin figiirii daha,
kompozisyonun en iist eksenine dagin arkasina beyaz bir at ve bir seyis figlirii
daha ilave edildigi goriilmektedir. Burada ele alinan dort sahnenin tamami
dikdortgen formdadir; her minyatiiriin altinda ve {ist kisminda yazi alani
mevcuttur. Paris niishalar1 yazi alaniyla birlikte tam dikdortgen olarak altin
cetveller ile sinirlandirilmis iken Dallas Niishasindaki minyatiir alan1 Sayfada
saga dogru tasmistir, altin cetveller yazi ve resim olmak {izere tiim alani
cevrelemektedir. Kompozisyonlarda sadece DMA3’te ikinci Minyatiirde minyatiir
alanmin etrafinda iri hatayi desenlerinden olusan bitkisel kompozisyonda halkar
deseni yapilmistir.

Doga Elemanlari: BnF1313’te 122b’de zemin ¢imenlik ¢iceksiz ot
obeklerinden olugsmaktadir. Bu alanin iizerindeki orta eksende ise biiyiik hacimli
acik mavi renkte iizerinde minik ¢im 6bekleri olan bir dag; kompozisyonun en iist
ekseninde ise yer alan altin zeminli {izerinde 3 adet bulut kiimesi olan gokyiizii

tasarlanmistir.
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BnF1313’te 126b’de, BnF1313’te 122b’den farkli olarak kompozisyonun
zeminindeki koyu yesil renkte ¢imenlik alanin en alt kisminda bir su pimar yer
almaktadir. Bu ¢imenlik alan tzerinde kiiclik ot Obekleri ve kiigiik taslar
goriilmektedir. Sayfadaki ikinci eksende bulunan agik mavi dagin iizerinde de
yine kiiclik ot oObekleri, kiiclik taslar ve birkag kir cigegini yer almaktadir.
Gokylizii lapis renginde renklendirilmis lizerine agik mavi ¢ok sayida kii¢lik bulut
obekleri goriilmektedir.

DMA3’te ilk minyatiirde doga elemanm1 olarak degerlendirilebilen
kompozisyonun neredeyse tamamini kaplayan ayni zamanda sahnenin zemini
olan ac¢ik mavi renkli genis kiitleli dag ve dagin iizerinde minik ot 6bekleri ve
lapis rengi gokytiziidiir.

DMA3’te ikinci minyatiirde ise doga elemani olarak nitelenemeyecek
kadar minimal diizeyde zemin bezemesi olarak kullanilmis minik ot 6beklerinden
s0z edilebilir.

Figiirler: BnF1313’te 122b’de Minyatiir kompozisyonunda biri
peygamber, digeri bilge Vezir Asaf Bin Berahya, 1 melek, 1 cin ve 14 hayvan
olmak {izere toplam 18 figiir yer almaktadir. (Resim 126). Sahnenin zeminindeki
¢im alanin sol tarafinda ziirafa, at, inek, cakal, ceylan ve aslan; sag tarafinda ise
leopar, antilop, deve veya koyuna benzeyen bir hayvan bulunmaktadir. Sahnenin
orta kismindaki mavi dagin iizerinde ise keklik, siiliin, karakulak, tavsan ve
kaplana benzer bir hayvan yer almaktadir. Sahnenin iist eksenindeki gokyiiziinde
dagin arkasinda ise antilop ve bir kurt tasvir edildigi tespit edilmistir.

BnF1313’te 126b’de Minyatiir kompozisyonunda biri peygamber, digeri
bilge Vezir Asaf ve bir seyis olmak iizere 3 insan, 1 melek, 2 cin, seytan oldugunu
diistindiigiimiiz siyah renkli 1 figiir ve 13 adet hayvan figiirii olmak iizere toplam
20 figiir yer almaktadir. (Resim 128). Bu hayvanlardan tanimlanabilenler arasinda
aslan, kaplan, inek, at, kuzu, siiliin, kedi, antilop, ¢ita yer almaktadir. Bu figiirler
sahnenin tamamina dengeli bir sekilde yerlestirilmistir. Sahnelerin her birinde
hiidhiid kusu yer almakta iken sadece bu sahnede bulunmamaktadir. Bu sahnede

ayrica diger resimlerden farkli olarak Seyis figiiriinlin yer aldig1 goriilmektedir.
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DMA3’te Ilk Minyatiir sahnesinde, birincisi peygamber olmak iizere 4
insan, 6 kara hayvani, 5 kus, 2 melek ve 3 cin figiirii olmak {izere toplam 21 figiir
yer almaktadir. (Resim 130). Bu figiirlerden insan figiirleri kompozisyonun orta
kismina yerlestirilmistir. Diger figiirlerden olan kara hayvanlari, kompozisyonun
en alt ekseninde; kuslar kompozisyonun orta kisminda, melekler ve cinler ise en
iist eksendeki gokyiiziinde gruplanarak yerlestirilmistir.

DMA3’te Ikinci Minyatiir sahnesinde; birincisi peygamber olmak iizere
2 insan, 6 kara hayvani, 5 kus, 2 melek, 1 cin ve diger 3 kompozisyondan farkli
olarak agzinda parcalamis oldugu bir insan basini tutan 1 aslan figiirii olmak tizere
17 figlir yer almaktadir. (Resim 132). Bu figiirlerden; insan, cin ve melek figiirleri
kompozisyonun orta kismina yerlestirilmistir. Kara hayvanlari, kompozisyonun
en alt ekseninde; kuslar kompozisyonun en iist kismina yerlestirilmistir.

Hz. Siilleyman: Burada ele aldigimiz ayn1 konuda yapilmis dort
minyatiiriin tamaminda Peygamber altindan yapilmis altigen tahtinda basindan
yukarisinda altin halesi ile betimlenerek bagdas kurarak oturmakta, karsisinda
kendinden daha asag1 hizada tek basina hali iizerinde veya altindan yapilmis bir
koltukta oturmakta olan veziri ile konusmaktadir.

Hz. Siileyman'in betimlenmesinde farkli olarak BnF1313’te 122b’de
belindeki altin rengi kusagin ucuna beyaz uzun bir kusak daha eklendigi ve sol
eliyle bunu tuttugunun goriilmektedir. Ayrica dikkati ¢eken diger farklilik ise Hz.
Siileyman'in tam arkasinda, tahtanin icerisinde biiyiik kepli agik yesil tiiylii irice
bir baslik bulunmasidir. Bu bashgin sahneye kattigi anlam konusunda fikir
birligine varilamamistir.

BnF1313’te 122b’deki Peygamber tasviri ile BnF1313’te 126b’deki
hemen hemen ayn1 6zellikleri tasimaktadir. Farkli olarak 122b’de kirmizi {izerine
lacivert giymis iken 126b’de sar1 bir i¢ giysi, onun lizerine lacivert desenli uzun
bir dis giysi giydigi goriilmektedir. (Resim 126,128).

Vezir Asaf Bin Berahya: Sahnelerde yer alan ikinci ana karakter, Hz.
Siileyman’in bas veziri basyardimcisi, ulu kisi Vezir Asaf Bin Berahya’dir.
Sahnelerin dordiinde de kimligi tespit edilebilecek sekilde temel oOzellikleri

vurgulanmis birbirine benzer sekilde tasvir edilmistir. Asaf figiirii sahnelerde
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genc-orta yasta beyaz tenli, sakalli bir erkek figiiriinii temsil etmekte iken sadece
126b’de beyaz biyikli ve sakalli olarak daha yash temsil edilmistir. Yine
digerlerinden farkli olarak bu resimde Vezir, tek parga giysisinin ig¢inde kollar1
sakli kalmis bilge oldugunu simgeler pozisyonda resmedilmistir.

Melek Figiirii: BnF1313’te 122b’de melek figiirli, Peygamberin tam
arkasinda ayakta durur pozisyonda sol eliyle belindeki altin kusagini tutmus, sag
eliyle de elinde acik mavi renkte uzun sopaya benzeyen bir aleti tuttugu
goriilmektedir.(Resim 127). Buradaki melek figiirii, beyaz tenli, ¢ekik gozlii, uzun
boylu, siyah ziiliiflii sagin1 tepeden toplamis sekilde, kulagindaki giizel, uzun zarif
kiipesiyle resmedilmistir.(Cizim 34). Bu melek sik kiipesiyle, cinsiyersiz olarak
tanimlanan melekler i¢in farklilik gostererek kadin imaj1 sergilemektedir. Melegin
kimligi hakkinda kesin bir kanaat olmamakla birlikte diger niishalardaki
sahnelerde goriilen Cebrail figiiriine yakin olmadigini sdylenebilir. Ote yandan bu
Sayfadaki melek figiirii gibi diger ii¢ Sayfada resimedilen meleklerin basinda da
herhangi bir baslik yer almamaktadir. Kissanin kurgusu ve resim yazilarindan
anlasildigr {lizere bu dort minyatiirdeki meleklerin Hz. Siileyman'in tahtin
koruyan meleklerden olduklar: diisiiniilmektedir.

BnF1313’te 126b’de yer alan melek figiirii yukarida bahsedilen ayni
kitabin varak 122b’deki melek figiiriiyle sahnedeki yeri pozisyonu ve tipi ile
genel olarak ayni sekilde resmedilmistir. (Fototgraf 127, 129). Figiirler arasindaki
en onemli fark ise melegin sag elinde sopa degil omzuna atilmig biiylik¢e bir
havlu ya da sal tutuyor olmasidir. Ayrica bu sahnedeki melege kiipe
takilmamistir. Saglarindaki inci siisler ve tepen toplama bigimi figiiriin viicudunun
durusundaki kavisli yap1 ve hafif ‘s’ kivrimu ile yine kadin imaj1 ¢izmektedir. Bu
sahnedeki melegin kanat pozisyonu ayni niishanin 122b’de resmedilen melekten
ayrilmaktadir. Burada meleklerin en g6z alict uzuv veya aksesuar1 olarak
nitelenebilen kanatlar BnF1313°te 122b’de kapali pozisyonda ve sahnede tamami
goriilmez iken, burada sol kanat yar1 kapali, sag kanat ise yine melegin kivriml
yapistyla paralellik gosterecek sekilde keskin hatli degil aksine, esnek gerilmig bir

yayin kavsi gibi ¢izilmistir.
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DMA3’te Ik Minyatir ve DMA3’te Ikinci Minyatiir olarak
adlandirdigimiz varaklardaki melek figiirleri, BnF1313’te 122b ve 126b’de
bulunan iki Sayfadaki meleklerden olduk¢a farklidir. (Fototgraf 127, 129, 131,
133). BnF1313 niishasinda peygamberin arkasinda durmakta olan melekler ilk
minyatiir de sahnenin ikinci ekseninki dagin arkasinda gogilisten yukarisi
gokyiiziinde goriilecek sekilde resmedilmislerdir. Ikinci minyatiirde ise
Peygamberin hemen arkasinda peygambere dogru egilmis adeta emrine amade
gibi viicut imaj1 sergilemektedirler. Bu iki sahnedeki iki melek figiirii Paris
niishasindakilere oranla daha kisa boylu, daha yuvarlak yiizlii, daha kukla tipi
insan figiiriine benzer sekilde tasvir edilmislerdir. Meleklerin kanatlar1 ayrintili
olarak tasarlanmamis, sadece tek renk olarak boyanmis 6zensiz tasarim olarak
degerlendirilebilir. (Cizim 34, 35, 36, 37). Ayrica kanatlar figiiriin viicudunun
arkasinda kalmis oldugu i¢in tam olarak tanimlanamamaktadir. Melek figiirlerinin
bu iki sahnedeki roliiniin, Paris niishasindakiler gibi peygamberi koruma gorevi

oldugu diisiiniilebilir.

3. 2. 18. Hz. Siileyman’in, Beytii’l-Makdis’i insa Etmesi

Minyatiirde yer alan Muallak Tas1, Miisliimanlarin Muhammed'in miraca
yikseldigine inandiklari, eskiden {izerinde Kudiis Tapinagi bulunan Tapinak
Tepesinin  merkezindeki kaya parcasidir. Miisliimanlara goére mevcut
yapilar Siileyman peygamber doneminde insa edilen yapilarin devamidir.
Yahudiler tarafindan kutsal kabul edilen bu kaya, baslangi¢c kayasi olarak da
adlandirilir. Ayrica Mesih Diinya'ya indiginde insanlar1 bu kaya iizerinden teblige
cagiracagl inanig1 vardir. Miisliimanlar kutsal kabul ettikleri bu kaya {izerine
Kubbet-iis Sahra'y1 insa etmislerdir. Kanuni Sultan Siileyman déneminde tasin alt1
duvarla Oriilmiistiir. Kayanin havada durdugu inanci Tiirkler arasinda ¢ok
yaygmdir ancak bu durumun Islam sonrasi ortaya ¢ikmis Islam dis1 bir inang
oldugu goriisii  bilim ¢evrelerince hakimdir. Tevrat'a gore, Kudiis'teki
ilk Yahudi tapinagr Hz. Siileyman’in inga ettirdigi, Yahudilerin Bet Ha-Mikdas
(Kutsal Ev) dedikleri tapinak, Hz. Siileyman tarafindan yapildigi icin de
‘Stileyman Mabedi’ olarak bilinmektedir (wikipedia.org, 2020).



https://tr.wikipedia.org/wiki/S%C3%BCleyman
https://tr.wikipedia.org/wiki/Yahudiler
https://tr.wikipedia.org/wiki/Mesih
https://tr.wikipedia.org/wiki/I._S%C3%BCleyman
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tevrat
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kud%C3%BCs
https://tr.wikipedia.org/wiki/Yahudiler
https://tr.wikipedia.org/wiki/S%C3%BCleyman
https://tr.wikipedia.org/wiki/S%C3%BCleyman_Mabedi
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Hz. Siileyman hiikiimdarliginin dordiincii yilinda, M. 0.
964 dolaylarinda Kudiis'te Muallak Tasinin bulundugu tepe iizerinde mabedin
insasina baslanmistir (tr.wikipedia.org, 2020). M.O. 957 yilinda tapinagin insasi

tamamlanmis, ancak tapinagin etrafinda bulunan kraliyet saray1 ve diger kraliyet
binalarinin tam bir kompleks haline gelmesi otuz yil kadar zaman almistir. Genel
goriise gore Siileyman Mabedi, Kudiis’teki Haram-1 Serif’in bulundugu dag
sirtinin orta bdliimiinde yer alan Kubbet-iis-Sahra’nin oldugu yere insa edilmistir.
Donemin mimarisine gore Siileyman Mabedi, ‘Kutsallar Kutsal1’, ‘Kutsal Yer’ ve
Mabed’i kutsal olmayan yerden ayirmak icin yapilmis olan ‘Eyvan’ olmak {izere
3 boliimden olusmustur (Giingdr, 2005:18,19)

Kubbet-iis Sahra, Miisliimanlar i¢in en kutsal ikinci mekandir. Genel
olarak Mescid-i Aksa denildiginde ilk akla gelen yap1 iizerindeki altin kubbeli
yapidir. Kubbet-iis  Sahra Mescid-i  Aksaile  biitlinlesmis  durumdadir.
Ancak Mescid-1 Aksa tepenin iizerindeki yerleskenin tamamina verilen isimdir.
Sahra bu yerleske igindeki yapilardan biridir. Yapmin tam karsisinda El
Aksa camisi bulunmaktadir. Tarih boyunca bdolgeye hakim olan Miisliiman
hiikiimdarlar Kubbet-iis Sahra'ya biiylik saygi gostermis, binanin bakimi ve tamiri
ile yakindan ilgilenmislerdir. Kubbet-iis Sahra, Eyytbi ve
Memluk Sultanlar tarafindan ¢esitli tarihlerde tamir ettirilmistir. Yavuz Sultan
Selim devrinde Osmanli topraklarina katilmis ve Kanuni Sultan Siileyman
doneminde ise koklii bicimde tamirata alinmistir (Bozkurt, 2004:268).

Islam'da Kubbet-iis Sahra ve Mescid-i Aksa’ nin bulundugu cografya
biiyiik ©6nem tasimaktadir. Bu mevkiinin Hz.  Muhammed’in  Isrd ve
Mi‘rac mekani olduguna inanilmaktadir. Rivayetlere gére Hz.
Muhammed, Recep ayinin 27. gecesinde Burak isimli binege bindirilerek mi‘rac
sirasinda Mescid-i Haram'dan alimmis ve Mescid-i Aksa'ya gotiirtilmiistiir
(Bozkurt, 2002:304).

3. 2. 18. 1. New York Public Library Spencer Pers 46, varak 127v
(NYPL46’da 127v)
Burada ele alinan ‘Hz. Siileyman’in, Beytii’l-Makdis’i Insa Etmesi’

baslikli minyatiir New York Public Library 46 Numarada kayithh Kisas-1


https://tr.wikipedia.org/wiki/S%C3%BCleyman
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=M%C3%96_964&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=M%C3%96_964&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kud%C3%BCs
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kubbet%27%C3%BCs-Sahra)(11/04/2020)
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=M%C3%96_957&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kubbet-%C3%BCs-Sahra
https://tr.wikipedia.org/wiki/Mescid-i_Aksa
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kubbet%C3%BCs_Sahra
https://tr.wikipedia.org/wiki/Mescid-i_Aksa
https://tr.wikipedia.org/wiki/Mescid-i_Aksa
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kubbet%C3%BCs_Sahra
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kubbet%C3%BCs_Sahra
https://tr.wikipedia.org/wiki/El_Aksa
https://tr.wikipedia.org/wiki/El_Aksa
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tarih
https://tr.wikipedia.org/wiki/Eyy%C3%BBb%C3%AE
https://tr.wikipedia.org/wiki/Memluk
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sultan
https://tr.wikipedia.org/wiki/Yavuz_Sultan_Selim
https://tr.wikipedia.org/wiki/Yavuz_Sultan_Selim
https://tr.wikipedia.org/wiki/Osmanl%C4%B1_%C4%B0mparatorlu%C4%9Fu
https://tr.wikipedia.org/wiki/I._S%C3%BCleyman
https://tr.wikipedia.org/wiki/Muhammed_bin_Abdullah
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0sr%C3%A2
https://tr.wikipedia.org/wiki/Mira%C3%A7
https://tr.wikipedia.org/wiki/Hadis
https://tr.wikipedia.org/wiki/Muhammed_bin_Abdullah
https://tr.wikipedia.org/wiki/Recep
https://tr.wikipedia.org/wiki/Mescid-i_Haram
https://tr.wikipedia.org/wiki/Mescid-i_Aksa
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Enbiya’da varak 127b’de yer almaktadir. 1580 yilinda Kazvin’de istinsah edilmis
olan niishanin ¢evrimigi kayitlarinda bu minyatiiriin ‘Sekizgen Bir Tahtta Oturan
Siileyman, Bir Mimarla Kudiis'teki Yiikselis Kayas1 Uzerinde Bir Tapimak Olan
Bayt Al-Mukaddas'in ilahi Komuta Edilen Binasmi Tartistyor’ seklinde tanitildig
gorilmektedir (digitalcollections.nypl.org, 2020). Minyatiir sahnesi 18,7 x 15 cm

alaninda dikdortgen formda, bu alanin iizerinde ise 7,3 x 6,3 cm kubbe yer
almaktadir. (Resim 134). Tarih icerisinde ¢ok defa yikilarak tekrar yapilan ve
farkli devletler tarafindan tadilata alinan yapinin Kanuni Sultan Siileyman’in
saltanat yillar1 olan 1520-1566 tarihleri arasinda bir tarihte yine biiyiik bir tadilata

almarak duvarlariin ¢inilerle kaplatildigr bilinmektedir (tr.wikipedia.org, 2020).

Bahsedilen tadilattan sonra yapilan bu minyatiir sahnesinde tapinagin kubbesi ¢ini
desenli olarak resmedilmistir.

Minyatiir sahnesi yatay eksende tek boliimde kurgulanmistir. Sahnenin
alt kisminda dikdortgen alan ¢ini vazo benzeri sekiller ile bezenmistir. Burada 3
tam, 2 yarim formda vazo yer aldig1 goriilmektedir. Sahnenin {ist kisminda 2 satir
halinde Farsca yazi mevcuttur. Bu yazi alaninda;

Ust Satir 1: ‘Keriisi/Kerdesi (?) mermer getirdi ve Ker(isi bina
yapmak i¢in elmas tasla kesilmisti dyle ki anlatilamaz. ..’

Ust Satir 2: ‘derecedeydi Oyle saglam ve gosterisli idi her kose ve
kenar1 ¢esitli ziynetlerle bezeliydi.” Yazmaktadir.

Minyatiir sahnesinde yer alan figiirler ile terciime arasinda paralellik s6z
konusudur. Farsca metinde yer alan Keriisi eserin kiitliphane kayitlarinda adi
gecen mimar olmalidir. Sahne tam bir dikddrtgen alanda yer almakta, minyatiiriin
etrafi altin cetveller ile c¢ergevelenerek kompozisyonun kenarlarinin bosg
birakildigi goriilmektedir.

Degerlendirme:Sahnede Hz. Siilleyman’in Beyt’iil Makdis’in iginde,
mabedin yapiminda gorevli muhtemelen bas mimar ile s6z konusu mabedin ingasi
hakkinda goriismesi anlatilmaktadir. Sahnede Hz. Siileyman her zaman oldugu
gibi resimde altigen oldugu goriilmekle birlikte envanter kayitlarina gore sekizgen
formdaki altindan yapilmis tahtinda bagdas kurmus sekilde oturmaktadir.
Peygamber, karsisinda altin koltukta oturan bas mimar olarak tanimlanan erkek

figiir ile konugsmaktadir. Minyatiirde Peygamberin arkasinda ayakta tahti


https://digitalcollections.nypl.org/items/a4d3868f-60c4-1d18-e040-e00a18062327
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kubbet%27%C3%BCs-Sahra
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korumakla gorevli 2 melek, bas mimar figiiriiniin arkasinda ise 3 cin figiirii yer
almaktadir. Sahne kompozisyon yapist ile konugsma anini resmeden tavirda
goriilmektedir.

Kompozisyon Kurulusu: Sahne tek eksendeki kompozisyondan
olugsmaktadir. Sahnenin alt sinirina peygamberin tahti, sol karsisina ise bag mimar
olarak tanimlanan erkek figiirin koltugu konumlandirilmistir. Sahnenin
merkezinde, dikdortgen formda kirmizi ¢ergeveli olarak duvara asilmis olan uzun
sapli nergis ¢igeklerinin resmedildigi tabloya yer verilmistir. Sahne mabedin i¢ini
yansitmaktadir. Figiirler Beyt’iil Makdis, Mescid-i Sahra yahut Siileyman
Tapinagi olarak adlandirilan yapiin igerisine oturmus, yapiy1 konugmaktadirlar.
Sahnede Siileyman minyatiirlerinde gérmeye alisik oldugumuz melek ve cinler
dahil olmak tizere sekiz figiir yer almaktadir. Tiim figilirler sahnenin alt sinir1

iizerine dizilmis, arka planda i¢ mekan kalemisi siislemelerine yer verilmistir.
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Doga Elemanlari: Sahnede doga elamani olarak niteleyebilecegimiz
sadece duvara asili ¢igcek tablosu goriilmektedir. Buradaki ¢i¢ek tasvirinin uzun
sapli nergis ¢igeklerinden olustugu diisiiniilmektedir.

Figiirler: Sahnede ana karakter olan peygamber, sahnenin alt sinirinda
sahnenin sag tarafinda yer almaktadir. Hz. Siileyman sekizgen formdaki altindan
yapilmis tahtta bagdas kurmus sekilde oturmaktadir. Hz. Siileyman diger
minyatiir sahnelerinden tanidigimiz beyaz tenli, sakalli ve biyikli, uzun boylu
fiziki yapisiyla hemen taninmaktadir. Burada peygamber turuncu uzun kollu i¢
giysi iizerine lacivert, lizeri desenli kisa kollu bir dis giysi giymis sekildedir.
Peygamberin basinda kirmizi kep lizerine sarili beyaz sarik ve omuzlarindan
yukar1 dogru yiikselen hale yer almaktadir.

Mimar oldugu yazilan erkek figliri Peygamberin karsisinda altindan
yapilmis koltukta oturmaktadir. Bas mimar agik mavi uzun kollu uzun boydan bir
elbise, iizerine sar1 kisa kollu uzun boyda dis giysi giymistir. Yine bu figiir de tip
olarak peygambere benzemekte, uzun boylu, beyaz tenli, sakalli ve biyikhdir.
Basinda kirmizi lizerine beyaz sarigi bulunmaktadir. Her iki elini peygambere
uzatmis konusma ani tasvir edilmistir.

Cinler: Bag Mimar figiiriiniin arkasinda yan yana ayakta duran turuncu
pembe ve mavi renkli, benekli ve tiiylii fiziksel 6zelikleri birbirine benzeyen
figlirlerdir. Bunlardan ortadaki figlir elinde uzun ince bir sopa yahut mesale
tutmaktadir. Bu figiiriin boynuzu kafasinin ortasindan tek parca ¢ikmakta diger
ikisinin ki ise yanlardan iki boynuz seklinde goriilmektedir. Cin figiirlerinin ¢ift
kath, on alt uclann disa kivrik etekler giydikleri goriilmektedir. Cinlerin
eklemlerinde halkalar takili oldugu da gortilen diger ayrintidir.

Melek Figiirleri: Minyatiirde 2 melek figiirli yer almaktadir. (Resim 135).
Iki figiir de peygamberin arkasinda ayakta durmus sekildedir. Bu figiirlerden
ondekinin viicudunun yaris1 sahnenin disinda kaldig icin goriilmemekte; digeri
ise ellerini Oniinde birlestirmis saygiyla bekler pozisyonda goriilmektedir. (Cizim
38). Her iki melek siyah ziliifli saclarii tepede toplamis, beyaz tenli ¢ekik goz
ve kas yapisindadir. Bu meleklerden 6ndeki sar1 uzun kollu i¢ giysisi iizerine,

lacivert kisa kollu, ilizerinde altin rengi desenler olan dis giysi giymistir. Bu
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melegin kanatlar1 sahne disinda kaldigi i¢in goriilmemektedir. Diger melek ise
acik mavi renkte uzun kollu i¢ giysisi iizerine; turuncu kisa kollu dis giysi giymis
sekildedir. Sahnenin konusunun Allah’tan herhangi bir ilahi mesaj getirilmesi
olmamasi nedeniyle melek figiirlerinin Hz. Siileyman’in emrindeki meleklerden
ikisi oldugu kanaatine varilmistir.

Sahnede yer alan kubbe, minyatiirin konusunun ana o&gesidir. Bu
resimleme tarzi minyatiiriin sonsuz tasvir giliciinii ortaya koymaktadir. Ayni
sahnede hem i¢ hem de dis mekan birlikte gosterilmistir. Mabedin orijinalinde yer
alan c¢iniler ile bezeli, u¢ kismi altindan yapilmis kubbe kompozisyondaki

anlatim1 desteklemektedir.
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Resim 134: Hz. Siileyman’in Beyt’iil-Makdis’i Insa Etmesi, New York Public
Library Spencer Pers 46, varak 127v (NYPL46°da 127v)

(digitalcollections.nypl.org, 2020).



https://digitalcollections.nypl.org/items/a4d3868f-60c4-1d18-e040-e00a18062327
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Resim 135: Hz. Siileyman’m Beyt’iil-Makdis’i insa Etmesi (Detay), New York
Public Library Spencer Pers 46, varak 127v (NYPL46°da 127v)
(digitalcollections.nypl.org, 2020).

Cizim 38: Hz. Siileyman’in Beyt’iil-Makdis’i Insa Etmesi (Detay),
(NYPL46’da 127v)

3.2.19. Hz. Siileyman ve Sebe Kralicesi Belkis

Hz. Siileyman babasinin vefatindan sonra M.O. 1000 ila 900 yillari
arasinda hiikimdarlik vazifesini devralmis ve peygamberlikle gorevlendirmistir.
Hz. Siileyman ordusuyla Yemen'e, gilinese ve putlara tapmakta olan Sebe
Kralligin1 Allah'a imana davet etmek iizere sefere ¢ikma hazirliklar1 yapmaktadir

(Turan, 2018: 252).


https://digitalcollections.nypl.org/items/a4d3868f-60c4-1d18-e040-e00a18062327
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“Peygamber cin, seytan, kus ve vahsi hayvanlardan bir ordu
toplayarak once Mescid-i Hardm’a, oradan da Yemen’e gitmek iizere
yola ¢ikar. San‘a’ya vardiginda bir yerde konaklar. Bu arada su sikintisi
bas gosterir. Topragin altindaki suyu gorebilme giiciine sahip olan, bu
sebeple de Hz. Siileyman’a su bulmada rehberlik eden hiidhiid kusu
arantr, fakat bulunamaz. Baska bir rivayete gore, Hz. Siileyman ve
ordusu konakladiginda Ya‘fir adin1 tagiyan hiidhiid Hz. Siileyman’in
konaklama isiyle mesgul olmasindan faydalanarak dolasmaya ¢ikar.
Etrafi gozden gecirirken Sebe iilkesinin melikesi Belkis’in bahgesini
goriir ve bu yesillige konar. Orada Ufayr adli Yemen hiid hiidi ile
karsilasir. Ufayr kendisini Belkis’in saltanati hakkinda bilgi verir. Hiid
hiid, namaz vakti gelip de suya ihtiya¢c duyan Hz. Siileyman’in kendisini
bulamamasindan endise ederse de Ufayr ile Belkis’in miilkiinii dolasir.
Ancak geri dondiiglinde ikindi vakti olmustur. Diger bir rivayette, Hz.
Stileyman’in susuz bir alanda konakladiginda once insanlar, cinler ve
seytanlardan su bulmalarin istedigi, daha sonra hiid hiidii arattig1, fakat
onun bulunamadig anlatilir.” (Harman ve Kurnaz, 1998: 462).

Bir rivayete gore de “Hz. Siileyman, bir sefer esnasinda biitiin
maiyetiyle birlikte riizgar tarafindan ugurulan bir hali {izerinde yol
almakta ve kuslar tarafindan giinesten korunmakta iken bir noktadan
basina giines 1siklar1 gelince oraya bakar ve Hiidhiidiin yerinde
olmadigint fark eder. Yapilan sorusturmada kuslarin yoneticisi olan
akbaba onu bir yere gondermedigini soyleyince Hz. Siilleyman 6tkelenir,
Hiidhiid’ti mutlaka cezalandiracagim1i veya Oldiirecegini bildirir ve
kuslarin efendisi kartala Hiidhiid’ii bulmasin1 emreder. Kartal havada
Yemen’den donen Hiidhiid’le karsilasir; beraberce Hz. Siileyman’in
huzuruna gelirler. Hz. Siileyman Hiidhiid’iin Belkis’a dair anlattiklarin
dinledikten sonra bir mektup vererek onu Sebeliler’e gonderir” (Harman
ve Kurnaz, 1998: 462), (Tiirk 2018:118-119).
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Hiidhiid: kanatlar1 ve kuyrugu siyah-beyaz, kalan kisimlar1 agik
kahverengi, uzun ve sivri gagali, ¢cogunlukla Orta Dogu’da yasayan bir kus
tiriidir. Hz. Siileyman’in irsad mektubunu Belkis’a ulagtirdign ve Hz.
Stileyman’in  bizzat elgiligini yapti§1 icin Simurg-1 Siileyman olarak da
bilinmektedir (Simsek,2019:2173). Kur’an-1 Kerim’de Neml Suresinde Belkis ve
Hiidhiid ile ilgili sekiz ayet vardir (kuran.diyanet.gov.tr, 2020). Bu ayetler ile
Kisas-Enbiya’da gecen kissalar Simsek (2019: 2176)’ da asagidaki sekilde

karsilastirilmistir. Hikaye Kisas-1 Enbiyalarda ilgi ¢ekici bazi detaylar eklenerek
daha genis bir sekilde anlatilmistir. Hikdyenin neredeyse bire bir Kur’an
terclimesi oldugu sdylenebilir:

“Stileyman kordi bir kus ornindin kitmis’

Neml 20: Siileyman kuslara géz atip yokladi ve soyle dedi: ‘Hiidhiid i
ni¢in

goremiyorum? Y oksa kayiplara m1 karigt1?’

her-ayine am1 katig kinagay-men ya-hod boguzlagay-men, ya-hod
belgiiliig tiltag keltiirse kutulgay

Neml 21: ‘Bana (mazeretini gosteren) apacik bir delil getirmedikce
kesinlikle

onu agir bir sekilde cezalandiracagim, ya da kafasini kesecegim.’
Hiidhiid yanip keldi ... Hiidhiid aydi: bardim erse kormediik yirlerni
kordiim, sen kdrmegen nersedin haber keltiirdiim

Neml 22: Derken Hiidhiid ¢ok beklemedi, ¢ikageldi ve (Siileyman’a)
sOyle dedi: ‘Senin bilmedigin bir sey 6grendim. Sebe’den sana saglam
bir haber getirdim.’

Aydi: Sebadin keldim, ... bir uragut kordiim pad-sahlik kilur, kamug
nerse ana

birilmis, yawlak ulug tahti barNeml 23: ‘Ben, onlara (Sebe halkina)
hiikiimdarlik eden, kendisine herseyden  bolca verilmis ve biiyiik bir
taht1 olan bir kadin gérdiim...”


https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Neml-suresi/3176/17-30-ayet-tefsiri)(11/04/2020)
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Tevrat’ta ise hikaye ‘Krallar’ boliimiinde birtakim farkliliklarla yer alir.
Hiidhiid’iin bu hikayede bir payt yoktur. Hikaye, Sebe kraligesi Belkis’in
Siileyman’1 sinamaya gelmesiyle baslamaktadir. Siileyman’a yaninda getirdigi
cok degerli hediyelerini verdikten sonra onunla cesitli konularda miitalaa eden
kralige, Siileyman’in bilgeligine hayran olup iilkesine doner (Simsek, 2019: 2172,
2173).

Belkis’in kimligi hakkinda kesin bilgi verilmemekle birlikte tarihgiler
onun milattan once 10. ylizyilda yasamis, Hz. Siileyman’la ¢agdas bir Arap
kraligesi oldugunu sOylemislerdir (Yiicetiirk, 1992: 420) (kuran.diyanet.gov.tr,

2020).
Metin And ise Minyatiirlerle Osmanli islam Mitologyas1 adli kitabinda

hikayeyi sdyle anlatir:

‘Hz. Stileyman’in emrinde olan Hiidhiid kusu haberci kus idi, bir
giin Yemen San bdlgesinde Seba Halkinin Belkis adinda kralicesi
oldugunu ve bu halkin gilinese taptiginin haberini getirdi. Hz. Siileyman
bu habere ¢ok kizarak iilkesini ele gecirecegini bildiren bir mektup
yazarak Kralige Seba’ya yolladi. Seba da diismanin giiciinden ¢ekinerek
kendisine hediyeler gondererek savagmak istemedigini bildirdi. Tevrat’a
gore Kralice Belkis Hz. Siileyman’in iiniinii duymus, onu bilmecelerle
denemek i¢in degerli armagZanlar ve biiyiik bir ordu ile makamina gelmis
onun bilgeligine hayran olarak onu dvmiistiir. Kur’an-1 Kerim’e gore ise
Hz. Siileyman Hiidhiid kusunu su aramak i¢in ¢agirir. Kus kraligenin
sarayina gider bilmeceler sorar. Hz. Siileyman Kraligeyi Hamedan
Hiikiimdar1 Zu Betaa ile evlendirerek Yemen hiikiimdar1 yapar.”
(And,1998:164-165).

3. 2. 19. 1. Bibliothéque Nationale De France Pers 54, Varak 138a
(BnF54°te 138a)

Bibliothéque Nationale De France Persian 54 envanter numarali
eserin138a cevrimici sayfasinda ‘Siileyman, Biitiin Canlilarla Cevrili, Belkis’in
Kargisindaki Bir Tahtta Oturuyor’ olarak tanimlanan minyatiir kompozisyonu
yatay eksende iki kisimdan meydana gelmistir. (Resim 136).

Sahnenin yatayda alt ekseninde ¢ok agik eflatun renkte dag ve ikinci

ekseninde ise a¢ik mavi, lizerinde beyaz bulutlar yer alan gékyiizii bulunmaktadir.


https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Neml-suresi/3176/17-30-ayet-tefsiri
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Neml-suresi/3176/17-30-ayet-tefsiri

368

Sahne yazi alanlarn ile dikdortgen formdadir ve altin cetveller ile
sinirlandirilmistir. Minyatiir disinda kalan varak boslugunda halkar ve benzeri bir
bezeme yer almamaktadir.

Minyatiir sahnesinde Peygamber ve karsisinda Kralice Belkis ayri
tahtlarda oturmus karsilikli sohbet eder sekilde goriilmektedir. Sahnenin
merkezinde biiylik bir tavus kusu yer almaktadir. Sahnenin zemininde dort geng
erkek; ikisi sagda ikisi solda olmak iizene oturmus; sahnenin orta kismindan
merkezde bir tavus kusu, tavus kusunun saginda Peygamber; solunda ise Kralice
Belkis tahtlarinda oturmus sekilde tasvir edilmistir.

Sahnede Kralice Belkis’in Hz. Siileyman’a hayranlikla baktigi, elini
kalbinin {izerine gotiirerek silikreder, kabul eder beden diliyle resmedildigi
goriilmektedir. Sahnedeki melekler ve en alttaki gen¢ erkek figiirleri kendi
aralarinda konusur sekilde resmedilmislerdir.

Sahnenin iist ekseninde ise 2 melek ve 1 cin figiirii ayakta durur sekilde,
dagin arkasindan belden yukarisi goriilecek sekilde resmedilmislerdir. (Resim
137).

Kompozisyon Kurulusu: Sahne yatay eksende iki kisimda
olusturulmustur. Sahnenin merkezinde bir tavus kusu, onun saginda Peygamber
ve solunda Kralige Belkis yer almaktadir. Sahnede 6 insan, 2 melek, 1 cin ve 1
tavus kusu olmak tizere 9 figiir yer almaktadir.

Doga Elemanlar:: Sahnedeki tek doga elamani sahnenin neredeyse
tamamini kaplayan agik eflatun renkteki dagdir. Dagin iizerinde kiiciik taslar ve
kiigiik otlar resmedilmistir. Sahnenin ikinci ekseninde ise beyazbulutlu mavi
gokylizii diger doga elemani olarak tanimlanabilir.

Figiirler: Hz. Siilleyman kompozisyonun merkezinde sagda altigen
formda, bitkisel motiflerle bezenmis altin bir tahtta oturmaktadir. Beyaz tenli,
pembe yanakli, sakalli ve biyikli oarak, basinda sarig1 ve halesiyle bagdas kurmusg
sekilde resmedilmistir; {izerinde mavi bir i¢ giysisi, bu giysinin de iistiine kisa
kollu agik yesil dis giysisi vardir.

Kralice Belkis ise Hz. Siileyman'in sol tarafinda, altigen formda altin

tahtinda bir dizini asag1 dogru, diger dizini gdgiisiine dogru kivirmis, oturur
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pozisyonda resmedilmistir. Kralice Belkis, sag elini gogiisiine dayamis ve
Peygamberin soOylediklerini dinler ve kabul eder goriinmektedir; basinda altin
bagortiistine benzer bir ortli vardir. Beyaz tenli, yuvarlak yiizli ¢ekik kas ve goz
yapisinda, pembe yanakli geng¢ bir kadin gibi resmedilmistir; lizerinde eflatun i¢
giysisi ve sar1 kisa kollu dis giysisi vardir. Sahnede yeralan diger insan figiirleri:
Kompozisyonun yatay ekseninde zeminde siralanmis 4 genc erkek figiirii
goriilmektedir. Ikili gruplar halinde oturur pozisyonda sag ve sola yerlestirilmis
olan bu figiirlerin arasinda da muhtemelen nar meyvesi ile dolu bir kase
gorilmektedir. Bu figiirler birbirleriyle sohbet eder tarzda goriinmektedirler.

Kompozisyonda 2 hayvan figiirii yer almaktadir. Bunlardan ilki
kompozisyonun merkezinde, Peygamber ve kraligenin tam ortasinda duran biiyiik
devasa tavus kusu figiiriidiir. Tavus kusu figiiriiniin altinda bir hiidhiid kusu,
onunda altinda bir maymun goriilmektedir. Hiidhiid kusu, Hz. Siilleyman'in
yardimcisi ve habercisi olarak her sahnede siklikla gérmeye alisik oldugumuz bir
kustur. Bu kus, tahta dogru konmak {izere resmedilmistir.

Merkezde goriilen tavus kusu mavi renktedir. Yesil heybetli kuyrugunu
yukar1 dogru kaldirmis, yiizii ise Peygambere doniik sanki Peygamberin soyledigi
emirlere itaat eder pozisyonda goriilmektedir.

Maymun figiirii ise iki tahtin tam ortasinda yere oturmus, yine sag dizini
yukart dogru kivirmis pozisyonda yerde oturmakta Peygambere dogru
bakmaktadir.

Cin figiiri, sahnenin {ist ekseninde dagin arkasindan bacaktan yukari
kism1 gorilinlir pozisyonda betimlenmistir. Burada cin figiirii elinde bir sopa
tutmaktadir. Cin figiirli turuncu benekli renkte vucut rengi, iki boynuzlu, altindan
alev seklindeki kaslari, list kolunda ve bileginde halkalar takili halde; belinde ise
mavi etegiyle kraligeye karsi bakarken resmedilmistir.

Sayfada iki melek figiirii yer almaktadir. Bu iki melek figiirii, birbirine
karsilikli bakar ve konusur pozisyonda goriilmektedir. (Resim 137). Bu melekler,
kompozisyonun iistiindeki dagin arkasindan belden yuesi goriiniir sekilde ayakta
durur pozisyonda resmedilmislerdir. Meleklerden ortadaki daha beyaz tenli ¢ekik

gozli, cekik karsli, pembe yanakli, sag elini karsisindaki melege dogru uzatmis
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sekilde goriinmektedir. (Cizim 39). Onun karsisindaki diger melek ise daha koyu
tenli ¢cekik goz ve karsi yapisina sahiptir. Bu melek sol elini kargisindaki melege
dogru uzatmis sekilde goriinmektedir. Her iki meleginde tipleri birbirine
benzemektedir. ortadaki Melek, eflatun uzun kollu tek parca giysisi, sar1 ve yesil
beyaz acgik formdaki kanatlariyla goriilmektedir. Soldaki melek ise turuncu
iizerine sar1 dis giysisi; yesil ve turuncu kanatlariyla resmedilmistir. Her iki melek

Hz. Siileyman'in emrinde olan melekleri temsilen ¢izilmis figtirlerdir.
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Source gallica.bnf.fr / Biblioth&éque nationale de France. Département des Manuscrits. Persan 54

Resim 136: Hz. Siileyman ve Sebe Kralicesi Belkis, Bibliothéque Nationale De
France Pers 54, varak 138a (BnF54’te 138a) (gallica.bnf.fr, 2020).



https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8410893r/f291.item.r=BNF%20Persan%2054
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Resim 137: Hz. Siileyman ve Sebe Kralicesi Belkis (Detay), Bibliotheque
Nationale De France Pers 54, varak 138a (BnF54’te 138a) (gallica.bnf.fr, 2020).

Cizim 39: Hz. Siileyman ve Sebe Kralicesi Belkis (Detay),
(BnF54’te 138a)


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8410893r/f291.item.r=BNF%20Persan%2054
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3.2.19. 2. Bibliothéque Nationale De France Pers 1313, Varak 132b
(BnF1313’te 132b)

Hz. Siileyman ve Sebe Kraligesi Belkis’ konulu 1595 yilinda Kazvin’de
istinsah edilmis olan Kisas-1 Enbiyd yazmasinin Bibliothéque Nationale De
France Pers Koleksiyonu 1313 envanter numarada kayith eserde varak 132b’de
yer alan minyatiir; 290 x 190 mm ol¢iilerinde altin cetveller ile siirlandirilmis,
yatay eksende 3 kisimdan olugmustur. (Resim 138). Sahnenin alt ve iist kisminda
bir satir halinde Farsca yazi bulunmaktadir. Bu yazi alaninda:

Ust Satir 1: ‘Siileyman taht1 gizlemelerini emretti’
Alt Satir 1: ‘Dedi, tahtini gizleyin ta ki kendisi bilene kadar’

Yazmaktadir.

Kompozisyonun yatayda en alt kisminda koyu yesil renkte ¢im alan, bu
alanin en Oniinde bir su pinar1 yer almaktadir. Sahnenin yatay eksende ikinci
kisminda diger minyatiirlerde gérmeye alisik oldugumuz agik mavi renkte biiyiik
kiitleye sahip bir dag yer almaktadir. Dagin iizerindeki sahnenin yatay eksende
iiclincii ve son kisminda ise altin renginde, iizerinde irili ufakli gri bulut 6bekleri
olan gokyiizli goriilmektedir. Sahne bu kompozisyon kurulusu ile ayn1 yazmada
varak 122b’deki minyatiirle ayn1 tasarim kalibindan ¢ikmis gibi goriinmektedir.

Minyatiir kompozisyonunda ikisi Peygamber ve Kralice Belkis, digeri
bilge vezir Asaf Bin Berahya olmak iizere 3 insan; 1 melek, 1 cin ve seytan
oldugunu diisiindiigiimiiz siyah renkli erkek tipinde 1 figiir ve 9 hayvan figiirii yer
almaktadir. Sahnede yer alan 9 hayvan ise kompozisyonun tamamina dengeli bir
sekilde dagitilmistir. Burada gbze carpan, hayvan figiirlerinin peygamberin
istiinliigiinii kabul eder sekilde, yerde yatmis, sakin bir sekilde peygamberi
dinliyor halde resmedilmis olmalaridir. Bu hayvanlar arasinda karakulak, ceylan,
stillin, aslan, kuzu, antilop sayilabilir.

Sahnede ana kahramanlar Hz. Siileyman Peygamber ve Kralige
Belkis’tir. Peygamber ve Kralice sekizgen formda, altindan yapilmis
kompozisyonun merkezinde sola dogru yerlestirilmis taht lizerinde oturmaktadir.
Yine Bnfl313’te varak 122b’deki minyatiirde oldugu gibi burada da figiirlerin

tasvir edilisi aynidir. Kompozisyonda ana karakterler, Hz. Siileyman, Veziri Asaf
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Bin Berahya ve Melek ayni sekilde ve ayni yerde resmedilmistir. Peygamberin
arkasinda, tahtin1 koruyan bir melek, karsisinda altin koltukta oturmus Vezir Asaf
Bin Berahya ve tahtin 6niinde yerde oturan bir cin figiirii yer almaktadir.

Degerlendirme: Bibliotheque Nationale De France Spencer
Koleksiyonu 1313 numarada kayithh Kisas-1 Enbiya’da varak 132b’deki
(Bnf1313’te 132b) bu minyatiir sahnesinde uzun boylu figiirlerin yer almasi,
zeminde pastel renklerin kullanilmasi, kalabalik figlirlerin sahneye ustaca
yerlestirmesiyle Safevi Donemi Kazvin Okulu tislup 6zelliklerini tagimaktadir. Bu
sahne ayn1 yazma olan BnF1313’te varak 122b ve Bnfl313’te 126b’deki
minyatiirler ile aym1 kompozisyon Ozelliklerini tagimakta, ayni tonda renklerin
kullanildig1r goriilmektedir. Bu durum minyatiirlerin ayn: kompozisyon kalib1
kullanilarak yapildigini diistindiirmektedir. Sahnelerdeki hayvan figiirleri ise her
sahnede ayni sayida ve aym ¢esitlilikte resmedilmemis sahneye gore figiirler
azaltilip ¢ogaltilarak ya da yeri degistirilerek resmedilmistir.

Kompozisyon Kurulusu: Sahne yatay eksende ii¢ kisimda incelenmis,
bu sahnenin merkezinde, Peygamber ile Kralige; Peygamberin 6niinde Asaf Bin
Berahya, peygamberin arkasindan Melek; yine Peygamberin tahtinin sol 6n
tarafinda bir cin resmedilmistir. Kompozisyonun geneline diger hayvanlar dengeli
bicimde dagitilmistir. Varak tam bir dikdortgen alandadir ve minyatiirlii alanin
disindaki varak kenarlar1 bos olarak birakilmis halkar ve benzeri herhangi bir
bezeme Ogesine yer verilmemistir.

Doga Elemanlari: Kompozisyonun zemininde, koyu yesil renkte
¢imenlik alanin en alt kisminda bir su pinar1 yer almaktadir. Bu ¢imenlik alan
tizerinde kiigiik cicekli ot dbekleri ve kiigiik taslar goriilmektedir. Sayfada yer alan
ve kompozisyonun biiyiik bir kismini kaplayan ac¢ik mavi dagin iizerinde de yine
kiiciik ¢icekli ot obekleri, kiiciik taslar yer almaktadir. Gokylizii altin ile
renklendirilmis lizerinde gri renkte bulut 6bekleri goriilmektedir.

Figiirler: Sahnede ana figiir Hz. Siileyman ve Kralice Belkis'tir. Bu
figtirler sekizgen formda, altindan yapilmis tahtin tizerinde bagdas kurmus sekilde
oturmustur. Hz. Siileyman basinda kirmizi {izerine sarili beyaz sarigr ve

omuzlarindan yiikselen altin halesi ile resmedilmistir. Hz. Siileyman beyaz tenli,
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sakalli ve biyikli, sol elini dizinin lizerinde asagi dogru indirmis, sag aileni ise
vezire dogru uzatmis pozisyondadir. Hz. Siileyman’in iizerinde lacivert uzun
kollu boydan bir i¢ giysi; onun iizerindeyse turuncu desenli uzun bir dis giysi
giydigi goriinmektedir. Hz. Siileyman'in oniinde ¢im alanin iizerinde altindan
yapilmis koltukta oturmus peygambere dogru bakar pozisyonda resmedilmis olan
bilge Vezir Asaf Bin Berahy4 yer almaktadir.

Asaf Bin Berahya, kumral biyikli ve sakalli; basinda bej rengi kepi
iizerine beyaz sarikli ve turuncu uzun, tek parca agik mavi uzun kollu boydan
giysisinin i¢inde sag kolu sakli kalmis vaziyette, sol elini peygambere dogru
uzatmis karsilikli konusur pozisyonda resmedilmistir.

Sayfada yer alan cin figiirii ise peygamberin sol 6niinde, kompozisyonun
en alt sol kosesinde yerde diz ¢okerek oturmus, beyaz {lizerine siyah benekli derisi
olan, geriye dogru cift boynuzlu, altin kasli; iizerinde kirmiz1 etek giymis, kol ve
bileklerinde halkalar takili; sag elinde omzuna dayadigir ucunda kaya takili olan
uzun sapl aleti tutmakta, sol kolunu dizinin {izerine uzatarak elini dizine koymus
seklide peygambere itaatini sergilemektedir.

Hayvan figiirleri: Kompozisyonun geneline dagitilmis olan 9 adet
hayvandan her biri yerde yatar pozisyonda Peygambere bagliligini bildirir sekilde
goriilmektedir. Bu sahnedeki hayvanlarin betimlenis ya da tasvir sekilleri bir
onceki minyatiirde anlatildig1 i¢in tekrar burada yer verilmeyecektir.

Melek figiiri ise eserin 122b ve 126b varaklarindaki ayni konudaki
minyatiirde yer alan melek figiiriyle aym sekilde resmedilmistir. (Resim
127,129). Melek figiiriinlin beyaz tenli, yuvarlak yiizlii, ¢cekik gozli, ziiliiflii siyah
sacini tepede toplanmis viicudu ve basi Peygamber ve Kraligenin oldugu tahta
dogru doniik; Hz. Siileyman ve Kralice Belkis’in arkasinda ayakta durur ellerini
oniinde baglamis itaat eder pozisyonda resmedildigi goriilmektedir. (Resim 139)
Melek, burada lacivert uzun kollu boydan bir elbise iizerine turuncu, kisa kollu
kisa bir giysi giymistir. A¢ik mavi tlizerine lacivert benekli kanatlarindan biri
sahnenin disinda kaldig1 i¢in tam olarak gdriilmemekte digerinin ise %’lik kismi

gorilmektedir. (Cizim 40).
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Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France. Département des manuscrits. Supplément Persan 1313
Resim 138: Hz. Siileyman ve Sebe Kralicesi Belkis, Bibliotheque Nationale
De France Pers 1313, Varak 132b (BnF1313’te 132b)

(gallica.bnf.fr, 2020).



https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84271768/f274.item.r=Biblioth%C3%A8que%20nationale%20de%20France
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Resim 139 Hz. Siileyman ve Sebe Kraligesi Belkis (Detay), Bibliothéque

Nationale De France Pers 1313, Varak 132b (BnF1313’te 132b) (gallica.bnf.fr,
2020).

Cizim 40: Hz. Siileyman ve Sebe Kralicesi Belkis (Detay), (BnF1313’te 132b)

3.2.19. 3. New York Public Library Spencer Pers 1, Varak 137
(NYPL1’de 137)

New York Public Library Spencer Koleksiyonul envanter
numarasinda kayitli, 1577 yilinda Kazvin’de istinsah edilmis olan Kisas-i
Enbiya’min 137. varaginda yer alan ‘Hz. Siilleyman ve Sebe Kralicesi Belkis’

konulu minyatiir; 157 x 140 mm Olgiilerindedir. Minyatiir altin cetveller ile


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84271768/f274.item.r=Biblioth%C3%A8que%20nationale%20de%20France
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84271768/f274.item.r=Biblioth%C3%A8que%20nationale%20de%20France
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siirlandirilmig, yatay eksende iki kisimdan olusmustur. (Resim 140). Sahnenin
alt ve iist kisminda sahneden cetveller ile ayirilmis her birinde iki satir halinde
Farsca yaz1 yer almaktadir. Bu yaz1 alaninda:

Ust Satir 1: ‘Belkis geldiginde Siileyman aleyhisselam onun
divaninin emretti’

Ust Satir 2: ‘saf haline geldiler ve Beni Israil ulemas:
sandalyelerine oturdular ve Siileyman kendi tahtina oturdu Belkis girdi’

Alt Satir 1: ‘aleyhisselam onu tahtinin kdsesine oturttu ve ¢ok
keramet gosterdi ve Belkis’in taci altin ve’

Alt Satir 2: ‘murassa’ (altin iglemeli) yapmisti inci ve
miicevherlerle dolu idi bagina koymustu’ yazmaktadir.
Minyatiiriin ~ etrafindaki varak kenarlarinda bitkisel motifler ile

tasarlanmis halkar deseni mevcuttur. Sahnenin yatayda en alt kisminda her
sahnede gormeye alisik oldugumuz biiyiik kiitleye sahip dagin eflatun renge
boyandig1 goriilmektedir. En iist kisimda, gokytizii altindir.

Kompozisyon, iki alana ayrilmis dikdortgen bir ¢erceveye
yerlestirilmistir; alt ve iist kisimlarda ikiger satir halinde yazi alanlar1t mevcuttur.
Kompozisyonda 7 insan, 14 hayvan ve 2 melek figiirli yer almaktadir. Sahnenin
merkezine peygamber taht1 yerlestirilmistir, bu tahtin karsisina grup halinde insan
figtirleri; tahtin arkasina ise melek figiirleri yerlestirilmistir. Hayvanlardan kazlar
sahnenin Oniinde, digerleri ise dagin arkasinda gokyiizii hizasinda siralanmistir.

Sahnede yer alan doga elemani; eflatun rengindeki dag ve iizerinde yer
alan uzun saph 3 adet kir cicegidir.

Sahnede yer alan ana figiirler Hz. Stileyman ve Kralice Belkis’tir. Her iki
figlir de merkezin sagina dogru yerlestirilmis, altigen formda altin tahtta bagdas
kurmus sekilde oturmaktadir. Burada Peygamber beyaz tenli, sakalli ve biyikli;
cekik kas ve goz yapisinda uzun boylu olarak resmedilmistir. Peygamberin
basinda mavi kep iizerine beyaz sarik ve omuzlarindan yukari dogru ytikselen
hale yer almaktadir. Hz. Siileyman'in {izerinden kirmizi uzun kollu, boydan biri i¢
giysin ve bu igkisinin iizerindeyse acgik yesil, kisa kollu ve boydan bir dis giysi
giydigi goriilmektedir. Kralice Belkis'in saginda oturan peygamber sol elini
bacaginin iizerine uzatmig, saga elini ise karsisindaki insan grubuna dogru
uzatarak karsisindakilerle konusur pozisyonda goriinmektedir. Peygamberin

yaninda ayni taht lizerindeki Kralice ise beyaz tenli ¢ekik goz ve kas yapisindan
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zulifli siyah sach basinda altin islemeli siyah baghigiyla goriilmektedir. Kralice
peygamberden farkli bir oturus tarzi sergilemekte sol dizinin yukar1 dogru
kivirmig, saga bacaginin iizerine oturmaktadir. Belkis, burada her iki kolunu da
dirseklerinden kirarak karsisinda oturan figiirlere dogru ellerini uzatmis ancak géz
temasi kurmaz pozisyondadir. Kraligenin {izerinde turuncu uzun kollu, boydan bir
i¢ giysi, bu i¢ giysinin de iizerinde, mavi lizerinde altin rengi desenler olan kisa
kollu bir dis giysi giydigi goriilmektedir.

Sahnede yer alan diger insan figiirleri ise iki sira halinde tahtin karsisina,
sahnenin sol sinirma siralanmiglardir. Bu figiirlerden ii¢li, ayr1 altin koltuklar
iizerine oturmus sekilde goriinmektedir. Bu {i¢ figiirlin arka sirasinda ise iki figiir
daha yer almaktadir. On siradaki ii¢ figiirden en bastaki, Hz. Siileyman'in veziri
Asaf Bin Berahyd'dir. Etrafinda bulunan diger dért figiirden daha uzun boylu,
sakalli ve biyikli, basinda altin rengi sarigiyla resmedilmistir. Vezir Asaf Bin
Berahya, beyaz tenli, biyikli ve sakalli tip olarak ise Peygamber’e benzer sekilde
goriilmektedir. Burada Asaf Bin Berahyad’min iizerinde turuncu uzun kollu,
boydan bir i¢ giysi; onun iizerinde ise kisa kollu mavi renkte, lizerinde altin rengi
desenler olan biri dis giysi giydigi goriilmektedir. Asaf Bin Berahya ellerini
Peygamber’e dogru uzatmis ve ¢ok yakin pozisyonda karsilikli konusur olarak
goriilmektedir.

Asaf Bin Berahya’nin yaninda oturmakta olan ikinci figiir ise geng bir
erkegi temsil etmektedir. Bu figiir beyaz tenli, yuvarlak yiizlii cekik gozlii, Asaf
Bin Berahyé kadar olmasa da uzun boylu, sol elini dizinin iizerine koymus sag
elini ise Peygamber’e dogru wuzatmis, konusmaya katilir pozisyonda
goriilmektedir. Bu erkek figiiriiniin, basinda beyaz sarik, iizerinde ise eflatun uzun
kollu ve iistiinde sar1 kisa kollu boydan bir giysi giydigi goriilmektedir. Bu
figiiriin sagindaki, diger geng erkek figiiriiniin basinda ise siyah sivri kep {izerine
altin rengi bir sarik sardig1 ve turuncu ve agik mavi renklerde giysi giydigi sol
elini agzina dogru gotiirerek hayret ifadesi verdigi goriilmektedir. Arka grupta yer
alan 2 insan figilirii ise ayakta durur sekilde goriilmektedir. Bu figiirlerden en

bastaki sakalli1 ve biyikli orta yash bir erkektir. Bu figlir mavi {izerine beyaz sarik,
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izerinde ise kirmiz1 iizerine agik yesil bir giysi giydigi sag elini gogsiine dogru
gotiirerek konusulanlar1 onaylar bir pozisyon sergiledigi goriilmektedir.

Sayfada yer alan hayvanlardan 3 kaz, sahnenin en altinda zemininde
goriilmektedir. Bu kazlardan ikisi tahtin altinda, biri saga biri sola bakar
pozisyonda yan yana; digeri ise ayakta ancak bagsi yere dogru egilmis yerden bir
sey yer pozisyonda goriilmektedir.

Sahnede yer alan diger hayvanlarin tamami sahnenin ikinci eksenindeki
gokyiizii kisminda yer almaktadir. Bu hayvanlarin hepsi genel olarak mutlu ve
uyum icerisinde goriilmektedir. Bu figiirlerden bazilarinin agizlar agzi agik,
bazilarinin ise agz1 kapali sekildedir. Bu hayvanlardan kuslar hari¢ digerlerinin;
portre seklinde gogiisten yukarisinin resmedildigi goriilmektedir. Gokyiizi
sahnesini kendi i¢inde dikey ekseninde degerlendirdigimizde; hayvanlarin bes
adedinin sag grupta, dort adedinin ise sol grupta yer aldigi goriilmektedir. Bu
hayvan figilirlerinden kompozisyonun sagindaki grupta yer alanlar: ¢akal, aslan,
ay1, antilop, ceylan. Kompozisyonun sol tarafinda gruplanmis olanlar ise:
burnunun iizerinde boynuz bulunan bir hayvan, fil, aslan, inek, uc¢an bir kus ve
hiidhiid kusudur.

Sahnede 2 melek figiirii bulunmaktadir. (Resim 141). Bu figiirler diger
Hz. Siilleyman sahnelerinde gordiiglimiiz gibi tahtin arkasinda ayakta durur
sekilde tasvir edilmislerdir. (Cizim 41). Her iki melek figiirii de beyaz tenli uzun
boylu, ¢ekik kas ve goz yapisinda, siyah ziiliiflii saglarini tepeden toplamis
sekilde, Peygamberin arkasinda ayakta durur vaziyette goriilmektedir.
Meleklerden 6ndekinin sol omuzdan itibaren viicudunun gerisi sahnenin disinda
kaldigindan gériinmemekte, sag omuzu ve sag kolunun bir kism1 minyatiir de yer
almaktadir. Bu melegin a¢ik mavi, uzun kollu giysi ve sar1 renk kisa kollu giysi
giydigi goriilmektedir. Diger melek ise yine ayakta durmakta, yesil iizerine
kirmizi giysi giymis; agik mavi altin rengi kanatlar1 sahnede goriilmekte; sag elini

ise agzina gotiirerek o da hayret ifadesi sergilemektedir.
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Resim 140: Hz. Siileyman ve Sebe Kraligesi Belkis, New York Public
Library Spencer Pers 1, varak 137 (NYPL1’de 137)
(digitalcollections.nypl.org, 2019)



https://digitalcollections.nypl.org/items/5e66b3e8-e9d4-d471-e040-e00a180654d7(17/10/2019)
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Resim 141: Hz. Siileyman ve Sebe Kralicesi Belkis, (Detay), New York
Public Library Spencer Pers 1, varak 137 (NYPL1’de 137)
(digitalcollections.nypl.org, 2019)

Cizim 41: Hz. Siilleyman ve Sebe Kraligesi Belkis, (NYPL1’de 137)

Sahnelerin Karsilastirilmasi:

Hz. Siileyman ve Sebe Kraligesi Belkis Konulu melek figiirlii
minyatiirler, ¢aligmamiz kapsaminda incelenen Kisas-1 Enbiya’larin;
3. 2. 19. 1. Bibliothéque Nationale De France Pers 54, varak 138a (BnF54’te
138a)


https://digitalcollections.nypl.org/items/5e66b3e8-e9d4-d471-e040-e00a180654d7(17/10/2019)
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3. 2. 19. 2. Bibliotheque Nationale De France Pers 1313, varak 132b (BnF1313’te
132b)

3.2.19. 3. New York Public Library Spencer Pers 1, varak 137 (NYPL1’de 137)
bulunmaktadir.

Bu iic yazma eser 1577-1595 yillar1 arasinda Safevi yonetimindeki
Kazvin’de resimlenmistir. Burada ele alinan 3 minyatiiriin farkli sanat¢1 grubunun
eseri oldugu soylenebilir. BnF54’teki sahne ile BnF1313’teki sahne figiirlerin
kompozisyondaki yeri ve kullanilan renklerde benzerlik goriilmekte ancak
BnF54°teki figiirler daha kiigiik boyutlu ¢izilmis ve yas olarak da daha geng tasvir
edilmis sekilded.ir. NYPL1’de 137°deki kompozisyonda orta yastaki insanlari
temsilen ¢izilmis ¢ok sayida insan figiirleri yer almakta olup sadece bu Sayfada,
varak kenar1 halkar deseni ile bezenmistir

Sahnelerin Ortak Ozellikleri: ‘Siileyman, biitiin canlilarla cevrili,
Belkis’in karsisindaki bir tahtta oturuyor’ konulu 3 minyatiir sahnesinde ortak
figtirler altin tahtta oturmakta olan Hz. Siileyman ve Kralice Belkis, ayakta duran
Melek figiirleridir. 3 kompozisyon dikdortgen formda, kitap icerisinde metni
aciklayici resimlerdir. Yazi alan1 resim alaninin i¢indedir ve resmin etrafi altin

cetveller ile ¢cercevelenmistir.

Sahnelerin Farkh Yonleri:
Kompozisyon kurulusu: BnF54’te 138a ve NYPLI’de 137’deki

sahneler yatay eksen de dag ve gokylizii olmak iizere iki kisimdan
olusturulmustur. BnF1313’te 132b sahnesi ise en alt sinirinda su pinar1 bulunan
yesil ¢imenlik zemin, dag ve gokylizii olarak 3 kisimdan meydana gelmistir.
NYPL1’de varak kenarinda bitkisel motiflerden meydana gelmis halkar deseni
varken, diger iki varak kenar1 bos olarak birakilmigtir. BnF54°’te 138a sahnesinde
Kralice ve peygamber sahnenin merkezinde karsilikli iki ayri tahtta oturmakta
iken diger iki sahnede iki figiir tek bir tahtta yan yana oturmaktadir. BnF54’te
138a sahnesinde iki figiir arasinda oldukga biiylik boyutta ¢izilmis bir tavus kusu
dikkati ¢ekmekte iken diger sahnelerde tavus kusu yer almamaktadir. BnF54 ve
BnF1313 sahnelerinde birer cin figliri yer almakta iken BnF54’te 138a

sahnesinde Kralice ve Peygamber sahnenin merkezinde karsilikli iki ayri tahtta



384

oturmakta iken diger iki sahnede iki figiir tek bir tahtta yan yana oturmaktadir.
BnF54°te 138a sahnesinde iki figiir arasinda oldukga biiyiik boyutta ¢izilmis bir
tavus kusu dikkati ¢ekmekte iken diger sahnelerde tavus kusu yer almamaktadir.
BnF54 ve BnF1313 sahnelerinde birer cin figiirii yer almakta iken NYPLI1
niishas1 6rneginde cin figiiri yer almamakta sahnenin en {iist ekseninde ¢ok sayida
hayvan yer almaktadir. BnF54°’te diger figiir olarak ¢ocuk figiirleri yer almakta,
BnF1313’te diger figiir olarak Vezir Asaf Bin Berahya gériilmekte; NYPLI
niishasinda ise diger figiirler vezir Asaf Bin Berahya baskanliginda alimler
grubundan olusmaktadir.

Doga Elemanlari: BnF54’te 138a’da sahnenin biiylik bir kismim
kaplayan acik eflatun renkte iizerinde kiigiik ¢icek ve taslarla bezenmis dag ve
actk mavi lizerine beyaz bulutlu gokyiizii disinda doga elemani tasvir
edilmemistir. BnF1313’te 132b sahnesinde su pinari, yesil ¢imenlik alan, acik
mavi dag ve altin gokyiizii yer almaktadir. Bu alanlarda kiigiik taslar etrafinda
diger sahneye nazaran daha biiyiikk ve cinsi tamimlanabilen kir c¢igekleri
resmedilmistir. NYPL1’de 137. varakta ise eflatun renkli dag {izerinde oldukca
uzun saph ve iri ¢igekli nergis ve papatya benzeyen kir ¢icekleri resmedilmistir.

Figiirler: BnF54’te varak 138a’daki minyatiir sahnesinin zemininde ikisi
sagda ikisi solda olmak {izere karsiliklt oturmus dort erkek ¢ocuk goriilmektedir.
Sahnenin orta kismindan merkezde bir tavus kusu, tavus kusunun alt kisminda bir
hiidhiid kusu ve bir maymun yer almaktadir. Tavus kusunun saginda Peygamber,
solunda ise Kralice Belkis tahtlarinda oturmus sekilde tasvir edilmistir. Sahnenin
iist kisminda 2 melek ve 1 cin olmak iizere toplam 11 figiir yer almaktadir.

BnF1313’te 132b’deki minyatiir kompozisyonunda ikisi Peygamber ve
Kralice Belkis, digeri bilge vezir Asaf Bin Berahyé olmak iizere 3 insan; 1 melek,
1 cin, seytan oldugunu diisiindiiglimiiz siyah renkli erkek tipinde 1 figiir ve 7
hayvan figiirii olmak iizere toplam15 figiir yer almaktadir.

NYPL1’de 137. Varaktaki kompozisyonda 7 insan, 14 hayvan ve 2
melek figiirii olmak tizere toplam 25 figiir yer almaktadir. Sahnenin merkezinde
tahtinda oturan peygamber ve kralice yer almaktadir. Bu tahtin karsisina grup

halinde en basta vezir olmak iizere Alimler Meclisi iiyeleri oldugunu
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diisiindiigiimiiz insan figiirleri; tahtin arkasina ise melek figiirleri yerlestirilmistir.
Bu sahnede digerler sahnelerde olmayan 3 kaz figiirli yer almaktadir. Bu kazlar
sahnenin Oniinde, diger hayvanlar ise dagin arkasinda gokyiizii hizasinda
siralanmis bulunmaktadir.

Hz. Siileyman: Her 3 sahnede sakalll1 basinda halesi ile beyaz tenli ¢ekik
gozIlii olarak tasvir edilmistir. BnF54 niishasinda sahnenin saginda tek basina
kendi tahtinda oturmus iken diger iki sahnede Kralige ile birlikte ayni tahtta yan
yana oturmus sekilde goriilmektedir. Peygamber figiirii Bnf 54°te daha geng bir
erkegi temsilen c¢izilmis goriinse de diger sahnelerde orta yaslarda tasvir
edilmistir. Peygamberin giysi tarzi her ii¢ sahnede de ayni olup renkleri lacivert
turuncu mavi ve yesil olarak degistirilerek kullanilmistir.

Kralice Belkis: BnF54’de 138a sahnesinde Hz. Siileyman’a hayranlikla
baktigi, elini kalbinin {izerine gotiirerek siikreder, kabul eder beden diliyle
resmedildigi goriilmektedir. Diger iki sahnede ise daha rahat bir sekilde sohbet
eder goriilmektedir. Her 3 sahnede basliklar1 farklidir. BnF1313°de 132b
sahnesinde sag elini giysi kolu igerisne saklamis elini ¢enesine dogru
gotiirmiistiir. Bu imaj peygamber karsisinda mahgubiyet gostergesi olarak
okunabilir. NYPL1’de 137a’daki sahnede ise Alimler ile sohbet eder pozda
goriilmektedir. Kralicenin her {i¢ sahnede ayni modelde ancak eflatun, sari,
turuncu, mavi olarak farkli renklerde giysi giydigi goriilmektedir.

Melekler: BnF54°de varak 138a’da karsilikli birbirine bakar ve konusur
pozisyonda 2 melek figiiri yer almaktadir. (Resim 137). Bunlar, kompozisyonun
iistiindeki dagin arkasindan belden yukaris1 goriiniir sekilde ayakta durur
pozisyonda resmedilmislerdir. Beyaz tenli ¢ekik gozlii, c¢ekik karsli, pembe
yanakli olarak iki melegin tipleri birbirine benzemektedir. Bu iki melegin Hz.
Siileyman'in  emrinde olan melekleri temsilen ¢izilmis figiirler olduklari
diistiniilmektedir.

BnF1313’te 132b sahnesindeki Melek figiirii ise aynmi eserin 122b ve
126b varaklarindaki minyatiirde yer alan melek figiiriiyle aymi sekilde
resmedilmistir. Ayn1 kitabin farkli varaklarinda yer alan resimler olmalar

nedeniyle ayni sanatcilar tarafindan, aynmi kalipla yapilmis olduklar1 kanaati
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olusmaktadir. (Resim 139). Tanimlamak gerekirse beyaz tenli, yuvarlak yiizli,
cekik gozli, zilifli siyah saginmi tepede toplanmis viicudu ve bas1 Peygamber ve
Kraligenin oldugu tahta dogru doniik; Hz. Siileyman ve Kralige Belkis’in
arkasinda ayakta durur ellerini Onilinde baglamis itaat eder pozisyonda
resmedildigi goriilmektedir. Melek, burada lacivert uzun kollu boydan bir elbise
iizerine turuncu, kisa kollu kisa bir giysi giymistir. A¢ik mavi lizerine lacivert
benekli kanatlarindan biri sahnenin diginda kaldig1 i¢in tam olarak goriilmemekte
digerinin ise ¥4’liik kismi1 goriilmektedir. (Cizim 34, 35, 40).

NYPL1’de 137. Varakta ise 2 melek figiirii bulunmaktadir. Bu figiirler
diger Hz. Siileyman sahnelerinde gordiiglimiiz gibi tahtin arkasinda ayakta durur
sekilde tasvir edilmislerdir. (Resim 141). Her iki melek figiirii de beyaz tenli
uzun boylu, ¢ekik kas ve géz yapisinda, siyah ziiliiflii saglarini tepeden toplamis
sekilde, Peygamberin arkasinda ayakta durur vaziyette goriilmektedir.
Meleklerden 6ndekinin sol omuzdan itibaren viicudunun gerisi sahnenin disinda
kaldigindan gériinmemekte, sag omuzu ve sag kolunun bir kism1 minyatiir de yer
almaktadir. (Cizim 41). Bu melegin ac¢ik mavi, uzun kollu giysi ve sar1 renk kisa
kollu giysi giydigi goriilmektedir. Diger melek ise yine ayakta durmakta, yesil
iizerine kirmizi giysi giymis; agik mavi altin rengi kanatlar1 sahnede goriilmekte;

sag elini ise agzina gotiirerek o da hayret ifadesi sergilemektedir.

3. 2. 20. Hz. Siileyman’mn Oliimii
Hz. Siileyman’m, M.O. 925 yilinda Beytii’l-Makdis’te vefat ettigi
(Aydemir, 1983: 221), (Isik, 2008: 239) 40 yil saltanat siirdiigii ve 53 yasinda
vefat ettigi nakledilmektedir (Turan, 2018: 251).
Sebe Suresi 14. Ayette: “Siileyman’in Oliimiine hiikmettigimizde,
6ldiiglinii ancak asasini kemiren aga¢ kurdu sayesinde anlamislardi. Siileyman’in
cesedi yere yikilinca ortaya ¢ikt1 ki, eger cinler gayb1 bilmis olsalardi o asagilayici

eziyete katlanip durmazlardi.” Beyan edilmistir (kuran.diyanet.gov.tr, 2020).

Bakara Suresi 102-103. ve Neml Suresi 16-44. Ayette Hz. Siileyman
ayakta ansizin vefat etmis, bir yili gibi bir siire bastonuna dayali olarak kalmus,

cinler dahi onun 6ldiigiinii bilememislerdir. Bir aga¢ kurdu bastonunu kemirmis,


https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Sebe'-suresi/3620/14-ayet-tefsiri
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baston kirilinca Hz. Siilleyman yere diismiis ve boylece 6ldiigii anlagilmistir. Hz.
Stileyman’in emrine riizgarin ve cinlerin amade kilindigi, muhtesem bir saltanatin
sahibi oldugu, oliimden kurtulus olmadigina dikkat cekilmis, diinya hayatinin
geciciligi hatirlatilmistir (kuran.diyanet.gov.tr, 2020), (Aydemir, 1983: 221, 225),
(Akkaya, 2013: 88-89) (And,1998:163-170).

Kitab1 Mukaddes ise, Hz. Siileyman’in 6liimii hakkinda su bilgi
verilmektedir: “Siileyman Yeriisalim’de biitiin Israil {izerine 40 yil
krallik etti. Siileyman atalar1 ile uyudu. ve babasi Daviid’un sehrinde
gomiildi ve yerine oglu Rehebam kral oldu.” Hz. Siileyman’in
babasindan devraldigi hiikiimdarlig1 adalet; Allah’tan aldig: risaleti de
hak iizere yapmis ve her fani gibi eceli gelince de emri altindaki
varliklarin haberi bile olmadan ve onlar1 hayretler i¢inde birakir bir
sekilde vefat etmis oldugu anlasilmaktadir.” (Isik, 2008: 240)

3. 2. 20. 1. Hz. Siileyman’in Oliimii, Dallas Museum Of Art Keir 3
(DMA3)

Dallas Sanat Miizesinde Keir Koleksiyonunda bulunan Kisas-1 Enbiya
yazmasinda ‘Olii Hz. Siileyman ve Cinler’ olarak tanimlanan minyatiir yatay
eksende bolinmemis tek bir kesitte islenmistir. 1570-1580 Kazvin’de yapildigi
diisiiniilen eser 35,56 x 24,13 cm oOl¢iilerindedir. (Resim 142).

Sahnenin alt ve iist kisminda ikiger satir olmak iizere Farsca yazi
alanlar1 mevcuttur.

Ust Satir 1: ‘Ki diger tek kanad: ve kolu kirk giin Siileyman
aleyhisselam o asa ilizerine yaslanmist1 ve 6ldii’

Alt satir 1: “Ve haberi olmamistt zor isler yapiyorlard: ve onun
¢enesi hi¢ kimse...” yazmaktadir.

Metin ile minyatiir birbirini desteklemekte, Farsca yazinin

terclimesinden minyatiiriin Hz. Stileyman’in 6liimiinii konu aldig1 acikca

anlasilmaktadir.

Degerlendirme:Minyatiir sahnesi bu yazi alanlarindan saga dogru disar1
tagsmis olsa da dikdortgen formunu korumaktadir. Sahnenin zemininin, dag
kiitlesinin st koselerine Rumi desenli kosebentler yapilarak olusturuldugu
goriilmektedir. Sahnenin ana karakteri olan peygamber Kissada gecen anlatima
uygun olarak, 0lmiis ancak yere diigmemis, asasina dayanmis sekilde ayakta

durmaktadir. (Resim 142). Peygamberin arkasinda kendisini koruyan bir melek,
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peygamberin karsisinda ve On tarafinda ise hayretle peygamberi isaret eden
degisik tiirlerde cinler tasvir edilmistir.

Kompozisyon Diizeni: Sahne yatay veya dikey eksende pargalar
ayrilmamistir.  Sahne tek zemin iizerinde figiirlerin yerlestirilmesi ile
olusturulmustur. Sahne dikdortgen formdadir, etrafi altin cetveller ile
sinirlandirilmistir. Sahnenin varak kenar1 bosluklarinda herhangi bir bezeme
Ogesine yer verilmemistir. Sahnede bir insan, bir melek ve birisi fil {izerinde
digerleri ise ayakta durmakta olan toplam 7 cin figiirii sahnenin alt sinirina
diizensiz olarak dizilmislerdir.

Doga Elemanlari: Sahnede doga elamanina yer verilmemistir.

Figiirler: Sahnede yer alan peygamber figiirii, Kissadaki gibi neredeyse
bir yil 6nce 6lmis, insanlar, melekler ve gelecekten haber verecegine inanilan
cinler bile 6ldiiglinii anlamamis durumda tasvir edilmistir. Peygamber Beyt’iil
Makdis’in mihrabinda, her zamanki gibi altin tahtinda, ayakta durur yahut goge
yiikselir sekilde, kollarmm1 gdgsiinde ¢apraz kavusturmus, sol koluyla gogsii
arasina asasini sikistirmis, elleri giysisinin kollar1 i¢ine gizlenmis, gozleri agik
sekilde resmedilmistir. Peygamber burada basinda beyaz sarigi ve halesi ile
goriilmektedir. Peygamberin iizerinde ise turuncu i¢ giysi, giysinin iistiinde ise
yesil uzun kollu dis giysi vardir. Peygamberin basi sahnenin tavani hizasinda,
halesinin tamami goriilmemektedir. Bu durusu ile peygamberin goge
ylikseldiginin vurgulandigin1 da disiiniilmektedir. Peygamberin gozlerinin agik
olmas1 nedeniyle o6ldiigiiniin anlasilmadig1 ancak goge yiikselmekte olmasi
karsisinda cinlerin hayrete diistiigii anlasilmaktadir.

Cin figiirleri: Bu sahnedeki cin figiirlerinin, ingaatlarda gorevli cinler
olmalar1 nedeniyle ellerinde kiirek, g¢ekic, balta, mala gibi aletler tuttuklari
goriilmektedir. Sahnenin sag kdsesinde yer alan beyaz file binmis gri renkli olan
cin de elinde ¢eki¢ tutmaktadir. Diger cinler ayakta durmus peygambere dogru
hayret ifadeleri ile bakmakta onu isaret etmektedirler. Bu cinler tiplerinin neye
benzedigi tam olarak anlasilamayan, yavruagzi, beyaz, pembe, vizon ve sari
renklerde benekli; boynuzlu, eklemlerine halka takili; her birinin {izerine diz

iistiine kadar inen boyda etek olan figiirler seklinde tasvir edilmislerdir.
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Melek Figiirii: Sahnede bir melek figiiriine yer verilmistir. (Resim 143).
Melek figlirii peygamberin arkasinda ayakta durur sekilde hafif 6ne egilmis sag
elini kalbinin {izerine yumruk yaparak koymus, liziintiisiinli yahut hayretini beden
dili ile ifade etmek ister gibi tasvir edilmistir. (Cizim 42). Melek figiirii yuvarlak
ylzli, beyaz tenli, pembe yanakli, ¢ekik kas ve gbéz yapisinda siyah zilifli
saglarii1 tepesinde toplamis sekilde daha Onceki tasvirlerde yaygin olarak
gordliglimiiz melek tanimina uymaktadir. Buradaki melek figiiriiniin kanatlar
altin ve acik yesil renkte desensiz sade ve zayif isclikle resmedilmistir. Kanatlar
figiirin viicudunun arkasinda kaldigi icin tamamen goriilmemektedir. Melek
figiirli her ne kadar cinsiyetsiz olarak tanimlanmis olsa da geng bir kadin1 tasvir

eder gibi goriinmektedir. (Cizim 42).
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Resim 142: Hz. Siileyman’in Oliimii, Dallas Museum Of Art Keir 3 (DMA3)
(collections.dma.org, 2020)



https://collections.dma.org/artwork/5344493
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Resim 143: Hz. Siileyman’in Oliimii (Detay), Dallas Museum Of Art Keir 3
(DMA3) (collections.dma.org, 2020)

Cizim 42: Hz. Siileyman’in Ofiiii, Dallas Museum Of Art Keir 3 (DMA3)
(collections.dma.org, 2020)

3.2.21. Hz. Muhammed’in Mi‘rac’a Yiikselmesi

“Sozlikte "yukart c¢ikmak, yiikselmek" ~anlamindaki urfic
kokiinden tiiremis bir ism-i alet olan mi'rac kelimesi "yukari ¢ikma
vasitasi, merdiven" demektir. Terim olarak Hz. Peygamber'in gbge
yiikseligini ve Allah katina ¢ikisini ifade eder. Hz. Muhammed’in bir
gece Mescid-i Haram’dan Mescid-i Aksd’ya yaptigt yolculuga isra,
oradan goklere yiikselmesine mi‘rac denilmistir (Agirak¢a,2014:3),
(Yavuz, 2005: 132). Kaynaklarda daha ¢ok ‘Isrd ve Mi‘rac “ seklinde
gegse de giinliik kullanimda Mi‘rac  kelimesiyle her iki olay birlikte
kastedilmektedir” (Agirak¢a,2014:3).


https://collections.dma.org/artwork/5344493
https://collections.dma.org/artwork/5344493
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“Hz. Peygamber’in (sav) Isrd ve Mi‘rac Mucizesi, Kur’an’da acik
olarak sadece Isrd kismiyla yer alir. Hadislerde ise hem olaym
baslangicinda bir takim ilave bilgiler hem de devaminda yani Kudiis
durag1 sonrasinda goklere dogru gerceklesen bir Mi‘rac hadisesinden
bahsedilmistir” (Karadas, 2019: 57).

“Semaya yiikselis eski Hint ve Iran mitolojileriyle diger dinlerde de
mevcuttur. Yahudi geleneginde Idris, Ibrahim, Mfsa ve Isaya gibi
peygamberlerle bazi tarihi sahsiyetlerin yeryliziinden ilahi alemlere
ciktigina inamlir. Ozellikle melek Yahoel tarafindan semavi bir vasitayla
bulut i¢inde goge yiikseltilen Hz. Ibrahim’in rabbinin tahtin1 miisahede
edisiyle ilgili tasvirlere sonraki Yahudi literatiiriinde rastlanmaktadir.
Hiristiyanlik inancina gore Hz. Isa ¢armiha gerildikten sonra mezaridan
cikip ilahi aleme ylikselmistir (Matta, 28/1-7; Markos, 16/19). Ayrica
Pavlus’un Kudiis’e dogru giderken melek esliginde goge yolculuk
yaptigi rivayet edilir” (Yavuz, 2005:132).

Isra ve Mi‘rac hadisesi Hicretten bir y1l énce gerceklesmistir. Hz.
Peygamber’in en zor doneminde bir nevi teselli olarak Allah katindan bir
ikram ve lituf oldugunu sdylemek gerekir. Ciinkii o yillarda Hz.
Peygamber en biiyiik hamisi olan amcas1 Ebl Téalib ve hayat arkadasi Hz.
Hatice vefat etmistir. Ayrica Peygamberimiz, miisriklerin ambargosuna
maruz kalmis ve Mekke’den c¢ikis icin bir yer bulma arzusu i¢indeydi.
Nitekim yine o yillarda hicret i¢in ilk diisiindiigii yer olan Taif’ten biiyiik
bir {liziintli ve eziyete maruz kalarak donmistiir. (Karadas, 2019: 60).
Kuran-Kerim’de Hz. Muhammed’in hi¢bir mucizesine yer verilmez,

Kur’an 1n kendisinin zaten bir mucize olduguna inanilir. Hz. Muhammed in en
onemli mucizesi Mi‘rac olayidir. Isrd Suresi 1-22 ayetinde Allah’m ayetleri
gostermek i¢cin Hz. Muhammed’i Burak ile Mekke’de bulunan Mescid’i
Haram’dan, Kudiis’te bulunan Mescid’i Aksa’ya gotlirdigi bildirilmektedir
(And,1998:133).

Kur’an-1 Kerim’de Isrd gece yolculugu ile ilgili Isra suresi disinda el-
En‘am 6/103; es-Stra 42/51, el-Feth 48/28 surelerinde bahsi ge¢mekte
iken(Yavuz,2005:135) Mi‘rac hakkinda bir bilgi yoktur. Mi‘rac sdylencesi daha
cok Peygamberin Medine’ye hicretinden sonra hizmetine girmis olan
Miisliimanlar tarafindan sdylenmistir (And,1998:133). Hadis kaynaklari ile siyer
ve delail kitaplarinda isra ve mi‘racla ilgili bircok rivayet mevcuttur. Buhéri ve
Miislim’de yer alan rivayetlere gore: Bir gece Hz. Muhammed Kébe’de Hicr veya
Hatim denilen yerde iken -bazi rivayetlerde uykuda bulundugu sirada veya uyku

ile uyaniklik arasi bir halde- Cebrail geldi; gogsiinii agti, zemzemle yikadiktan
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sonra igine iman ve hikmet doldurup kapatti. Burak®® adl1 binege bindirip Beyt’iil-
Makdis’e gotiirdii®* (Yavuz, 2005: 132).

‘Mi‘rac olay1 Isra’dan ayr1 ve daha dnce olmus bir olay oldugu hakkinda
da goriisler de olsa da yaygin kabul géreni Isra ile ayn1 gecede Mi’rac hadisesinin
gergeklestigidir. O gece Hz. Muhammed, Cebrail’in getirdigi Burak’in sirtina
binerek Mekke’den Kudiis’teki Beyt’iil Makdis e gelir; Cebrail’ in kendisine
ikram ettigi iki icki kadehinden siitii alip iger, sonra Burak sirtinda goge yiikselir.
Peygamber oldugu anlasildiginda kap1 agilir ve ilk olarak Hz. Adem ile karsilasir,
buradan ikinci gége ¢ikar Hz. Isa ve Hz. Yahya ile karsilasir. Uciincii gokte is Hz.
Yusuf ile karsilasir, Dordiincii gokte Hz. idris, Besinci gokte ise Hz. Harun,
altinc1 gokte Hz. Miisa ile Yedinci ve son gokte ise Hz. Ibrahim ile karsilagir. Hz.

851

Muhammed daha sonra Sidret’iill Miinteha®’ ya gelir. Cebrail buradan &teye

8 “Burak; Govdesi ata, boynu deveboynuna, yiizii insan yiizii gibi olup

hirilerden giizel ve cennet ahularinin bile gipta ettigi bir varlik oldugu ile ilgili ¢ok farkli
anlatimlara rastlanmaktadir. Burak’in ‘Siiratini arttirmak i¢in kullandigi, agtiginda cihani
kaplayan iki kanad1 ve kisa bir kuyrugu vardir. ‘Burdk-1 berk-seyr’ terkibi simsek kadar
hizli olusunu anlatir. Bu sebeple bir adimda 70.000 yillik yol katedebilir ve adimini
gbziinlin gordiigli yerin en son noktasina atabilir: Baz1 siirlerde deve ayakli, ceylan
tirnakli olarak tavsif edilen burak, uctugunda kuslarin kendisine yetisemeyecegi kadar
stiratli bir varliktir. Sairlerin tasvirlerinde dudagi la‘l, disi mercan, kulag: yakut, ziimriit
veya zebercedden, yelesi miiskten, sac1 miigk gibi siyah, etek gibi uzun, gozii ziihre, sifat,
parlak, berrak, nergis gibi de siizgiin olarak anlatilir. Basi lalden, aln1 kirmizi yakuttan
olup karni sar1, gogsii ak renklidir. Kanatlar1 kizil yakuttan, ayagi ziimriitten, tirnagi
inciden, ortiisii ise glimiistendir. Parlaklif1 simsek gibi yeri gogii aydinlatir. Itaatkar,
sevimli ve yumusak huyludur. Kudiis kadar degerlidir.” (Uzun, 1992: 418).

# “Giiniimiiz imkan ve sartlar1 acisindan diisiiniildiigiinde bu olaym imkanin
tartismak bile gereksizdir. Clinkii bugiinkii ucaklarla bir gecede Mekke’den Kudiis’e bir
degil, birkag¢ kere gitmek miimkiindiir. Mekke ile Kudiis aras1 kara yoluyla 2018 km olup
1 giin 6 saat siirmektedir. Ugak yoluyla ise mesafe 1240 km olup 2 saat 9 dakika
stirmektedir. Ancak o giiniin sartlarinda bu mesafe 30 ile 40 giinliik bir yolculuk demekti.
Bugiiniin sartlar1 ve imkanlar ile bu konunun imkani hususundaki tartigma artik gereksiz
hale gelmistir. Bu bilgilerden hareketle isrd ve Mi‘rac’in mucize olmadigi sonucu
¢ikarilamaz. Clinkii her mucize kendi donemi, sartlar1 ve imkanlar ile degerlendirilir.
Aksi durum yani bugiiniin sartlar1 ve imkanlar1 ile o giinkii bir olay1 degerlendirmek
anakronizm yani tarih yanilgis1 anlamina gelir.” (Karadas, 2009: 59).

85 Sozliikte “Arabistan kiraz1 denilen hos gdlgeli nebk agac1” anlamindaki sidre
ile miinteha kelimesinden olusan sidretii’l-miinteha terkibi “son noktada bulunan sidre”
demektir. Terim olarak “Hz. Peygamber’in Mi‘rac gecesi yaninda ilahi sirlara mazhar
oldugu aga¢ veya makam” diye agiklanabilir. Kur’an’da bir yerde sidretii’l-miinteha (en-
Necm 53/14), bir yerde yalniz sidre (en-Necm 53/16) seklinde gecer. Sidr iki ayette de


https://islamansiklopedisi.org.tr/mirac
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gecemez ve Hz. Muhammed yalniz olarak Allah’in huzuruna ¢ikar (And,1998:
134).

‘Isra ve Mirac’in diger duraklari ise hadislerde gectigi ve yukarida
ifade edildigi sekliyle yedi kat goktiir. Yedinci kat gokte Hz. ibrahim’in
duvarina yaslanmis vaziyette oturdugu el-Beytii’l-Ma ’mur denilen yere
Hz. Peygamber ugramistir. Burasi, hadislerdeki tasvire gore her giin 70
bin melegin ziyaret ettigi meleklere ait bir ibadet ve zikir mekandir.
Buradan O, es-Sidretii’lMiintehdaya yikseltilmistir. Zikredilen es-
Sidretii’l-Miintehanin miittefekun aleyh rivayetlerde yedinci kat gokte,
bazi rivayetlerde ise altinci kat gokte oldugu ifade edilir. ‘Arabistan
kirazi’ da denilen sidre agaci, yapraklar fil kulagi, meyveleri ise testi
biiyiikliigiindedir; agacin kapladig: alan ise, bir atlinin golgesinde 70 yil
gidecegi bir mesafe kadardir; dibinden ikisi zahir, ikisi batin dort nehir
akmaktadir. Bunlardan zahir olanlar Firat ve Dicle, batin olanlar ise
cennet nehirleridir. Bu agag, Hz. Peygamber’in ugradigi son mekandir.
Ebii’l-Leys es-Semerkandi’nin aktardigina goére bu agaca Sidretii’l-
Miintehd denmesi, burasimin meleklerin ve insanlarin ruhlarinin
varabilecegi son nokta olmasindandir.” (Karadas, 2019: 61-62).

Metin And (1998:133-134) Mi‘rac gecesini “Ona cennet gosterilir,
Sidre agacinin etrafinda dort irmak bulunmaktaydi, bunlarin dista
akanlarin Firat ve Dicle irmaklar1 oldugu yazilmaktadir. Hz. Muhammed
daha sonra Beyt-i Mamur’a gelir. Burada ise 70 bin melegin her giin
ibadet ettigini goriir. Allah 50 vakit namaz farz kilar, Hz. M{isd’ya bunu
anlatan Hz. Muhammed’ e Hz. Miisa bu ibadetin ¢ok fazla oldugunu
azaltmasini istemesini soyler ve Hz. Muhammed Allah’in katina ¢ikarak
Namazin azaltilmasini ister ve bes vakit namaz farz olur. Hz.
Muhammed’in goge cikarildigr giiniin 619 yilinin Recep aymin 27.
pazartesi giinii oldugu bilinmekte ve bu bugiin Mi‘rac Kandili olarak
kutsal gece olarak bilinmektedir.” Seklinde agiklamistir.

“Olaym Kureys Ortamina Yansimasi ve Tepkiler Restlullah olayin
ertesi giinii Harem’de otururken Ebu Cehil gelip alayli bir eda ile
‘Gokten yeni bir haber var m1?’ diye kendisine laf atmisti. Restlullah da:
‘Evet var! Ben diin gece Kudiis’e Beytu’l-Makdis’e gotiiriiliip
getirildim!” deyince Ebu Cehil mal bulmus magribi gibi heyecanla
herkese seslenerek: ‘Ka’b Ibn Liieyogullari! Kosun gelin bakin,
Muhammed diin gece Beytu’l-Makdis’e gidip geldigini sdyliiyor! Bir
gecede gidip gelmis simdi de aramizda oturuyor!’ demisti. Mekkelilere
yolculugunu anlattiginda Kureys kabilesi mensuplart O’nu yalanlayip
bdyle bir yolculugun bir gecede olamayacagini diisiinerek alay ettiler.
Kimisi de hayretini ifade etmek icin alkis tutup elini basina koymustu.

(Sebe’ 34/16; el-Vakia 56/28) “aga¢” manasina gelmektedir. Cesitli hadis rivayetlerinde
yapraklarinin yikanmada kullanilmasi sebebiyle sidr, ayrica ayetteki konumu itibariyle
sidretii’l-miinteha yer alir (Uludag, 2009: 151).
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Sonra Kudiis’e gidip gelenlerden bazis1 da Kudiis hakkinda sorular sorup
onun yanitlamasini istemislerdi. Allah da ona, hemen Kudiis’te eseri var
olan Mescid-1 Aksa’y1 ve biitiin sehri gdziiniin 6niine getirip géstermis ve
miisriklerin sorularina ¢ok rahat bir sekilde cevap verebilmisti. Neticede
Hz. Peygamber(s.a.v.)’in sehir hakkinda verdigi bilgilerin dogru
olmasindan 6tiirli seslerini ¢ikaramamislardi. Hatta doniiste Kureyslilere
ait bir Kervan, Suriye’den donerken bir mevkide mola vermis ve orada
develerinden birini kaybetmisti. Hz. Peygamber de -filan kervanin-
deveyi aramakla mesgul oldugunu ve o deveyi kimin bulup kervana
kattigin1 da gortip Mekkeli miisriklere anlatmisti. Hatta kervanin basinda,
sirtinda iki siyah ¢uval yiiklii bulunan bir deve oldugunu ve muhtemelen
falan glinde Mekke’ye varacaklarmi anlatmisti. Kervandakiler
dondiiklerinde olay1 aynen tasdik etmislerdi. Buna ragmen miisrikler
kiifiirlerinde kalmaya devam etmis ve inatlarimi siirdiirmiislerdi. Ancak
bu olayr agizlarina dolayan miisrikler, zamanla bazi zayif iradeli
kimseleri etkilemis ve Islam’a yeni girmis olanlardan bazilarmin dinden
donmelerine sebep olmuslardi” (Agirakca: 2014:5-11).

“Bu irtidattan tUmitlenen miisrikler, en biiyiikk destek¢isinden
kendisini mahrum birakacaklar1 iimidiyle Hz. Ebu Bekir’e kosarak:
“Bak! Arkadasin bu gece Kudiis’e gidip geldigini anlatmaktadir, yok
artik her halde buna da inanacak degilsin ya?’ demislerdi. Ebu Bekir:
‘Bunu o mu soyledi?” diye sorunca, “Evet, bunu Muhammed iddia
ediyor.” seklinde cevap vermislerdi. Ebu Bekr ise hi¢ tereddiit etmeden:
‘Eger o soyliiyorsa dogrudur! Bu size neden bu kadar tuhaf geliyor
anlayamadim! Yemin ederim ki O, bir olay1 haber verdikten ¢ok kisa bir
zaman sonra meydana geldigini hep gorliyoruz!” demis, misrikleri
yliziistii birakip Restilullah’a gitmis ve ‘Ya Restlullah bu anlatilanlar
dogru mu? Sen Kudiis’e mi gittin? Oray1 bana anlat, ben oray1 gordiim,
her tarafin iyi bilirim’ demisti. Hz. Peygamber (s.a.v.) de Ebu Bekr’e ve
orada bulunan herkese bu durumu anlatmaya baslamis, her climlesinden
sonra Ebu Bekir de ‘Evet dogrudur, dogru sdyledin, evet, senin Allah’in
Resulii olduguna sehadet ederim’ diyerek Restlullah’t tasdik etmistir.
Hz. Peygamber (s.a.v.) de ona: ‘Sen de dogru sdyledin ve beni tasdik
ettin, sen de es-Siddiksin’ buyurmustu. Iste o giinden sonra Ebu Bekr’e
‘es-S1ddik’ {invam verilmistir.” (Agirakca: 2014:5-11), (Urkmez, 2015:
12-13).

Ukmez tezinde (2016:15,16,18) Alevi Bektasi geleneginde Mi‘rac
hadisesini sdyle anlatmistir:

“Cebrail tarafindan davet edilen ve beli baglanan Hz. Muhammed
onun rehberliginde mi‘rac yolculuguna baglamistir. Sidretii'l-Miinteha'ya
varmadan Once ya da oray1 gectikten sonra yolu bir aslan tarafindan
kesilen Hz. Muhammed; Allah'in buyrugu ya da Cebrail'in tavsiyesi ile
peygamberlik miihrii bulunan yiiziiglinii c¢ikartarak aslanin agzina
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uzatmistir. Verilen yiiziikk ile sakinlesen aslan oOniinden c¢ekilerek
peygambere yol vermistir. Allah'in, makamina ulasan Hz. Muhammed ile
bin bir ya da doksan bin kelam konustugu belirtilmektedir. Ayrica Allah,
kudret eliyle aralarinda yer alan perdenin altindan Hz. Muhammed'e
cennet yemeklerinden ikram etmistir. Hz. Muhammed, kendisine uzanan
Allah'in kudret eli lizerinde, aslana vermis oldugu yiiziigiin bulundugunu
fark etmistir. Sonrasinda ise pence ya da tarik erkdnindan gecirilmistir.
Allah bizzat kudret eliyle ya da kudret elinde bulunan tarik isimli degnek
ile Hz. Muhammed'in sirtina vurarak onu erkandan gecirmistir. Erkandan
gecen peygamber, Allah'in cemalini gormek istemistir. Allahu Te‘ala,
ona Hz. Ali sliretinde goriindiikten ya da Hz. Ali'nin sesi ile hitap ettikten
sonra torunlart Hasan ve Hiiseyin'e hediye olarak gotiirmesi icin bir
salkim cennet iliziimi ikram etmistir. Peygamber, Allah'in huzurundan
ayrilirken elindeki salkimdan bir iiziim tanesini yani basinda beliren ve
sey'ullah dileyen Selman-1 Farisi'nin keskullahina koymustur. Kirklar,
peygamberden bu iiziim tanesini kendilerine pay etmesini isterler. Hz.
Muhammed, bir iiziim tanesini kirk kisiye nasil boliistlirecegini
diistinlirken Cebrail Allah''ln emri ile cennetten bir tabak alip
peygamberin yardimina yetisir. Hz. Muhammed, iiziim tanesini Ay" iki
parcaya boldiigli parmagi ile ezer ve sulandirarak serbet haline
dontstiirir. Bu esnada, tlizerinde aslana verdigi yiiziiglin bulundugu
kudret elinin; peygamberin parmag iizerine gelerek ona yardim ettigi de
belirtilmektedir. Peygamberin hazirladigi serbeti icen kirklar, mest
olurlar ve iliryan vaziyette semaha girerler. Semaha dahil olan Hz.
Muhammed'in basinda bulunan tagtaki sarik yere diiser. Yere diisen
sartk, kirklar tarafindan alinarak kirk pargaya bdliiniir. Kirklar bu
parcalar1 bellerine baglarlar...” (Urkmez, 2015:15,16,18).

3. 2. 21. 1. Staatsbibliothek zu Berlin Diez 3, Varak 2a (SBB3’te 2a)

Mi‘rac  Sahnesi, Berlin Devlet Kiitliphanesi Diez Koleksiyonu 3
Envanter Numarada kayitli olan Kisas-1 Enbiyad yazmasinda varak 2a’da yer
almaktadir. Esere c¢evrimigi olarak ulagilmaktadir. Minyatiir kompozisyonu
gokyliziinde gecen yatay eksende tek kisimdan olugmakta, sahnedeki biitiin
figiirler gokyiiziinde ugar sekilde goriilmektedir. Sahne dikddrtgen altin ve
turuncu cetvellerle c¢evrilmis bir alanda yer almaktadir. (Resim 144). Minyatiir
sahnesinin etrafl ise orta kisimlarn ¢ift, tahrir desenli paftalardan olusmus zengin
tezhiplerle stislenmistir. Tezhipli alanin ¢evresinde bulunan varak boslugu ise
helezon iizerine yerlestirilmis bitkisel desenli halkar bezeme ile doldurulmustur.
Sahneye figiirler 3 grupta yerlestirilmistir. Sahnenin en alt kismi birinci grup

olarak degerlendirilebilir. Bu grupta 3 melek figiiri ve 1 melek kanadi
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goriilmektedir. Sahnenin orta ekseninde ise Burak flizerinde yiizii ortiili Hz.
Muhammed tasvir edilmistir. Hz. Muhammed'in saginda ve solunda da birer
melek yer aldig1 goriilmektedir. Sahnenin en iist ekseninde ise karsilikli birbirine
dogru ucar vaziyette 2 melek yer almaktadir. Sahnenin zemini tamamen kobalt
mavisi renkte, iizerinde ise altin ile renklendirilmis ¢ok sayida kiigiik parcali bulut
motifleri de yer almaktadir. Sahnenin bu haliyle gokyiiziinde gegen kutsal bir
hikayeyi betimledigi anlasilmaktadir.

Sahne, dikdortgen alan igerisinde yer almaktadir. Sahne tamamen
gokyiiziinde gegmektedir. Gokytizii tek parca olarak resmedilmekle birlikte,
figiirler yatay eksende 3 grupta siralanmistir. En alt grupta 3 Melek, orta grupta
Peygamber ve 2 melek, {ist grupta ise 2 melek yer almaktadir. Kompozisyonun
tamamindaki bosluklar altin rengine kiiciik bulut parcalartyla tamamlanmigtir.
Sahnedeki biitiin figilirlerin sahneye dengeli bir sekilde dagitildig1 goriilmektedir.

Sahnede yer alan tek doga elemani, gokyiiziinde yer alan bulutlardir.
Sahnede tiim bosluklara esit sekilde dagitilmis, altinla renklendirilmis kiigiik
yuvarlak pargaciklar halinde bulutlar yer almaktadir.

Peygamber figiirii sahnenin tam merkezinde Burak’a binmis, yiiziinde
beyaz oOrtii, viicuduna ise kahverengi uzun tek parga bir giysi giymis,
omuzlarindan yukari yiikselen halesiyle, ellerini karsisinda duran melege dogru
uzatmis goriinmektedir. Yine mi‘rac hadisesinde belirtildigi iizere Cebrail, Hz.
Muhammed'i miraca davet eden melektir. Muhtemelen Hz. Peygamber ellerini
karsisinda duran Cebrail'e dogru uzatarak kendisine gosterdigi yoldan
ilerlemektedir.

Burak Figlirii: pembe-yavruagzi renktedir. Burak’in kafasina altindan
yapilmig ta¢ takilmis, bogazinda altin bir kolye, basinda beyaz 6rtii olan yuvarlak
yliziinii bir insan1 temsil etmektedir. Burak’in iki ayaklar1 ileri dogru, arka
ayaklar1 da geri dogru uzanmis uzun kuyruguyla gokyliziinde ylkselir gibi
goriinmektedir. Burak figiirlinlin {izerinde ise yesil ve altin desenli Ortii yer
almaktadir.

Melek Figiirleri: Sahnede yatay eksendeki en alt gruptaki 3 melek

figiiriinden en sagdaki; elinde, altindan yapilmis uzun bir sancak direginin ucunda
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bir levha veya kitap tutmaktadir. (Resim 145). Tekin’ e gore (2000: 348) ‘16.
ylizy1l sonu Safevi Donemi tasvirlerinde, 6zellikle Kisasii'l Enbiya yazmalarinda
bulunan tasvirlerde, bir melegin tasidigi kitap mi‘rac gecesi tamamlandig:
sOylenen Bakara suresini, dolayisiyla da Kur'an-1 Kerim'i simgeliyor olabilir.
Mevlana’nin anlatildigina gére mi‘rac  gecesi 90.000 sir Peygambere agilmustir.
Kitap Allah'in verdigi bu sirlar1 da simgeliyor olabilir.” Seklindeki tanima
istinaden; bu melegin elindeki uzun altin sancak direginin ucunda kitap tasidigi
akla yatkin goriinmektedir. Bu melek beyaz tenli, yuvarlak yiizlii, beyaz tenli,
cekik kas ve goz yapisinda, siyah ziiliiflii saclarini tepede toplamis, gokyiiziinde
diz ¢okmiis sekilde goriilmektedir. Bu melek viicuduyla saga dogru dénmiis,
bagii ise yukari dogru g¢evirmistir. Melek siyah turuncu ve altin renkli tliyli
benekli kanatlar ile gokyiiziinde yukar1 dogru hareket eder gibi gorlinmektedir.
(Cizim 43).

Kompozisyonun zemin ortasinda yer alan bir melegin ise sirt1 okuyucuya
doniiktiir. Bu melek diz ¢okmiis, basin1 saga dogru ¢evirmis, ayaklarinin alt kismi
goriinmektedir. Melek sar1 giysili, gri ve kirmizi kanatlarini yukari dogru agmas,
gokyiiziinde ilerliyor; elinde ise altindan kiiciik bir buhurdan tutmus
goriinmektedir. Nakkas, Melegi elinde buhurdan tutmus sekilde resmederek,
peygamberin bulundugu yerin gilizel koktugu veya gilizel kokmas1 gerektigini
vurgulamak istemistir (Tekin, 2000: 347).

Kompozisyonun zemininde en soldaki figiir ise elindeki altindan
yapilmis kapakli kaseyi ileri dogru uzatmis yine diz ¢oker sekilde gokyiiziinde
ucmakta olan bir melegi tasvir etmektedir. Melegin elinde kése tasimasi; ‘Mescid-
1 Aksa'da Peygambere birinin i¢inde siit, digerinin i¢inde sarap (serbet ya da bal)
bulunan iki kap (bazi rivayetlerde i¢i su dolu {igiincii bir kabin varligindan s6z
edilmektedir) sunulmus olmasin1 sembolize etmektedir.” (Kdksal, 1966: 32’den
aktaran Tekin, 2000: 348). Bu melek, beyaz yuvarlak yiizlii, siyah ziiliifli
saclarin1 tepesinde toplamis sekilde; acik mavi, uzun kollu giysinin iizerine
turuncu bir giysi giymis; eflatun, benekli tiiylii acik kanatlartyla gokyiiziinde

suzilmektedir.
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Peygamberin saginda yer alan melegin; Cebrail oldugu diisiiniilmektedir.
(Resim 145). Bu melek peygamberin tam oniinde viicudu saga ileri dogru doniik,
bast peygambere dogru doniik, peygambere dogru bakmakta; adeta ona yolu
gostermektedir. Bu melek yuvarlak yiizlii beyaz tenli, ¢ekik kas ve gozli, ziliifli
siyah saglarini tepede toplamis sekilde gokytiziinde ucar vaziyette goriinmektedir.
Cebrail ellerini dirsekten kivirarak sag elinin isaret parmagiyla ileriyi gosterir
gorinmektedir. Bu ayrinti melegin Cebrail oldugu kanaatini daha da
arttirmaktadir. Cebrail’in lizerinde eflatun, uzun kollu uzun boyda bir giysi;
eflatun giysinin iizerinde sar1 renkli kisa kollu ve dizine kadar uzanan bir ucu disa
kivrilmis kisa bir giysi daha giydigi goriilmektedir. (Cizim 43). Cebrail'in
kanatlar1 ise nargigegi ve agik mavi renkte, benekli ve tiiylii olarak resmedilmistir.
Cebrail'in ve sol kanad1 yukar1 dogru acilmis iken sag kanadi ise asagidadir. Sanki
kanat ¢irpma an1 resmedilmistir. Burada Cebrail figiiriinlin basinda herhangi bir
renk lizerine altin islemeli bashig takmadig goriilmekle birlikte bu durumun
nakkasin tercihi oldugu diisiiniilmektedir.

Sahnede yer alan peygamberin solunda ve arkasinda kalan melek ise ugar
vaziyettedir. Bu melegin viicudu seyirciye doniik, yilizii ise sagindan gelmekte
olan ancak sahnede goriilmeyen diger meleklere doniiktiir. Melek sol eliyle
peygambere dogru kiiclik bir buhurdanlik uzatmaktadir. Bu melek diger
meleklerle ayni tiptedir ve ayni sa¢ yapisina sahiptir. Melegin iizerinde eflatun,
uzun kollu bir giysi, bu eflatun giysinin iizerindeyse turkuaz renkli kisa kollu kisa
boylu bir giysi daha giydigi goriilmekte; meleginin kanatlari ise gri eflatun rengin
iizerine, turuncu renkte tiiylii ve beneklidir.

Kompozisyonun en iistiine ekseninde yer alan iki melekten sagdaki,
kompozisyonun sag iist kosesinden ortaya dogru ugarak gelmekte, ayaklari geriye
dogru yukar1 kivrilmis gokyiiziinde siiziiliiyor gibi goriinmektedir. Bu melek
elindeki lizeri hale seklindeki alevli altin kaseyi peygamberin iizerine dogru
bosaltmaktadir. Melegin sa¢ tuvaleti ve tipi diger meleklerle aynidir. Melegin
tizerinde turuncu renkte uzun kollu bir elbise {izerine, turkuaz renkte kisa kollu
kisa boyda bir giysi giydigi; acik eflatun rengindeki benekli ve tiiylii kanatlarini

da iki yana agarak uctugu goriilmektedir.
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Kompozisyonun sol iist kosesindeki Melek ise gokyiiziinde siiziilerek
peygambere dogru gelir gibi gériinmektedir. Melegin {izerinde eflatun renkte uzun
kollu boydan bir elbise, onun iizerinde agik mavi renginde kisa kollu bir giysi
giydigi; kirmizi ve sar1 renkli benekli, tiiylii kanatlara sahip oldugu goriilmektedir.
Gokyliziinden Peygambere dogru siiziilerek gelir seklinde goriilen bu melek de
digeri gibi elindeki altin haleli atesli kaseyi peygamberin iizerine dogru bosaltir
gibi goriilmektedir. Tekin’ goére bu sekilde atesin peygamberin {izerine
bosaltilmasi, ‘Alevlerle sayginligin ve kutsalligin gosterilmek istenmesi; ayrica
Islam inancinda 1513, hem Allah' 1 hem de dogru yolu yani Islamiyet'i
simgelemekte olmasi Meleklerin sunduklar1 atesin, ilahi bir nur olarak kabul

edilmesi’ inanci nedeniyle tasvir edilmistir (Tekin, 2000: 348).
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Resim 144: Hz. Muhammed’in Mi‘rac’a Yiikselmesi, Staatsbibliothek zu
Berlin Diez 3, varak 2a (SBB3’te 2a ) (digital.staatsbibliothek-berlin.de, 2020).



https://digital.staatsbibliothek-berlin.de/werkansicht?PPN=PPN615574084&PHYSID=PHYS_0458&DMDID=DMDLOG_0022&view=overview-toc
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Resim 145: Hz. Muhammed’in Mi‘rac’a Yiikselmesi (Detay), Staatsbibliothek zu
Berlin Diez 3, varak 2a (SBB3’te 2a ) (digital.staatsbibliothek-berlin.de, 2020).



https://digital.staatsbibliothek-berlin.de/werkansicht?PPN=PPN615574084&PHYSID=PHYS_0458&DMDID=DMDLOG_0022&view=overview-toc

Cizim 43: Hz. Muhammed’in Mi‘rac’a Yiikselmesi (Detay), (SBB3’te 2a )
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3. 2. 21. 2. Staatsbibliothek zu Berlin Diez 3, varak 226b (SBB3’te
226b)

Berlin Ulusal Kiitiiphanesi, Diez Koleksiyonu 3 numarada kayitli olan
kisas1 Enbiya yazmasinda varak 226b’de bulunan Mi‘rac sahnesi gokyiiziinde
geemektedir. (Resim 146). Esere ¢evrimigi olarak ulagilmaktadir. (Resim 146).
Minyatiir sahnesinin alt ve iist kisminda birer satir halinde Fars¢a yazi alam
mevcuttur.

Bu yazi alaninda: ‘Ust Satir 1: el ...ve yola ¢iktim ki yol yok ki
seni ulastird1 ve senden menfaat ve zarar yoktur sonra
Alt Satir 1: Burak’1n {lizerine oturdum ve Mekke’den Beytii’l-

Makdis’e getirdim eger Burak’in ayagina bir dag gelirse(?)’

Yazmaktadir.

Yazi alanlar1 ile minyatiir cetvellerle ayrilmamistir. Minyatiir alan1 yazi
alanindan, saga dogru tasmis goriinmekle birlikte dikdortgen formunu
korumaktadir. Minyatiir ve yazi alaninin tamami yesil ve altin, cetveller ile
sinirlandirilmistir.  Minyatiiriin - diginda kalan varak bosluguna herhangi bir
bezeme yapilmamistir. Minyatiir sahnesinin merkezinde, Burak'in sirtina binmis
Hz. Muhammed sik goriilmektedir. Peygamberin oniinde ise kendisine yol
gosteren ve miraca davet eden Hz. Cebrail figiirii yer almaktadir. Cebrail’in alt
kisminda birisi secde eder pozisyonda, digerleri ise peygambere altin kaselerde
ikramlar sunar pozisyondadir. Peygamber ve Cebrail'in iistiinde ise iist kisminda
yine Peygambere dogru altin kadsede ikram getiren bir melek ve sag koseden
Peygambere bakmakta olan bir aslan figiirti goriilmektedir.

Sahne dikdortgen formdadir; alt ve tist kisminda birer satir yazi alani
mevcuttur. Minyatiir alan1 yaz1 alanindan saga dogru tagmis goriinmektedir ancak
biitin yazi ve minyatiir alan1 ayni altin cetveller ile smirlandirilmistir.
Kompozisyonun merkezinde Burak sirtina binmis peygamber yer almakta,
peygamberin etrafinda ise kendisinde ikramlar sunan 4 Melek, 1 tane secde eden
Melek, kendisine yol gosteren Cebrail figiirli ve kompozisyonun sag {ist kosesinde
Peygambere dogru bakan bir aslan figiirii yer almaktadir. Tiim figiirler sahneye
dengeli bir sekilde yerlestirilmistir, sahnedeki bosluklara ise birbirine c¢engel

seklinde ge¢cmis griyi ve altin renklerde bulutlar yerlestirilmistir.
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Sahnede yer alan tek doga elemani, gokyiiziindeki bulutlardir. Bulutlar
yenge¢ gibi birbirine ge¢mis sekilde beyaz ve altin ile renklendirilmis,
kompozisyonun geneline dengeli sekilde dagilmis olarak goriilmektedir.

Sahnede Burak, Peygamber, Cebrail, bes tane Melek ve bir tane aslan
figiirii yer almaktadir.

Peygamber: Sayfada yer alan peygamber figiirii, kompozisyonun
merkezinde, pembe benekli resmedilmis Burak’in sirtina binmis, yiiziinde beyaz
ortii olmasi1 nedeniyle ylizii secgilemeyen, kollarini dirsekten kirarak ellerini
ontindeki Cebrail'e dogru uzatmis; sar1 renk {izerinde gri renk uzun kollu, uzun
boyda giysi giymis; baginda beyaz sarig1 ve altin halesiyle resmedilmistir.

Burak: Basak Burcu Tekin ‘Islam Sanati Resimli El Yazmalarinda Hz.
Muhammed'in Aslan Tasvirli Mi‘rac Sahneleri’ adli makalesinde (2000:347);
Burak figiiriini Mi‘rac resimlerinde karsimiza ¢ikan diger 6nemli bir karakter
olan Burak, her zaman insan ¢ehreli ve katir govdeli olarak resmedilmistir.
Kuyrugu cogunlukla aslan kuyrugu seklindedir ve govdesi genellikle pembe
renkte olup; gévdesi benekli ise, benekler gdvde ile ayni ya da daha farkli tonda
yapilmaktadir.” seklinde tanimlamistir. Bu sahnede yer alan Burak; viicudunda
pembe renk iizerine visne rengi benekler olan; kuyrugu tavus kusuna, gévdesi
katira benzeyen; ylizii ise melek formunda bir varlik olarak resmedilmistir.
Burak’in yiizii diger melek figiirleri ile neredeyse ayni sekilde, beyaz yiizlii, ¢ekik
kas ve goz yapisinda, pembe yanakli, ziiliiflii inci siislii siyah sagli, bashigi ise
Cebrail’in baghigi ile ayn1 modelde, kirmizi renk {izerine altin iglemelidir.

Aslan: Sahnenin sag {ist kosesinde, gokyliziinden asagi dogru ugmakta
gibi goriilen bir aslan figiirii yer almaktadir. Bu Aslanagzini agmis, arka ve 6n
bacaklarin1 goégsiine dogru kivirmis sekilde Peygambere dogru ugarak gelir gibi
gorinmektedir. Tekin (2000: 346) makalesinde “Aslanli mi‘rac tasvirlerinde,
Miraciye'de de bahsedildigi gibi peygamber miihrii aslana uzatirken
resmedildigini, Aslan figlirlinlin ayn1 zamanda $ii inamisinda Hz. Ali’yi
simgeledigini belirtmektedir.” (Tekel, 1996: 75’ten aktaran Tekin, 2000: 346).

Melekler: Kompozisyonun yatay ekseninde yer alan meleklerden en saga

ve en alt kosedeki melek yesil giysili, mavi ve kirmizi kanatlariyla gékyiiziinde
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yere kapanmig secde eder goriinmektedir. (Resim 147). Melegin siyah renkte
tepede topladigi saclari incilerle siislenmistir. Bu melegin sol iist tarafinda,
kompozisyonun ortasinda, Peygamberin alt kisminda bulunan diger melek ise
elinde tuttugu altindan yapilmais, biiyiik boyutta bir buhurdan1 Peygambere dogru
sunmaktadir.

Tekin makalesinde (2000: 342) “Meleklerin buhurdan tasimalarinin,
nakkasin giinliik hayatta karsilastigi bir kullanimi1 resme katmasindan veya
Peygamber'in bulundugu yerin gilizel koktugu ya da kokmasi gerektigi fikri
zihinde canlandirmak istenmis olmasindan kaynaklandigini belirtmistir.” Bu
sahnede buhurdan sunan melek, beyaz tenli, pembe yanakl, c¢ekik kas ve goz
yapisinda, basinda siyah iizerine altin islemeli bagligi, eflatun tizerine yesil giysili,
viicudu seyirciye doniik, kafasini yukaridaki peygambere bakar sekilde kaldirmis
gokyiiziinde siiziilir sekilde goriilmektedir. Bu melegini  arkasindaki
kompozisyonun yatayda en soldaki diger melegi ise elinde, iizerinde haleler olan
Peygamber'e mi‘rac gecesi sunulan kaseyi (Tekin, 2000: 347) tutmakta, sanki
gokyliziinde diz ¢okmiis gibi goriilmektedir. Melek viicut pozisyonu olarak yan
durmakta, kafasini yukar1 dogru kaldirmis, Cebrail'e dogru bakmaktadir. Bu
melegin sol kanadi yukari dogru agik, sag kanada ise asagi dogru kapalidir.
Melegin mor renkli kisa bir elbise, onun altinda ise turuncu renkli uzun bir elbise
giydigi goriilmektedir.

Kompozisyonun sol iist kosesinde Peygamberin iist tarafinda yer alan
diger melek ise gokyliziinden ugarak Peygambere dogru elinde tuttugu altin ve
haleli kaseyi sunmaktadir. Bu melegin ylizii silindigi i¢in tam olarak
secilememekle birlikte diger meleklere benzedigi diisiiniilmektedir. (Cizim 44).
Bu melek de incilerle siislii siyah ziliiflii saglarini tepede toplamistir. Melek agik
yesil renkte uzun bir elbise giymis; bacaklarin1 karnina dogru ¢ekerek asagi dogru
inise gecmis gibi gorlinmektedir. Melek, kirmizi ve mavi renkteki tiiylii, benekli,
kanatlarini iki yana dogru agmis durumdadir.

Tekin’e (2000: 347) gore “Cebrail'in giysisi ve yiizii diger meleklerle
ayni1 Ozellikleri tasimaktadir. Tagsiz resmedildigi gibi tacl yapildig: tasvirlere de

rastlanmakta olup; basindaki ta¢ Burak’in taci ile ayni 6zelliktedir. Ayaklarinin
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ciplak gosterildigi resimler disinda elbisesi altina gizlendigi 6rneklerde vardir.
Cogunlukla bir eliyle yon gosterirken resmedilse de omzuna sarili kumasi ile ya
da elinde sancak tasirken tasvir edilmistir. Kirmizi sancak Sii diinyada sehitligi
simgelemektedir. Cebrail'in, cogunlukla Peygamber'in 6niinde yol gosteren bir
kilavuz konumunda olusu, tasvirlerde diger meleklerden kolaylikla ayrilmasin
saglamistir. Mi‘rac  resimlerindeki meleklerin hepsi, birbirleri ile ayni
fizyonomidedir ve ayni giysileri giymektedir. Kalabalik melek gruplarinda bazi
melekler, Burak ve Cebrail'in taci ile ayn1 formda ya da yaprak seklinde taglarla
betimlenmistir. Saclarindaki diadem ve ziiliifleri ile zenginlestirilmis melek
tasvirleri de bulunmaktadir.”

Bu sahnede bulunan Cebrail figiirii Tekin’in makalesinde tanimladig:
figiirle olduk¢a fazla benzerlik gostermektedir. Sahnedeki Cebrail figiirii
Peygamberin Oniinde sahnenin sag ortasinda yer almaktadir. Cebrail’in viicudu,
yan durmakta, karsidan goriinmekte, bacaklarini arkaya dogru kivirmis; kafasini
arkasindaki Peygambere dogru cevirmis, kollarini dirseklerden kivirmis, saga
elinde yesil renkte, tepesinde altin bir basligi bulunan uzun sapli bir sancak tutar
sekilde goriilmektedir. Cebrail figiirii beyaz tenli, ¢ekik kas ve gbéz yapisinda,
kirmiz1 yanakli, siyah ziiliiflii incilerle bezenmis saclar1 ve baginda eflatun iizerine
altin islemeli bashigiyla tasvir edilmistir. Cebrail mor ve sar1 renkli benekli, tiiylii
kanatlarindan sol kanadin1 kapatmis, sag kanadini yukart dogru agmis

gokyliziinde peygambere yol gosterir sekilde siiziilmektedir.
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Resim 146: Hz. Muhammed’in Mi‘rac’a Yiikselmesi, Staatsbibliothek zu
Berlin Diez 3, varak 226b (SBB3’te 226b) (digital.staatsbibliothek-berlin.de,

2020).



https://digital.staatsbibliothek-berlin.de/werkansicht?PPN=PPN615574084&PHYSID=PHYS_0458&DMDID=DMDLOG_0022&view=overview-toc
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Resim 147: Hz. Muhammed’in Mi‘rac’a Yiikselmesi (Detay), Staatsbibliothek zu
Berlin Diez 3, varak 226b (SBB3’te 226b) (digital.staatsbibliothek-berlin.de,

2020).



https://digital.staatsbibliothek-berlin.de/werkansicht?PPN=PPN615574084&PHYSID=PHYS_0458&DMDID=DMDLOG_0022&view=overview-toc
https://digital.staatsbibliothek-berlin.de/werkansicht?PPN=PPN615574084&PHYSID=PHYS_0458&DMDID=DMDLOG_0022&view=overview-toc
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3. 2. 21. 3. Dallas Museum Of Art Keir 3, Zahriye Sayfas1 (DMA3’ te
Zahriye)

Dallas Museum Of At Keir 3’te Zahriye sayfasi olarak yer alan Hz.
Muhammed’in Mi‘rac’a Yiikselmesi minyatiirii, Hz. Muhammed’in Cebrail ile
gokyiiziinde gecen mi‘rac yolculugunu anlatmaktadir. Kompozisyon zemin olarak
eksenlere ayrilmamistir. Sahne figiir dizilisi olarak 3 eksende incelenebilir. En alt
grupta bulunan 5 melekten iicii elinde iizeri haleli tepsi, 2 tanesi de elinde buhurdan
tasiyor olarak resmedilmistir. Orta eksende merkezde Burak sirtinda peygamber,
peygamberin saginda Cebrail solunda omzunda tilbent tasiyan 1 melek
bulunmaktadir. Sahnenin iist ekseninde ise peygambere dogru gokyliziinden gelerek
elinde ates dolu kaseyi peygamberin ilizerine bosaltan bir melek goriilmektedir.
(Resim 148).

Sahne zemini tamamen acik mavi rengindeki gokyiiziinden olugmaktadir.
Sahne figiir dizilisi agisindan yatay eksende ii¢ kisimdan olusmaktadir. Sahnenin
merkezine resmedilmis olan ana karakter Burak Sirtina binmis Hz. Muhammed’dir.
Diger onemli karakter ise Peygambere yol gosteren (€brail’dir. Bu figiirler disinda
kompozisyonda goriil en yedi Melek figiiriniin tamami1 Mi‘rac’ta gorevli diger
meleklerdir. Sahnenin etrafina zencerek desenli cetvel ve varak ortasinda kubbeli
olmak tizere sahnenin ii¢ kenarina klasik tezhip tasarim yapilmistir.

Sahnede yer alan tek doga eleman1 bulut motifleridir. Bulut motifleri diger
sahnelerde gormeye alisik oldugumuz desenlerden farkli olarak i¢ ige gegmis
halkalardan olugmaktadir. Her halka altin eflatun, mor, turuncu, gri, yesil gibi farkli
renklerde renklendirilerek adeta halkalarla uzun zincirler olusturulmustur. Bulut
motifleri agik mavi gokylizii lizerine figilirler arasma dengeli bir sekilde
yerlestirilmistir.

Hz. Muhammed: Sahnenin merkezinde, Burak sirtina binmis, yiizii beyaz
ort i ile ortiilmiis, basinda yesil kep lizerine beyaz sarik sarili, omuzlarindan yukari
yiikselen altin halesi ile resmedilmistir. Peygamberin iizerinde yesil uzun kollu
boydan bir elbise vardir. Peygamberin yesil giysisinin {izerinde altin ile ¢ift tahrir
tekniginde hatayi desenleri yapilmistir. Peygamberin eflatun uzun kollu i¢ giysi

giydigi de goriilmektedir.
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Peygamberin kollar1 dirseklerinden kivrilmis ellerini dogru uzatmis, sol elindeki

altin yiiziigii karsisindaki Cebrail’e dogru uzatmaktadir.

Bu durum Tekin’in makalesinde (2000:345) “Peygamber'in elinde
tuttugu yiiziigii aslana uzatirken resmedilmesi Sii diinyasinin mi‘rac
algilayisi ile baglantilidir. Safevi Hanedanhiginin kurucusu Sah ismail'in
(1487- 1524) "Hatayi" mahlasiyla yazdigr mi‘rac ile 1ilgili siirleri
(Miraciyeler), bize tasvirlerin ikonografisini ¢6zmemizde yardimci
olmaktadir... Peygamber, aslanli mi‘rac tasvirlerinde, Miraciye'de de
bahsedildigi gibi miihrii aslana uzatirken resmedilmistir. Aslan aym
zamanda, Sii inamisinda Hz. Ali 'yi simgelemektedir.” seklinde
aciklanmistir.

Buradan hareketle Peygamber’in Aslan’a degil de Cebrail’e olsa bir
ylziik uzatmasit mi‘rac sahnesinin S$ii geleneginin bir iirlinii olduguna isaret
etmektedir.

Burak: Sahnenin merkezinde gokyiiziinde 6n ayaklar1 yukari, arka
ayaklar1 asagi dogru bakar sekilde saha kalkmak iizere goriinmektedir. Burak
kirik beyaz renk tlizerine vizon rengi noktalar ile renklendirilmistir. Burak’in ytizii
meleklerle ayni tipte; beyaz tenli, ¢ekik kas ve gozlii, basinda altindan baslik,
boynunda altindan uzun sivri uglu kolye takmis; viicudu katir, kuyrugu ise uzun
ucu siyah tiiyii aslan kuyruguna benzer sekilde resmedilmistir. Burak sirtinda
tasidigt Peygamber ile Cebrail’in gosterdigi yola Cebrail’in Onderliginde
gitmektedir.

Melekler: Sahnede yer alan diger figiirlerin hepsi Mi‘rac yolculugunda
gorevli meleklerdir. Burada 7 melek yer almaktadir. (Resim 149). Tiim meleklerin
giysileri ayni tarzda yapilmig olup sadece renk ve desenlerinde farkliliklar
goriilmektedir. Sahnede alt kisimda yer alan 5 melek figiirlinden en alttaki 3
melek; elinde birer tane altindan yapilmis lizerinde hale olan kase tasimaktadirlar.
Bu kaselerin Peygamber'e mi‘rac gecesi Mescid-i Aksa'da sunulan birinin i¢inde
stit, digerinin i¢inde sarap (serbet ya da bal) bulunan iki kap ve bazi rivayetlerde
i¢i su dolu ti¢iincii bir kabi isaret ettigi diisiiniilmektedir (Tekin, 2000: 348).

Ellerinde altindan alevli kaseler tutan meleklerden sahnenin en alt sag

kismindaki; Cebrail'in gittigi yone dogru gokyliziinde yatay pozisyonda siiziilerek
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ucar sekilde resmedilmistir. Bu melek, beyaz tenli, yuvarlak yiizlii, ¢ekik kas ve
gbz yapisinda, ziliflii siyah saglarini tepede toplamis sekilde goriilmektedir.
Melek, iki eliyle ileri dogru uzattid, iizeri altina alevli haleli, altindan yapilmis
olan genisce altin kaseyi tutmaktadir. Bu kasenin, Hz. Muhammed'e Mi‘rac
yolculugunda sunulan 3 icecekten biri olan siit, sarap veya suyu temsil ettigi
diistiniilmektedir. (Cizim 45).

Bu melek sar1, uzun kollu, boydan bir giysinin iizerine kisa kollu, diz
iistiinde eflatun renkli bir giysi daha giyinmis, beline ise altin kemer takilmistir.
Melegin kanatlari ise sol yana dogru kapali altin, kirmiz1 ve yesil renklerde tiiylii
ve benekli olarak tasvir edilmistir.

Kompozisyonun zemininde, sol tarafa dogru ayakta durur gibi sadece
belden yukarisi resmedilmis olan diger melek ise; altin baslik takmis, beyaz
yuvarlak yiizli, ¢ekik kas ve gbéz yapisina sahip, ziliflii siyah sagli tipte
resmedilmistir. Melegin {lizerinde yesil ve turuncu giysi bulunmakta, eflatun, altin,
beyaz ve yesil renkte tliylii benekli kanatlar1 oldugu goriilmektedir. Bu melek
lacivert renkte {iizerinde altin alev seklinde hale olan diger kaseyi elinde
tutmaktadir. Melek basini yukar1 dogru kaldirmis, Cebrail’e dogru bakmaktadir.

Kompozisyonun zemininde en soldaki melek ise Cebrail’e dogru ucar
gibi goriinmekte saga dogru ilerlemis ayaklari biraz olsun geride kalmis ileri
dogru hareket eder gibi goriinmektedir. Bu melek de elinde Peygambere
sunulacak ikram igeceklerinden birisini Altindan yapilmis altin haleli kasede
tasimaktadir. Melek diger melekler ile ayni tipte, yuvarlak yiizlii, beyaz tenli,
cekik ka¢ ve goz yapisinda, basinda bashigi yok, siyah ziiliiflii saglarini tepede
toplamig, yukart dogru Cebrail’e bakar pozisyonda tasvir edilmistir. Melegin
iizerinde sar1 uzun kollu boydan bir i¢ giysi, bu giysisinin iistiine ise basak desenli
kirmiz1 kisa kollu diz istii bir dis giysi daha giymis goriilmektedir. Melek altin,
beyaz, lacivert ve yesil ile renklendirilmis, benekli tiiylii kanatlara sahiptir.

Elinde kase tastyan melek grubunun iizerinde bir grup daha melek yer
almaktadir. Bu sahnedeki melek grubu elinde buhurdan tasiyan 2 melekten
olusmaktadir. Bu meleklerden sagdaki; arkasindan gelen melege yol gostermekte,

altin baslik takmis, turuncu uzun kollu boydan i¢ giysi iizerine lacivert kisa kollu
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cift tahrir tarzinda hatayi desenli bir giysi giymis, belinde ise altin kemerli; yesil,
eflatuni kirmizi, altin renkli, benekli ve tiiylii kanatlara sahiptir. Kanatlar1 her iki
omzunun arkasindan asagi dogru inmis goriinmektedir. Bu melegin sol elinde
tasidigr buhurdani sola ileri dogru tutugu sanki Peygamberin bulundugu ortamin
giizel koktugu ya da gilizel kokmasi i¢in buhurdan tutugu mesajini verdigi
distintilmektedir (Tekin, 2000: 347).

Elinde buhurdan tasiyan diger melek ise kompozisyonun merkezindeki
Burak’in hemen altinda, buhurdan tasiyan diger melegin ise saginda yer
almaktadir. Bu melek de diger melekler gibi beyaz tenli, yuvarlak yiizli, ¢ekik
kas ve g0z yapisinda, siyah saglarini tepede toplamis, viicudu tamamen saga
dogru yan yatar, gokyiiziinde ucar pozisyonda goriilmektedir. Melegin her iki
yone dogru acik kanatlar1 eflatun, yesil ve altin renklerde; benekli ve tiiylii olarak
tasvir edilmistir. Melek elinde tutugu altindan yapilms, tizerinde altindan alevli
hale bulunan buhurdani sagindaki diger melege dogru uzatmakta, Cebrail’in
gosterdigi yone dogru diger buhurdani tasiyan melekle birlikte gitmeye
caligmaktadir.

Sahnede ikinci eksendeki figiirlerden peygamberin arkasinda duran
melek ise yine diger melekler ile ayni tipte resmedilmistir. Bu melek peygamberin
arkasinda gokyliziinde ayakta durur gibi gériinmekle birlikte etek uclarinin geriye
dogru ¢izilmis olmasiyla uguyor oldugu anlasilmaktadir. Melegin giysisi ve kanat
yapist diger melekler ile ayni tiptedir. Sadece renk olarak farklilik gostermektedir.
Melegin iizerinde eflatun uzun kollu, boydan bir i¢ giysi giydigi bu giysinin
iizerine ise sar1 renkte kisa kollu kisa boyda bir dis giysi daha giydigi
goriilmektedir. Melegin benekli ve tiiylii kanatlar1 ise altin, turuncu ve yesil ile
renklendirilmistir. Melek diger meleklerden farkli olarak sag omzunda lacivert bir
tiilbent tasimaktadir.

Bu durum, Tekin’in makalesinde  “Aslan figiirii olan resimlerde,
meleklerin kusaklarindan sarkan tiilbent tasvirleri de bulunmaktadir.
Imami Siizmde melekler imamlarla dogrudan iliskilendirilmis, hatta
meleklerin ~ diizenli araliklarla Imamlarm yanina gelip onlarin
yataklarinda uyuduklari, onlarla ayni sofraya oturduklari ve en dnemlisi
birlikte her ibadete ve duaya katildiklar1 kabul edilmektedir. 1590-1610
arasina tarihi Isfahan ekoliinden olan orneklerde Peygamber tiilbendi
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omzunda tagirken; 16. ylizy1l sonu Kazvin iislubundaki 6rneklerde ise

meleklerden birinin tiilbendi Peygamber'e uzatirken resmedildigi...”

anlatilmaktadir (Tekin, 2000: 346, 347).

Omzunda tiilbent tastyarak Sii tarzda Mi‘rac sahnesine isaret eden bu
melek bagini yukar1 kaldirarak yesil sancaga dogru bakmaktadir.

Sahnenin tavaninda yer alan sirtin1 sahnenin tavanina dayanmus, ellerini
capraz sekilde cevirerek govdesinin asagisinda kalan peygamberin basina dogru
uzanan melegin, elindeki beyaz renkteki lizeri alevli haleli kaseyi peygamberin
basina dogru bosaltmakta oldugu goriilmektedir.

Sahnede yer alan Cebrail figiirii ise Kissada ve Mi‘rac  sahneleri
anlatimlarinda gegtigi gibi peygamberin Oniinde ona yolculugunda rehberlik
kilavuzluk eder gibi goriinmektedir. Cebrail gokyiiziinde peygamberin Oniinde
birazda yukarisinda daha ciisseli olarak ayakta durur gibi, viicudu sahnenin sagina
doniik, basi ise arkasinda kalan peygambere dogru ¢evrilmis sekildedir.

Cebrail’in lacivert, kirmiz1 ve altin renkli; benekli, tiiyli kanatlar
arkasinda asagiya dogru kapali sekildedir. Cebrail sol eliyle uzun kirmizi sapl
yesil icgen seklinde sancak tasimaktadir. Beyaz tenli, yuvarlak yiizlii, ¢ekik kas
ve g0z yapisinda; siyah ziilifli saclarmi tepede toplamis tipiyle tasvir edilen
Cebrail’in basinda baslik yoktur. Cebrail iizerinde yesil uzun kollu boydan bir i¢
giysi, bu giysinin lizerinde ise eflatun kisa kollu diz hizasinda belinde altin kemer

olan bir dis giysi giymis sekilde betimlenmistir.
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Resim 148: Hz. Muhammed’in Mi‘rac’a Yiikselmesi, Dallas Museum Of
Art Keir 3, Zahriye Sayfas1 (DMA3’te Zahriye Sayfasi)
(collections.dma.org, 2020).



https://collections.dma.org/artwork/5344493
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Resim 149: Hz. Muhammed’in Mi‘rac’a Yiikselmesi, Dallas Museum Of Art
Keir 3 (Detay), Zahriye Varagi (DMA3’ de Zahriye Sayfasi
(collections.dma.org, 2020).



https://collections.dma.org/artwork/5344493
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3. 2. 21. 4. Dallas Museum Of Art Keir 3, Varak 294 (DMA3’te 294)

Dallas Museum Of Art Keir Koleksiyonu 3 envanter numarali Kisas-1
Enbiya Yazmasinda 294. varakta bulunan minyatiir, Hz. Muhammed’in Mi‘rac
yolculugunda peygamberden biri ile karsilasmasini anlatmaktadir. (Resim 150).
Muhtemelen bu peygamberin, biitiin peygamberlerin atas1 kabul edilen Hz.
Ibrahim veya Hz. Misa oldugu diisiiniilmektedir. Sahnenin alt ve iist kisminda
birer satir Farsca yazi alan1 mevcuttur. Bu yaz1 alaninda:

‘Ust Satir 1: Merhaba ve o da bana sordu ondan sonra vakarli bir
geng gordiim ondan sonra

Alt Satir 1: yiikseklerde giizel yiizlii bir peri (? Bir kus) goérdiim ve
bana giiliimsedi Cibril aleyhisselam.’ Yazmaktadir.

Bu sahne kompozisyon kurulusu acisindan diger mi‘rac sahnelerine gore
baz1 farkliliklar igcermektedir. Tez c¢alismast kapsaminda incelenen mi‘rac
sahnelerinde Cebrail sahnenin saginda yer almakta; Burak’in sirtina binmis olan
peygamber, sahnenin merkezinde Cebrail’e dogru yonelmis olarak kurgulanmis
oldugu goriilmektedir. Bu sahnede Hz. Muhammed Burak ile sahnenin soluna
dogru karsisinda ayakta duran diger peygamber figiiriine dogru donmiis, sol yan
profilden resmedilmistir. Cebrail ise peygamberin arkasinda yani sahnenin
saginda kalmistir. Bu mi‘rac sahnesinde merkezde peygamber, peygamberin
karsisinda diger Peygamber ve onun da arkasinda ayakta duran bir tane daha
erkek figiirii goriilmektedir. Hz. Muhammed’in arkasindaki Cebrail ise elinde
sancak tutarak peygambere dogru yonelmis ayakta durur sekilde goriilmektedir.
Peygamberin iist kisminda, kendisinin {izerine altin kasedeki kutsal atesi bosaltan
bir melek; peygamberin ve Burak’in altinda ise sahnenin zemininde yatay olarak
ucmakta olan elinde kutsal icki kasesini tagiyan bir melek daha yer almaktadir. Bu
sahnede Hz. Muhammed’in mi‘rac yolculugu sirasinda gogiin her katinda farkli
bir peygamberin kendisini karsilamasi hadisesinin resmedildigi diistiniilmektedir.

Sahne dikdortgen formda tasarlanmistir. Figiir dizilisi agisindan
sahnedeki figiirler, merkezde yer alan Burak ve sirtindaki Hz. Muhammed’in
etrafinda dairesel diizende yerlestirilmislerdir. Diger yandan figiirler Burak

sirtindaki  Hz. Muhammed’in Oniinde, arkasinda, iizerinde ve altinda



420

bulunmaktadir. Sahnede Burak, Hz. Muhammed ve Cebrail disinda 2 melek ve 2
erkek figiiri olmak iizere toplam yedi figlir yer almaktadir.

Sahnedeki doga elemanlari, acik mavi renkteki gokyiizii ve lizerinde
sahneye cok seyrek olarak yerlestirilmis olan i¢ ige geg¢mis beyaz halkalar
seklinde tasarlanmig bulut motifleridir.

Mi‘rac sahnesinin ana karakteri sahnenin merkezinde yer alan Burak
Sirtina binmis Hz. Muhammed figiiriidiir. Hz. Muhammed sahnede sol tarafa
dogru doniik, karsisinda duran Hz. ibrahim oldugu diisiiniilen Peygambere dogru
sag elini uzatmis, onunla konusur sekilde goriinmektedir. Peygamber burada kisa
boylu, yliziinde beyaz pege, basinda beyaz sarikli ve omuzlarindan yukari
yiikselen halesiyle Burak’in sirtina binmis sag elini karsisinda ayakta duran
Peygamber'e dogru uzatmis, sol eliyle de Burak’in yularini tutmaktadir.
Peygamberin iizerinde, yesil uzun kollu, boydan giysi, bu giysinin i¢inde ise
kollarindan rengi goriilen beyaz uzun kollu bir giysi daha giydigi goriilmektedir.
Peygamberim bacaginda, altinda lacivert pantolonu ve siyah potini goriilmektedir.
Peygamber burada kiigiik elleri ile kisa boylu, kukla tipi insan goriinlimiinde
resmedilmistir.

Burak Figiirii: Peygamberin iizerine binmis oldugu, Burak sola dogru
donmiis ve karsisinda duran Peygambere dogru yonelmistir. Burak’in 6n ayaklar
yukarida, arka ayaklari asagida sanki ileri dogru harekete eder gibi
goriinmektedir. Burak, burada klasik Burak tiplerinde oldugu gibi pembe iizerine
daha koyu renk pembe benekli olarak resmedilmistir. Burak’in yiizii Melek
tipleriyle ayni sekilde yuvarlak yiizlii, ¢ekik kas ve goz yapisinda, gdgsiiniin
lizerinden dolasan lacivert bir dizi tagh kolye taktig1 da gortilmektedir. Burak’in,
iizerinde lacivert ve altindan yapilmis ve ortii bulunmaktadir. Uzerindeki semer
ise tamamen altindan yapilmistir. Burak, viicut olarak bir ata benzemekte,
kuyrugu ise tiiyleri olmayan uzun pembe bir kuyruk seklinde tasvir edilmistir.

Peygamberin karsisinda, gokyiiziinde ayakta durmus sekilde sol ve sag
kollarint dirsekten kirarak ellerini Hz. Muhammed'e dogru uzatmis ve bir
peygamber figiirii bulunmaktadir. Bu Peygamber’in, Mi‘rac Kissasinda, Hz.

Muhammed'in Mi‘rac  yolculugunda gokyliziinlin her katinda farkli bir
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peygamber tarafindan karsilanmasi konusundaki peygamberlerden olan Hz.
Ibrahim veya Hz. Misa olabilecegi diisiiniilmektedir. Bu ikinci Peygamber, zay1f
kukla tipte, kiiciik elli, kafasint Hz. Muhammed'e dogru ¢evirmis, beyaz tenli,
cekik kas ve goz yapisinda, beyaz sakalli olarak resmedilmistir. Peygamber
basinda yesil kep lizerine beyaz sarik sarili ve omuzlarindan yukari yiikselen
halesi ile goriinmektedir. Peygamber ayakta durmus sekildedir: lizerinde yesil
uzun kolu boydan bir giysi, ayaginda ise lacivert ¢orap ve siyah potin giydigi
goriilmektedir.

Bu peygamber figiiriiniin hemen arkasinda sag omzu sahnenin disinda
kaldig1 i¢in goriinmeyen sol kolunu yine Peygambere dogru uzatmis, kahverengi
sakall1, beyaz tenli, ¢cekik kas ve gz yapisinda, kafasinda beyaz sarik sarili bir
erkek figiirii daha goriilmektedir. Bu erkek figiiriiniin “Sii inanisgindaki Mi‘rac
hadiselerinde Hz. Ali’nin ¢ok kere ge¢mis olmasi nedeniyle Hz. Ali olabilecegi
diistiniilmektedir. Bu figiir, eflatun iizerine kirmizi, kisa kolu, bir dis giysi giymis
normal bir halk tipini temsil etmektedir.

Sahnede yer alan diger figilirlerden; kompozisyonun sol iist kosesinden
Peygambere dogru ucarak gelen bir melek figiirii daha vardir. (Resim 151). Bu
melek figiirii, beyaz tenli, yuvarlak yizlii, ¢ekik kas ve goz yapisinda, siyah
ziilifli saglarini tepede toplamis, eflatun yesil ve altin renklerde kanatlarinin
sadece dip kisimlar1 goriilen; turuncu iizerine lacivert giysili, belinde siyah
iizerine altin tokali kemer olan Melek figiiriidiir. Bu melek figiirii elinde tuttugu
beyaz kasedeki kutsal atesi Peygamberin iizerine dogru bosaltir goriilmektedir. Bu
haliyle daha 6nce de Tekin'in makalesinde, gectigi ve daha onceki varaklarda
anlattigimiz gibi Peygamberin kutsalligin1 simgelemektedir.

Hz. Muhammed'in {izerine bindigi, Burak’in alt tarafinda sahnede
yatayda yukar1 dogru u¢maya calisan diger melek ise sahnede yatay sekilde yere
yatay pozisyonda durmaktadir. Bu melek, diger melekle ayni tipte beyaz tenli,
yuvarlak yiizlii, yine ayni sag¢ tuvaletinde, ziliifli siyah saclarini tepede toplamas,
eflatun, uzun kollu uzun boyda bir i¢ giysi, bu i¢ giysinin iizerinde ise kisa kollu,
diz tstiinde, uglart kivrimli turuncu renkli, belinde kemer olan bir giysi daha

giymis goriilmektedir. Bu melegin kanatlari ise altin, yesil ve pembe renklerde iki
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yana agilmis sekilde goriilmektedir. Melegin elinde tuttugu, peygambere
sunulacak siit ya da sarabin i¢inde oldugu iizeri haleli beyaz kaseyi, yukaridaki
Cebrail'e dogru gotiirmekte oldugu goriinmektedir.

Cebrail figiirli, sahnenin sag kenarmin ortasinda ayakta durur sekilde
hafif sola Peygambere dogru yonelmis sekilde goriilmektedir. (Cizim 46). Viicudu
tamamen okuyucuya doniik, basi ise saginda duran Peygambere dogru yonelmis
durumdadir. Cebrail, burada diger melek figiirleriyle ayn1 sekilde tasarlanmistir,
beyaz tenli ¢ekik kas ve g6z yapisinda siyah ziiliifli, tepede topladigi saglariyla
ayakta durur sekildedir. Cebrail diger meleklerden farkli olarak uzun sapli, yesil
sivri liggen bir sancagi tasimaktadir. Cebrail Peygambere kilavuzluk etme
gorevini yapmaya caligmakta ancak Peygamber Cebrail'e dogru degil, diger

tarafta duran 6teki peygambere dogru doniik durmaktadir.
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Resim 150: Hz. Muhammed’in Mi‘rac’a Yiikselmesi, Dallas Museum Of
Art Keir 3, Varak 294 (DMA3’te 294) (collections.dma.org, 2020).



https://collections.dma.org/artwork/5344493
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Resim 151: Hz. Muhammed’in Mi‘rac’a Yiikselmesi, Dallas Museum Of
Art Keir3(Detay), Varak 294 (DMA3’te294) (collections.dma.org, 2020).

Cizim 46: Hz. Muhammed’in Mi‘rac’a Yiikselmesi, (DMA3’te 294)


https://collections.dma.org/artwork/5344493
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3. 2. 21. 5. Dallas Museum Of Art Keir 3, Varak 296a (DMA3’te
296a)

Sahne Dallas Sanat Miizesi’nde Keir Koleksiyonundaki Kisas-1 Enbiya
yazmasinda bulunan 3 adet Mi‘rac konulu minyatiirden 296. Varakta bulunan
ayni zamanda yazmanin sonuncu minyatiiriidiir. (Resim 152). Sayfadaki minyatiir
sahnesinin alt ve iist kisminda birer satir halinde yazi bulunmaktadir. Bu yazi
alaninda Farsca olarak:

Ust Satir 1: ‘verdiler ki Allah bize senin ve {immetin iizerine
salavat ve istigfar emretti, Cebrail aleyhisselam’

Alt Satir 1: ‘bana yolu kat ettirdi, 6nlime cennetin hizmetgileri ve
say1siz meleklerle birlikte Ridvan geldi.” Yazmaktadir.

Bu yazi alanlar ile resim alani cetvelle ayrilmamistir. Resm alani yazi
alanindan saga doru ¢ok az da olsa tagmaktadir. Ancak resim ve yazi alaninin
tamamu altin cetvelle sinirlandirilmistir. Varak boslugunda baska herhangi bir
bezeme 6g esi yer almamaktadir. Sahne Hz. Muhammed’in 6nemli Peygamberlik
mucizesi olarak bilinen Mi‘rac olaymi anlatmaktadir. (Resim 152). Sahne Kissa
da anlatildig1 iizere gokyiiziinde ge¢cmektedir. Sahnenin zemini agik mavi
renktedir ve lizerinde figiirlerden bagka herhangi bir bulut gibi doga elemani
tasarlanmamistir. Sahnede 1 peygamber, 3 icecek kaseleri tasityan melek; biri de
Cebral olmak tizere 6 figiir yer almaktadir.

DMA3’te yer alan Sahne dikdortgen formda tasarlanmis, konu
gokyliziinde gectigi icin zemin yatay veya dikey eksenlerde kurgulanmamustir.
Figiirler sahnenin merkezinde Burak’in sirtina binmis olan peygamberin etrafina
daire diizeninde yerlestirilmistir. Kompozisyon Peygamberin 6n tarafinda Cebral,
iist ve alt hizasinda birer melek olacak sekilde diizenlenmistir. Sahnede toplam
altt figiir yer almakla birlikte sahnede herhangi bir doga elemam da
bulunmamaktadir.

Sahnenin merkezinde bulunan Peygamber Mi‘rac  hadisesinin ana
kahramant oldugu i¢in sahnede merkeze ¢izilmistir. Peygamber Burak’in {izerine
binmis sekilde, yilizii saga dogru doniik ancak beyaz pegeli oldugu igin tipi

goriil memektedir. Peygamber sol elini Cebraile dogru dirsekten kivirarak
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uzatmis, sanki onunla konusma yapar gibi bir beden diline sahiptir. Peygamberin
basinda mavi kep lizerine sarili beyaz sarig1 ve omuzlarindan yiikselen halesi
resmedilmistir. Peygamber yesil uzun kollu boydan i¢ ve dis olmak iizere iki kat
giysi giymis sekildedir. Peygamber sag eliyle de Burak’in yularini tutmus
goriinmektedir.

Burak: Sahnede Burak klasik olarak tanimlanan diger Burak Figiirleri
gibi pembe lizerine daha koyu pembe renkte benekli; viicudu katir/at seklinde,
yiizii melek tasvirlerine benzer yuvarlak yiizlii, beyaz tenli, ¢ekik goz ve kas
yapisinda, basinda ise altin baslik, boynunda sivri uglu tiggenlerden olusan kolyesi
ile resmedilmistir.

Tekin’ e gore (2000:347) Mi‘rac resimlerinde karsimiza c¢ikan diger
onemli bir karakter olan Burak, her zaman insan ¢ehreli ve katir gévdeli olarak
resmedilmistir. Kuyrugu cogunlukla aslan kuyrugu seklindedir ve govdesi
genellikle pembe renkte olup; govdesi benekli ise, benekler govde ile ayn1 ya da
daha farkli tonda yapilmaktadir. Bu sahnede tek fark Burak Figiirliniin
kuyrugunun at kuyrugu seklinde yapilmis olmasidir. Sahnede yer alan diger
iic melekten ikisi Peygambere ikram edilecek olan, sarap ve siit kaselerini tagiyan
melekleri, digeri ise peygambere kutsallik katacak olan alev dolu kaseyi
peygamberin basina bosaltir sekilde goriinmektedir. (Resim 153). Bu meleklerden
sahnenin zemininde bulunan, sanki gokyiiziinde sahnenin yatay eksenine paralel
olarak uzanmig elinde tuttugu altindan yapilmis iizeri haleli kaseyi ileri dogru
uzatir gibi goriinmektedir. (Cizim 47). Bu Melek figiirii diger meleklerle ayni
sekilde beyaz tenli, c¢ekik kas ve goz yapisinda, yuvarlak ylizli olarak
resmedilmigtir. Melegin basi yukar1 doniik Cebrail’e dogru bakmakta; viicudu
profilden uzanmasina ragmen kanatlar1 okuyucunun tam karsisinda iki yana dogru
yatay olarak ac¢ilmis sekilde tasarlanmistir. Bu kanatlar altin yesil turuncu ve
eflatun ile renklendirilmis tiiylii olarak tasvir edilmistir.

Sahnede kase tasiyan diger meleklerden peygamberin arkasindaki ayakta
durmus sekilde elinde tuttugu altindan yapilmis iizeri haleli kaseyi Peygambere

doru sunmus gibi goriinmektedir. Bu melek beyaz etekli, lacivert kollu i¢ giysi, i¢
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giysinin lizerine kisa kollu turuncu dig giysi giymistir. Altin kirmiz1 ve beyaz
tiiylii kanatlar arkaya geriye dogru agiktir, sahnede tamami goriilmemektedir.

Sahnede yer alan peygamberin lizerine kutsallik saglayan atesi bosaltan
melek sahnenin sol kosesinden tavana paralel olacak sekilde uzanmis, basinda
yesil yapraklardan baslik takilmis ellerini peygamberin basina dogru uzatmis
adeta elindeki kaseyi onun iizerine bosaltir gibi resmedilmistir. Bu melek,
karsisindaki yesil sancaga dogru bakmakta, lacivert uzun kollu tizerine eflatun
kisa kollu giysi giymis; turuncu, yesil, altin kanatlarinin sadece sirtindan ¢ikan
kisimlar1 gortiniir sekilde tasvir edilmistir.

Cebrail ise peygamberin karsisinda viicudu saga dogru, sirtini
peygambere dogru donmiis olsa da yiiziinii peygambere dogru ¢evirmis sekildedir.
(Cizim 47). Cebrail sol elinde uzun sapli uzun iiggen yesil bir sancak tagimaktadir.
Cebrail’in basinda baslik yoktur, siyah ziiliiflii saglarini tepeden toplamistir.
Kanatlar1 iki yana kapli pozisyonda; altin, acik mavi ve kahverengi renktedir.
Cebrail tiim mi‘rac sahnelerinde oldugu gibi bu sahne de de peygambere mi‘rac
yolculugunda rehberlik yapmaktadir. Cebrail diger melekler gibi aymi tipte ve
ayni giyim tarzinda betimlenmistir. Burada da Cebrail beyaz tenli, yuvarlak yiizlii,
cekik kas ve goz yapisinda siyah ziiliiflii saglarini tepen toplamis sekilde tasvir
edilmistir. Cebrail diger melek figiirlerine gére daha iri olarak resmedilmemistir.

Sahnede tiim figiirler ayn1 oran ve orantida goriinmektedir.
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Resim 152: Hz. Muhammed’in Mi‘rac’a Yiikselmesi, Dallas Museum Of
Art Keir 3, Varak 296a (DMA3’te 296a) (collections.dma.org, 2020).



https://collections.dma.org/artwork/5344493
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Resim 153: Hz. Muhammed’in Mi‘rac’a Yiikselmesi, Dallas Museum Of
Art Keir3(Detay), Varak 296a (DMA3’te 296a)

(collections.dma.org, 2020).



https://collections.dma.org/artwork/5344493

430

Cizim 47: Hz. Muhammed’in Mi‘rac’a Yiikselmesi, (DMA3’te 296a)

Sahnelerin Karsilastirilmasi:

Arapga’da ‘gece yiiriiyiisii’ anlaminda kullanilan ‘isrd’ kelimesi, islam
gelenegi igerisinde; Hz. Muhammed'in gecenin bir bolimiinde Mescid-i
Haram'dan, etrafi miibarek kilinan Mescid-i Aksa'ya yiiriitiilmesi hadisesini

karsilayan bir terim olarak kabul gérmektedir (Urkmez,2015:5), (Aksay,2016:5).
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Yolculuk bir gece, Hz. Muhammed Kébe yakinlarindayken tim mi‘rac
yolculugunda kendisine eslik edecek olan Cebrail’in gelmesi ile baglamaktadir.
Cebrail Peygamberi Burak adli binek iistiinde Mescid-i Aksa’ya gotlirmiistiir.
Mescid-i Aksa’da diger peygamberlere namaz kildirdiktan sonra Cebrail
Peygamber’i alip semaya yiikseltmis; Hz. Muhammed birinci kat gokte Hz.
Adem, ikinci kat gokte Hz. Yahya ve Isa, 3iincii kat gokte Hz. Yisuf, dordiincii
kat gokte Hz. Idris, besinci kat gokte Hz. Harfin ve altinci kat gokte Hz. Miisa ile
karsilagip sohbet etmis; yedinci kat gokyliziinde yer alan Beytu'l-Ma‘mir
civarinda Hz. Ibrahim ile karsilasmustir (Urkmez, 2015: 12). Sidretii’l-
Miintehd’ya vardiklarinda Peygamber, tek basina yolculuguna devam etmis ve
Allah’m huzuruna ¢ikmistir. Mi‘rac yolculugunun ardindan Kébe’ye donen Hz.
Peygamber’in yolculugu hicret ile devam etmektedir (Urkmez, 2015: 12-13).

Bu c¢alisma kapsaminda incelenen Kisas-1 Enbiyd yazmalarinda 5 adet
Hz. Muhammed'in Miraci konulu minyatiir yer almaktadir. Bu Mi‘rac konulu
minyatlirlerden 2 tanesi Staatsbibliothek zu Berlin Diez 3 (SBB3)
koleksiyonundaki 1500-1600 yillarinda Siraz’da istinsah edilmis olan Kisas-i
Enbiyd yazmasinda 2a ve 226b varaklarinda yer almaktadir. (Resim 144, 146).
Diger 3 Mi‘rac  sahnesi ise Dallas Museum Of Art Keir3 (DMA3)
koleksiyonunda yer alan 1570-1580 yillarinda Kazvin’de istinsah edilmis olan
Kisas-1 Enbiya yazma eserinde varak 4., 294a ve 296a’da yer almaktadir.(Resim
148, 150, 152).

Mi‘rac Sahnelerinin her biri gokyliziinde gectiginden kompozisyonlarda
zemin bulunmamaktadir. Sahnelerin olmazsa olmazi kompozisyonun orta
alanindaki Burak sirtina binmis Hz. Muhammed; onun etrafinda farkli goérevleri
nedeniyle ellerinde buhurdan, alev kasesi, igki kasesi gibi farkli objeler tasiyan
melekler ve elinde yesil sancak tutan Cebrail figiiriidiir. (Resim 145, 147, 147,
151, 153).

SBB3 ve DMA3 niishalarinin ilk varaklarindaki Mi‘rac sahnelerinin
etrafinda tezhip yapilmistir. (Resim 144, 148).

Kissa metninden bagimsiz olarak kitabin takdim Varagina yapilmis
olan Mi‘rac konulu minyatiirler i¢in; Tekin makalesinde (2000: 344,
345) “Edebi yazmalarda metin ile dogrudan iligkisi bulunmasa da
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yazmanin ilk Varaginda ya da takdim Varaginda mi‘rac tasvirleri
bulunmaktadir. Mi‘rac tasvirlerine 19. yiizyilda resimlenen Kur'an-1
Kerim i¢inde bile rastlanilmasi, miracin sevilen ve kabul goren bir konu
oldugunu gostermektedir Metni mi‘rac ile ilgili olmayan yazmalarda
mi‘rac tasvirlerinin olusu eser yazarlarinin Sufi gelenege yakinlig ile
aciklanabilir. Ozellikle Sufi gelenekten gelen yazarlar, Allah'a ve
Peygamber'e methiye bolimlerine ek olarak, mi'rac’tan s6z eden siir
diliyle yazilmis boliimler koymakta ve buna bagli olarak da nakkaslar
mi‘rac sahnelerini ya takdim Varaginda ya da ilerleyen varaklarda
resmetmektedir. Iranl sairler de islerini sadece kitaplarin sahiplerine
degil, ilham aldiklar1 Allah'a da adamaktadir. Mi‘rac ’in methiye olarak
secilmesinin sebebi, tek bir tasvir ile hem Allah'm giicii hem bu diinyada
olmaz olarak kabul edilen mucizenin ihsan edildigi Hz. Muhammed'in,
hem de Islamiyet'in; dolayisiyla Islamiyet’e tabi olanlarin ayricalifi ve
ozelligi vurgulanabilmistir. Edebi yazmalarda bazen mi‘rac ile ilgili
tasvirlerin olmamast yazarin Sufi gelenekten gelmeyisinden ya da
nakkasin gelenegin takipgisi olmayarak metinde gec¢se bile mi‘rac
sahnesini resmetmemesinden kaynaklanabilir. 16. yiizyilin ikinci
Osmanli imparatorluklarinin Sii-Sunni ¢ekismesi her ki {ilke sanatcilarini
onemli din sahsiyetlerinin hayatlarinin resimlendirilmesi ¢abasina
gbtiirmiistiir. iran'da mi‘rac tasvirlerinin de yer aldigi Nisabiri'nin
Kisasii'l Enbiya's1 6rneklerine sikca rastlanmaktadir.” seklinde aciklama
yapmustir (Tekin, 2000: 344).

Diger li¢ mi‘rac sahnesinden birisi SBB3 niishasinda, diger ikisi ise
DMA3 niishasinda bulunmaktadir. Bu tasvirler niishalarda Hz. Muhammed’in
Miracini anlatan kissanin yer aldigi son varaklarda yer almaktadir. Bu mi‘rac
sahneleri, mi‘rac konusunun gerektirdigi gibi Burak Sirtinda Hz. Muhammed,
Cebrail ve diger meleklerden olusan minyatiirlerdir. Tezhipli varaklarda bulunan
iki Mi‘rac sahnesi, diger mi‘rac sahnelerine gore daha kalabalik figiirlii ve daha
ince is¢ilikle islenmis tasvirledir.

Sahnelerin Ortak Yonleri: incelenen bes sahnenin tamami gokyiiziinde
gegmektedir, zemin rengi mavidir. Sahnelerde goriilen ortak figiirler: Hz.
Muhammed, Burak, Cebrail ve meleklerdir. Her sahnede clinde buhurdan, ates
kasesi ve icki kasesi tasiyan meleklerin sayilart farklilik gostermektedir. Bu
durumun nakkasin kullandigi tasarim kalibindan veya nakkasin tercihinden
kaynaklandig1 diisiiniilmekle birlikte; Mi‘rac konusu geregi her sahnede en az

birer tane bu meleklerden bulundugu goriilmiistiir.
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Sahnelerin Farkh Yonleri:

Kompozisyon Kurulusu: Her sahnede merkezde Burak ve Peygamber
bulunmaktadir. Figiir dizilisi agisindan SBB3 yazmasinda varak 2a’daki
minyatiirde; yatay eksende 3 kisma yerlestirilmis sekilde, Burak, Hz. Muhammed,
Cebrail, elinde kitap tasiyan 1 melek, icki kasesi tasiyan 1 melek, buhurdan
tasiyan 2 melek, kutsal alev doken 2 melek olarak toplam 9 figiir bulunmaktadir.
(Resim 144).

DMA3 yazmasi zahriye Varaginda yatay eksende 3 grupta yerlestirilmis
sekilde; Burak, Elinde yiiziik tutan Hz. Muhammed, Cebrail, Omzunda tiilbent
tutan bir melek, icki kasesi tagiyan 3 melek, buhurdan tasiyan 2 melek, kutsal alev
doken 2 melek olmak iizere toplam 11 figiir yer almaktadir. (Resim 148).

SBB3 Niishas1 varak 226b’de Burak, Hz. Muhammed, Cebrail, igki
kasesi tastyan 2, buhurdan tasiyan 1, kutsal alev doken 1, secde eden 1 melek ve
bir de aslan olmak iizere 9 figlir bulunmaktadir. (Resim 146).

DMA3 niishas1 varak 294a’da iki peygamber olan minyatiir sahnesinde;
Burak, Hz. Muhammed, Cebrail, i¢ki kasesi tutan 1, Kutsal alev doken 1, mi‘rac
yolculugundaki diger peygamber muhtemelen Hz. Ibrahim, 1 erkek figiirii olmak
iizere toplam 7 figiir goriilmektedir. (Resim 150).

DMAZ3 niishas1 varak 296’daki Mi‘rac  sahnesinde ise: Burak, Hz.
Muhammed, Cebrail, icki kasesi tutan 2, kutsal alev doken 1 melek olmak iizere 6
figlir bulunmaktadir. (Resim 152).

Burak Figiirii: “Burak ‘parildamak, simsek cakmak’® anlamina
gelen Arapca berk kelimesinden tiiretilmis olup renginin saf ve parlak
olusu veya cok hizli hareket edisi sebebiyle bu adi aldigi; Ayetlerde
Burak’la ilgili bir kaynaga rastlanmadigi, hadislere gore ise Burak’tan:
‘Ve bana katirdan kiiciik, esekten biiylik, beyaz bir hayvan getirildi ki, o
Burak’tir. Akabinde ben Cibril’in beraberinde gittim. Nihdyet alt semaya
vardik.” seklinde s6z edildigi belirtilmistir” (Aksay, 2016: 152).

SBB3’teki varak 2a’daki figiiriin taktig1 baslik diger figiirlerin takmis
oldugundan farklidir, bu Sayfadaki Burak figiiriiniin basinda digerlerinde
goriilmeyen beyaz tiilbent iizerine altin tac takilmistir. Burak’in diger 6zellikleri

oteki sahnelerdekiler ile birbirine yakindir. DMA3’teki Burak figiiriinde ten rengi
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pembe degil krem renk {izerine vizon renkte puanlidir. Diger 6zellikler birbirine
yakindir. SBB3’te varak 226b’deki Burak figlirii pembe iizerine koyu pembe
puanli ten rengi, katir tipinde viicut yapisi, melekler ile ayni tipte yliz yapist ve
altin islemeli bashg: ile ideal Burak tipindendir. Buradaki tek farkli uzuv ise
kuyruktur, Burak figiiriiniin kuyrugu pembe zemin {izerine mavi ve yesil ile
renklendirilmis tavus kusu kuyrugu seklindedir.

DMA3’te 294a sahnesindeki Burak figiirii ise ideal Burak tipindedir,
burada konu geregi Burak Cebrail’e dogru degil de kars: tarafinda ayakta duran
diger peygamber figiiriine dogru bakar sekilde durmaktadir. DMA3 deki Burak
Figiirii ise diger figiirler ile ayn1 ideal Burak tipindedir. Ancak bu figiirde tek fark
atkuyrugu seklindeki kuyrugudur. Tekin’in makalesinde ideal Burak tipi
tamimlanirken, kuyrugun genellikle Aslan kuyrugu seklinde yapildigr (Tekin,
2000: 347) belirtildiginden buradaki at kuyrugu seklindeki tasvirin nakkasin
tercihi oldugu diisiiniilmektedir.

“Hz. Muhammed Figiirii: 13-16. yilizyillar arasindan bugiine gelen
onlarca farkli eserde oldugu gibi Nisab(ri’'nin Kisas-1 Enbiya
niishalarindaki Mi’rac resimlerinde Hz. Muhammed (sav)’in tasvirleri
mevcuttur. Hz. Muhammed, en ¢ok miracinda Burak {istiinde
resmedilmigtir (Ferrari, 2014: 80) Peygamber en erken tasvirlerde sahnede
yer alan diger kisilerden ayirt edilmeyecek sekilde ve yiizii agik olarak
gosterilmis iken, daha sonraki donemlerde basi etrafinda yuvarlak veya
ates bulutu seklinde bir hale ile diger kisilerden farkli olarak tasvir
edilmistir. Iran’da bazi eserlerde peygamber efendimizin yiizii daha geg
donemlerde de acgik olarak gosterilebilirken, genelde beyaz bir tiilbent ile
ortiilii veya alev seklindedir.” (Ferari, 2014: 82).

Burada incelenen 5 minyatiirde peygamberimizin ylizii beyaz tiilbent ile
ortiiliidiir. Basinda ise beyaz sarik ve omuzlarindan yiikselen altin hale
bulunmaktadir. Peygamber Burak sirtina binmis sag eliyle yularini tutar sol eliyle
kargisindaki Cebrail ya da diger peygamberi gosterir sekilde resmedilmistir.
Peygamber tiim sahnelerde profilden gosterilmistir. Peygamber sadece SBB3’te
varak 2a’daki figiirii kahverengi giysi giyerken digerleri yesil renk giysi giymistir.
Farkli olarak DMA3 takdim sahnesindeki peygamber figiirii sol elindeki altin
yliziigl aslana uzatmaktadir. Safevi tasvirlerinde aslan ya da yiizilk Hz. Ali’yi

simgelemektedir (Aksay, 2016:121). Peygamber'in elinde tuttugu yliziigli aslana
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uzatirken resmedilmesi S$ii diinyasinin mi‘rac  algilayis1 ile baglantilidir.
Urkmez’e gore (2015: 16) “Sidretii'l-Miinteha'ya varmadan once ya da orayi
gectikten sonra yolu bir aslan tarafindan kesilen Hz. Muhammed; Allah'in
buyrugu ya da Cebrail'in tavsiyesi ile peygamberlik miihrii bulunan yiiziigiinii
cikartarak aslanin agzina uzatmistir. Verilen yiiziik ile sakinlesen aslan 6niinden
cekilerek peygambere yol vermistir.” (Urkmez, 2015: 16).

Safevi Hanedanliginin kurucusu Sah Ismail'in (1487- 1524) ‘Hatayi’t
mahlasiyla yazdigi mi‘rac ile ilgili siirleri (Miraciyeler), bize tasvirlerin
ikonografisini ¢ozmemizde yardimer olmaktadir.

Bugiin Anadolu'da Alevi Ayin-i Cemlerde de sOylenen Miraciye'sinde:
"Muhammed belin bagladz

Anda ahir Cebrail

iki gonil bir olu ben

Yiiriidiiler dergaha

Vardi dergah kapzsina

Gordii bir aslan yatar

Aslan anda hamle kild1

Bast1 koptu tufane

Buyur sirr-1 kdinat

Korkmasin Habibim dedi

Hatemi (miihrii) agzina ver ki

Aslan ister nisane

Hatemi agzina verdi

Aslan oldu sakin Muhammed' e yol verdiler

Aslan gitti nihane" seklinde mi'ractan s6z etmektedir (Tekin, 2000: 346).

Miraciye’nin devamia gore: Hz. Muhammed kirklarin bulundugu
meclise girer ve kirklardan birinin getirdigi {iziim tanesiyle hepsi sarhos olup
donmege baslar. Donerlerken Peygamber'in sari@inin tiilbendi agilir ve tiilbendi
kirklar boligiir. Peygamber, aslanli mi‘rac  tasvirlerinde, Miraciye'de de
bahsedildigi gibi miihrii aslana uzatirken resmedilmistir. Aslan ayni1 zamanda, Sii
inanisinda Hz. Ali’yi simgelemektedir (Tekin, 2000: 345, 346).

“Hz. Muhammed'in mi‘rac yolculugunu anlatan metinler
igerisinde ismi zikredilen dort halife, sahabeler, peygamberin aile iiyeleri
ve muhalifleri, dini-tarihi sahsiyetler ve mutasavviflar; ¢aligma igerisinde
boyle bir bashgin agilmasi ihtiyacin1 dogurmustur. Melekler ve

olaganiistii varliklar bahsinde oldugu gibi metinler arasinda yasanilan
varyantlagsmalar, bu boliim icerisinde siralanan tarihsel sahsiyetlerin de
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‘mi‘rac metinlerinde yer alan mekanlar’ baslig1 altinda tahlil edilmesini
giiclestirmistir.  Alevi-Bektasi gelenegi igerisinde dile getirilen
anlatilardaki Hz. Ali karakteri lzerinde, s6z konusu inang yapisinin

geregi olarak cem baslig1 altinda durulmustur.” (Urkmez, 2015: 208-

209).

Peygamber'e eslik eden meleklerden bazilar1 i¢inde alev bulunan tepsiler,
meyve tabaklari, buhurdan gibi esyalar tasimaktadir. Meleklerin buhurdan
tasimalari, nakkasin giinliik hayatta karsilagtig1 bir kullanimi resme katmasindan
kaynaklanabilecegi gibi; Peygamber'in bulundugu yerin giizel koktugu ya da
kokmas1 gerektigi fikrini zihinde canlandirmak istenmis olabilir. Meleklerin
tasidiklar1 tepsi i¢indeki kase betimlemeleri, Peygamber'e mi‘rac gecesi sunulan
kaseleri simgelemektedir (Tekin, 2000: 347). Bu 3 kasede birinde siit, digerinde
sarap ve li¢glincli de bal vardir. Hz. Muhammed siit olan kaseyi alarak iger. Diger
kaplar ellemedigini goren melekler onu tebrik ederek: Siitli secip, icerek dogru
olanm1 yaptin, seni takip edenler, yanlislardan kaginanlar, diinyay1 iman ile terk
edeceklerdir.” Baz1 versiyonlarda balin yerine su oldugu sdylenir. Bu da bazi
yorumcularin eger Hz. Peygamber su veya sarabi segseydi, iimmetinin yoldan
cikabilecegini veya helak olabilecegi kanisina varmiglardir” (Aksay, 2016: 79)

Sahnelerde Bazi melekler Peygamber'in basindan asagiya alev dokerken
resmedilmisglerdir. Alevlerle sayginligi ve kutsalligt gosterilmek istenmistir;
ayrica Islam inancinda 151k hem Allah't hem de dogru yolu yani Islamiyet’i
simgelemektedir. Meleklerin sunduklar1 ates, ilahi bir nur olarak da agiklanabilir
(Tekin, 2000: 348).

Burada inceledigimiz sahnelerdeki melekler birbirleriyle ayni tipte ve
giysi tarzinda ellerine kaseleri tagimaktadirlar. Farklilik yukarida kompozisyon
kurulusunda belirtilen melekelerin  sayilarindadir. Bu  farklihik  tasarim
kaliplarindaki farklilik yahut nakkasin tercihi ile ilgili bir konu oldugu
diistiniilmektedir.

Secde Eden Melek sadece SBB3 226b sahnesinde sahnenin sag alt

kisimda resmedilmistir.
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Sadece SBB3 niishasinda varak 2a’da bir tane olmak iizere ‘Elinde Kitap
Tutan Melek’ tasviri gorilmektedir. Bu figiir hakkinda Tekin’in makalesinde

(2000: 345)

“16. ylizy1l sonu Safevi Donemi tasvirlerinde, 6zellikle Kisasii'l
Enbiya yazmalarinda bulunan tasvirlerde, bir melegin tasidigi kitabin
mi‘rac gecesi tamamlandig1r sOylenen Bakara suresini dolayisiyla da
Kur'an-1 Kerim'i simgeliyor olabilecegi iizerinde durulmustur. Tekin,
Mevlana’nin anlattigina gére mi‘rac  gecesi 90.000 sirrin Peygamber'e
acildigi ve melegin tasidigi Kitabin Allah'in verdigi bu sirlarn da
simgeliyor olabilecegi yoniindeki goriisiinii belirtmistir.” (Tekin, 2000:
345).

Cebrail: sahnelerin besinde de Cebrail figiirii bulunmaktadir. (Cizim 43,
44, 45, 46, 47). Tum figiirler birbirine benzeyen yuvarlak yiizlii beyaz tenli ¢ekik
kas ve goz yapisinda zilifli siyah saglarini tepede toplamis sekilde
resmedilmigler sadece SBB3 de 226b sahnesinde yesil iizerine altin islemeli baslik
takilmis diger figiirlerde bashk takilmamistir. Cebrail figliri SBB3’te 2a sahnesi
hari¢ diger sahnelerde yesil uzun iiggen sekilde sancak tasirken; SBB3’te 226b de
ise iki parcadan olusan uzun ince yesil enine c¢izgili serit tasir sekilde
resmedilmistir. Bu durumda ideal olan elinde yesil renkli sancak tasimasi iken
diger formlarin sahneye kattig1 anlam konusunda;

Tekin makalesinde (2000: 347)“Cebrail'in giysisi ve yiizii diger
meleklerle ayn1 6zellikleri tagimaktadir. Tagsiz resmedildigi gibi tagh
yapildig1 tasvirlere de rastlanmakta olup; basindaki ta¢ Burak'inki ile
ayni Ozelliktedir. Ayaklarinin ¢iplak gosterildigi resimler diginda elbisesi
altima gizlendigi orneklerde vardir. Cebrail ¢ogunlukla bir eliyle yon
gosterirken resmedilse de omzuna sarili kumasi ile ya da elinde sancak
tasirken tasvir edilmistir. Kirmizi sancak $ii  diinyada sehitligi
simgelemektedir. Cebrail'in, c¢ogunlukla Peygamber'in Oniinde yol
gosteren bir kilavuz konumunda olusu, tasvirlerde diger meleklerden
kolaylikla ayrilmasini saglamistir. Mi‘rac  resimlerindeki meleklerin
hepsi, birbirleri ile ayni fizyonomidedir ve aym giysileri giymektedir.
Kalabalik melek gruplarinda bazi1 melekler, Burak ve Cebrail'in taci ile
aym1 formda ya da yaprak seklinde taclarla betimlenmistir. Saglarindaki
diadem ve ziliifleri ile zenginlestirilmis melek tasvirleri de
bulunmaktadir.” Seklinde belirtmistir (Tekin, 2000: 347).

Milstein, vd (1999:1) Bu niishalarin 16. Yiizyilin son ¢eyreginde Safevi

yénetiminde bulunan Horasan- Isfahan-Tebriz-Bagdat arasinda ‘gezgin sanatcilar’
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olarak tabir edilen (Cagman ve Tanindi, 2008: 156’dan aktaran Kaplan, 2013: 80)
sanat¢ilar tarafindan resimlendigini ve 16. yilizyilin hicbir okuluna
atfedilemedigini belirlemislerdir. Bu niishalarin kendi aralarinda dort farkli tarz
ozelligi tasidigini ve bunlarin tarih olarak en erken ve en gec sekiz yillik bir
zaman araliginda yapildigim1 yani 1574- 1581 tarihli el yazmalar1 olduklarini
tespit etmislerdir (Milstein, 1999: 42). Bu grup elyazmalarini birinci tarz, ikinci
tarz, liglincli tarz ve dordiincii tarz olarak dort grupta incelemislerdir (Milstein,
1999: 47).

Sonug olarak burada degerlendirilen Mi‘rac sahnelerinden Berlin SBB3
niishast Safevi Donemi Siraz Okulu iislubunu (Sani, 2016: 10); DMA3 niishasi
ise istinsah yeri ve tarihinden isaretle Kazvin Okulunu temsil etmektedir. Ancak
bu minyatiirler Safeviler Doneminde farkli merkezlerde iiretilen resimlerle
iliskilendirilebilir. Ince boyunlu, uzun figiirler yuvarlak baslartyla 1550- 1560’1l
yillarin hem Siraz hem de Tebriz-Kazvin {islibunu yansitmaktadir. Bu figiirler
cocuksu yiizleriyle 6zellikle Horasan tislibunun karakteristigini de tasimaktadir
(Kantar, 2009: 87, Milstein, 1999: 47°den aktaran Kaplan, 2013: 80-81).

Bu goriisler dogrultusunda her iki niishanin figiirleri karsilastirildiginda
Giiner Inal’a (1995:162-165) gore:

“1548’den itibaren ortaya ¢ikan Kazvin Okulu ig¢in; son derece
zarif geng erkek figiirleri, yanaklara uzanan ziiliifler, ¢cekik kas ve gozler,
ince boyun, genis omuzlar, ince bel, kiigiik el ve ayaklar bu iislubun en
belirleyici nitelikleridir. Kazvin okulunun etkisi sadece Kazvin’'de
yapilan eserlere 6zgii olmayip, donemin modast oldugundan ayni
donemde Meshed ve Siraz’da iiretilen eserler i¢in de gecerlidir.”

Bu c¢alisma kapsaminda incelenen DMA3 niishasindaki tasvirlerin,

Kazvin’de yapilmis olmakla birlikte; yusyuvarlak yiizli figiirler tanimlamasiyla
Siraz Okulu iislubunu temsil ettigini sOyleyebiliriz. 16. ylizyilda Siraz’da gelisen
islubun belirleyici 6zellikleri olarak ince, zarif, ufak, yusyuvarlak yiizlii, pembe
yanakli, kukla gibi insan figiirleri olmalar1 dikkati ¢ekmektedir. Bu figiirlerin
viicut hareketleri ¢ok kivraktir. Bu figiirlerin baglarinda kafalarinin seklini
almamus giidiik sivri bir kepin etrafina sarili bir sarik goriilmektedir (Inal, 1995:

165). SBB3 niishasindaki mi‘rac  tasvirlerindeki figiirlere baktigimizda ise
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yapildig1 yer ve yili Siraz olmakla birlikte; yuvarlak yiiz tipinden ziyade zarif

figiirler icermeleri agisindan Kazvin okuluna daha uygun goriilmektedir.

3.2.22. iki Peygamberin Cennet Bahcesinde Sohbeti

Iki peygamberin bir cennet bahgesinde karsilikli sohbet etmesini konu
alan New York Halk Kiitiiphanesi Spencer Koleksiyonunda 46 Envanter
Numarasiyla kayitlh Kisas-1 Enbiyd yazmasinda varak 176b ve 177a’daki
minyatlir sahneleri karsilikli iki Sayfadan olugmaktadir. (Resim 154). Sahnelerin
her biri 26x15,7cm boyutundadir. Sahneler dikdortgen formda tasarlanmistir.
Sahnelerin alt ve list kisminda yazi1 alanim bulunmamasi ve daha 6ncesine devam
eden bir Kissa yer almamasi nedeniyle minyatiirlere konu olan peygamberlerin

hangi peygamberler oldugu konusunda kesin kanaate ulasilamamustir.

3. 2. 22. 1. New York Spencer Coll. Pers. Ms. 46, Varak 176b ve
177a

New York Public Library Spencer koleksiyonu 46 numarada kayith
Kisas-1 Enbiya yazmasimin son iki varaginda karsilikli olarak yer alan minyatiir
sahneleri karsilikli iki varak halinde yapilmistir. Bu minyatiirlerden sag Sayfadaki
mavi bina olan, yazmanin ¢evrimi¢i Varaginda 350. goriintii 176b fol olarak; Sol
Sayfadaki pembe bina olan minyatiir ise yazmanin ¢evrimic¢i Varaginda, 351.
goriintli, 177a fol olarak numaralandirilmistir. Her iki sahne Kiitiiphanenin
cevrimici Varaginda ‘Yanan Nimbi ve Ortiilii Yiizleri Olan Iki Peygamber’ olarak
tanimlanmistir. (Resim 154).

Bu sahneler ayni konuyu tasvir eden, aynt kompozisyon kurulusuna
sahip minyatiirlerden olugsmaktadir. Her iki minyatiiriin ii¢c kenar1 kalin cetvel
seklinde rumi paftali tezhipli alan ile ¢evrelenmistir. Bu alanin disinda kalan
varak boslugu ise bitkisel motiflerle olusturulmus halkar deseni ile bezenmistir.
Her iki Minyatiir sahnesi yatay eksende {li¢ kisitmdan olusmaktadir. Sahnelerin ilk
ekseninde ortasinda bir havuz bulunan bir avlu; ikinci ekseninde yesil ¢imenlik
alandan olusan bir dag; tligiincii alanda ise altin ile renklendirilmis iizerinde

bulutlar bulunan gokytizii yer almaktadir. Sag Sayfada 7 melek, 2 Peygamber; sol
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Sayfada ise 8 melek ve 2 peygamber yer almaktadir. Her iki sahnenin sag ve sol
kenarlarinda kompozisyonun dikey eksenine paralel olacak sekilde 3 katli dis1
cinilerle kaplanmis cumbali birer bina yer almaktadir. Bu binalarin i¢inde cumba
ve pencerelerinden bakan ¢ok sayida melek goriilmektedir. Her iki sahnenin orta
alaninda ise gokyiiziinden ucarak peygamberlere dogru gelen ikiser melek yer
almaktadir. Sahnelerin merkezinde ¢imenlik alanin iizerine serilmis halinin
izerinde bagdas kurarak oturmus oturan ikiser Peygamber tasvir edilmistir. Her
iki sahnede gerek kompozisyon kurulusu gerek figiirler gerekse minyatiir konusu
olarak birbiriyle ayni olmakla birlikte, bina rengi ve meleklerine pozisyonu
acisindan kiiclik degisikliklerle resmedildigi goriilmektedir.

Degerlendirme:New York Public Library Spencer koleksiyonu 46
numarada kayitli Kisas1 Enbiya yazmasinin son iki varaginda karsilikli olarak yer
alan minyatiir sahnelerinde karsilikli olarak ikiser grup halinde oturmus 4
peygamberin karsilikli birbirleriyle konugma sahnesini igeren minyatiirde ¢ok
sayida melek figiirii peygamberlere cennet ikramlarin1 da sunmaktadir. (Resim
155,156). Yandaki binalarda melekler ise muhtemelen bu ikramlar
hazirlamaktadir. Eserin Kazvin’de istinsah edilmesi nedeniyle, Safevi Donemi
Kazvin Okulu iislup 6zelliklerini tasidig1 sdylenebilir. Ote yandan, kanca seklinde
birbirine ge¢mis bulutlar, kompozisyonun ortasindan figkirir sekilde yiikselen
devasa boyuttaki kir ¢igekleri, kalabalik figiirlerin sahneye dengeli sekilde
dagitilmasi, uzun boylu orantili insan figiirleri ile Siraz okulu iislubuna daha yakin
goriinmektedir. Sahne gerek kompozisyonun dengeli kurulumu, figiirlerin
orantisal ¢izimi, renklerin dengeli kullanilmasi, doga elemanlarimin ayrintili
calisilmasi, is¢ilik bakimindan 6zenle yapilmis olmasi gibi pek ¢ok etken ile 6ne
¢ikan bir minyatiir 6rnegidir.

Kompozisyon Kurulusu: Her 1iki minyatiir sahnesi aym
kompozisyondan olugsmaktadir. Her iki sahne yatay eksende ii¢ kisimdan
olusmaktadir. Her sahnede yatay eksendeki en alt kisminda avlu, ikinci kisminda
yesil ¢imenlik bir dag; iiclincii kisimda ise gokylizii yer almaktadir. Minyatiir
sahnelerinin merkezinde c¢imenlik alana serilmis olan halinin iizerine iki

peygamber oturmustur. Her iki sahnede de bu iki peygamber ayni resmedilmistir.
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Peygamberlerin {izerinde, gokyiiziinden ucarak gelen iki melegin ellerinde
altindan yapilmis kaselerle kutsal yiyecekler getirdigi goriilmektedir. Diger
melekler ise ii¢ katli cumbali ¢inili binanin cumba ve pencerelerinden
peygamberleri izlemekte ve peygamberlere yine altin kaplarda yiyecekler
sunmaktadirlar. Sahnelerin ¢evresi varak ortalarinda kubbeli olmak iizere klasik
tezhipli alanla ¢evrelenmis onun disindaki varak kenari ise halkar deseniyle
doldurulmustur. Iki Sayfada toplaml5 Melek ve 4 peygamber figiirii yer
almaktadir.

Doga elemanlari: Sahnelerde yer alan en Onemli doga elemanlari,
sahnenin neredeyse dortte iiciinden fazla kismini1 kapsayan yesil ¢imenlik alandan
olusan dag kitlesidir. Bu dag kitlesinin lizerinde ¢ok sayida ¢ogu uzun sapli, renkli
kir cigekleri ve yesil yaprakli ot dbekleri yer almaktadir. Bu minyatiirde diger
minyatilirlerde goérmedigimiz farkli bir bezemesi olarak nitelendirebilecegimiz
daginin tepe noktasindaki kivrimlara yerlestirilmis top agag¢ yapraklar seklindeki
yaprak diizenlemeleridir. Her iki sahnede yer alan diger doga eleman ise altin
zemin lizerine a¢ik mavi ve beyaz tonlarda kanca seklinde birbirine gegmis bulut
motifleridir.

Figiirler: Her iki sahnenin ikinci ekseninde avlunun iist kisminda ortaya
serilmis dikdortgen hali iizerine bagdas kurmus sekilde oturmus yiizleri beyaz
ortiiyle kapali iki peygamber figiirli yer almaktadir. Sagdaki sahnede yer alan ve
peygamber figiirlerinin ylizleri beyaz ortiiyle kapali oldugu icin goriinmemekte
saga bastaki lacivert kep iizerine beyaz sarikli sarigini uglari omuzlarina dogru
diismiis goriinmektedir. Peygamberin {izerinde ac¢ik acik nargi¢egi rengindeki
elleri goriinmeyecek kadar kollar1 uzun bir dig giysi giymis, sol kolunun
yanindaki Peygambere dogru uzatmis goriinmektedir.

Onun yaninda bagdas kurmus sekilde oturan diger peygamber ise kirmizi
kep tizerine yine aymi sekilde beyaz sarik takmistir. Bu peygamber ise hardal
rengi uzun boydan bir giysi, onun lizerinde ise lacivert ilizerinde altin rengi
desenler olan uzun kollu bir dis giysi giymistir, elleri goriinmektedir. Sol eli
bacaginin iizerine koymus sag elini ise karsidaki diger avluda oturan

peygamberlere dogru uzatmis basini onlara dogru dénmdiis gériinmektedir.
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Varak 177a’daki peygamberler ise; diger Sayfadakilerle ayni pozisyonda
ortadaki dikddrtgen halinin iizerine karsilikli olarak bagdas kurar sekilde oturmus
ikiser Peygamber yer almaktadir. (Resim 156). Bu peygamberlerden ortadaki agik
mavi lizerine agik kahverengi renkli dis giysi giymis, kollar1 giysinin igerisine
saklanmis oldugu i¢in elleri gériinmemekte basinda ise lacivert lizerine beyaz
sarik sarilmis, yiizii beyaz ortiilii, omuzlarindan yukar1 ytikselen altin halesi yer
almaktadir. Bu figiiriin solundaki pembe ¢inili binanmn yakinindaki diger
peygamber figiirli ise; kirmizi ilizerine beyaz sarikla basi haleli, yiiziinde beyaz
ortii; tizerinde kirmizi i¢ giysi iizerinde ise lacivert desenli uzun bir dis giysi
giymis ve elleri giysinin kollar1 igerisinde kaldigi i¢in gérmemekte her iki elini de
karsidaki peygamberlere dogru uzattig1 i¢in viicut dilinden anlasildigi kadariyla
onlarla sohbet ettigi diisiiniilmektedir.

Melekler: Sahnede yer alan melekler, peygamberlerin {ist kisminda her
iki peygamberin yukarisindan peygamberlere dogru ugarak gelen dort melek yer
almaktadir. Bu meleklerden varak 176b’deki gokyliziinden asagi dogru ugarak
peygamberlere, elinde tuttugu altin kdsedeki yine iizeri altin haleli kutsal yiyecegi
getirmektedir. (Resim 155), (Cizim 48). Bu melek beyaz tenli, siyah ziiliifli
tepeden toplanmis saglari, eflatun iizerine, sar1 kisa dig giysisi ve kirmizi
kanatlariyla goriinmektedir. Bu melek bacaklarin1 karnina dogru toplayip,
gokyliziinden asagr dogru inise ge¢mis gibi goriinmektedir. Diger melek ise
kompozisyonun tam ortasinda gokyiiziinden asagi dogru elinde tuttugu i¢i nur
dolu altindan yapilmais {izeri alev gibi goriilen haleli tepsiyi peygamberlere dogru
cevirmig, peygamberin iizerine nur bosaltmaktadir. Figiirlin basi tam olarak
cepheden resmedildiinden ylizii tam olarak goriilmektedir. Bu melek figiirii
inceledigimiz diger melek figiirlerinden farkli olarak seyirciye bakmakta ve sanki
gdz temas1 kurmaktadir. Bu melek beyaz tenli, ¢ekik kas ve gz yapisinda,
basinda eflatun iizerine altin islemeli bashig1 ve agik mavi giysisi, kirmizi ve yesil
kanatlar1 goriilmektedir.

Varak 177a’daki gokyiiziindeki iki melek figiiriinden sagdaki,
kompozisyonun ortasindaki turuncu giysili, eflatun yesil benekli, tiiylii kanatli,

profilden resmedilmis basinda lacivert iizerine altin islemeli basligi, elindeki altin
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kaseden sundugu yiyecegi Peygambere dogru uzatir gibi goriinmektedir. (Resim
156).

Onun kargsisinda yer alan diger Melek ise kirmizi {izerine sar1 giysili yesil
benekli tiylii kanath iki eliyle tutmus oldugu altin kasedeki kutsal ikrami
peygamberlere dogru sunmaktadir. Cumbali {i¢ katli binada yer alan meleklerden
mavi binadaki pencerelerden bakan iki melekten biri basglikli, digeri ise basliksiz
siyah sacin1 tepeden toplamis, birbirleriyle konusur gibi goriinmektedirler.
Binanin st katinda kirmizi pencereden, sagini tepeden toplanmig sar1 giysili,
Melek elinde altin kasede tuttugu ibrigi ile pencereden disar1 dogru bakmaktadir.
Cumbada yer alan diger iki melekten birisi elindeki altin kasedeki ikrami
meleklere dogru tutmakta, onun yanindaki Melek ise basinda yapraktan olugsmus
bir baslik giymis iki eli ile disaridaki melekleri isaret eder gortinmektedir.

Varak 177a’daki meleklerin bulundugu pembe c¢inili kapist kapali
binanin birinci katindaki kahverengi kepenkli beyaz pencereden goriinen bir
tanesi yapraktan yapilmis baslikli, digeri ise basliksiz iki melegin karsilikli
birbirleriyle konusmakta oldugu goriilmektedir. (Cizim 49). Bu pembe ¢inili
binanin cumbali katina ¢iktifimizda ise mavi pencereden bakan basi, Inci
siislemeli siyah sa¢ini tepede toplanmis bir Melegin pencereden disariy1
seyretmekte oldugu goriilmektedir. Cumbada yer alan {i¢ melekten ortadaki elinde
altin tepside meyveler ile goriilmektedir. Bu figiirtin solundaki melek ise altin
baslikli, turuncu giysili sagindaki melek ise tepeden sacini toplamis, ¢ekik kas ve
gozlii yesil lizerine sar1 elbiselidir. Cumbada yer alan her iki melek disariy
seyretmekte ortadaki Melek ise kendi sagindaki sar1 giysili melege dogru bir

seyler soylemektedir.
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Resim 154: iki Peygamberin Cennet Bahgesinde Sohbeti, New York Spencer
Coll. Pers. Ms. 46, varakl 77a ve 176b (digitalcollections.nypl.org, 2020).



https://digitalcollections.nypl.org/items/943bcaa1-d1db-f19f-e040-e00a18061776

445

Resim 155: Iki Peygamberin Cennet Bahgesinde Sohbeti (Detay), New
York Spencer Coll. Pers. Ms. 46, varak 176b
(digitalcollections.nypl.org, 2020)

Cizim 48: Cizim: Iki Peygamberin Cennet Bahgesinde Sohbeti (Detay),
(NYPL’da 176b).


https://digitalcollections.nypl.org/items/943bcaa1-d1db-f19f-e040-e00a18061776
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Resim 156: iki Peygamberin Cennet Bahgesinde Sohbeti (Detay), New
York Spencer Coll. Pers. Ms. 46, varak 177a
(digitalcollections.nypl.org, 2020).

Cizim 49: iki Peygamberin Cennet Bahgesinde Sohbeti (Detay
(NYPLA46°da 177a)


https://digitalcollections.nypl.org/items/943bcaa1-d1db-f19f-e040-e00a18061776
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DORDUNCU BOLUM
OZGUN MINYATUR TASARIMLARI

Bu calisma kapsaminda sanat tarihi ve minyatiir isliplarina iligskin
kuramsal arastirmanin yaninda, 0zglin minyatiir tasarimlarina donistiiriilecek
konular, incelenen Kisas-1 Enbiya niishalarindaki minyatiirler yardimiyla
secilmistir. Bu 6zgiin uygulamalar, ‘Hz. Adem ve Havva’ya Meleklerin Secde
Etmesi’; ‘Hz. Isa’nin Gokyiiziine Yiikselisi’; ‘Cebrail’in Kur’an-1 Kerim’i
Getirmesi’ ve ‘Hz. Muhammed’in Mi’rac’t’ baglikli konular olarak belirlenmistir
ve 4 6zglin tasarim meydana getirilmistir.

4.1. Hz. Adem ve Havva’ya Meleklerin Secde Etmesi

“Allah Adem'i ¢amurdan yaratt: ve ona kendi ruhundan iifledi.
Allah meleklerin Adem’ e secde etmesini emretti. Meleklerin hepsi bu
emre itaat etti fakat Iblis bu emre kars1 geldi. Bu sebepten dolay1 iblis,
Adem' e diisman oldu. Bu olaydan belirli bir siire sonra Allah, Adem'e es
olarak Havva'y1r yaratti ve onlarin her ikisini cennetine koydu...”
(Yildirim ve Celik, 2010: 68).

Tevrat’ a gore ise “Tanr1 yeri ve gOgii yarattiktan sonra
topraktan Adem’i yaratt1 ve bundan sonra burnuna hayat nefesini iifledi.
Onu Aden’de bir bahge yaratip oraya koydu. YarattiZi bu Bahgenin
ortasinda hayat agaci, iyilik ve kotiiliiglin agacin1 yerden bitirdi. Aden
bahgesinden ¢ikardig1 irmak ile bahgeyi suladi. Tanrt Adem ‘e iyilik ve
kotiilik agacindaki meyveleri yemesini yasakladi ve yedigi zaman
olecegini bildirdi. Sonrasinda ise Tanr1 Adem’in kaburga kemiklerinden
birini alip bir kadin yaratarak Adem’e getirdi. Adem de Havva da
ciplakt1 ve utanglar1 yoktu...” (Yaman, 2008: 142—-143).

Bu ¢alisma kapsaminda hazirlanan 6zgiin tasarimlardan ilki ‘Hz. Adem
ve Havva’ya Meleklerin Secde Etmesi’ sahnesidir. Kisas-1 Enbiya’lardaki
minyatlirlerde estetik ve sanatsal kayginin yaninda konunun gorsel olarak
aciklanmasi en Onemli kuraldir. Bu nedenle konu, oncelikle kissada anlatilan
metni aciklamaya yonelik olarak tasarlanmistir. Ornegin, BnF Pers 54’te varak
6a’da yer alan minyatiir bunun acik bir drnegidir. Bu minyatiirde cennet bahgesi
olarak yansitilan yesil agaclik bir bahgenin ortasinda Hz. Adem ve Havva altin bir
tahtta oturmus sekilde resmedilmis, etrafinda ona secde etmekte veya ayakta

saygilarin1 sunmakta olan melekler goriilmektedir. (Resim 157).
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Resim 157: Hz. Adem ve Havva’ya Meleklerin Secde Etmesi, BnF Pers 54’te 6a

Bu ¢aligma kapsaminda hazirlanan 6zgiin tasarimda, Kisas-1 Enbiyd 'daki
tasarimdan farkli olarak, konuyu agiklayici kurgunun yaninda dncelikle estetik ve
sanatsal bakis acis1 goz Oniline alinmistir. Bu nedenle kompozisyon kurgusu
cennet simgelerinden biri olan tavus kusu tiiylerinin i¢inde olusturulmustur. Tavus
kusu ‘taht’in sembolii olmasinin yaninda giizelligin, itibar ve serefin de
semboliidiir (Coruhlu, 2012: 177). Ayrica, hali ve diiz dokumalarda giliniimiize
dogru siklikla kullanilan tavus kusu motifi gosterisli bir kus olmasindan dolay1
cennet ile iligkilendirilmistir (Arik, 2000: 99), (Yozgat, 2019: 112). Ayrica Kisas-1
Enbiya minyatiirlerinde dem ve Havva sahnelerinde ve Hz. Muhammed’in Mi’rac
sahnesinde Burak’in kuyrugunda tavus kusu figiiriiniin resmedildigi goriilmiistiir.
Bu c¢alismada cennet simgelerinden biri olan tavus kusunun bicimi ve dis hatlari,
kompozisyonun olusturulacagi zemin olarak tasarlannustir. Hz. Adem ve Havva
kompozisyonun merkezinde karsilikli durur pozisyonda yerlestirilmistir. Hz.
Adem’in peygamber oldugunu vurgulamak igin basma hale eklenmis, peygamber
olmadig i¢in Havva’nin halesi yoktur. Her iki figiir de beyaz tenli, ¢ekik gozlii ve

ciplak olarak gosterilmistir.
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Cennetten bir sahne olmasi nedeniyle tavus kusunun tiiyleri altin, lapis lazuli, mor
ve turkuaz gibi canli ve goz alici1 renkler ile vurgulanmaya calisilmistir. Sahnede
ayrica en dnde zeminde iki melek secde pozisyonunda gosterilmis iken onlarin tist
kisminda sahnenin sag ve sol yanlarinda birer melek de havada ugar sekilde tavus
kusu tiiylerinden tutmus Hz. Adem ve Havva'nin cennete gelisini saygiyla
karsilar sekilde gosterilmistir.

Bu 6zgiin tasarimin konusu Allah’tan Peygambere bir emir veya mesaj
getirme olmadigi i¢in burada c¢izilen melek figiirleri dort biiyilk meleklerden
degildir; Hz. Adem yaratildiginda ona secde eden milyonlarca melegi temsilen
tasarlanmis dort melek figiiriidiir. Bu tasarimda melek figiirlerinin gorevleri ayni
oldugu icin, giysileri ve kanat tipleri de ayni modelde tasarlanmistir. Melek
figiirlerinin giysi ve kanat renkleri ise birbirinden farkli olarak caligilmis; sag
modelleri ise birbirinden farkli olarak tasarlanmistir. Tasarimin sag ve solunda
ucar pozisyondaki iki melek figiirii altin tagh ancak farkli modelde baslikli iken,
secde eden figiirlerden birisi altin ile renklendirilmis yapraklardan olusmus bir
baslik takmis, digeri ise siyah saglarini tepede toplamis sekilde yapilmistir. Bu
calismanin tasarim asamalar1 ve eserin tamamlanmis hali asamalar halinde

sunulmustur (Cizim:50 — 55).

Cizim 50: Hz. Adem ve Havva’ya Meleklerin Secdesi Eskiz

Cizim 51: Hz. Adem ve Havva’ya Meleklerin Secde Etmesi Murakka Uzerine
Cizim
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Cizim 52: Hz. Adem ve Havva’ya Meleklerin Secde Etmesi Murakka Uzerine
Renklendirme I

Cizim 53: Hz. Adem ve Havva’ya Meleklerin Secde Etmesi Murakka Uzerine
Renklendirme IT

Cizim 54: Hz. Adem ve Havva’ya Meleklerin Secde Etmesi Renk Paleti



452

Ozgiin Minyatiir Tasarimi: 1

Eser Adi: Hz. Adem ve Havva’ya Meleklerin Secde Etmesi
Olgiisii: 32x33cm

Teknik: Murakka iizerine, siirme altin, guaj ve akrilik

Yil: 2020

Cizim 55: Hz. Adem ve Havva’ya Meleklerin Secde Etmesi Eserin Tamamlanmis

Sekli
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4.2. Hz. Isa’min Gokyiiziine Yiikselisi

“Carmih, sozliikte “Dort ¢ivi” anlaminda Farsca bir terkip olup biri
yatay, Oteki dikey iki agacin olusturdugu ha¢ seklindeki daragacini ifade
eder. Carmih, Hiristiyanlarm Isa Mesih i¢in s6z konusu ettikleri ve
tarihin cesitli dénemlerinde uygulanan bir idam seklidir. Isa ac1 ¢ekti,
0ldii ve gOmiildli, sonra dirildi ve kendisine inananlar1 selamete
kavusturmak i¢in Baba Tanri ile hiikiim siirmek {izere goge yiikseldi. Bu
inanc ile, Tanr1’nin oglu olarak isa’nin yalnizca bir peygamber olmadigi,
viicut bulmug Tanr1 hem insan hem de ilah oldugu ortiik olarak kabul
edilmektedir. M.S. 30 yilinda Kudiis’te Fisth bayrami zamaninda
Galile’li  bir Yahudi’nin Mesih oldugu iddiasinda bulundugu
gerekgesiyle hag lizerine ¢ivilendigine dair ilk bilgiler olaydan yaklasik
25 yil sonra Pavlus tarafindan Filipililere yazilan mektuplarda gectigi
kabul edilir...” (Dolek, 2018: 91).

Bu calisma kapsaminda hazirlanan 0zgiin minyatiir tasarimlarindan

ikincisi olan Hz. Isa’nin ¢armiha gerilerek gokyiiziine yiikselmesi sahnesi, Kisas-1
Enbiyd’larda ‘Hz. Isa’nin asilmasi® olarak yer almistir. Ancak Kisas-1
Enbiya’larda bu konunun resmedilis sekli, Hiristiyan metinlerinde ve modern
resimlerde gormeye alisik oldugumuz carmiha gerilme tasvirlerinden oldukga
farklidir. Calisma kapsaminda ele alman yazmalarda, Hz. Isa’nin g¢armiha
gerilmesi, peygamberin bogazina bir halat gegirilerek asilmasi seklinde tasvir
edilmistir; SBB3 niishas1 207b’deki minyatiir buna 6rnek olarak gdosterilebilir

(Resim 158).

Resim 158: Hz. Isa’nin Carmiha Gerilmesi Kisas-1 Enbiya Ornegi, Staatsbibliothek
zu Berlin, Diez 3, s:207b
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Bu ¢alisma kapsaminda 6zgiin bir tasarim olarak yapilan ‘Hz. Isa’nin
Gokyliziine Yiikselmesi’ sahnesi hem Hiristiyan geleneginde resmedildigi
tasvirlerden hem de Islam gelenegindeki melek figiirlerinden yola ¢ikilarak
tasarlanmistir. Sahnede Ispanya Kurtuba Camii’ndeki ‘Isa Kdsesi’nde yer alan
asalar ve Hz. Isa heykelinden yola ¢ikilarak Hz. Isa’nin ¢armiha gerilmesi ve gdge
yiikselis an1 tasvir edilmistir. Bu tasarimda Hz. Isa’nin ¢armiha gerilerek 6ldiigii
andan sonra melekler vasitasiyla gokyiiziine yiikselisi 6zgilin bir anlatim diliyle
yansitilmaya calisilmistir.

Kompozisyonun merkezinde carmiha gerilmis Hz. Isa; ¢armihin alt ve
iist kisminda ise 3 melek yer almaktadir. Tasarim, kompozisyonun konusu geregi
gbkyliziinii vurgulamak i¢in mavinin tonlarinda degrade olarak tarafimizca
renklendirilmis olan murakka {izerine yapilmistir. Sahne tamamen gokyiiziinde
gectigi icin kompozisyon herhangi bir zemine oturtulmaya c¢alisilmamis aksine
peygamberin sonsuz hacimdeki gokyiiziine yiikselmesini engelleyecek herhangi
bir sinirdan kacinilmistir. Bu kurguyu engellemeyecek kadar minimal boyutta,
sahnenin sag ve solunda yer alan iki asanin alt eksenleri cetvel vasitasi ile
birlestirilerek sahneye bir zemin yanilsamasi kazandirilmistir. Bu cetveldeki sinir
ve zemin vurgusunu minimalize etmek icin cetvel bulut motifleriyle donatilmistir.
Tasarimda yer alan bulut motifleri ile Hz. Isa’nin gokyiiziinde yiikselerek Allah’in
katina melekler vasitasiyla ¢ikartilma an1 daha da vurgulanmaya calisilmistir.

Kompozisyonda asanin alt ucunda bulunan 3 melek peygamberi
gokyiiziine dogru ¢ikarmaya; carmihin yukarisinda bulunan diger ii¢ melek ise
yine peygamberi gokyliziine dogru ylikseltmeye calisiyor olarak tasarlanmistir.
Boylece Hz. Isa’nin 61diigii anda gokyiiziine yiikseldigi manevi yolculuk seyirciye
yansitilmaya g¢alisilmistir. Bu calismada meleklerin nurdan yaratilmis varliklar
olmalarindan yola ¢ikilarak melek figiirlerinin viicutlar1 ¢ok net olarak
renklendirilmemis, sanki goOkyliziinde ucusan belli belirsiz goriilen varliklar
olarak tasvir edilmeye calisilmigtir. Bu sahnede melekler Cebrail, Mikail gibi 6zel
bir kimlikle tasarlanmamistir. Sahnede yer alan her bir melek figiirii basinda
Hristiyan tarzinda altinla renklendirilmis yuvarlak halesi ile her biri ayn1 modelde

olmak iizere beyaz renkte giysi giymis olarak kutsal bir sahneyi gosterme
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cabastyla renklendirmistir. Meleklerin ayn1 model olan giysileri ile birbirinden
farkl tarzlardaki kanatlari, beyaz zemin {izerine turuncu, sari, kahve, mor, mavi,
eflatun ile renklendirilerek tasarima gorsel zenginlik kazandirilmistir. Sahnede yer
alan ¢armih ve asalar siirme altin ile renklendirilmistir. Carmihtaki desenler
Hristiyan resimlerinde sik¢a yer alan geometrik desenlerden yola c¢ikilarak
tasarlanmistir. Sahnedeki iki asa ise Kurtuba camiindeki asalarin bi¢imine yakin
olarak tasarlanmig, siirme altin ve akrilik boya ile renklendirilmistir. Asalar
kutsalligi daha da vurgulamak icin ziimriit, yakut, elmas vb. degerli taslar ile
bezenmis olarak tasvir edilmistir. Bu uygulama c¢alismasinin tasarim asamalar1 ve

eserin tamamlanmis sekli asamalar halinde sunulmustur (Cizim: 56- 61).

Cizim 56: Hz. Isa’nin Gokyiiziine Yikselisi Eskiz

Cizim 57: Hz. Isa’nin Gokyiiziine Yiikselisi Murakka Uzerine Cizim
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Cizim 60: Hz. isa’nin Gokyiiziine Yiikselisi Renk Paleti



457

Ozgiin Minyatiir Tasarimi:2

Eser Adi: Hz. Isa’ni Gokyiiziine Yiikselmesi
Olgiisii: 28x37 cm

Teknik: Murakka iizerine, siirme altin, guaj ve akrilik

Yil: 2020

Cizim 61: Hz. Isa’nin Gokyiiziine Yiikselisi Eserin Tamamlanmis Sekli
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4. 3. Cebrail’in Kutsal Kitab1 Getirmesi

“Islam dininde Cebrail Hz. Peygamber’e ilahi emirleri bildiren
vahiy melegidir ve dort biiyiik melekten biridir. Arapga’da vahiy melegi
degisik kelimelerle ifade edilmekle birlikte en meshurlar1 Cebrail,
Cebreil, Cebril, Cibrin ve Cibril’dir.” (Yavuz ve Unal,1993:202).

“Islam inamsinda Cebrail'in Kur'an-: Kerim’i getiren ‘Vahiy
Melegi’ olarak 6énemli bir yeri vardir. Allah ile peygamberler arasindaki
elciligin en onemli sekli olan vahiy, Ozellikle Cebrail'in vazifesidir.
Cebrail, kendilerinden biri olmasi nedeniyle, meleklerin biitiin genel
ozelliklerine, fazilet ve kuvvetlerine sahiptir” Asagida gelen ayetlerde
bizzat Allah Cebrail'i soyle tasvir etmistir: "Siiphesiz o Kur'an, ¢ok
serefli bir el¢inin getirdigi bir sézdiir. O, ¢ok giiclii ve Ars’in sahibi olan
Allah katinda ¢ok itibarlidir. Orada kendisine itaat olunandir,
giivenilendir. O Kur'an'l, Hz. Muhammed'e ¢ok gii¢clii olan biri Cebrail
ogretti. O (Cebrail), iistiin yaratilmis bir melektir. "Islam inancina gore
Hz. Muhammed Cebrail'i gergek suretinde iki defa gormiistiir. Ilkinde
Rasulullah onu, biitiin ufku kaplamis olarak gérmiistiir.” (Serdar, 2008:
230).

“Necm Suresi'nin 7-9. ayetlerinde bahsedilen bu gérme, Mi’rac'tan
once olmustur ki, Rasulullah o esnada yeryiiziindedir. ikinci gérme olay1
ise Mi’rac'ta gerceklesmistir. Necm Suresi'ndeki 13-17. ayetler, bu ikinci
gérme ile alakalidir. Abdullah b. Mes'ud, Rasfrlullah 'in Cebrail'i, Mi’rac
gecesi, Sidre yaninda alt1 yiiz kanadiyla gordiigiinii haber verir. Iste bu,
Rasulullah'mn  Cebrail'i asil  suretinde ikinci  goriisii  olarak
anlatilmaktadir.” (kuran.diyanet.gov.tr, 2020).

Hadislerde Cebrail'in peygambere Allah'in vahyini getiren, Kur'an't ve
dinin hiikiimlerini 6greten, kimi zaman insan seklinde sahabe igerisine katilan ve
onlarin dini konularda irsadina katki saglayan, Allah ile vasitasiz konusan ve
O'nun emirlerini meleklere ve peygamberlere bildiren biiyiik bir melek oldugu
ifade edilir. Yine hadislerde anlatilan Mi’rac hadisesindeki Hz. Peygamber'in
gogsiiniin yarilmasi olaymda da Cebrail'in ad1 gegmektedir (Serdar, 2008: 230).

“Iigili Aayetlerde belirtildigine gore Cebrail karsi konulamayan
miithis bir giice, listiin bir akla ve kesin bilgilere sahiptir; “arsin sahibi”
nezdinde cok itibarlidir ve meleklerin kendisine mutlaka itaat ettigi
serefli bir el¢idir. Kadir gecesinde meleklerle birlikte yeryiiziine iner,
ahirette insanlar hesaba ¢ekilirken mahserde saf saf dizilen meleklerin
yaninda bulunur” (Yavuz ve Unal: 1993, 203).
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Bu calisma kapsaminda, ‘Cebrail’in Hz. Musa’ya Allah’in yasalarini
getirmesi’ konulu minyatiir bu konuyla iliskili gériilmiistiir. Ugiincii béliimde
ayritilt olarak anlatilmis olan ‘Cebrail’in Hz. Musa’ya Kutsal Kitab1 Getirmesi’,
NYPL Spencer Pers 46, 90b’deki minyatiir, kissa metninde anlatilanlara gore
tasarlanmig, sahnenin merkezinde peygamber ve elinde kitapla gokyiiziinden

kendisine dogru ucarak gelen Cebrail figiiriinden olusmaktadir (Resim 159).

Resim 159: Cebrail’in Hz. Musa’ya Kutsal Kitab1 Getirmesi,(NYPL46’da 90b)

Bu calisma kapsamindaki 6zgilin tasarimlardan {igiinciisii ‘Cebrail’in
Kutsal Kitab1 Getirmesi’ baglikli tezhip ve minyatiir kompozisyonundan
olugmaktadir. Tasarim, klasik tarzda daire madalyon zahriye Varagi tezhibinin
izerine; elinde kutsal kitabi tagiyan Cebrail figiirliniin yerlestirilmesi ile meydana
getirilmistir. Madalyon zahriye Varagi 1/16 oraninda tekrar eden rumi pafta

iizerine pen¢ ve gonca giil motiflerinin helezonlar iizerine yerlesilmesiyle olusan
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sekiz dendanli formdan meydana gelmistir. Madalyon tasarim on alt1 rumi paftal
t1g ile sonlandirilmstir.

Tasarimdaki tezhipli alanin ortasindaki daire yazi alanina Cebrail figiirii
yerlestirilmistir. Cebrail’in belden yukarisi ve kanatlari tezhipli alanin iizerinde
tim ihtisam1 ile goriinmektedir. Cebrail figiiriiniin belden asagi kismi ise
madalyon formundaki tezhipli alanin arkasinda kalmistir. Melek figiiriiniin etek
uclar1 ve belindeki kusaginin u¢ kisimlari tezhipli alanin kenarindan
goriilmektedir.

Madalyon zahriye Varagi, klasik tezhip tarzinin en 6nemli rengi olan
lapis lazuli ve altin zemin lizerine pembe, sar1 ve turuncu renklerde peng¢ motifleri
ile bezenmistir. Tezhipli alanin tamamlayicisi olan rumi pafta desenli tiglar
lacivert renkte yapilmistir. Cebrail figiliriiniin elindeki kutsal kitabin cildi klasik
cilt formunda rumi paftali olarak tasarlanmis ve siyah renk iizerine siirme altin ile
renklendirilmistir. Cebrail figiirli ise Kisas-1 Enbiya minyatiirlerinde ele aldigimiz
melek figiirlerinden yola ¢ikilarak tasarlanmistir. Cebrail figiirii beyaz tenli ¢ekik
gozlli, siyah ziiliifli sagli, uzun boylu gen¢ ve dinamik bir insan1 temsilen
cizilmistir. Figlir altin tagh basligi; kisa kollu, iizerinde yaprak desenleri olan
kalga hizasinda {ist giysisi; bu kisa giysinin i¢inde ise uzun boyda uzun kollu bir
elbise ile tasarlanmistir. Tasarimda vahiy melegi olan Cebrail, elindeki kutsal
kitab1 Allah’tan peygambere dogru getirirken tasvir edilmistir. Uygulama
calismasiin tasarim asamalarindan baslayarak tamamlanmis sekline kadar tiim

iiretim safhalar1 asagida sunulmustur (Cizim:62 — 67).

Cizim 62: Cebrail’in Kutsal Kitab1 Getirmesi Eskiz Cizim Asamalari I, II ve I11



Cizim 63: Cebrail’in Kutsal Kitab1 Getirmesi Murakka Uzerine Cizim

Cizim 64: Cebrail’in KutsalKiab1 Getirmesi Murakka Uzeme Renklendirme
Asamasi [

Cizim 65: Cebrail’in Kutsal Kiab1 Getirmesi Murakka Uzeme Renklendirme
Asamasi II

Cizim 66: Cebrail’in Kutsal Kitab1 Getirmesi Renk Paleti

461
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Ozgiin Minyatiir Tasarim: 3

Eser Adi: Cebrail’in Kur’an-1 Kerim’1 Getirmesi
Olgiisii: 26,5 cm cap

Teknik: Murakka iizerine, siirme altin, guaj ve akrilik

Yil: 2020

Cizim 67: Cebrail’in Kur’an-1 Kerim’i Getirmesi Eserin Tamamlanmis Hali
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4. 4. Hz. Muhammed’in Mi’rac’1

Islam dinine gore Mi‘rac hadisesi iki safhada gergeklesmistir; Hz.
Muhammed’in bir gece Mescid-i Hardm’dan Mescid-1 Aksa’ya yaptig1 yolculuga
isra, oradan goklere yiikselmesine mi‘rac denilmistir. Mi’rac, Islim’da Hz.
Peygamber’in goge ylkseltilerek Allah’in huzuruna kabul edilmesini karsilar.
Mi’rac hadisesinin hicretten bir yil ya da on yedi ay once Recep ayimnin yirmi
yedinci gecesi gergeklestigine inanilmaktadir (Yavuz, 2005: 132).

“Bir gece Hz. Peygamber Kébe’de Hicr veya Hatim denilen yerde
iken bazi rivayetlerde uykuda bulundugu sirada veya uyku ile uyaniklik
arasinda bir halde Cebrail geldi; gogsiinii acti, zemzemle yikadiktan
sonra i¢ine iman ve hikmet doldurup kapatti. Burak adli binege bindirip
Beyt’iil-makdis’e gotiirdii. Hz. Peygamber, Mescid-i Aksa’da iki rekat
namaz kilip disar1 ¢iktiginda Cebrail biri siit, digeri sarap dolu iki kap
getirdi. Rasulullah siit dolu kab1 se¢ince Cebrail kendisine ‘fitrati sectin’
dedi; ardindan onu alip diinya semasina yiikseltti. Birinci semada Adem,
ikinci semada Yahya ve Isa, iigiincii semada Yusuf, dordiincii semada
Idris, besinci semada Harun, altinc1 semada Musa ve beytii’l-mamurun
bulundugu yedinci semada Ibrahim Peygamber’le bulustu; sidretii’l-
miintehdya vardi ve Allah’in huzuruna ¢ikti. Burada Allah elli vakit
namazi farz kildi. Doniiste Hz. Musa elli vakit namazin immetine agir
gelecegini sOyleyip Allah’tan onu hafifletmesini istemesini tavsiye etti.
Namaz bes vakte indirilinceye kadar Hz. Peygamber’in Allah’a
miiracaat1 ve Hz. Musa ile diyalogu devam etti. Bir rivayete gore Hz.
Peygamber’e Mi’rac’ta Bakara Suresi’nin son ayetleri indirilmis ve
Allah’a ortak kosmayanlarin affedilecegi miijdesi verilmistir.” (Esir,
2009: 683).

Bu c¢alismanin {i¢ilincii boliimiinde ayrintili olarak anlatilmis olan bes
mi’rac sahnesinin ikisi konudan ve metinden bagimsiz olarak yazmalarda
‘Takdim Varag1’ veya ‘Zahriye Varagi’ olarak yapilmis tasvirlerdir. Diger ii¢
sahne ise Hz. Muhammed’in Mi’rac hadisenin anlatildigi kissa metni igerisine

yerlestirilmis konuyu anlasilir hale getiren minyatiirlerdir. Bunlara 6rnek olarak

DMA Keir Koleksiyonu 294b’deki minyatiir 6rnek olarak verilebilir (Resim 160).
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Resim 160: Hz. Muhammed’in Mi’rac’a Yiikselmesi, (DMA3’te 294)

Bu calisma i¢in hazirlanan 6zgiin minyatiir tasarimlarinin sonuncusu, ‘Hz.
Muhammed’in Mi’rac’t’ sahnesidir. Bu tasarimda Kur’an-1 Kerim, Kisas-1 Enbiyd
yahut Mi’racname yazma eser cildi veya i¢ kapagi formundan esinlenilmistir.
Tasarim temelde klasik cild formundan yola ¢ikilarak diizenlenmis; merkezde
semse, semsenin alt ve iist kisminda salbek, dort kdsede kdsebentler ve tasarimi
cevreleyen bir bordiirden olugsmaktadir. Mi’rac kissas1 geregi sahnenin
gokyiiziinde meydana gelmis olmasi nedeniyle semse ve kdsebent paftalarinin
disinda kalan salbek ve bordiirler bulut motifleri ile bezenmistir. Sahnenin
merkezinde salbekli semse deseninin ortasinda Burak sirtina binmis Hz.
Muhammed figiirii ve sahnenin dort kdsesinde yer alan kosebentlerde dort ayri
melek figliri yer almaktadir. Bu 0zgiin Mi’rac sahnesi kompozisyonunda
sahnenin sag iist kdsesinde peygambere yol gosteren elinde sancak tutan basinda
altin tacli bagligiyla, 600 kanadi oldugu rivayetinden hareketle, alt1 kanatli olarak
tasarlanan Cebrail figliri yer almaktadir. Sahnenin sol iist kosesindeki melek

figlirli ise tez kapsaminda incelenen Mi’rac sahnelerinde goérdiigiimiiz, elinde
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tuttugu ates/nur dolu tepsiyi peygamberin lizerine bosaltan melektir. Sahnenin sag
ve sol alt kosebentlerinde ellerinde birer kase tutan iki melek figiirii daha yer
almaktadir. Bu iki melek figiiriinden birisi Mi’rac Kissasinda Hz. Muhammed’e
Mi’rac yolculuguna basladiginda kendisine se¢mesi i¢in sunulan siit kabini, digeri
ise sarap kabini tutan melekleri temsil etmektedir. Sahnedeki melek figiirleri
Cebrail ve diger melekler olarak birbirinden ayrilmistir. Cebrail figiirii, Burak’in
kanadina benzer tarzda ancak alt1 kanathi olarak tasarlanmis, diger melekler iki
kanatli olarak yapilmistir. Sahnede yer alan tiim melek figiirlerinin giysileri ayni
modelde tasarlanmis ancak renkleri; kirmizi, yesil, sar1, lacivert ve mavi olarak
birbirinden farkli ¢alisilmistir. Hz. Muhammed basinda beyaz sarig1 ve altin halesi
ile yiiziinde beyaz tiilbent 6rtiilmiis, Islamiyet simgesi olan yesil giysi giymis,
Burak sirtina binmis sekilde tasvir edilmistir. Tasariminda kullanilan murakka
zemini dogal kahverengi olarak serbest sekilde renklendirilmis, lizerine ise golgeli
olarak sulu altin ile bir kat daha renklendirme yapilmistir. Kompozisyondaki bes
figlir, bu zemin tizerine kissadaki gorevlerine gore kuralli olarak yerlestirilmistir.
Uygulama g¢alismasinin tasarim agamalarindan bagslayarak tamamlanmis sekline

kadar tiim tiretim safhalar1 agsagida sunulmustur (Cizim:68-72).

Cizim 68: Hz. Muhammed’in Mi’rac’a Yiikselmesi Eskiz I, II, III
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Cizim 69: Hz. Muhammed’in Mi’rac’1, Murakka Uzeme Cizim I, II

Cizim 71: Hz. Muhammed’in Mi’rac’1, Renk Pakti
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Ozgiin Minyatiir Tasarim: 4

Eser Adi: Hz. Mumamed’in Mi’rac’1

Olgiisii: 24x32 cm

Teknik: Murakka iizerine, siirme altin, guaj ve akrilik

Yil: 2020

Cizim 72: Hz. Muhammed’in Mi’rac’1, Eserin Tamamlanmis Sekli
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DEGERLENDIRME ve SONUC:

‘Nisabiri’nin (Sa’lebl) ‘Kisas-1 Enbiya’ Adhi Eserindeki Minyatiirlerde
Melek Figiirii ve Ozgiin Tasarmmlar’ baslikli bu ¢alismada, 11.yiizyilin {inlii tefsir
alimi olan Nisabari’nin (Sa’lebj) (0.1035) Kisas-1 Enbiyd adli eserinin Berlin,
Paris, New York ve Dallas miize ve Kkiitiiphanelerinde bulunan minyatiirlii
niishalar1 ele alinmistir. Bu yazmalardaki minyatiirlerde bulunan melek figiirleri
ayr1 ayri incelenmek suretiyle kompozisyonlardaki yerleri, gérevleri ve tasarim
ozellikleri agisindan siniflandirilmigtir. Konu baglaminda 6zgiin uygulama
calismalarina yer verilmis ve genel bir degerlendirme yapilmistir.

‘Peygamber Hikayeleri’ anlamina gelen Kisas-1 Enbiya ya da Kisas 'iil-
Enbiya adli edebi tiirlin en 6nemli resimli 6rnekleri 14. ile 16. yiizyillar arasinda
Safevi ve Osmanli Devletleri topraklarinda istinsah edilmistir. Bu edebi tiiriin
kaynaginda Tevrat, Incil gibi kutsal kitaplardaki hikdyeler yer almaktadir. Bu
hikayelerin Medine’deki Yahudiler ve Hiristiyan misyonerler tarafindan Araplar
arasinda yayilmis olabilecegi; Islamiyet’in kabul edilmesiyle birlikte Hz.
Muhammed’in yasami, peygamberlik mucizeleri ve 6giit verici olaylarmin bu
hikayelere dahil edilmis oldugu diisiinlilmektedir. Bu edebi tiirde Kur’an-1
Kerim’e, Tevrat ve Incil’e, tefsitlere ve hadislere dayanilarak peygamberlerin
mucizeleri, dini 6nderlerin yasamlar1 ve hikayeleri; toplumu dogru yola getirme,
dini yayma ve kabul ettirme miicadeleleri abartili bir dille hikaye edilmistir.

Bu c¢alisma kapsaminda incelenen minyatirli Kisas-1  Enbiyd
niishalarinin kiinye bilgileri asagidaki gibidir:

Staatsbibliothek zu Berlin (SBB), Diez A fol. 3

Bibliotheque Nationale De France (BnF), Persan 54,

Bibliothéque Nationale De France (BnF), Persan 1313,

The New York Public Library (NYPL), Spencer Coll. Pers 1,

The New York Public Library (NYPL), Spencer Coll. Pers 46,

Dallas Museum Of Art (DMA), Keir 111.234-290.

Yapilan incelemede, calisma kapsamindaki 49 melek figiirlii minyatiiriin,
9 Peygamber ile ilgili 22 ayr1 konu baghiginda tiretilmis oldugu tespit edilmistir.

Resimlenen konularmn niishalardaki sayis1 farklilk gostermektedir. Ornegin Hz.
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Adem’e meleklerin secde sahnesi sadece 3 niishada resmedilirken, Hz. ibrahim’in
atese atilmasi sahnesi 6 niishanin tamaminda resmedilmistir. Hz. Eyytb ve Esi
Rahime’yi konu alan minyatiir sahnesi 5 niishada yer alirken, Hz. Musa’nin
oliimii sahnesi ise sadece 1 niishada yer almaktadir. Bu durumun nakkasin konuya
verdigi onem, hattatin resimlenecek varagi ve konuyu onceden belirlemis olmast,
siparis verenin talebi gibi etkenlerden kaynaklandig: diisiiniilmektedir.
Calisma kapsaminda incelenen melek figiirli minyatiirler, 6 niishadaki
Hz. Adem, Hz. idris, Hz. ibrahim, Hz. Lat, Hz. Yunus, Hz. Eyylb, Hz. Musa,
Tanr1 Kral Karun, Hz. Siileyman, Hz. Muhammed ve diger iki Peygamber ile
ilgili 22 farkli konuda iiretilmistir. Konu basliklar1 ve bagli bulunduklar
koleksiyonlar su sekildedir:
Meleklerin Hz. Adem’e Secde Etmesi
Bibliothéque Nationale De France (BnF) Pers 54, varak 6a ve Pers 1313,
varak 6b; The New York Public Library Spencer Pers 46, varak 9a
Hz. Adem ve Havva’mmn Cennetten Kovulusu
Staatsbibliothek zu Berlin (SBB) Diez 3, varak 13b,; The New York
Public Library (NYPL) Spencer Pers 1, Varak 8b
Hz. Idris’in Ogrencileri ile Cennet Bahgesinde Sohbeti
Staatsbibliothek zu Berlin (SBB) Diez 3, varak 20b
Hz. ibrahim’in Atese Atilmasi Cebrail Tarafindan Kurtarilmasi
Staatsbibliothek zu Berlin (SBB3) Diez 3, varak 32b; Bibliotheque
Nationale De France (BnF) Pers 1313, varak 31b; The New York Public
Library Spencer Pers 1, varak 23b ve Pers 46, varak 26a; Dallas Museum
Of Art Keir 3 (DMA3)
Hz. ibrahim’in Oglu Hz. ismail’i Kurban Edecekken Cebrail’in Koc
getirmesi
Staatsbibliothek Zu Berlin (SBB) Diez 3, Varak 42a; Bibliothéque
Nationale De France (Bnf) Pers 54, Varak 32b ve Pers 1313, Varak 40a;
The New York Public Library (NYPL) Spencer Pers 1, Varak 29b ve Pers
46, Varak 32b; Dallas Museum Of Art (DMA) Keir 3

Hz. ibrahim ve Hz. Ismail’in Kabe’yi insasi
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The New York Public Library (NYPL) Spencer Pers 1, varakl 33b

Hz. Liit’a Inanmayan Sodom Halkinin Heldki
The New York Public Library (NYPL) Spencer Pers 1, varak 137b

Hz. Yunus’un Baligin Karnindan Kurtarilmasi
The New York Public Library (NYPL) Spencer Pers 1, varak 114a

Hz. Eyyiib ve Esi Rahime
Staatsbibliothek zu Berlin (SBB) Diez 3, varak 148a; Paris Bibliotheque
Nationale (BnF) 54°te varak 118a; The New York Public Library (NYPL)
Spencer Pers 1, varak 119a ve Pers 46, varak 109a; Dallas Museum Of Art
(DMA) Keir 3 (DMA3)

Hz. Musa’nin Tanrisim Oldiirmek I¢in Firavun’un Gokyiiziine Ok Atmasi
Dallas Museum Of Art (DMA) Keir 3

Hz. Musa’nin Kizil Denizi Ikiye Ayirmasi
Dallas Museum Of Art (DMA) Keir 3

Cebrail’in Hz. Musa’ya Kutsal Kitab1 Getirmesi
The New York Public Library (NYPL) Spencer Pers 46, varak 90b

Kral Karun’un Kralligimin Diinya Tarafindan Yutulusu
Bibliothéque Nationale De France (BnF) Pers 1313, varak 95v

Hz. Musa’nin Oliimii
Dallas Museum Of Art (DMA) Keir 3

Hz. Siileyman’in Divam (Alimler Toplantisi)
Staatsbibliothek zu Berlin (SBB) Diez 3, varak 167b; The New York
Public Library (NYPL) Spencer Pers 46, varak 119a

Hz. Siileyman’in Tiim Hayvanlar1 Beslerken Baliklarin Sikayet Etmesi
Bibliothéque Nationale De France (BnF) Pers 54, varak 131b

Hz. Siileyman ve Vezir Asaf Berahya, Cinler, Hayvanlar ve Melekler
Bibliothque Nationale De France (BnF) Pers 1313, varak 122b ve
varak126b; Dallas Museum Of Art (DMA) Keir 3 Ik Minyatiir ve ikinci
Minyatiir

Hz. Siileyman’in Beyt’iil-Makdis’i insa Etmesi

The New York Public Library (NYPL) Spencer Pers 46, varak 127b
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Hz. Siileyman ve Kralice Belkis

Bibliothéque Nationale De France (BnF) Pers 54, varak 138a ve Pers
1313, Varak 132b; The New York Public Library (NYPL) Spencer Pers 1, varak
137a
Hz. Siileyman’in Oliimii

Dallas Museum Of Art (DMA) Keir 3
Hz. Muhammed’in Mi’rac’a Yiikselmesi

Staatsbibliothek zu Berlin (SBB) Diez 3, varak 2a ve varak 226b; Dallas

Museum Of Art (DMA) Keir 3 Zahriye Sayfasi, varak 294a ve 296a
Peygamberlerin Cennet Bahcesinde Sohbeti

The New York Public Library (NYPL) Spencer Pers 46, varak 176b ve

varak 177a.

Yukarida listelenen ve incelenen minyatiirlerin bulundugu yazmalar,
giiniimiizde iran smrlar1 icerisinde kalan, 16. yiizyilda Safevi hakimiyetinde olan
topraklarda istinsah edilmistir. Bu ¢alismanin Ikinci ve Uciincii Boliimlerinde
bahsedildigi iizere bu bilgiler yazmalarin bulunduklart koleksiyonlarda da
belirtilmektedir). Eserlerin kiitliphane kayitlarindan edinilen bilgiye gore
yazmalarin iretildikleri sehirlerin, donemin 6nemli sanat merkezlerinden olan
Kazvin ve Siraz oldugu anlagilmaktadir. Incelenen Kisas-1 Enbiya’lar arasinda
Berlin niishas1 Siraz’da; Paris, New York ve Dallas niishalari ise Kazvin sehrinde
iretilmistir.

16. yilizyilda Safevi devletinde baskent ve sanat merkezleri Tiirklerin
tehdidi ile sik araliklarla yer degistirmistir. Dolayisiyla {ilke igerisinde birbiri ile
siirekli etkilesim icerisinde olan sanatcilar Bagdat, Kazvin, Siraz, Isfahan, Herat
gibi sehirler arasinda yer degistirerek kitap sanatlarinin iiretim merkezleri olan
cesitli atolyeler ve/ya saraya bagli kitabhanelerde calismiglardir. Bu durum,
minyatiir islibunun sanatcilar tarafindan sehirler arasinda tasinmasina ve
sanat¢ilarin birbirlerinden etkilenmelerine yol agmustir.

Calisma kapsaminda ele aliman minyatiirlerin yukarida sayilan sehirler
arasinda yer degistirerek sanat atolyelerinde c¢alisan sanatcilarin eseri olduklari

diistiniilmektedir.
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Bu calismadaki Kisas-1 Enbiyad lardaki kompozisyon semalar1 ve kurgu,
iiretildikleri 16. ylizyil Safevi doneminin Uslip 6zelliklerini yansitan ve yaygin
kullanilan semalarla olusturulmus 6rneklerdir. Dikey dikdortgen varak diizenine
yine ayni sekilde yerlestirilen kompozisyonlarin yaninda, minyatiirlii alanin alt ve
iist kisminda bir veya iki satirlik yazi alam yerlestirilen 6rneklerde kompozisyon
kareye yakin bir alanda olusturulmustur. Baz1 6rneklerde cetvelin disina ¢ikan
kompozisyon cogunlukla cetvelle sinirlandirilmis, hareketin yoniinii ve mekani
tanimlayacak sekilde diizenlenmistir. Minyatiirlii alanin disinda kalan varak
kenarlarinin ¢ogu niishada bos birakildigi goriliirken, bazilarinda halkar
teknigiyle siislendigi goriilmektedir. (NYPL1)

Kisas-1 Enbiydlarda gecen kissalarin konusu, kissalarda anlatilan olaylar
ve vurgulanan noktalar ile minyatiirlerdeki kompozisyonlarin iligkisine
bakildiginda, kurgunun konuyu ve kissanin igerdigi mesaji en yalin ve dogrudan
haliyle izleyiciye aktardig1 goriiliir. Konularina gére kompozisyonlarin ¢ogunda
dis mekan tasarlanmistir. (Dis mekan oOrnekleri icin bkz.: BnF54’te 138a,
BnF1313’te 132b, NYPL46’da 176b ve 177a) Dis mekanda gegen konularin
resimlenmesinde yaygin olarak kullanilan doga elemanlari, bu kompozisyonlarda
da hem mekani tamimlamis (ufuk ¢izgisi, zemin vb.) hem de siisleme unsuru
olarak gorev yapmislardir. Bazi minyatiirlerde kompozisyonun merkezine
yerlestirilmis olan biiylik boyutta bir agacin konuyla birebir ilgili olmayip,
alanlart diizenleme islevi gordiigii anlasilmaktadir. Bu tiir unsurlarin konudan
bagimsiz bicimde kompozisyona yerlestirilmesi nakkasin keyfi bir diizenlemesi
olabilecegi gibi, bunun daha ¢ok kompozisyondaki yatay ve dikey hareketlerle
dengenin saglanmasi konusuyla ilgili oldugu diisiiniilmektedir. Ciinkii konunun
acik bir bicimde izleyici tarafindan anlasilabilmesi i¢in ¢ogu minyatiirde insan ve
hayvan figiirlerinin oldukca biiyiik resmedildigi goriilmistiir.

Ornegin ¢ogu minyatiirde olaymn gectigi yer ve ana karakterler,
kompozisyonun merkezinde ve yaklasik % ‘linli kaplayan bir dag ve/veya tepenin
izerine yerlestirilmistir. Dagin dendanli diyebilecegimiz, inisli ¢ikish siniri, ayn

zamanda kompozisyonda ufuk cizgisini belirler ve gokyiiziiniin tasviri i¢in alan
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acar. Boylece kompozisyon yatayda en az iki kisma ayrilmis olur; bu sayede renk
kontrastlariyla alanlarin birbirinden ayrilmasi saglanmaistir.

Incelenen 49 minyatiirden aym konular1 resmedenler birbirleriyle benzer
kompozisyon kuruluslarina sahiptir. Bu minyatiirlerde, metne bakilmaksizin hangi
kissanin islendigi anlagilmaktadir. Bunun yaninda farkli tarihlerde, farkh
merkezlerde iiretilmis ayni kissanin resmedildigi minyatiirlerin de ayn1 kurguya
sahip oldugu goriilmiistiir. Ornegin, ‘Hz. Ibrahim’in Atese Atilmasi ve Cebrail
tarafindan Kurtarilmasi’ konulu minyatiirlerde kompozisyon kurulusu ve figiirler,
niishalar arasinda iscilik agisindan farklilik gostermekle birlikte, biiyiik oranda
benzer sekilde tasarlanmistir (SBB3’te 32b, BnF1313’te 31b, NYPL1’de 23b,
NYPL46’da 26a, DMA3). Bu kompozisyonlarda, sag veya sol tarafta dikeyde
devasa bir mancinik; lizerinde Kral Nemrut’un bulundugu uzun bir kule; sahnenin
alt kisminda alevlerin ¢evreledigi cennet bahgesinde tahtinda oturan Peygamber
ve karsisinda Cebrail resmedilmistir. Bu kompozisyonlarda goriilen diger figiirler
ise, belirli bir mesafeden olaylar1 seyreden halk ve bazen de iist kosede yer alan
Iblistir.

Genel olarak Kisas-1 Enbiyad’lardaki minyatiirlerin yaninda, peygamber
hikayelerini konu alan Ziibdet'iit Tevarih ve Falname gibi yazmalarda da —
yazmanin varaklar1 dagilmis olsa da — konunun ya da kissanin ne oldugu ve hangi
peygamberle ilgili hangi olay1 resmettigi rahatlikla anlasilmaktadir.

Buradan hareketle, 06zellikle peygamber kissalarint ve/veya dini
hikayeleri resmeden minyatiirlerde benzer kompozisyon semalarinin kullanilmasi,
bu semalar i¢in bir kompozisyon kalib1 kullanildig1 ihtimalini giiglendirmektedir.
Hem Osmanli hem de Safevi Doneminde, minyatiirlii yazma iiretiminde saraya
bagli ve/veya saray disinda calisan atdlyelerin kompozisyon semalar1 ve figiir
cizimleri (doga elemanlar1 vb. de buna dahil) i¢in kaliplar ve sablonlar
kullandiklar1 bilinmektedir. Bu tiir kaliplar ve sablonlar, sayfaya belirli 6l¢iilerde
yerlestirilmis, cetvellerle sinirli dikdortgen ve/veya kare alanlardan olusan,
kompozisyonu en fazla 3 kisma ayirmistir; bu diizen, gorsel anlatimi sadelestirmis

ve izleyiciyi detaylarla bogmamis, konunun 6ziine yonlendirmistir.
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Adigiizel Toprak ve Gokge’ye gore (2014: 111), kalip ve/veya
sablon kullanmak, kitap sanatlarinin disinda diger sanat dallarinda da
gecerlidir ve sanatcilarin her donemde birbirleriyle etkilesim iginde
olmuslardir:

“...Bu geleneksel cizim teknigine gore ilk olarak desen, karakalem
eskiz halinde ¢izilir; bu ¢izim, Islam diinyasindaki tiim sanat dallar1 igin
gecerli olan tasarim siirecinin iskeletini olusturan asamadir.®® Bununla
birlikte, resimli yazmalar i¢in hazirlanan karakalem eskizlerin, diger
alanlarda da — Ornegin, ¢inilerde ve dokumalarda — kullanilmasi i¢in
cizim albiimlerinde saklandiklar1 da bilinmektedir. Ayrica, kiyafet
alblimii hazirlayan ressamlar ile ¢inicilerin arasindaki olasi etkilesim, bu
eskizlerin genel olarak tiim tasarimlar i¢in 6rnek olusturmalar olabilir.
Saraydaki Nakkashane merkezli iiretimde, eskizlerin diger sanat
alanlarinda kullanilmak {izere sanatgilar arasinda dolasmasi gibi, saray
disindaki tiretimde de tek figiirlii eskizler ressamlar ve ¢iniciler arasinda
ortaklaga kullanilmig olabilir. Bunun yaninda, figiirlerdeki stilizasyon ve
anatomik oOzellikler, sanatcilarin daha hizli lretim yapabilmesi i¢in
basitlestirilmis olabilir...”.

Melek figiirlerinin incelendigi Kisas-1 Enbiyd’larda peygamberlerin
yasamlarindan kesitler ve mucizelerini konu edinen 9 farkli konunun resmedildigi
tespit edilmistir. Bu peygamberler, Hz. Adem, Hz. Lat, Hz. Ibrahim, Hz. Idris,
Hz. Yunus, Hz. EyyOb, Hz. Musa, Hz. Siilleyman ve Hz. Muhammed’dir.
Incelenen 6 Kisas-1 Enbiyd niishasinda, peygamber kissalari metinde kronolojik
olarak yer almis ve bu diizenleme her niishada ayni siray1 takip etmistir.

Peygamberlerin resmedilisinde genel bir figiir tipolojisinden s6z etmek
miimkiindiir. Peygamber figilirliniin giysilerine bakildiginda, basinda sarik ve
omuzlarindan yiikselen altin hale (cogunlukla konik alev seklinde); kisa veya
uzun kollu bir kaftan/dis giysi ve i¢ giysisi ile resmedilmistir. Peygamber
portreleri genel olarak beyaz tenli, Hz. Adem disinda sakallidir; peygamber
figiirleri konu geregi elinde bigak, yiiziik, vb. objeler tasityan; ayakta durmus veya
altin altigen bir tahtin iizerinde, sahnenin merkezinde bagdas kurarak oturmusg

sekilde gosterilmislerdir. Peygamber figiirleri ile ilgili daha detayli bilgi, bu

8 17. Yiizy1l yazmalarinda kullanilan bu tiir eskiz gizimleri i¢in bkz.: Mahir, B. (1998). ‘Resim
Goésterim Amaciyla Hazirlanmig Bir Grup 17. Yiizyill Osmanh Minyatirdi’. 17. Yiizyil Osmanh
Kiiltiir ve Sanati, 125-139. Istanbul: Sanat Tarihi Dernegi Yayinlari.
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calismanin kapsamina girmediginden dolay1 verilmemistir. ‘KisasS-1 Enbiyd larda
Peygamber Figiirleri” konusu, basli basma ayr1 bir arastirma konusunu
olusturmaktadir.

Incelenen niishalarin minyatiirlerinde en fazla resmedilmis peygamber
figiirii Hz. Siileyman’dir. (Bnf1313°te 122b, BnF1313’te 126b, BnF1313’te 132b,
NYPL46’da 119a, NYPL1’de 137a). Hz. Siileyman ile ilgili kissalarinin
zenginligi, sadece insanlara degil, canli ve cansiz, gozle goriilen veya goriilmeyen
tim varliklara hiikkmetmesi vasfindan kaynaklanmaktadir. Hz. Siileyman’in
resmedildigi minyatiirlerin konulari, peygamberin bilge kisiligini yansitan
‘Alimlerle Toplant’’ (Divan), ‘Veziri Asaf Berahya ile Goriisme® ve ‘Hz.
Stileyman’a Hayran Olan Sebe Kralicesi Belkis’in Kendisini Ziyareti’dir. Bu
konular farkli niishalarda resmedilmis olsa da kompozisyon kurgusunun ve
figiirlerin ayirt edici Ozelliklerinin genel olarak benzer oldugu goriilmiistiir.
Ornegin, kompozisyonlarin merkezinde Hz. Siileyman’in yaninda yer alan kiiciik
bej rengi kus, hakkinda varaklarca kissa anlatilan Hz. Siileyman’in habercisi
Hiidhiid kusudur. Kompozisyonlarda, peygamberin karsisinda altin bir koltukta
oturmus, cogunlukla elinde kitap veya bir kagit olan erkek figiiriinlin Hz.
Stileyman’in bas danigmani, veziri, en iyi Tevrat okuyan ve ayni zamanda en
bilgili alim, hafiz Vezir Asaf Berahya oldugu anlasilmaktadir. Ayrica
kompozisyonlarda yer alan siyah, turuncu, mavi vb. farkli renklerde goriilen,
ancak iri govdeleri, ellerinde insaat aletleri tasiyan, ayak bileklerinde halkalar
takili olan sira dis1 yaratiklarin Hz. Siileyman’in emrindeki cinler oldugu
kissalarda anlatilmaktadir. Hz. Siileyman’i konu alan bu minyatiirlerde tahtta
peygamberin karsisinda veya yaninda oturan kadin figiirii ise Kralice Belkis’tir.

Incelenen niishalarda en fazla sayida resimlenen kissa ise ‘Hz. ibrahim’in
Hz. Ismail’i Kurban edecekken Cebrail’in Ko¢ Getirmesi’dir. Bu kissa incelenen
6 niishanin tamaminda resmedilmistir. (SBB3’te 42a, Bnf54’te 32b, Bnf1313’te
40a, NYPL1’de 29b, NYPL46’da 32b, DMA3). Bu minyatiirlerdeki temel
kompozisyon kurgusu, merkezde elinde bigak ile Hz. Ibrahim; onun &niinde yerde
gozleri baglanmis, diz ¢okmiis oglu Hz. Ismail ve gdkyiiziinden kendilerine dogru

kucaginda tasidigit kogu getiren Cebrail figilirii etrafinda sekillenmistir.
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Kompozisyonlardaki bu 4 figiiriin disinda, bazen Iblis figiiriine de yer verilmistir.
Bu minyatiirlerde kompozisyon semasi hemen hemen ayni oldugu, sadece
figlirlerin yerlestirilisi, giysi renkleri ve giysilerin iizerindeki desenler farklilik
oldugu goriiliir. Bu minyatiirleri birbirinden ayiran bir diger 6zellik de sanatcilarin
isluba gore cizdikleri figiir tipleri ve kompozisyonda gosterdikleri isciligin
kalitesidir.

Bu c¢alismanin ana konusunu olusturan melek figiirleri ise — metinde her
zaman anlatilmamis olsalar da - peygamber figiirlerinden sonra
kompozisyonlarda en c¢ok dikkat ¢eken ve konunun anlatimina yardimci olan
figiirlerdir. 49 minyatiiriin tamaminda yer alan melek figiirleri, bazi
kompozisyonlarda daha ¢ok, bazilarindaysa daha az sayida kullanilmistir. Bu
durum, kissanin konusuna gore farklilik gdsterir ve yazmanin boyutunun/varak
boyutunun da bu konuda etkili olmus olmast muhtemeldir.

Incelenen 49 minyatiirde, kissanin konusu geregi baz1 sahnelerde sadece
bir melek figiirii yer almaktadir. Bu minyatiirlere 6rnek olarak, ‘Hz. Ibrahim’in
Atesten Kurtarilmas1® (SBB3’te 32a), ‘Hz. ibrahim’in Oglunu Kurban Etmesi’
(BnF54°te 32b), Hz. Ibrahim ve Hz. Ismail’in Kabe’yi Insast (NYPL1’de 133b)
‘Hz. Eyytb ve Esi Rahime’ (NYPL46’da 109a), ‘Sodom Halkinin Helak1’
(NYPL1’de 137b), ‘Kral Karun’un Kralligimin Yerylizii Tarafindan Yutulusu’
(BnF1313°te 95b) adli sahneler gosterilebilir. Tek melek figiiriiniin bulundugu bu
minyatiirlerde resimlenen melek, istisnalar hari¢ genellikle Cebrail’dir. Bu
minyatiirlerin genelinde Cebrail figiiriiniin, beyaz tenli, cekik kas ve goz
yapisinda, siyah ziiliiflii, uzun boylu, dinamik ve giizel bir genci temsilen ¢izilmis
figiirler oldugu goriilmektedir. Her ne kadar Islam inancinda melek figiirii
cinsiyetsiz olarak tamimlanmis olsa da bu yazmalarda ve diger minyatiirlii islam
yazmalarinda asagidaki cizimlerde goriildiigii gibi meleklerin genellikle kadina
benzeyen bir simaya sahip, sakalsiz, biyiksiz, kanatli insan figiirleri olarak

resmedildikleri tespit edilmistir (Cizim: 73, 74).
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Cizim 74: Cebrail Disindaki Diger Melek Tipleri (BnF1313’te 6v, ,
BnF54’te 131b, NYPL46’da 119a)

Incelenen melek figiirlerinde, portrelerin genellikle ¥% oraninda profilden
resmedildigi goriilmektedir, ancak Cizim 75°te detay olarak verilen portrenin tam
cepheden, izleyiciyle adeta goz temasi kurar sekilde resmedildigi goriilmektedir
(Cizim: 75). Bu figiir, Islam minyatiirlerinde nadiren karsilagilan énemli bir detay

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Cizim 75: Cepheden Portre Ornegi (NYPL46’da 176b)
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Incelenen melek figiirleri, icte uzun kollu i¢ giysi, iizerinde kisa kollu,
kisa boyda bir dis giysi daha giymis, beline kusak baglanmis sekilde
resmedilmistir (Cizim 76). Bu meleklerin giysileri genellikle turuncu, lacivert,
acik mavi, sar1 gibi parlak renklerdedir. Meleklerin bazen giysileri ile ayni, bazen
de farkli renklerde tiiylii ve gosterisli kanatlar1 ise onlar1 insandan ayiran ruhani

ve nurani varliklara doniistiiren en dikkat ¢ekici 6zellikleri olarak tanimlanabilir.

Cizim 76: Melek Giysi Ornegi (NYPL1’de 133b, BnF1313’te 126b)

Cebrail:

Gorevlerine ve sifatlaria gore siniflara ayrilmis ¢esitli melekler oldugu
bilinmektedir. Bu melekler arasinda bas melek olanlar: Cebrail, Mikail, Israfil ve
Azrail’dir. Bu dort melek disinda bu ¢alismanm Ugiincii Boliimii, 3.1. bashig
altinda ayrintili olarak resimli Orneklerle tanitilan, ‘Kiramen Kétibin, Ruh’ul
Emin, Miinker Nekir, Hamele-i Ars, Seyyahun, Kerribiyun’ gibi 12 kadar melek
cesidi bulunmaktadir. Bu meleklerin birbirinden ayrilmasinda simasi, kanat veya
ta¢ yapisindaki farkliliktan ziyade, anlatilan kissada aldig1 goérev daha fazla 6nem

tasimaktadir. Ornegin aym simada ve fiziki 6zellikte birkag melekten elinde sir
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tasiyanin Israfil, terazi tasiyanin Miinker Nekir, Peygambere vahiy getirenin
Cebrail oldugu anlagilmaktadir.

Bu calismada incelenen minyatiirlerin konulari, peygamberlere Allah’tan
mucize, mesaj, haber, emir ve yasaklarin gonderilmesi iizerine olan kissalar
icermektedir. Bu konular1 gorsel olarak agiklayan bu minyatiirlerde goriilen melek
figiirlerinin biiyiik bir kismi, ‘Vahiy melegi’ ve ayn1 zamanda ‘Bas melek’ olarak
bilinen Cebrail’dir.

Bu calisma kapsaminda incelenen 6 Kisas-1 Enbiya niishasinda yer alan
minyatiirlerde, Cebrail figiiriiniin agikca yer aldig1 sahneler, ‘Hz. Ibrahim’in Atese
Atilmas1’, ‘Hz. Ibrahim’in Oglu Ismail’i Kurban Etmesi’, ‘Hz. ibrahim ve Hz.
Ismail’in Kéabe’yi Insas1’, ‘Hz. Lit’a Inanmayan Sodom Halkimin Helakr’, ‘Hz.
Yunus’un Baligin Karnindan Kurtarilmasi’, ‘Hz. Eyytb ve Esi Rahime’,
‘Cebrail’in Hz. Musa’ya Kutsal Kitab1 Getirmesi’, ‘Hz. Musa’nin Kizil Denizi
Ikiye Ayirmas1’, ‘Tanr1 Kral Karun’un Kralligimin Diinya Tarafindan Yutulusu’
ve ‘Hz. Muhammed’in Mirac1’ konularindaki minyatiirlerdir.

Cebrail figiirleri sima ve fiziksel agidan diger meleklerle hemen hemen
ayn1 Ozellikleri tagimaktadir. Cebrail figiiriinii diger melek figiirlerinden ayiran en
onemli ozellik, Cebrail’in konu baglaminda iistlendigi géreve bagl durusu, yonii
vb. ve genellikle basina taktigi altin islemeli renkli baslhiktir. Ancak, DMA
niishasindaki Cebrail figiirlerinin basliksiz olduklar1 goriilmektedir (Cizim: 77,

78).

Cizim 77: Altin Bashk Takmis Cebrail Figiirii Ornekleri
(NYPL46’da 32b, NYPL1’de 29b, BnF1313’te 95b)
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Cizim 78: Basliksiz Cebrail Figiirii Ornekleri
(DMA3’ de Zahriye Sayfasi, DMA3 Hz. Ibrahim’in Atese Atilmas,
BnF1313’te 40a)

Cebrail figiirlerinin diger melek figiirlerinden ayrilmasini saglayan diger
ozellikleri ise, renkli, tiiylii, gosterisli kanatlar1 ve genellikle peygamberinkiyle
benzerlik tastyan giysileridir. Ancak, meleklerin kanatlar1 bazi1 minyatiirlerde ayni
sekilde resmedilmistir; Cebrail daha ¢cok gorevi nedeniyle kompozisyonda dikkati
ceker. Cebrail figiirii kimi zaman Peygamberin karsisinda, kimi zaman hemen
arkasinda, kimi zaman da kanadim1 peygamberin iizerine dogru uzatmis,

peygamberi koruma gorevini vurgular sekilde goriilmektedir (Cizim:79).

VAR

Cizim 79: Kanadin1 Peygamberin Uzerine Dogru Uzatmis Cebrail
Figiirii Ornekleri (SBB3’te 142b, NYPL46’da 109)

Cebrail’in kanatlar1 gorevine gore degisen form ve harekette
resmedilmistir. Ornegin ‘Hz. Ibrahim’in Oglunu Kurban Etmesi’, ‘Kral Karun’un
Hazinesinin Yer Tarafindan Yutulmasi® ve ‘Cebrail’in Tanrimin Yasalarin1 Hz.
Musa’ya Getirmesi’ sahnelerinde ugar pozisyonda oldugu icin acik kanatli olarak

resmedilmistir (Cizim:80).
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N

Cizim 80: Ucan Cebrail A¢ik Kanat Ornekleri (iist sol: BnF1313’te 95b, iist sag:
BnF54°te 32b, alt: NYPL46’da 90b)

Cebrail figiirii, ‘Hz. Yunus’un Baligin Karnindan Cikarilmasi’, ‘Hz.
EyylQb ve Esi Rahime’yi konu alan sahnelerde, peygamberin karsisinda ayakta
veya oturur sekilde hareketsiz oldugu i¢in kapali kanatli veya Cizim 81’de
gortildiigii gibi bir kanadini peygamberin iizerine dogru uzatmis olarak tasvir
edilmistir. Ayrica ‘Hz. Musa’nin Beyt’iil Makdis’i Insas1’ sahnesinde, binanin

onilinde peygamberle birlikte ayakta durdugu i¢in iki yanda kapali kanatl olarak

§i

Cizim 81: Cebrail Kapali Kanat Formu Ornekleri (BnF1313’te 31b, NYPL1 de
23b, DMA3 Hz. Eyytb ve Esi Rahime, NYPL 46°da 26a)

gorlilmektedir (Cizim:81).
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Mi’rac Sahnelerinde Melek Figiirleri:

Minyatiirlii Kisas-1 Enbiyd’larda, ‘Hz. Muhammed’in Mirac1’, Islam
inancina gore en onemli konularin basinda gelir. Bu sahne, ¢alisma kapsaminda
ele alinan niishalardan sadece ikisinde yer almaktadir. Bu niishalar, SBB ve DMA
niishalaridir. SBB niishasindaki tasvirlerden ilki bir zahriye Varagi tasarimi
olarak, kissadan bagimsiz bir sekilde Peygambere saygi anlaminda
resmedilmistir; diger 2 sahne ise kissayr metninde konuyu aciklama amaciyla
yerlestirilmistir. DMA niishasinda Mi’rac sahnelerinden ilki, SBB niishasinda
oldugu gibi zahriye Varagi olarak resmedilmis; diger ikisi ise birbirine benzeyen
kurguda, konuyu aciklamak maksadiyla iki ayr1 varak olarak kissa metni igine
yerlestirilmistir. DMA niishasindaki zahriye Varagi oldukg¢a ince isgilik ve
ayrintili kalabalik figiirlerin dengeli dizilimi ile a¢ik mavi gokyiiziinde birbirine
gecmis renkli bulutlarla siislenmistir. DMA niishasindaki diger Mi’rac sahneleri
ise konuya agiklamaya yetecek kadar figiirle, daha sade ancak zayif iscilikle
yapilmis kompozisyonlardan meydana gelmistir. Bu durum DMA niishasindaki
Mi’rac minyatiirlerinde farkli iisliplara sahip sanatgilarin ¢alismis oldugunu
diisiindiirmektedir. Mi’rac sahnelerinde yer alan melekler, en basta Peygambere
Mi’rac yolculugunda yol gosteren, elinde tuttugu yesil renkteki sancak ile diger

meleklerden ayrilan Cebrail’dir (Cizim:82).

N 92 /N

Cizim 82: Mi’rac Sahnelerinde Cebrail Figiirii Ornekleri (DMA3’te 294, SBB3’te
226b)
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Bu c¢alismada incelenen 5 farklt Mi’rac sahnesinde ana figiir, sahnenin
merkezindeki Burak figiirliniin sirtina binmis Hz. Muhammed’dir. Diger figiirler
ise meleklerdir. Cebrail disindaki meleklerden ilki Peygamberin basindan asagiya
Nur dolu kaseyi bosaltmakla gorevli melektir. Digeri ise ¢izim 14’te gosterilen,
Peygambere bu kutsal yolculukta ikram edilmek {izere sunulan i¢ecekleri tagiyan
meleklerdir (Cizim: 14). Bu melekler, siit, sarap ve/veya bal, serbet veya su
tasimaktadir. Mi’rac kompozisyonlarindan sadece birinde, ucunda beyaz bir varak
kagit takili olan bir sancak tasiyan bir melek figilirii goriilmektedir. Bu melek
figliri, elinde tuttugu sancak ucundaki kagitla, Kur’an-1 Kerim’in Mi’rac
gecesinde tamamlandigini simgelemektedir. (SBB3’te 2a). Bu melekler, bas
melek olmadiklar1 icin, Mi’rac yolculugunda iistlendikleri gorevlere gore
tanimlanmiglardir. Mi’rac sahnelerinde yer alan bu 3 ya da 4 melek, bi¢im
acisindan Cebrail figiliriinden genellikle baslik takip takmamis olmasi, sahnede

durdugu yer ve sahnedeki gorevi ile ayrilmaktadir (Cizim:83).

Cizim 83: Mi’rac Sahnelerinde Goriilen Cebrail Disindaki Melek
Figiirleri(DMA3’ de Zahriye Sayfasi, SBB3’te 2a;SBB3’te 226b, SBB3’te 2a)
Mi’rac konulu minyatiirlerde, 6zellikle gokyiiziindeki kisimda dikkati
¢eken Ozelliklerinden biri de meleklerin ayaklarinin elbisesinin i¢ginde saklanmig
olmasidir. (Cizim: 84). Etekler ve kanat o kadar gii¢lii vurgulanmistir ki, ayaklar
etek ucunun altinda kalmistir. Bu kompozisyonlarda bacaklar ve ayaklar, sadece
bacak hareketinin etek kivrimlarina drape olarak yansimasiyla, renkteki agiklik

koyuluk ve tahrir ¢izgileri ile verilmistir.
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Cizim 84: Meleklerin Ayaklarmin Gosterilmemesi Ornegi (NYPL46’da 177a)

Diger Sahnelerdeki Melek Figiirleri:

Bu c¢aligmada incelenen minyatiirlerde Cebrail disindaki diger meleklerin
birbirlerinden bi¢im olarak ayrilmasa da konu geregince iistlendikleri goérevle
birlikte genellikle baslarinda herhangi bir baglik olmadigi ig¢in Cebrail’den
ayrilirlar (Cizim:85).

Cizim 85: Cebrail Disindaki Diger Melekler Baslik Ornegi
(Ust: BnF1313’te 126b, NYPL46’da 9a, NYPL1’de 137; Alt: DMA3’te 296a,
SBB3’te 13b, Bnf1313°te 122b)
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Cebrail disindaki meleklerin kanatlar1 ve giysileri ise Cebrail’inkiyle
genel olarak aynidir. Cebrail gibi diger meleklerde de acik kanat, iki yana ya da

tek yana kapali kanat vb. duruslar1 gormek miimkiindiir (Cizim:86, 87, 88).
=

Cizim 86: Cebrail Disindaki Diger Melek Figiirleri Kapali Kanat Ornegi
(BnF54°’te 138a, BnF1313’te 126b)

&

Cizim 87: Cebrail Disindaki Diger Melek Figiirleri A¢ik Kanat Ornegi
(BnF1313°te 126b, SBB3’te 13b)

N\

A NS

'S

Cizim 88: Cebrail Disindaki Diger Ugan Melekler A¢ik Kanat Ornegi
(NYPL46"da 177a, NYPL46’da 176b)
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Kissada anlatilan hikdyeye goére meleklerin {istlendikleri rol veya
gbrevler, bazi minyatiirlerde agik¢a resmedilmistir. ‘Hz. Adem’in Yaratilisr’
kissasinda anlatilan, peygambere secde halinde ya da ikram sunar halde
resmedilen Kisas-1 Enbiyd’lardaki melek figiirleri 6nemli Orneklerdendir.
(BnF54°’te 6a). Bu calisma kapsaminda incelenen niishalarin 3’{inde yer alan bu
sahnelerde melek figiirleri, kissada anlatildig: iizere sayilamayacak kadar ¢ok
sayida olan kainattaki tiim meleklerin yaratilmis ilk insan olan Hz. Adem’e secde

etmesini temsilen resmedilmistir (Cizim: 89).

Cizim 89: Cebrail Disindaki Diger Secde Eden Melekler (BnF54°te 6a)

Incelenen Kisas-1 Enbiya’larda ¢ok sayida melek figiiriiniin goriildiigii
diger minyatiirler, Hz. Siileyman kissalarini anlatan minyatiirlerdir. (NYPL46°da
119a, BnF1313’te 122b, BnF Pers 1313’te 126b). Bu minyatiirlerdeki melek
figiirlerinin, Hz. Adem’e secde sahnelerinde oldugu gibi, kissa metinlerinden,
Hz. Siileyman’in tahtin1 korumakla gorevli melekler oldugu anlagilmaktadir. Hz.
Stileyman kissalarinda, peygamberin tahtini koruyan bu melekler, genellikle
peygamberin oturdugu tahtin arkasinda ayakta durur pozisyonda; elinde bir sopa
tutmus veya ellerini Onde birlestirmis sekilde; basinda tag veya baslik
bulunmayan, diger melekler gibi beyaz tenli, siyah ziiliifli sagli, bazen saglari
incilerle siislenmis, bazi sahnelerde de kulaginda kiipe takili sekilde resmedilmis

uzun boylu, renkli kanath figiirlerdir (Cizim:90).
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Cizim 90: Hz. Siileyman’m Tahtin1 Koruyan Melek Ornekleri
(Bnf1313°te 122b, BnF1313’te 126b)

Bu ¢alisma kapsaminda incelenen Kisas-1 Enbiyd minyatiirlerindeki melek
figiirlerinin, metin-resim iligkisi bakimindan, bir kitap resimleme bi¢imi olan
‘minyatiir’in anlatim bi¢imine uygun olarak kullanildiklar1 goriliir. Kisas-1 Enbiya
metninde yer alan bir kissanin didaktik yoniinii anlatmaya yonelik kurgulanan
kompozisyonlar, hem dretildikleri sanat merkezinin/okulunun slibunu
yansitmakta hem de izleyici icin Islam dinine 6zgii bir imgeler sozligii
sunmaktadir. Bu baglamda Kisas-1 Enbiyd minyatiirlerinde, peygamberlerin Allah
ile aralarindaki iletisimi konu alan ve peygamber mucizelerinin anlatildigi ¢ok
sayida sahnenin islendigi goriilmiistiir. Islam’da ‘nurani’ ve ‘ruhani’ varliklar
olarak tanimlanan meleklerin bu konularin resimlenisinde kompozisyonlarda yer

almasi kaginilmazdir.
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Islam inancina gére ne erkek ne de kadm olan, cinsiyet atfedilmeyen
melekler, Kisas-1 Enbiyd minyatiirlerinde beyaz tenli, sakalsiz, yuvarlak yiizli,
farkli renk ve desende tiiylii kanatli, bazen baslarinda tagla, bazen basliksiz olarak
resmedilmis kanatli gen¢ insan figiirleridir. Bu meleklerin, viicut ve kanat
bicimleri, giysileri, jest ve mimikleri Cebrail’den keskin c¢izgilerle ayrilmaz.
Minyatiirlerde Cebrail figiirli, genellikle basinda altin tacli renkli bir baslikla
tasvir edildiginden ve minyatiirdeki eylemin odagmna gore hareketi
belirlendiginden diger meleklerden ayrilir.

Kisas-1  Enbiya minyatiirlerindeki melek figiirlerinin  incelenmesi
sonucunda, minyatiiriin varak diizenine yerlestirilmesi, kompozisyon kurgusu,
figlirlerin hareketi, konuyu anlatan diger simgesel objeler ve doga elemanlarinin
kullanilis1 ve renk hususlar1 da dahil olmak iizere, Islam dinine ve dzellikle de
Islam dininin kabul ettigi peygamberlere ait hikayelerin bir gorsel katalog
olusturulmustur. Melek figiirleri bu gorsel katalogun temel unsurlaridir; 6zellikle
geleneksel sanatlar alaninda glinlimiiz sanatg¢ilar1 ve tasarimcilari icin arsiv gorevi
gorecek c¢izimler gerceklestirilmistir. Giinlimiizde akademik anlamda ve
akademinin disinda usta-cirak iligkisi icinde egitimi verilen Minyatiir ve Tezhip
sanat1 bakimindan uygulamaya yonelik kaynaklarin az sayida olmasi bu ¢alismay1
ve bu calismayla meydana getirilmis 6zglin minyatiir uygulamalarin1 degerli
kilmaktadir.

Bu ¢alisma kapsaminda, konuyla paralel olarak ‘Hz. Adem ve Havva’ya
Meleklerin Secdesi’, ‘Hz. Muhammed’in Mi’rac’a Yiikselmesi’, ‘Hz. Isa’nin
Gokyliziine Yikselmesi® ve ‘Cebrail’in Kur’an-1 Kerim’i Getirmesi’ baglhikh
6zgiin minyatiir tasarimlar1 gerceklestirilmistir. izleyiciler, bu tasarimlarda melek
figlirlinliin giinlimiiz uygulamalarinda nasil kullanilabilecegine iligkin Ornekler

bulacaktir.
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Mesleki Deneyim:

16 Ocak 2019- Halen: Fakiilte Sekreteri, izmir Demokrasi Universitesi Giizel sanatlar
Fakiiltesi

2012-2019: Fakiilte Sekreteri, Ders Saat Ucretli Ogretim Gorevlisi, Izmir Katip Celebi
Universitesi, Turizm Fakiiltesi ve Saglik Bilimleri Fakiiltesi

2010: Saglik Kiiltiir ve Spor Daire Baskani, izmir Katip Celebi Universitesi

Yaynlar:

A) Ulusal Dergilerde Yayinlanan Makaleler

A-1) SEVER, Secil (2020). “15. Yiizy1l Osmanli Dénemi Minyatiir Sanat: Uzerine
Bir Degerlendirme” Sanat Dergisi, (35),153-166. Retrieved from https://dergipark.org.tr/tr/
pub/ataunigsfd/issue/53335/605266

B) Uluslararasi Kongrelerde Sunulan Sozlii Bildiriler

B-1) ADIGUZEL TOPRAK, Filiz; SEVER, Secil (2020). “Angels in the Illustrations
of ‘Prophet Muhammad’s Ascension’ in Nisaburi’s Qisas al-Anbiya (Diez A fol.3
and Keir3)”, Global Islamic Archaeology Online Showcase, Centre fklamic
Archaeology (CfIA), Institute of Arab and Islamic Studies (IAIS)Jniversity of
Exeter, 26th September 2020, UK. Ingiltere.

B-2) SEVER, Secil (2020). “Yazma Eserlerin Tahribat Nedenleri ve Konservasyon
Yontemleri”, 1. Uluslararast Kahramanmaras Tarih, Kiiltiir, Sanat Sempozyumu ve
Sergisi, 18-20 Subat 2020, Kahramanmaras. (Tam Metin).

C- Sanatsal Faaliyetler:

C-1) Ebru Sanati Workshoplar:

5-8 Mart 2019 Izmir Demokrasi Universitesi Rektorliik Binas1 Fuaye Alani

14 Mart 2011 Izmir Atatiirk Egitim ve Arastirma Hastanesi Fuaye Alani

2 Mayis 2008 Izmir Atatiirk Egitim ve Arastirma Hastanesi Fuaye Alani
C-2) Kisisel Sergiler (Tezhip- Minyatiir-Ebru):

5-8 Mart 2019 Izmir Demokrasi Universitesi Rektorliik Binas1 Fuaye Alani
16-18 Kasim 2016 Dr. Selahattin Ak¢igek Kiiltiir Merkezi Sergi Salonu



27 Subat 2013 Cigli Belediyesi Sergi Salonu

12 Mayis 2008 Ege Universitesi Konak Atatiirk Kiiltiir Merkezi Fuaye Alani,

29 Nisan -2 May1s 2008 Izmir Atatiirk Egitim ve Arastirma Hastanesi Fuaye Alani
8-22 Nisan 2008 Antalya Kremlin Palas Otel sergi salonu

24 Nisan 2007 Izmir Narlidere Atatiirk Kiiltiir Merkezi Fuaye Alan1

20- 23 Nisan 2007 Izmir Atatiirk Egitim ve Arastirma Hastanesi Fuaye Alani
110-15 Nisan 2006 izmir Atatiirk Egitim ve Arastirma Hastanesi Fuaye Alani

C-3) Karma Sergiler (Tezhip- Minyatiir-Ebru):

19 Mayis 2020 Izmir Demokrasi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Online
Karma Sergi

18-20 Subat 2020 “I. Uluslararas1 Kahramanmaras Tarih, Kiiltiir, Sanat Sergisi”,
Kahramanmaras.

17-23 Ekim 2016 “Modern ve Klasik™ Karsiyaka Belediyesi Bostanli Sanat Galerisi
5-13May1s 2016 “DEU Tiirk Kiiltiiriinde Giil Sergisi”, Sabaci Kiiltiir Merkezi
Fuaye Alani

14 Nisan 2016 “DEU Sanatg1 Eliyle izmir Sergisi”, Sabac1 Kiiltiir Merkezi Fuaye
Alani

3-7 Nisan 2015 Izmir Katip Celebi Universitesi Sergi Salonu

10-18 Nisan 2014 “DEU Anadolu Baskentleri Sergisi”, Sabanci Kiiltiir Merkezi
Fuaye Alan

14-15 Mart 2011 Izmir Atatiirk Egitim ve Arastirma Hastanesi Sergi Salonu

01-15 Eyliil 2009 Selcuk — Efes Miizesi Sergi Salonu

13 Mart 2009 Izmir Atatiirk Egitim ve Arastirma Hastanesi Konferans salonu.





