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OZET

Arastirmamiza konu olan, Giineydogu Anadolu Bolgesinde yer alan ve tarihi Ipek
Yolu iizerinde bulunan Mardin ili, Pagan kiiltiirtinden, tek tanrili dinlere kadar farkli
inanclara ve etnik gruplara ev sahipligi yapmistir. Bu durum, bolgede farkli ibadet
mekanlarinin insa edilmesini saglamistir. Pek cogu farkli sebeplerle tahrip olan yapilarin yam
sira aktif olarak mevcudiyetini devam ettiren manastir, kilise, medrese ve camilerin

birlikteligi sehrin kiiltiirel dokusunu olusturmaktadir.

M.O. 5000 yilindan beri yerlesim yeri olan, Siimerler’in, Akadlar’in, Roma
Imparatorlugu’nun, Bizans Imparatorlugu’nun, Hamdaniler’in, Selguklular’in, Zengiler’in,
Artuklular’in, Mogollar’in, Karakoyunlular’in, Akkoyunlular’in, Safaviler’in, Osmanl
Iparatorlugu’nun ve en sonunda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin mevcudiyetinin yasam buldugu
Mardin sehri, barindirdig1 dini ve etnik kiiltiirel ¢esitlilikle ilham kaynagi olarak dururken,
lizerine sanat alaninda yapilan calismalarin azlig1 dikkat cekicidir. Bu nedenle “Mardin
Merkezdeki Dini Yapilarda Yer Alan Bezeme Unsurlar1 Kaynak Alinarak Taki Koleksiyonu

Olusturulmas1” konusu se¢ilmistir.

Kiiltiirel hafiza mekanlarindan olan anit yapilardaki ( manastir, kilise, medrese ve
camiler ) bezemeler, kadim bir gelenegin mekan iizerindeki anlaticilaridir. Gegmisten gelen

bu miras bir egilim, bir dil olarak kendini gosterir ancak siirekli bir degisim halindedir.

Taki, kiiltiirleri zaman ve mekanda birbirine baglayan bir aractir. Taki, bellek, tarih
ve kiiltiirel semboller arasinda bir kesisme, gelenek ve ¢cagdaslik arasinda bir eklemlenme
kurmak i¢in anilarla doldurulabilen taginabilir bir disk gibidir. Boylece kisi gittigi yerlere
izerinde tasidig: taku ile bir siirti farkli hikaye tasiyabilmektedir. Tak, kiiltiirel bellegin bir

pargasinin somutlastirilmasidir. Taki iiretimiyle kiiltiirel bellek, somut olarak bugiine taginir.

Yapilan bu aragtirmanin amaci, Mardin ili lizerinde yasamis topluluklarin bolgede

kiiltiirel bir miras olarak biraktiklar1 dil, din, irk birligi séylemini, dini mekanlardaki
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bezemeler ilizerinden taki tasarimi alanina tasiyarak bu kiiltiirel mirasin ¢agdas diinyada

dolagimini saglamaktir.

Calismanin ilk boliimiinde kilise ve camileri ortak bir fotograf karesinde bulusturan
Mardin’e, sosyokiiltiirel ortamina ve tescillenmis ibadethanelerine deginilmistir. Toplumsal,

kiiltiirel degerleri olusturan dini yapilardaki bezemeler fotografla kayit altina alinmistir

Caligmanin ikinci bolimiinde farkli inanglara ev sahipligi yapan sehrin dinamiginin
onemli bir pargasi olan ibadethaneler ve bezemeleri lizerinden, diisiinsel inangsal olarak
farkl1 olsa da kiiltiirel ortakliga vurgu yapan, modern tasarim anlayisiyla taki koleksiyonu
hazirlanmistir. Bu sekilde Mardin sehrindeki kutsal mekanlarin kaynak olusturdugu kiiltiirel

ortaklik, modern zamanin kutsal mekani beden tizerinde anlatisina devam etmektedir.



ABSTRACT

The province of Mardin, located in the Southeastern Anatolia Region, which is the
subject of our research, is located on the historical Silk Road. This has enabled Mardin to
host different beliefs and ethnic groups from pagan culture to monotheistic religions. As a
result different places of worship were constructed in the region. The coexistence of active
monasteries, churches, madrasas and mosques adds a different cultural attraction to the city.
Besides the buildings which have been destroyed for different reasons, the combination of
actively existing monasteries, churches, madrasahs and mosques constitute the cultural

texture of the city.

The city of Mardin, which has been a settlement since 5000 BC, has been inhabited
by Sumerians, Akkadians, Roman Empire, Byzantine Empire, Hamdanids, Seljuks, Zengis,
Artuqids, Mongols, Karakoyunlular, Akkoyunlular, Safavids, Ottoman Empire and finally
Turkish Republic. In this context, while the city of Mardin stands as a source of inspiration
with its religious and ethnic cultural diversity, the lack of studies in the field of art is
remarkable. For this reason, the subject of 'Creating a Jewelry Collection by Combining the
Elements of Decoration in Religious Buildings in Mardin City Center with Welding' was

chosen.

The decorations in monumental buildings (monasteries, churches, madrasahs and
mosques), which are places of cultural memory, are the narrators of an ancient tradition in
space. This legacy from the past manifests itself as a tendency, a language, but it is in a

constant state of change.

Jewelry is a tool that connects cultures across time and space. Jewelry is like a
portable disk that can be filled with memories to establish an intersection between memory,
history and cultural symbols, an articulation between tradition and contemporaneity. Thus,

one can carry many different stories with the jewelry he or she carries wherever he/she goes.
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Jewelry is the embodiment of a piece of cultural memory. With jewelry production, cultural

memory is concretely carried to the present.

The aim of this research is to ensure the circulation of this cultural heritage in the
contemporary world by carrying the discourse of unity of language, religion and race, which
the communities who lived in Mardin province left as a cultural heritage in the region, to the

field of jewelry design through the decorations in religious places.

In the first chapter of the study, Mardin, which brings together churches and mosques
in a common photo frame, its sociocultural environment and registered places of worship are
mentioned. The decorations in religious buildings that create social and cultural values are

recorded with photographs.

In the second chapter of the study, a jewelry collection has been prepared with a
modern design approach, emphasizing cultural commonality through places of worship and
their decorations, even though they are intellectually and religiously different, they are an
important part of the dynamics of the city that hosts different beliefs. In this way, the cultural
partnership created by the sacred places in the city of Mardin continues its narrative on the

body which is the sacred place of modern times.
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ONSOZ

Inang, insanin varolusundan bu yana diisiinme ve iiretme bicimini belirleyen énemli
faktorlerden birisidir. Tapimaklar ve tapinaklarda yer alan bezemeler, bizi sanat ve din ikilisi
iizerinde diistinmeye yonlendirmektedir. Din, bilim, felsefe ve sanat, bakis agilarina gore
farkli anlatilar sunsa da ortak olan sey bunlarin insan evrenini belirleyen sey oldugudur.
Insanin herhangi bir eser iiretmesi, kendi disindaki diinyay1 tanimlamaya baglamastyla ortaya
cikar. Ancak kisinin, kendi digindaki diinyay1 tanimlamasi, iste bu kisim, var olma hallerini,
farkliliklar1, ayniliklar, 6teki ve biz tanimlarini belirledigi icin her zaman kolaylikla ve
ozgiirce yapilamamaktadir. Baglangicta dinin var olma bi¢cimine hizmet eden sanatin, siire¢
icerisinde Ozglirliglinii ilan etmesiyle yeni tartisma alanlar1 acilmistir. Diisiince siirecinin
daha akiskan isledigi giinlimiiz diinyasindan, diisiinme bigimlerinin daha kat1 oldugu stire¢
icerisinde insa edilmis yapilara bakmak, insanin var olma hallerini anlamaya yardim ederken,

yeni olma hallerine imkan sunacaktir.

Insanlar, tarih boyunca inanglarin1 gériiniir kilmak i¢in mabetler insa etmistir. Inanan
insanlarin yaratictya daha yakin olmak i¢in bir araya geldikleri mabetler, inanglarin igerigine
gore sekillenmektedir. Inanglarm yayildigi ve sekillendigi bu mekanlar, Miisliimanlarda
cami, medrese, mescit, Hristiyanlarda kilise, manastir, Yahudilerde sinagog, havra vd. de
icerigine gore farkli isimlerle tanimlanmaktadir. Bu yapilar aym zamanda sehrin
yapilanmasinin da Onemli bir pargasidir. Mabetler etrafindaki yasam alaninin nasil
sekillenecegeni belirleyen 6nemli, basat bir unsurdur. Modern zamanlara kadar, mabetler
sadece ibadet yapilan bir alan degildir. Ayn1 zamanda carsilarin, pazarlarin, evlerin, yollarin

kisacas1 sehrin nasil yapilanaciginin belirleyicisidir.

Mardin ili, tarih boyunca Miisliiman, Hristiyan, Yahudi, Siiryani, Yakubi, Keldani,
Nesturi ve Yezidi gibi farkli dinlere ve kiiltiirlere ev sahipligi yapmistir. Sehir, yeni gelenin
oncekine eklendigi, eklenirken kendi yasam alanin1 kurdugu hassas parametlere sahip sélen
yeri gibidir. Giinlimiizde de Siiryani, Ermeni, Miisliiman ve Yezidilerin birarada yasadigi

Mardin ili, inang farkliliklariyla birlikte kendi kadim anlatisina devam etmektedir. Sehirdeki
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inang farkliliklarinin gériildiigli anitsal dini yapilar, duygusal, kiiltiirel agidan oldugu kadar

ozellikle tag oyma islemeciligiyle sanatsal acidan da dikkatleri tizerinde ¢ekmektedir.

Mardin merkezde yer alan dini yapilar ve tezyinatlari teze konu olmustur. Genel
olarak tezde yapilar hakkinda genel bilgi verilirken, yapilarin ortak 6zellikleri ve bezemeleri
tespit edilmistir. Baz1 yapilar koruma altinda alindigi, bazilarmin kendi kaderlerine
birakildig1 goriilmiistiir. Yapilarda kullanilan bezemeler tek tek fotograflanarak kayit altina
almmustir. Kirilip dokiilen yapilar ve yapilarda yer alan bezemelerin gorsel olarak tek tek
kayit altina alinmasi, siireg igerisinde olabilecek degisikliklerin tespit edilebilmesi agisindan
onemlidir. Calismanin basindan sonuna kadar olan siirede bile, baz1 yapilardaki siislemeler,
mevcudiyetini devam ettirmezken, bazi yapilara da restorasyon c¢alismalar1 ile yeni
bezemeler eklenmistir. Yasam devam etmekte ve anlati her an kendini yeniden kurmaktadir.
Bu ¢aligmada farkli dinlerin ve dillerin ortak gorsel kiiltiirde bulustugu alanlar tespit edilerek

farkliliklarin ortak anlatisini konu alan taki koleksiyonu olusturulmustur.

Aragtirmamda bilgi, tecriibe ve sabrini hi¢cbir zaman esirgemeyen danismanim Dog.
Gonca Karavar’a, tez izleme komitesi iiyesi Dr.Ogretim Uyesi Ayse Erdem Cetin’e, Prof.
Nesrin Onlii ’ye, fikri ve manevi destekleriyle yanimda olan Ogretim Gorevlisi Pelin
Demirtag’a, Ogretim Gorevlisi Mustafa Kula’ya, her dem varhigiyla sevkatini iizerimde
hissettigim hocam Prof. Oya Sipahioglu’'na ve egitimim boyunca emegi gecen tiim
saygideger hocalarima, arastirmalarim esnasinda yardimlarini eksik etmeyen herkese

tesekkiirlerimi sunarim.

Ayrica egitim hayatimda ve galigmalarimda beni destekleyen anne ve babama, bu
yolda her zaman yanimda olan diger aile iiyelerime, doktora siiresince bana evini agan
arkadasim Emine Batan’a, islerimi {iretebilmem i¢in atdlyesinin kapilarini agip tezgahinda
bana yer veren Kagan Mungan’a, baslasam uzayacagi i¢in adi burada gecemese de
gonlimden gegen diger biitliin giizel insanlara, arkadaslarima, dostlarima tesekkiirlerimi

sunarim.
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GIRIS
Yol, medeniyetlerin, olusmasi, ilerlemesi ve kiiltiirleraras1 etkilesimin artmasinda
onemli bir yere sahiptir. Insanoglu diinya iizerinde var edildigi ilk giinden beri hep bir aray1s
icerisinde olmustur. Bu arayis yol yapimiyla birlikte farkli yer(leske)lere ulasabilmeye
olanak saglamis ve alis veris kiiltiiriinii olusturmustur. Cesitli gerekgelerle yapilan alisveris
farkli medeniyetleri ortaya c¢ikarmistir. Yol, ticaret, din, dil, 1k, kiiltiiriin taginmasinda,

anlasilmasinda, gegmisten gliniimiize 6nemli bir mekandir.

Toplumlarin gegirmis olduklar1 doniisiimler, yollarla olan iliskisi tiizerinden
tanimlanabilir. Yol, sosyal, siyasal, kiiltiirel ve en dnemlisi ekonomik hayati belirleyen bir
mekandir. Bu yaklasimla diinya tarihine baktigimizda goriiriiz ki medeniyet tarihinin 6nemli
etkenlerinden birisi Ipek Yolu’dur. ipek Yolu Cin’den Avrupa’ya pek cok bdlgeyi icine
almaktadir. Ipek Yolu giizergahinda bulunan toplumlar arasinda ticarete dayali iliskilerin
yogunlagmasi, tarih boyunca toplumlarin refah diizeyini arttirmanin yani sira dini, cografi,

kiiltiirel, sanatsal daha pek ¢ok etkisi olmustur.

Aragtirmamiza konu olan Giineydogu Anadolu Bolgesinde yer alan Mardin ili, tarihi
Ipek Yolu iizerinde bulunmaktadir. Verimli Mezopotamya ovast iizerinde yer almas1 ve Ipek
Yolu giizergahinda bulunmasi, Mardin’i stratejik olarak 6nemli bir noktada tutmustur. Pagan
kiiltlirtinden, tek tanrili dinlere kadar farkli inanglara ve etnik gruplara ev sahipligi yapmasini

saglamistir.

Somut yapilarda Pagan ve Yahudi inancina ait tapmaklar mevcut varligini
stirdiiremese de, Hristiyanlarin ve Miislimanlarin kullandig1 yapilara ait ornekler, aktif
olarak mevcudiyetini devam ettirmekte ve sehir ¢ok kiiltiirlii yapisini siirdiirmektedir. Dini
amaglar i¢in kullanilan yapilar, tarihsel anlatilarla turistleri kendisine ¢ekmektedir. Tarihi
mekanlar, ozellikle kilise ve camilerin aktif sekilde birlikteligi sehre ayr1 bir kiiltiirel
cekicilik katmaktadir. Cok kiiltiirlii yapis1 “Mardin Kiiltiirel Peyzaji” UNESCO’nun Diinya

Kiiltiirel ve Dogal Miras1 gegici listesinde yer almasiyla koruma altina alinirken, diger



yandan Mardin, inang¢ turizmiyle farkli bir donilisimiin igerisindedir. Urry (2009)’in
bahsettigi “turist bakislar” kiiltiirel, ekonomik ve toplumsal kodlarin gosterenlerini farkli bir
boyuta tagimaktadir. Turizm, mobil yasam tarzi, toplumsal iliskilerle birlikte tiretim ve
tiiketim aliskanliklarini, mekanlari, yasam pratikleriyle mekanlarin iliskisini yeniden

kurmakta ve sehri yeniden yapilandirmaktadir.

Mardin ¢ok kiiltiirlii yapisiyla farkli sanat alanlarini etkileyecek bir habitusa sahip
olmasina ragmen, Mardin iizerine yapilan calismalarin yogunluklu olarak etnisite, sinir,
birlikte yasamak, kimlik, 6teki, turizm, goc, din, tarim, egitim vb. sosyal bilimler alaninda
oldugu gozlemlenmistir. Mardin iizerine suana kadar dort yiiziin {izerinde tez yapilmis,
bunun yalnizca on tanesinin el sanatlar1 alaninda yapildig: tespit edilmistir. Bu durum bize,

bu alanda bir a¢igin oldugunu gostermektedir.

Mardin, farkliliklarin, mekanin domine eden yapisindan kaynakli, birbirinin i¢inde
ama birbirine karigmadan, goriinlir sinirlarin disinda, kiiltiirel siirlarin hakim oldugu,
goriiniir sinirlari, mabetleri olan ama bu mabetlerin yan yana karsilikli oldugu bir sehirdir.
Kiiltiirel dokuyu olusturan bu yanyanalik halini anlamak, insanin kendisini tanirken sordugu
ben kimim? sorusuna yanit bulmak gibidir. Somut ve somut olmayan degerlerin ¢ergevesinin
iyi belirlenmesi, akis1 devam ettirecek sosyal insa siirecine katkida bulunur. Insanin
kimligini nasil anilar1 belirliyorsa, sehirlerin kimligini de anilar1 belirler. Bu yiizden bir
sehrin kimligini anlamak, o sehirde hayat bulmus medeniyetleri anlamaktan geger. O

medeniyetleri de anlamak i¢in biraktiklar izleri takip etmek gerekir.

Sehrin koruma altina alinmasi, Mardin sehrinde yasam bulmus medeniyetlerin
izlerini takip edebilmek i¢in biraz geg¢ olsa da 6nemli bir hamledir. Ancak sehrin yasayan
bir birim olmasi, sehrin yapisini ve tarihi binalar1 korumay1 zorlagtirmaktadir. Sehrin koruma
altina alinmasina ilaveten kiiltiirel ve fiziksel yapiya uygun restore ¢aligmalarma da

yogunlagilmalidir.



Kentsel Sit Alan1 olarak aciklanan bdlgede tarihi dokuya zarar verilmemesi igin yeni
binalarin yapilmasinin Oniine geg¢ilmeye ¢alisilsa da maddi, kiiltiirel ve giivenlik gibi
sebeplerden dolay1 projenin hayata gegirilmesi yavas ilerlemistir. Yeni yapilacak tas binalari
golgede birakacak sekilde cok katli betonarme binalara, koruma altinda olan bdlgenin
icerisinde yapilmasina izin verilmemesi sehri, Artuklu (Yenisehir) olarak bilinen alana
dogru genisletmistir. Ancak insanlarin alistiklart diizeni birakmalar1 ve ayn1 sehir olsa bile
yeni bir alanda yasam kurmalar1 yeni bir kiiltlirin olugsmas1 demektir. Bu da zamanin ve

mekanin sehirdeki kiiltlirii yeniden sekillendirmesi anlamina gelmektedir.

2000 yilinda “Mardin Kiiltiirel Peyzaj Alan1 Diinya Miras1 Gegici Listesine (i1), (ii1)
ve (iv) kriterleriyle alinmustir: (ii) Diinyanin bir kiiltiir bdlgesinde veya bir dénemde
mimarlik veya teknoloji, anitsal sanatlar, kent planlama veya peyzaj tasarimi alanlarinda
onemli gelismelere iliskin insan1 deger alisverislerine taniklik etmesi, (iii) Yasayan veya yok
olan bir kiiltiir geleneginin veya uygarliginin istisnai, ender rastlanan bir temsilcisi olmast,
(iv) Insanlik tarihinin 6nemli bir asamasini veya asamalarini gdsteren bir yapi tipinin, mimari
veya  teknolojik  biitlinlin  veya  peyzajin  istisnai  bir  Ornegi  olmasi
(https://www.cekulvakfi.org.tr/makale/mardinin-unesco-dunya-miras-listesi-adaylik-
surecinin-degerlendirilmesi ). Bu durum Mardin merkezi yavas yavas agik hava miizesine

doniistiiriirken, ovada ikinci bir sehir merkezi olusturma siirecini hizlandirmistir.

Bunun yanm sira 2000 yilinda Mardin Miizesi, 2007 yilinda da Mardin Artuklu
Universitesi’nin agilmasiyla birlikte hem fiziksel olarak hem de akademik olarak ihmal
edilmis Mardin sehri iizerine hummali ¢alismalar dénemi baslamistir; “Insanligin Ortak
Malvarliklarina Saygi Hakki ve Kiiltiirel Mirast Yasatarak Koruma Paneli” (2004),
“Gegmisten Glinlimiize Nusaybin Sempozyumu” (2004),“l. Uluslararast Artuklu
Sempozyumu” (2006) , “I. Uluslararas1 Mardin Tarihi Sempozyumu” (2007), “Tiirkiye’de
Birlikte Yasama Kiiltiirii ve Mardin Ornegi” (2009), Mardin'de Gelisim ve Gelecek Arayist
Yerel Kalkinma, Yerel Demokrasi ve Sosyal Dokunun Rehabilitasyonu Uluslararasi

Sempozyumu (2009), UNESCO’ ya dogru, Tiirkiye’de Birlikte Yasama Kiiltiiri ve Mardin



Ornegi Sempozyumu (2009), “Uluslararast Omerli/ Omeran Cevresi Sempozyumu” (2011),
“Uluslararast Midyat Sempozyumu” (2011),“Mardin ve Cevresi Toplumsal ve Ekonomik
Tarihi Sempozyumu” (2012), Mardin ve Cevresi Toplumsal ve Ekonomik Tarihi
Konferans1(2013), Ge¢misten Giiniimiize Orta Dogu ve Mardin Uluslararast Sempozyum
Bildirileri (2017)’nin yan1 sira Makalelerle Mardin I Tarih-Cografya, Makalelerle Mardin
II: Ekonomi-Niifus-Kentsel Yapi, Makalelerle Mardin III: Egitim-Kiiltiir Edebiyat,
Makalelerle Mardin 1V(2007), Mardin Mimari Anitlarindan Tezyini Yorumlar
(2010),0Onemli Simalar-Dini Topluluklar, 81 Ilde Kiiltir ve Sehir: Mardin (2012),
Artuklular: Cilt I /II (2020) adli kitap calismalar1 farkli akademisyenleri bir araya getirerek
Mardin’in farkli yonleri giin 15181na ¢ikarilmaya ¢alisiimistir. 2000 6ncesi Mardin iizerinde
29 tez calismasi yapilmisken, 2000-2022 arasinda 561 tane tez Mardin iizerine yapilmistir.
Toplamda 561 tezin yalnizca 13 tanesi Giizel Sanatlar ve El Sanatlar1 alanindadir; Sular
(1998), “Mardin ili Midyat Ilgesi Telkari Giimiis Is¢iligi Uzerine Bir Arastirma”, Kas (2003)
“Mardin Merkez'de Sivil Mimari Siislemelerinde Tipolojik Coziimleme”, Yagc1 (2007)
“Yoresel Kiiltiir Parkliliklarinin 7-9 Yas Grubu Cocuklarinin Resimlerine Yansimalar1”,
Kamiloglu (2009) “Mardin ili Giimiis Islemeciligi ve Yorede Yapilan Uriinlerin Bazi
Ozellikleri”, Telli (2009) “ Mardin Altin Telkari Islemeciligi”, Firat (2010) “Mardin li
Giimiis Telkari Kadin Takilar1”, Dalic1 (2016) “Mardin Kuyumculugu ve Giinlimiiz Tasarim
Anlayis1 Ile Takilarin Yeniden Yorumlanmasi” , Budak (2017) “Performans Sanati
Kapsaminda Mardin'de Kadin Temsiline Bakis”, Dogan (2017 ) “Mardin'de Kumas Baski-
Boyama Sanati: Simmeshindi Ailesi Ornekleri”, Yesilmen (2017) “Mardin Tas
Oymaciliginda Hat Sanati”, Gengel (2018) “Geleneksel Dévmenin Seramik Yiizeylerde
Uygulanmas1” (Mardin Kiziltepe 6rnegi), Capik (2020) “Mardin ve Cevresinde Dovme
Gelenegi ve Giysi Tasarimlarina Uygulanabilirligi”, Giiney (2021) “Bienalizasyon
Kapsaminda Sinop, Canakkale ve Mardin Bienalleri”, Oztemel (2022) “20. Yiizy1l Mardin
Yoresi Geleneksel Kadin Elbiselerinin Incelenmesi”. Tiirkiye’de yapilmis olan bu tezlerin
yani1 sira Beyazit, (2004)’1n Paris’te yaptig1 “Architectural Decoration Of The Artuquds Of
Mardin During The 12. And 13. Centuries: Between Antique And Islamic Style tezi de

bulunmaktadir. Bunlarin yani sira, gog, kiiltiir, kimlik siddet, asiret, sosyoloji, saglik, turizm,



ziraat, sanat tarihi, mimarlik vd. arastirmalar bize gdsteriyor ki, Mardin {izerine yapilan
akademik ¢aligmalarin cogu, neredeyse yiizde doksani 2000 sonrasi, Mardin’in Unesco’nun

gegici listesine alinmasindan sonra yapilmistir.

Mardin Valiligi ve CEKUL Vakfinin isbirligi ile hazirlanan Mardin Kiiltiir Envanteri
(2013) Mardin’in maddi kiltir varliklarin1 kayit altina almasi agisindan O6nemli
calismalardan bir tanesidir. Arastirmaci yazar Dogan Bekin’in (2010) yilinda hazirladigi
Mardin’e ait eski fotograflarin, agag baski, ¢elik baski, fotokart gibi ¢caligsmalarinda yer aldig:
“Tarih’in Isiginda Mardin” kitab1 ayn1 zamanda kiiltiirel ve gorsel doniisiim hakkinda da
onemli veriler sunmaktadir. Mardin’e ait seyyahlarin gozlemlerinin farkli baski
yontemleriyle anlattigin1 gérmekteyiz. Yine bu seyyahlardan biri olan Bell (1910) (1911)
Mardin ve Turabdin bolgesinden bahsettigi kitaplarinda mimari yapilarin anlatimini
resimlerle desteklemistir ve 6nemli basvuru kaynaklarindan biri olma &zelligini devam
ettirmektedir. Gezgin sanat¢ilarin yapmis oldugu c¢aligsmalar, gorsel karsilastirma imkan

sunmakta ve degisimlerin daha belirgin bir sekilde tanimlanmasina olanak saglamaktadir.

Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Unver Hoca’nin esliginde Sitheyl Unver Sanat Atdlyesi
Mardin Sergisi Calisma Grubu’ndan 15 sanat¢inin katilimiyla “Mardin Mimari Anitlarindan
Tezyini Yorumlar” (2010) adl1 eser Mardin’deki yapilardan yola ¢ikarak hazirlanan tezyini
calismalar1 icermektedir. Yine Ozcosar’ (2007a) editorliigiinde hazirlanan “Makalelerle
Mardin I ( Tarih-Cografya ), (2007b) Mardin II ( Ekonomi, Niifus ve Kentsel Yap1 ), (2007c)
Mardin III ( Egitim, Kiiltiir, Edebiyat ), (2007d) Mardin IV (Onemli Simalar Dini
Topluluklar )” ve (2008a) Artuklular I-II kitaplarinda Mardin’in tarihi, sosyolojik, cografi,
mimari vd. ilaveten sehrin kent dokusuna ve siislemelere yer veren makaleler de

bulunmaktadir.

E. Fisun Alioglu’nun (2000) “Mardin Sehir Dokusu ve Evler” kitabi, Mardin sehrini
sokak sokak gezdirirken zaman tiinelinden geg¢irmektedir. Kitabi okurken sehri mekansal
olarak tanitmanin yani sira, mekanlarin doniistim evrelerine de sahitlik edilebilmektedir.

Altun’un (1971) cami, mescit, kiilliye, medrese, zaviye, tiirbe ve hamamlar1 konu aldig1



yapilarin genel Ozelliklerinden, kullanilan malzemelere ve tarihgesine yer verdigi,
“Mardin’de Tirk Devri Mimarisi” kitabi1 da Mardin ile ilgili 6énemli calismalardan bir
digeridir. GOyiing’tin (1991) “XVI. Yiizyi1lda Mardin Sancagi” Mardin sehrindeki anitlar ve
evkafindan (cami, mescit, kiliseler, medreseler, zaviyeler, hamamlar, kervansaraylar) ve
mimari Ozelliklerinden bahsetmektedir. S6zen (1970) Anadolu Medreseleri: Selguklu ve
Beylikler Devri, S6zen (1981) Anadolu’da Akkoyunlu Mimarisi, S6zen (1971) Anadolu
Kentleri, kitaplarinda Mardin yapilarma yer vermistir. Editorliigiinii Ozdem’in (2005)
yaptig1, “Tasin Bellegi Mardin” kitab1, S6zen - Sakaoglu - Ahunbay — Demirkent vd.’lerinin
kent dokusuyla, kiiltiir tarihiyle, gezginlerin goziiyle ve “Mardin i¢in neler yapilabilir?” gibi
konulara tasin hafizasi iizerinden bakan 6nemli ¢alismalardan bir digeridir. Beyazit (2016)
yilinda ¢ikardigi “Le Decor Architectural des Artuqides de Mardin place dans son context
regionale (XIle-XVe siecles)” 12. ve 15. yiizyillar aras1 Mardin tas siislemesine dair verdigi

bilgiler bolgesel baglamda 6nemli ¢aligmalardan biridir.

Yesilbas, Dalici, Yesilmen (2017) “Mardin Carsilart ve El Sanatlar1 ” kitabinda
Mardin c¢arsilarina, carsilarin olusturdugu sehir diizenine, kuyumculuk, bakircilik,
kalaycilik, ahsap isciligi tas isciligi, cam alt1 sanati, glimiis islemeciligi, tas islemeciligi
semer ve palanciliga deginilmistir. Kaplan (2022) “ Mardin Merkez Hristiyan Dini
Mimarisi” adl1 ¢alismasinda tarihgelerini ve mimari 6zelliklerini genel hatlariyla ele almistir.
Ahunbay’1n (2021)“Glineydogu Anadolu’da Geg¢ Antik-Erken Orta Cag Yapilar1” Orta Cag
mimarisi i¢in énemli bir kaynak olan kitap basimi giincel olsa da 1970’1i yillarda yapilmis

calismalardandir.

Bunlarin yan sira Yesilbas, Akgiil (2020) “Artuklu Yapilar1 Ornekleminde Sanatta
Kiiltiirel Etkilesim”, Yesilbas (2020) “Mardin’deki 13.-15. Yiizyill Cami ve Medreselerinde
Ta¢ Kap1 Tasarimi ve Bezemesi”, Yesilbas (2020) “Ortagag Islam Mimarisi Siisleme
Programinda Kakma Teknigi: Mardin Ornegi”, Yesilbas, (2018) “Mardin Carsilarimin
Tarihi ve Mimari Ozelliklerine Dair Tespitler”, Acar, Yesilbas (2016) “Mardin



Mezartaglarinda Kiiltiirel Etkilesim”, makaleleri Mardin’deki yapilardaki siislemelerle ve

kiiltiirel etkilesimle ilgili makalelerdendir.

Mardin temali olmasa da Anadolu’daki Tiirk mimarisi ve siislemeler iizerine yazilan
kaynaklar da bulunmaktadir. Bunlar dogrudan ve dolayli olarak bir fikir sunmas1 agisindan
onemli caligmalardir. Arseven’in (1950) “Les Art Decoratis Turk™ kitab1 Tirk siisleme
sanatlarindaki motif ve kompozisyonlar1 gruplandirmis 6nemli kaynaklardan bir tanesidir.
Ogel’in (1987) “Anadolu Selguklularinin Tas Tezyinat:” dénemin siislemelerini, karakterini
tamimlamaktadir. Yine Ogel’in  (1994) “Anadolu’nun Selcuklu Cehresi” kitab1 “Anadolu
Selguklularinin Tas Tezyinat1” kitabin1 tamamlayici nitelikte olup siislemelerin arka planina
yonelik bilgiler sunmaktadir. Oney’in (1988) “Anadolu Selguklu Mimarisinde Siisleme ve
El Sanatlar1 “¢alismasinda da siisleme, konularina ve malzemesine gore ayri ayri ele

almmustir.

Miilayim (1982) Anadolu Selguklu donemindeki eserleri, siislemeleriyle birlikte
ayrintili bir sekilde “Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler ™ kitabinda ele
almistir. Siislemenin ikonografik boyutuna dikkat ¢ektigi (1999) “Degisimin Taniklar1.

Ortacag Tiirk Sanatinda Siisleme ve Ikonografi” kitab1 nemli bagvuru kaynaklarindadir.

Demiriz (1979), “Erken Osmanli Mimarisinde Siisleme, I Erken Devir (1300-1453)”
kitabinda, Osmanli Imparatorlugunda sanatin hangi atmosfer igerisinde sekillendigini ve
bunun mimarisini nasil sekillendirdigini ele almis, ustalar, atdlyeler ve g¢evre iisluplarina
deginmistir. Demiriz’in (2004)” islam Sanatinda Geometrik Siisleme” kitab1 da yap1 ve eser
ornekleri ile birlikte Islam diinyasinda siislemede kullanilmis geometrik motiflerin, eser
ornekleriyle birlikte gosterildigi dnemli bir ¢aligmadir. Cayct (2002) “Anadolu Selguklu
Sanatinda Gezegen ve Burg Tasvirleri” ve (2017) “Islam Mimarisinde Anlam ve Sembol”
kitaplarinda soyut ve somut degerlerin birlikte nasil inga oldugunu ve somut yapilari soyut

kavramlarin nasil sekillendirdigini anlatmaktadir.



Derman, Birol (1991) hocalarin hazirlamis oldugu “Tiirk Tezyini San’atlarinda
Motifler” kitabt motiflerin siiflandirilmasi ve ele alinmasi konusunda rehber kitaplar
arasindadir. Birol (2012) “Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim
Teknigi ve Cesitleri” kitabinda da Tiirk kiiltiir tarihinin 6nemli bir kolu olan tezyini
sanatlarin ana unsuru olan motifler ve bu motiflerin bir araya gelerek ortaya g¢ikardigi
desenleri ayrintili bir sekilde uygulanmis Ornekler {izerinden ele almis ve bunlari
teknikleriyle birlikte detayli ve asamali bir sekilde anlatmistir. Saner, Eryavuz, Bilgi’nin
(2020) hazirlamis oldugu “Sadberk Hanim Miizesi Koleksiyonundan Motif “kitabinda
motifler malzeme, tema, bigim, tarihsel gelisim ve yiiklendikleri anlamlar, diisiinsel ve

kiiltiirel altyap1 ve estetik ifade kriterleri ile detayli bir sekilde alinmis 6nemli bir calismadir.

M.O. 5000 yilindan beri yerlesim yeri olan Mardin sehri, barmdirdig: dini ve etnik
kiiltiirel cesitlilikle olduk¢a zengin bir ¢alisma alanidir. Mardin tizerine yazilmis ¢ok degerli
basucu kaynaklar1 (makale, kitap vd.) bulunmaktadir. Ancak burada, silisleme ve el
sanatlariyla ilgili genel kaynaklara yer verilmis, Mardin’deki dini mimariye, siislemelere ve
el sanatlarina yer veren ¢aligmalar iizerinden kaynak sinirlamasi yapilmistir. Bu sinirlamaya
gidildiginde sanat alaninda yapilan ¢aligmalarin azlig1 dikkat ¢ekicidir. Bu nedenle “Mardin
Merkez’deki Dini Yapilarda Yer Alan Bezeme Unsurlar1 Kaynak Almnarak Taki

Koleksiyonu Olusturulmas1” konusu seg¢ilmistir.

Yapilan bu arastirmanin amaci, soyut degerlerin somut verilere doniisiirken ortaya
cikan {irliniin kiltiirle iliskisini anlamaya c¢alismak ve bu anlamdan beslenerek yeni
tasarimlar olusturmaktir. Mardin Merkez’deki, dini yapilardaki (cami, medrese, kilise,
manastir vs.) bezemeler bu tasarimlara kaynak olusturmustur. Burada amag, insanlarin
dokunulmaz sinir uglari olan kutsal mekanlardaki bezemeler {izerinden, bolgenin kiiltiirel
gostergelerinin tespit edilmesidir. Bunun yani sira zamanla tahrip olabilen yapilardaki
bezemelerin fotograflanmasiyla belgelenmesi saglanmistir. Fotograf araciligiyla belgelenen
yapilardaki bezemelerden yola ¢ikarak yeni takilar tasarlanmigtir. Mardin sehrindeki dini

yapilardaki bezemelerin anlatisina beden {izerinde devam etmesi saglanmustir. Dini



amagclarla kullanilan mekanlarda yer alan bezemeler, insanlarin {izerine taktigi/giydigi
takilarda, yeni bir bakis ve anlatiyla hayat bulmustur. Béylece Mardin sehrine ait bir anlat,
kisilerin tlizerinde tasidigi takilarla, baska sehirlerde, baska tilkelerde yenilenerek devam

edecektir.

Mimari yapilar bilingli ya da bilingsiz olarak bir ihtiyaci karsilamak iizere ortaya
cikmaktadir. Degisik yore ve toplumlarda ihtiyaci karsilamak {izere ortaya c¢ikan bu
yapilarda farkliliklar, mekanin bicimlenisiyle ve bezemeleriyle olusmaktadir. Mimari yapiy1
olusturan dgeler ve bezemeler, yasama bicimlerinin yansidig1 yerler oldugu i¢in yasama dair
verileri de icine alir. Ilerleyen zamanla birlikte gecmise ait verilerin de deposu konumuna
gecerler. Mardin’deki dini ritliellerin gergeklestirildigi yapilarin genel 6zelliklerini anlamak

icin, bolgenin durumuna, cografi konumuna, tarihgesine de kisaca deginmek gerekmektedir.

Tezde, Mardin merkezde olan ve tescillenmis ibadethaneler ve bu yapilarda yer alan
tasinamaz bezemelerle sinirlandirilmistir. Bu ¢alisma ilahiyat konularina giren ¢alismalarla
ilgilenmemektedir. Fotograflama ve karsilastirma yaparken zaman zaman arkeoloji, mimari,
sanat tarihi, sosyoloji gibi alanlarin sinirlarina girilse de, bu alanlarin verilerini kullanip,
tasarim alanina tasimanin bir formiiliinii iiretmektir. Insanlarin hassas sinir uclarindan biri
olan kutsal mekanlar ve bu mekanlardaki bezemelerin ortaklig1 ve etkisi iizerinden Mardin
sehrine bakilmistir. Bu bakis, ayn1 zamanda kadim olandan giiniimiize bir yolculuktur. Bu
yolculuktan elde kalanlardan taki koleksiyonu hazirlanmistir. Boylece beden {izerinde

takilar, anlatiya devam etmektedir.

Konuyla ilgili literatiir arastirmasi yapilmistir. Kiiltiir ve Turizm Bakanlhigi Kiiltiir
Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigli Kazilar Dairesi Bagkanligi’ndan konuyla ilgili
calisma yapmak ve fotograflamak i¢in gerekli izin alinmistir. Bazi yapilar askeri bolgede yer
aldigindan, askeriyeden o yapilarn fotograflanmasi i¢in ayrica izin alinmistir. Kiliseler ve
manastirlarin fotograf ¢ekimlerinde de ayni hassasiyet gozetilmistir. Yapilardaki biitiin

bezemeler fotografla kayit altina alinmistir.
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Kiiltiir ve Turizm Bakanhig: Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Miidiirliigiinden, askeriye
ve Siiryani Vakfi’ndan alinan izinlerle tescillenmis kirkyedi Islam, yirmi Hristiyan dini anit
yapidaki bezemeler tek tek gidilip fotograflanmistir. Bu fotograflarda yapilardaki bezemeler
(yoksa da olmadigina dair) tespit edilmistir. Yapida tekrar eden bezemelerin tamami
fotograflansa da, pencerede kapida vs. herhangi bir yerde tekrar eden bezemelerden bir tanesi
burada paylasilmistir. Yapida bulunan kitabeler etrafinda farkli bezemeler varsa her biri tek
tek fotograflar kismina konulmus, yoksa yazilar seklinde genel degerlendirmeye tabi tutulup
tezde herbir kitabeye ayrica yer verilmemistir. Yapilarin kendi formlar1 da bazi1 durumlarda

bezemenin bir pargasi olarak ele alinmistir.

Calismanin ilk boliimiinde kilise ve camileri ortak bir fotograf karesinde bulusturan
Mardin’e, sosyokiiltiirel ortamina ve tescillenmis dini yapilarina deginilmistir. Toplumsal,
kiiltiirel degerlerin, yalnizca ekonomik, egitim ve yasam kalitesi agisindan degil, kutsal
mekanlarda da ortak bir noktada kesisip kesismedigi, dini yapilar tizerindeki ortak ve farkli
olan bezemeler iizerinden tespit edilmistir.  Kiiltlir ortamimnin yorumlanmasinda

bezemelerden faydalanilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde farkli inanglara ev sahipligi yapan Mardin sehrinin
dinamiginin 6nemli bir parcasi olan ibadethaneler ve bezemeleri iizerinden, diisiinsel
inangsal olarak farkli olsa da kiiltiirel ortakliga vurgu yapan, modern tasarim anlayisiyla taki
koleksiyonu hazirlanmistir. Olusturulan koleksiyonda dini mekanlar {izerindeki bezemelerin
anlatilari, beden iizerinde giindelik hayatin bir pargasina dontismiistiir. Mardin sehrinde yer
alan dini an1t yapilarda yer alan bezemelerden esinlenilerek olusturulan taki koleksiyonunda,

modern dgretilerle biiylise de yasama ait hikayeler arayan kent insan1 hedeflenmistir.



1. BOLUM

MARDIN MERKEZ’DEKI DiNi YAPILARDA YER ALAN BEZEME
UNSURLARI
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1.1. Mardin ili Hakkinda Genel Bilgi

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin Giiney-Dogu Bdlgesinde yer alan Mardin, {ilkenin Suriye
ile sinir sehirlerinden birisidir. Sinir bir sehir olmas1 ayn1 zamanda bir kapi islevi gérmesini
saglamaktadir. Mardin, bir sinir sehir olmakla birlikte ilk ¢aglarda, ismiyle varlig1 belirsiz
bir noktada durmaktadir. “Bati literatiiriinde Mezopotamya, Islam literatiiriinde ise el-Cezira
adiyla bilinen bdlgenin Diyar-1 Rabia kisminda bulunan” (Aslan, 2007: 9) Mardin, “Verimli
Hilal” olarak da adlandirilan Firat ve Dicle arasindaki tarimin dogdugu bereketli topraklarda

yer alir.

Mezopotamya’nin kuzey sinirinda yer alan Mardin bolgesi, Karadeniz ve Dogu
Anadolu’yu Mezopotamya’ya baglayan kuzey-giliney tarihi hattinin iizerindeki O6nemli
merkezlerden birisidir. Bunun yanisira Dogu Akdeniz’i Urfa Harran diizliikleri lizerinden
Musul, Bagdat ve Giiney Asya’ya baglayan tarihi “Ipek Yolu” olarak bilinen dogu-bati
glizergdhinin da kavsagindadir. Giineyindeki Mezopotamya Ovas1 ile kuzeyindeki
Diyarbakir Platosu arasindaki tek gecis noktasidir. Tarihgilerin Tur Abdin Bolgesi olarak ele
aldig1 ova ile yiiksek diizliik arasindaki bu alan, giiniimiizde cografyacilar tarafindan
“Mardin Esigi” olarak tanimlanmaktadir (Toprak, 2015: 12). Mardin Esigi, Dicle’nin
olusturdugu iki onemli havzadan birisidir. Sehrin, “Erzen, Meyyafakirin ve Amed
istikametinden gilineydeki Cezire, Musul ve Bagdat yoniinde giden 6nemli kervan yolunun
duraklarindan birisi olmasi, sehirdeki yogun ticaret yapilarimin varlifini agik¢a ortaya
koymaktadir” (Erdal, 2020: 1). Mardin’in ge¢is yolu iizerinde olmasi antik c¢aglardan

gilinlimiize kadar 6nemini korumasini da saglamistir.

Mardin’in ilk caglardaki belirsiz konumu “ekonomisinin gelismislik gosterdigi
Ortagag ve Yenicag'in ilk zamanlarinda, uluslararasi ticaretin igindeki Selguklu
Anadolu’sunda daha belirgindir. Sehir, Antalya ve Alanya limanlarindan gelen yolun,
Sivas’tan Giineydogu’ya ayrilarak Musul {izerinden Bagdat ve Basra’ya giden bir kolu
iizerinde yer alir” (Akdag, 1974: 34). Ayrica “Diyarbakir, Urfa ve Mezopotamya’ya; Firat

ve Suriye’ye; Midyat, Tur Abdin ve Dicle’ye giden yollarin kavsaginda olma konumu da
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Mardin’in bu ¢aglarda ve sonrasinda, genis bir bdlgenin kontroliinii elinde tutabilmesini
saglamistir” (Alioglu, 2003: 8). Zaman igerisinde Mardin, konumundan dolay1, tarih

sahnesinde bolge olarak degil ismiyle de daha goriiniir olmustur.

Kalenin ve zamanla kentin ismi haline gelen “Mardin” kelimesinin kdkeni ve anlam1
hakkinda da farkli goriisler bulunmakla birlikte, kitap ve belge toplamay1 seven, ayni
zamanda zengin bir kiitliphaneye sahip olan 130’lu yillarda dogmus miiellif Vakidi de
anlatimlarinda yer vermistir. Vakidi’ye gore “Din adindaki Iranli bir zahid buraya yerlesmis,
zamanla s6hreti Horasan’a ve Dogu’nun diger illerine yayilmistir. Heraklius bunun iizerine
bu zahidi 6ldiirmesi i¢in bir kumandan gorevlendirmistir. Kumandan 6nce zahid ile dost
olmus, sonra 6ldiirmiis ve {izerine buraya bir kale insa ettirmistir. ”Din”’61dii manasina gelen
“mate-din” den Mardin kelimesi tiiremistir” (Simdi, 2019: 11). Bunun gerg¢ekliginin ¢ok
bilinmedigi bir halk rivayeti oldugunu sdyleyen Vakidi’nin rivayetlerinde dikkat ¢eken bir
diger unsur da Mardin Kalesi ile Kal’at Mara Kalesi’nin birlikte kuruldugudur.

Tarihgi ve cografyaci Strabon, komsular1 (Arevortik ) Ermeni Semsiler gibi Glinese
tapan, ele gecirilmesi, zapt edilmesi imkansiz bir nesil olan Marde Kavmi’nden bahseder.
Tarih¢i Hammer de rivayetlerinde, Iran hiikiimdar1 V. Arzaz (Ardesir)’in Marde kavminin
bir boliimiinii (Masius) Masis Dagi’na yerlestirmesinden ve sehre bunlarin ismini

vermesinden bahseder (Hammer, 2014: 1092).

Sanat tarih¢i Altun “Mardin’de Tiirk Devri Mimarisi” kitabinda sehrin Mardin adini
almastyla ilgili ii¢ efsaneye deginir. “Bunlardan ilki Pers krallarindan birinin Mardin adli
sehzadesinin bir bati kalesinde iyilesmesiyle, ikincisi Siiryanice kutsal anlamina geldiginden
ve Siiryani bir rahip tarafindan kuruldugundan bu adin verilmesiyle, liciinciisii ise Sasani

krali1 Mardius ile ilgilidir” (2011: 2).

Abdusselam Efendi’nin Mardin’in Tarihi kitabinda da, Pers hiikiimdarinin amansiz
hastaliga yakalanan ¢ocugundan bahsedilir. Pers kralinin hasta ¢cocugu i¢in * iilkenin dort bir

tarafinda yapilan arastirmalar sonucunda Mardin’deki dagin (kargalar dagi) en uygun yer
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olduguna karar verilerek hekimlerle birlikte buraya getirilir. Amansiz hastaliga yakalanmis
olan Pers hiikiimdarmin Mardin adindaki ¢ocugu bu dagin tepesinde yasadiktan sonra, gok
gecmeden sagligina kavusur. Boylelikle burasi yerlesim yeri olmaya baglar ve Mardin adin1
alir” (Giines, 2007: 3). Pers hiikkiimdarinin ¢ocugunun iyilismesinden sonra Persler,

Mardin’i kendilerine bir yasam alan1 olarak se¢mislerdir.

“Siiryanice kaynaklarda da “ Merdo, Mrdo, Merdin, Marde, Merda, Mrad” olarak
ifade edilen isim “direnmek, kars1 koymak™ fiilinin ¢ogulu olarak kullanilir. “Murdo” veya
“Merda” ise klasik Siiryanice’de “Kale” anlamina gelmektedir. Arap cografyacilar1 kalenin
ismini “Maridin” seklinde kaydetmislerdir. Buna gore; Mardin ismi Arapga “Merede”
fiilinden tiiremistir. Marid; inat¢1, dik kafali, serkes, soz dinlemez, baskaldiran, cin, dev,
ylksek sey anlamlarina gelmektedir. Fars kaynaklarina gore ise, kale adin1 “Marde” isimli
bir kavimden almistir. “Mardin” isminin kokenine dair farkliliklara ragmen anlam itibariyle
“kale” kelimesiyle dogrudan veya dolayl bir baglantist mevcuttur” (Ozcosar, 2008b: 205).

Mardin, sinirlar1 simdiki gibi olmasa da yiizlerce yildir nerdeyse ayni ismi kullanmustir.

Kaynaklardan tespit edilen bu 6rneklerde de goriildiigii gibi sehrin adr ile ilgili cok
cesitli rivayetler bulunmaktadir. Rivayetlerin hangisinin dogru oldugundan ziyade, dag, kale
ve kutsallik iizerinde yogunlasmasi oldukca dikkat ¢ekicidir. Mardin tizerideki ¢esitli mitik
anlatilar kutsallik ve mekan baglantisim1 kurmakta bir fikir olusturmasi acisindan ele

alinmustir.

Biitlin bu mitlerin yanisira sehrin ilk c¢aglardaki belirsizligi, varlik alaninin
sorgulanmasint 6n plana c¢ikarmistir. Bu ylizden sehir olarak degil, bolge olarak
sorgulanmas1 daha saglikli varsayimlarin yapilabilmesine de olanak sunmaktadir. Mesela
“M.O. L. binin ortalarinda Persler, Yakin Dogu’yu tek bir idare altinda birlestirmeye
calismistir. Bunu yaparken mevcut sistemi degerlendirmis, sozii edilen topluluklari, vergi
aldiklari, asker devsirdikleri birimler olarak koruyarak imparatorlugu 23 Satrapliga
ayirmiglardir. Bu boliinmede Mardin’in i¢inde bulundugu bdlge, ¢ok genis ve zengin

topraklari iceren Suriye- Finike-Filistin Satrapligi’na baglanmistir” (Giinaltay, 1987: 13).
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Mardin’in bir dagin tepesinde kurulan “kalesi, bolgeye hakim stratejik bir noktada
olmasi nedeniyle sehri korunakli kilmistir. Mardin, sur digina tagmayan yapilasmasiyla
oldukca giivenli bir sehirdir” (Giirhan, 2012: 19). “M.O. 4500’den baslayarak klasik
anlamda yerlesim goren Mardin ve ¢evresinde, M.O. 15000’lere yani Yontma Tas Cagi’na
kadar yasam izleri gormek miimkiindiir. 2009 yilinda Mardin Miizesi tarafindan yapilan
ylizey arastirmalarinda, kentin 5 km kuzey batisinda Yontma Tas Cagi’na ait kesici aletlere

rastlanmistir” (Eris, 2012: 43).

M.0.15000’lere ait buluntulara rastlanmasma ragmen “Mardin’den ilk defa
dogrudan dogruya bahseden miiellif M.S. IV. yiizyill Roma tarih¢ilerinden Antakyali
Ammianus Marcelinus’tur ve Diyarbakir, Nusaybin yolunun Izala Dagi iizerinden Maride

ve Lorde kaleleri arasindan gectigini kaydeder” (Gdyiing, 1991: 2).

Mardin tarihi ile ilgili kaynaklardan edinilen bilgiler 15181nda, Mezopotamya’nin ve
ozellikle Mardin’in en eski yerlesimcileri, ge¢misleri ve gog rotalartyla ilgili kesin ifadeler
bulunmamakla birlikte M.O. 4. bin yilda Mardin’deki mevcudiyetleri bilinen Siimerlerden
bagka, Akadlar ve Akadlardan 6nce M.O. 3. bin yilin sonlarma dogru Kuzey

Mezopotamya’da goriilen ve Hurrilerin atalar1 ve yakin akrabalari olan Subarulardir.

Mezopotamya tarihinde ve 6zellikle Mardin tarihinde M.O. 2350 yili, tarihi bir
doniim noktas1 olarak ele alinmaktadir. Bunun bir¢ok nedeni bulunmakla birlikte birincisi,
Mezopotamya topraklari izerinde ilk defa bir imparatorluk yiikselmistir. Bu imparatorlugun
itici gilicli de Akadlar’dir. Sonrasinda Mezopotamya’da, kii¢lik devletlerden olusan ve bir
mozaik oldugu bilinen Babil dénemi, Hurriler, Mitanni Krallig1, Roma imparatorlugu ve 330
yilindan 641°deki Arap fethine kadar Bizans imparatorlugu Mardin’de hiikiim siirmiistiir.

641 yilindaki Arap fethinden sonra ise Mardin, Mekke’deki Halifelige baglanmistir.

Mezopotamya’nin politik ve kiiltiirel etkinliginde 6nemli rol oynayan Persler, Arap
fethine kadar bes asir boyunca bu bolgede 6nemli bir kiiltiir olusturmuslardir. “Persler,

egemenlikleri sirasinda, Anadolu’da Hititlerden beri kullanilan yollar1 onarip yenilerini
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yaparak diizenli bir ulasim ag1 olusturmustur. Ticaret yasamini canlandiran, haberlesmeyi
kolaylastiran yollarin lizerindeki yerlesmeler, konaklama merkezleri can ve mal giivenligini
saglayarak nem kazanmuslardir” (Cezar, 1977: 467-468). “Pers egemenligi Iskender
tarafindan sona erdirildiginde, mevcut durum oldugu gibi muhafaza edilerek, Imparatorluk
biitiiniinde yeni bir orgiitlenmeye gidilmistir. Iskender’in genis bir alana yayilan
Imparatorluktaki cesitli din ve irktan topluluklar1 kaynastirma siyaseti, yeni yollara, sosyal

ve ekonomik olarak gelismesi istenen yerlere, yerlesimlere neden olmustur” (Cezar, 1977:

468-475).

Mardin, daha sonra “Artuklu Beyligi’ne baskentlik yapmistir. Artuklular, Oguz
Tiirklerinin Déger Boyu'ndan gelmektedir”(Artuk, 1988). “Hasankeyf ve Harput Kollari
bulunan beyligin Mardin Kolu 1105°te Il Gazi tarafindan kurulmustur ve 1409°da Mardin’in
Karakoyunlu Kara Yusuf’a teslim edilmesi ile hdkimiyeti son bulmustur” (Caglayan, 2017:

31).

12. yiizy1l Mardin’in klasik bir kale-kent statiisiinden, ani denebilecek bir sekilde,
basgkent statiisiine sigradigi yiizyildir. “Mardin, 21. ylizyilda bile giindem olusturan kent
dokusunu bu ylizyilldan sonra, yaklasik 300 yil siirecek, Artuklu baskentligi sirasinda
kazanmistir. Bu ylizyildan sonra kaynaklar Mardin’den bahsederken sadece kaleden degil,
sehrin evlerinden, ¢arsidan, hanlarindan, medresesinden, sehristanindan ve sehri ¢cevreleyen
surlardan da bahsetmislerdir. Kale artik kentin kendisi degil, bir parcasidir” (Ozcosar, 2007:
207). “Farkli inanglara ve medeniyetlere ev sahipligi yapmis Mardin sehri Artuklular’a
kadar, hakim yap1 goriinimii Hristiyan Kkiiltiiriine aittir. Bircok manastir ve Kkilise
bulunmaktadir. Bazilar1 giiniimiizde harabeye donse de, Deyrulzafaran Manastir1, Kirklar
Kilisesi gibi aktif bir sekilde kullanima devam edilen manastir ve kiliseler mevcuttur.
Mardin’de Kaya Oyma Manastir1 suan harabeye donse de yakin zamana kadar aktif din
adami yetistirilen O6nemli merkezlerden biri olmasi nedeniyle buraya “batili bazi
arastirmacilar “Dogu’nun Athos Dag1” demislerdir » (Streck, 1988: 103). Artuklularla

birlikte Hristiyan kiiltiiriine, Tiirk islam sentezi yapilar eklenmistir. Bu durum Mardin’in
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gorsel ve kiiltiirel zenginligini arttirmis, bu giin adindan bahsedilirken kullanilan “farkli

dinler, farkl diller” s6yleminin kaynagi olmustur.

Bir bagka deyisle Artuklular, Mardin’in karakteristik yapisinin olusmasinda
belirleyici faktér olmustur. “Artuklular, bolgede hakim olduklar1 X1. ile XV. yiizy1l basina
kadar Mardin’de canli bir ekonomi olusturmuslar ve cesitli bayindirlik faaliyetlerinde
bulunmuslardir”(Caglayan, 2017: 31). Artuklular’la birlikte Mardin, yeni bir yapilanmanin
icine girmistir. Artuklular’in bolgeye hakimiyetine kadar “Verimli Hilal” olarak anilan
tarimin yapilabildigi ovalarin olmasi, diinyanin énemli ticaret yollarindan biri olan Ipek
Yolu’nun buradan ge¢cmesi, kalenin korunakli yapisi, aktif bir ticaretin merkezinde de
olmasina ragmen yine de tam anlamiyla eldeki veriler 1s518§inda Mardin’in sehir

yapilanmasindan s6z edilememektedir.

“XV. ylizyilda Mardin; Oguzlarin Bayindir boyundan gelen Akkoyunlular’in eline
geemistir” (Caglayan, 2017: 32). Mardin Artuklular’la birlikte 11. Yiizyil’dan 15. Yiizyil’a
kadar olan siirecte olduk¢a gosterisli bir donem yasamistir. Karakoyunlu ve Akkoyunlular
Artuklular’in eksik biraktigi kentlesme siirecini devam ettirmisler ancak bolge siirekli
saldirilara maruz kalmaya devam ettigi icin Artuklular donemindeki sehre yapilan yatirimlar

sekteye ugramistir.

Mogollar (ilhanlilar), Timurlenk, Safaviler derken Mardin, “1516 yilinda
gergceklesen Caldiran Savasi sonucu Osmanlilar’in idaresine girmistir. Mardin tarihi idari
uygulamalara sadik kalinarak, liva olarak Diyarbakir Eyaleti’ne baglanmistir. XIX. Yiizyil’a
kadar bolgesel sorunlardan dolay1r Bagdat, Musul ekseninde el degistirir. Ancak daha sonra

tekrar Diyarbakir’a baglanmistir” (Ozcosar, Giines, Ding, 2007: 109).

Siiryaniler’in ve Artuklular’in baskin bir sekilde yansimalarinin goriildiigi Mardin
sehri, 16. Yilzyil’dan 20. Yiizyi1l’a kadar Osmanli hakimiyetinde gegirse de Mardin’de
baskin bir Osmanli yapisi goriilmemektedir. Bunun pek ¢ok sebebi olmakla birlikte, yeni

ticaret yollarmm kesfi ile diinyanin en dnemli ticaret yollarindan biri olan Ipek Yolu’nun o
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donemde eski dnemini kaybetmeye baslamasi ve Mardin’in i¢ dinamigindeki yerelligin
getirdigi sorunlar vs. Mardin’in Artuklular donemindeki gosterigli hali, Osmanh

Imparatorlugu doneminde duraklamaya yerini birakmustir.

Osmanli Devleti ¢okiinceye kadar Osmanli hakimiyetinde kalan Mardin, su an
Tirkiye Devleti’nin koca bir tarihe sahitlik yaptigini1 gosteren sivil ve dini anit eserlerini
blinyesinde barindiran bir sinir sehirdir. Tirkiye Cumhuriyeti’'ne baglandigi siirec,
sonrasinda siyasal olaylar, Mardin’in sehrinin kapali yapisi, teknolojiye ayak uyduramamasi,
kaynaklardan uzaklik, yol sorunu, terdr vs. gibi sebepler sehrin daha da ihmal edilmesine

sebebiyet vermistir.

Kadim bir gegmisi olan Mardin, Artuklular donemindeki cazibesini koruyamasa da,
cazibe merkezi oldugu donemde ilmek ilmek islenen taglar, sessizce konugmay1
siirdirmiislerdir. Sehrin mimarisini ve kiltiiriinii sekillendiren taslar, modern zamanin
betonarme yapilan tarafindan isgal edilmeye baslayinca taslarin sessizligi bozulmustur.
Uzerinde bulunan pek cok uygarligin hikdyesi betonarme binalarin yiikselmesine izin
vermemistir. Mardin sehri, yalmzca i¢inde bulundugu cografi sinirlarin i¢inde degil,
diinyanin geri kalaninda da taglarla hayat bulan numune birkag¢ sehirden biri oldugunu adeta
haykirmistir. Gri betonarme yapilarin arasinda kaybolmaya baslayan taslar (bkz. Resim: 1)

sar1 sicak 151811 yiikseltmis ve 1979 *da “Kentsel Sit Alan1” olarak koruma altina alinmistir.
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Resim 1: Mardin Kalesi’nden Mardin’e bakis (Dalic1, 2019 )

1800’lerde yapilan Graviir baskilar1 (bkz. Resim, 2, 3, 4) ile 2019°da ¢ekilen fotograf
(bkz. Resim, 5) arasindaki benzerlik Mezopotamya Ovasi’na bakan bir tepenin yamacina
yerlesmis olan Mardin sehri hakkinda ¢ok sey sdylemektedir. Yerlilerin Mardin, disardan
sehre gelenlerin ise Eski Mardin olarak tanimladig1 Diyarbakir Kapi ile Savur Kapr arasinda
“Kentsel Sit Alan1” olarak koruma altina alinan, kent merkezinin oldugu bu boélge, lizerinde

pek cok farkli inanca, dile, dine ayni anda yasam olanagi sunmustur.



Resim 2: Bakir Baski Graviir / James Silk Buckingham, 1827 (Bekin, 2010: 26)

Resim 3: Celik Baski1 Graviir/ Grattan Geary, 1878 (Bekin, 2010: 28)
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Resim 4: Baski1 Graviir/ John Guest, Tarih Yok (Bekin, 2010: 29)

Resim 5: Eski Mardin’e genel bir bakis ( Emine Dalici, 2019 )
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1.2. Mardin Merkezde Bulunan Dini Yapilar

Din, kurumsallasmis bir inang¢ sistemidir. Kutsal yaratici, Tanri, Allah hissi bir
farkindalik, bir kabul olarak inancin konusudur. Inang, kavrami bu yiizden bireysel ve
toplumsal alanin ayr1 ayr1 konusudur. Toplumsallastig1 anda dine doniisen inang, bir yapiy1,
bir diizeni belirli kurallar, ritiieller igerisinde diizenler. Dini kurallarin hakim oldugu yerde,
mekanlar (beden ve mimari) dinin siirlari, kurallari i¢erisinde diizenlenir. Bu yilizden inang
bireysel bir alanda degerlendirilebilirken, din toplumsal bir eylemdir. Dinlerde, insanlar
kutsal ile iliski kurmak i¢in [lahi Ruh’un (Tanri-Allah), gériilebildigi, huzuruna gikilabildigi
alan olarak sembolik olarak ibadethaneleri kullanirlar. Hristiyanlikta kilise, manastir,
Islamiyet’te cami, mescit, Yahudilik’te sinagog, vd. inanglarda ... tapmag:” olarak gecen
bu alanlar, ayn1 zamanda sembolik anlatinin da 6nemli bir pargasidir. Bu alanlar toplumsal
kodlarin hangi inang¢ sistemiyle sekillendiginin gostergeleridir. Aidiyet meselesinin
sembolik olarak taksim edildigi ibadet mekanlari, davetkar haliyle, inanlarla, bu inanca icap
edecek olanlarin toplanma alaninin temsili durumundadir. Sembolik dilin egemen oldugu

ibadet mekanlar etki alaninin da yiiksek oldugu alanlardir.

Paul Tillich* “Sistematik Theology” adl1 eserinde Tanr1’dan bahsederken Tanr1’nin
mutlak varlik olmas1 miinasebetiyle asla sembolik olamayacagini fakat insanin onunla olan
iliskisine bagli olarak Tanr1’nin ancak semboller vasitasiyla algilanabilir olabilecegini ifade
etmektedir” (Tillich, 1951: 239 akt. Yilmaz, 2020: 27). Tillich’in de ifadelerinden yola
cikarak diyebiliriz ki dini yapilar, insanin Kutsal olanla sembolik olarak bag kurdugu énemli
mekanlardir. Ibadethaneler, insanlarin inanglarini gériiniir kildig1 sembolik mekanlardir.
Topluluk olabilme, topluluk olarak kalabilmenin fiziksel merkezidir. Kutsal’in kelimelerinin
yayilmaya basladig1 yerlerdir. insanin diinya sinirlarinda diinyadan kopup Kutsal olanla

bulusabildigi uhrevi alandir.

Burchadt (2019: 53), kutsal mekanlardaki zanaat sembolizminin, “giizelligi
sayesinde kutsal olan bir Evren goriisii sundugunu; insanlarin dogal sekilde ve neredeyse

iradesiz bi¢cimde bir kutsallik alametine herhangi bir kelimeye ihtiya¢ duymaksizin
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katilabildigini iddia eder. Ayni1 zamanda gozden kagirilmamasi gereken bir husus, gerek
antik cagdaki, gerek orta ¢agdaki insanlarin mekani bir biitiin olarak tasavvur edip,
ibadethanelerin “manevi mekanin” nesnelestirilmesinden bagka bir sey olmadigidir. insann,

yiiregine, zihnine goz araciligi ile hitap edilmektedir.

Mimari yapinin sunulus bi¢imi islevi kadar 6nemlidir. Sunum, sozsiiz anlatinin
bagladigi, gelenek ve goreneklerin, inancin aktarildigi yerdir. Bu yilizden mesajlarin hitap
ettigi kitle i¢in sunum dili ayr1 bir 6nem tagimaktadir. Sembolik anlatilarin tasidig1 mesaj ve
bu mesajin goriiniir olma bi¢imi kiiltiirle iliskilidir. Geleneksel mimarinin, gelenekleri ve
soyut olmayan iligkileri kapsadigini ve bunun en goriiniir bi¢iminin de dini ibadethaneler

oldugunu sdyleyebiliriz.

Mardin, Miisliiman, Hristiyan (Ortodoks, Katolik ve Protestan Siiryani, Ermeni,
Keldani), Yahudi gibi tek tanrili dinlerle, Yezidi, Semsi gibi pagan inanislarin bir arada
yasadig1 ¢ok dinli, ¢ok etnili (Arap, Kiirt ve Tiirk; Siiryani, Ermeni, Keldani, Arami, Yahudi
) bir kenttir.

Sehir, yirminci yiizy1l boyunca Abbasiler, Hamdaniler, Mervaniler, Tiirkmenler,
Selguklular, Artuklular, Eyyubiler, Mogollar, Karakoyunlular, Akkoyunlular ve
Osmanlilar’in da getirdigi bir kiiltiirle hizla Miisliimanlasmis olsa da Hurriler, Akadlar,
Babilliler, Hititler, Mitanniler, Asurlular, Aramiler, Medler, Persler, Selevkoslar, Abgarlar,
Romalilar, Bizanslilar, Sasaniler’in de dinsel ve etnik etkileri her adimda hissedilip
goriilebilmektedir. Bu etkilerin, Mardin tarihine bakildiginda Cezar’in (Cezar, 1977: 468-
480) da bahsettigi Iskender’in cesitli din ve wrktan topluluklari, kaynastirma siyasetinin,
zaman igesinde egemenleri tarafindan da benimsenip ayni egilimlerin siirdiiriilmesinin

sonucu oldugu diisiiniilebilir.

Cografi konumu farkli inanglarin, farkli alanlarda yapilanmasina miisait olmayan
sehir, catismalarla birlikte uyumun da zorunlu oldugu bir alanda yapilanmistir. Bu dar alanda

etnik, dini grup ve kavimlerin bir arada yasamak zorunda olmasi, kiiltiirel etkilesim alaninin
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daha gecisli olmasini saglamistir. Kiiltiirel anlamlarin iretimi ve dolagim1 kendine has olan
sehirde, kiiltiirel sinirlarin net ¢izilebilmesi zordur. Sehrin topografyast geregi evlerin bir
kat1 bir sokaga agilirken, diger kat1 bagka bir sokaga agilabilmektedir. Yani evin bir kapisi

camiye agilan sokaga ¢ikarken, diger kapisi kilise sokagina agilabilmektedir.

Yapilarin bicimlenmesindeki bir diger etkenin bdlgenin iklimi oldugu sdylenebilir.
Yaz mevsiminin hakim oldugu sehir, uzun, sicak giinlerin etkisini hafifletecek mekansal
¢oziimlemelerle sekillenmistir. Bu durum dini yapilar1 da etkilemistir. Ozellikle cami ve
medreselerde, glines 15181n1n olusturacagi sicakligin yalittiminin daha iyi yapilabilecegi enine
genisleyen semalar goriilmektedir. Yapilarda Mezopotamya Ovast’nin izlenebilecegi
pencereler dikkat ¢cekerken, diger alanlar mekanin serin kalmasini saglayacak sekilde kiiciik,

bazen de hi¢ penceresi olmayacak sekilde yapilmistir.

Bolgenin cografi, stratejik konumu, topografyasi, iklimi, kiiltiirel yapilanmay1 ve
kiiltiirel etkilesimi anlamamiz agisindan énemlidir. i¢ ve dis catismanin bdlgenin etnik ve
dini ¢esitliligiyle orantili olarak yogun olmasi, dini yapilar1 ve bezemelerini sekillendiren

Onemli unsurlardan birisidir.

Mardin, kaynaklardan edinilen bilgiler 1s181nda 4. yiizy1lda bir kale olarak var oldugu
sOylenebilse de kale disinda kalan yapilar, sehrin yogun savaslarin yasandigi bir bolgede yer
alan cografi konumu nedeniyle giiniimiize gelmeyi basaramamistir. Bu nedenle Mardin,
sehir olarak, kale sinirlari icerisinde varligini lokal olarak devam ettiren kiigiik korunakli bir

yerleske olarak bilinmekte ve bu 6zelligi sayesinde uzun yillar korunakli kalabilmistir.

Mardin, korunakli bir tepede varligm siirdiirse de, iizerinden gegen yol
glizergahlarmin etkisi ve Artuklular’in buray1 kendine baskent yapmasi kalenin disinda da
yerlesim alanlarinin kurulmasini saglamistir. Alioglu (2003) Artuklular’dan 6nce Mardin’in
kale, mabet (kilise), c¢ars1 gibi bir yerlesmenin baz1 Ogelerini igermis oldugunun
varsayilabilecegini sOylemektedir. Artuklular’la birlikte bir bagkent statiisli kazanan sehir,

artik kale sinirlarin1 agmis ve daha goriiniir bir alan haline gelmistir. Artuklular’in kalenin
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disinda yaptirdigi medrese, cami, zaviye, tiirbe gibi yapilarla o zamana kadar pagan
inanislardan, Hristiyan inanca ev sahipligi yapmis sehrin goriintiisiine Islam kimligi de
eklenmigtir. Mardin’in kiiltiirel yapis1 bu inanglara bagli olarak dinsel ve etnik gesitlilik

iizerine temellenmistir.

Mardin’deki “kiiltiirel ve tarihsel mirasin ana ve esas kaynagini olusturan unsurlari
genel olarak Siiryaniler ve Artuklular olusturmustur. Gergekten de bu iki medeniyet, zengin
gecmislerinin bir sonucu olarak, birbirinden farkli arkeolojik miras, tarihi yerlesmeler ve
dini yapitlar baglaminda 6nemli izler birakmislardir” (Giinal, 2008: 318). Artuklular’dan
sonra gelen Akkoyunlular ve Osmanlilar da, mimari yapilara yeni yorum getirmeye
caligsalarda, Artuklular’in yapr gelenegini tekrar ederek Artuklular’in izlerini kalic1 hale
getirmislerdir. Siirec igerisinde gelisen sosyal, siyasal vd. sebeplerden dolay1 pek ¢ok yap1

yikilmis, bazi yapilar da el degistirmistir.

Cami, medrese, tlirbe, zaviye, kilise, manastir vd. adlar1 gliniimiizde ayakta olsun
veya olmasin mevcudiyetini, vakfa ait alacak davalari, vakif mukataalar1 ve gerekse tamirler
gibi sebeplerle vakfiye kayitlarina, vd. kayit defterlerine gegmesiyle 6grenilebilmektedir. Bu
kayitlar sayesinde yapimda, tamiratta kullanilan malzemenin tiirii ya da yili da
belirlenebilmektedir. Ancak suan elde olan kayitlar ve onlara ait geviriler yeterli degildir.
Mardin ¢evresinde Siiryani kilise ve manastirlari {izerinde bir ¢aligma yapan Ahunbay’da
(1979: 133) yapilar tarihlendirmenin 6nemli bir sorun olarak ortaya ¢iktigini, ancak plan
semalarina gore bir siralama yapmanin miimkiin olabileceginden s6z eder. Altun’da (1971),
Mardin’de Tiirk Devri Mimarisi eserinde yapilarin kurulus tarihini tam tespit edemediginde;
bazen kayit ya da kitabelerde gegen yapinin son onarim tarihinin bir miiddet 6ncesini, yapim
tarthi olarak kabul etmis; bazen de donem oOzellikleri ile sonuca varmaya calismistir.
Hakkinda herhangi bir belge olmayan yapilarin degerlendirilmesinde ilk islam dénemine

baglama egilimi oldugunu belirterek, dikkatli degerlendirmeler yapmaya ¢aligmistir.

“XVI. ve XVIIL. yiizyillarda, Mardin’de putperest bir topluluk olan Semsiler de ayr1
mahalle ve mezarliklar1 ile dikkat c¢ekmislerdir. Fakat bir tapinaklari oldugu bilgisi,
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kaynaklarda yer almaz. Buna karsin iki tek tanrili dinin sur i¢inde ya da sur disinda yapilmis
dini ve sosyal icerikli binalari, bazilar1 somut veri olarak, bazilar1 sadece kaynaklarda kalmis
bilgileri ile de olsa rahatlikla tanimlanabilmektedir”’(Alioglu, 2003: 44). Yahudiler’e ait
ibadethaneler giinlimiizde ayakta kalmadigi icin onlara ait bilgilere kaynaklarda da

bakilmamustir.

Bu calismada sadece ayakta kalmis ve Vakiflar Miidiirliigi tarafindan tescillenmis
olan dini yapilara yer verilmistir. Mardin merkezde onyedi tane Hristiyan dini yap1 ve
kirkyedi tane Islami dini yapi tescillenmis olarak bulunmaktadir. Bu yapilar, tarihlenmesinde
olan sikintilardan dolay1 alfabetik siraya gore siralanmistir. Hristiyan dinine ait yapilar,

sehrin kurulmasiyla olan bagi nedeniyle ilk olarak ele alinmistir.

Dini yapilarin tarihsel siliregte oynamis oldugu rollerden, plan ve mimari
ozelliklerinden, tarihi ve konumu gibi konulardan ziyade, bezemelere odaklanilmistir.
Oncelikli olarak yapilarda yer alan bezemeler fotograflarla sunulmus, degerlendirme
kisminda hangi bezemelerin oldugu, hangilerin farkli, hangilerinin ortak oldugu tespit
edilmistir. Yapilar siralanirken Hristiyan dinine ait yapilar kendi i¢inde manastirlar ve
kiliseler olacak sekilde, Islam dinine ait yapilarda énce kiilliyeler, medreseler, camiler,

tekke, zaviye ve tiirbeler seklinde tasniflenmis, alfabetik olarak siralanmistir.

Sehir merkezinde yer alan, tescillenmis ve simdi ibadethane olarak kullanilan ( aktif,

pasif) Hristiyan dini yapilari;

Deyrul Zataran Manastir1 ( Mor Hananyo Kilisesi, Meryem Ana Kilisesi, Mor Petrus
( Kiirsii ) Kilisesi ), Deyrul Zafaran Manastir1 Arkasindaki Kaya Oyma Manastirlar1 ( Seyde
( Nofte ) - Meryem Ana Manastiri, Mor Yakup Manastir1 (a-Mor Behnam (Mar Binham)
Kaya Kilisesi, b-Mor Izozeye (Mor 1zozoil) Kaya Manastir1, c-Mor Yusuf Sevmasi Kaya
Manastir1, d- Mor Istefenos (Deyrbuhse) Manastir1) ), Mor Mihayel Manastir;, Mort Smuni
Manastiri, Ambar Kdyii Kilisesi, Gollii Koyii Kilisesi, Kirklar ( Mor Behnam) Kilisesi, Mor
Hirmiz (BeHirmiz ) Kilisesi, Mor Petrus ve Mor Pavlos (Mor Bitris) Kilisesi, Meryem Ana
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Kilisesi, Mor Cercis Kilisesi, Mor Efrem Kilisesi, Mor Iliyo (Mar Eliya El Hay) Kilisesi,
Mor Yuhanno Kilisesi, Protestan Kilisesi, Surp Hovsep (Yusuf ) Kilisesi, Surp Kevork

(Kirmiz1) Kilisesi’dir.

Sehir merkezinde yer alan, tescillenmis ve simdi ibadethane olarak kullanilan Islam
dini yapilar;; Emineddin Kiilliyesi, Altinboga Medresesi, Kasimiye Medresesi ( Sultan
Kasim Medresesi ), Melik Mansur Medresesi (Seyh Liibban Cami) , Sitti Radviyye Hatuniye
(Cami) Medresesi, Sehidiye (Cami) Medresesi, Seyh Sultan Hatun Medresesi (Teker
Camii), Zinciriye Medresesi ( Sultan Isa Medresesi ), Aran ( Zoni ) K&yii Cami, Arap Cami,
Asfar ( Sar1, Necmeddin ) Cami, Dara Cami, Evliya Cami, Hac1 Omer ( Halife ) Cami, Hizir
Cami, Kabala Eski Cami, Kale Cami, Kasim Tugmaner Cami, Kuseyri Cami, Latifiye (
Abdiillatif ) Cami, Mardin Ulu Cami ( Cami-i Kebir ), Melik Mahmut ( Bab-Es Sur ) Cami,
Molla Halil Cami, Muhammed Seydullah Cami, Musyid ( Pmarbasi1 ) Cami, Paluk Cami (
Seyh Mehmet Dinari ), Reyhaniye Cami, Seyda Cami, Sultan Hamza-i Kebir Cami, Seyh
Abdiilaziz Cami, Seyh Cabuk Cami, Seyh Mansur Cami, Seyh Yusuf Cami, Seyh Zebun (
Seyit Hamit-Hamidiye ) Cami, Sirindede Cami, Zaire ( Seyh Muhammed Ezzerra ) Cami,
Tekke, Cihangir Bey Zaviyesi, Hamza-i Sagir Zaviyesi-Tiirbesi, Sinsel ( Sensel ) Mescidi,
Seyh Hamit Tiirbeleri, Seyh imameddin Tiirbesi, Seyh Kasim Halveti Tiirbe-Mescidi, Seyh
Salih Tiirbesi, Seyh Sarran Mescidi, I Nolu Tiirbe, II Nolu Tiirbe’dir.

Bu yapilara, John Urry’nin Foucault’'un bakis kavramindan yola c¢ikip
temellendirdigi “Turist Bakis1” kavrami lizerinden bakilma ihtiyaci hissedilmistir. Turizmle
ilgili deneyimlerin gorsel bir karaktere sahip oldugunu sodyleyen Urry, c¢alismasinda,
toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik degisimlerin bir gostereni olarak turizmi ele almistir. Turist
bakisin nasil degisip gelistigine odaklanirken, bu bakisi insa eden siiregleri ve mekanlar
acisindan ne gibi sonuglar dogurdugunu diger toplumsal pratiklerle birlikte derinlemesine
irdelemistir. Urry, mobilete yasam tarzini, modern ve post modern bir deneyimin gostergesi

olarak degerlendirmistir.
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Urry’nin ortaya koydugu “Turist Bakis”1n diinyanin ¢esitli yerlerinde oynadig roliin
onemi, bugiin reddedilemeyecek bir gerceklik olarak ortada durmaktadir. Uretime ve
tiiketime bi¢im veren, toplumsal iligkileri biitiin yonleriyle yeniden sekillendiren bu bakis,

cagdas toplumun 6nemli bir noktasidir.

Mardin’deki UNESCO Diinya Mirasi Gegici Listesi'ne alinan inang merkezleri, ayni
zamanda bolgenin kiiltiir ve inang turizminin 6n plana ¢ikmasini saglarken, bolgeye gelen
turistlerin bakisin nereye odaklanacagin1 da gdstermektedir. Diinyanin her yerinden gelen
insanlar bu yerleri gérmek istemektedir. Bir fotograf karesinde hilal ve hag, minare ve ¢an

kulesini bulusturabilen sehir, bu zitlik iizerinden cazibe olusturmaktadir.

Mardin, dogrudan ya da dolayli olarak sinirlanmus sihirli bir alan gibidir. Ozellikle
bir 6n diisiincenin hazirlandig1, algi ve duygunun kendi aralarinda bir iliski kurarak
taninmayan bir yeri, tamimlayan gondermeleri ayartmaya dair kiskirtict bir sir gibi
kullanilmaktadir. Estetik olarak ag¢ik edilemeyen sir, Roland Barthes’in (2011) da bahsettigi
fotografin simgesel giiclinde daha da on plana ¢ikmaktadir. Fotografin simgesel giicii,
seylerin kat1 bicimde maddeye dokiiliip bir anit ya da bir miize bi¢imini almasi, Mardin

sehrinin cazibesini arttirmaktadir. Mardin sehri, merakli gozlerin seyrindedir.

Turist bakislar, siirekli mobilize olmanin dayatmasiyla, istemli ve bilingli olarak
ayrintilart kurban eder. Bu calismada taki tasarimlarma ge¢gmeden dnce Mardin merkezde
yer alan tescillenmis Hristiyan ve Islami dini yapilar, bezemelerine fokuslu olarak
fotograflanmistir. Bu durum farkli dini yapilarin sundugu ayni ya da benzer motiflerin
seyriyle ortaya ¢ikan genel duygu zeminin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Dini mimari
yapilara genel bakmak bir sarkinin miizigini duymak gibidir. Bezemeler {izerinden yapilara
bakmak ise sarkinin sozlerinin duyulmasidir. Bezemelerin gorsel etkisi, tasarimlarin

olustugu zeminin anlagilmasina olanak saglamasi a¢isindan 6nemlidir.
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1.2.1. Mardin ilinde Bulunan Hristiyan Dini Yapilari

Mardin sehrinin tarih sayfalarinda yer almaya basladig1 metinlerde dag ve kutsallikla
olan iligkisi dikkat ¢ekmektedir. “Yorenin ilk yerlesikleri olan ¢esitli mezheplerden ve etnik
gruplardan Hristiyanlar, sur disinda ya da sur i¢inde kilise ve manastirlar inga ettirmislerdir.
Bunlarin bir kismi1 II. ve V1. yy. larda, bir istisna disinda diger kismi ise XIX. yiizyildan
sonra yapilmistir” (Alioglu, 2003: 45). Mardin sehri, gittikleri yerlerde o6zellikle yapisal
anlamda derin izler birakan, Roma, Bizans, Helenistik ¢caglarin belirgin bir kanitin1 iizerinde
bulundurmasa da, bdlgenin cografi konumu nedeniyle yogun savaslarin yaganmasinin bunun
etken sebeplerinden olabilecegi ihtiyatiyla hareket etmenin daha saglikli sonuglar ortaya
cikarabilecegi unutulmamalidir. Bu konu iizerine arastirma yapan sanat tarihgiler yapilarda,
tarthlendirme ile ilgili Onemli sikintilar oldugunu sdylemektedir. Her ne kadar
tarthlendirmede sorunlar yasansa da eski dokusunu biiylik oranda koruyan manastir ve kilise

gibi yapilar sehirdeki kiiltiir, inang ve kutsal hakkinda bilgiler sunmaktadir.

Bir sehir merkezi olmaktan ziyade, bir inang¢ alan1 olarak kurulan Mardin sehrinde,
Hristiyan dini mimarisi denince ilk akla gelen ibadet yapilar1 manastir ve kiliselerdir.
“Manastir, Yunanca “tek basina yasamak™ anlamina gelen povam “Monako” kelime-
sinden tiiremistir” (Talbot, 1999: 163). Bu diinya ile baglarin1 askeri diizeye indirip, miinzevi
hayat1 tercih eden Hristiyanlarin yagsam alani olarak kullandig1 manastirlar, Hristiyanlar i¢in
kutsal alanlardan bir tanesidir. Genellikle korunakli ve gii¢lii savunma duvarlartyla gevrili
manastirlar, igerisinde farkli yasam alanlarini da bulundurmaktadir. Merkezde ana Kkilise,
yemekhane, atdlyeler, kiitliphane, hamam, depolar, ahir, kesislerin kalacagi yatakhaneler,
revir, bahge gibi alanlari i¢inde barindiran manastir, kendini Allah’a adamislarin yasamlarimi

gecirdigi kutsal bir alandir. Thtiya¢ dogrultusunda bu alanlar gesitlenebilmektedir.

Manastirlar insanlarin kolaylikla ulasamayacaklar1 bolgelere insa edilir. Kesislerin,
derin uhrevi diistincelerle vakitlerini gegirebilecekleri giindelik hayattan uzak yerler tercih
edilir. Diinyaya ait evlilik, mal miilk edinme gibi diislinceler manastir disinda birakilir. Kisi

kendini tamamen Allah’a adar. Insanlarla normal gériisiip konusmas: ise manastirlarin
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kuruldugu yerlere gore kendi i¢inde farkliliklar gdsterebilmektedir. Nihayetinde manastirlar
Hristiyanlar i¢in 4. yiizyildan itibaren 6nemli bir yapidir. Mardin ve gevresi de yiizlerce
kilise ve manastirin insa edildigi onemli sehirlerden bir tanesidir. Mardin’de din ve egitimin
birlikte yapildigi manastirlar, Cumhuriyet Donemi’'ne kadar genel egitimin verildigi ve
yasam pratiklerinin sekillendigi yerlerdir. Vaftizden giindelik ibadetlere kadar ¢esitli
ritliellerin yapildigr bu mekéanlar, ihtiyaglar dogrultusunda yeni alanlarin eklenmesiyle

sekillenmistir.

Mardin’de pek ¢ok manastir giiniimiizde varligini siirdiiremese de, hala faaliyete
devam eden manastirlar da bulunmaktadir. Kaya Oyma Manastirlar1 suan faailiyete devam
eden manastirlardan biri olmasa da biitiin ihtisamiyla ayakta durmaktadir. Yapimn 2.
ylzyilda yapildigini destekleyen bir kitabe bulunmasa da, 18.05.2007 tarihli Dogal ve
Kiiltiirel Varliklar1 Koruma Envanter fisinde M.S. 2. yiizy1l olarak tarihlenen manastir, 20.
ylizyilin basina kadar aktif bir sekilde faaliyete devam etmistir. Ayn1 zamanda tescillenmis
yapilardan olmasi sebebiyle ele alinan Hristiyan dini yapilarindandir. Sehrin biiyiimesiyle
sehrin i¢inde kalan Mort Smuni Manastiri, sehrin i¢inde kalmasi sebebiyle manastir olma
ozelligi sorgulansa da ilk avluya giriste sagda 6. yiizy1l yazan bir yazit bulunmakla (yakin
donemde eklendigi diistiliinmekte) birlikte, onarim bilgisi veren diger kitabelerden en eskisi
1125 olan yazitlar temel alindiginda, manastirlar arasinda degerlendirilmistir. Bunlarin yan1
sira Mardin Merkez’de yer alip, hem ibadetlerin devam ettigi, hem de turistlere kapilarini
acan, daha once paganist bir tapinak olarak kurulan ve daha sonra giincel pek ¢ok kaynaga

gore 4. ylizyilda manastira ¢evrilen Deyrul Zafaran Manastir1’dir.

Mardin’de manastirlar haricinde, yasam alanlarinin i¢inde bulunan, halka acik,
Hristiyanlarin bir araya gelerek aidiyetlerini olusturduklar1 (vaftiz olduklari, evlendikleri,
cenaze torenlerinin yapildig1), dini vazifelerini yerine getirdikleri, ibadet ettikleri Kilise ad1
verilen tapinaklar da mevcuttur. Kilise, Yunanca cagrilip toplanmis olan ekklesia
kelimesinden tiiremistir. Farkli planlarla insa edilen kiliselerde “6zellikle Konstantin (d.272-

0.337) doneminde ve sonrasinda 4. ve 6. ylizyillar arasinda Hristiyan Cemaat i¢in bazilikal
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planli kilise insaat1 hakim olmustur. Boylece bolgesel ¢esitlilik gostermekle birlikte, standart
bir dini mimari ortaya ¢ikmistir”(Kaplan, 2022: 165). Standart olarak bakildiginda kiliseler,
narteks, naos, atrium, nef, altar, pastaforion, prothesis, diakonikon, bema, galeri, ambon,
solea, templon, synthronon gibi béliimlerden olusur. Bu alanlarin bilinmesi mimari
yapilanmay1 ve bezemelerin nerelerde, neden yogunlastiginin anlasilmasina olanak

saglamaktadir.

Mardin merkezde bulunan eski yapim kiliselerin tarihlendirmesi ¢ok kolay
olmamakla birlikte, yapinin gosterdigi ortalama ozelliklerden ve kaynaklardaki atiflarla
ulasilan bazi tarihlendirmeler mevcuttur. Kaplan (2022)’1n da bahsettigi iizere tarihlerle ilgili
kesin olmamakla birlikte bazi tespitler vardir. Mor Hirmiz (BeHirmiz) Kilisesi i¢in M.S.
397, 430, 569 gibi tarihlendirmeler yapilmistir. Surp Kevork( Kirmizi) Kilisesi 420 yillart
ile 5. yiizy1l baslar1 denirken Mor Iliyo Kilisesi M.S. 557 olarak tarihlendirilmistir. Kirklar
(Mor Behnam) Kilisesi, her ne kadar kilisenin giris tabelasinda 4. yiizy1l yazsa da Kaplan
plan 6zellikleriden hareketle 5. ile 6. yiizyil arasi tarihlendirilmesinin miimkiin oldugunu
sOylemektedir. Ambar Koyt Kilisesi de 6. Yiizyll Bizans Donemi yapist o6zelligi
gostermektedir. Tescilli diger bir yap1 olan Mor Yuhanno Kilisesi 6zel miilk oldugu i¢in
ozel olarak incelenememis ve bir tarihlendirme yapilamamstir. Ozel miilk oldugu icin ara

ara satisa ¢ikarilan Mor Yuhanno Kilisesi ayrica baska tartisma alanlari agmaktadir.

Mardin’de ayakta kalan diger kiliselere baktigimiz zaman daha yeni tarihli olduklari
goriilmektedir. Osmanli’nin son doneminde Batililasma hareketiyle birlikte 6zellikle XIX.
ylizyil ortalarindan itibaren Batili Hristiyanlarin da etkisiyle bolgede yogun bir sekilde
kiliseler yapilmistir. “Osmanli devletinin ilk yillarinda, sehirdeki gayrimiislim ¢ogunlugun
aksine kirsal kesimde Tiirk, Kiirt ve Arap asiretlerden olusan Miisliiman bir ¢ogunluk
bulunmaktadir. 19. yiizyilda ise sehir merkezinde niifusun ¢ogunlugunu Miisliimanlar
olusturmaktadir. Gayrimiislim niifusu ise degisik etnik/mezhepsel gruplara ayrilmis olup,
bunlar; Ermeni Katolikler, Siiryani Kadimler, Siiryani Katolikler, Protestanlardan

olusmaktadir. Bu cemaatlerin herbiri kendi kiliseleri etrafinda orgiitlenmislerdir  (Ozcosar,
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2005: 284). 235 No’lu sicilin kayit altina alindig1 déneme gelindiginde; “ Siiryani Katolik
miintesiplerinin arttig1, var olan kilisenin kendilerine yetmedigi, yikik olan kilisenin yeniden
inga edilmesi hususu génderilen bir fermanda belirtilmistir ” (Ozcosar, Giines, Giimiis, 2007:
9-112). Baz1 kaynaklara gore; 1857 yilinda Siiryani Ortodoks Meryem Ana Kilisesi, 1860
yilinda Siiryani Katolik Meryem Ana Kilisesi, 1860 yilinda sivil mimariden kiliseye gevrilen
Siiryani Protestan Kilisesi, 1884 yilinda Siiryani Katolik Mor Efrem Kilisesi, 1894 yilinda
Ermeni Katolik Surp Hosvep (Mor Yusuf) Kilisesi, 1902 yilinda Golli Koyt Kilisesi, son
olarak 1914 yilinda Siiryani Ortadoks Mor Petrus ve Mor Pavlus kilisesi bu yogun

faaliyetlerin sonucunda insa edilmistir.

1-Deyrul Zafaran Manastir:

Resim 6:, Resim 7: Deyrul Zafaran Manastir1 giris ana kapi ve giiney cephe goriintiisii
(Dalici, 2019)

Resim 8:, Resim 9: Deyrul Zafaran Manastir1 giris kapis1 saks1 (Dalici, 2019)



33

e res el N M

Resim 10:, Resim 11:, Resim 12: Deyrul Zafaran Manastir1 giiney cephe seyirlik teras;
ayrinti; siitun (Dalici, 2019)

Resim 13:, Resim 14:, Resim 15: Deyrul Zafaran Manastir1 tiglincii giris ve detaylar
(Dalict, 2019)

Resim 16:, Resim 17: Deyrul Zafaran Manastir1 giris kitabe detay ve oda balkonu (Dalici,
2019)
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Resim 18:, Resim 19:, Resim 20: Mor Hananyo Kilisesi kitabe siitun ve Mor Hananyo
freski (Dalict, 2019)

Resim 21:, Resim 22 : Mor Hananyo Kilisesi duvar bezeme ve altar(kdus-kudsin) (Dalici,
2019)

Resim 23:, Resim 24: Mor Hananyo Kilisesi duvar bezemeleri (Dalici, 2019)
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Resim 25:, Resim 26: Mor Hananyo Kilisesi duvar bezemeleri (Dalici, 2019)

Resim 27:, Resim 28: Mor Hananyo Kilisesi kitabe ve dis koridor bezemesi (Dalici, 2019)

Resim 29:, Resim 30: Mor Hananyo Kilisesi dis koridor bezemeleri (Dalict, 2019)
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Resim 31:, Resim 32: Mor Hananyo Kilisesi giris kapist ve Meryem Ana Kilisesi vaftiz
kurnasi (Dalic1, 2019)

Resim 33:, Resim 34: Meryem Ana Kilisesi tag 6rme bezemesi ve su kurnasi (Dalici,
2019)
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Resim 35:, Resim 36: Beth Kadise avlu detaylari( ha¢ motifi ve mezar kitabesi) (Dalic1,
2019)
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Resim 37:, Resim 38: Beth Kadise (Azizler Evi) mezarlar ve duvar bezeme detay1 (Dalic,
2019)
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Resim 39:, Resim 40: Beth Kadise (Azizler Evi) duvar bezeme detay1 (Dalici, 2019)
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Resim 41:, Resim 42: Beth Kadise (Azizler Evi) duvar bezeme detaylar1 (Dalici, 2019)

Resim 43:, Resim 44: Beth Kadise (Azizler Evi) genel goriintii ve iist kat oda kap1 girisi
(Dalict, 2019)

Resim 45:, Resim 46: Mor Hananyo Kilisesi ve Beth Kadise (Azizler Evi) kubbesi ve oda
kitabesi (Dalici, 2019)
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Resim 47:, Resim 48: Mor Hananyo Kilisesi dis cephe bezemeleri (Dalic1, 2019)

Resim 49:, Resim 50: Mor Hananyo Kilisesi dis cephe bezemeleri (Dalici, 2019)

Resim 51:, Resim 52: Mor Hananyo Kilisesi dis cephe bezemeleri (Dalic1, 2019)
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Resim 53:, Resim 54: Mor Hananyo Kilisesi ¢an kulesi ve dis cephe bezemeleri (Dalic,
2019)

Resim 55:, Resim 56: Mor Hananyo Kilisesi dis cephe bezemeleri (Dalic1, 2019)

Resim 57:, Resim 58: Mor Hananyo Kilisesi dis cephe bezemeleri; Beth Kadise kubbe ve
dis cephe bezemeleri (Dalic1, 2019)
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Resim 59:, Resim 60: Deyrul Zafaran Manastir1 ana avlu sarni¢ detay ve kitabe (Dalici,
2019)

Resim 61:, Resim 62: Merdiven detay ve Mor Petrus Kilisesi dis cephe detay1 (Dalict,
2019)

Resim 63:, Resim 64: Deyrul Zafaran Manastir1 giris alan1 detay ve Metropolit oda girisi
(Dalict, 2019)
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2-Deyrul Zafaran Manastir1 Arkasindaki Kaya Oyama Manastirlari

Resim 65: , Resim 66: Kaya Oyma Manastirlari; Meryem Ana Kilisesi fresk bezeme
(Dalic, 2019)

Resim 67: , Resim 68: Kaya Oyma Manastirlar1 Meryem Ana Kilisesi’nde kalinti
bezemeler (Dalic1, 2019)

Resim 69: , Resim 70: Kaya Oyma Manastirlar1 Meryem Ana Kilisesi’nde kalinti
bezemeler (Dalic1, 2019)
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Resim 71: , Resim 72: Kaya Oyama Manastirlart Meryem Ana Kilisesi’nde kalinti
bezemeler (Dalic1, 2019)

3-Mor Mihayel Manastiri

Resim 75:, Resim 76: Mor Mihayel Manastir1 divanhane ve detay (Dalici, 2019)
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Resim 81:, Resim 82: Mor Mihayel Manastir1 avlu mezar detaylar1 (Dalici, 2019)
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Resim 83:, Resim 84: Mor Mihayel Manastir1 avlu mezarlar (Dalici, 2019)

Resim 87:, Resim 88: Mor Mihayel Manastiri avlu detaylari (Dalici, 2019)
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Resim 93:, Resim 94: Mor Mihayel Manastir1 kitabesi ve avlu mezar detay (Dalici, 2019)
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Resim 99:, Resim 100: Mor Mihayel Manastir1 kitabeler (Dalici, 2019)
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Resim 101:, Resim 102: Mor Mihayel Manastir1 avlu mezar kitabeleri (Dalici, 2019)

Resim 105: , Resim 106: Mor Mihayel Manastir1 avlu mezar ve i¢ oda mezar1 (Dalici,
2019)
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Resim 107: , Resim 108: Mor Mihayel Manastir1 kilise penceresi ve ¢an kulesi kitabesi
(Dalici, 2019)

Resim 109:, Resim

Resim 111:, Resim 112: Mor Mihayel Manastir1 kitabeler (Dalic1, 2019)
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Resim 113:, Resim 114: Mor Mihayel Manastir1 hag bezemeleri (Dalici, 2019)

4-Mort Smuni Manastiri

Resim 115: , Resim 116: Mort Smuni Manastir1 girig kapis1 ve divanhane goriintiisii
(Dalic, 2019)

Resim 117:, Resim 118: Mort Smuni Manastir1 ¢an kulesi ve kitabesi (Dalici, 2019)
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Resim 119:, Resim 120: Mort Smuni Manastir1 pencere bezemeleri (Dalic1, 2019)

Resim 121:, Resim 122: Mort Smuni Manastir1 pencere bezemeleri (Dalici, 2019)

Resim 123:, Resim 124: Mort Smuni Manastir1 ha¢ bezeme ve sagcak bezemesi (Dalici,
2019)
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Resim 127: Resim 128: Mort Smuni Manastir1 divanhane giris kap1 detaylar1 (Dalic1, 2019)

Resim 129: , Resim 130: Mort Smuni Manastir1 divanhane giris kap1 detaylar1 (Dalici,
2019)



Resim 131:, Resim 132: Mort Smuni Manastir1 divanhane giris kapt detaylar1 (Dalic,
2019)

Resim 133:, Resim 134: Mort Smuni Manastir1 divanhane giris kap1 detay1 ve kitabe
(Dalici, 2019)

!

Resim 135:, Resim 136: Mort Smuni Manastir1 divanhane revak ve duvar bezeme (Dalici,
2019)
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Resim 137:, Resim 138: Mort Smuni Manastir1 divanhane i¢ kisim detaylar1 ve takalar
(Dalic1, 2019)

Resim 139: , Resim 140: Mort Smuni Manastir1 divanhane i¢ kisim detaylar ve
takalar(Dalici, 2019)

Resim 141:, Resim 142: Mort Smuni Manastir1 divanhane i¢ kisim detaylar1 (Dalic1, 2019)
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Resim 145:, Resim 146: Mort Smuni Manastir1 dig cephe bezemeleri (Dalici, 2019)

Resim 147:, Resim 148: Mort Smuni Manastir1 dig cephe bezemesi ve mezar kitabe
(Dalict, 2019)
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Resim 153:, Resim 154: Mort Smuni Manastir1 avlu mezarlar1 (Dalici, 2019)



Resim 155:, Resim 156: Mort Smuni Manastir1 avlu mezar ve kilise detay1 (Dalici,
2019)

Resim 159:, Resim 160: Mort Smuni Manastir1 kilise bezemeleri (Dalic1, 2019)
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5-Ambar Koyii Kilisesi

Resim 161:, Resim

Resim 163: Ambar Koyii Kilisesi kemer bezemesi (Dalici, 2019)

6-Gollii Koyii Kilisesi

Resim 164: , Resim 165: Golli Koyt Kilisesi giris kapi kirik hag detay: ve kitabe(Dalici,
2019)
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Resim 166: , Resim 167: Golli Koyt Kilisesi dis cephe bezeme ve kitabe (Dalici, 2019)

Resim 168: , Resim 169: Golli Koyii Kilisesi dis cephe kitabe ve i¢ cephe duvar bezemesi
(Dalic, 2019)

Resim 170:, Resim 171: Golli Koyii Kilisesi altar (madbho) ve detay1 (Dalici, 2019)
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Resim 172:, Resim 173: Golli Koyt Kilisesi altar ve detay (Dalici, 2019)

7-Kirklar ( Mor Behnam ve Kiz Kardesi Saro) Kilisesi

BBl g
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Resim 176:, Resim 177: Kirklar Kilisesi ¢an kulesi detay ve giris kap1 detay (Dalic1, 2019)
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Resim 182:, Resim 183: Kirklar Kilisesi avlu dis cephe detaylar1 (Dalici, 2019)
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Resim 186: , Resim 187: Kirklar Kilisesi avlu mezar kitabeleri (Dalici, 2019)

Resim 188:, Resim 189: Kirklar Kilisesi dis cephe duvar bezemeleri (Dalic1, 2019)
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Resim 194:, Resim 195 : Kirklar Kilisesi ikinci kap1 detay bezemesi ve kitabe (Dalici,
2019)
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Resim 196: , Resim 197: Kirklar Kilisesi giris kapis1 ve anit mezarlar (Dalici, 2019)

Resim 198:, Resim 199 : Kirklar Kilisesi anit mezar detaylari (Dalici, 2019)

Resim 200: , Resim 201 : Kirklar Kilisesi anit mezar detaylar1 ve giris kap1 bezemeleri
(Dalic, 2019)
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Resim 206: , Resim 207: Kirklar Kilisesi divanhane dis cephe detaylar1 (Dalic1, 2019)
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Resim 208:, Resim 209: Kirklar Kilisesi altar ve detay (Dalic1, 2019)

Resim 210:, Resim 211: Kirklar Kilisesi altar ve detay (Dalict, 2019)

Resim 212:, Resim 213: Kurklar Kilisesi altar ve detay (Dalici, 2019)
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Resim 216:, Resim 217: Kirklar Kilisesi arka cephe giris kapis1 ve detay1 (Dalici, 2019)

Resim 218:, Resim 219: Kirklar Kilisesi arka cephe giris kapis1 detay1 (Dalici, 2019)
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8-Mor Hirmiz Kilisesi

Resim 220: , Resim 221: Mor Hirmiz Kilisesi giris kapis1 ve kilise giris kapis1 (Dalici,
2019)

Resim 222:, Resim 223: Mor Hirmiz Kilisesi kilise giris kapist bezeme detaylar1 (Dalici,
2019)

Resim 224:, Resim 225: Mor Hirmiz Kilisesi kilise giris kapisi bezeme detaylari(Dalici,
2019)



69

Resim 226: , Resim 227: Mor Hirmiz Kilisesi avlu mezar kitabeleri (Dalic1, 2019)

Resim 230:, Resim 231: Mor Hirmiz Kilisesi avlu mezar kitabeleri (Dalic1, 2019)



70

Resim 234:, Resim 235: Mor Hirmiz Kilisesi avlu mezar kitabesi ve kilise i¢i kitabe
(Dalic, 2019)
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Resim 236: , Resim 237: Mor Hirmiz Kilisesi kilise i¢i kitabe ve ruhani mezarlik detay1
(Dalic, 2019)
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Resim 238: , Resim 239:
2019)

Resim 240: , Resim 241: Mor Hirmiz Kilisesi kilise i¢i ruhani mezarlik detay1 (Dalic,
2019)

Resim 242:, Resim 243: Mor Hirmiz Kilisesi kilise i¢i ruhani mezarlik detay1 ve duvar
bezeme detay1 (Dalici, 2019)
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Resim 244: , Resim 245: Mor Hirmiz Kilisesi bagimsiz kitabe ve ha¢ bezemesi (Dalici,
2019)

Resim 246: , Resim 247: Mor Hirmiz Kilisesi bagimsiz bezeme ve tdka bezemesi (Dalici,
2019)

Resim 248: , Resim 249: Mor Hirmiz Kilisesi duvar bezemeleri (Dalic1, 2019)
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Resim 250: , Resim 251: Mor Hirmiz Kilisesi duvar bezemesi ve kubbe orgiisii (Dalici,
2019)

9-Mor Petrus ve Mor Pavlos (Mor Bitris) Kilisesi

Resim 252:, Resim 253: Mor Petrus ve Mor Pavlos Kilisesi dis cephe goriintiisii (Dalici,
2019)

Resim 254:, Resim 255: Mor Petrus ve Mor Pavlos Kilisesi giris kap1 kitabeleri (Dalic,
2019)
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Resim 256: Mor Petrus ve Mor Pavlos Kilisesi kilise giris kapis1 (Dalic1, 2019)

Resim 257:, Resim 258: Mor Petrus ve Mor Pavlos Kilisesi giris kap1 bezemesi ve kitabe
(Dalic1, 2019)
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Resim 259:, Resim 260: Mor Petrus ve Mor Pavlos Kilisesi giris kap1 bezemeleri(Dalici,
2019)

Resim 261:, Resim 262: Mor Petrus ve Mor Pavlos Kilisesi giris kap1 bezemeleri (Dalici,
2019)

Resim 263:, Resim 264: Mor Petrus ve Mor Pavlos Kilisesi giris kap1 bezemesi ve taka
(Dalic1, 2019)
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Resim 265: , Resim 266: Mor Petrus ve Mor Pavlos Kilisesi altar (Dalici, 2019)

Resim 267: , Resim 268: Mor Petrus ve Mor Pavlos Kilisesi altar girisi ve altar yan detay
(Dalic, 2019)

Resim 269:, Resim 270: Mor Petrus ve Mor Pavlos Kilisesi altar detay1 (Dalici, 2019)
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Resim 271:, Resim 272: Mor Petrus ve Mor Pavlos Kilisesi altar detay1 (Dalic1, 2019)

Resim 273:, Resim 274: Mor Petrus ve Mor Pavlos Kilisesi altar detayr ve mum alani
(Dalic1, 2019)

Resim 275:, Resim 276: Mor Petrus ve Mor Pavlos Kilisesi ana altar ve detay1 (Dalici,
2019)



Resim 277:, Resim 278: Mor Petrus ve Mor Pavlos Kilisesi i¢ detay bezemeleri (Dalici,

2019)

Resim 279:, Resim 280: Mor Petrus ve Mor Pavlos Kilisesi i¢ detay bezemeleri (Dalict,
2019)

10-Meryem Ana Kilisesi

Resim 281: , Resim 282: Meryem Ana Kilisesi giris kap1 kitabesi ve balkon bezemesi
(Dalic, 2019)
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(Dalic, 2019)

Resim 285:, Resim 286: Meryem Ana Kilisesi balkon detay ve Patrikhane baglant1 kap1
(Dalic, 2019)

Resim 287:, Resim 288: Meryem Ana Kilisesi mezar kitabe ve Patrikhane baglant1 kap1
(Dalici, 2019)
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Resim 289: Meryem Ana Kilisesi kilise giris kapisi (Dalici, 2019)

Resim 290:, Resim 291: Meryem Ana Kilisesi kilise giris kapis1 detay (Dalici, 2019)
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Resim 294:, Resim 295: Meryem Ana Kilisesi altar detay1 (Dalici, 2019)

Resim 296: , Resim 297: Meryem Ana Kilisesi duvar bezemesi ve kitabe (Dalic1, 2019)
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Resim 302:, Resim 303: Meryem Ana Kilisesi ana altar; patrik kiirslisii merdiven detay
(Dalic, 2019)
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Resim 304: , Resim 305: Meryem Ana Kilisesi patrik kiirsiisii merdiven detay (Dalic,
2019)

Resim 306: , Resim 307: Meryem Ana Kilisesi duvar bezemeleri (Dalici, 2019)

Resim 308:, Resim 309: Meryem Ana Kilisesi su, yag haznesi (Dalici, 2019)
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11-Mor Cercis Kilisesi

Resim 310:, Resim 311: Mor Cercis Kilisesi ¢an kulesi ve duvar kitabesi (Dalici, 2019)

Resim 312:, Resim 313: Mor Cercis Kilisesi giris kap1 kitabesi ve ana altar (Dalic,
2019)

Resim 314:, Resim 315: Mor Cercis Kilisesi ana altar detay (Dalici, 2019)
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Resim 318:, Resim 319: Mor Cercis Kilisesi ana altar detaylar1 ve kilise stitunlar1 (Dalic,
2019)

Resim 320:, Resim 321: Mor Cercis Kilisesi i¢ bezeme detaylar1 (Dalici, 2019)
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12-Mor Efrem Kilisesi

Resim 322:, Resim 323: Mor Efrem Kilisesi ana giris kap1 bezemeleri (Dalic1, 2022)

Resim 324:, Resim 325: Mor Efrem Kilisesi ana giris kap1 bezemeleri (Dalic1, 2022)
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Resim 326: , Resim 327: Mor Efrem Kilisesi kitabeleri (Dalici, 2022)
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Resim 328:, Resim 329: Mor Efrem Kilisesi siitun basliklar1 (Dalici, 2022)

Resim 332:, Resim 333: Mor Efrem Kilisesi dig cephe bezemeleri(Dalic1, 2022)
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Resim 334: , Resim 335: Mor Efrem Kilisesi arka giris kapis1 ve mezar kitabesi(Dalic,
2022)

Resim 338:, Resim 339: Mor Efrem Kilisesi altar ve i¢ detay (Dalic1, 2022)
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13-Mor iliyo (Mar Eliya El Hay) Kilisesi
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Resim 342:, Resim 343: Mor iliyo Kilisesi ¢an kulesi ve bezeme detay (Dalic1, 2019)

-

Resim 344: , Resim 345: Mor Iliyo Kilisesi kirik duvar tas detay: ve altay detay: (Dalici,
2019)
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Resim 346: , Resim 347: Mor iliyo Kilisesi altar ve detay1 (Dalic1, 2019)

14-Mor Yuhanno Kilisesi

Mor Yuhanno Kilisesi 6zel miilk konumunda olan ve satisa sunulan bir kilisedir.

Sahibinden gerekli izin alinamadigi i¢in bezemeler fotograflanamadi.

15-Protestan Kilisesi

Resim 348:, Resim 349: Protestan Kilisesi altar ve taka (Dalic1, 2019)
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16-Surp Hovsep (Yusuf) Kilisesi

Resim 351:, Resim 352: Surp Hovsep Kilisesi ta¢ kapisi bezeme detaylar1 (Dalici, 2022)
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Resim 355:, Resim 356: Surp Hovsep Kilisesi altar ve detay (Dalici, 2022)

Resim 357:, Resim 358: Surp Hovsep Kilisesi altar ve detay (Dalici, 2022)
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Resim 359:, Resim 360: Surp Hovsep Kilisesi altar ve detay (Dalici, 2022)

Resim 361:, Resim 362: Surp Hovsep Kilisesi altar ve detay (Dalic1, 2022)

Resim 363:, Resim 364: Surp Hovsep Kilisesi duvar bezemeleri (Dalic1, 2022)
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Resim 365:, Resim 366: Surp Hovsep Kilisesi duvar bezemesi ve anit hagkar (Dalic1, 2022)

Resim 367:, Resim 368: Surp Hovsep Kilisesi kirik siitun detaylar1 (Dalic1, 2022)

17-Surp Kevork (Kirmizi) Kilisesi

i

Resim 369: , Resim 370: Kirmiz1 Kilise ana giris ve kilise giris kapilar1 (Al;y, 202)
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Resim 371:, Resim 372: Kirmizi Kilise Ermenice kitabeler (Akyiiz, 2022)

Resim 373:, Resim 374: Kirmiz1 Kilise dis cephe Ermenice ve Arapga duvar kitabeleri;
kitabeli anit mezar (Akyiiz, 2022)

Resim 375:, Resim 376: Kirmizi Kilise apsis ve Ermenice kitabe (Akytiz, 2022)
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Resim 381:, Resim 382: Kirmizi Kilise duvar hag¢ bezemeleri (Akyliz, 2022)
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1.2.2. Mardin ilinde Bulunan Islam Dini Yapilan

Mardin, bazi kaynaklarda 640, bazi1 kaynaklarda da 641 olarak gecen Arap
Fethi’nden sonra dini ve politik olarak farklihk gdstermeye baslamistir. Halife Omer
zamaninda ele gecen Mardin, sonrasinda Hamdaniler, Selguklular ve Zengiler derken
karakteristik sehir yapilanmasinin olustugu 11. yilizyil ’da, Artuklular’in eline geg¢mistir.
Artuklular’la birlikte Artuklular’in imar yapilanmasina yogun bir sekilde islam yapilari
eklenmis ve boylece Mardin’in geleneksel sehir planini bigimlendirilmistir. “Kuzey Suriye
ile Anadolu arasinda, ara bolge niteligi tasiyan yorede Artukogullari, benimsedikleri mimari
degerler ile Anadolu’dan farkli, ancak zaman zaman ona 6rnek olabilecek, 6zgiin bir mimari
ortam yaratmiglardir. Anadolu’da kiilliye, hamam gibi yapu tiirlerinde ilk olabilecek 6rnekler
ve yine Anadolu’da geliserek bagka boyutlara varacak olan cami ve medreselerdeki bazi plan
semalarinin 6nemli uygulamalar1t Mardin’de yogunluk kazanmistir”(Altun, 2011: 125-151).
Gezginlerin izlenimlerinin oldugu seyahatnamelerde de, Artuklular’la birlikte Mardin’in
gorsel yapilanmasina cami, medrese, zaviye ve tlirbe gibi yapilarin eklendigini ve bdylece

sehrin goriiniir yeni Islami bir kimlik kazandig1 anlasiimaktadir.

Mardin ilinde bulunan Islam dini yapilar1 medrese, cami, mescit, kiilliye, zaviye ve
tiirbelerdir. Genel olarak Islam sanati 6zelinde konu ele alindiginda “islam mimarisinin
temel gayesinin makro kozmosu, mikro kozmos‘ta gérme arzusu oldugu sdylenebilir ”
(Yilmaz, 2020: 78). Bu durum mimari yapinin seklini, bezemelerini ve yogunlastig1 yeri de
belirlemistir. Yap1 elamanlar1 yapiy1 olusturan 6nemli pargalardir. “Biitline giden/ gotiiren
yardimc1 unsur yapi elemanlaridir. Mimari, yap1 elemanlarinin bileskesidir” (Cayci, 2017:
123). Kubbe minare gibi yapr elemanlar1 ayn1 zamanda yapinin anlam zenginligini de
olusturmaktadir. Ic mekan ve dis mekan durumlarma bagli olarak bezemeler belirlenmekte
ve sekillenmektedir. Yapimin fonksiyonnelligi kadar, sembolik degeri de olusumun

merkezindedir. Yap1 elemanlar1 ve bezeme 6geleri fonksiyeligin ve giizellestirmenin disinda

yapiya anlam veren unsurlardir. Bezemelerin varliklar1 kadar yokluklart da bir sey anlatir.
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Artuklular Dénemi, gerek dini, gerekse diger yapilanmalar acisindan plan, form ve
stisleme ozellikleriyle, siireklilik tastyan sehrin i¢ dinamigindeki (Bizans ve yorenin onciil
kiiltiirlerinin katkilartyla olusan) yapilanmastyla, bdlgede Tiirklesme ve Islamlasma
stirecinde etkin rol oynayarak Anadolu’nun Tiirk Dénemi’ni farkli bir bi¢imde etkilemistir.
Modern zaman 6ncesi din merkezli bir hayat goriisiiniin mimari yapilar1 da sekillendirdigi
bir dénemde Artuklular, kendilerinden &nce bolgede kullanilan mimari elemanlarla, Islam
mimarisini birlestirmistir. Bu durum farkli inanglarin ayni dili kullandig1 bir yapilanma
ortaya ¢ikarmistir. Artuklular’dan sonra gelen Akkoyunlular ve Osmanlilar da bu yapi dilini
devam ettirmislerdir. Mardin’de bu yapt dilinin goriildiigii Islam dini yapilarina
bakildiginda, kiilliye, medrese, cami, mescit, tekke, zaviye ve tlirbelerin varhigi

goriilmektedir.

Kiilliye “bir camiyi merkez alan, imaret, kitaplik, medrese, carsi, hamam, han vs. gibi
birimleri iceren yapi toplulugu (S6zen, Tanyeli, 2012: 186) olarak tanimlanir. Anadolu
Selgukluklular’la baglayip Osmanlilar’la yetkinlige ulasan bu yapi tiiriiniin ilk ornekleri
Mardin’de ortaya cikmistir. Artukogullar1 Donemi’nde, XII. ylizyilda Emindeddin ve
Necmeddin Kiilliyeleri cami, medrese, maristan hamam ve ¢esmeden olusur. Mardin’deki
ilk Artuklu yapisit olmanin yanisira Anadolu’nun da ilk kiilliyesi olarak kabul gdérmesi
Mardin’in ve Artuklularin Anadolu’daki birgok Islam dini yapilanmasina etkisini de

gostermektedir.

Medreselere bakildiginda “ bugiinkii orta ve ylisek 6gretime denk diizeyde egitim
veren Islam okulu ve okul yapis1 (Sézen, Tanyeli, 2012: 201) oldugu gériiliir. Ancak biitiin
bu egitimin bir caminin i¢inde yiiriitiildiigiiniin diisliniilmesi medreselerin anlagilmasinda
onemli bir ayrintidir. Mardin’de Artuklular’la birlikte baslayan doniisiimiin en O6nemli
ayagini medreseler olusturur. Artuklular cami yapimindan ziyade bdlgede mederese
yapimina oncelik vermistir. Bu durum Artuklular’in, bolgede yasayan farkli inanglardan
insanlarla olan sosyal dengeleri 6nemsediklerini, uyumlu ve bariscil bir yolla birlestirici bir

yapilanma igerisinde olduklarinin da gostergesidir. Mor Abay Manastiri’nda bulunan
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kitabede Artuklu sultanlarina yapilan 6vgii ve tesekkiir de bunun bir gostergesidir.
Artuklular’in etnik ve dini topluluklara kars1 géstermis oldugu hosgorii ayn1 zamanda sehrin
siyasi ve ekonomik dengelerini saglarken kolektif bir yapilanmanin da olusumunu

baslatmustir.

XII. yilizyilda avlulu, revakli, eyvanh bir sekilde boélgenin yap1 diliyle yapilan
Anadolu’da, Iran Medreseleri’nin etkisinde gelisen en erken drnegin géoriildiigii Hatuniye
(Sitti Radviyye) Medresesi glizel bir 6rnektir. Ayn1 anlayisla XIII. ylizyilda Sehidiye ve XV.
yiizyi1lda Sah Sultan Hatun Medreseleri yapilmistir. Tek avluyu asarak yayilma gostererek
yapilan Marufiye Medresesi de bu yapim tipinin en erken O6rnegidir. Aynm1 sema tipiyle
yapilan diger ornekler de, XIV. yiizyil Sultan Isa (Zinciriye), XV. yiizy1l Kasimiye

Medreseleri’dir.

Kaynaklarda adi gecen ama suan mevcut olmayan ya da sadece kalintis1 olan
medresler de vardir. Bunlarin yapis1 ve bezemeleri hakkinda ¢ok bir sey sdylenemese de
varliklart bile diisiince diinyasin1 anlasilmasina katki sunmasi agisindan kiymetlidir. XII.
yilizy1l Hiisamiye Medresesi, XIII. ylizyill Muzafferiye Medresesi, Melik Mansur (Seyh
Aban) Medresesi, XIV. yiizy1l Altunboga Medresesi’dir.

Islam dininde toplu sekilde ibadetlerin yapildigi mekanlar cami ve mescit olarak
adlandirilmistir. Kul ile Allah’1n irtibatinin saglandigi, kisinin alnini secdeye koyup ruhunu
yukselttigi, namaz ibadetinin gerceklestigi yere mescit denilirken, toplanilan mekén
anlamina gelen cami kelimesi ise bireyselligin toplumsalliga doniistiigiiniin bir gostergesidir.
Camilerin boliimlerini minare, minber, mihrap, eyvan, revak, son cemaat yeri, hiinkar
mahfili, vaaz kiirsiisti, kadinlar mahfili, miiezzin mahfili, avlu, hazire, sadirvan, miikebbire,
gasilhane, mazgal pencere, musalla tasi, tag kap1 olusturur. Bu boliimler islevselliginin yani
sira, sembolik anlamlariyla da bir anlatinin pargasidir. Boliimlerim anlamlari, mekénin ve

dini yapilanmanin nasil sekillendirdigini gostermesi agisindan degerlidir.
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Mardin’de yapilan camilere baktigimizda, Artuklu Dénemi’nde XII. yy Ulu Cami,
XIV. ylizyilda Latifiye Camii, Babe’s Sur (Melik Mahmut) Camii, Molla Hari (Siileyman
Pasa ) Camii, insa edilmistir. Artuklular’dan sonra egemen olan Akkoyunlular Dénemi’nde;
XV. yiizyilda Kale Cami, Seyh Kasim Halveti Mescidi, Cabuk Cami, Seyh Mahmut Turki
Cami, Reyhaniye Cami, Hamit Cami, inga edilmistir. Osmanli Dénemi’nde ise; XVI.
ylizyilda Kiseyri Cami, Arap Cami; XVII. yiizyilda Zairi Cami; XVIII. yiizyi1lda Halife (Haci
Omer) Cami, Seyh Sarran Mescidi; XIX. yiizy1l Hamit Cami, insa edilen yapilar olmustur.

Tekkelere gelindiginde “tarikat yapisi ya da kiilliyesine” (Sozen, Tanyeli, 2012: 297)
verilen isimdir. Zaviyeler ise “kii¢iik tekke yapisidir. Tekkenin kiilliye niteli§inde olmasina
karsilik, zaviye genellikle tek bir yapidir ve i¢inde siireli barinan bir dervis bulunmaz”

(Sozen, Tanyeli, 2012: 330).

Tiirbeler “Osmanl1 yada Islam mezar yapisidir. Tiirbenin ayiric1 dzelligi, genellikle
cokgen planli ve kubbeli olusudur” (S6zen, Tanyeli, 2012: 310). Mardin merkezde
Artuklular Donemi yapilarinda tiirbe ve zaviye Orneklerine rastlanmamaktadir.
Artuklular’dan sonra egemen olan Akkoyunlular Dénemi’nde; XV. yilizyi1lda Hamza-i Sagir
Zaviyesi, Hamzai Kebir Zaviyesi, Cihangir Bey Zaviyesi, insa edilmistir. Osmanli
Donemi’nde ise; Seyh Hamit Tiirbesi insa edilmistir. Bunun yani sira bazi camilere de daha

sonra tiirbeler eklenmistir.

Mardinde’ki Islam dini yapilarina baktigimiz zaman Artuklular, Akkoyunlular,
Osmanlilar ve Tiirkiye Cumbhuriyeti olarak dort donemden bahsedilebilir. Artuklular
zamaninda cami olarak sadece Ulu cami insa edilmis ve sehir onun gevresinde yapilanmaistir.
Artuklular, dini yap1 olarak camiden ziyade kiilliye ve medrese yapimina agirlik
vermislerdir. Akkoyunlular Dénemi’ndeki Islam dini yapilarina baktigimizda tekke,
zaviyeler eklenmis ve cami, mescit yapimlari yogunlasmistir. XVI. yilizyilda Osmanl
hékimiyetinden sonra da cami ve tiirbe insaatlarina yogun bir sekilde devam edildigi dikkat

cekmektedir. Yerel yapim ve bezeme teknikleri liciinde de devam etmistir. Cumhuriyetin
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ilanindan sonra da geleneksel bezeme teknikleri yer yer devam etse de malzeme ve bezeme

degisikligine gidilmistir. Tescillenmis yapilardan Sirindede Cami buna giizel bir 6rnektir.

1-Emineddin Kiilliyesi

Resim 383:, Resim 384: Emineddin Kiilliyesi (Dalici, 2019)

2-Altinboga Medresesi

Resim 385:, Resim 386:, Resim 387: Altinboga Medresesi kalintilar1 (Dalici, 2019)
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3-Kasimiye Medresesi (Sultan Kasim Medresesi)

Resim 390:, Resim 391: Kasimiye Medresesi kubbe detay ve on cephe bezemesi (Dalict,
2022)

Resim 392:, Resim 393: Kasimiye Medresesi girig merdiven bezemesi ve kubbe (Dalici,
2022)
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Resim 398:, Resim 399: Kasimiye Medresesi tag kapi bezeme detay (Dalici, 2022)
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Resim 404: , Resim 405: Kasimiye Medresesi giris kubbe bezeme ve mukarnas (Dalict,
2022)
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Resim 406: , Resim 407: Kasimiye Medresesi mukarnas bezeme ve giris karsis1 oda kapi
iistii bezeme (Dalic1, 2022)

Resim 408: , Resim 409: Kasimiye Medresesi mescit giris kapi {istli bezeme; mihrap
(Dalic, 2022)

Resim 410: , Resim 411: Kasimiye Medresesi mescit kap1 iistii bezeme; mihrap detay
(Dalici, 2022)
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Resim 412:, Resim 413: Kasimiye Medresesi kap1 iistii bezeme; mihrap detay (Dalici,
2022)

Resim 414:, Resim 415: Kasimiye Medresesi kapi {istii bezemedetay ve kubbe kose detay
mukarnas bezeme

Resim 416:, Resim 417: Kasimiye Medresesi revakli avlu ve derslik giris kapi iistii bezeme
(Dalic1, 2022)



107

Resim 418:, Resim 419: Kasimiye Medresesi derslik giris kapi tistii bezeme (Dalici, 2022)

Resim 420:, Resim 421: Kasimiye Medresesi derslik giris kapi tistii bezeme (Dalici, 2022)

Resim 422:, Resim 423: Kasimiye Medresesi derslik giris kapi tistii bezeme (Dalici, 2022)



108

Resim 424:, Resim 425: Kasimiye Medresesi derslik girig kapi iistii bezeme(Dalici, 2022)

=

Resim 426: , Resim 427: Kasimiye Medresesi derslik giris kapi {istii bezeme kubbe kose
detay bezeme (Dalic1, 2022)

Resim 428:, Resim 429: Kasimiye Medresesi take (Dalici, 2022)
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Resim 430:, Resim 431: Kasimiye Medresesi bezeme detay (Dalici, 2022)

Resim 432:, Resim 433: Kasimiye Medresesi bezeme detay (Dalici, 2022)

Resim 434:, Resim 435: Kasimiye Medresesi bezeme (Dalici, 2022)
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Resim 436: , Resim 437: Kasimiye Medresesi bezeme (Dalic1, 2022)

Resim 438:, Resim 439: Kasimiye Medresesi cesme bezeme detay (Dalici, 2022)

Resim 440: , Resim 441: Kasimiye Medresesi cesme bezeme detay (Dalici, 2022)
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Resim 442:, Resim 443: Kasimiye Medresesi ¢cesme bezeme detay (Dalici, 2022)

4-Melik Mansur Medresesi (Seyh Liibban Cami)

Resim 444: Melik Mansur Medresesi giris kapi tistii kitabe (Dalic1, 2019)

5-Sitti Radviyye Hatuniye (Cami) Medresesi

. k!ﬂ“ﬁl

Resim 445: , Resim 446: Sitti Radviyye Hatuniye (Cami) Medresesi bahge giris kap1
bezemesi ve 6n cephe bezeme (Dalic1, 2019)
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Resim 451:, Resim 452: Sitti Radviyye Hatuniye (Cami) Medresesi (Dalici, 2019)
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Resim 455:, Resim 456: Sitti Radviyye Hatuniye (Cami) Medresesi (Dalici, 2019)

Resim 457:, Resim 458: Sitti Radviyye Hatuniye (Cami) Medresesi (Dalic1, 2019)
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Resim 463:, Resim 464: Sitti Radviyye Hatuniye (Cami) Medresesi (Dalic1, 2019)
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Resim 469: , Resim 470: Sitti Radviyye Hatuniye (Cami) Medresesi (Dalici, 2019)
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6-Sehidiye (Cami) Medresesi

e e e e e .

ehidiye (Cami) Medresesi (Dalici, 2019)

Resim 475:, Resim 476: S
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Resim 481:, Resim 482: Schidiye (Cami) Medresesi (Dalici, 2019)
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Resim 483:, Resim 484: Schidiye (Cami) Medresesi (Dalici, 2019)

Resim 487:, Resim 488: Sechidiye (Cami) Medresesi (Dalici, 2019)
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Resim 489:

Resim 493:, Resim 494: Schidiye (Cami) Medresesi (Dalici, 2019)
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Resim 495: , Resim 496: Schidiye (Cami) Medresesi (Dalici, 2019)

Resim 499:, Resim 500: Sehidiye (Cami) Medresesi (Dalici, 2019)
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Resim 505:, Resim 506: Sechidiye (Cami) Medresesi (Dalici, 2019)
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Resim 511:, Resim 512: Sehidiye (Cami) Medresesi (Dalici, 2019)
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Resim 513:, Resim 514: Sehidiye (Cami) Medresesi (Dalici, 2019)

7-Seyh Sultan Hatun Medresesi (Teker Camii)

Seyh Sultan Hatun Medresesi’nde bezeme tespit edilememistir.

8-Zinciriye Medresesi (Sultan isa Medresesi)

Resim 515:, Resim 516: Zinciriye Medresesi (Dalici, 2019)



124

Resim 521:, Resim 522: Zinciriye Medresesi (Dalici, 2019)
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Resim 527:, Resim 528: Zinciriye Medresesi (Dalici, 2019)
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Resim 533:, Resim 534: Zinciriye Medresesi (Dalict, 2019)
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Resim 535:

Resim 539:, Resim 540: Zinciriye Medresesi (Dalici, 2019)
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Resim 545:, Resim 546: Zinciriye Medresesi (Dalici, 2019)
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Resim 547:, Resim 548: Zinciriye Medresesi (Dalici, 2019)

9-Aran (Zoni) Koyii Cami

Resim 549: Aran (Zoni) Kdyii Cami (Dalici, 2019)

10-Arap Cami
Herhengi bir bezemeye rastlanmamustir.

11-Asfar (Sari, Necmeddin) Cami
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Resim 552: Asfar (Sar1, Necmeddin) Cami (Dalic1, 2019)

12-Dara Cami

Resim 553:, Resim 554: Dara Cami (Dalici, 2019)

Resim 555:, Resim 556: Dara Cami (Dalici, 2019)
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Resim 560: , Resim 561: Dara Cami (Dalici, 2019)

13-Evliya Cami

Herhengi bir bezemeye rastlanmamustir.

14-Hac1 Omer (Halife) Cami

Resim 562: Hact Omer (Halife) Cami (Dalic1, 2019)
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15-Hizir Cami

Resim 563:, Resim 564: Hizir Cami (Dalici, 2019)

Resim 567:, Resim 568: Hizir Cami (Dalici, 2019)
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16-Kabala Eski Cami

Resim 571:, Resim 572: Kabala Eski Cami (Dalici, 2019)

Resim 573:, Resim 574: Kabala Eski Cami (Dalici, 2019)
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Resim 579:, Resim 580: Kabala Eski Cami (Dalici, 2019)
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Resim 585:, Resim 586: Kabala Eski Cami (Dalic1, 2019)
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17-Kale Cami

Resim 587:, Resim 588:, Resim 589: Kale Cami (Dalici, 2019)

18-Kasim Tugmaner Cami

Resim 590:, Resim 591: Kasim Tugmaner Cami (Dalici, 2019)
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Resim 596: , Resim 597: Kasim Tugmaner Cami (Dalici, 2019)
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Resim 602:, Resim 603: Kasim Tugmaner Cami (Dalic1, 2019)
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Resim 606: , Resim 607: Kasim Tugmaner Cami (Dalic1, 2019)

Resim 608: , Resim 609: Kasim Tugmaner Cami (Dalic1, 2019)
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19-Kuseyri Cami

Resim 610: Kuseyri Cami (Dalict, 2019)

20-Latifiye (Abdiillatif) Cami

Resim 613:, Resim 614: Latifiye Cami (Dalici, 2019)
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Resim 615:, Resim 616: Latifiye Cami (Dalici, 2019)

Resim 619:, Resim 620: Latifiye Cami (Dalic1, 2019)
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Resim 625:, Resim 626: Latifiye Cami (Dalic1, 2019)
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Resim 627:, Resim 628: Latifiye Cami (Dalic1, 2019)

Resim 631:, Resim 632: Latifiye Cami (Dalic1, 2019)
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Resim 633:, Resim 634: Latifiye Cami (Dalici, 2019)

Resim 635:, Resim 636: Latifiye Cami (Dalici, 2019)
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Resim 637: Latifiye Cami (Dalici, 2019)
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Resim 642:, Resim 643: Latifiye Cami (Dalic1, 2019)
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Resim 644: , Resim 645: Latifiye Cami (Dalic1, 2019)

Resim 646: , Resim 647: Latifiye Cami (Dalici, 2019)

Resim 648: , Resim 649: Latifiye Cami (Dalici, 2019)
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Resim 652:, Resim 653: Latifiye Cami (Dalic1, 2019)

Resim 654: , Resim 655: Latifiye Cami (Dalic1, 2019)
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Resim 658:, Resim 659: Latifiye Cami (Dalic1, 2019)

21-Mardin Ulu Cami (Cami-i Kebir)

Resim 660: , Resim 661: Mardin Ulu Cami (Dalic1, 2019)
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Resim 662:, Resim 663: Mardin Ulu Cami (Dalic1, 2019)

Resim 666: , Resim 667: Mardin Ulu Cami (Dalici, 2019)
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Resim 672:, Resim 673: Mardin Ulu Cami (Dalici, 2019)
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Resim 678:, Resim 679: Mardin Ulu Cami (Dalic1, 2019)
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Resim 684: , Resim 685: Mardin Ulu Cami (Dalici, 2019)
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Resim 686: , Resim 687: Mardin Ulu Cami (Dalici, 2019)

22-Melik Mahmut (Bab-Es Sur) Cami

Resim 690: , Resim 691: Melik Mahmut Cami (Dalic1, 2019)
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Resim 696: , Resim 697: Melik Mahmut Cami (Dalic1, 2019)
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Resim 698: , Resim 699: Melik Mahmut Cami (Dalici, 2019)

Resim 700:, Resim 701: Melik Mahmut Cami (Dalici, 2019)

Resim 702:, Resim 703: Melik Mahmut Cami (Dalici, 2019)
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Resim 704:, Resim 705: Melik Mahmut Cami (Dalici, 2019)

Resim 706: , Resim 707: Melik Mahmut Cami (Dalic1, 2019)

Resim 708:, Resim 709: Melik Mahmut Cami (Dalici, 2019)
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Resim 710:, Resim 711: Melik Mahmut Cami (Dalici, 2019)

Resim 712:, Resim 713: Melik Mahmut Cami (Dalic1, 2019)

23-Molla Halil Cami

Resim 714:, Resim 715: Molla Halil Cami (Dalic1, 2019)
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Resim 716:, Resim 717: Molla Halil Cami (Dalic1, 2019)

Resim 718:, Resim 719: Molla Halil Cami (Dalic1, 2019)

Resim 720: Molla Halil Cami (Dalic1, 2019)
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24-Muhammed Seydullah Cami

Resim 723:, Resim 724: Muhammed Seydullah Cami (Dalici, 2019)

Resim 725:, Resim 726: Muhammed Seydullah Cami (Dalici, 2019)
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Resim 727:, Resim 728: Muhammed Seydullah Cami (Dalici, 2019)

25-Musyid (Pinarbasi) Cami

B

Resim 732:, Resim 733: Paluk Cami (Dalici, 2019)
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Resim 736: , Resim 737: Paluk Cami (Dalic1, 2019)

27-Reyhaniye Cami

Resim 738:, Resim 739: Reyhaniye Cami (Dalici, 2019)
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Resim 740: , Resim 741: Reyhaniye Cami (Dalici, 2019)

Resim 742:, Resim 743: Reyhaniye Cami (Dalici, 2019)

Resim 744:, Resim 745: Reyhaniye Cami (Dalici, 2019)
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Resim 746: , Resim 747: Reyhaniye Cami (Dalici, 2019)

Resim 748:, Resim 749: Reyhaniye Cami (Dalici, 2019)

Resim 750:, Resim 751: Reyhaniye Cami (Dalici, 2019)
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Resim 752:, Resim 753: Reyhaniye Cami (Dalici, 2019)

28-Seyda Cami

Resim 754:, Resim 755: Seyda Cami (Dalici, 2019)

29-Sultan Hamza-i Kebir Cami

Resim 756: , Resim 757: Sultan Hamza-i Kebir Cami (Dalic1, 2022)
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Resim 758:, Resim 759: Sultan Hamza-i Kebir Cami (Dalic1, 2022)

Resim 762:, Resim 763: Sultan Hamza-i Kebir Cami (Dalici, 2022)
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Resim 764:, Resim 765: Sultan Hamza-i Kebir Cami (Dalic1, 2022)

Resim 766: , Resim 767: Sultan Hamza-i Kebir Cami (Dalic1, 2022)

30-Seyh Abdiilaziz Cami

Resim 768: Seyh Abdiilaziz Cami (Dalici, 2019)
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Resim 769:, Resim 770: Seyh Abdiilaziz Cami (Dalici, 2019)

31-Seyh Cabuk Cami

Resim 771:, Resim 772: Seyh Cabuk Cami (Dalici, 2019)

Resim 773:, Resim 774: Seyh Cabuk Cami minare kusak detay (Dalici, 2019)
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Resim 775:, Resim 776: Seyh Cabuk Cami (Dalic1, 2019)

32-Seyh Mansur Cami

Resim 777:, Resim 778: Seyh Mansur Cami (Dalic1, 2019)

Resim 779:, Resim 780: Seyh Mansur Cami (Dalic1, 2019)
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Resim 781:, Resim 782: Seyh Mansur Cami (Dalici, 2019)

Resim 783:, Resim 784: Seyh Mansur Cami (Dalic1, 2019)

B -

Resim 785: Seyh Mansur Cami (Dalici, 2019)
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33-Seyh Yusuf Cami

Resim 788:, Resim 789: Seyh Yusuf Cami (Dalici, 2019)

Resim 790:, Resim 791: Seyh Yusuf Cami (Dalici, 2019)
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34-Seyh Zebun (Seyit Hamit-Hamidiye) Cami

Resim 792:, Resim 793: Seyh Zebun Cami (Dalici, 2019)

—

Resim 796: , Resim 797: Seyh Zebun Cami (Dalic1, 2019)
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35-Sirindede Cami
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Resim 802:, Resim 803: Sirindede Cami (Dalici, 2019)
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Resim 804:, Resim 805: Sirindede Cami (Dalici, 2019)

Resim 806: , Resim 807: Sirindede Cami (Dalici, 2019)

Resim 808: , Resim 809: Sirindede Cami (Dalici, 2019)
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Resim 810:, Resim 811: Sirindede Cami (Dalici, 2019)

36-Zaire (Seyh Muhammed Ezzerra) Cami

il

Resim 814:, Resim 815: Zaire Cami (Dalic1, 2019)
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Resim 816: , Resim 817: Zaire Cami (Dalic1, 2019)

Resim 818:, Resim 819: Zaire Cami (Dalici, 2019)

= !

Resim 820:, Resim 821: Zaire Cami (Dalic1, 2019)
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Resim 824:, Resim 825: Zaire Cami (Dalici, 2019)

37-Tekke

Resim 826: , Resim 827: Tekke (Dalici, 2019)
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Resim 828:, Resim 829: Tekke (Dalici, 2019)

-

Resim 832:, Resim 833: Tekke (Dalici, 2019)
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38-Cihangir Bey Zaviyesi
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e

Resim 837:, Resim 838: Hamza-i Sagir Zaviyesi-Tlrbesi (Dalici, 2019)
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Resim 843:, Resim 844: Hamza-i Sagir Zaviyesi-Tiirbesi (Dalici, 2019)
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40-Sinsel (Sensel) Mescidi

Resim 845:, Resim 846: Sinsel Mescidi (Dalici, 2019)

Resim 847:, Resim 848: Sinsel Mescidi (Dalici, 2019)
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41-Seyh Hamit Tiirbeleri

et g # A *J:ﬁ.'
Resim 849:, Resim 850: Seyh Hamit Tiirbeleri (Dalici, 2019)

Resim 853:, Resim 854: Seyh Hamit Tiirbeleri (Dalici, 2019)
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42-Seyh imameddin Tiirbesi
Seyh Imameddin Tiirbesi’nde bezeme tespit edilememistir.
43-Seyh Kasim Halveti Tiirbe-Mescidi

Seyh Kasim Halveti Tiirbe-Mescidi’nde bezeme tespit edilememistir.

44-Seyh Salih Tiirbesi

Resim 855:, Resim 856: Seyh Salih Tiirbesi (Dalici, 2019)

Resim 857:, Resim 858: Seyh Salih Tiirbesi (Dalici, 2019)
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45- Seyh Sarran Mescidi

Resim 859:, Resim 860: , Resim 861 : Seyh Sarran Mescidi (Dalici, 2019)

46, 47: I-1I No’lu Tiirbe

Resim 863:, Resim 864: I No’lu Tiirbe ve i¢ bezeme detay1 (Dalic1, 2019)
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1.2.3. Mardin Merkezde Bulunan Hristiyan ve Islam Dini Yapilarimin Bezemeler
Agcisindan Degerlendirilmesi

Mardin ilindeki Hristiyan dini yapilar1 ve Islam dini yapilari, estetik, sanat, ask (ilahi)
ve giizellikle ilgili benzer verileri kullanmistir. Kapidan girildiginde baska bir alana
gecildigini sOyleyen tag¢ kapilar ve ibadetlerin yapildig: alandaki bezemeler, bunun 6nemli
gostergelerinden birisidir. Yapilar, miitevazi ama kisiyi biiyiileyen, sade ama farkini
hissettiren, kisinin bagka bir alanin i¢inde oldugu duygusunu besleyen detaylartyla igsel ve

dissal diyalogun kapisini aralamaktadir.

Yilmaz’in “Babasiz Dogma Fenomeni” adli kitabinda degindigi {izere, “bir yapitin
insan algisinda herhangi baska bir seyi cagristirmasi, onu islevi disindaki maksadi, yani
mimarinin goriinen diiz anlam1 disindaki sembolik yan anlamu ile iligkilidir. Diiz anlam bir
yapmin birinci gosterileni yani bir bakima islevi-fonksiyonelligi; yan anlam ise
fonksiyonelligin disinda gonderme yapilan olgu, sembolik mesaj olarak tanimlanabilir”(
Eko, 2019: 28 33 akt. Yilmaz, 2020: 78). Bu baglamda yap1 bir gosterge aracidir. Kiiltiir,
gosteren, gosterilen ve gostergeyi birbirine baglayan bir unsurdur. Mardin’de hem Hristiyan
dini yapilarinda, hem de Islam dini yapilarinda yer alan bezeme unsurlar1 ve yapilarm
formalar1 ele alindiginda tas is¢iliginin giizide 6rnekleri goriilmektedir. Tas is¢iligi, dini

yapilardaki tasinamaz bezemelerin basat elemanidir.

Mardin’de dini yapilarda yer alan bezemeler, mimarlik bi¢imlerinin goriiniir hale
gelmesini 6nemli Slgiide belirlemektedir. O. Grabar (2010), bezemenin yalnizca bir siisleme
olmadigini, ayiric1 ve birlestirici bir yani oldugunu ifade eder. Grabar’a gore; “siisleme
ayiricidir ¢iinkdi izerinde yer aldigi kesimi diger kisimlardan ayirarak 6n plana ¢ikarir. Diger
taraftan siisleme birlestiricidir yani siisleme araciligiyla yapinin birligi ve tekligi vurgulanir.
Sadece giizellestirmeyi amag edinen siislemeler ait olduklar1 yapinin anlamina bir katkida
bulunmaz. Ancak yokluklar1 yapinin kavranmasini olumsuz yonde etkiler”. Mardin, Tiirkiye
Cumhuriyeti Devleti’ne dahil oluncaya kadar hem Hristiyan hem de Islam dini yapilarinda

yer alan bezemeler, tas isciligi ile yapilmistir. Tescillenmis yapilardan Sirindede Camii’nde
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tas isciliginin yani sira kalemisi ve ¢ini bezemeler de bulunmaktir. Ancak 1990 sonrasi
yapilan Sirindede Cami’nin ¢ini, kalem isi ve vitray bezemeleri genel biitlinliigii bozmamasi
icin burada degerlendirilmemistir. Mardin, Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’ne baglanmadan
once yapilan camilerden Sultan Hamza-i Kebir Camii’nde giris kapisinda bulunan ¢ini rozet
ile Deyrul Zafaran Manastir1 ve Kaya Oyma Manastirlari’nda bulunan freskler de incelenilen

altmisdort yapidaki numune 6rneklerdir.

Mardin’deki dini yapilarda genel olarak bezemeler, oyma, kazima, kabartma gibi
yontemler kullanilarak tasin sekillendirilmesiyle yapilmistir. Tas, yasayan farkl kiiltiirlerin
begenilerinin harmanlandigi ortak alan olmustur. Bezemenin yapildig1 parca, baz1 yerlerde
yapmin ana unsuru olarak kullamilirken, bazi yerlerde ise sadece siisleme amaciyla

kullanilmistir.

Diinyada tas isleme sanatinin ilk ortaya ¢iktig1 Mezopotamya topraklarinda tasin sar1
sicak etkisi, Hristiyan ve Islam dini yapilarinda 6nemli bir ortakhigin olusmasini da
saglamistir. Mardin’in bir acik hava miizesi tadinda olmasi da, tasin yillara meydan okuyan
yapist ve Mardin sehrinin tasla olan biitlinliigiinden kaynaklanmaktadir. Tas kaynaklarinin
bolgede yogun bir sekilde olmasi, tasin klimatik etkisi ve saglamligi, ona olan ilginin aktif
kalmasini saglamistir. 19. yiizy1l Batililasma hareketlerine kadar bolgenin kendine 6zgi

karakteri tag bezemeleriyle sekillenmistir.

Bolgede ormanlik alanlar da olmasina ragmen tas, yapilarin ana unsuru olarak
kullanilmistir. Bezemelerin yapiya eklenmesiyle birlikte bash basina ortak lisanin nefes
kesen 6rneklerinin sunuldugu mekanlar yapilmistir. Bezemenin yapilabildigi yumusak sari
kalkerli tas, yalmzca dis mekan degil ic mekan1 da bicimlendirmistir. Bizans ve Islam
Doénemi’nde tasa islenen bezemeler genel bir dil olusturmustur. Kiliseler, medreseler,
camiler, manastirlar, ¢an kuleleri, minareler, koruma duvarlari, gesmeler, mimarlarin yapinin
belirli yerlerinde kullandiklar tas bezemeleriyle, farkli ve etkileyici bir iislupla ortaya
cikmistir. Ozellikle premodern ddsnemde, Kutsal (Allah, Tanr1) merkezli bir yasam algisinin

oldugu siireglerde, dini yapilar ve bezemeleri, Kutsal’in goriiniir olmasina yonelik bir
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incelik, hassasiyet ve 6zenle olusturulmustur. Dini yapilar 6zellikle dilimli, kaburgali, capraz
kemerli kubbeleri ve ta¢ kapilariyla sivil mimariden ayrilmistir. Mardin’de dini yapilarda
yer alan bezeme, yapiya sonradan eklenen bir unsur olmaktan ziyade yapinin bir pargasi

olarak yapilmstur.

Tasin karakteristik 6zellikleri, Mardin’deki farkli dinleri ayn1 sofradan beslemistir.
“Yerylizlinde ¢esitli mimariler ve sanat eserleri, onlar1 yaratan milletlerin kiiltiirlerinin bir
ifadesidir. Camiler, medreseler, manastirlar, kiliseler, mezar yapilari, mabetler, kiimbetler
gibi sanat eserleri, milletlerin diinya goriislerini ve inamslarini bize aksettirmektedir”
(Noyan, 2005: 80). Mardin, binyillardir farkli medeniyetlere, inanglara ev sahipligi yapsa da

biitiin bu medeniyetler, tas potasinda birlikte demlenmis, sekillenmistir.

Mardin’nin egimli ve tash bir alan iizerine kurulmasi, dini mimari yapilanmay1 da
etkilemistir. Labirenti andiran, yabanc1 birinin kolaylikla kaybolacag: sokaklari, abbaralari
egimli yapmin giindelik hayati etkilemesini azaltmak i¢in yapilan merdivenleri, sehirde
yasayanlari birbirleriyle isbirligine zorunlu kilmistir. Farkli inanglarin ibadethaneleri, tasin

siirlartyla sekillenirken benzesmis ve sehre ortak bir duygu alani olusturmustur.

Cekicle ve minkarla yapilan bezemeler, ciddi bir kas giicii ve zaman istemektedir.
Bu da bezemeli pargalarin maliyetini ve degerini arttirmaktadir. Cilinkii tasa sekil vermek
kas giiclinlin yan1 sira incelmis bir zevk ve geometrik bilgi de gerektirmektedir. “11. yiizyil
sonlarina degin Islam diinyasinin sinir bélgesinde yer alan Mardin’in ve gevresinin cografi
konumu, Tur Abdin gibi yerel ve bolgesel bir sanat merkezinin etkisi olasiligim
artirmaktadir” (Beyazit, 2007: 191). Diyarbakir Silvan Ulu Cami’nin “degisikliklerinin
sadece XX. ylizy1l basinda Mardin’den celbedilen usta iscilerin yaptig1 diisiincesi ”(Altun,
1978: 48) bu fikri kuvvetlendirmektedir.

Mardin’in gorsel yapisinin, Anadolu’nun diger sehirlerinden farkli olarak,
Artuklular’in etkisinin agir basmasi da tas isliginin etkisindendir. Dini yap1 bittikten sonra

yapilan bezemeden ziyade, yapinin kendisinin bezeme ile birlikte insa edilmesi, bu farki
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daha goriinlir kilmaktadir. “Yiizyillarin deneyimi, birikimi ve iklim kosullan ile tas, bu
mimariyle en iyi sekilde bagdastirilmistir” (S6zen, 1970). Rolyef ve ajur teknikleriyle
yapilan 6zellikle bitkisel ve geometrik formlarm islendigini, yer yer yazi ve figiiratif 6gelerin
goriildigl yapilarda, kullanilan bezemeli taglar da aslinda tasin kullanim bi¢imlerinden bir

tanesidir.

Yesilmen (2017:10) Mardin’de yapilarda tasin dort bicimde kullanildigini ifade
etmistir. Bunlardan biri tasin, kesme tas olarak Orgiiye girmesidir. Bu o6zellikle tasin,
yapilarin goriinen yiizeyinde tercih edilen seklidir. ikinci olarak, kabaca yontularak &rgiiye
sokulandir. Bu tas bi¢imi, dini mimari yapinin daha kor noktalarinda tercih edilen bigimidir.
Ucgiincii tas cesidi olan moloz tas, sandik duvar yapiminda, i¢ 6rgiide tonoz ve kubbe
orgiistinde tercih edilen bir tas tiirlidiir. Tasin dordiincii hali ise bezeme amagh kullanilan
tagtir. Bu durum tasin kesilme bigimlerini, taslarin tiraglanmasi, taslarin bezenmesi, taglarin
ortilme islemi ve yap1 plan1 gibi bazi teknik konular1 da beraberinde getirmektedir. Tas
yataklarindan, bunlar1 ¢ikaran ve isleyen ustaya, onlarin nasil kullanilacagina karar veren
mimara kadar olan durum, hem yapinin, hem bezemelerin anlagilmasina katki saglayacaktir.
Mardin kire¢ taginin yapisini bilmek ve dogru zaman ve sekilde miidahale etmek bagli basina

bir ustalik isidir.

Tomas Cerme’nin Abdiilcelil Kao (ildogan) ve Jozef Lole Ertas’la yaptigi

goriismeden elde ettigi bilgiler 1s181nda Mardin’li mimarlara bakildiginda;

“ Mardinli Tirk mimarlar:

Abde Velo (Akisin): Kalfa ve mimar, Hac1 Abdiilcelil Kao (Ildogan): Kalfa
ve mimar, Sehmus Zeroke: Nahhat ve nakkas, Mehmet Atay: Kalfa, mimar, Yusuf
Kidir: Nakkas, kalfa ve mimar

Mardinli Ermeni mimarlar ve mimarbaslari:

Sarkis Lole (Levon): Mimarbasi, Selim Lole Ertas: Sarkis Lole’nin ogludur.
Mimarbasi, Cor¢ Lole Ertas: Nakkas ve mimar, Jozef Lole Ertas: Selim Lole’nin
ogludur. Nakkas ve mimar, Sait El Abyad: Nakkas ve mimar, Hanna Mimarbasi:
Nakkas ve mimar, Sait Mimarbasi: Nakkas ve mimar. Hanna’nin ogludur, Cercis
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Sane: Nakkas ve benne (kalfa), Jozef Sane: Nakkas ve benne. Cercis’in ogludur,
Sabri Sane: Nakkas ve benne. Cercis’in ogludur, Ilyas Gendora (Mengelyan): Benne
ve mimar, Cebrail (Hekimyan) Mimar: Kalfa ve mimar, Mihail (Hekimyan) Mimar:
Nahhat. Cebrail’in kardesidir, Cercis (Hekimyan) Mimar: Mimar, Jak (Hekimyan)
Mimar: Mimar, Yusuf Gerzelo: Nakkas, benne ve mimar, Cor¢ Gerzelo: Nahhat ve
nakkas. Yusuf’un kardesidir, Enis (Bismarci) Negiizel: Nakkas, Yusuf (Sahhar)
Ugurgel: Nahhat, Sait (Say1g) Dilli: Kalfa, Abdiilmesih (Sununu): Nakkas ve mimar,
Cercis (Sununu): Kalfa ve mimar, Cemil (Sununu): Nakkas ve kalfa, Sidik Kayri:
Makta, Hovsep Sarrafyan: Mimarbas1

Mardinli Siiryani mimar ve kalfalar:

Abdiilmesih (Asse, Ahmardakno) Asil: Kalfa, Yakup Hedeye: Benne ve
kalfa, Abdiilmesih Sese: Kalfa, Abdiilmesih Kalo (Gegkaldin): Nakkas, Raffi Kalo
(Gegkaldm): Nakkas ve mimar, Bahde (Papahar): Makta ve nahhat, Ilyas (Papahar):
Makta. Bahde’nin ogludur, Aziz (Habot) Tokung: Makta, Iskender (Habot) Tokunc:
Makta” (https://westernarmeniatv.com/tr/12213/turkish-tomas-cerme-zengin-
otokton-kent-dokusuna-sahip-mardin-sehri) dir.

Bilinen mimarbaglar1 genelde Ermenilerden olsa da Siiryani, Tiirk mimar ve
nakkaslarin beraber calismak durumunda oldugunu gosteren bir tablo goriilmektedir.
Ozellikle Lole ailesi babadan ogula denebilecek bir sekilde ii¢ asir boyunca Giineydogu
bolgesine mimari olarak imzalarin1 atmis ve bolgede Ermeni, Siiryani, Tiirk, Arap mimarlar
yetistirmislerdir. Ayn1 ustalar, camiler, medreseler, ticari yapilar, kiliseler, manastirlar,
hamamlar, kamu yapilar1 ve sivil yapilarin insalarini da yapmislardir. Mardin kent
mimarisinin genel karakterini olusturan biraz da bu durumdur. Ermeni, Siiryani, Hristiyan,
Misliman, Tiirk, Arap, Kiirt demeden ustalar, yerel 6zellikleri gelenek olarak devam
ettirmislerdir. Bu durum, Mardin’de ustalarin sekillendirdigi yerel 6zglin mimari 6rneklerin
olugsmasini saglamistir. Hemen her sokakta adi gegen ve Mardin’e olan katkilarindan dolay1
Sabanci1 Miizesi’nin 6niindeki sokaga ad1 verilen mimarbasi Lole, Ermeni bir ustadir. Ana
cadde lizerinde yer alan Sehidiye Cami’sinin minaresinden Deyrul Zafaran Manastiri’nin

ikinci katinin mimarisine kadar farkli dini ve sivil yapilarda imzas1 vardir.

Mardin ve ilgelerinde (Midyat, Nusaybin, Dara, Savur) bulunan tas atolyelerinde
calisan ustalar, din ve millet ayirmaksizin hizmet vermis ve ortaya birlestirici bir lisan

cikarmiglardir. Birol’un (2012:33) tezyini sanatlardaki basarinin uzun émiirlii olmasini ve
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milli tislubun korunmasini saglayan en énemli faktoriin nakis hane kurumu oldugu sozii
hatirlandiginda, Mardin’de de, tasa ve bezemelere ait bir lisan ¢ikaran, bdyle bir kurumun
varligindan sz edilebilir. Ancak bununla ilgili veriler suan tam olarak yeterli degildir. Bu

konu basina bir arastirma konusu olarak durmaktadir.

Artuklular’dan 6nceki donemdeki bezelemelere bakildiginda, mimari yapilarda
figiiratif bezemelerin oldugu gériilmektedir. Ancak Artuklular’la birlikte Islam dininin de
etkisiyle geometrik, bitkisel bezemeler ve yazi agirlik kazanmistir. Tagin katilig1 akiskan bir
dil olusturmustur. Farkliliklar tagin birlestirici ¢atist altinda kendine has bir biitiinliik ortaya
cikarmustir. Islam diinyasina ait olmayan kilise ve manastirlarda da, Artuklular’la birlikte
gelisen klasik Islam iislubuna ait mimari bezemeler kullanilmistir. Biitiinliigiin i¢indeki
kiiciik ayrintilar, farkliliklar1 gdstermektedir. Hem Hristiyan, hem de Islam dini
yapilarindaki bezemeler, dini birka¢ sembol haricinde ¢ok benzer bir noktada durmaktadir.
Dini mimari yapilarda kullanilan kenar sulari, geometrik ve bitkisel bezemeler ve Siiryanice,
Arapga yazilar (Ozellikle kufi yazi) siiphesiz bolgenin ve donemin bezeme dilini
olusturmaktadir. Bezemeler, dini yapilardaki farkliliklari, genel bir ayniligin i¢ine déhil

etmistir.

Ayvazoglu (1996) da dini mimari yapilarda kullanilan bezemenin, izleyenleri Ilah’a
yonlendiren, zaman ve mekanin Gtesindeki sonsuzlugun kapisinin aralandigi, inancin
kuvvetlendiricisi ve hatirlaticisi islevini yiiklendigini ileri siirer. Sonsuzluga dogru hareket,
tekrarlar, geriye doniislerle yapilan bu bezemeler, sonsuzlugu vaat ederek evrenin ritmik
diizenini simgeler. Bir seyin miikemmelligi, Kutsal’1 yiiceltmesiyle ve Kutsal’1 yiiceltirken
kisinin de onun bir parcasi olabilmesiyle dogru orantilidir. Bu yiizden 19. yiizyila kadar
yapilan dini yapilara ve bezemelerine bakildiginda Kutsal ve Kutsal’in yiiceltilmesinin
onemi hatirlanmalidir. Ancak 19. yiizyilda Nietzsche’nin “Tanr1 Oldii” soziiyle insanin
Kutsal olanla iliskisi, Avusturyali Adolf Loos’un “Siisleme Suctur” soziiyle de mimari
yapilardaki ve diger alanlardaki bezemelerin yeri sorgulanmistir. Siisten arinma ve

Kutsal’dan ayrigma arasinda kurulan bag, modern ruh halinin bir gostergesidir. “Halbuki
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bezemenin ve bezemeyi olusturan motiflerin biitiin tarihsel kiiltlirlerde- modern dénemler
dahil- her zaman Oncelikli bir yeri olmustur” (Saner, Eryavuz, Bilgi, 2020: 26). Bezemeler,

olmasiyla ya da olmamasiyla anlatisin1 yeniden kurmus ve anlatiya devam etmistir.

Birol (2012), tezyini sanatlarin genel olarak iki konusu oldugunu ve bunlardan ilkini
desenlerin yap1 tas1 olan motifler olustururken ikincisini de malzemenin desen igerisinde
nasil kullanilacagini anlatan desen tasarimi oldugunun altini ¢izer. Bi¢im ve ahengi olusturan

bu iki unsurun anlasilmasi ifadenin etki ve giiciinii de gosterir.

Mimar Turgut Cansever’e gore; “bicimler ifadedir, agiklamadir. Posmodernizmin
icine diistiigli mesele bu ikilemin bir kanadina 6nem verip diger kanadini ithmal etmesidir.
Halbuki bigimler, anlatmak istedikleri mana ile bir biitiin oldugu zaman insanliga hizmet
verir, islev kazanir. Islam mimarisinde bu  biitiinlik  kurulmustur”
(https://www.altayli.net/turklerin-sanata-bakisi-ve-tezyini-sanatlarda-desen-cizme-
teknigi.html ). Dini mimarilerin en 6nemli 6zelliklerinden biri bi¢im ve mana arasindaki
kuvvetli bagdir. Her ne kadar modern donem sonrasindaki dini mimari orneklerinde
yaklagim dilinde farklilik olsa da, premodern donem yapilarin degerlendirilmesinde,
zamanin ruhunun farkindaliginda hareket edilmesi daha saglikli bir yaklasim sunacaktir. Bu
nedenle Mardin merkezdeki dini yapilardaki bezemeler, kolektif bilincin en 6nemli

gosterenleridir.

Mardin merkezdeki dini yapilardaki bezemeler temalarina gore yasam ve gii¢ temali
bezemeler, doga temal1 bezemeler, figiirlii bezemeler, diizen ve uyum temal1 bezemeler, yazi
ve mekan olmak {izere 6 ana baslikta ele aliabilir. Mardin merkezdeki dini yapilarda yogun
ama sade bir bezeme anlayis1 vardir. Kisiye baska bir boyuta gegtigini hatirlatan tac kapilar,
bezemenin en yogun yapildig1 yerlerdir. Diger yogunlugun oldugu yerler, Islam dini
yapilarinda mihraplar, mimber ve minare, Hristiyan dini yapilarina altarlar, sunak ve ¢an
kulesidir. Pencere etraflar1 ve ¢at1 sagaklar1 da bezemenin yapildig: alanlardir. Kubbe, kemer
ve revaklar yapmin islevsel bir parcasi olmasmin yani sira bir bezeme 6gesi olarak

durmaktadir.
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1-Yasam ve Gii¢c Temali Bezemeler
a- Isinsal Motifler (Giines)

Isinsal motifler: “Insanoglu diinyaya hayat bahseden 15131n ve sicakligin kaynagi
Giines’e, diger goksel giiglerden daha ¢ok saygi duymustur. Giines bir Tanr1, bir koruyucu
ve biitiin evrenin yoneticisidir. Mezopotamya ve Anadolu’da Giines Tanris1 ayn1 zamanda
dogrulugun ve adaletin temsilcisi kabul edilmistir” (Saner, Eryavuz, Bilgi, 2020: 37). Mardin

merkezde;
Deyrul Zafaran Manastir1 Resim; 6, 10
Kaya Oyma Manastirlari; Meryem Ana Kilisesi Resim; 68
Golli Koyt Kilisesi Resim; 172
Kirklar Kilisesi Resim; 186, 190, 218, 220, 221
Mor Hirmiz Kilisesi Resim;245
Meryem Ana Kilisesi Resim; 308
Mor Cercis Kilisesi Resim; 315, 322
Mor Efrem Kilisesi Resim; 335
Kasimiye Medresesi Resim;405, 406
Sehidiye (Cami) Medresesi Resim; 475, 478, 479, 491, 492, 493, 497, 508, 514
Asfar (Sar1, Necmeddin) Cami; 554
Kabala Eski Cami Resim;572, 573, 574, 576, 579, 580, 588

Latifiye Cami Resim; 625, 639, 640, 643, 644, 646, 647
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Sitti Radviyye Hatuniye (Cami) Medresesi Resim; 463

Ulu Cami Resim; 665

Melik Mahmud Cami Resim; 693

Muhammed Seydullah Cami Resim; 723, 730

Sultan Hamza-1 Kebir Cami Resim; 765

Seyh Cabuk Cami Resim; 778

Seyh Mansur Cami Resim; 787

Sirindede Cami Resim; 802, 804, 805, 806 *de bulunmaktadir.
a- Ay, Yildiz ve Selcuklu Yildizx

“Ay ve yildiz motifi ¢aglar boyu kullanilan en eski simgelerden biridir; Siimer ve Babil
Uygarliklari’na kadar iner. Ay tanris1 Sin’in simgesi hilal, tanriga Istar’m ki ise yildizdir.
Kadim kiiltiirlerde tanr1 veya tanriga sayilan ay, yildiz ve Glines yaratilisla ilgili efsanelerde
de 6nemli rol oynar” (Saner, Eryavuz, Bilgi, 2020: 40). Sel¢uklu yildizi, sekiz koseli bir
yildiz olup “kare ile daire arasinda bir form olan sekizgen, yerle gok arasindaki baglantinin
gecis evresini  simgelemektedir. Selguklular’in temel sanat figiirlerinden birisidir”

(https://panorama.konya.bel.tr/selcuklu sembol.php). Mardin merkezde;

Meryem Ana Kilisesi Resim; 307
Mor Hirmiz Kilisesi Resim; 246, 247
Kasimiye Medresesi Resim; 401, 405, 406, 409

Sitti Radviyye Hatuniye (Cami) Medresesi Resim; 449, 450, 453, 455, 457
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Sehidiye Medresesi Resim;507
Zinciriye Medresesi Resim; 521, 525, 539, 545,

Kasim Tugmaner Cami Resim; 596

Latifiye Cami Resim; 616, 617, 618, 619, 626, 627, 631, 633, 634, 635, 644, 645, 646, 647,
648

Melik Mahmut Cami Resim; 713, 714,715
Sultan Hamza-i Kebir Cami Resim; 759, 761, 762, 763 *de bulunmaktadir.

b- Ayyildiz

Tirk bayragindaki hilal ve bes koseli yildiz sekline verilen addir. Mardin Merkez’de;
Latifiye Cami Resim; 644, 645, 646, 647 *de bulunmaktadir.

c- Miihr-ii Siileyman

Mubhr —i Siileyman “i¢ ice gegmis biri ters biri diiz iki eskenar tiggenden olusan alt1 koseli
yildiz motifinin Hz. Siileyman’ in mucizevi yiiziigiine atfedilen simge olduguna inanilir.
Musevi ve Islam inancina gére Siileyman peygamber, atese, suya, riizgira ve biitiin
yaratiklara bu yiiziik sayesinde hiikmetmistir. Motif, gii¢ iktidar ve saltanat simgesi olarak
kabul gormektedir. Mimaride de bir bezeme unsuru olarak kullanilmis, kétiiliiklerden

koruyan simgedir” (Saner, Eryavuz, Bilgi, 2020: 44). Mardin merkezde;
Kasimiye Medresesi Resim; 420

Melik Mahmut Cami Resim; 700, 703’de bulunmaktadir.
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d- Asma ve Uziim

“Yasam bahseden bolluk bereket ve hiikkmetme arasindaki bag, toprak iizerinden de
kurulur. Topragin hediyesi iiziim, bereketle hasatla bir tutulan, Akdeniz ve civarinin en
tanrisal ve ayn1 zamanda en giindelik meyvesidir; sarap da ayni sekilde, hem tanrisal, hem
diinyevi asgkla keyfiyle kederiyle yasamaya kapi agar” (Saner, Eryavuz, Bilgi, 2020:
35).Verimli Mezopotamya topraklari i¢inde aynm1 durum gegerlidir. Uziim, pekmez ve sarap

yapilabilen bereketli bir meyvedir. Bu bereket gorsel olarak da kendini Mardin merkezde;
Deyrul Zafaran Manastir1 Resim; 22, 23, 24, 26, 28, 41, 44
Kaya Oyama Manastirlar1 Resim; 73
Mor Mihayel Manastir1 Resim; 79, 80, 82, 108
Golli Koyt Kilisesi Resim; 172, 173
Meryem Ana Kilisesi Resim; 286
Mor Efrem Kilisesi Resim; 337
Kasim Tugmaner Cami Resim; 600, 601, 602, 603, 604, 606, 607
Mardin Ulu Cami Resim; 678, 685, 686
Zaire Cami Resim; 815, 816, 817’de gdostermektedir.
e- Girlant ve Celenk

Celenk ve girlant bezemeleri, “tanrisallik, mutlak giic, miicadele ve zafer gibi
kavramlara eslik etmektedir. Giiclin sergilenmesi ve onurlandirmayla baglantilidir. Antik
kiiltiirde defne tacini hiikiimdarlar, zeytin tacin1 sporcular tasimaktadir” (Saner, Eryavuz,

Bilgi, 2020: 35). Mardin merkezde;



195

Deyrul Zafaran Manastir1 Resim; 11,12, 29, 30, 40
Mort Smuni Manastir1 Resim; 117
Mor Hirmiz Kilisesi Resim; 242
Mor Petrus ve Mor Pavlos Kilisesi Resim; 271, 272,274, 275
Kabala Eski Cami Resim; 585, 587
Kasim Tugmaner Cami Resim; 610
Latifiye Cami Resim; 616’da bulunmaktadir.
f- Diigiim

Diigiim motifi “eski uygarliklarin inang sistemlerinde, sonsuzluk, sans ve uzun omiir

anlaminda kullanilmistir ” (Saner, Eryavuz, Bilgi, 2020: 70). Mardin merkezde;
Deyrul Zafaran Manastir1 Resim; 35
Kasimiye Medresesi Resim; 421

Sehidiye (Cami) Medresesi Resim; 483, 488’de bulunmaktadir.

g- Servi

“Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmeleri ile birlikte Kuran-1 Kerim’deki “kutsal aga¢” veya
“cennet agac1” kavramu ile 6zdesleserek, tasavvuf diisiincesinde yeni ikonografik anlamlar
kazanan servi agaci, bir tefekkiir sanati olan Tiirk-Islam bezeme sanati repertuvarinda
kaynagini tasavvuf diisiincesinden alarak zengin ikonografik anlamlar1 ile 6n plana

cikmistir” (Cetin, Yanik, 2021: 485-514). Mardin merkezde;

Ulu Cami Resim; 687
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Melik Mahmut Cami Resim; 695’de bulunmaktadir.
h- Hag

Hag¢ figiiri, Hiristiyanlik dini i¢in en onemli ikonografik sekildir. Hiritiyanlarin
peygamberi Hz. Isa’min insanligin asli giinahina kefaret iizere kendini feda etmesinin
semboliidiir. Aym zamanda “ha¢ motifi Mezopotamya’da M.O. 3000’lerden beri
kullanilmistir. Asurlular ve Stimerler’de dort esit kollu hag Tanr1 Anu’nun isareti, Misir’da
ise sonsuz hayatin semboliidiir. Asur Babilon kiiltiir ¢evresinde hayat agacini, Anadolu’da
Hititler arasinda sonsuzlugu sembolize etmek lzere kullanilmigtir”

(https://islamansiklopedisi.org.tr/hac--salib). Mardin merkezde;

Deyrul Zafaran Manastir1 Resim; 6, 25, 35, 54, 62
Mor Mihayel Manastir1 Resim; 79, 87, 97, 98, 99, 100, 108, 11, 115, 116

Mort Smuni Manastir1 Resim; 117, 125, 136, 145, 146, 147, 148, 149, 152, 153, 154, 159,
160, 161, 162

Ambar Koyii Kilisesi Resim;163

Golli Koyt Kilisesi Resim;166, 174

Kirklar Kilisesi Resim; 181, 189, 191, 194,196, 199,201, 203, 205, 206, 207, 215, 217
Mor Hirmiz Kilisesi Resim; 222, 228, 231, 233, 234, 236, 238, 239, 240, 244,247,248
Mor Petrus ve Mor Pavlos Kilisesi Resim; 258, 259, 261

Meryem Ana Kilisesi Resim; 286, 289, 300, 301,302

Mor Cercis Kilisesi Resim; 313, 316, 322

Mor Efrem Kilisesi Resim; 324, 325
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Mor Iliyo Kilisesi Resim; 343

Surp Hovsep Kilisesi Resim; 352,354,

Kirmizi Kilise Resim; 382, 383, 384’de bulunmaktadir.
2- Doga Temah Bezemeler
a- Akantus

“Zarif gorliniimiiniin yanisira ¢abuk ¢ogalmasi ve dayanikli yapisindan 6tiirii bereket
sonsuzluk gibi kavramlar1 simgelemektedir” (Saner, Eryavuz, Bilgi, 2020: 108). Mardin

merkezde;
Deyrul Zafaran Manastir1 Resim; 8,21, 22, 23, 24, 26, 28, 29, 30, 31, 39,42, 45
Sitti Radviyye Hatuniye (Cami) Medresesi Resim; 459
Dara Cami Resim; 562’de bulunmaktadir.
b- Sepet veya Vazo I¢inde Cicekler/Meyveler

Sepet veya vazo i¢inde ¢igekler/meyveler daha ziyade dekoratif olarak kullanilmakla
birlikte meyve ve i¢inde tasidig1 ¢ekirdegin yasam dongiisiinii temsil ettigi diistiniilmekte ve

bu dongiiyii temsilen de bezemelerde kullanilmaktadir. Mardin merkezde;

Deyrul Zafaran Manastir1 Resim;23, 24, 26, 28, 41, 44

Sitti Radviyye Hatuniye (Cami) Medresesi Resim; 447
Reyhaniye cami Resim; 748, 749
Seyh Hamit Tiirbeleri Resim; 853°de bulunmaktadir.

c- Istiridye Kabugu
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“Tarih oncesinden beri c¢esitli kiiltiirlerde, i¢inden inci ¢ikan istiridye, dogurganlik,
yeniden dogus, bereket gibi sembolik anlamlar tagir. Mimari agidan edikula, apsis ve mihrap
gibi icbiikey yiizeyden iiste gecisi saglayan en uygun form istiridyedir. Dini yapilarin en
kutsal yerinin cennetle iliskili oldugu diisiiniildiigiinde, deniz kabugu cennetin ¢atis1 olarak
tasavvur edilir. islam mimarisinin erken déneminde goriilen istiridye formu, yerini

mukarnasa birakmistir” (Saner, Eryavuz, Bilgi, 2020: 124). Mardin merkezde;
Deyrul Zafaran Manastir1 Resim; 21, 29, 30, 40, 41, 44, 61

Mor Petrus ve Mor Pavlos Kilisesi Resim; 271, 280

Meryem Ana Kilisesi Resim; 294, 295, 297

Surp Hovsep Kilisesi Resim; 361, 367

Emineddin Kiilliyesi Resim; 386

Kasimiye Medresesi Resim; 429

Sitti Radviyye Hatuniye (Cami) Medresesi Resim; 449, 450, 451,452
Sehidiye (Cami) Medresesi Resim; 481, 487, 509, 510

Kasim Tugmaner Cami Resim; 600, 601

Latifiye Cami Resim; 655

Molla Halil Cami Resim; 716, 718

Reyhaniye Cami Resim; 740, 752, 754

Seyh Abdiilaziz Cami Resim; 770, 771

Seyh Mansur Cami Resim; 781
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Seyh Yusuf Cami Resim; 790,792, 793’de bulunmaktadir.
3- Figiirlii Bezemeler
a- Melekler

Melek kelimesi “Ugaritce, Habesce, Ibranice ve Arapca gibi Sami dillerde bulunan
“gondermek” anlamindaki “I’ek” kokiinden olup ‘“haberci, elgi; gliglii kuvvetli, tasarrufta
bulunan, ydneten” manalarma gelmektedir. Yahudilik, Hiristiyanlik ve Islam gibi vahye
dayanan dinlerde Tanr1 ile insan arasindaki mesafe vurgulanarak iliski kurma fonksiyonu

meleklere yiiklenmistir” (https://islamansiklopedisi.org.tr/melek). Mardin merkezde;

Deyrul Zafaran Manastir1 Resim;13,16

Mort Smuni Manastir1 Resim; 133,134,135,136

Mort Smuni Manastiri Resim; 157, 159

Kirklar Kilisesi Resim; 200

Mor Petrus ve Mor Pavlos Kilisesi Resim; 267, 268, 274, 278

Mor Cercis Kilisesi Resim; 318, 319, 320°de bulunmaktadir.
b- Aslan

Aslan Figiirii eski ¢ag kiiltiiriinden bu yana gii¢, kudret cesaret gibi aslan1 tanimlayacak
ozelliklerle, soyluluk metaforu olarak kullamlmistir. Ayn1 zamanda “Incil yazarlarmdan
Aziz Markos’un simgesi aslandir. Markos Isa Peygamber’in dirilisi tasvirini aslan
yavrularinin 6l dogup ii¢ giin sonra babalarinin onlara nefesini liflemesiyle canlandiklar
efsanesine dayandirmistir; baba da carmiha gerilen Ogul’u ii¢ glin sonra yasama
dondiirmiistiir. Bu sembolik dykii aslanin ikonografik degerini arttirmistir” (Saner, Eryavuz,

Bilgi, 2020: 138). Mardin merkezde;
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Mort Smuni Manastiri Resim; 151°de bulunmaktadir.
c- Kus

“Yirtict olmayan kus, genelde iyiligin, barigin ve ruhun temsilcileridir. Aralarinda 6zel
bir yeri olan giivercin, Hristiyanliktaki “Kutsal Ruhu”, ayrica Nuh Peygamber’in
giivercininde oldugu gibi 6liimle serbest birakilan ruhu temsil eder” (Saner, Eryavuz, Bilgi,

2020: 140). Mardin merkezde;
Deyrul Zafaran Manastir1 Resim; 6
Kaya Oyma Manastirlari; Meryem Ana Kilisesi Resim; 68
Mor Mihayel Manastir1 Resim; 86, 94, 96
Golli Koyii Kilisesi Resim; 175°de bulunmaktadir.
d- Diger Hayvan Figiirleri

Hz. Nuh’un gemisine binen hayvanlar1 temsilen yapilmislardir. Yeniden dogumun, iiretimin,

yasamin baglangi¢ noktasidir. Mardin merkezde;
Deyrul Zafaran Manastir1 Resim; 49, 50, 51, 52, 53, 55, 56, 57, 58, 59
e- Insan Figiirleri

Insan figiirii olarak birka¢ aziz betimlenmesi disinda, dini yapilarda, insan figiirii

kullanilmamistir. Mardin merkezde;
Deyrul Zafaran Manastir1 Mor Hananyo Kilisesi Resim; 20
Kirklar Kilisesi Resim; 217

Mor Hirmiz Kilisesi Resim; 237, 244°de bulunmaktadir.
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4- Diizen ve Uyum Temal Bezemeler
a- Geometrik Bezeme

Geometrik bezeme: “Sonsuzluk geometrik bezemenin en temel prensibidir. Zikzak,
zencirek gibi ¢izgi sistemleri veya kapali sekillerden olusan bordiirler, tek boyutta sonsuza
kadar siirdiiriilebilir. Cogu bordiir ile merkezi gibi goriinen kompozisyonlar da sonsuz

diizendeki desenden bir kesittir’(Saner, Eryavuz, Bilgi, 2020: 168). Mardin merkezde;
Deyrul Zafaran Manastir1 Resim; 10, 11, 13, 15, 22, 63, 64, 66

Mor Mihayel Manastir1 Resim; 97, 98, 100, 129, 192, 198,199, 200, 218, 219, 220, 221
Mor Hirmiz Kilisesi Resim; 223, 224, 225, 237, 238

Mor Petrus ve Mor Pavlos Kilisesi Resim; 254, 255, 258, 259, 260, 263, 264, 266, 271, 272,
275,276

Mor Cercis Kilisesi Resim; 313

Mor Iliyo Kilisesi Resim; 346

Protestan Kilisesi Resim; 350

Surp Hovsep Kilisesi Resim; 352, 353, 354, 359, 360, 361, 362, 365

Kasmmiye Medresesi Resim; 40, 402, 403, 404, 405, 407, 408, 412, 419, 424, 425, 426,
427,432

Sitti Radviyye Hatuniye (Cami) Medresesi Resim; 449, 450, 451, 452,453, 457, 458,
460, 462, 464, 467

Sehidiye (Cami) Medresesi Resim; 473,475, 477, 478, 488, 489, 490, 494,495,496,
503,505,509,510
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Zinciriye Medresesi Resim; 519, 521, 537, 538, 539, 540, 542, 543, 544, 545
Kabala Eski Cami Resim; 578, 579, 586
Kasim Tugmaner Cami Resim; 592, 593, 596, 597, 598, 599, 600, 601, 602

Latifiye Cami Resim; 617, 618, 619, 624, 626, 628, 631, 633, 634, 635, 637, 638, 639, 640,
641, 642, 650, 651

Melik Mahmut Cami Resim; 694, 696, 698,
Molla Halil Cami Resim; 721

Muhammed Seydullah Cami Resim: 729

Paluk Cami Resim; 738, 739

Reyhaniye Cami Resim; 752,753

Seyh Cabuk Cami Resim; 777

Seyh Mansur Cami Resim; 780, 782

Seyh Yusuf Cami Resim; 790, 791, 793

Hamza-1 Sagir Zaviyesi-Tiirbesi Resim; 845, 846

Sinsel Mescidi Resim; 847, 848
Seyh Hamit Tiirbeleri Resim; 851, 852°de bulunmaktadir.
b- Geleneksel Bitkisel Bezeme
“Geleneksel uygulamalarda kivrim dallar, yapraklar, Rumiler, palmetler, goziin takip

edebilecegi rotalar ¢izen uzun cizgisel dallar, baglayici parcalar ve benzeri birgok bezeme

unsuru ile karsilasilir. Ozii dogadaki bitkilerde bulunan kavisli soyut bicimler, aym
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geometrik diizenlerde oldugu gibi yiizeyleri sarar, sanatginin komutlarma gore dolasir,

yayilir ve durur” (Saner, Eryavuz, Bilgi, 2020: 158). Mardin merkezde;

Deyrul Zafaran Manastir1 Resim; 8, 12,16, 17, 22, 36, 46

Kaya Oyma Manastirlari; 71, 72, 73, 74

Mor Mihayel Manastir1 79, 80, 81, 82, 84, 85, 86, 87, 88, 91, 92, 93, 103

Mort Smuni Manastin1 Resim; 121, 122, 123, 124, 127, 128,129, 139, 141, 142, 143
Golli Koyt Kilisesi Resim; 172, 173

Kirklar Kilisesi Resim; 176, 177, 178, 179, 182, 186, 187, 188, 189, 198,199, 200, 201, 202,
203, 204, 205, 218, 219, 220, 221

Mor Hirmiz Kilisesi Resim; 223, 224, 225, 226, 227, 228, 229, 232, 236, 244

Mor Petrus ve Mor Pavlos Kilisesi Resim; 258, 259, 260, 261, 262, 264, 265, 266,271, 272,
274,275,276, 281, 282

Meryem Ana Kilisesi Resim; 286, 288, 289, 290, 305, 306, 307, 309
Mor Cercis Kilisesi Resim; 316, 317, 318, 319, 320

Mor Efrem Kilisesi Resim; 324, 325, 327

Mor Hiyo Kilisesi Resim; 344, 345, 347, 348, 349, 364

Surp Hovsep Kilisesi Resim; 352,353, 354, 355, 356, 369, 370
Altinboga Medresesi Resim 387, 388

Kasimiye Medresesi Resim; 396, 397, 398, 399, 413, 414, 415, 416, 434, 435, 436
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Sitti Radviyye Hatuniye (Cami) Medresesi Resim; 465, 468

Sehidiye (Cami) Medresesi Resim: 473, 474, 475, 502, 511, 512, 513, 514, 515, 516
Zinciriye Medresesi Resim; 537, 538, 539, 540, 543, 544, 545

Kabala Eski Cami Resim; 576, 581, 582, 583, 584, 585

Kasim Tugmaner Cami Resim; 592,593, 596, 597,5 98, 599, 600, 601, 602, 604,605, 610,
611

Latifiye Cami Resim; 617, 618, 619, 620, 621, 622, 624, 626, 639, 640, 641, 642, 643
Mardin Ulu Cami Resim; 668, 684

Melik Mahmut Cami Resim; 691, 694, 696, 698, 701, 712
Molla Halil Cami Resim; 720, 721, 722

Muhammed Seydullah Cami Resim: 728

Paluk Cami Resim; 734, 735, 736, 737, 738, 739
Reyhaniye Cami Resim; 746, 747, 752, 753

Sultan Hamza-i1 Kebir Cami Resim; 760

Seyh Cabuk Cami Resim; 773, 774, 775, 776

Seyh Yusuf Cami Resim; 788

Sirindede Cami Resim; 800, 801

Zaire Cami Resim; 814, 815, 817, 818, 819, 820, 821, 826
Hamza-1 Sagir Zaviyesi-Tiirbesi Resim; 843, 844, 845, 846
Seyh Hamit Tiirbeleri Resim; 851, 854, 855, 856

Seyh Sarran Mescidi Resim; 862’de bulunmaktadir.

c- Merkezi Motifler
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Merkezi motifler, “papatya, yildiz ¢igegi gibi organik diinya sekillerini andirmaktadir.
Nitekim yildiz merkezlerin ortasini, sik sik bitkisel motifli rozetler doldurur. Her ne kadar
cizgilerin kesin agil1 ¢izgileri, hemen yanlarinda yer alan bitkisel motifli kompozisyonlarin
yumusak, kavisli akiglarindan ¢ok farkli ise de boyle bir benzerlik, 6rneklerin “gokluk i¢inde
birlik” anlamini desteklemektedir, evrenin her tiirli goriintiisiinii tayin eden yasalarin

yansitilmasi giiclenmektedir” (Saner, Eryavuz, Bilgi, 2020: 160). Mardin merkezde;
Deyrul Zafaran Manastir1 Resim; 9

Mort Smuni Manastir1 Resim; 127, 128, 131, 132

Meryem Ana Kilisesi Resim; 307

Kasimiye Medresesi Resim; 400, 405, 406, 422, 437

Sehidiye (Cami) Medresesi Resim; 493

Zinciriye Medresesi Resim; 520, 525

Kabala Eski Cami Resim; 576, 579, 580

Latifiye Cami Resim; 625, 644, 645, 646, 647

Melik Mahmut Cami Resim; 714, 715

Sirindede Cami Resim; 808’de bulunmaktadir.

d- Damla Motifi

Bigim olarak suyun damlamadan 6nceki son halini animsatmasindan neset eden ve
ismini de ordan alan damla motifi bolluk ve bereketi temsil eder. Tiirk-Islam bezemelerinde

yaygin olarak kullanilan bezeme Mardin merkezde;



206

Mor Mihayel Manastir1 Resim; 78

Zinciriye Medresesi Resim; 519, 521, 541

Dara Cami Resim; 559

Kabala Eski Cami Resim; 575

Mardin Ulu Cami Resim; 666’de bulunmaktadir.
5- Mekéan
a- Mukarnas

Mukarnas kelimesi “son doneme ait Arapga, Farsca ve Osmanlica sozliiklerde

“kademeli ¢ikintilar1 olan basamakli ¢atma tavan; kubbe; bir baslik tiirii; rengarenk alacali

99

isleme” gibi anlamlarla karsilanmakta, buna mukabil klasik sozliiklerde yer almamaktadir

(https://islamansiklopedisi. org.tr/mukarnas) . Mardin merkezde;
Mort Smuni Manastir1 Resim; 158

Kirklar Kilisesi Resim; 216

Kasimiye Medresesi Resim; 391, 396, 407,408, 410, 412, 417, 430
Zinciriye Medresesi Resim; 518, 522, 527, 533, 535, 543, 544
Latifiye Cami Resim; 627, 628, 629, 630, 633, 634

Mardin Ulu Cami Resim; 689

Melik Mahmut Cami Resim; 694, 696, 709, 710

Muhammed Seydullah Cami Resim; 725
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Sultan Hamza-i Kebir Cami Resim; 768’de bulunmaktadir.
b- Dilimli Kubbe

Artuklularin karakteristik mimari elemanidir. Mardin merkezde;

Deyrul Zafaran Manastir1 Resim; 47, 60

Mort Smuni Manastir1 Resim; 120

Kirklar Kilisesi Resim; 176

Surp Hovsep Kilisesi Resim; 357, 358

Mor Hiyo Kilisesi Resim; 342, 344

Kasimiye Medresesi Resim;390, 391, 392,393,

Sehidiye (Cami) Medresesi Resim; 479

Zinciriye Medresesi Resim; 517, 550

Asfar (Sar1, Necmeddin) Cami Resim; 553

Kasim Tugmaner Cami Resim; 593

Latifiye Cami Resim; 613

Mardin Ulu Cami Resim; 664, 676

Melik Mahmut Cami Resim; 692,693

Sultan Hamza-1 Kebir Cami Resim; 759

Seyh Cabuk Cami Resim; 773 de bulunmaktadir.
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c- Diiz Kubbe
Kasimiye Medresesi Resim; 395
I Nolu, II Nolu Tirbe Resim; 865, 866°de bulunmaktadir.
d- Kaburgah Kubbe
Seyh Zebun Cami Resim; 794
Seyh Hamit Tiirbeleri Resim; 853
Mor Petrus ve Mor Pavlos Kilisesi Resim; 278’de bulunmaktadir.
e- Kemerler ve Nisler
Yapilarin hemen hepsinde kemer ve nig bulunmaktadir.
6- Yaz1
a- Arapca Yaz
Arap halkinin kullandig1 Sami dillerinden biridir. Mardin merkezde;
Mor Mihayel Manastir1 Resim; 79, 85, 90,91, 92,93, 94, 97, 98, 99, 101, 102, 103, 104, 114
Mort Sumuni Manastir1 Resim; 150
Kirklar Kilisesi Resim; 180, 181,182, 188, 189, 197, 204, 206
Mor Hirmiz Kilisesi Resim; 228, 229, 230, 231, 232, 233, 236, 237, 246
Meryem Ana Kilisesi Resim; 299

Mor Efrem Kilisesi Resim; 337
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Surp kevork kilisesi Resim; 375, 376, 379
Altinboga Medresesi Resim; 389
Melik Mansur Medresesi Resim; 446

Sitti Radviyye Hatuniye (Cami) Medresesi Resim; 448, 456, 458, 461, 464, 465, 466, 471,
472

Sehidiye (Cami) Medresesi Resim; 485, 486, 501

Zinciriye Medresesi Resim; 519, 521, 522, 523, 526,527, 528, 533,534,536, 537, 538, 540,
541, 543, 544, 546, 547

Dara Cami Resim; 555, 558, 559, 561

Hizir Cami Resim; 567, 568, 569, 570

Kabala Eski Cami Resim; 571, 572, 573, 574, 583, 584

Kasim Tugmaner Cami Resim; 695, 596, 597, 600, 603, 606, 607, 608, 609
Kuseyri Cami Resim; 610

Latifiye Cami Resim; 629, 630, 634, 658, 659, 660

Mardin Ulu Cami Resim; 663, 664, 665, 666, 667, 668, 670, 671, 672, 673, 674, 677, 678,
682, 683, 684

Melik Mahmut Cami Resim; 696, 697, 699, 705, 706,707
Molla Halil Cami Resim; 717

Muhammed Seydullah Cami Resim; 730, 731
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Paluk Cami Resim; 738

Reyhaniye Cami Resim; 742, 743, 750, 755

Seyda Cami Resim; 756

Sultan Hamza-1 Kebir Cami Resim; 761, 762, 764

Seyh Abdiilaziz Cami Resim; 770, 772

Seyh Mansur Cami Resim; 779, 780, 783, 784

Seyh Yusuf Cami Resim; 788, 789, 790, 793

Seyh Zebun Cami Resim; 798, 799

Sirindede Cami Resim; 808

Zaire Cami Resim; 815, 819, 824, 825

Tekke Resim; 828, 829, 832, 833

Hamza-i Sagir Zaviyesi-Tiirbesi Resim; 841

Seyh Hamit Tiirbeleri Resim; 856

Seyh Salih Tiirbesi Resim; 857, 858, 859

Seyh Sarran Mescidi Resim; 863’de bulunmaktadir.
b- Kufi Yaz1

Arapganin dik, sert kdseli ¢izgilerle yazilan bir tiiridlir. Mardin merkezde;

Kasimiye Medresesi Resim; 441, 444
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Sehidiye (Cami) Medresesi Resim; 484, 487, 490, 491, 492, 500

Latifeye Cami Resim; 636, 639, 640, 643

Mardin Ulu Cami Resim; 662, 663, 667, 668, 669°de bulunmaktadir.
c- Siiryanice Yaz

Aramcadan gelen, Sami dil ailesinden olan i¢inde Tiirkge, Arapca vb. sozciikler

bulunan dildir. Mardin merkezde;

Zafaran Manastir1 Resim; 13, 16, 18, 19, 27, 39, 48, 62, 64

Mor Mihayel Manastir1 Resim; 75, 76, 95, 96, 100, 107, 110, 113

Mort Sumuni Manastir1 Resim; 117, 120, 136

Ambar Koyii Kilisesi Resim;164

Golli Koyt Kilisesi Resim; 167, 169, 170

Kirklar Kilisesi Resim; 182, 93, 196, 212, 217

Mor Hirmiz Kilisesi Resim; 237, 238, 244, 245

Mor Petrus ve Mor Pavlos Kilisesi Resim; 256, 257, 258, 260, 270, 274

Meryem Ana Kilisesi Resim; 283, 289, 291, 300

Mor Cercis Kilisesi Resim; 314

Mor Efrem Kilisesi Resim; 324, 325, 327, 328, 329, 334°de bulunmaktadir.
d- Gersuni Yaz1

Siiryanice harflerle yazilmis Arapg¢a yaziya verilen isimdir. Mardin merkezde;
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Mor Mihayel Manastirt Resim; 106’de bulunmaktadir.
e- Ermenice Yazi

Ermeniler tarafindan kullanilan Hint- Avrupa dil ailesinden bir dildir. Mardin

merkezde;

Surp Hovsep Kilisesi Resim; 352, 354

Surp Kevork Kilisesi Resim; 373, 374, 375, 376, 380, 381’°de bulunmaktadir.
Fresk

“Fresk kelimesi Italyanca “taze”anlamina gelen fresko kelimesinden tiiremistir. Islak
al¢1 ya da s1va lizerine suyla karistirilmis boya ile yapilan duvar resim teknigi, sanat tarihinde
fresk olarak adlandirilir. Bu teknik amitsal duvar resimleri icin c¢ok uygundur”

(https://www.makaleler.com/fresk-nedir). Mardin merkezde;

Deyrul Zafaran Manastir1 Resim: 20
Kaya Oyma Manastirlar1 Resim: 68

Golli Koyt Kilisesi Resim:178’de bulunmaktadir.

Cini
“Duvarlar1 kaplay1p siislemek icin kullanilan, bir yiizii sirli ve genellikle ¢icek resimleriyle
bezeli, pismis, balgik levhaya ( https://sozluk.gov.tr/) verilen isimdir. Mardin Merkez’de;
Sultan Hamza-i Kebir Cami 761,762,763°de bulunmaktadir.

iki Renk Tas Kullanimi

Sar1 kalkerli Mardin tasi ile siyah Diyarbakir granit taginin birlikte kullanimi ile

yapilmis bir bezeme seklidir. Mardin merkezde;
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Kasimiye Medresesi Resim; 410, 411, 412, 413, 414, 415, 441, 442

Zinciriye Medresesi Resim; 529, 530, 531, 532, 57, 538, 539, 540, 543, 544, 545, 546, 547,
548

Latifiye Cami Resim; 627, 628, 631, 633, 634, 656, 661
Sultan Hamza-i Kebir Cami Resim; 761, 762, 767, 768, 769°de bulunmaktadir.

Mardin’de Islam ve Hristiyan dini yapilarinda, geometrik bezeme, geleneksel
bitkisel bezeme, merkezi motifler, damla motifi, asma ve liziim, Arapca yazi, gok cisimleri,
giines, ay, y1ldiz, mukarnas, istiridye kabugu, vazoda ¢icek/ meyve, akantus, diiglim, girlant,
karpuz dilimi kubbe, sivri, basik, sagir ve dilimli kemerler, ortak goriilen bezemelerdir. Hag,
figiirlii bezemeler, melek, kus, aslan, diger hayvanlar ve insan, ¢elenk, Siiryanice yazi,
Gersuni yazi ve Ermenice yazi, freskler Hristiyan dini yapilarinda goriilen bezeme
ornekleridir. Iki renkli tas kullanimi, ¢ini, kufi yazi, ayyildiz, sel(r)vi, miihr-ii Siileyman ve
yildiz olarak Selguklu yildiz1 islam dini yapilarinda goriilmektedir. Bezemelerde yogun
olarak bitkisel, geometrik merkezi bezemeler ile Arapg¢a yazi kullanilmistir. Bitkisel ve

geometrik bezemeler yanyana yogun bir sekilde 6zellikle ta¢ kapilarda kullanilmistir.



2. BOLUM

MARDIN MERKEZ’DEKI DiNI YAPILARDA YER ALAN MOTIiFLERDEN
YOLA CIKARAK HAZIRLANMIS TAKI TASARIMLARI VE UYGULAMALARI
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2.1. Koleksiyon Tanitim

Mardin’de siiren dini ¢esitlilik ve dini yapilar, sehrin turistlere cazip gelen
yonlerindendir. Gelen turist sayisinin kesilen biletlerle tespit edilebildigi Deyrul Zafaran
Manastiri’nda Nisan ile Ekim aylar1 aras1 gilinliik turist sayisinin bini gegtigi gortilmektedir.
Turistlere rehber esliginde 20 dk. igerisinde yapinin belirli boliimleri anlatilarak
gosterilmektedir. 10 dk. da fotograf gektirmeleri i¢in serbets birakilan turistler, yapidaki
bezemelere bakmak yerine, genel an1 fotograflari ¢ektirmektedir. Bu ani fotograflar1 dahi
sosyal medyada fenomen olmus fotograflara benzetilerek ¢ekilmektedir. Sehirdeki diger dini
anit yapilar da aymi gezi diizeninde gezdirilmektedir. Bu durum yapilardaki bir siirii
bezemenin goriillemeyeceginin gostergesidir. Burada, ¢alismanin birinci bdliimiinde
deginilen (sayfa 28) Urry’nin bahsettigi turist bakisin, yapilarla kurulan iliskileri nasil
sekillendirdigi goriillmektedir.

Mekanlar1 ve insanlar1 gérme bigimleri, onlarmn nasil sunuldugu ile baglantilidir.
Mardin’deki dini yapilardaki bezemelerin goriiniirliigliniin arttirilmasinda bir sunum sekli
olarak, Mardin dini yapilarindaki bezemelerden yola ¢ikarak taki koleksiyonu tasarlamak
calismanin ana hedefini olusturmustur. Yapilan tasarimlarla, hem Mardin’deki taki (kuyum
ve glimiis) sektoriindeki bir acigin kapanmasina katki saglamak, hem de Mardin sehrinin dini

yapilar lizerinden anlatisini beden {lizerine tagimak amacglanmistir.

Tasarim ve uygulamalarin olusturulma siirecinde, arastirma kapsaminda incelenen
dini yapilardaki bezemeler kaynak alindig1 i¢in ortaya ¢ikan, mekanlar1 yeniden gérmenin
bagka bir sekli olmustur. Gosterilen sey degistiginde, mekana bakisin da degistigi bir
gergektir. Kisilerin aldiklari takilarda gordiikleri bezeme unsurlarini, gittikleri yapida gérme

istegi, kisilerin yapilara, yeni bir algi lizerinden merakla bakmasi anlamina gelmektedir.

Hazirlanan koleksiyonda, Mardin’deki diger dini yapilarda olmayan Deyrul Zafaran
Manastiri’nda bulunan ¢an kulesinin etrafindaki bezemeler (Resim: 47, 49, 50, 51, 52, 53,

54, 55, 56, 57, 58, 59, 870, 871, 872) ve her iki dinin yapida ortak kullanilan asma {iziim
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bezemesi (Resim; 22, 23, 24, 26, 28, 41, 44, 73, 79, 80, 82, 108, 172, 173, 286, 600, 601,
602, 603, 604, 606, 607, 678, 685, 686, 815, 816, 817, 873, 874, 875) kaynak olarak

kullanilmustir.

Deyrul Zafaran Manastiri’nda bulunan ¢an kulesinin etrafindaki bezemelerde tema
olarak Nuh Tufani1 islenmistir. Tufan’dan gemiye binerek kurtulan hayvanlar zeytin dalinin
icinde gosterilmistir. Rivayete gére Hz. Nuh, tufanin bittigini gagasinda zeytinle gelen
glivencinden anlamistir. Bu rivayete gore zeytin Hristiyanlik inancinda o giinden sonra
yeniden dogusun temsili, glivercin de barisin temsili olarak kullanilmaya baglamigtir. Devam
eden bazi rivayetler “ sular ¢ekildikten sonra gemiden inen Hz. Nuh’un ¢ift¢ilik yapmaya
basladig1 ve ilk olarak bag dikip tlizlim yetistirdigi” seklindenir. Bu anlatilar 151831inda
bezemelere bakildiginda bezemelerin yeniden dogusu, barisi ve diinya hayatini temsil ettigi
goriiliir. Burada insanlara umut verici bir anlati vardir. Buradan yola ¢ikarak yapilan ve
uiretilen tasarimlarda hem Mardin’deki anit yapidaki bir bezemenin beden {izerinde gorsel
varligin1 devam ettirmesi, hem de anlatinin kendi i¢indeki tufanlardan ¢ikmaya calisan
modern ¢agin insanlarima umutlu, yeni bir yasamin miimkiin olduguna dair duygusal bir

hatirlatict olmasi istenmistir.

Deyrul Zafaran Manastiri’ndaki ¢an kulesinin etrafinda bulunan Nuh Tufani1 mitini
temsilen yapilan bezemeler, fiziksel olarak yapilarda kullanilan ortak bezemelerden olmasa
da Islam ve Hristiyanlik dini mensuplarmin inang diizleminde ortaklastiklar1 bir anlatidir.
Buradaki bezemeler, Deyrul Zafaran Manastir1 sikca ziyaret edilen bir yer olmasina ragmen,
varlig1 ¢ogu kez hem yerli halkin, hem ziyaretgilerin dikkatinden kagmaktadir. Bezemelerin
de zamanin tahrip edici etkisiyle hasar aldig1 goriilmektedir. Diger kaynak olarak kullanilan
asma liziim bezemesi ise Deyrul Zafaran Manastiri’nin yani sira Mardin’de bulunan diger

Hristiyan ve islam dini yapilarinin somut bir sekilde ortak olarak kullandig1 bezemelerdendir.
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Resim 865: Deyrul Zafaran Manastiri’nda bulunan Mor Hanonyo Kilisesi’ndeki ¢can
kulesinin etrafinda bulunan bezemeler

Resim 866: Deyrul Zafaran Manastiri’nda bulunan Mor Hanonyo Kilisesi’ndeki c¢an

kulesinin etrafinda bulunan bezemeler
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Resim 867: Deyrul Zafaran Manastiri’nda bulunan Mor Hanonyo Kilisesi’ndeki ¢an
kulesinin etrafinda bulunan bezemeler

Resim 868: Deyrul Zafaran Manastiri’ndaki Mor Hananyo Kilisesi duvar bezeme detay
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Resim 870: Deyrul Zafaran Manastirindaki Beth Kadise (Azizler Evi) duvar bezeme detay1

Dini yapilarda var olan bezemelerin her biri ¢alisilmay1 bekleyen 6zel konulardir.
Buradan hareketle, tasarimlar iki farkli yaklasimla olusturulmustur. Birinci yaklagimla

olusturulan ilk grup tasarim ve uygulamalar, herkesin rahat bir sekilde ulagabilecegi,
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ekonomik, seri iiretim yapilabilecek sekilde hazirlanan takilardan olugmustur. Tufan miti ve
asma liziim bezemesi kaynak alinarak 14 kiipe tasarlanip tliretilmistir. 8 kiipe Tufan mitinden
hareketle tiretilirken 6 kiipe asma ve lizlim bezemesi kaynak alinarak iiretilmistir. Tasarlanan
takilarda malzeme olarak altin/glimiis diisiiniilmiistiir. Altin/glimiis geleneksel kuyumculukta
en fazla kullanilan degerli malzemelerdir. Tasarimlar, kuyumculuk ve giimiis is¢iliginin
onemli bir sanat/zanaat oldugu Mardin’de, kuyumcular ve giimiisciiler i¢in Mardin’e ait
telkari isini yogun siislii buldugu i¢in almak istemeyen ama Mardin’e ait bir takiy1 da yaninda
gotiirmek isteyen turistlere/kullanicilara sunabilecekleri alternatif tematik isler sunulmasina

yonelik yapilmastir.

Ikinci yaklagimla olusturulan taki koleksiyonunda yine Tufan mitindeki ortak
bezemeler kullanilmistir. Ancak buradaki iiretimde kagit iizerinde bir tasarim asamasi
gerceklestirilmemistir. Yapt ve yapidaki bezemelerin olusturdugu duygulanimla tezgahta
calisilirken, malzemenin sundugu imkanlarla, bir takim deneysel ¢alismalar sonucunda
takinin formu ortaya ¢cikmistir. Ikinci yaklasimda olusturulan koleksiyon da tek bir kisinin
sahip olabilecegi, linik olarak tasarlanmis ve maliyet olarak daha yiiksek oldugu i¢in de
tercihin daha sinirli olacag takilardan olugsmaktadir. 3 kolye, 2 yiiziik, bir bilezik ve bir adet
sa¢ tokasindan olusan koleksiyonda malzeme olarak bronz kili, glimiis, yapidan alinan atik
parcalar ve yesim tasi kullanilmistir. Burada amag, Mardin’deki dini yapilarda yer alan
bezemeler iizerinden zaman, mekan, algi, mit, bellek, iiretim, bag gibi konulardaki bireysel

duygulanimin taki araciligiyla beden iizerine tasinmasidir.
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2.2. Tasarimlar
2.2.1. Seri Uretim i¢in Hazirlanan Taki Tasarimlar

Seri iiretim i¢in hazirlanan koleksiyonda 14 kiipe tasarimi bulunmaktadir. Nuh
tufanin1 anlatan bezemeler ile asma ve iiziim bezemesi, hazirlanan koleksiyonun esin
kaynaklaridir. Nuh Tufani’n1 anlatan bezemelerden yola ¢ikarak 8 kiipe tiretilmistir. Kiipeler
cift olarak kullanilabilecegi gibi birbirleriyle de kombin yapilarak kullanilabilmektedir. Her
kiipe kullanicinin tercihiyle ¢iftini olusturmaktadir. Bir hikayenin pargast olan ve
birbirlerinin devami niteliginde konusan ¢izgiler bir kiipenin diger kiipeyle de cift olarak
kullanilma imkanin1 olusturmaktadir. Ayn1 zamanda tasarim 1, 6, 7 ve 8 de yer alan hayvan
figiirleri vida sistemiyle degisebilmekte ve kullaniciya secenek ici secenek imkani
sunmaktadir. Kullanic1 tercihleri ve imkani dogrultusunda kendi takisinin son halini
belirlemektedir. Takilarin tiretildigi at6lyede vidalanacak parcalarda kullanilacak kiigtikliikte

vida klavuzu olmadigi i¢in o kisimlar sabit olarak yapilmistir.

Asma ve liziim bezemesinden hareketle de 6 kiipe tasarlanmistir. Bu kiipelerde de
kullanici tasarimin bir pargasidir. Tasarimlarin son halini kullanicinin tercihi belirlemektedir.
Her kiipe 2 parg¢adan olugsmaktadir. Yani 6 kiipe; 6 sabit par¢a ve 6 degisken parca olarak
tasarlanmistir. 6 sabit parga ve 6 degisken parca, liretim asamasinda hem diiz hem de lazerle
kazima yontemlerine uygun sekilde tasarlanmigtir. Ayni1 zamanda 6 sabit pat¢a 0,5 cm.,
lem.,1,5cm., 2 cm, 2.5 cm. ve 3 cm olacak sekilde 6 farkli boyutta diistintilmiistiir. 6 degisken
par¢canin uzunlugu 2 cm., 3 cm, 4 cm, 5 cm, 6 cm, 7 cm olacak sekilde 6 farkli boyutta
tasarlanmistir. Degisken pargalar sabit olan her parcayla birlikte kullanilabilmektedir.
Kullanici ister en biiyiik ve en kiiclik parganin zitlhigin1 kullanacak sekilde kiipesini alir, ister
bir pargay1 diiz digerini baskili, isterse klasik bir sekilde ayn1 boy ve yiizeyde tercihini
yapabilir. Klasik bir tercih yapip ara sira mod degistirmek istedigi zamanlarda kullanmak
icin ek pargalar da alabilir. Kisacas1 kullanici kiipesini ve ¢iftini arzusuna gore
olusturabilmektedir. Kullaniciya tercih i¢in 6 sabit (baskili ve diiz), 6 degisken(baskili ve

diiz) parca, 6 farkli boyutta sunulur. Kullanic1 kiipesini olusturmakta zengin bir tercih
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hakkina sahiptir. 6 parga olarak tasarlanmis kiipe gerek alt parcalarin degisimiyle gerek
birbirleriyle kullanilabilme 6zelligiyle yapbozun pargalart gibi bir etkiyle, ¢oklu tasarima
doniisebilmektedir. Tiketicinin, aldig1 takidaki son noktada, kendi tercihlerinin olmasi
tasarimlarmn etkilesim alanini artirmaktadir. Kullanicinin tercihleri tasarimin nihayi halini
belirlerken diger kombinlerle ilgili merak duygusunu da tetiklenmektedir. Uretim
asamasinda 6 sabit parcadan 5 baskili, bir diiz ve degisebilen pargalardan 2 diiz, 4 baskili
olamak iizere birkag boy tiretilmistir. Boylece kombinasyonlar hakkinda bir 6n fikir edinilmis

olmaktadir.

Kullanicinin tercih haklar (istedigi parcalari alabilir olmasi) ve pargalart ¢ikarip
takabiliyor olmasi takiy1 kisisellestirmektedir. Burada amag; modern tasarim anlayisindaki
kullanicinin tasarim siirecinin bir pargasi yapilmasiyla Mardin’deki taki (kuyum ve giimiis)
sektoriine, Mardin’e ait sunabilecekleri alternatif {irtinler olusturmaktir. Farkli sehirlerden,
farkl1 iilkelerden gelen turistlerin Mardin’deki bir yapidan yola ¢ikarak hazirlanan takiy1
bedenlerinde gittikleri yerlere gotiirmeleri ve Mardin’in tanitimimin kullanicinin taktig: taki

ile devam edecek olmasidir.
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2.2.1.1. Tasarim 1

Tasarim 1 : Deyrul Zafaran Manastiri’'ndaki Nuh Tufani’ni anlatan bezemeler kaynak
almarak tasarlanan kiipe

Teknik: Lazer kesim, Geleneksel kuyumculuk yontemleri
Malzeme: Altin/ Giimiis
Emine Dalici, 2023

Uygulama 1 : Tasarim 1’in uygulamasi

Teknik : Lazer kesim, Geleneksel kuyumculuk yontemleri
Malzeme : 9,25 ayar Guimtis

Emine Dalici, 2023



224

2.2.1.2. Tasarim 2

Tasarim 2 : Deyrul Zafaran Manastiri’'ndaki Nuh Tufani’ni anlatan bezemeler kaynak
almarak tasarlanan kiipe

Teknik  : Lazer kesim, Geleneksel kuyumculuk yontemleri
Malzeme : Altin/ Giimiis
Emine Dalici, 2023

Uygulama 2 : Tasarim 2’nin uygulamasi

Teknik : Lazer kesim, Geleneksel kuyumculuk yontemleri
Malzeme : 9,25 ayar Gilimiis

Emine Dalici, 2023
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2.2.1.3. Tasarim 3

Tasarim 3 : Deyrul Zafaran Manastiri’'ndaki Nuh Tufani’ni anlatan bezemeler kaynak
alinarak tasarlanan kiipe

Teknik  : Lazer kesim, Geleneksel kuyumculuk yontemleri
Malzeme : Altin/ Gliimiis
Emine Dalici, 2023

Uygulama 3 : Tasarim 3’iin uygulamasi
Teknik : Lazer kesim, Geleneksel kuyumculuk yontemleri
Malzeme : 9,25 ayar Guimtis

Emine Dalici, 2023
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2.2.1.4. Tasarim 4

Tasarim 4 : Deyrul Zafaran Manastir’'ndaki Nuh Tufani’n1 anlatan bezemeler kaynak
almarak tasarlanan kiipe

Teknik  : Lazer kesim, Geleneksel kuyumculuk yontemleri
Malzeme : Altin/ Giimiis
Emine Dalici, 2023

Uygulama 4 : Tasarim 4’{in uygulamasi

Teknik : Lazer kesim, Geleneksel kuyumculuk yontemleri
Malzeme : 9,25 ayar Guimtis

Emine Dalici, 2023
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2.2.1.5. Tasarim 5

Tasarim 5 : Deyrul Zafaran Manastiri’'ndaki Nuh Tufani’ni anlatan bezemeler kaynak
alinarak tasarlanan kiipe

Teknik  : Lazer kesim, Geleneksel kuyumculuk yontemleri
Malzeme : Altin/ Glimiis
Emine Dalici, 2023

Uygulama 5 : Tasarim 5’in uygulamasi

Teknik : Lazer kesim, Geleneksel kuyumculuk yontemleri
Malzeme : 9,25 ayar Gilimiis

Emine Dalici, 2023
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2.2.1.6. Tasarim 6

Tasarim 6: Deyrul Zafaran Manastiri’'ndaki Nuh Tufani’n1 anlatan bezemeler kaynak
alinarak tasarlanan kiipe

Teknik  : Lazer kesim, Geleneksel kuyumculuk yontemleri
Malzeme : Altin/ Glimiis
Emine Dalic1, 2023

Uygulama 6 :Tasarim 6’nin uygulamasi

Teknik : Lazer kesim, Geleneksel kuyumculuk yontemleri
Malzeme : 9,25 ayar Gilimiis

Emine Dalici, 2023
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2.2.1.7. Tasarim 7

Tasarim 7 : Deyrul Zafaran Manastiri’'ndaki Nuh Tufani’ni anlatan bezemeler kaynak
alinarak tasarlanan kiipe

Teknik  : Lazer kesim, Geleneksel kuyumculuk yontemleri
Malzeme : Altin/ Glimiis
Emine Dalic1, 2023

Uygulama 7 : Tasarim 7’nin uygulamasi

Teknik : Lazer kesim, Geleneksel kuyumculuk yontemleri
Malzeme : 9,25 ayar Guimtis

Emine Dalic1, 2023
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2.2.1.8. Tasarim 8

Tasarim 8 : Deyrul Zafaran Manastiri’'ndaki Nuh Tufani’ni anlatan bezemeler kaynak
almarak tasarlanan kiipe

Teknik : Lazer kesim, Geleneksel kuyumculuk yontemleri
Malzeme : Altin/ Giimiis
Emine Dalici, 2023
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Uygulama 8 : Tasarim 8’in uygulamasi

Teknik : Lazer kesim, Vidalama, Geleneksel kuyumculuk yontemleri
Malzeme : 9,25 ayar Guimtis

Emine Dalici, 2023
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2.2.1.9. Tasarim 9

Tasarim 9: Hristiyan ve Islam dini yapilarinda ortak olarak kullanilan asma ve iiziim
bezemesi kaynak alinarak tasarlanan kiipe

Teknik : Lazer kesim, Geleneksel kuyumculuk yontemleri
Malzeme : Altin/ Giimiis
Emine Dalici, 2023
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Uygulama 9 : Tasarim 9’un uygulamasi

Teknik : Lazer kesim, Geleneksel kuyumculuk yontemleri
Malzeme : 9,25 ayar Guimts

Emine Dalici, 2023
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2.2.1.10. Tasarim 10

Tasarim 10: Hristiyan ve Islam dini yapilarinda ortak olarak kullanilan asma ve iiziim
bezemesi kaynak alinarak tasarlanan kiipe

Teknik : Lazer kesim, Geleneksel kuyumculuk yontemleri
Malzeme : Altin/ Giimiis
Emine Dalici, 2023
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Uygulama 10 : Tasarim 10’un uygulamasi

Teknik : Lazer kesim, Geleneksel kuyumculuk yontemleri
Malzeme : 9,25 ayar Glimtis

Emine Dalici, 2023
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2.2.1.11. Tasarim 11

Tasarim 11: Hristiyan ve Islam dini yapilarinda ortak olarak kullanilan asma ve iiziim
bezemesi kaynak alinarak tasarlanan kiipe

Teknik: Lazer kesim, Geleneksel Kuyumculuk Yontemleri
Malzeme: Altin/ Glimiis
Emine Dalici, 2023
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Uygulama 11 : Tasarim 11’in uygulamasi

Teknik : Lazer kesim, Geleneksel kuyumculuk yontemleri
Malzeme : 9,25 ayar Glimiis

Emine Dalici, 2023
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2.2.1.12. Tasarim 12

Tasarim 12 : Hristiyan ve Islam dini yapilarinda ortak olarak kullanilan asma ve iiziim
bezemesi kaynak alinarak tasarlanan kiipe

Teknik: Lazer kesim, Geleneksel kuyumculuk yontemleri
Malzeme: Altin/ Glimiis
Emine Dalici, 2023
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Uygulama 12 : Tasarim 12’nin uygulamasi
Teknik : Lazer kesim, Geleneksel kuyumculuk yontemleri
Malzeme : 9,25 ayar Glimtis

Emine Dalici, 2023
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2.2.1.13. Tasarim 13

Tasarim 13: Hristiyan ve Islam dini yapilarinda ortak olarak kullanilan asma iiziim bezemesi
kaynak alinarak tasarlanan kiipe

Teknik: Lazer kesim, Geleneksel kuyumculuk yontemleri
Malzeme: Altin/ Glimiis
Emine Dalici, 2023
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Uygulama 13 : Tasarim 13’iin uygulamasi

Teknik : Lazer kesim, Geleneksel kuyumculuk yontemleri
Malzeme : 9,25 ayar Glimiis

Emine Dalici, 2023
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2.2.1.14. Tasarim 14

Tasarim 14: Hristiyan ve Islam dini yapilarinda ortak olarak kullanilan asma iiziim
bezemesi kaynak alinarak tasarlanan kiipe

Teknik: Lazer kesim, Geleneksel kuyumculuk yontemleri
Malzeme: Altin/ Giimiis
Emine Dalici, 2023
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Uygulama 14 : Tasarim 14’ilin uygulamasi
Teknik : Lazer kesim, Geleneksel kuyumculuk yontemleri
Malzeme : 9,25 ayar Guimus

Emine Dalici, 2023
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2.2.2. Deneysel Taki Calismalar:

Ikinci yaklasimla olusturulan deneysel tasarimlar da yine Deyrul Zafaran
Manastiri’nda bulunan ¢an kulesinin etrafinda yer alan Nuh Tufani’n1 anlatan bezemeler
kaynak alinarak hazirlanmistir. Takilar, Nuh’un gemisindeki hayvanlar1 temsilen yapilmis
bezemelerin merkezde oldugu, tezgahta deneysel bir sekilde tasarlanip tiretilmistir. Malzeme
olarak, bronz kili glimiis, yesim ve Mardin tas1 kullanilarak yapilan takilarda glimiis ve
bronzun birlikte kullanilmasi akip gecen zamana ve degisime vurgu yapmasti i¢indir. Giimiis
parcanin kullanildig: alanlar daha diiz formdadir. Kullanilan hayvan figiirlerinin de giimiiste
kullanim1 iki boyutludur. Daha muntazam, daha net bir sekilde kendini gosteren figiirler
yapinin hem bir pargas1 gibi durmakta, hem de ayri bir sekilde dikkat gekmektedir. Yapidaki
kirilmis deforme olmus atik pargalar alinarak tasarimda kullanilmis, boylece mekanin
hafizasin1 mekandan bir parcayla takiya tasimak hedeflenmistir. Bu sekilde ge¢misten bir

parca, simdinin dokunusuyla yeni bir seye doniismektedir.

Tezgahta farkli iiretim diline sahip ama benzer aileden olan bronz metal kili ve
glimiigiin birlikte kullanilmasiyla ¢aligmalar iiretilmistir. Yapilan tasarimlarda sahip olunan
ama farkedilmeyen, gézden kacan degerler lizerine yogunlasilmistir. Tas is¢iliginin ve
emegin de bu diistinme alaninda glindeme gelmesi i¢in, baz1 pargalar bronz metal kili iizerine
kazima yontemiyle yapilmistir (bkz. Resim 871, 872, 873). Her parca tektir. Ayn1 model
calisilsa bile bronz kilinde hazirlanan pargalar, kazimanin ve pisirimin (Resim 874, 875, 876)
etkisi ile degismekte, pargalarmn birbirinin aynisi olmasini engellemektedir. Kili oyarak
motifin ortaya cikartilmasi, tagi oymaya yapilan bir gondermedir. Bu asamada iiretilen
takilarda kullanilan teknikle, Mardin’deki dini yapilardaki bezemeleri yapan tas ustalarina
gizliden gonderme yapilmis, onlar da Mardin’deki dini yapilarda yer alan bezemelerin bir

parcasi olarak tasarima, is¢iligin giindeme gelmesiyle dahil edilmistir.
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Resim 871 : Bronz kilinden hazirlanan bezemenin kazinacagi pargalarin hazirlanmasi ve
kurumaya birakilmasi

Resim 872: Bronz kilinden hazirlanan pargalara bezemenin fisiir yardimiyla kazinmasi
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Resim 874: Sekillendirilen taki parcalarinin pisirilerek metallestirilmesi
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Resim 876: ikinci pisirim sonrasi taki pargalar1 ve tesfiye hazirliklari
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il

1

Resim 877: Hazirlanan pargalarin birlestirilmesi ve son seklini almasi

Ayr1 ayn tretilen parcalar geleneksel kuyumculuk yontemleriyle birlestirilmistir.
(Resim, 877) Hazirlanan koleksiyon ti¢ kolye, iki yiiziik, bir bilezik ve bir sa¢ tokasiyla
birlikte yedi par¢adan olugsmaktadir.
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2.2.2.1. Uygulama 15

N

-‘

Uygulama 15 : Deyrul Zafaran Manastiri’'ndaki Nuh Tufani’n1 anlatan bezemeler kaynak
almarak tasarlanan kolye

Teknik: Geleneksel kuyumculuk yontemleri, Metal kili kazima
Malzeme: Giimiis, Bronz kili, Yesim tasi
Emine Dalici, 2023
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2.2.2.2. Uygulama 16

Uygulama 16: Deyrul Zafaran Manastiri’ndaki Nuh Tufani’nm1 anlatan bezemeler kaynak
almarak tasarlanan kolye

Teknik: Geleneksel kuyumculuk Yontemleri, Metal kili kazima
Malzeme: Giimiis, Bronz kili

Emine Dalic1 2023
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2.2.2.3. Uygulama 17

Uygulama 17: Deyrul Zafaran Manastiri’ndaki Nuh Tufani’nm1 anlatan bezemeler kaynak
almarak tasarlanan kolye

Teknik : Geleneksel kuyumculuk yontemleri, Metal kili kazima
Malzeme: Giimiis, Bronz kili

Emine Dalici, 2023
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2.2.2.4. Uygulama 18

Uygulama 18: Deyrul Zafaran Manastiri’ndaki Nuh Tufani’n1 anlatan bezemeler kaynak
almarak tasarlanan yiiziik

Teknik : Geleneksel kuyumculuk yontemleri, Metal kili kazima
Malzeme: Giimiis, Bronz kili, Deyrul Zafaran Manastiri’ndaki taslardan atik parca
Emine Dalici, 2023
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2.2.2.5. Uygulama 19

Uygulama: Deyrul Zafaran Manastir’'ndaki Nuh Tufani’ni anlatan bezemeler kaynak
almarak tasarlanan yiiziik

Teknik: Geleneksel kuyumculuk yontemleri, Metal kili kazima
Malzeme: Giimiis, Bronz kili

Emine Dalici, 2023
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2.2.2.6. Uygulama 20

Uygulama 20: Deyrul Zafaran Manastiri’ndaki Nuh Tufani’n1 anlatan bezemeler kaynak
alinarak tasarlanan bilezik

Teknik: Geleneksel kuyumculuk yontemleri, Metal kili kazima
Malzeme: Giimiis, Bronz kili

Emine Dalici, 2023
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2.2.2.7. Uygulama 21

Uygulama 21: Deyrul Zafaran Manastiri’ndaki Nuh Tufani’n1 anlatan bezemeler kaynak
alinarak tasarlanan sag tokasi

Teknik: Geleneksel kuyumculuk yontemleri, Metal kili kazima
Malzeme: Giimiis, Bronz kili

Emine Dalici, 2023



256

SONUC

Ik bakista, yaratic1 disiplinler olarak dini mimari ve taki, birbirinden farkli olarak
diisiiniilebilir. Akla gelen esitsizliklerden ilki, hi¢ sliphesiz nesnelerin boyutlaridir. Mimari
yapinin bilylik ve sabitliginin aksine, taki kiiglik ve tagiabilir bir iiriindiir. Diger bir agidan
dini mimari alan, insan bedenini icine alarak, ¢alisma, uyuma, barinma, ibadet etme gibi
belirli eylemlerin gergeklesmesini saglayacak sekilde tasarlanir. Taki ise dini, sosyal, kiiltiirel

ve tarihsel baglamlari insan bedenine tasiyacak bigimde tasarlanir.

Mekanlar, o6zellikle dini yapilar dis olusumu sekillendirir. Etrafinda yeni bir
yapilanma olusturur. Bu yapilanmalardan en 6nemlisi yoldur. Yol ayn1 zamanda o sehrin
gelisiminin seyrini de belirleyen seydir. “Yolu bulunmayan yapi, islevsizdir yani yapilar
yollarla kenetlenmek suretiyle anlam kazanir. Bu yollar ana yol veya tali yol olarak
degisebilmektedir. Ana yol olusumunun tabii bir yoneticisi olarak yapilarin da goérkemli
olmas1 kagmilmaz bir durumdur”( Cayc1, 2017: 125). insana bakildiginda, insanin ilk idrak
evreni, mabedi, i¢cine dogdugu evi, bedenidir. Beden, yasananlarin hissedilen hatiralara,
hatiralarin diisiince ve eyleme doniistiigli mekandir. Ruh ve beden birlikteliginin somutlastig
yerdir. Viicut mekén, ruh da biling olduguna goére mikro kozmosun sinirlar1 dahilinde olan
bu ikilinin gelismis versiyonu Hristiyan inancinda Tanri’nin evi olarak da tanimlanan
mabetlerdir. islam inancinda da aym diisiince mevcuttur. Bu nedenle mabetlere Kutsal olanin
goriiniir kilindig1 mekAanlar denilebilir. Insan bedeni ve mabetler arasinda bu minvalde énemli

bir baglant1 vardir.

Postmodern donemde tanimlanan beden kavramiyla, modern zamanin beden algisi ve
premodern donemin beden algisi nasil farkli ise her ¢agin mekan algisi da baska bir noktada
durmaktadir. Bugiiniin mimarlar1 ve mimari yapilarinin prensipleri, 500 y1l 6nce baska, 2000
y1l 6nce baska, milattan 6nce bambagska prensiplerle isledigi gibi, bugiiniin takilar1 da farkl

anlatilara sahiptir.
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Dini mimari ve taki tasarimi yiizyillardir var olan iki sanat bigimidir. Her ikisi de
insanla birlikte var olacak kadar uzun bir ge¢mise sahiptir. Cesitli kiiltiirel ve manevi
inanclar1 temsil i¢in kullanilmigtir. Dini mimari ve taki, 6zellikle geleneksel donemin biiyiik
yatirimlar yapilan iki 6nemli alanidir. Bu nedenle dini mimari ve taki tasarimi arasindaki
iliski ¢ok yonlii ve girifttir. Her iki sanat formu, farkli sekillerde birbiriyle baglantilidir.
Kiiltiirel ve manevi inanglar1 gostermek icin kullanilmaktadir. Dini mimari ve takinin
birbirlerine baglantili oldugu alanlardan biri, derin, manevi anlami olan sembolizmi
kullanmalaridir. Ornegin hag motifi, Hz. Isa’nin ¢armiha gerilip kurban olusunun sembolii
olarak kilise yapilarinda kullanilirken, 6zellikle mensubiyet gdstergesi ve koruma tilsimi
olarak kolye vd. takilarda da kullanilmistir. Ayn1 ha¢ kolye, bu derin anlamiyla kilisenin
onaylamadig1 erotik bir durusta olan Madonna’nin boynundaki mevcudiyetiyle,

postmodernitenin temsili goriintiisii olarak baska bir sembolik anlatinin géstergesi olmustur.

Dini mimari ve taki tasarimmin 6nemli baglantilarindan biri de, 6zel ve degerli
malzeme kullanimidir. Ornegin, Kudiis Tapinagi kutsal bir malzeme olarak kabul edilen
kiregtas1 kullanilarak inga edilmistir. Bir¢ok dini yapi, inanci yiiceltip saygin hale getirmek
icin 6zel malzemeler kullanilarak insa edilmesinin yani sira, ruhani 6nemi olan bezeme ve
renklerle de dekore edilmistir. Dini yapilara adim atildig1 anda yapi, kisiyi igine alip bagka
bir boyuta gegis yapmasini saglamaktadir. Benzer sekilde, bir¢ok taki da kisiyi taktigi anda
baska bir alana tagimaktadir. Mesela bir alyans takmak, tekler aleminden, ciftler alemine
kisiyi dahil etmektedir. Bir alyans diiz bir halka olmanin 6tesinde anlatisiyla degerlidir. Bu
anlatilar1 bilmek, olusan karsi anlatilar1 da bilmek demektir. Yani baska bir dil bilmek
demektir. Anlam evrenini, iletisim evrenini genisletmek demektir. Sembol dilini bilmek,
ozellikle dini mimari ve geleneksel takilar1 anlamak icin &nemlidir. Insanoglu premodern
donemde, gerek beden mekanina, gerek dini mekanlara Kutsal olan 6tekiyle kurdugu iligki

iizerinden yatirim yapmaktadir.

Hem dini mimarinin, hem de taki tasarimimin ortak paydalarindan biri de, insan

bedenidir. ikisi de insan bedeni iizerinde diisiinmek ve insan hareketlerini iyi gdzlemlemek
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durumundadir. Beden, iki farkli disiplinin hem ayristigi, hem kesistigi alandir. Bedeni
anlamak, birbirinden farkli duran bu iki disiplinin basarili {rlinler ortaya koymasini
saglamaktadir. Beden et, kemik, kas, yag gibi fiziksel olanin yani sira, zihinsel ve ruhsal
olanin da kendini var ettigi diizlemdir. Ben olmanin basladig1 yerdir. Tercihlerin goriiniir
oldugu alandir. Bu ylizden biitiin diislince sistemleri, bedeni ele gegirmek i¢in hep bir yarig
halindedir. Dini mimari de, taki da, bedenin hem fiziksel yanina, hem de duygusal yanina

yakin olmak durumundadir.

Insanin temel ihtiyaglarini karsilayan evlerden once ibadet alanlarini inga etmesi
(Gobekli Tepe vs.) ya da Padaung halkinin kadinlarimin hi¢ konforlu olmadigi halde,
boyularini uzatmak i¢in kullandi1g1 boyun halkalari, sadece temel ihtiyaglarla ya da siislenme
giidiistiyle agiklanabilecek seyler degildir. Mimari ve taki, farkli yerlerden, benzer sekilde
“benlige” katkida bulunur. Insanin, duygular ve hafiza gibi yanlarini, paylasilabilir seylere
doniistiiriir. Boyut, amag, ihtiyacin ve duygunun nerede nasil sekillecegini belirler. Nesneyle
kurulan iliskiyi tanimlayan, ister bir bina, ister bir kiipe, yiizlik, kolye olsun ic¢inde
yasanmasindan, ya da lizerinde tasinmasindan bagimsiz olarak “Benlik” deneyiminden

cikarilan duygusal anlamdir. Soyut olanin, somut olan lizerinden kendini gostermesidir.

Mimarlik ve taki tasarimi, insan1 merkeze alan yaratict disiplinlerden olmalarina
ragmen, mimarlik, siklikla akademik, derinlemesine tartismalarin yapildigi bir noktada
dururken, taki tasariminin yeri heniiz tam anlamiyla tanimlanamamistir. Taki tasarimi, her
ne kadar zaman i¢indeki gelisimi takip edilse de, kurumsallasmis bir sdylemin tam bir pargasi
olamamistir. Korunma, ait olma, statii gostergesi, yatirim, kimlik gostergesi, siislenme gibi
birgok farkli alanin konusu olmasina ragmen, giyilebilir olanla kurulan bireysel iligki, bir
eser olarak takinin ele alinip, kurumsallagmis sdylemin pargasi olmasini da zorlagtirmaktadir.
Kiiciik, tagmabilir, saklanabilir, eritilip yeniden yapilabilir olmasi da takinin smnirlarmi
esnetmekte ve ilizerinde konusulmayi biraz daha muglak bir alana ¢ekmektedir. Manevi
deger, miicevherin kiitlesel kiigiikliigiiyle ters bir ac1 kurmaktadir. Takinin, o kiiglik nesnenin

degeri, soyut ve somut anlamdaki karsiligini1 bilmekle anlagilir. Genellikle bir taki, aile
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geemisini, bir iligkinin 6liimsiizliigiini, bir glicii, arkadaslig1 vs. temsil eder. Temsil anlami,
takiy1 genel duygusal durumlardan ayiran ve akademik zemine tasiyan seydir. Duygularin
temsiliyeti, deneyimlerin hatirlanmasi olarak islev gérmektedir. Degerli takilarin yani sira,
cagdas takida giyilebilir olmasi, giin gectikce bir gereklilik olarak goriilmemektedir. Fikirleri

iletmenin bir araci olarak kullaniminin yayginlagsmasi giin be giin artmaktadir.

Cagdas takilarda, ister takilabilsin, isterse takilamasin 6nemli olan takinin giindeme
tagidig1 sorulardir. Onunla nasil iliski kuruldugudur. Duygulanimin beslendigi diisiincedir.
Zaman igerisinde takiyla olan iligkinin kiginin hafizasinda neler olusturacagidir. Neleri
degistirecegidir. Taki, beden iliskisini yeniden nasil kuracak ve bedenin hafizasinin rolii
azaltilirsa benlik, 6zne ve nesne arasindaki duyusal verilerin etkisi, duygulanimi belirlemekte
nasil rol oynayacak, taki tasariminin yeni giincel problemleridir. Bunlarin hepsi hatirlatici
semboller olarak duygusal 6nemi ortaya ¢ikarmakta ve insan bedeni arasindaki iliskiyi
giindeme tagimaktadir. Simdilik takinin giyilebilir olmasi, insan bedeni iizerinde daha fazla
sorgulama yapilmasina, islev, fonsiyenellik, rahat(siz)lik, denge, giizellik, begenilme gibi
sorular iizerinden bedene ve dis diinyayla iliskiyi kurma bi¢imine bakisin, giincel kalmasina

olanak saglamaktadir.

Postmodern donem, dogal ve yapili ¢cevrelerle iliski bi¢iminin, etkilenme ve aidiyet
duygusunun, giyilebilir iriinlerle iligkili olarak yeniden sorugulandigi bir dénemdir.
1990’larda bilgisayar kullaniminin tasarim siirecine katilmasi, duygularla yeniden baglanti
kurulmas1 gerektigini vurgulayan mimari yazilarin gittice artmasi ve aynt ddonemde mimar
olup, taki tasarimi yapan mimarlarin sayisindaki artis arasinda onemli bir baglant1 vardir.
Clinkii taki tasarimi, kisinin bedeniyle ve duygusuyla olan iligskilenmesinin daha ince bir

yerden sorgulanmasina imkan saglar.

Bu bakis agis1, 21. yiizyilin en 6nde gelen mimarlarindan biri olan Peter Zumthor,
Zaha Hadid tarafindan da paylasiimaktadir. Cok duyulu deneyimlerin yeniden diisliniilmesi
gerektigini ve kisiye ilham veren seylerin, kisiyi ortama baglayan ya da ortamdan uzak tutan

seylerin ne oldugunu, yeni bir diinya kurmanin mimkiin olup olmadiginin pesine
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diismiiglerdir. Zumtor, mekanin, belirli bir zamanda, bir an1 olarak depolanan duygusallig
tetikleyen bir deneyim sundugunu ileri siirmektedir. Yer deneyiminin 6nemi ve bunun duygu
ve hafiza ile iliskisi, Zumthor'un tiim c¢alismalarinda belirgin olan fenomenolojik

kavramlardir.

Mimaride oldugu gibi, takilar da bir nevi yasanmis, yasanacak deneyimlerdir; anilari
ve duygulart barindirirlar; taki tasarimcilarinin otobiyografik deneyimleri malzemeyle
kurulan iliskiyi ve ortaya cikarilacak takilari belirleyecek 6nemli bir noktadir. Taki
tasrimicinin malzemeyle ve diinyayla kurdugu iligki, zihin diinyas: iirettigi takilarm evrenini
belirlemektedir. Takinin bedenle olan iligkisi tasarimciya bir sinir koyarken, takilmayan
takiyla sinirin neye gore belirlenecegini, beden ve zihin iliskisinde nasil bir rol oynayacagini,

etkilenim ve degerlenim alanini hangi durumun belireyecegini, zaman gosterecektir.

Mimarlarin tasarim siirecine bakildiginda belirli bir zaman ig¢inde, verili bir biit¢eyle
belirli kisiler i¢in bir takimla yapr iirettikleri goriiliir. Taki tasarimcisi ise bir ekiple
calisabilecegi gibi, oturup bastan sona tasarimindan liretim agamasina kadar herseyi kendisi
yapabilir. Her ikisinde de verilen zaman, ayrilan biit¢e ve istenilen nesne, tasarimi belirlecek
onemli etkenlerdir. Malzeme ve malzemenin kullanilma bigimi bir nevi tasarimcinin

1mzasidir.

Postmodern donemin disiplinler aras1 yaklasimi, mekana ve isleve farkli agilardan
bakan postmodern mimarlarin bedenle olan iligskisindeki 6z arayisi onlar1 taki tasarimi
alanina yaklastirmistir. Mekansal simirlart zorlayan mimarlar, bedensel sinirlar1 da
zorlamislardir. Mimari egitimlerinin etkisiyle taki tasarimi alanina yeni bir bakis getiren
mimarlar, geometrik sekiller, temiz ¢izgiler ve minimalist bir tasarim anlayisiyla takilar
tasarlamiglardir. Sadece estetik agidan hos degil, aynm1 zamanda islevsel olan takilar
iretmislerdir. Mimari takilar tasarlayan mimarlar, taki tasarimi alanina yeni malzemeler de

kazandirmistir.
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Taki tasarlayan mimarlar, c¢esitli durumlarda takilabilen c¢ok yonlii takilar
tasarlamiglardir. Bu olusum, sinirlari zorlayan takilarin, giinliik kullanim i¢inde de rahatlikla
kullanilabilmesini olanakli hale getirmistir. Geleneksel taki tasariminin standartlastirilmig
tasarimlarina alternatif, taki tasarlayan mimarlarin miisterileri i¢in kisisel ve anlamli pargalar
yaratmalari, kisisellestirilebilen parcalarla, miisterilerin kendilerine 6zgili taki pargalari
iiretilmesini saglayan, 6zel tasarim alani olusturmus, bu 6zellestirme taki tasarim alanina
kullaniciy1 da dahil etmistir. Hizli bir sekilde modasit gecebilecek takilardan ziyade,

genellikle zamansiz ve yillarca takilabilecek pargalar yaratirmiglardir.

Geleneksel taki tasariminda kiymetli malzemeler, degerli taslar kullanilip par¢anin
estetik degerine odaklanilirken, mimari takilar tasarlayan mimarlar genellikle beton,
paslanmaz celik ve cam gibi alisilmadik malzemelerle alisilmadik deneyesel bir yaklasim
sergilemislerdir. Bu durum, taki tasarimcilarinin kullanabilecegi malzeme yelpazesini

genisletmis ve daha yenilik¢i ve alisilmadik parcalar yaratmalarina olanak saglamistir.

Zaha Hadid, Frank Gehry, David Adjaye, Santiago Calatrava, Daniel Libeskind vd.
taki da tasarlayan mimarlarin tasarimlarinda degisen diinyanin 6z arayisi goriilmektedir.
Benzersiz bakis acilarini ve tasarim felsefelerini taki tasarimi diinyasina tasiyarak sadece
giizel degil ayn1 zamanda islevsel ve yenilik¢i parcalar ortaya koymuslardir. Minimalist ve
geometrik takilara yonelik bir egilim olustururken, yeni nesil taki tasarimcilara ilham
vermislerdir. Bilinen sinirlarin terk edilerek alginin sinirlariyla oynayan ayni zamanda taki

da tasarlayan bu mimarlar, baska bir diinyanin miimkiin olabilecegini gostermektedir.

Bu mimarlara bir 6rnek olarak Hadid’e bakildiginda, tasarimlarinda ( Resim, 867,
868, 869) parga parga yeni bir diinya insa etmeye ¢alistig1 goriilmektedir. Hadid, diinyay1
radikal bir tavirla temsillestirerek, yeni yollarla insanlara gostermistir. Bunun olabilecegine
inanci, erkek hegemonyasindaki mimarlik algisin1 yerinden etmistir. Hadid’in insani
kisitlayan, diislinceyi, yasamay: kisitlayan her tiirlii toplumsal geleneklerden, fizik
kanunlarindan hatta bedenlerden 6zgiirlesilebilecek daha iyi bir diinyanin insa edilmesi

gerektigine inanmasi tasarimlarinm sekillendirmistir.
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Resim 878: Hadid’in tasarimi olan Beijing’de bulunan, Wangjing Soho binasindan bir
goriintli (Cin) http://www.brandlifemag.com/zaha-hadidin-takilabilir-tasar Wangjing Soho
imlari/)

Resim 879: Hadid’in kendi tasarimi1 olan Wangjing Soho binasindan esinlenerek tasarladigi
bilezigin heykeli (http://www.brandlifemag.com/zaha-hadidin-takilabilir-tasarimlari/)

Resim 880: Hadid’in kendi tasarimi olan Wangjing Soho binasindan esinlenerek tasarladig:
bileklik ve yiiziik ( http://www.brandlifemag.com/zaha-hadidin-takilabilir-tasarimlari/)
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Kisi bugiinii anlamak ve anlamlandirmak ve kendini konumlandirabilmek igin tarihe
ihtiya¢ duyar. Dinsel, siyasal ve tarihsel durumlar, kisinin gerek aidiyet, gerek reddedis
tizerinden konumunu olusturmasinda imkan sunar. Bu hi¢ de kolay bir durum degildir.
Siirekli bir degisim insanin bastig1 zemini kavramasini, anlamasini da zorlayan bir haldir. Bu
duygulanim bi¢imi insanin hayatta baska tiirlii baglanma stratejisi gelistirmesini zorunlu

kilmaktadir.

Mardin dini mimarisi ve kuyumculuk sanati, Mardin’in ¢ok kiiltiirliigiiniin en giizide
orneklerinin goriildiigli, sehrin ortak sanat algisinin kendini gosterdigi, diiniiniin ve bu
glinliniin anlagilmasina ve anlamlandirilmasina olanak saglayan alanlaridir. Farkl kiiltiirlerin
slisleme sanatina etkisi motif ve kompozisyonlarda kendini gdstermistir. 2016 yilinda yapilan
(Dalic1, 2016) “Mardin Kuyumculugu ve Giiniimiiz Tasarim Anlayisi Ile Takilarin Yeniden
Yorumlanmas1” adli yiiksek lisans tez ¢alismasina, Mardin kuyumculuk sanatina yansiyan
simgelerin bulunmas1 amaciyla ¢ikilmig sonug oldukea sasirti olmustu. Sehrin ¢ok kiiltiirlii
yapisinin, bir sembol dilinden ziyade, kuyumcularin daha evrensel bir dil kullanmasina sebep

oldugu ve sembolik 6gelerin oldugu takilarin, 6zel siparis ilizerine iiretildigi tespit edilmisti.

Mardin’deki farkliliklarin ¢oklugu, aidiyet gosteren iirlinlerin hitap ettigi kitle
sayisinin azligr anlamina gelmektedir. Bu durum, ekonomik anlamda bazi ¢ikmazlarin
olugmasi anlamina gelmektedir. Kuyumcularin, ellerindeki iirlinii, sermayeye doniistiirmek
zorunda olmalari, sembolik dilden ziyade, daha evrensel bir dil kullanmalarini bir nevi

zorunlu kilmistir.

Mardin kuyumculugunu farkli bir diizleme tasiyan noktalardan biri, yereldeki
coklugu evrensel bir diizlemde birlestirip, sonra bunu yerel anlatiyla ¢ogaltmalaridir.
Yiiziikler, kiipeler, kolyeler, bilezikler vitrinlerde bolgeyi tanimlayic1 bir 68e olarak
sergilenmektedir. Ozellikle bitkisel ve geometrik motifler basta olmak iizere hayvan
stilizasyonundan olusan takilar, simetrik bir yaklasimla, birbirini tekrarlayan formlarla,
bosluk birakmadan kompoze edilmistir. Yogun siisleme anlayisi, evrensel olarak kurulan

yaklagimin yerel dilini olusturmaktadir. Hizla degisen sehrin yiizii, geleneksel iiretimle, yeni
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seyler arasinda sikigsmis durumdadir. Miisteri portfoyii turizmle birlikte genislemis, bu da
yeni tasarim problemlerini ortaya ¢ikarmistir. Glimiis ya da altin almaya giren turistlerin
alacaklan takilar i¢in “hikdyesi ne?” sorusunu sormalari, giizel isciligin yanisira, hikayesi

olan takilar fikrini giindeme tasimistir.

Mardin Hristiyan dini mimarisinde ve Islam dini mimarisinde yer alan bezemeler
kaynak alinarak taki koleksiyonu tasarlanan ve {iretilen bu tezde, Mardin Merkez’de yer alan
manastir, kilise, kiilliye, medrese, cami, tekke ve zaviyelerdeki bezemelerin taki ve bellek
acisindan ne kadar 6nemli bir kaynak oldugu goriilmiistiir. Bu ¢aligmada sembolik ogeler
iizerinden bir karsilastirma yapmak {izere yola ¢ikilmis ancak Mardin’deki dini yapilarin
bezemelerinin gorsel ¢ati altinda toplanmasiyla sonuglanmistir. Gorsel bir c¢ati altinda
toplanan bezemeler hem Hristiyan, hem islam dini yapilarinda ortak bezeme unsurlarinin
yogunlugu dikkat ¢ekici bir unsurdur. Ozellikle geometrik ve bitkisel bezemeler, arapga yaz,

yapilarin gorselliginde ortak bir zemin olugturmaktadir.

Mardin’deki dini  yapilar, Merkez’deki tescillenmis dini yapilar olarak
siirlandirildiginda dahi, simdilik on yedi Hristiyan, kirk yedi Islam mabedi oldugu
goriilmiistiir. Bu yapilarin bazilarinda hi¢ bezeme unsuru bulunmamaktadir. Bezeme unsuru
bulunan yapilarda, tekrar eden bezemeler, yapinin her karesi fotograflansa da tekrar eden
bezemenin oldugu 6rnek fotografa yer verilmistir. Geri kalan fotograflar arsivlenmistir. Bir
donem ya da tislup sinirlamasindan ziyade dini yap1 sinirlamasina gidilmistir. Béylece dini
yapilar {iizerinden, eklemlenmenin olusturdugu sehrin kendine has duygusu bezemeler

iizerinden goriiniir hale getirilmistir.

Semavi dinlere gore bir seyin miikemmelligi ya da giizelligi, Allah’1 yiiceltmesiyle
dogru orantilidir. Mardin’deki dini yapilarda yer alan bezemelerdeki tekrarlar, geriye
doniisler, sonsuzluga dogru hareketi baglatarak marokozmosun ritmik diizenini temsil
etmektedir. Bezemelerdeki ritim, zaman ve mekan1 sonsuzluk hissiyle doldurarak, izleyenleri
sonsuzlugun bir parcasi kilmaktadir. Insanlar, Kutsal olanla bulustugu mabetlerini, Kutsal’in

yiiceligine uygun bir sekilde donatmustir. Ozellikle Mardin’deki dini yapilardaki tag¢ kapi
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bezemelerin yogunlugu, yapinin farkl bir albeni olusturmasini saglamakta ve diinyevi olanla

kutsal olan arasina bir set ¢cekmektedir.

Premodern donemde ibadethaneler, kisinin nerde oldugunun farkinda olacagi bir
duyguyla inga edilir. Kisiyi bu diinyaya ait olan yerden kopararak, ruhsaliga gecis yaptig1 bir
alanda oldugunu, gorsel olarak hissettirecek sekilde yapilip, bezenir. Mardin’de tarih
boyunca insanlar, Kutsal olanla iletisiminin sekillendigi ibadethanelere bu duygular esliginde
ayr1 bir 6zen gostermistir. Gliniimiizde Mardin’deki ibadethanelerin turizm sirketlerinin gezi
listesinde baslar1 ¢ekmesi, gosterilen bu 6zenin bir gostergesidir. Mardin’deki kiiltiir
anlatiminin yap1 taglarindan biri olan dini yapilar ve iizerinde bulunan bezemeler, turist
bakistan ziyade, detayli ve yavaslayarak bakildiginda, ortaya g¢ikabilecek ortakliklarin,

farkliliklarin iz diisiimiiniin 6nemli bir kesitidir.

Mardin’de yasayan Hristiyan ve Miisliimanlarin ibadethaneleri, ziyaret edildiginde
bir farklilik oldugu hissedilse de dinsel farkliliklara ragmen benzer bir ortakligin varlig: da
gozle goriliir bir boyuttadir. Bu ortaklikta tasin ve tasi isleyen ustalarin etkisi vardir.
Mardin’deki Miisliman ve Hristiyan ibadethaneleri Anadolu’daki bir camiden ya da
Avrupa’daki bir kiliseden duygusal anlamda daha ¢ok birbirlerine benzemektedir. Bu durum

sehrin kendi dokusunu ve yerelligini insa eden durumlardan birisidir.

Mardin Merkez’deki dini yapilarda Islam ibadethanelerinde kullanilan kufi yazi1 ve
kiliselerde kullanilan hag, melek, fresk ve birkac¢ figiirli motif haricinde kullanilan
bezemeler, duygusal ve fiziksel anlamda yapilarin gorselini ve duygusunu
ortaklastirmaktadir. Mardin’i binlerce y1ldir Mardin yapan, ayakta tutan kiiltiirel mirasin ve

degerler, yapinin bir pargasi olan bezemeler {izerinden kendini gdstermektedir.

Kiitlesel, sert bir tag pargasinin, dantel gibi ince isciliklikle islenmesinin getirdigi
zithk ve farkli inanglarin bu tasin igindeki bezemeler, farklililarin arasindaki siniri
akisanlastirmistir. Kare, dikdortgen blok yapilar, kivrimli bezemelerle yumusatilmistir.

Hristiyan ya da Islam dini yapilari demeden, dini yapilarda gériilen 6zellikle karpuz dilimli
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kubbeler, sehrin karakteristik goriiniimiiniin ve farkliliklarin akiskan zemine geldigi en
onemli bezeme pargasidir. Geleneksel sanatlarin, bezemelerin somut ortaklik konusundaki

islevi, tasarimlarin olusmasindaki odaklardan bir tanesidir.

Mardin sehrinin kendine has bir olma anlatisi, dini yapilardaki bezemeler kaynak
almarak olusturulan taki koleksiyonuyla beden panosuna tasinma istegi, bu koleksiyonun
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Tasarlanilan takilarla, insanlarin bedenlerinde baska sehirlerde,
baska tilkelerde onu kullananlarin dilinden, dini mekanlardaki ortaklasimlari, Mardin’i ve bu

ortalasimin sehre biraktig1 duru, biiyiilii giizelligi anlatmanin bir aracidir.

Mekan ve oOl¢ek algisi, mimari ve taki arasindaki iliskiyi anlatan onlemli
kavramlardir. Kutsal, mimari, beden, tas, tarih ve zaman arasindaki iliskileri hissetmek igin
dini yapilardaki bezemeler iizerinden olusturulan taki koleksiyonu, Mardin sehrini, duygusal
oneme sahip deneyimlerin hafizasini 'olusturmaya' yonelik duygular1 hatirlamanin bir yolu
olarak yapildi. Duygu izini slirmek igin izlenilen yolda, inang, din {izeriden kiiltiirel
baglantilar1 bezemeler {izerinden goriilmesi, hissedilmesi, insanlarla paylasilmasi, soyut bir

alanin somut ortakliklarda goriiniir kilinmas: anlamina gelmektedir.

Tez kapsaminda koleksiyon olusturulurken esinlenilen anit yapilarmn, kiliselerin,
camilerin, medreselerin, manastirlarin kent bellegi acisindan 6nemli bir yeri vardir. Dini
yapilar insanlarm, kiiltlirlerin hassas sinir uglaridir. Mardin’deki dini yapilar cografya ve
kiiltlirtin Kutsalla kurulan iliskiyi nasil sekillendirdiginin goriildiigii yerlerdir. Farkli inang
yapilar1 lizerindeki bezemelerin ortaliklarinin ¢oklugu Mardin sehri hakkinda 6nemli bilgiler

vermektedir.

Mardin ve ibadethanelerdeki bezemelerden yola ¢ikilarak yapilan tasarimlar,
mekanin iistiinde yasayip, tistiinde mekani tasimanin bir formudur. Ayni zamanda bir duygu
aktarim aracidir. Bir hikayenin bagka bedenlerde yasamaya devam etmesidir. Herkes diinyay1

degistirebilecegi yerden degistirmektedir. Toplumsal hafizda yer tutan bilgiler ve tanikliklart
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Kutsal mekanlar tlizerindeki bezemeler iizerinden yapilan taki tasarimlari, kolektif olana

sunulan bir hediyedir. Bu hediye anlamlandirmaktan ziyade bir anlama ¢abasinin iriinir.

Sonug olarak, M.O. 5000 yilindan beri yerlesim yeri olan, Siimerler’in, Akadlar’in,
Roma Imparatorlugu’nun, Bizans Imparatorlugu’nun, Hamdaniler’in, Selguklular’in,
Zengiler’in, Artuklular’in, Mogollar’in, Karakoyunlular’in, Akkoyunlular’in, Safaviler’in,
Osmanli Iparatorlugu’nun ve en sonunda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin mevcudiyetinin yasam
buldugu Mardin sehri, barindirdig1 dini ve etnik kiiltiirel cesitlilikle ilham kaynagi olarak

tasarimcilara kaynak olmak i¢in beklemektedir.
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