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OZET

VANITAS IMGELERININ SANATCI VE ESER ORNEKLEMINDE
SEMBOLIK COZUMLEMELERI

Bu aragtirma; Vanitas resim geleneginin, nihilizmle iliskilendirilmesiyle, sanatg1, eser
orneklemi kapsaminda, sembolik ¢oziimlemelerini ortaya koymaktadir. Arastirmada nitel
arastirma tekniklerinden betimsel tarama modeli kullanilmigtir. Arastirma dort ana baslik
altinda incelenmektedir. Birinci baslikta Vanitas ve oliim iliskisi baglaminda, 6liim, 6liim
kaygis1, varlik ve yokluk iliskisi kurulmustur. Ikinci baslikta nihilizm Vanitas iliskisi nihilizm
tammlanarak saglanmustir. Uciincii baslikta ise literatirde Vanitas tanimi, tarihgesi
kapsaminda; Memento Mori, renk sembolizmi ve Vanitas resimlerinin sembolik ifadeleri
incelenerek eser 6rnekleminde ¢6ziimlenmistir. Dérdiincii baslikta Vanitas imgeleri ve sanat
eserleri ¢oziimlemeleri, Sanatgilarin Vanitas algisinin, sembolik ifade bigimleriyle, Vanitas
resim geleneginin giiniimiize kadar getirdigi nihilisttik yaklagimlarinin eserlere etkisi
incelenmigtir. 19. Yiizy1l sanatgilarindan James Ensor ve Vincent Van Gogh’un Vanitas
resimlerinin ¢6ziimlemelerinin, sanatgimmin Vanitas algisindaki, sembolik ifadelerinin
gostergeleri incelenerek; 20. yiizy1l ve 21. yiizyil sanat eserlerinde Vanitas algis1 baglaminda
kullanilan imgelerin ¢6ziimlemeleri nihilisttik alg1 ile iliskilendirilmistir. 20. Yiizyil
sanatgilarindan; Andy Warhol, Avni Lifij, Damien Hirst, Fahrelnissa Zeid, Francis Bacon,
Frida Kahlo, Gustav Klimt, James Ensor, Ken Currie, Otto Rapp, Pablo Picasso, Paul Cezanne,
Rene Magritte, Robert Rauschenberg, Salvador Dali ve 21. yiizyil sanatgilarindan; Philippe
Cognee, Zdzislaw Beksinsk, Fabio Magalhaes’in sanat eserleri iizerindeki etkileri, toplumsal
yasamlarinin yansimalari goz oniinde bulundurularak ¢oziimlenmistir. 21. Yiizyilda ortaya
cikan Covid-19 kiresel pandeminin; nihilizm ve Vanitas algisina etkileri, giincel eserler
tizerinde incelenerek yorumlanmistir. Coziimlemelerden elde edilen bilgilerle eserler, nihilizm

ve Vanitas algisiyla iligkilendirilerek sonuca varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Vanitas, nihilizm, sembol, 61iim, Memento Mori.
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ABSTRACT

SYMBOLIC ANALYSIS OF VANITAS IMAGES IN ARTIST AND WORK
SAMPLES

This research; By associating the vanitas painting tradition with nihilism, the artist
reveals his symbolic analysis within the scope of the work sample. Descriptive survey model,
one of the qualitative research techniques, was used in the research. The research is examined
under four main headings. In the first title, in the context of Vanitas and death, the relationship
between death, death anxiety, existence and absence has been established. In the second title,
the relationship between nihilism and vanitas is provided by defining nihilism. In the third
title, the definition of Vanitas in the literature, within the scope of its history; Memento Mori,
color symbolism and symbolic expressions of Vanitas paintings were analyzed and analyzed
in the work sample. In the fourth title, the analysis of Vanitas images and works of art, the
artists' perception of Vanitas, their symbolic expression, and the effects of the nihilistic
approaches that the Vanitas painting tradition brought to the present on the works were
examined. 19th century by examining the analysis of Vanitas paintings by James Ensor and
Vincent Van Gogh, the indicators of the symbolic expressions of the artist's perception of
Vanitas; 20th century and 21st century. The analysis of images used in the context of Vanitas
perception in works of art has been associated with nihilistic perception. 20th century from
their artists; Andy Warhol, Avni Lifij, Damien Hirst, Fahrelnissa Zeid, Francis Bacon, Frida
Kahlo, Gustav Klimt, James Ensor, Ken Currie, Otto Rapp, Pablo Picasso, Paul Cezanne, Rene
Magritte, Robert Rauschenberg, Salvador Dali and 21st century. from their artists; The effects
of Philippe Cognee, Zdzislaw Beksinsk and Fabio Magalhdes on the works of art are analyzed
by considering the reflections of their social lives. The Covid-19 global pandemic that emerged
in the 21st century; The effects on the perception of nihilism and Vanitas were analyzed and
interpreted on contemporary works. With the information obtained from the analysis, the

results were reached by associating the works with the perception of nihilism and Vanitas.

Keywords: Vanitas, nihilism, symbol, death, Memento Mori



BOLUM I
GIRIS
1.1. Problem Durumu

Avrupa'da 17. yiizyilda ortaya c¢ikan Vanitas resimleri Hollanda’da karanlik bir
natiirmort resim tlirii olmustur. Vanitas resim gelenegi, ylizyillar gegtikge ifade bigimi olarak
degisime ugramistir. Vanitas resim gelenegi kapsaminda segilmis sanatgr ve eser
ornekleminde imgelerin sembolik ¢oziimlemeleri yapilarak sanat¢inin nihilizm algisinin,
Vanitas algisina etkileri ele alinacaktir. Vanitas resim geleneginde bulunan sanatgilarin
sembolik ifade bigimleri incelenmis, 19. yiizyil sanatgilarmin eserleriyle 20. yiizyil ve 21.
yizyll Vanitas resimlerindeki imgelerin giinimiiz Vanitas algisiyla tasarim ilke ve

elemanlariyla ¢oztimlemesi yapilmustir.
1.2. Amac¢ ve Onem

Bu arastirmada Vanitas imgelerinin sanat¢t ve eser Ornekleminde ¢6ziimlemesi
yapilarak nihilizm kavraminin incelenmesi amaglanmistir. Vanitas algisinin, sembolik
yansimalarini sanatgilarin isleyis sekillerini ve Vanitas resim geleneginin giiniimiize kadar
getirdigi nihilisttik yaklagimlarin etkisi incelenmistir.

Vanitas resimlerindeki dini sembollerin ve anlamlandirilmis imgelerin nihilizm
kavramu ile iligkilendirilerek ¢oziimlemeler yapilmistir. Vanitas ve 6lim iliskisi kurularak
Vanitas resim geleneginin anlasilmasi saglanmistir. Bu baglamda sanatgi ve eser
orneklemindeki Vanitas resim imgelerinin yiizyildaki yansimalarina tarihsel ve sosyal yasama
gore sembolik ifadelerin degisimleriyle iliskilendirilerek imgelerin donemlere, tarihlere ve
yasanan durumlara gore degisimler gostererek yeniden algilanma bi¢iminin ifade edilmesi,
calismanin 6nemini olusturmustur. Sanatcilarin insanin dogasiyla var olan 6liim ve kayginin
etkileriyle psikolojik ve fizyolojik renk kullanimlarinin etkileri goz oniinde bulundurularak
eserlerin incelenmesinin yapilmasi sanat tarihine katki saglayacaktir. Sanat egitiminde,
Vanitas resimlerinin imgelerinin sembolik ¢dziimlenmeleri 6grencilerin farkli yontemlerle
cozlimlemelerine katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

19. Yiizy1l igerisinde yer alan James Ensor, Vincent Van Gogh ve 20., 21. yiizyilda
Andy Warhol, Avni Lifij, Damien Hirst, Fahrelnissa Zeid, Francis Bacon, Frida Kahlo, Gustav
Klimt, James Ensor, Ken Currie, Otto Rapp, Pablo Picasso, Paul Cezanne, Rene Magritte,
Robert Rauschenberg, Salvador Dali, Philippe Cognee, Zdzislaw Beksinsk ve Fabio

Magalhaes’in Vanitas alg1 yaklasimina gore; sanatcilarin ifade bigimleri ve degisen Vanitas



simgeleri baglaminda eserlerdeki imgelerin, sembolik ve algisal degisimleri renk, bigim,

kompozisyon acisindan ¢oziimlemesi yapilmistir. Bu baglamda Covid-19 kiiresel salgin

dénemindeki Vanitas ve nihilizm konulu giincel eserler incelenmistir. Bu arastirmada; sanatg1

ve eser Ornekleminde Vanitas algis1 ve sembollerinin, Vanitas imgelerini farkli zamanlarda,

sanatcilarin ifade bicimlerinde degisen yaklagimlarinin, imgesel goriintiilerinin aktarimlariin

incelenmesi tezin temel amacim olusturmustur. Imgelerin ¢dziimlenmesi asamasinda, nihilizm

kavrami ile sanatgilarin eserlerinde iligskilendirme yapilmasi tezin temel yaklasiminda ikincil

Onemini olugturmustur.

1.3. Problem Ciimlesi / Alt Problem Ciimleleri

Vanitas imgelerinin sanatg1 ve eser 6rnekleminde sembolik ¢oziimlemeleri nelerdir?

Vanitas resim nedir? Geleneksel Vanitas resimlerinin ¢éziimlemeleri nasildir?
Vanitas resmini temellendiren varlik, yokluk, 6lim ve 6lim kaygisi nedir?
Insanlar iizerinde etkileri nelerdir?

Sanat eserlerindeki Vanitas algisinda sembolik ifadelerin gostergeleri
nelerdir?

Vanitas resminin ¢6ziimlenmesinde renk sembolizminin etkisi nedir?

19. Yiizy1l sanat eserlerinde James Ensor, Vincent Van Gogh, 20. yiizyil sanat
eserlerinde Andy Warhol, Avni Lifij, Damien Hirst, Fahrelnissa Zeid, Francis
Bacon, Frida Kahlo, Gustav Klimt, James Ensor, Ken Currie, Otto Rapp,
Pablo Picasso, Paul Cezanne, Rene Magritte, Robert Rauschenberg, Salvador
Dali ve 21. yiizy1l sanat eserlerinde Philippe Cognee, Zdzislaw Beksinsk,
Fabio Magalhaes’in Vanitas algis1 baglaminda kullandig1 imgeler nelerdir?
19. Yiizyil igerisinde James Ensor, Vincent Van Gogh, 20. yiizyil icerisinde
Andy Warhol, Avni Lifij, Damien Hirst, Fahrelnissa Zeid, Francis Bacon,
Frida Kahlo, Gustav Klimt, James Ensor, Ken Currie, Otto Rapp, Pablo
Picasso, Paul Cezanne, Rene Magritte, Robert Rauschenberg, Salvador Dali
ve 21. yizyil igerisinde Philippe Cognee, Zdzislaw Beksinsk, Fabio
Magalhaes’in sanat eserlerinde kullandig1 Vanitas imgeleri ile nihilisttik alg:
iligkilendirilmesi nasildir?

Sanatg1 ve eser orneklemindeki Vanitas algisi sembol ve nihilizm kavramu ile
nasil bir baglam olusturmusgtur?

Giliniimiiz sanatinda Vanitas algisi nasil yansitilmistir? Gegmisten giiniimiize

imgeler nasil sembolize edilmigtir?



e Covid-19 kiiresel salgin1 Vanitas ve nihilizm algisiyla giincel sanat eserlerini

nasil etkilemistir?
1.4. Siirhliklar (Opsiyonel)

Bu ¢alisma; 19. yiizy1l sanatgilarindan James Ensor, Vincent Van Gogh, 20. yiizyil
sanatgilarindan; Andy Warhol, Avni Lifij, Damien Hirst, Fahrelnissa Zeid, Francis Bacon,
Frida Kahlo, Gustav Klimt, James Ensor, Ken Currie, Otto Rapp, Pablo Picasso, Paul Cezanne,
Rene Magritte, Robert Rauschenberg, Salvador Dali, 21. yizyil sanat¢ilarindan; Philippe
Cognee, Zdzislaw Beksinsk, Fabio Magalhaes’in ve Covid-19 kiiresel salgini kapsaminda eser
vermis giincel sanatgilar ile sinirlandirilmustir. Bu sanatgilarin eserlerinde Vanitas algi

yaklagiminda ele aldiklar1 imgeler ve ifade bigimleri tezin eser 0rneklemini olusturmustur.
1.5. Varsayimlar (Opsiyonel)

Arastirmada konu ile ilgili yazili kaynaklardaki bilgiler bilimsel bilgi olarak kabul
edilmistir. Yararlanilan kaynaklarin gegerli ve giivenilir oldugu, arastirma kapsaminda yer
alan konulart agiklayacak nitelikte oldugu ve eser ¢oziimlemesi yapilarak elde edilen bilgilerin
gergegi yansittigi varsayilmistir. Arastirmanin 6rneklemi olarak segilen sanatgilarin eserlerinin
konuyu yeterli diizeyde temsil etmekte oldugu, gorsel, video, yazili kaynaklarin giivenilir ve

dogru oldugu varsayilmustir.
1.6. Tamumlar

Diyalektik: Gergekligi ve onun ¢elismelerini incelemeye yarayan ve bu ¢eligsmeleri

agmay1 saglayan yollar1 aramay1 6ngoren akil yiiriitme yontemi, eytisim (TDK, 2021).
Fani: Oliimlii, gelip gegici, kalimsiz (TDK, 2021).

Gercekcei: Gergegi goren ve ona gore davranan veya gercege uygun olarak yapilan,

realist (TDK, 2021).
Imge: Zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi 6zlenen sey, hayal, hiilya (TDK, 2021).

Iskelet: Yumusak boliimleri dokiilmiis, 6lii bir viicudun kemiklerinin biitiinii (TDK,
2021).

Kompozisyon: “Ayri ayr1 pargalari bir araya getirerek bir biitiin olusturma bigimi ve
isi” (TDK, 2021).

Kiiresel: Diinya 6lgiisiinde genis bir bakis agisiyla benimsenen, global (TDK, 2021).



Maske: 1. Isim, Boyali karton, kumas veya plastikten yapilan ve baskalarinca

taninmamak i¢in yiize gegirilerek kullanilan yapma yliz.
2. Isim, Korunmak icin 6zel olarak yapilip yiize gegirilen sey.
3. Isim, Yiiz ve boyun giizelligi icin cilde siiriilen krem, macun vb. seyler.

4. Isim, mecaz Gergek duygular1 veya bir seyin gercek goriiniisiinii gizleyen aldatici goriiniis,

davranis:

5. Isim, ruh bilimi Kisinin oynadig1 rol veya hem kendisine hem de gevresine kars1 takindig
davranis (TDK, 2021).

Modernlesme: Cagdaslasma (TDK 2021).

Nihilizm: Nihilizm, Tiirk¢ede moral gergegi ve degerleri reddeden 6greti; her tiirlii
gercek varligi inkar eden, toplumun birey {izerinde higbir baskisin1 kabul etmeyen goriis

anlamina gelir (Tirk Dil Kurumu [TDK], 1998).

Oliim: Bir insan, bir hayvan veya bitkide hayatin tam ve kesin olarak sona ermesi,

ahiret yolculugu, ebedi uyku, emrihak, irtihal, memat, mevt, vefat... (TDK, 2021).
Savas: Devletlerin diplomatik iligkilerini keserek giristikleri silahli miicadele, harp,
cenk, cidal (TDK Tiirk¢e Sozliik, 1992).

Salgin: Bir hastalifin veya bagka bir durumun yaygimlasmasi ve bircok kimseye

birden bulasmasi, epidemi... (TDK, 2021).
Sekiiler: Laik yasama ait, dinden bagimsiz olan (TDK, 2021).

Sembol: Sembol, bir kisi, nesne, grup veya fikir kompleksini basitge temsil etmeyi

veya temsil etmeyi amaglayan bir iletisim 6gesidir (www.britannica.com).
Soyut: mecaz Anlagilmasi, kavranilmasi giic (TDK, 2021).

Vanitas: lzleyiciye oliimliiliigiinii ve diinyevi mal ve zevklerin degersizligini
hatirlatmak i¢in tasarlanmis gesitli sembolik nesneleri igeren bir natlirmort sanat eseridir

(www.tate.org).

Varolus: Yasama, var olma, bir seyin ne oldugu, nasil oldugu degil, var oldugu

olgusu, mevcudiyet, 6z karsit1 (TDK, 2021).


https://www.britannica.com/topic/idea
https://www.britannica.com/topic/communication
http://www.britannica.com/
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/v/vanitas

BOLUM 11

KURAMSAL CERCEVE / KAVRAMSAL CERCEVE / ILGILI
ARASTIRMALAR

2.1. Vanitas ve oliim iliskisi

Vanitas resmi; 6liim temasini yiizyillarca geleneksel sembollerle anlatarak ylizeylere
yansitmaktadir. Zamanla degisen diinya diizeninde modernlesmenin etkisiyle farklilagmalar
olugmakta bu da Vanitas resim gelenegine farkli yontemler ve yaklagimlarla, yeni semboller
katarak 6zgiin bir bigimde aktarilmaktadir. Oliim ve Vanitas iliskisi ayrilmaz bir biitiinii
olusturmaktadir. Ancak insanlarin 6liime yaklasimi incelenerek, Vanitas resmi 6rnekleminde
sanatg¢ilarin 6zgiin ¢alismalart anlamlandirilip ¢6ziimlenebilmektedir. Bu yilizden vanitas resim

gelenegini incelerken ilk arastirilmasi gereken kavram olarak 6liim karsimiza ¢ikmaktadir.

2.1.1. Duygular1 uyandiran kavram: 6liim

Vanitas resminin temel ¢ikis noktasi olan Olimiin tanimlanmasi ¢6ziimlemeleri
giiclendirmektedir. Yansitma siirecinde yasam ve oOliime iliskin yaklagimlar sergileyen
sanatgilarin ruhsal durumlarim etkileyen 6liim diisiincesi kavram olarak vanitas resimlerinde
siklikla karsimiza c¢ikmaktadir. Oliimii kavram bakimindan, Piiskiilliioglu “bir canlinin
yasammin tam ve Kkesin bir bi¢imde sona ermesi” (Piskiilliioglu, 1995) olarak
tamimlanmaktadir. Insanligin varliginin ve tarihinin bir pargasi olan dliimle ilgili diisiiniirler

farkli tanimlar yapmaktadir.

Oliim diisiincesi insanlar1 anlamlandirmaya ve arastirmaya yonlendirmektedir. Freud,
psikolojide 6lim kavramunmi  “Yasamin amaci Olimdir”  (Freud, 1995) tamimiyla
anlamlandirmis ilk felsefeci olarak bilinmektedir. Bireylerde ¢esitli duygular uyandiran 6lim

hayatin i¢indedir ve her zaman karsimiza ¢ikmaktadir.

“Bireylere gore Oliim; sonsuz hayatta yaraticilarina kavugmak, hayatin tamamen
bitmesi anlamina gelmektedir” (Hokelekli, 1992). Biyoloji, psikoloji ve sosyoloji alanlarinda
oliimiin farkli tanimlar1 yer almaktadir. Oliim psikoloji alaninda bireyin zihinsel islevlerini
gerceklestirememesi olarak tanimlanirken, biyoloji alaninda o6liim bireyin tiim fiziksel,
zihinsel islevlerini kaybetmesi olarak tanimlanmaktadir. Oliim sosyoloji bakimindan, bireyin
biyolojik olarak hayatta ama sosyal acidan islevlerini yapamamasi olarak karsimiza

cikmaktadir.



Birey hayata geldigi andan itibaren 6liim hayatinin bir parcasi olmaktadir. Aslinda
bireyler icin dogum, 6liim diisiincesinin bir baslangici olarak kabul edilmektedir. insan
varoluguyla Olime farkli anlamlar yiiklemektedir. Bireyler i¢inde bulundugu hayat kadar
oliimii de sorgulamaktadir. Kaginilmaz bir ger¢ek olan 6limii, bireyin yasaminin odak noktasi
olarak almasi ve yalmizca Oliimii diisiinerek yasamasi, kisiyi olumsuz yonde etkisi altina
alacaktir. Sonlu olma fikri bireylerin 6liime kars1 tutumlarini; yas tutma, 6liime karsi meydan
okuma, 6liimii isteme, 6limii kabullenme ve reddetme olarak yonlendirmektedir. Oliim fikrine
kars1 tutumlarin diizen icinde olmasi gerekmektedir. Eger diizen olugmazsa c¢evreyle uyum
zorlasmakta, insanin 6liim fikrine karsilik kaygi diizeyi artmaktadir. Oliim kaygiyla birlikte
insanin psikolojisini etkilemektedir. Kaygi, sanat¢ilarin 6liim diisincesinden yola ¢ikarak
kendilerini yansitmalarinda bir etken olusturmaktadir. Hayatta var olma arzusu ve kendini
ifade etme bicimleri sanati gliglii kilmaktadir. Vanitas resimlerinde sonsuzluk konusunun
islenmesi, bireylerin sonlu olma diisiincesinin bir kamti niteligindedir. Oliimii ve hicligin
birlikteligini resimlere aktaran ressamlarin, resimlerini etkileyen bir kavram olarak karsimiza

6liim kaygis1 ¢ikmaktadir.

2.1.1.1. Cok boyutlu bir kavram olarak o6liim kaygisi

Vanitas resim gelenegi ve Memento Mori kavramlarinda 6lim hep basrol
oynamaktadir. Oliim kaygisi, sanatgilarin 6liim hakkinda konulari islemelerini ve Vanitas
resim gelenegi adi altinda eserler iiretmelerini saglamaktadir. Oliim; insanin varolusuyla,
kaygilar ise, kaginilmaz bilinmezliklerle ortaya ¢ikarak, sanatgilarin anlamli yaklasimlarini
sekillendirmektedir. Kaygiya sebebiyet veren Olim, bireyi hayata baglayan varolusu

animsatan bir neden olmaktadir.

“Insan 6liimlii oldugunun bilincine varirsa, yasadig1 hayati daha da anlamlandirmaya,
giizellestirmeye calisabilir” (Oztiirk, Karakus, Tamam, 2011). Insanlar kendi hayatlarini
giizellestirmeye ¢aligmalari Sliimliiliik bilincine dayanmaktadir. Hayata katki saglayabilmek,
yasamsal siirecin bir seriiveni haline gelmektedir. Insanlik varligindan bu yana gelecege ve
bulundugu ana bir sey birakma arzusu iginde sekillenmektedir. Sanatta varligin1 bu arzularla
siirdiirmektedir. Magara resimlerinden bu yana 6liim tema olarak resimlerde yerini almaktadir.
Oliim kavrammin resimlere girmesinin baslica sebeplerinden biri olarak, insanin hayatta
kalma arzusu karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatla varlik bulan 6liim, sanatg¢inin psikolojisini ve
6liim kaygisiyla olan yaratim siirecini etkisi altina almaktadir. Varolussal kaygi i¢inde olan

insan yasamini siirdiirmek igin belli eylemler gergeklestirmektedir. Oliimiin var olma arzusu



ile birlesmesi sonucu kaygi ortaya ¢ikmaktadir. Kelime olarak kayginin nesnel ve evrensel bir

tanimi bulunmamaktadir.

“Kaygtyr1 ve korkuyu birbirinden ayiran en Onemli o6lgiit, korku somut olarak
belirtilirken, kaygi belirsizdir” (Sarikaya ve Baloglu, 2013). Kaygiy: korku ve belirsizlikle
iliskilendirmekte miimkiindiir. Yalom (1999 s. 73-74)’a gore, bir seyin korkusu olursa onunla
savagilabilmek miimkiin olmaktadir. Korkunun bulundugu yerdeki kaygiyla savasma
imkaninin oldugunu savunan Yalom, korkunun bulunmadigi kaygiyla savagsmanin miimkiin
olmadigin 6ne siirmektedir. Kaygiyla miicadele kisilerin yasamsal siirecini etkilemektedir.
Yasamin iginde olan sanatla i¢ ice olan kaygi hem o6lim hem de hayatla ylizeylere

yansimaktadir.

Kaygi literatiirde; durumluk ve siirekli kaygi olmak iizere iki sekilde ele alinmaktadir.
Siirekli kaygida birey tiim durumlarda ortama kaygiy1 uyarlama yatkinligindayken durumluk
kaygida; nesnel bir korku ya da bireyin bulundugu ¢evrede baski altinda kalarak stresli

olabilme haliyle agiga ¢ikan durum olarak nitelendirilmektedir.

“Oliim kaygis1 kisinin, gelecek ile ilgili planlarinin gergeklesemeyecegine dair
yasadig1 kaygidir” (Ozen, 2008). Planlar bireyin hayatinin siirekliligini saglamaktadir. Kayg1
kisinin yasamsal etkinliklerini etkilemekte ve bireyi yonlendirmektedir. Kaygi 6liim kavrami
ile birlesince ¢ok boyutlu bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oliim kaygisin1 Freud
yapisal kisilik kuraminda inceledigi sliper egonun gecirdigi en dnemli kayginin sonucu olarak
gormektedir. Freud davraniglarin temelini bireyin simdi farkinda olmadig1 ugrassa bile farkina
varamayacag kisinin ge¢mis yasantilarina; bilingdisina dayandirmaktadir. Oliimiin insanin
gegmisinde olmamasindan dolay1 Freud; gelecek davraniglarina etki edemeyecegini

savunmaktadir.

Insanlarin yasadiklar1 hayatta negatif durumlardan dolay1 6lmek istemelerini Horney
(1980) bu istekle birlesen 6liim korkusunun kaygiya doniisebilecegini one siirmektedir. Jung
ise Oliim kaygisinin altinda yasama korkusu oldugundan bahsetmektedir. Bireyin gergekte
6liimden degil de yasamaktan korktugunu savunmaktadir. Gergek yiiziinii géstermemesinden
otiirii bireylerin 6liim kaygisini yok saydiklarini savunan Zilboorg evrende varlik bulan her
seyin temelinde 6liim kaygisinin oldugundan s6z etmektedir. Oliim korkusunu devamli olarak
bilingaltinda tutarlarsa bireylerin normal fonksiyonlarini yapamayacaklarini one siirmektedir.

Oliimiin kaginilmaz oldugunu kayginin ise kagimilmaz olmadigini savunan Yalom o6liim



kaygisini, ilk kaygi bozuklugu olarak gdérmekte insanlarda 6liim kaygisinin olusturdugu,

6liimden kagma ve inkar etme eylemleriyle baglantili oldugunu diistinmektedir.

Yalom’un diigiincesine yakin bi¢gimde, 6liimiin inkari, 6liimden kagma ¢abasi, 6limiin
yenilmesi gereken bir hastalik olarak goriilmesini “Varlik ve Zaman” isimli ¢aligmasinda
degerlendiren Heidegger (2004) 6liimiin varliginin bireyin psikolojisi tizerinde negatif etkilere
sebebiyet verdigine vurgu yapmaktadir. Saglikli insanlarin olusabilmesinin tek kosulunu
Heidegger bireyin kendisinin &liim olgusunu agik¢a kabullenmesiyle olabilecegini

savunmaktadir.

“Becker, olim kaygist ve korkusunu kisilerin Sliimiin kagimilmaz oldugu fikrini
akillarindan ¢ikaramamalar1 sonucu olustugunu savunmustur” (Isik, Fadiloglu, Demir, 2009).
Kagimlmazlik kaygiya sebebiyet olusturmakta ve yasamlarini etkilemektedir. Oliim fikrini
zihninden atamayan birey 6liim kaygisi ile kars1 karsiya kalmaktadir. Kisinin algis1 korkuyu
sekillendirmekte ve oliimii tehdit gibi gdrmesi hayata karsi yaklagimlarii etkilemektedir.

Oliimii olumsuz olarak algilamak, kétii diisiince ve korkularla 6liim kaygisini olusturmaktadar.

Insanda beliren &liim kaygisinin sebebi dehset yonetimi kuramima gére kisinin &liimlii
oldugunun farkindaligi olarak agiklanmaktadir. Dehset yonetimi kuramdan Jeff Greenberg
1996 yilinda bahsederek, genel anlamiyla 6liim kaygisiyla basa ¢ikmada kullanilan savunma
mekanizmalarindan s6z etmektedir. Bu kuram bilissel ve davramigsal olarak iki bilesen

kapsaminda incelenmektedir.

Birinci savunma mekanizmas1 6zsaygisini arttirarak kiginin 6liimliigiinii ve bundan
kaynakli yasadigi kaygiy1 bilingten uzak tutmasini saglamaktadir. Bireyin 06zsaygisini
arttirmak i¢in kiiltiirii ile baglantili yasamasi gerektigini boylelikle o6lim kaygisini
azaltabilecegini belirtmektedir. Savunma mekanizmalarindan ikincisinde kiiltiirel diinya
goriiglerinin uygulanmasi ve desteklenmesi neticesinde kiginin Oliimsiizliige ulastigi 6n
goriilmektedir. Burada bahsedilen olumsiizliikk, kisilerin ¢ocuklarini uzantilart olarak
diisiinmesi, dinsel inanglar ve taninirlik saglayacak basariya sahip olmalarindan gegmektedir.
Vanitas resim gelenegi bu oOliimsiizlik fikrini zit bir sekilde degerlendirmekte ve ele
almaktadir. Memento Mori ve Vanitas resimlerinde fanilik vurgulanarak 6liim kaygisinin
izleri yansitilmaktadir. Literatiirde oliim kaygisina iliskin gorisler, varlik ve yokluk

diistincesine de dayanmaktadir.



2.1.1.2. Oliim diisiincesinden varhk ve yokluga

Vanitas resim sanatinin oldugu yerde 6liim, 6liimiin oldugu yerde varlik ve bu
kavramin zitt1 yokluk yer almaktadir. insan var oldugu andan itibaren 6liim beden bulmaktadar.
Bu yiizden varligin oldugu yerde yokluk diisiincesi olusmaktadir. Yeryiiziinde 6liim bilincine
sahip ve 6lecegini bilen tek varlik olarak insan karsimiza ¢ikmaktadir. Tiim canlilar gibi insan
yasamida Oliimle sonuglanmaktadir. Diger canlilardan farkli olarak sadece insan sonluluk
bilinciyle yasamini siirdiirmektedir. Bilingaltinda bulunan 6liim olgusu bireyin yasama ve
oliime kars1 tutumunu olusturmaktadir. Zaman ve mekan boyutu dahilinde birey hayatinin bir
sonu oldugunu bilmektedir. Akista stiriiklenerek korkutucu mekan olgusunun kapsaminda
kendi varhigina, birlik ve biitiinliigiine zarar vermektedir. Birey zaman, mekan boyutu ve

oliimiinle sinirlandiginin bilinciyle varlik ve yoklugu problem haline getirmektedir.

Insanlarin zihnini mesgul eden Sliimiin neyi ifade ettigini Cakmak (2018) Epikuros’a
gore soyle aciklanmaktadir; “Epikuros 6liimii, i¢inde bulundugu durumu algilayamamak ve
tecriibe edememek olarak tamimlar” (Cakmak, 2018). Oliim vakti duyularindan yoksun kalan
birey 6liim oncesinde evreni duyularla algilamaktadir. Oliimle birlikte birey farkindalik
yetisini kaybederek yasam dongiisiinden soyutlanmaktadir. Epikuros’un teorisinde oliim
fenomeniyle 6liim siireci veya ani degil insan yasaminin son bulduktan sonraki olii hali
vurgulanmaktadir. Epikuros’a gore varolussal agidan 6liimle zaman olgulari arasinda siki bir
iligki bulunmaktadir. Bu durumda insanin oniine iki segenek c¢ikacaktir; hayatta kalarak
varligini siirdiirmek ve dliimiin varligina kapilip hayatin sonlanmasiyla yok olmak, bu ikilem
varlik ve yokluk diializmi disinda bireyin baska zaman diliminde yer alamayacaginin bir
vurgusu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oliim fenomeni yokluk ve varlik sorgusuna nihilizm

fikriyle, Vanitas resim gelenegi arasinda iliskisel bir baglam olusturmaktadir.

2.2. Nihilizm ve Vanitas iliskisi

Vanitas ve nihilizm kavramlarindaki iligkisel baglanti insanin sorguladigi &liimiin
kaginilmaz sonundan sonraki siirecin bilinmezligi ile aym1 dogrultudadir. Oliimiin dogurdugu
degersizlik ve higlik kavramlari nihilizm diisiincesini olusturmaktadir. Oliim bireylerde hiclik
duygusunu temellendirmekte, varlik felsefesine karsilik olarak degersizlesme, degersizlik
fikirleri nihilizm yaklagimlarimt etkilemektedir. Bireyler de olusan higlik duygusu ve fikri
Protestanligin Kalvin ahlakiyla gecicilige vurgu yapan Vanitas resim gelenegine ve Memento
Mori’ye dayanak olusturmaktadir. Vanitas kavram olarak bir¢ok cagrisimi bir araya

getirmektedir. Asagida bulunan tabloda bu ¢agrisimlara yer verilmektedir.



Tablo 1.

Vanitas ve Memento Mori ¢cagrisimlar

Vanitas ve Memento Mori ¢agrisimlarinin (Tablo 1) gosterilmesi iligskisel baglam

kurulmasinda bireysel agiklik saglayacaktir.

2.2.1. Gergeklerin ve degerlerin reddi: nihilisttik alg:

“Nihilizm, Tirk¢e de moral gergegi ve degerleri reddeden Ggreti; her tiirlii gergek
varlig1 inkar eden, toplumun birey {izerinde hi¢bir baskisimi kabul etmeyen goriis anlamina

gelir” (Tirk Dil Kurumu [TDK], 1998).

Nihilisme terimi Fransizca felsefede “Var olan biitiin varliklari, degerleri ve gergekleri

reddeden bir 6greti” olarak tanimlanirken, isim olarak kullanilan nihilizm kavrami “Her tiirlii
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gercek varligr inkar eden asint bireycilik, higgilik, yokguluk” olarak tanimlanmaktadir.

Nihilizmin gelisimiyle ilgili Nietzsche sunlari soylemektedir;

“Burada gozler 6niine sermeye ¢alistigim, gelecek iki yiizyildir. Gelecek olant
tarif ediyorum, artik farkli gelemeyecek olani: Nihilizmin gelisini... Bu
gelecek daha simdiden yiizlerce isaretle konusmaktadir; bu kader kendini her
yerde ilan etmektedir. Gelecegin bu miizigi i¢in tiim kulaklar daha simdiden
dikildi. Tim Avrupa kiiltiirli, ne zamandir her on yilda bir iskenceler iginde
biiyilyen bir gerilimle bir felakete dogru siiriikklenmektedir: Dur durak
bilmeksizin, siddetle, diisinmeksizin, tipki sona varmak isteyen, artik

diisiinmeyen, diisiinmekten korkan bir nehir gibi” (Nietzsche, 2010).

Nietzsche nihilizm 6gretisini ilk olarak “en yliksek degerlerin degerlerini yitirmis
olmalari, herhangi bir ama¢ ya da hedef konulamamasi” (Nietzsche, 1968) olarak
tanimlamaktadir. Degerlerin, arzu ve isteklerin kokten reddi olarak karsimiza higlik fikri
¢ikmaktadir. Hayattaki tiim degerlerin degerini yitirmesi ve kaybetmesiyle bunun bilincinde
olma durumu olarak tanimlanmaktadir. Bireyin kesinlik probleminden daha onemli ve
gereklilik duyuldugunu belirten Nietzsche, somutlastirabilecegi ve biitiinlestirebilecegi en

yiiksek gii¢ miktarin1 Degerler sorunu olarak incelemektedir.

Nietzsche (1968) degeri her fikri ve davranisi baz alan her seye anlam kazandiran bir
Olcek olarak ele almaktadir. Siibjektif olarak degerin olgiisii arttirilan ve diizenlenen giig

miktari, tiim olaylarda agiga ¢ikan seye gore daha fazlasi igin bir isteng olusturmaktadir.

Higbir degeri kabul etmeyen nihilizm bir diisiinme sekli olarak, etik, politik,
epistemolojik vb. bir¢ok alanda ¢esitli kavramlar kapsaminda ortaya ¢ikmaktadir. Tarihsel
acidan nihilizm incelendiginde sofistlere hatta Gorgias’a kadar gotiirebilecek diistincelere
rastlanmaktadir. Diislince ¢izgisinin genel ismi olan nihilizm, 6ziinde anlamsizlik, higlik ve
bosluk duygularinin gagristirdigi bir yasama ve diisiinme bi¢imini ifade etmektedir. Bati
kiiltiiriiyle sinirlandirilmadiginda Budaciliga kadar bir¢ok diisiince ve inanca dayanmaktadir.
Nihilizmin aslinda donemi yoktur ¢iinkii insan varligiyla baglandigi en yiiksek ideal ve
degerlerin fonksiyonunu yerine getiremediginde agiga ¢ikan bir ruh durumuyla birlikte yasama
ve distinme sekli olmaktadir. Tarihsel bir akim olan nihilizm, bat1 diistincesinin diisiinme
bicimi olarak incelenmemektedir. Savunulan bir diisiince veya oOgreti degil, tarihsel bir
devinim olarak karsimiza da cikmaktadir. Bati diisiincesini degil, Bati tarihinin temelini

olusturmaktadir. Bat1 kiiltiir ve diigiince tarihinin yonelimini Nietzsche, metafizik agisindan
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nihilizmin serimlenmesi, ylikselmesi olarak okumaktadir. Bir yasay1s bi¢cimi olarak nihilizmin

etkileri daha fazla hissedilecektir.

Gengtan (1980) “Erich Fromm ve Insancil Psikoloji” isimli makalesinde; konuyla
ilgili “yalnizlik ve higlik duygular1 insanin normal sorunudur” ifadesine yer vermektedir. insan
hayatinin normal bir sorunu olan hi¢lik ve yalnizlik ge¢misten giiniimiize kadar insanlarin
duygularini, diigiincelerini etkisi altina almaktadir. Evren icindeki halinin bir defa farkina

varan insan varolusunun degersizligiyle karsi karsiya kalmak durumunda olacaktir.

Higlikle ilgili Heidegger “Bu hi¢ de neyin nesi” (Heidegger, 2009) ifadesini
kullanmakta ve su sozlerle devam etmektedir “Acaba kendiliginden bdyle konugsmamiz bir
tesadiiften mi ibaret? Acaba bu sadece boyle bir konugma bigimi mi ve onun disinda higbir sey
degil mi? Peki ama bu Higten bize ne?” (Heidegger, 2009) diyerek hakli bir sorgulama
yapmaktadir. Bilim agisindan higle ilgili Heidgger su ifadeleri kullanmakta “Ustelik Hig, bilim
tarafindan da reddediliyor ve ‘Hig olan’ diye terkediliyor. Lakin biz Higi iste tam bu sekilde
terk ettigimiz anda, onu ayn1 zamanda kabul etmis olmuyor muyuz?” (Heidegger, 2009) diye
sorgulamaktadir. Kavram olarak higle ilgili merak s6z konusu oldugunda konusmak ve soru
sormanin imkansizligi kendini belli etmektedir. Bu sorunun nedeni higin ele alinma seklinin
varolan olmasina dayanmaktadir. Hi¢ varolani temsil etmemektedir. Heidegger bilimin

reddettigi bu konuyla ilgili sunlar1 soylemektedir:

“Hi¢ hakkindaki soru da yanit da aym o6lgiide kendi iginde anlamsizdir.
Boylece bu sorunun bilim tarafindan geri ¢evrilmesine gerek bile kalmaz.
Genel olarak diisiinmenin hep bagvurulan temel kurali, kaginilmasi gereken
celisme ilkesi, genel ‘mantik’, bu soruyu yere vurur. Clinkii aslinda hep bir
seyi diigsiinmek olan diisiinme, diisiinme olarak Higi diisiindiigiinde kendi

6zline aykir1 davranmis olur” (Heidegger, 2009).

Higle ilgili sorularm miimkiinatinin olmadigindan bahsetmektedir. Diisiinmeyi
disiinmek gibi hige anlam yiiklemek ve agiklanmak imkansiz bir durum alacaktir. Hig
boylelikle somutlastirilamayacak ve anlamlandirilamayacaktir. Bunun nedeni bir seyi
somutlastirmak ve tanmimlamanin o seye varlik yiklemek anlamma gelmesinden
kaynaklanmaktadir. Biitiin bu imkansizliklar hi¢in ne oldugunu sorgulamaya engel teskil

etmemektedir.

Insan hayatinin baslangici ile ilgili bircok teknoloji temelli arastirma bulunurken,

higlik diislincesini ortaya ¢ikaran 6liim karsisinda teknoloji yetersiz kalmaktadir. Arastirmalar,
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bilimsel bilgilere ragmen 6liime ¢are bulunamadigini ortaya koymaktadir. Dogumdan itibaren
bireylerin mutlak ger¢ek olarak benimsedigi tek konu 6liim olmaktadir. Varolusun mutlakligi
olarak goriilen 6liim, bireylerin bir giin yok olacaklart diisiincesini nitelendirmektedir.
Nihilizm, 6liim kaygisi, korkusu ve degersizlikle birleserek anlamlanmaktadir. Vanitas resim

gelenegini temellendiren bir yagayis bi¢imi olmaktadir.

2.3. Literatiirde Vanitas tanimi ve tarihgesi

Yiizyillar toplumlarin yagsam tarzini degistirdigi gibi sanatta yer alan sembolleri de
degistirmektedir. Vanitas resim gelenegi sembolizme dayali olan bir anlatim tarzini
benimsemektedir. Zaman faktoriiyle {iretim, tiiketim aligkanliklar1 degisim gostermekte, 6liim
nedenleri ve 6liime etki eden etkenler farklilagsmaktadir. Tarihgesine bakildiginda; Vanitas
resimleri 17. ylizyilda, Avrupa’da baslayarak 6zellikle Hollanda’da yayginlik gostermektedir.
Donemin ticari zenginliklerinin, yasanilan askeri catigmalarin ve savaglarinda etkisiyle
insanlarin 6liime kars1 diistincelerini olgunlastiran Vanitas resim geleneginde; diinyevi zevkin
yararsizligini, yasamin gegiciligini; faniligini, san ve gii¢ arayisinin anlamsizligini yansitmayi
amaglayarak, yapilmis sembolleri idealize ederek ortaya kalict ama bir o kadar da gecici
nihilisttik eserler koymuslardir. Vanitas resim gelenegi Latince de “Olmen gerektigini hatirla”
anlamina gelen Memento Mori kavramiyla da iligkisel bir baglam kurmaktadir. Bu baglam da
Vanitas ve Memento Mori; insani i¢inde barindiran diinyada degerlenen, hayata anlam
kazandiran belki de arzulanarak elde edilen soyut, somut varolusu degerli kilan her seyi

kapsamaktadir.

“Vanitas ve Memento Mori resmi, on yedinci yiizyilda, hemen hemen herkesin
yeryiiziindeki yasamin sadece bir sonraki yasam i¢in bir hazirlik olduguna inandigi dini bir
cagda popiiler hale geldi” (www.tate.org). Bu resim tiiriiyle ilgili resimler tiretmek ve
gelistirmek sanatgilarin seriivenlerinin parcasi olmaktadir. 17. yiizyilldan giiniimiize kadar
Vanitas kavrami ve dliimle iliskilendirilerek yapilan sanat eserlerinde 6zgiin yaklasimlarla,
bazen gizli sembolik mesajlar vererek, kimi zaman ise modernlesen (uzay ve teknoloji caginin)
diinyanin etkileriyle geleneksel bir kavram olmaktan c¢ikarak modern bir yaklagim

olusturmaktadir.

Calheiros (1999) Vanitas’1 kibir ve sembol bakimindan ele alarak “bir kayitta terciime
edilen sanatsal ifadelerdir” (Calheiros, 1999) seklinde o6liimle c¢atismali iliskimizden
bahsetmektedir. “Tarihsel sanat formlaridir” (Calheiros, 1999) diyerek tanimlamasini devam

ettirmektedir; “zamanin bizi diinyanin en biiyiik kolektif hastalig ile karsi karsiya getiren akut
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oliimliilik bilincinden kaynaklanan istirap olan insanlik” (Calheiros, 1999) diisiincesiyle

birlestirmesinden s6z etmektedir.

Oliimiin kagmilmazlhigim, diinyevi seylerin gegiciligini sembolize eden nesnelerin
koleksiyonlarini igeren Vanitas resmi; izleyiciyi 6limligi diisinmeye ve tovbe etmeye
yonlendirmektedir. Bir kaynakta ise Vanitas resim geleneginden sdyle bahsetmektedir;
“Izleyiciye &liimliiliigiinii ve diinyevi mal ve zevklerin degersizligini hatirlatmak igin
tasarlanmis ¢esitli sembolik nesneleri igeren bir natiirmort sanat eseridir. Bu terim orijinal
olarak Incil'deki Vaiz Kitabi'nin agilis satirlarindan gelmektedir: “Kibirlerin kibirleri, Vaiz,

kibirlerin kibir, her sey kibirdir” (www.tate.org) seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Admi Incil’in Vaiz Béliimii’nden alan ve “1: 2, Boslarin bosu, her sey bos” gibi
alegorik anlamlari iceren, Protestanligin “Calvin” kiiltirinden temellenen Vanitas; sanat
tarihinde o6zellikle 17. ylizyilda bazi belirtke ve nisanelerin hiikiim siirdiigii, hayatin kisaligi,
zamanin gegiciligi, 6liim, ebedilik ve fanilik gibi konularin gorsellestigi bir tiir olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Incil’in Vaiz Boliimii’nden adimi alan Vanitas terimi “Boslarin bosu,
her sey bos” ifadesiyle Nihilizm, higlik kavramini da i¢inde barindirmaktadir. Orta ¢agin
sonlarindan itibaren Avrupa’da bulunan sanat¢ilar; Sliimsiiz ruhu ve 6liimlii bedeni sembolize
eden mezar modelleri yapmaktadir. Ressamlar ve heykeltiraglar genel olarak bedenin iskelete
doniismesini inceleyerek clirlimesini ve deriden arinmis iskelet sisteminin pargalarini

islemektedirler.

Leppert (2002) “Oliim hem korkung hem de igreng kiliniyordu beden, tam anlamiyla,
cliriik gozeneklerinde kaynasan ya da bu gézeneklerden igeriye sizan kurtlarla hasaratin yemi
olmustu” (Leppert, 2002) ifadeleriyle 6liimiin ve 6liim sonrasinda bedenin tanimini bulundugu
doneme gore yapmaktadir. Oliim bir degisimi olusturmaktadir, sadece yasamin son bulusunu
degil, bedeninde fosilleserek ve canlilar tarafindan dogaya doniisiimiin parcas1 olarak ekolojik
dengeye katilmasi, bir sanat yapitinin konusu olabilmektedir. Oliim kavrami Vanitas resmiyle;

zamani ve onun bireyde yaratacagi degisimi de hatirlatarak bu konu tlizerinde de durmaktadir.

Sanat tarihi incelendiginde 17. yiizyilda Vanitas resim tiiriine olan ilginin azalmadigi
sadece rakip olabilecek bazi disiincelerde ortaya g¢ikarak 6liimden sonraki siire¢ géz ardi

edildigi de goriilmektedir.

Modern sekiilerlesmenin, dini sosyal olarak degil bireysel olarak yasanmasi
gerektiginin ifade edildigi donemde, Avrupa hiimanizminin gelisimiyle insanlar simdiye ve bu

diinyaya olan ilgilerini arttirarak, 6liimden sonrasimi dikkat almamaktadir. Yasamin kisa ve
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geciciliginin bilinmesine karsilik insanlar i¢in bir avuntu gelismekte, zengin insanlar igin
hayatin artan ve gii¢lii hazlar1 bulunmaktadir, seklindeki ifadeler insanlarin diisiincelerine
yerlesmektedir. Bu donemde natiirmortlar soyut, kisa, rasyonel ifade edilirken, 6liimii anlatan
bedenler resimlerden ¢ikarilmaktadir. Insanlar 6liim olgusunun gercekligiyle birkag on yil

igerisinde yeniden yiizleserek 6liimii tekrar resimlerin konusu haline getirmektedirler.

Oliime kars1 sunulan mazeretler kagimilmaz sonun gergekligini ve diinyevi zevklerin
geciciligine gerekce olusturmamaktadir. Degisen, gelisen diinyada hala 6liim, bedenin ¢iirlime
hali ve dlimden sonraki hayat bilinmezlikle merak konusunu olmaktadir. Dursun (2003)
“Oliimiin dogrudan dogruya tecriibe edilemeyen bir fenomen ya da kaginilamayacak bir
gergek olmasi tiim kiiltiirel disiplinlerin ilgi alan1 olmustur” (Dursun, 2003) ifadesi ile 6liimiin
alanlar aras1 olmasiyla biitiin bir olgu oldugunu belirtmektedir. Oliim merak edilen bir olgu
olsa da genellikle insan zihninde iirkiitiicii, korkung ve olumsuz etkiler uyandirmaktadir. Oliim
gercekligi birgok diisiinceyi ve tasarimsal siireci de etkilemektedir. Oliimii igeren sembolik
ifadeler barmndiran resimler, gegmisten giiniimiize kadar ulagmaktadir. Oliim degerleri ve
inanglart anlamlandirsa bile insanin eylemlerini ve tiim varolus seriivenini gegici, hig
kilmaktadir. Vanitas resim tiirii sembolik ifadeleri i¢inde barindiran yasamla degerlenen giig,
zenginlik, bilim, sanat, sosyal statiilerin yasamin bir parcgasi olan dliimle ve higlikle bulusarak
elde edilen her seyin gegici olacagina dair verilen mesajlar biitiiniinii olusturmaktadir. Vanitas
resim sanatt Memento Mori kavramini da igine alarak sanat tarihinde sembolik ifadeler, ¢agin
ilerlemesi ve degisime ugramasiyla ayni cagrisimlari olustursa bile farkli sembollerde

igermektedir.

Motif ve sembol olarak Vanitas imgelerinin kullanildig1 yerlerin basinda Hollanda’nin
Leiden Universitesi gelmektedir. Calismalar: Kalvinist bilgilerden kaynak alinan bir tiir olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Nisane ve belirtkelere doniistiiriilen bir motif tiiriinii olusturmaktadir.
Vanitas resim geleneginde sembollerle hedeflenen olgu izleyiciyi, hayatin kirilganligi ve
kisalig1 hakkinda terekkiire, dogrudan yenilenmeye yonlendirmektir. Cesitli anlamsal dil dist

olan semboller resimlerde Memento Mori ile Vanitas imgelerini olugturmaktadir.

Memento mori Antik Cag’da ortaya ¢ikarak oliimiin bir gostergesi ve uyaricisi niteligi
tasimakta, bugiine kadar etkisini siirdiirmektedir. Roma Imparatorlugunda ilk olarak zafer
kazanan bir Roma generalinin savastan sonra kutlamalar i¢in kibirli ve onurlu bir sekilde
sokaklarda yiirlirken arkasinda bulunan bir kolenin seslenisi ile ortaya c¢ikmaktadir.
Hiristiyanligin en énemli imgelerinden olan defne celengini bagina tutan kdle Imparatora su

ifadeleri kullanmaktadir: “““Memento Mori” (Fani oldugunu hatirla) “Memento te hominem
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esse” (Sadece bir insan oldugunu hatirla) “Respice post te! Hominem te esse memento!”
(Arkana bak! Sadece bir insansin, hatirla)” (Mckay, 2012). Bu sozlerle hayatin gegiciligi ve
anlamsizlig1, 6liimiin kaginilmaz gergekliginin getirdigi sonlulugu temel almaktadir. Toplum
tarafindan zamanla benimsenen bu diisiince sekli, sembolleri kullanan bir anlatim bigimi

olusturarak, cesitli ifadeler ve iisluplarla sanatin i¢inde yer almaya baslamaktadir.

Vanitas resim gelenegi “Olmen gerektigini hatirla” anlamina gelen Memento Mori
kavramu ile yakindan ilgilenmektedir. 15. yiizyllda Memento Mori Avrupa portrelerinin
arkasinda genellikle nis icinde boyanmis kafataslari ve wuyarici slogan esliginde
resmedilmektedir. Izleyiciye bu mesajla goriiniislerini 6liimsiizlestirmek isteseler de dliimden
sonraki hayatta ruhlarini korumanin tek yolunun erdemli bir yasam sekli oldugunu
hatirlatmaktadir.

Zamanla manastirlar ve kiliseler yasamin merkezi olmaktan ¢ikmakta, dini fanatizm
ve tek dinin kurtaricilig: fikri artmaktadir. Bunun nedeni olarak insanlardaki 6liim ve kiyamet
giinil korkusu ortaya atilmaktadir. Berktay (1984, s. 41) “14. yiizyilin ortalarinda Avrupa'y1
kasip kavuran Kara Veba dolayisiyla olusan “6liim” korkusunun ve fikrinin 6n plana ¢ikmasi,
ki Huizinga'nin ifadesiyle “...hi¢bir ¢ag Orta cagin sonlar1 kadar 6liim fikrini vurgulamamistir.
Hayat, hi¢ sonu gelmeyen Memento Mori (6liimii hatirla!) ¢inlamasiyla doludur” (Berktay,
1984) diyerek 6liimiin hayatin hep iginde olduguna tarihsel zamanda Orta ¢ag fikirlerindeki
artisindan ve yogunlugundan soz etmektedir. Sanat toplumun yansimasi olmakla beraber
resimlere aktarilan konularda insanlarin yasama karsi caresizligini, ekonomi ve yasanan
sorunlarin etkisiyle olusan ¢okiis hayatlarina karsi giivensizlik duygusunun olusmasinin

sonucunda da Vanitas resim sanatina yonelimler olusmaktadir.

Vanitas natiirmorttu yalin ve 6zgiin anlamlar igermektedir. Vanitas resim gelenegi i¢in

onemli olan bazi resimler tarihge eser 6rneklemini asagidaki gibi olusturmaktadir.
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Sekil 1. Balthasar Van Der Ast, Bir buket lale ve deniz kabugu ile bir Wan Li kasede

meyve natiirmort, 1600, panel iizerine yagliboya, 39.9 x 69.9 cm, Floransa Voldere

Galerisi (www.artsy.net).

Vanitas natiirmort resminde ressamlar meyveler ve ¢igekler kullanarak ince
anlatimlarla 6liimii vurgulamaktadir. Mekan vanitas resim gelenegine uygun bicimde koyu,
derin ve iirpertici olarak verilmektedir. Izleyiciyi diisiincelerle icine ¢ekmek isteyen bu
natiirmort hayatin kisaliginin, kirilganliginin ve beyhudeliginin bir gostergesi niteliginde
karsimiza ¢ikmaktadir. Vazonun iginde ve masanin iizerinde canliligini koruyan fakat solacak
cigekler bulunmaktadir. Meyve kasesinde genellikle Mesihi simgeleyen tiziimler taze ve diri
bir sekilde resmedilirken, resimde kullanilan diger meyveler morluk ve solucan delikleri ile
belirmektedir. Resimde bir giinliik 6mrii olan kelebek bulunmaktadir. Canlihigimi kaybedecek
seylerle dolu bu gorselde olumsuz bir anlatim igeren kertenkeleler ve resmin iistiinde bulunan
sinek kotiiliigl temsil ederek dogru yol izlenmediginde ahlaki ve fiziksel yonden ¢iiriimenin

semboliinii olusturmaktadir.

Vanitas resimleri kisinin sectigi yolu diisiinmeye tesvik etmek i¢in genellikle net ve

acik anlatimli Vanitas sembolleri ile tasvir edilmektedir.
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Sekil 2. Jan Gossart, "Carondelet Diptych", 1517, panel {izerine yagliboya, 43 X 27 cm,

Fransa, Louvre Miizesi (www.artsy.net).

Louvre miizesinde sergilenen eser bireyin kafatasini ve mesajlar icermektedir.
Kafatasini ¢enesi ¢ikik bir sekilde resmeden sanatgi eserin alt kisminda izleyiciye bir mesaj
iletmek istemektedir. “Her zaman 6liimii diisiinen her seyi kolayca kiigiimseyebilir” seklindeki
mesajini izleyiciye ve ileri yiizyillara aktarmaktadir. Bu resimdeki mesaj, 6liim diisiincesiyle

yasayan bir bireyin hayattaki olumlu olumsuz her seyi kiiclimseyerek anlamsizlastiracagina

yoneliktir.
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Sekil 3. Jacques de Gheyn Il, Vanitas Natiirmort, 1603, ahsap panel iizerine yagliboya,

82.6 x 54 cm, ABD, Newyork, Metropolitan miizesi (Www.metmuseum.org).

Vanitas tarzinda sanatginin yaptigi en eski eseri olarak bilinen kafatasi semboliiniin
tizerinde tam orta kisimda yiizen biiyiik sabun kopiligli bulunmaktadir. Resmin tam ortasinda
kafatasi yer alirken, sag ve sol taraftaki vazolardan birinin igerisinde bulunan ¢igekle birlikte
resimdeki nesneler c¢esitli sembolik anlamlar icermektedir. Eserde kullanilan sabun
kopligliniin ¢ikarttigi balon insanligin balonun kendisi kadar gegici ve kirilgan oldugu
diisiincesini temsil etmektedir. Kafatasinin altindaki kisimda diizensiz sekilde yer alan madeni

para ve madalyonlar diinyevi zevkin gegici oldugunu anlatmaktadir. Eserin bir tarafinda
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bulunan koparilmis ¢i¢ek hayatin gegiciligini ve diger tarafta bulunan tiitsiileme kavanozu da
hayatin kisaligini temsil etmektedir. Eserde bulunan sabun kopiigiiniin olusturdugu balonun
lizerine yansiyan sanat¢i, insanin hayati boyunca yasayacagi talihsizlikleri ve olumsuzluk
carkini tasvir etmektedir. Baloncuklar, dalindan koparilmis cicekler, kafatasi, dumani tiiten
kavanoz yasamin kisaligina géndermede bulunurken, balonun tizerinde bulunan yansimalar,

clizzamli ¢ingirak ile iskence ¢arkina gonderme yapmaktadir. Eserin yukarisindaki kemerin

koselerinde bulunan aglayan ve giilen figiirler Herakleitos ve Demokritos’u betimlemektedir.

Sekil 4. Michelangelo Merisi da Caravaggio, Saint Jerome Yazisi, 1605, tuval lizerine

yagli boya, 112x157 cm, Borghese Galerisi (www.arthive.com).

Caravaggio’nun bu eseri barok tarzinin yansimalarini igermektedir. Aziz Jerome;
Roma Katolikliginin bir kilise doktoru olarak iinlii resmin konusunu olusturmaktadir. Karanlik
bir mekan igerisinde gii¢lii kirmizi1 renk ortiisii ile dikkat ¢ceken resim, kafatasi ile kitaplarin
yer almasiyla ¢esitli Vanitas sembolleri icermektedir. Beyaz sagh azizin kirmizi pelerininin
giicli resmin ana 6zelligini olusturmaktadir. Aziz bu eserde bilgin olarak resmedilmektedir.
Kutsal pasajlar1 okuyarak insanlara aktarmaya odaklanan aziz figiirii, diinyevi zevklerin

anlamsizligini izleyiciye aktarmaktadir. Azizin kafasi kitaplarin tizerindeki kafatasi ile denge



21

olusturmaktadir. Yazma olgusu St. Jerome’nin kendisini, konuyu ve yerlesimlerin birbirini
giiclendirdigi sasirtict bir basar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Resimdeki olay soyle
betimlenmektedir; “Yaslanan bir aziz, telasla yazdiklarina konsantre olur ve masanin diger
tarafindaki hokkay1 biikerek elini uzatir ve ayn1 zamanda onu iistesinden gelmek i¢in verdigi
miicadelede simetrik olarak gézlemleyen 6liim hakkinda bir hatirlatici olan kafatasina isaret
eder” (www.borghese.gallery). Kafatasi vanitas resim geleneginin temel sembolleri arasinda
bulunmaktadir. Orta ¢ag tasvirlerinden esinlenerek yapilan St. Jerome, genellikle kafatasi,
kum saati ve kitaplarin bulundugu bir yerde meditasyon yaparken resmedilmektedir.

Hiristiyan entelektiiellerin koruyucu azizi olarak adindan s6z ettirmektedir.

Sekil 5. Antonio de Pereda, Faniligin Alegori, yak. 1640, yagliboya

(wwwe.stringfixer.com).

Vanitas tarihi sanat¢ilarindan Pereda’nin “Faniligin alegorisi” eseri ince ve zarif bir
tasvirle iktidar i¢in beyhude olan arayisi sembolize etmektedir. Resmin merkezindeki kanath
melek figiirii bir eliyle Ispanya Krali ve imparator V. Charles’1 tasvir eden kiigiik bir gergeve
tutarken, diger eliyle Oliimiinden neredeyse bir asir sonra bdoliinmiis olan Habsburg

Imparatorlugu’nun bir zamanlar biiyiik boyutta oldugunu gostermek igin diinyay: isaret
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etmektedir. Savas zirhlari, ¢erceveli fotograflar ve kafataslar1 gegici olan insan bedenini
sembolize ederek gostermektedir. Savas zirh1 ayni zamanda tiifekle birlikte kazanilan askeri
zaferlerin geciciligini anlatmaktadir. Resimde bulunan samdanin iizerindeki sonmiis mum,
oliim ve gegiciligi, taki, madeni paralar, madalyon, diinya kiiresi kazanilan zaferlerin getirdigi
glic ve zenginligin geciciligini, kitaplar bilim ve sanatin gegiciligi sembolize etmektedir.
Melegin kanatlar1 faniligi temsil etmektedir. Resimde bulunan altin saatin kilise seklinde
olmasi, Kiliselerin baskin gii¢ olmaktan ¢ikmasini sembolize etmektedir. Kilise saatin altin

olmasi zenginligin gegiciligini ifade etmektedir. Bu altin saat, kum saati ile birlikte zamanin

geciciligini temsil etmektedir.

Sekil 6. Pieter Boel, Diinya Hayatinin Alegorisi, 1663, tuval iizerine yagli boya
(www.pba.lille.fr).

Vanitas resimlerinin temellerine dayanan bu resimde ¢esitli nesneleri i¢ine alarak
detayli bir anlattmi sergilemektedir. Askeri basarilarin sonucunda elde edilen zaferlerin
fetihleri ve hakimiyeti getirmesiyle giicli sembolize eden; geg¢it toreni kaski, kilig, ok sadagi

ve goglis zirhinin resmedilmesi, kral taci, papalik taci, ermin uclu bir ipek brokar (sirma
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islemeli kumas) ciippesinin iizerinde duran tagh bir sarik dénemin yonetim seklinden de
etkilenerek yansitilmig din ve siyasi giiclin sembollerini olusturmaktadir. Sanat, bilim ve
entelektiielligin sembolleri olarak ¢algi ¢engi aletleri, fircalar, palet, heykel, kitap ve belgelerle
bu alanlardaki bagariin boslugu sembolize edilmektedir. Resimde verilmek istenen mesaj
Olimiin diinya hayatinda fethedici giiclinii animsatmaktadir. Resimde bulunan kafatasinin

defne taci ile taglandirilmasi bunu betimler niteliktedir.

Vanitas resim sanati tarihinin geleneksel izlerini tagiyan bu resim izleyiciye 6liimle
son bulan basarilari, zenginligi ve giicii betimleyerek kibrin bos oldugunu vurgulamaktadir.

Memento Mori kavramini igine alarak Vanitas drnekleminin tarihgesine katki saglamaktadir.

2.3.1.Memento Mori nedir?

Memento Mori Oliimii, insan hayatinin kisaligimi ve kirilganhigimi esas alarak,
insanliga hatirlatmak icin tasarlanmis sanat eserlerine doniismektedir. Latince bir ifade olan
Memento Mori “6lmen gerektigini unutma” anlamina gelerek dilimizde karsilik bulmaktadir.
Temel bir hatira Mori resmi, kafatasi olarak resmedilmis bir portre olarak ya da yaygin olarak
kullanilan sembolleri i¢inde barindirmaktadir. Bu semboller, kum saati veya saatler, sonmiis
veya oyulmus mumlar, meyveler ve c¢icekler olarak da karsimiza g¢ikmaktadir. Vanitas

natlirmorttu ve Memento Mori resmi birbirleri ile yakindan iliski kurmaktadir.

Memento Mori Latince bir terim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Memento hatirla
anlamina gelirken, Mori 6lmek anlami tagimaktadir. Bir¢ok alanda kullanilan Memento Mori
ifadesi bireyin 6liimlii bir varlik oldugunu animsamasi gerektigini belirtmektedir. insanin

geciciligini vurgulayan bu terim dini kaynaklarda da siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanat alaninda kullanimi bu s6ziin Orta Cag’ a dayanmaktadir. Genellikle barok
resimlerinde kullanilan bu sembolik anlatim dili Kuzey Avrupa’da Hiristiyanlik dininin
disiincelerine vurgu yapmayi amaglamaktadir. Meyveler, kafatasi, mum, kum saati gibi
nesneleri hayatin faniligini betimlemek amaciyla portre, natiirmort ve janr resimlerinde

gosterge olarak kullanarak bir tiir resim gelenegi sunmaktadirlar.

Burkle “kafataslarinin, iskeletlerin ve kemik pargalarinin yansitildigi bu eserler donem
insanlar1 igin Oliime sunulan en biiyiik referanslar olmustur” (Burkle, 2012) ifadelerini

kullanarak Memento Mori gelenegine tanim getirmektedir.

Olimii kaginilmaz bir son ve gerceklik olarak diisinmemek elde degildir ve

sanat¢ilarin  eserlerinde bu kagmilmazlhigi cesitli sembollerle siireklilik barindirarak
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yansitmalari bu resim tiiriiniin ¢ikisina sebebiyet vermektedir. Eserlerde “cogunlukla iskelet
objesiyle temsil edilen Oliimiin can aldigi an betimlenmis ya da 6limle yasamin zithg

islenmistir” (Iskender, 2008).

Cesitli sanat alanlarinda kullanilan bu s6z fotograf sanatinda da 20. yiizy1l ortalarinda
tekrardan yayginlik gostermektedir. Cenaze fotograflarinin konusu halini almaktadir. Cogu
kisinin mezar tasinin iizerinde Latince bir sdylem olan Memento Mori yer almaktadir. Oliimiin
hatirlatildigi bu s6z gorenlerin 6liime gore yasamalarina bir ¢agri niteliginde karsimiza
cikmaktadir.

Memento Mori kavraminin en temel mesajini yansitan Vanitas resimleri kisiye 6limi
hatirlatmaktadir. Mezar taslarina, fotograflara, resimlere hatta miizik gibi her tiirlii plastik
sanata konu olan Memento Mori kavrami tamimlarinda Vanitas kavramu ile iligki kurarak
6limii konu almaktadir. Yasam ve 6liimii bir arada barindiran Vanitas resmi ve Memento Mori
resim sanatinda geleneksel fikir her zaman eserlere yansimaktadir. Degisen sanat anlayisi ile
yapilan resimlerde modern sanat eserleri de Memento Mori kavramina dayali semboller
igermektedir. Memento Mori kavraminin da en etkili anlatim sekli dil dig1 gosterge bigimi olan

sembolizm olmaktadir.

2.3.2. Vanitas ve renk sembolizmi

Vanitas resimlerinde sembolleri anlamlandiran tasarim ilke ve elemanlarinin etkili
kullanimi olmaktadir. Yiizeye yansiyan renkler Vanitas resimlerinde izleyici ve eser arasinda
etkilesim kurmaktadir. Semboller ge¢miste oldugu gibi gilinlimiizde de birgok alanda
kullanilmaktadir. Dil dis1 gosterge olan semboller dini, siyasi, matematik ve hatta sosyal
alanlarda yer almaktadir. Oliim her kiiltiirde ve toplumda cesitli geleneksel térenlerle ya da
mezar taglari ile bir sembol olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Birgok alanda da 6liim sembollerle
ifade edilerek insan zihnine mesaj verilmektedir. Semboller kullanildig1 yere gore anlam
kazanmaktadir. Sembollerin ifade bigimleri tasidigi renkler duyular1 harekete gecgirerek insan
zihninde anlamlanmaktadir. Vanitas resimlerinde duygular1 ve mesajlari betimlemede renk en

etkili arag olarak kullanilmaktadir.

Simgesellik renk isin igine girdigi zaman bir algi bi¢cimi halini almaktadir. Distan
gelen duyumlarla belirlenen algi, imgelerin zihindeki tasarimini olusturmaktadir. Fonksiyon
olarak algiy1 tarihsel zamanda inceledigimizde, iki u¢ nokta goriilmektedir. Algilarin yalmzca
duyumlarla saglandig1 digerinde ise akilciliktan yana olan usgularin savundugu diisiinme yetisi

ve aklin iiriinii oldugu 6ne siiriilmektedir. Algilar oysa anin i¢indeki duyusal bir islev olarak
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karsimiza ¢ikmaktadir. Arnheim (2007) algilarla ilgili “ruh bilimciler ‘dis algi’ ya karsilik
birde ‘i¢ alg1’ dan bahsederler” ifadesini kullanmaktadir. Zeka gibi is goren algilarin yaratici
bir siire¢ oldugundan ve nesnelliginden bahsetmektedir. Sembolleri anlamlandirmak igin
duyumlarla kavranarak insan bilincinde algilanan imgeler enerjiyle anlamlanmaktadir.

Duyumlarla kavranan semboller diisiinceleri aktive etmektedir.

Kadin ve erkeklerde ayrilan diisiince yollar1 “dogrudan” ve “grift” olarak
incelenmekte renk segimlerindeki farkliligin anlasilmasi igin algilar arasindaki farkliliklardan
bahsedilmektedir. Bu farkliligin sebebinin 6ncelikle fizyoloji oldugundan s6z edilmektedir.
Erkeklere oranla kadinlarin mor rengin tonlarin1 daha fazla segebildikleri ortaya ¢ikmaktadir.
Incelenen arastirmalarda erkeklerin kadinlara gore gorme kusurlarinin daha fazla oldugu
goriilmektedir. Bu konuya iliskin Gage (1993, s.204) “renklerin eski dinlerdeki dogal sistemini
ve Aristocu ge¢ Orta ¢ag simgeciligindeki gezegen-renk bagintisini arastiran Humbert de
Superville 1820’lerde renklerin anlamlarinin evrenin miikafati oldugunu ve o6zellikle
kadinlarin renklerin moral imalarina kars1 duyarlilik gosterebilecegini yazdi” (Gage, 1993)
ifadelerini kullanarak fizyolojik farkliliklarin etkisinden bahsetmektedir. Sembolleri ve
renkleri algilama sekli kadin ve erkekte farklilik gostererek, kadinlar erkeklere oranla bazi
renkleri daha cesitli gérmektedirler. Erkeklerdeki gorme kusurlarinin daha fazla olmasi
kadinlarin ayrintilar1 daha fazla gormesinden kaynaklida, renkleri ve sembolleri
anlamlandirmada kadinlarin erkeklere gore duyusal algilarinin daha agik ve duyarli olmasini
saglamaktadir. Bu durum kadin ve erkeklerdeki gérme kusurlarina gore de farklilik

gostermektedir.

Uluslararasi renk terimleri gelistiren ve 98 dil lizerinde ¢aligsmalar yapan Brent Berlin
ve Paul Kay “Temel Renk Terimleri” adli kitapta yeni diislinceleri aciga ¢ikaran en énemli
fikirden bahsetmektedirler. Kay ve Berlin renkleri tanimlayarak ve gruplandirarak; nemli,
kuru, sicak, soguk, agik ve koyu renkleri belirlemektedirler. Bu ¢alismalar dogrultusunda
kadinlarin renk terimlerini kullanmada kurallara uymadigi gézlemlenmektedir. Kisilerin renk
terimlerini ele aliglari, degerlendirme ve kullanma bigimleri farklilik gostermektedir. Diigiikte
olsa bu farkliliklar meslek gruplarina gére de sekillenmektedir. Kadin ve erkeklerinde rengi

algilama ve adlandirmalarinda ¢evresel faktorlerde etkili olmaktadir.

Yasta fizyolojiyi ilgilendiren etmenler arasinda yer almaktadir. Parlak renklerin ilgi
cekiciligi cocuk yaglarda fazla iken yas ilerledikge farklilasan gérme durumlariyla renkleri
algilama bigimlerini, ilgi ve dikkat unsurlart degistirmekte, sanat eserlerini yorumlamada

farklilik géstermeye bir etken olusturmaktadir. Eserlerin incelenmesinde ve ¢oziimlenmesinde
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goérme durumu form dili olarak kullanilmaktadir. “Bdylece sanatgisi tarafindan yogun sekilde
kullanilan bir rengin simgesel mi oldugu yoksa fizyolojiye bagli bir sonug olarak m1 ortaya
ciktig1 bulgulanir” (Yildirim, 2015) bu da resim yorumlamalarinda saglik sorunlarinin 6nemini
vurgulamaktadir. Gorme kusurlar1  boylelikle kiside algiyr etkilemektedir. Resim
yorumlamalarinda yas, ¢evresel faktorler, psikolojik durum ve gorme kusurlari etkili

olmaktadir.

Gage (2020) renk konusundaki yazisinda, sariy1 resimlerinde siklikla kullanan Van
Gogh ile ilgili bu renk kullanimmin gérme bozuklugundan kaynakli oldugu goriisiinii ne
stirmektedir. Gérme kusurundan dolay1 yogun kirmizi rengi tercih eden Monet’in resimlerini
yorumlarken bu renk kullanimi ruhsal agidan ele alinmaktadir. Her iki tespittin de dogru
olmadigr belirtilmektedir. Sanat tarihine bakildiginda ¢ogunlukla 6nemli sanatgilarin ileri
yaslara kadar hayatlarini siirdiirdiikleri goriilmektedir. Katarakt gibi gesitli kronik goz
rahatsizliklarinda yas etkeniyle goziin renkleri ayirt etme yetisi zayiflamaktadir. Monet’in geg
yasinda kullandig sert kirmizilari bu durumu agiklamaktadir. Yaslari ileri olan ressamlarda da
buna benzer bozulmalar1 gérebilmekteyiz. Geg yaslarina kadar resimle ugrasmaya devam eden
Rembrant ve Titian’in son ddénemlerindeki eserlerinde daha fazla monokrom tonlar
goriilmektedir. Hayatin verdigi psiko-fizyolojik faktorler Rembrant’in kullandig1 pigment
sayisindaki azalmalari etkilesede temel sebebi baskin olarak ideolojiktir. Titian’1n ileri dénem
calismalar1 modern kritikgilere gore daha karmasik bigimde ifade edilmektedir. Londra’da
bulunan ve National Galeri’de “Vergi Paras1” isimli ileri donem eseriyle iislubun otantik bir
ornegi sergilenmektedir. Buna ragmen yasin etkisini tiim ressamlar i¢in genellemek miimkiin
olmayacaktir. Yasi ileri olan Matisse ve Turner rengi kullanimlar1 bakimindan arinmaya ve
sadelesmeye dogru gitmekteyken, Rembrant ile Titian bu anlamda daha zor anlagilmaktadir.
Yagliboya ve suluboyalarinda Turner’in parlakligi giderek arttirdigi goriilmektedir. Tuner’in
60-70 yaslarinda ortaya ¢ikan bir katarakt g6z kusuru bulunmaktadir. Sanat¢inin eserleri genel
olarak ele alindiginda bu bilgi degersiz kalacaktir ¢iinkii, parlak tonlarin azalmasi sanatgiya
daha fazla faaliyet alam1 saglamaktadir. “Benzer sekilde Matisse’in 1940’lar 1950’lerdeki
kolajlar1 6zgilirce ve alisilmadik ustaliktaki renklerden olusur” (Gage, 2002) seklindeki
aciklamasi ile Gage renk ve sanatgilar1 ele almaktadir. Fizyolojik ve psikolojik etmenler

sanat¢inin paletindeki cesitliligin yiizeye yansimalarini etkilemektedir.

Hormon dagilimi, solunum ve kalp frekanslar1 hayati etkileyen fonksiyonlar arasinda
yer alirken renklerle baglanti kurmaktadir. Fiziko-kimyasal gerceklik tarafindan belirlenen

renk algis1 psiko-fizyolik olarak temellenmektedir. Tuncay (2006) K. Ketcham’in ¢alismasi
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ile ilgili ¢esitli mekanlarda ayni sesin farkli frekanslarda hissedildiginden bahsetmektedir.
Yapilan ¢aligmada sesin dinleyiciler tarafindan beyaz salonda, mor salona gore daha siddetli
ve giir duyuldugu aktarilmaktadir. Diger deney ise aymi boyuttaki kahverengi sandigin, sar1
sandiga oranla daha agir hissedildigini kanitlanmaktadir. Renkle ilgili bir baska deneyde
Norveg’te yapilmistir, denekler mavi ve kirmizi renkli odalara girmektedirler. Mavi odaya
giren denekler psikolojiyle algiladigi soguklugu hissederek odanin 1sisim1 4 derece
arttirmaktadirlar. Bu da algilanan rengin psikoloji ve fizyoloji iizerindeki etkisini kanitlar
niteliktedir. Psikoloji alanindaki arastirmalarda duyumlarla algilanan renklerin bireylerde

algilama farkliliklar1 gosterdigini kanitlamaktadir.

Bu nedenle renkler kisi iizerinde farkli etkiler gosterirken aymi kosullarda farkli algi
sekilleri de olusturmaktadir. Andy Warhol’un “Elektrikli Sandalye” adli eseri ile ayn1 temel
gorsele sahip olan “Elektrikli Sandalye Serisi” ¢esitli renk farkliliklariyla, psiko-fizyolojik algi
Oliimii trajik bir sekilde konu alan bu eserlerin yorumlanmasinda da etkili olmaktadir. Seride
kullanilan ¢esitli renkler, eserlerin gorseli ayni olsa da renklerin kullanimindan kaynakli

algilay1s sekillerinde farklilik gostermektedir.

2.3.2.1. Andy Warhol “Elektrikli Sandalye” ekran baskisinin Vanitas renk ve

sembol algisina etkisi

Sekil 7. Andy Warhol, “Elektrikli Sandalye”, 1963, serigrafi baski

(www.sfmoma.org).
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“New York'ta bulunan Sing Sing Hapishanesi'nde, 1900-1963 yillar1 arasinda 614
insanim elektrikli sandalyeyle idami gergeklestirilmistir” (Ingram, 2016). Oliimii trajik bir
sekilde konu alan, bos odanin i¢ine yerlestirilmis bir elektrikli sandalye izleyiciye
sunulmaktadir. Andy Warhol Biiyiik Elektrik Sandalyesi ile 6liime gonderme yapmaktadir.
Sandalyenin arkasinda kiigiik ahgap bir masa bulunmaktadir. Sandalyenin {izerinden de deri
kayiglar ve tokalar sarkmaktadir. Elektrikli sandalyeye insan bedenini baglamak igin
kullanilan kayislar, tutsaklik ve hasarlarin bir temsili olurken, hayatin geciciligini de
sembolize etmektedir. Elektrikli sandalye, insanlarin asilmasinin yerine yapilmis bir 6lim
ceza bicimi olarak kullanilmaktadir. Degisen elektrik akimlar1 ile mahkumlar1 sandalyeye
baglayarak oliimciil hasarlar verilmektedir. Oturan insanin seklini alan sandalye insan
bedeninin yok olusuna bir génderme niteligi tasimaktadir. izleyici kullanilan renkle yansitilan
dram1 animsamaktadir. Gorselin sag st kdsesinde “Sessizlik” yazan bir uyar1 bulunmaktadir.
Gorsel renk kullanimi ve sadeligi ile sessizlik algisini yaratmaktadir. Bir basin fotografindan
yola c¢ikilarak yapilmis Elektrikli sandalye eseriyle Andy Warhol o donemde glindemi
yakalamaktadir.

Aslinda insanin varhgmin olmadigi Elektrikli Sandalye (Sekil 7.) eseriyle Warhol
kobaylarin trajedilerini yansitmaktadir. Oliim ve Afet adhi calismalarinda Warhol insan
bedenini kullanmay1 tercih ederek 6liimii daha farkli da ele almaktadir. Odanin bos ve durgun

olmasi algilar1 harekete gegirerek sessizlik ve yoklukla 6liimii sembolize etmektedir.

Sekil 8. Andy Warhol, “Elektrikli Sandalyeler”, 1971, 89,9 x 121,6 cm, baski 37/250,

beyaz kagit iizerine ekran baskilar1 (Www.artsy.net).
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Elektrikli Sandalyelerin serigrafi portfoyii, orijinal resim olan siyah beyaz
goriinimiinden sonra renkli olarak yiizeye aktarilmasi c¢arpict bigimde goriiniimii
degistirmektedir. 1971 yilinda kagit tizerine serigrafi baski teknigi ile on adet farkli elektrikli
sandalye goriinlimii elde etmektedir. Canli renkler, kasvetli goriintiiye karsi dramatik
yaklasgimi zitliklarla karst karsiya koyarak farkli ve etkili bir yorumlama getirmektedir.
Warhol, sandalyeyi odak noktasina alarak izleyicileri bu korkung 6liim goriintiisityle dogrudan
yiizlesmeye itmektedir. Eserlerde bulunan titresimli etki, renk seritleri ve dokulu goriintii
elektrik ¢arpma etkisini izleyiciye yansitmaktadir. Warhol, 1971°de ilk goriintiiyli kopyalayip

bir dizi renkli ekran baskisi yaratarak 6liim konulu bir gorsele degisik anlamlar yiiklemektedir.

Elektrikli Sandalye serisi mekan igine yerlestirilmis olan sandalye ile trajik bir 6ltimii
hatirlatsada farkli renklerle sunulmasi renk kullaniminin kisi iizerindeki izlenimlerini ayni
zamanda duyumsamalarin1 degistirmektedir. Andy Warhol” un elektrikli sandalyesi kitlesel
olarak siddet ve 6liime duyulan ilgiyi hayranhig: betimlemektedir. Izleyiciye aktarilan ¢oklu
Olimler siddet ve Olim kavramimi duyarsizlastirirken, tekerriirii giliclii bir bigimde
arttirmaktadir. Oliim kavrami, trajedi ve siddet insan zihninde huzursuzluk hissiyat:

uyandirmaktadir.

Renkler izleyicilerin bakis agisin1, duyumsamalarini degistirmektedir. Oliim konusunu
ele alan bu eserlerde kullanilan renkler ve sembollerin farkliligi ¢agdas sanatta Vanitas konulu
eserlere 0zgilin bir yorum kazandirmaktadir. Odanin bosluk, yalinlik ve sessizlik izlenimi
olimi hatta nihilizmle 6liimden sonraki hayatin bosluguna yer vermektedir. Nihilisttik

yaklagim, Vanitas konulu ¢agdas resimlerde de kendini gostermektedir.

2.3.3.Vanitas resimlerinin sembolik ifadeleri

Monokrom renklerin kullanildigi eski Vanitas resimleri yalnizca parlak goriinen
titizlikle zarafeti ele alarak yapilmis, genellikle kafatas1 ve kitaplar1 barindiran bir resim tiirii
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat tarihinde Vanitas resim gelenegi yerini aldigindan beri,
doénem igerisinde farkli ifadeler ve gesitli unsurlar kullanilarak olusturulmaktadir. Vanitas
resim gelenegi sembolizme dayali bir ifade bi¢imi tagimaktadir. Dil dig1 gostergeler olan bu
semboller, objelerle yansitilarak farkli anlamlar tasimaktadir. Resimde kullanilan objeler
genellikle kargasa icerisinde resmedilerek, hayatta elde edilen basarilarin gegiciligini
yansitmaktadir. Vanitas resimlerinin sembolik ifadeleri yiizyillar gectikge degisime ugrasa ve
baz1 Vanitas resimlerinde figiir bulunsa da belli basli semboller ve nesnelerden olusan saf

natiirmortlardir ve semboller asagidaki sekilde siniflanmaktadir.
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Vanitas
Resimlerinin
Sembolik
Ifadeleri
[ 1]
[ I v [ . I |
Sanat ve Bilim Diinyevi O(l;lg;lic\i/l‘;‘l{a Soll?slll;lzll%;;zm Zenginlik ve
B2balled Zeuklen Sembolleri Sembolleri Clic
L Kitaplar L Kadehler | Kafataslar1 | Misir Basaklar1 | Ciizdanlar
| Haritalar Pipolar L Saatler Sarmasik | Miicevherler
Miizik aletleri Oyun Kartlar Yanan Mumlar Defne Dallar1 Altin Objeler

Sabun
Kopiikleri

Cigekler

Vanitas resimlerinin ¢éziimlemelerinde sembollerin anlamlandirilmasinda yukaridaki

(Tablo 2) Vanitas resimlerinin sembolik ifadelerinden yararlanilmaktadir. Vanitas resim

gelenegine yaklagimlarda imge anlamlandirmalarima ve resim ¢Oziimlemelerine destek

saglamaktadir.

2.4. Tigili arastirmalar

2.4.1. Tigili ulusal tezler

Sikar Geng, E. (2019); “Cagdas Sanatta Oliim Temas1 ve Damien Hirst’{in Yapitlarina

Oliim Kavrami Uzerinden Coziimleyici Bir Yaklasim” adli tezinde ¢agdas sanatta &liim

temasini Damien Hirst’{in eserleri iizerinden ele almustir. Insan yasaminin temeli olan 6liim

kavramini yarattigt duygu durumlar, felsefesi ve dini yaklasimlari bakimindan konu

edinmistir. Biiyii ve ritiellerle 6liim imgelerini incelemistir. Orta ¢cag evren tasarimindaki salt
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oteki diinyayla ilgilenen &liim sembollerine de yer vermistir. Oliime kars1 bilimsel yaklasim
bicimlerine, hi¢lik ve medeniyet duygusu ile dogaya sigman insanlarin 6liimii igsellestirerek
yansitma sekillerinden bahsedilmistir. Oliim kavramina sembolist, Empresyonist ve
Dadacilarin yorumlamalariyla kavramsal yonelimlere eserler {izerinden analitik bir
yorumlama getirilmistir. Damien Hirst’iin yasamini incelemis, eserlerine getirdigi yeni
malzeme anlayis1 ile 6liim temasi yansimalari 6zgilin ve bireysel bir yaklasim olarak

incelenmistir.

Soydan Par, F. (2019); “Alegorik Evrende Vanitas izlemi” adl tezinde Vanitas
resim gelenegi ve 6liim temasinin siirecinden bahsetmektedir. Protestanligin Calvin kiiltiiriine
dayanan eserleri inceleyerek ilk anlatilarindan postmodernizm yaklagimlarina kadar
degerlendirirken, sanat tarihi bakimindan diisiinsel boyutunu arayarak, giincel kaygilarla
yorumladigi ve yiizeye yansittigi Fatma Soydan Pinar eserleri ile kaynaklari iligkilendirip ele
almigtir. Vanitas tarihinde eserlerin sembolik ¢6ziimlemelerini yaparak genel ¢ercevede ele
almis glincel eserleriyle baglanti kurmustur. Yagam ve 6liim dongiisiinii, dinsel ¢agrilarla
giincel nesnelere indirgendiginden, toplumsal ahlaki bir metaforu olusturdugundan soz
etmistir. Farkli yorumlamalarla giiniimiizde de kullanilan bir tema haline gelen Vanitas

resmini konu almustir.

Eksi, G. C. (2019); “Saruhan Kanbur Aile Saglik Merkezine Bagl 60 Yas Ve Uzeri
Bireylerin Oliim Kaygis1 ve Oliime Iliskin Depresyon Durumu” adli tezinde 6liim kaygis,
korku, tutum ve endisenin birbirleri ile baglantili oldugundan bahsederek 60 yas ve iizeri
bireylerin liim kaygis1 ve &liime iliskin depresyon durumlarini incelemistir. Oliim kavraminin
tammu diisiiniirlere gore aktarilmistir. Oliimden kaynakli kaygiy: da inceleyerek depresyonu
irdelemistir. Oliim kaygisini literatiirde ele alarak duygusal, biligsel ve motivasyonel bilesen
olarak incelendiginden bahsetmistir. Bireylerde yas faktoriine bagh 6liime yakinlikla kaygi
olusabileceginden s6z etmektedir. Oliime iligkin tutumlar1 da bireyin 6liim algisim belirleyen
din, kiiltiir ve bireysel deneyimler oldugundan bahsetmektedir. Depresyon ve 6liim kaygisinda

bireysel farkliliklar gozetilebilecegini 6ne stirmiigtiir.

2.4.2. Tlgili ulusal makaleler

Ozgeng Erdogdu, N. (2018); “17. Yiizyil Hollanda Resim Sanatinda Vanitas Imgeleri”
adli makalesinde, Hollanda’da yasanan degisimlerim neticesinde ortaya ¢ikan tiir resminin
Memento Mori gelenegiyle Vanitas resimlerinin popiilerlik kazandigindan bahsetmistir.

Protestanlik sonras1 Kuzey Avrupa sanatina toplumsal gelismeler sekil vermistir. Insanlara
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Olimii ve olimliligi hatirlatmayr amaglayan Vanitas resimlerinde sembollerin 6nemini
vurgulamaktadir. Oliim kavramini toplumsal yapi, donemin algist ve Kalvin ahlaki ile
inceleyerek sembolik gostergelerin ¢oziimlemesini yapmistir.

Giinay Kaygusuz, B. (2019); “Tablolardaki Oliim Nesneleri: Vanitas Natiirmort
Gelenegi” adli makalesinde, Vanitas resim geleneginin hayatin kisaligi ve gegiciligini
anlatmasindan, Memento Mori kavrami ile ele almaktadir. Vanitas resim gelenegi kapsaminda
Alegorik anlatim diliyle ortiiserek yapilmis eserlerdeki nesneleri incelenerek ¢oziimlenmistir.
Sembolleri barindiran 6liim kavramini anlatan eserlerin donemin toplumsal, ekonomik ve
kiiltiirel olaylari ile baglantili oldugunu vurgulamaktadir. Vanitas resim gelenegini Kalvinist
referanslar tizerinden geleneksel ifade bigimlerini incelemis ve giincel bir sanatg1 ile Vanitas
kavramini incelemistir.

Cevikbas, S. (2010); “Nietzsche ve Nihilizm Kalkanina Yasamin Yadsinmasini
Kazimis Olan Bir Felsefe” adli makalesinde, tiim degerlerin degerini yitirmesini yasamin
yadsimasiyla sonuclanacagini anlatmaktadir. Nietzsche’nin nihilizmi yasamin yadsimasi
olarak yasamin Oniinii agacagma ve biitiin degerlerin yeniden degerlendirilmesini
saglayacagindan bahsetmistir. Olumsuz anlaminin yaninda Nietzsche’nin nihilizmi olumlu bir
anlamda tagimaktadir. Diigiinme ve yasam bigimi olarak nihilizme bosluk, hi¢lik duygularini
cagristiran bir disiinme ve yasam bigimi olarak tanimlayarak, bati tarihinin temellerini
olusturduguna deginmektedir. Nietzsche’nin diisiince sisteminde nihilizmi de inceleyerek
temel nihilizm disiincesinden bahsetmektedir. Nihilizm kavramima kalkanina yasamin
yadsinmasini kazimis olan bir felsefe diisiincesiyle bakmaktadir. Klasik nihilizm 6gretisiyle

Nietzsche’nin nihilizm yaklagiminin farkliliklar gosterdiginden s6z etmistir.

Yiksek, M. (2012); “Damien Hirst’ iin Sanat Pazar1” adli makalesinde, giindelik
disinda var olan seylerin degerini kaybettigi postmodern toplumda iligkiler yeni olusumlar
tizerine yeniden kurulduguna dikkat ¢ekmistir. Tiiketimin her seyin temeli oldugu, mekan ve
zaman i¢inde gelisen seylerin geciciliginden bahsetmistir.

Giderer, B. (2017); “Resim Sanatinda Gdolge” adli makalesinde, resimde goélgenin
bigimsel ve anlamsal olarak, dénemlere gére farklilik gdsterdigini incelemistir. insanlarin
doga bilgisine paralellik tagidigini belirtmistir. Golgeyi kiiltiirel olarak incelemis masals1 bir
sOylem oldugunu belirterek, “yabanil insanda ruh ve gélgenin birbirine karigtig1 sdylenir ve
gblge bedenin canli bir pargasidir.” ifadesinde bulunmusgtur. Gélgeyi magara resimlerinde
kontur, Ronesans resimlerinde gergeklik, retinal ve mimetik incelendiginde de nesnelere ii¢
boyutluluk yansimasi katmasi, ressamlarin digavurumlarinda ise negatif enerjiler, farkli plastik

sanat eserlerinde korkutucu, tekinsiz duygularin ifade sekli olarak karsimiza cikarken,
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modernizm de bilginin gergekligini ararken resimdeki yansimasi akilla, postmodernizm de
resimde kavram olarak bilinen anlamlarindan ¢ikip farkli ifadeler tagidigi hatta boslugu ifade

ettiginden bahsetmistir.

Bayav, D. (2009); “Resim Sanatinda ve Sanat Egitiminde imge” adli makalesinde
imgenin resim sanatindaki yerini incelemistir. insanhigm en eski diisiinsel siireci olarak
tanimladigi imgeleri tasarlama ve diisiinme siirecini incelemistir. Sanat1 varligiyla bulusturan
en temel kavram olarak imgeleri ele almistir. Imgelerin duyularla var oldugunu tasarlama ve
olusturma siireci ile sanata doniistiigiinii belirtmistir. Imgelerle olusan bu siirecin dSneme ve
sanatgiya gore sekillenerek yansitilacagindan bahsetmistir. Sanatginin ve ¢ocugun imge
olusturma siirecini benzeterek ikisinin de duyumlardan ve yasantilardan etkilenerek kendini
yansittigindan, imgesel diisiinmenin sanat egitiminde, kisinin gelisim siirecini olumlu

etkileyecegi ve yaratici bireyler olacagindan s6z etmistir.

Samanci, M. (2020); “Covid-19 kiiresel pandeminin; nihilizm ve Vanitas algisina
etkileri” adli makalesinde, salgin bir hastalik olan korona viriisiin ¢ikis yerini ve Diinya Saglik
Orgiitii tarafindan Covid-19 tanimmi almasindan ve DSO tarafindan bir pandemi olarak ilan
edilme siirecinden bahsetmistir. Covid-19 ile ilgili nasil ortaya ¢iktigi, insan sagliga etkisi,
belirtileri, tedavi yontemleri, onleme yollari, {ilkelerin bu konuda almasi gereken 6nlemlerden

bahsetmistir. Covid-19 hakkinda olumsuz sonuglardan s6z etmistir.

2.4.3. Tlgili uluslararas: tezler

Edwards, R. (2015); “Onyedinci Yiizy1l Hollandali Vanitas Natiirmort Iginde Nesne
Olarak Portreler” adli tezinde, on yedinci yiizy1l Hollanda natiirmorttu konulu resimleri
incelemistir. Altin Cag’in karakteristik Hollanda sanatin1 sekillendiren yeniliklere yer
vermistir. Hollanda sanatinda Vanitasin resminin gerceklik ve ikonografik ydnlerini ele
almistir. Portre, heykel ve baski olarak incelemis on iki sanat¢i ve nesneleri ile iligki kurarak

cozlimlemeler yapmistir.

2.4.4. Tlgili uluslararasi makaleler

Ozdemir, M. (1999); “Vanitas motifi Tn Der Lvrtk'in temsili ve islevleri Andreas
Grvpmus tarafindan” adli makalesinde, Vanitas bir motif olarak ¢ogunlukla kilise
miiziklerinde gegtiginden ve 6zellikle 17. yiizy1l edebi eserlerinde sairlerin kalemiyle siirlere
konu oldugunu bahsetmistir. Ebedi kurtulusa ulagsmak i¢in dindarligin var olmasi gerektigini

savunmugtur. Vanitas motifini farklilastiran seyin uzun yillardir varligini siirdiirmesi oldugunu
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One slirmiistiir. Edebi yoniinii de ele alarak sairlerin motiflerindeki anlamlarini incelemistir.

Vanitas fikirlerinin ¢esitli edebi eserler motif olarak kullanimlarini incelemistir.

BOLUM 111

YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, evren ve drneklemin, veri toplama araci, verilerin

toplanmasi ve analizi, aragtirmanin gecerliligi ve giivenilirligi ile ilgili bilgilere yer verilmistir.

3.1. Arastirmamin Modeli / Deseni
Bu arastirmada; nitel arastirma tekniklerinden betimsel tarama modeli kullanilmuistir.

3.2. Evren / Orneklem / Calisma Grubu / Katilimcilar

Evren amagh 6rneklemde sanat eserlerindeki Vanitas resimleri ile sinirlandirilmustir.

Vanitas resim sanatinin tarihgesinde ve Vanitas resim geleneginde yapilmis
resimlerdeki imgelerin sembolik ifadeleri ele alinarak; 19. yiizy1l sanat¢ilarindan; James
Ensor, Vincent Van Gogh, 20. yiizy1l sanat¢ilarindan; Andy Warhol, Avni Lifij, Damien Hirst,
Fahrelnissa Zeid, Francis Bacon, Frida Kahlo, Gustav Klimt, James Ensor, Ken Currie, Otto
Rapp, Pablo Picasso, Paul Cezanne, Rene Magritte, Robert Rauschenberg, Salvador Dali, 21.
yiizy1l sanatgilarindan; Philippe Cognee, Zdzislaw Beksinsk, Fabio Magalhaes ve Covid-19
kiiresel salginin1 konu alan giincel eserlerle simirlandirilmistir. Bu sanatgilarin eserlerinde
Vanitas algi yaklasiminda ele aldiklar1 imgeler ve ifade bigimleri tezin eser 6rneklemini

olusturmaktadir.

3.3. Veri Toplama Siireci ve Araglari

Vanitas resim gelenegini yansitan sanatgilarin eser 6rneklemi baglaminda Vanitas ve
nihilizm algis1 sanat eserlerindeki sembolik gostergelerinin iliskileri analiz edilmistir. Vanitas
ve nihilizm konulu Felsefi, Edebi Romanlar ve Sanat kitaplar1 6rnekleme alinan eserlerin

¢Oziimlemelerinde kullanilmustir.
Veri toplama siireci; arastirma kapsaminda ortalama 8 ay stirmiistiir.

Veri araglari; literatiir tarama kapsaminda, Sanat, Edebiyat, Felsefe alaninda Vanitas

ve nihilizm kavramma kaynak olusturabilecek yaymlanmis tezler, makaleler, kitaplar,
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bildiriler, siireli yayinlar, e-kitaplar, e-bildiriler, online dergiler, online kiitiiphaneler, online

kataloglar, sanal yayinlar, sanal miizeler ve sergiler veri araglar olarak kullanilmustir.

3.4. Tasarim, Gelistirme, Uygulama Siireci (Opsiyonel)

Bu ¢alisma; iic asamada gerceklesmistir. 1. asamada arastirmayi konu alan literatiir
taramasi yapilmistir. 2. Asama elde edilen verilere bagli olarak ¢aligma kapsaminda belirlenen
temalar sinirlandirilmis olan 6rnekler ile ¢dziimlenmistir.3. asamada ¢alismanin sonug ve
degerlendirilmesi yapilmistir. lgili literatiir tarama 6 ay, verilerin iliskilendirilip

¢coziimlenmesi 5 ay, sonuglar igin 1 ay, tezin hazirlanmas i¢in 4 ay, toplam 16 ay stirmiistiir.

3.5. Verilerin Analizi

Verilerin analizi asamasinda veri ¢oziimleme tekniklerinden; betimsel analiz yontemi
kullanilmigtir. Vanitas resim tarihi ve Vanitas resmi kapsaminda belirlenen 6rneklemde
verilerin analizlerinin, betimsel ¢oziimlemeleri yapilarak 19. yiizyil, 20. yiizyil ve 21. yiizyil

sanat¢ilarinin eser drnekleminde betimsel analiz ve yargisal veriler kullanilmigtir.

3.6. Arastirmanin Gegerligi ve Giivenirligi

Bu aragtirmanin giivenilirligi su sekilde saglanmustir: aragtirma Vanitas resimlerindeki
imgelerin sembolik ¢oziimlemeleri dogrultusunda betimsel bir yaklagimla yapilmis olup,
gesitli veri araglar1 ile elde edilen veriler betimsel bir yaklasimla ¢oziimlenmis ve

incelenmigtir.

Aragtirmanin gegerlilik onlemleri literatiir taramasi yapilirken veriler ¢esitlendirilerek
elde edilen veriler kanitlarla iligkilendirilerek ¢éziimlemeler yapilmis ve sonuca varilmistir.
Arastirmada elde edilen verilerle arastirmanin sonucuna nasil varildigi acik bir dille ifade

edilmistir.

3.7. Arastirmacinin Rolii

Aragtirmanin tasarim agamasinda arastirmact 6nceden sinirlandirilmis olan ¢aligma
plan1 kapsaminda literatiir taramasi yaparak aragtirmanin sinirliliklarini belirlemistir.
Simirlandirilmig olan konu, eser érnekleminde ¢oziimlemelerle elde edilen bulgular analiz

edilerek arastirmanin sonug ve degerlendirilmesi yapilmustir.
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BOLUM 1V
BULGULAR
4.1. Vanitas imgeleri ve sanat eserleri ¢coziimlemeleri

4.1.1. 19. Yiizyil Vanitas resim ¢oziimlemeleri

4.1.1.1. James Ensor

Sekil 9. James Ensor, “Bir Ringa Balig1 Uzerinde Tartisan Iskeletler”, 1891, tuval
lizerine yagliboya, 16 X 21 cm, Kraliyet Giizel Sanatlar Miizeleri, Briiksel

(www.wikiart.org).

“Bir Ringa Balig1 Uzerinde Tartisan Iskeletler” (Sekil 9.) ¢aligmasiyla James Ensor,
pastel tonlarda riizgarli bir manzaranin oniinde ringa baligi i¢in tartisan iki tane iskelet
figiiriinii resmetmektedir. Iskeletlerdeki koyu renkli ayrmtilar ve agizlarinda bulunan ringa
balig1 resmin ana vurgusunu olusturmaktadir. Ensor soldaki kirmizi kiyafetli iskelet figiirtiniin,
ringa baligin1 ¢ekistirirken verdigi miicadeleyi yansitmaktadir. Kafatasinin alt g¢enesini ve
dislerindeki kuvveti izleyiciye aktarmay1 saglamaktadir. Sag taraftaki figiir giyimi kusamu ile

daha giiclii ve kararli bir izlenim vermektedir, siyah tiiylii sapkasinin 6ntindeki detay1 ve yesil
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tiniformasi ile dik, gii¢lii bir durus sergilemektedir. Ringa balig1 ile Ensor kendini sembolize
etmektedir. Gokytiziindeki renk gegisleri ve yumusak fir¢a darbeleri resimde izlenimci havay1
olustururken, iskeletlerdeki ayrintilar ve konudaki kara mizah ise ger¢ekdisi anlatimi bize

sunmaktadir.

Sekil 10. James Ensor, Maskeli Otoportre (Ensor aux maskeleri), 1899, yagh boya,

Menard Sanat Miizesi, Komaki, Japonya, 120 x 80 cm (www.wikiart.org).

James Ensor maskeli anlatimini iki bakis agisiyla yapiyordu ilk olarak insanlarin

gergek kisiligini gizleyerek, gercek benliklerini ortaya ¢ikartmak ikincisi ise Belgika’daki
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siyasi kargasadan sonra anarsist ya da devletle ilgili olan her seyi reddeden bir insan haline

geldigi icin resimlerinde yansittig1 politikacilart maskelestirmeyi benimsemektedir.

Bu resimde kendi oto portresinin 6n plana ¢iktig1 elestirel ve trkiitiicii izler tagiyan
maskelenmis insanlar, Oliimii temsil eden kurukafalardan daha korkutucu bir izlenim
yaratmaktadir. Maskelemelerin ifadeleri cesitlilikle farklilasmaktadir. A¢ik kompozisyonda
resmedilmektedir. Resimde maskelerin agizlarinda ve kiyafetlerde kullanilan kirmizi skandal
basliklarinda kullanilan rengi temsil etmektedir. Ensor’ un oto portresinin net olmasi
gercekligin gizlenmesine elestirel bicimde kendisini en iyi maskeleme sekli olarak tasvir
etmektedir. Ensor’ un sol omzunun iizerinde duran maskeleme Ronald McDonald’a, orta alt
siralarda bulunan tek kagli maskeleme Frida Kahlo’ ya ve alt sirada burnu biiyiik, yatay
maskelemenin burnundan damlayarak biiyiiyen mukus Ensor’ un imzasi olarak kullandigi ters

Pinokyo’yu olusturmaktadir.

Sekil 11. James Ensor, Hayranlari ile Cin porseleni, 1880, yagli boya, 80x100 cm

(www.wikiart.org).
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Cin porselenlerinden etkilenmis olan James Ensor yarattig1 kompozisyonun igerisine
gizli bir kafatas1 yerlestirmektedir. Natiirmorttu mavi ve kirmizi dokiimlii bir kumasin
tizerinde ¢esitli Cin porselenlerinin arasindan goriilen arka fona; koyu renklerde bir
kompozisyon saglamaktadir. Sag tarafta caydanlik ve sekerlikle, arkasina koydugu kahverengi
porselenle birlikte kafatasi figiirii, Vanitas sembolizmine gizil bir 6érnek olusturmaktadir.
Caydanligin sol tarafinda ¢ay bardagi ve tabagi, onun yaninda Cin porselenlerinde bulunan
figlirlerin olusturdugu vazo diger porselenlerle Cin kiiltiirlinden etkilendigini izleyiciye
aktarmaktadir. Resmin arka tarafinda bulunan siyahligin iizerinde sar1 motifler ve yaninda
sapkali mavi ¢izgili kiyafet giymis bir figiir bulunmaktadir. Resmin sag ve sol taraflarinda

resmin gergevesini belirleyen gri kolon goriiniimlii pargalar bulunmaktadir.

Sekil 12. James Ensor, “Kendilerini Isitmaya Calisan Iskeletler”, 1889, tuval iizerine

yagliboya, 75 x 60 cm, Kimbell Sanat Miizesi, Amerika (www.wikiart.org).
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Resimde yer alan imgeler; eglenceli hayatin sonuna gelindigi ve 6liimiin gergekligi ile
kars1 karsiya kalindigina yonelik kullanilmaktadir. “Kendilerini Isitmaya calisan iskeletler”
(Sekil 12.) adli tablosu James Ensor’ un bag yapitlarindan birisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ensor bu tablosunda karamsar duygularla mizahi yaklasimini yan yana kullanmaktadir.
Resimde bulunan iskeletlerin iistlerinde kiyafetlerinin olmasi 6liim kavramiyla i¢ ige olan bu
mizah duygusunu kanitlar niteliktedir. Resmin merkezinde ve odaginda bulunan sobanin
tizerindeki yazida “Ates Yok, Yarin bulacak misin?” yazmaktadir. Ates kavrami hem 1sinmak
icin giyinmis gibi goriinen iskeletlerle mizah yaratmak amagli, hem de 6liim ve gegiciligin
sembolii olarak kullanilmaktadir. Sobanin oniinde yerde kahverengi paltosuyla yatan bir
iskelet bulunmaktadir. Sobanin etrafinda ise ayakta duran biri erkek digeri kadm iki figiir yer
almaktadir. Genellikle Meryem ve Isa’nin tasvir edildigi resimlerde, Meryem mavi ve kirmizi
renklerin bulundugu kiyafetlerle yansitilmaktadir. Bu resimde bulunan mavi ve kirmizi renkte
kiyafetlerle betimlenen kadin iskeletin, Isa’nin annesi olan Meryem oldugu anlasilmaktadir.
Meryem’in 6niinde bulunan gaz lambasinin soniik olmasi yasam ve 6liim kavramlarini bir
araya getirerek insan ruhunun sembolii olmaktadir. Erkek kiyafetleri iginde ayakta olan
iskeletin elinde keman, kemanin ise tam yaninda boyalari lizerinde olan bir resim paleti yer
almaktadir. Keman, miizik, resim paleti ve firgast da resim sanatini simgelerken sanati
dolayisiyla da diinyevi zevklerin gegiciligini sembolize etmektedir. Sol tarafta siyah giyimli
sadece boynundan yukarisini gordiigiimiiz merakla bakan bir kafatas1 bulunurken, arka planda
pembe kiirklii paltosu, ayakkabilar1 ve coraplari ile merakla bakan bagka bir iskelet
durmaktadir. Arka tarafta bulunan duvar soluk yesil bir renkte olup zemin ahsap agik gri
tonlardadir. Kiyafetlerde bulunan mavi tonlar zemine de yansimaktadir. Zeminde ii¢ tane
kafatas1 bulunmaktadir ve bu kafataslarinin alt kisimlarinda hayaletin beyazligini animsatan
mizahi yaklagimi izleyiciye yansitmaktadir. Resmin genelinde kullanilan renk tonu &limiin
karamsarligini ve oday1 1sitmayan soba ise 6liimiin soguklugunu izleyicilere animsatmaktadir.

Resim korkutucu bir o0 kadarda esprili bir dille bizlere dliimii hatirlatmaktadir.
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Sekil 13. James Ensor,” Iskelet Ressam”, 1896, tuval iizerine yagliboya, 38.5 x 45.5

cm, Giizel Sanatlar Miizesi, Antwerp (Www.theartstory.org).

Ensor, Vanitas konulu mizahi eserini; sar1 ve mavi rengin tonlarinin hakimiyetinde
yansitmaktadir. Bu resimde mizahi ve eglenceli yaklagimiyla mavi takim elbisesinin iginde
ressam iskelet adam bulunmaktadir. Takim elbisesinin cebinde kuru gigek goriintiisii ¢izen
fircalar durmaktadir. Ressam iskelet, elinde bir firca ve palet tutmaktadir. Zemin ahsap olarak
krem renkte, duvarlar ise sar1 renkle resmedilmistir. Duvarlarda ¢esitli resimler ve tuvaller
bulunmaktadir. Resimlerin arasinda mizahi yaklasimla yapilmis kiigiik ¢erceveli bigimde “Bir
Ringa Baligi Uzerinde Tartisan Iskeletler” (Sekil 9.) ve Ensor’ un gesitli calismalar: yer
almaktadir. Sicak renklerin hakim oldugu bu resimde sanatg1 kendisini atdlyesinde resim
yapan bir iskelet olarak betimlemektedir. iskelet Ensor’un sovalesinin bos olmasindan dolayz,

klasik resim anlayisini elestirdigi fikrine ulagilmaktadir.

Resim govalesinin iizerinde, gozleri ile ressam iskelet Ensor’u izleyen bir kafatasi
bulunmaktadir. Duvara asili sekilde sol iistte bulunan kafatasi da ¢ene kemiklerinin arasinda

bir firca tagimaktadir. Sol altta bulunan kafatasi, ayaktaki iskelet ressami izlemektedir.
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Resimde sovalenin altinda maskeli bir kafa bulunmaktadir. Resmin sol altinda yere diigmiis
devasa bir firga ve onun yaninda bir siyah sapka bulunmaktadir. Resmin igerisinde yere
dizilmis eserlerin dniinde yere devrilmig bir siyah sapka daha bulunmaktadir. Sanatg¢1 biraktigi
eserlerin varligimin oliimiinden sonrada siirecegine, sanatin uzunluguna hayatin kisa ve

geciciligine vurgu yapmaktadir.

Sekil 14. James Ensor, “Oliim ve Maskeler”, tuval iizerine yagliboya, 1897, 79 x 100

cm, Modern Sanat Miizesi (www.theartstory.org).

Eserin merkezine yerlestirilmis kurukafa; iskelet &liimii temsil etmektedir. Iskeletin
kiyafeti beyaz renkle tasvir edilerek safligi, temizligi, iyiligi ve masumiyeti simgelemektedir.
Beyaz kiyafetler igindeki iskelet elinde yanan bir mum tutmaktadir. Yanan mum ile tanrinin
biricikligine ve varligina gonderme yapmaktadir. insanligin kendi kendini tiiketecek olusuna
mumla da bir atifta bulunmaktadir. Oliimiin sembolii olan iskeletin; etrafim1 sarmis maskeli
insanlar 6liime merakla yaklasmaktadir. Oliimiin varligi maskeli figiirler igin tehlikeli ve
urkiitiicli bir seye yaklasircasina biiyilkk korku icinde resmedilmektedirler. Ensor’ un

eserlerinin temel unsuru olan maskeler izleyici agisindan korkutucu, {irkiitiici ve psikolojik
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ifadeler icermektedir. Maskelerle figiirleri betimleyen Ensor kimlikleri gizlemektedir. Eserin
sol kosesindeki figiir elinde tuttugu kemanla; miizigin, sanatin ve zevklerin geciciligine mesaj
vermektedir. Sag tarafta bulunan beyaz maskeli figiir; gokyiiziinde hizla yaklasan pelerinli,
tirpanli Azrail’e ve balonla 6liimden kagmaya ¢alisan ama bagka bir 61iim meleginin takibine
takilanlara dikkat ¢ekmektedir. Resimde kullanilan semboller ve betimlemelerle de kolayca

anlagilan eser; 6liimiin kaginilmazligini1 gézler 6niine sermektedir.

Sekil 15. James Ensor, “Yarasa Maskenin Saskinlig1”, 1889, tuval iizerine yagliboya,

109x131 cm, Antwerpen Giizel Sanatlar Miizesi (www.wikiart.org).

Etrafi maskelerle donatilmig resmin merkezinde ayakta duran, yarasa uzun biiyik bir
buruna sahip ve girkin olarak resmedilmistir. “Yarasa Maskenin Saskinligr” (Sekil 15.) adli
resminde James Ensor yarasa figiiriinii kadin kiyafetleri iginde, omuzlarina bir sal atmis
sekilde, bir eliyle semsiye tutarken, diger eliyle bulundugu yerde ne oldugunu anlamaya galisir
gibi jest yaparak resmetmektedir. Figiiriin elleri yarasa eli olarak goriinmektedir. Figiiriin

karsisinda bulunan resmin kosesinden kafalarini ¢ikartrmiscasina iki maske bakmaktadir.
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Etrafta bulunan diger maskeli figiirler cesitli mimiklerle ve duygu durumlan ile etrafi

seyretmektedir.

Resmin sag tarafinda gesitli Vanitas sembollerini temsil eden nesneler bulunmaktadir;
zevkin gegiciligini temsilen miizik aletleri, i¢ki siseleri, ¢esitli kadin egyalari, faniligi temsilen
ise mum ve bedenin gegiciligine ithafen baz1 kiyafetler bulunmaktadir. Kurukafa ve iskelet

imgelerinin siklikla kullanildig: bu resimde yasamin sonuna génderme yapilmaktadir.

Iskelet ve kafataslarimin bazilar1 yere yigilmis sekilde tasvir edilmektedir.
Kafataslarindan birinin agzinda klarnet bulunurken yaninda bulunan iskeletin elinde kemani
yer almaktadir. Bu iskeletlere yaslanan diger bir iskelet bulunmakta ve bu iskelet elinde sise
tutmaktadir. Hayattaki eglenceyi temsil eden bu semboller yasamin kisaligini ve faniligi temsil
etmektedir. Renk olarak yesil ve sar1 tonlari resmin genel havasini olustururken, kompozisyon

acik olarak resmedilmektedir.

Kullanilan semboller 6liimii animsatirken, kullanilan maskeler, renkler, jest ve
mimiklerin an1 yansitmasi mizahi yaklagimla, hareketli bir kompozisyonu olusturmaktadir.
Mizahi bir yaklasim sergileyen Ensor maskeleri, plastik bulgu kaynagi olan toplumsal iki
yiizliiliik sembolii olarak ¢alismalarinda kullanmakta ve Vanitas sembollerini de resimlerinin
iginde barindirarak eserlerinin ana konusuna mizahla birlikte 6liimii de dahil etmektedir. Ensor

bu yaklagimiyla Vanitas resimlerinde tezin eser 6rnekleminde yer almaktadir.
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4.1.1.2. Vincent Van Gogh

Sekil 16. Vincent Van Gogh, Sigara igen kafatasi, 1887-1888, yagh boya, 24x32 cm

(www.vggallery.com).

Van Gogh son resimlerinden olan “Sigara igen kafatasi” (Sekil 17.) eseri ile Vanitas
sembolizmine 6rnek olusturacak imgelere yer vermektedir. Yanmakta olan sigara ve dumani
ile Vanitas imgelerine 19. yiizyil eseri olarak farkli bir yorum getirmektedir. Fir¢a darbelerinin
ve renk gecislerinin etkisiyle hissedilen 6liim kavramu iizerine temellenen portre; iskelet ve

kafatasi seklinde yiizeye aktarilmaktadir. Vanitas konulu bu eser siyah arka fon tizerine agik
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kahve tonlari ile lekesel olarak resmedilmektedir. Iskeletin 15181 arkadan almasi iizerine arkada
kullanilan koyu renk zitlik olusturarak figiirii vurgulamaktadir. Kullanilan arka fon rengi 6liim
vurgusunu yapmakta etkili olmaktadir. Iskeletin kafatasindaki dislerin arasinda yanan bir
sigara bulunmaktadir. Yanan sigara sanki hala dumaniyla tiitiiyor ama bir giin sénecek
izlenimini yaratmaktadir. Sigaranin ucundaki atesin varligi da Van Gogh’un s6mine atesi ve

mumun ucundaki ates kullanimindaki gibi anlamlarda igermesi miimkiin olmaktadir.

Atesin, sOminenin veya mumun {izerinde sadece yanmakta olan tutusan nesne
olmadigi, Vincent i¢in ruhsal bir simge oldugunu yazdigi1 yazilarda Kiir (1996 s.30)
“ruhumuzdaki atesi higbir zaman sondiirmemeli, her an koriiklemeyi siirdiirmeliyiz” (Kiir,
1996) diyerek ates kavramina bir mesaj niteligi yiiklemektedir ve Kiir su s6zlerle aktarmaya
devam etmektedir “Insanin ruhunda kocaman bir ates yanryor olabilir... Simdi bak, yapilmas1
gereken su: I¢indeki o atesi koriiklemeli kisi...” (Kiir, 1996). Ates giiclii bir imgedir ve Vanitas

resimlerinde kii¢likte olsa yerini almaktadir.

Harbison (1984) atesin kaynaginin resimlerde gosterilmesini siki bir inanig1 ve
temizlenmeyi diigiindiireceginden bahsetmektedir. Mum gibi ikinci kaynaktan ¢ikan atesi ise
kurumsal din inanislari ile bagdastirmaktadir. Vanitas resimlerinde sonmiis mumun hayatin
faniligini uyandiran dil dig1 gosterge oldugunu belirtmektedir. Vanitas resim geleneginin temel
mesajini, bireyin giinii gelince Olecegi ve bedensel varligmma kapilmamasi gerektigi

diisiincesine vurgu yaparak agiklamaktadir.

Memento Mori kavraminin 6liimii hatirlatmasi gibi, yanan sigarada; zamanla soniip
tilkenecek, insan hayatina isaret etmektedir. Wilkinson (2011, s. 129) “zamanin gegisi ve en
sonunda kendini tiiketecek olan insan varolusunun kisaligini” (Wilkinson, 2011) &ne
stirmektedir. Resimde bulunan sigara zevkinde gegiciligini temsil etmektedir. Resme gozleri
olmamasina ragmen kafatasinin yonii, derin bir anlatim katmaktadir. Van Gogh’un bu resmi
sigara elestirisi olarak diisiiniilse de 0 sigara igmeyi ¢cok sevmekteydi ve liimiine dek ictigi
bilinmektedir. Oliimiinden 6nceki eserlerinden biri olan bu tablo, dénemin Vanitas yorumuyla

yiizeye aktarilmis ve giiniimiize kadar ulagmistir.
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Sekil 17. Vincent Van Gogh, Gauguin’e Adanmis Oz-Portresi, 1888, yagli boya, 62x52

cm, Arles, Harvard Universitesi: Fogg Sanat Miizesi (www.wikiart.org).

Vincent Van Gogh kendi oto portresini Gauguin’ e hediye etmektedir. Renk kullanimi
Van Gogh’un ¢ok sik kullanmadigi tonlarda yesil bir alt ton {izerine kurulmaktadir. Renk
gecisleri sert, doku ve lekelerle izleyiciyi etkileyici bigimde resmedilmektedir. Van Gogh” un
portresinde renk akislari, renk gegisleri ile saglanmaktadir. Dogu Asya sanatina ilgi duyan Van
Gogh oto portresinde kendi gozlerini ¢ekik olarak resmetmektedir.
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Resimde paltosunun agirligr sertligi ve biiytikliigi bir kontrast yaratiyor, “derisi
oldukga siki bunu fark ettigimde bana bir kafatasini hatirlatti. Etinin altindaki kemiklerin
varligt Memento Mori sanki” (www.youtube.com) fani oldugunu hatirla burada 6liim
kavramini hatirlatmaktadir. Kahverengi ceketin iizerindeki pas renklerini olugturan bu yesil
renk “onu dokunakli bir 11k denizi olaganiistii bir renk sanatgisi” (Www.youtube.com)

yapmaktadir.

Kendini bas1 kazinmig sekilde resmeden Van Gogh; biiyiik kriziyle kendini kesme

davranigin1 gostermeden dncesinde bu eseri yapmaktadir.

Liileci (2007) Van Gogh ile ilgili Jaspers’in savundugu dini fanatizmin sizofreni
belirtisi olma diigiincesini su sozlerle aktarmaktadir: “Van Gogh epilepsi hastasi idiyse bu
hastaligin dinsel vecd haline yol a¢tig1 dogrudur.” Hastaligin etkisi ile ruhun rasyonellikten
ayrilarak kendinden ge¢cme halini ortaya ¢ikardigi one siriilmektedir. Liileci (2007)
Khoshbin’in de bu konu hakkindaki diigiincesini “kendini kesme davranigi gosteren hastalarda
goriilen oOzelliklerden biri de yogun dinsel diisiincelerdir” (Lileci, 2007) sozleri ile
aktarmaktadir. Liileci (2007) Khoshbin’in goriigiinii $6yle devam ettirmektedir; “yiiksek risk
tagiyanlar, onemli bir kendini yaralama hikayesi olanlar ve din ile mesgul olan veya 6rnegin
kafasini kazimak gibi fiziksel goriiniimiinii aniden degistiren kisilerdir” (Liileci, 2007)
ifadesini kullanmaktadir. Van Gogh’un kafasimi kazimasi ve kendini kesmesiyle ilgili

diisiinceler bu kaynaklara dayanmaktadir.

Van Gogh kendisini Budist rahibi gibi gostermek istedigini portre igin yazdigi
mektubunda da belirtmektedir. Fanatizm diisiincesini reddeden Erickson (1998) Van Gogh’

un dine yaklagimini sifa arayisi olarak gérmektedir.

Edwards (1989) yazisinda Van Gogh’un Arles’te bulunan sar1 evini komiin hayati
stirecekleri bir Budist mabedi olarak goérdiigiinden bahsetmektedir. Van Gogh sar1 evde
diisiindiigl sanatgilarla kesis hayati siirdiirmeyi planlamaktadir. Sar1 evin sanatgilarin kaldigi
bir Budist mabedi olmasi diisiincesini Japon sanatgilarin standartlarindan idealize edilerek
olusturulmaktadir. Van Gogh Gauguin’i bu mabedin basrahip aday1 olarak gérmektedir.
Gauguin’ in Van Gogh’u terk etmesi lizerine umutlar1 yok olmakta ve akil hastanesine
kaldirilmaktadir. Izleyiciye Memento Mori kavramini hatirlatan siki palto ve altinda bulunan
kemiklerin varliginin yaninda garesizlik, umutsuzluk igerisinde psikolojik miicadeleler veren

Van Gogh bu resminde bizlere derin mesajlar iletmektedir.


http://www.youtube.com/
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Sekil 18. Vincent Van Gogh, Tutuklular Cemberi, (Saint-Rémy) 10-11 Subat 1890
Tuval tzerine yaglh boya, 80 x 64 cm., Moskova: Puskin Miizesi (www.art-
vangogh.com).

Bu resim Vincent Van Gogh’un yagsami bir hapishane olarak gordiigiini
yansitmaktadir. 1888 yilinda kulagini kestikten sonra akil hastanesine kaldirilan Van Gogh bu
donemde, Gustave Dore’ nin “Newgate Hapishanesinin Avlusunda Egzersiz” adli baskisini

yagli boya olarak yorumlamaktadir.

Resimdeki tutuklular ¢gemberinde, hapishanede volta atanlarin iginde Van Gogh’un

oto portresi de bulunmaktadir. Karamsar bir yaklasimda oldugunu resimdeki renk kullanimiyla
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aktarmaktadir. Mavi ve sarmmin birlikteligiyle olusturdugu resminde kahverengi, siyah
kullanim1 depresif ruh halini ortaya koymaktadir. Duvarlarin yiiksekligi ve volta atan

insanlarin arasinda olmasi, yasaminda kisir dongii i¢inde hapsoldugunu yansitmaktadir.

Sekil 19. Gustave Dore, Newgate Hapishanesi Avluda Egzersiz, 1872, graviir baski
(www.art-vangogh.com).

Van Gogh’un tablosunda ve Gustave Dore’nin baskisinda sol iist tarafta iki tane
kelebek bulunmaktadir. Kelebekler umudun sembolii olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Van Gogh
hayal kirikliklarina ragmen umudun varhigina da resminde yer vermektedir. Yagh boya
tablosunda 37 kisi bulunmaktadir ve intihar ettiginde 37 yasinda olmasi arasinda bir baglanti

oldugu diisiiniilmektedir. Bu ayrintilarla Vanitas eser drnekleminin igerisinde yer almaktadir.
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4.1.2. 20. Yiizy1l Vanitas resim ¢oziimlemeleri

4.1.2.1. Andy Warhol

Sekil 20. Andy Warhol, Kafatasi, 1976 (www.wikiart.org).

Andy Warhol goriinenleri idealize ederek ve yalinlastirarak Vanitas nesnesi olan
kafatasin1 resmetmektedir. Resmin konusunu Vanitas imgelerinden 6liim ve gegiciligin
sembolii olan kafatas1 olusturmaktadir. Kompozisyonda yalinlik 6n plana ¢ikmaktadir. Sanatgi
nesneye duragan soguk renk kontrastlari ile vurgulu bir anlatim katmak istemektedir. Eserde
kullanilan sar1 renk resimdeki kafatasini vurgular niteliktedir. Kapali kompozisyon olarak
resmedilmis bu resim ortadan sol iiste dogru golgeler ile ana yoniinii olusturmaktadir.
Asimetrik dengede, kapali formda ¢izgisel yapidan uzaklasan lekeci bir tavirla yapilmis bu
resimde, resmin ana nesnesi olan kafatasinin ¢atlaklari, yapisal 6zellikleri ve disleri detayl bir
anlatima sahip olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Andy Warhol’un i¢ mekan se¢imi, duragan ani
resmetmesi ve vurgulayici renk tonlari, karakteristik yansimalarini ortaya koymaktadir.

Resimde renk olarak yesil, sari, siyah ve toprak tonlar1 hakimiyet saglamaktadir. Popiiler
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kiiltiiriin tiiketimini resimlerinde ve tasarimlarinda elestiren Andy Warhol; 6lim ve tiiketim
kavrami arasinda metaforik bir iliski kurmaktadir. Andy Warhol 20. yiizyil Vanitas resmine

ornek olabilecek bir eser ortaya koymustur.

Sekil 21. Andy Warhol, Kafataslari, 1976, kagit lizerine serigrafi, 76,2 x 101,6 cm

(www.masterworksfineart.com).

Resmin konusunu 6liim ve geciciligi sembolize eden kafatasi olusturmaktadir.
Duragan ve cizgisel anlatimla kompozisyonda yalinlik 6n plana ¢ikmaktadir. Sanat¢i resmin
sol tarafinda bulunan kafatasi imgesi ve soyut mekan se¢imi ile duragan soguk renk
kontrastlar1 kullanmaktadir. Ton degeri daha diisiik sar1 ve turuncu renkle, arkada kullanilan
lacivert zitlik olusturmaktadir. Resimde sarmal ve diiz ¢izgiler hakimiyet saglamaktadir. Bu
resmin ana yonii tam ortadan kafatasinin bitiminden gegmektedir. Resim asimetrik dengede,
cizgisel ve renkgi bir tavirla resmedilmektedir. Warhol duragan ani resmederek, vurgulayici
renk tonlarinin Karakteristik yansimalarini ortaya koymaktadir. Resim renk olarak sari,
turuncu, beyaz, yesil, lacivert tonlarmin olusturdugu yiizey iizerine siyah ¢izgisel
yaklagimlardan olusmaktadir. Andy Warhol 20. yiizy1l Vanitas imgesi olarak kafatasini serbest

tasarim ile yiizeye yansitmaktadir.
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Sekil 22. Andy Warhol, Kafataslari, 1976, kagit iizerine serigrafi, 76,2 x 101,6 cm

(www.masterworksfineart.com).

Mor, turuncu, kahverengi, gri renklerin ortasinda siyah ¢izgisel etkilerle olusturulmus
bir kafatas1 bulunmaktadir. Kafatasinin golgesi ve arka yiizeyi ¢izgisellikle belirtilmektedir.
Portféyii Warhol’un asistaninin ¢ektigi fotograflardan olusturulan 4 baskidan biri olmaktadir.

Warhol yapitinda 151k ve gdlgenin kafatasinda olusturdugu etkileri yansitmaktadar.

Memento Mori ve 6liim sembollerini kafataslari temsil etmektedir. Kafataslar1 6liimiin
kagmilmaz oldugunu ve hayatin kisaligin1 animsatmaktadir. 1968 yilinda vurulan Warhol
6limin kiyisindan dénmektedir ve bu olayin sonucunda sanat egilimi karanlik konulari
kesfetme {izerine sekil almaktadir. Oliimii Warhol, sanatin bir arac1 olarak gorerek, bu konuyla
ilgili kesiflerini yiizeylere aktarmaktadir. Tema degisikligine giden Warhol Kafataslar
portfoyli ile kendini gelistiren bir sanat¢i oldugunu izleyiciye kamitlamaktadir. Warhol
eserlerindeki konu se¢imlerinde her ne kadar tiiketim ¢ilginligin1 yansitsa da yasam ve 6liim
tizerine deneyimlerinden etkilenerek serbest tasarimla olusturdugu eserlerinde, psikolojik

disavurumlarim yiizeye aktarmaktadir.
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Sekil 23. Andy Warhol, Kafataslari, 1976, kagit lizerine serigrafi, 76,2 x 101,6 cm

(www.masterworksfineart.com).

Kafataslar1 “sanat¢inin yeni karanlik sanatsal temalar1 kesfederken 151k ve golgeyle
yaptigt deneyimleri gosteriyor” (www.masterworksfineart.com). Pembe, kirmizi, sari,
lacivert ve gri renklerle resmini olusturmaktadir. Eserinde kullandigi ana unsur olan
kafatasinda gizgisel etkilere yer vermektedir. Asistaninin ¢ektigi fotograflardan olusturdu bu
seride kafatasinin gdlgesi farkln cizgisel etkilerle aym paralellikte verilmektedir. izleyiciye
renklerin arasinda olusan grinin nétrliigii ile gegici bir hayati yansitmaktadir. “1968'den sonra,
Warhol radikal feminist yazar Valerie Solanas tarafindan vuruldugunda, sanatci, sanati i¢in
O0lim, siddet ve yikim gibi daha karanlik konulara girmeye basladi”
(www.masterworksfineart.com). Yansittig1 sanatsal olgusunda Warhol, sanat hayat1 boyunca
renk ve sekillerle birlikte golgelerden siirekli biiyiilenerek etkilenmektedir. Bu durumda
yaptig1 calismalarda kendini yansitirken daha etkili ve iddiali bir iislup ortaya koymasini

saglamaktadir.


http://www.masterworksfineart.com/
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Sekil 24. Andy Warhol, Kafataslari, 1976, kagit lizerine serigrafi, 76,2 x 101,6 cm

(www.masterworksfineart.com).

Andy Warhol 4 bask tiiriinden biri olan bu baskiy1 gri, yesil, siyah ve mavi renklerle
olusturmaktadir. Kafatasiyla o6lim ve Memento Mori’yi konu alan baski Ornegini
olusturmaktadir. Warhol yasadigi tramvatik deneyiminin etkilerini bu serisinde
gostermektedir. Bu baskisini fotografa dayanarak olusturmakta ve karamsar disavurumcu bir
yaklagim benimsemektedir. Serigrafi baski tekniginin etkileri ile olusturulan renkler ve
cizgisellikler bir varolusu ortaya koymaktadir. Resmin sol tarafini merkez olarak alan
kafatasini grafiksel, lekeci, ¢izgisel etkileri harmanlayarak olusturmaktadir. Beyaz, mavi renk
ile vurgulayict bir anlatimi benimserken yiizeyde kullandigi renklerle, resmin genel
havasindaki karamsarlig1 yansitmaktadir. Cizgisel etkiler yiizeye dagilmis durumda
bulunmaktadir. Bu eseriyle de Vanitas ve Memento Mori’yi temel bir konu olarak

islemektedir.
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4.1.2.2. Avni Lifij

Sekil 25. Avni Lifij, "Kurukafali, Kitapli Oliidoga" (1323/1905 imzali) 44.5 x 53.5 cm

tuval tizerine yaglhiboya, B. Aksoy Koleksiyonu (www.ntv.com).

Tiirk resim tarihinde modernlesmenin 6ncii isimlerinden olan Avni Lifij 1900 yilinda
Osman Hamdi Bey’ in araciligla Paris’ te Fernand Cormon’ un at6lyesinde egitim almaya
baglamigtir. 1905°te resmettigi Vanitas resminde konu niteligi olarak aldigi egitimin etkileri
gortiilmektedir. Sanat ve bilim sembolii olarak resimde kullanilan deney tlpleri, siseler,
kitaplar ve ansiklopedilerin ortasinda bulunan kafatasi, 6lim ve yasamin gegiciligini
sembolize etmektedir. Resmin genel havasinda soguk renkler tercih edilmektedir. Resmin sol
tarafinda bulunan objelerin genelinde mekan soguk, nétr tonlarla, resmin sag tarafindaki
nesneler ise dogal 1518in etkisi ile sicak tonlarla resmedilmektedir. Agik kompozisyon ile
olusturulan resimde asimetrik denge hakimiyet kurmaktadir. ¢ mekanda bir masa iizerinde
ortiiyle nesneler diizenlenerek kompozisyon resmedilmektedir. Zaman resimde duragan bir ani
temsil etmektedir. Form 151k golge etkileri ile agik formu olusturmaktadir. Yumusak gecislerle
lekeci tavirla yapilmis bu resim Oliimle yagsamin, bilim ve sanatin gegiciligine, insanin

faniligine bir génderme yapmaktadir.
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4.1.2.3. Damien Hirst

Sekil 26. Damien Hirst, Uzayda insan kafatasi, tuval iizerine yagli boya

(www.wikiart.org).

Damien Hirst resmin genelinde soguk renklerden maviyi kullanarak izleyiciye
oliimden sonraki soguk bedenin hissiyatin1 psikolojik olarak gegirmektedir. Insan bedeninin
i¢inde var olan iskelet ve belirledigi giiniimiiz Vanitas objeleri ile eserini yansitmaktadir. Oliim
kavramimi Damien Hirst kiil tablasi, bicak nesnelerini masa flizerinde tasvir ederek
kullanmistir. Cizgisel bir anlatima sahip olan resimde kafatasindaki lekesel anlatim ve
vurgulamak amaciyla yapilmis agik mavi renk tonu ile resmin ana yoniini, sol iist kdseye
yonlendirmektedir. Kafatasinin iizerinde yogun sekilde toplanmis ¢atlaklar resmin ana yoniini
olusturmaktadir. Resmin ylizeyinde ritmik bir sekilde tekrar eden beyaz noktalar, resmin sol
iist kosesinde vurgulanmis, resmin alt ve sag tarafina dogru silik yapilmustir. Serbest tasarimla
yapilmis Vanitas resminde bosluk doluluk ve denge g6z o6niinde bulundurulmustur. Parlak

alanlar nesneler iizerinde beyaz ile belirtilmistir. Eser agik kompozisyonla resmedilmistir.
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Nesnelerin iginin doldurulmamasi, mekanin seffafligi boslugu; insanin higlik algisin1 Vanitas

Ogeleri ile yansitmaktadir.

Sekil 27. Damien Hirst, Evim Giizel Evim, kavramsal sanat yerlestirme

(www.wikiart.org).

Damien Hirst olimi bir kil tablasinin igerisindeki izmaritlerle yansitmak
istenmektedir. icilmis sigara izmaritleri yerlestirmede olmayan bir birey ya da toplulugun,
6lmiis ya da 6lime yaklasmakta olan bedenleri temsil etmektedir. Kiillerin i¢erisindeki sigara
izmaritleri zamani ve tiikenen émrii temsil etmektedir. Yesil karanlik bir fon tizerinde mor bir
detaya yer verilmektedir. Resmin odak noktasini olusturan, yuvarlak bir zemin {izerinde
bulunan cam kiil tablasi, 6lim gergeginin seffaflig: icerisinde tiikenen bedenlerin biraktig

izleri tagimaktadir.
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Sekil 28. Damien Hirst, Glizel Maat Yogun Fetisist (www.wikiart.org).

Yeni Pop-Art’a 6rnek bir Vanitas baski resmi olarak, renkli ve patlama hissini
izleyiciye vermektedir. Renk¢i anlatimiyla izleyicide olumlu etkiler yaratirken; kafatasinin
resmedilmis olmasi sembolizm acgisindan olumsuz bir kavram oldugu igin, karsitlik
diyalektigini olusturmaktadir. Kirmizi, yesil, mor, sart, mavi, turuncu renkler birbirleri
icerisinde resme kontrast kazandirmaktadir. Beyaz renk vurgular giiclendirmektedir. Lacivert
renk resmin odak noktasini saglamaktadir. Kirmizi, sar1 renklerin resmin geneline dagilmig
olmasindan dolay1 lacivert renk resmin ana yoniinii olusturmaktadir. A¢ik mavini kullanimi

resimdeki renkleri dengeler niteliktedir. Vanitas baski resim 6rnegini olusturmaktadir.
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4.1.2.4. Fahrelnissa Zeid
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Sekil 29. Fahrelnissa Zeid, Gegmisten Biri (Otoportre), 1980, yagli boya, 210x116 cm

(www.talentra.net).

Modern tislupta dnemli bir ressam olarak taninan Fahrelnissa Zeid karakteristik portre
calismalar ile kendini yansitmaktadir. Eserlerinde iri gozler kullanmay1 tercih eden Zeid
psikolojik bir yaklasim sergilemektedir. Dramatik goézler Zeid’in portrelerinin belirleyici
unsurunu olusturmaktadir. “Gegmisten Biri” adl1 eseriyle zaman algisina dikkat ¢ekerken, sari
rengin kullanimi ve goézleri yansitma bi¢imi, mumya portreleri olan El Feyyum portreleri ile

benzerlik iliskisi tasimaktadir.
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Sekil 30. Altm suyu ile boyanmis bir El Feyyum portresi, yaklasik M.O. 2500

(www.img.culturacolectiva.com).

Altin ve glimiisiin kullanmildigi El Feyyum portrelerinde 6len kisinin tabutunu orten
ahsap portresi kisinin genclik halini yansitmaktadir. Tabutun igerisinde ve disarisinda
kullanilan altin ¢iirlimeyi engelleyen bir korucu olmakla birlikte kisiyi Oliimsiizliige
ulagtirmaktadir. El Feyyum portresinde kullanilan altin renkleri, Fahrelnissa Zeid’in oto
portresinde bulunan kiyafetin islemeleriyle ortiigmektedir. Misir sanatinin etkileri Zeid’in oto
portresindeki anlamli bakislarla yakinlik kurmaktadir. Zeid’in oto portresini koyu fon iizerine
resmetmesi 0z portresinin etkileyiciligini artirmaktadir. Sanat hayatinin baglarinda yaptig
fakat ara verdigi portre, sanatg1 igin yeni bir ¢ikis noktasi olmaktadir. Otoportreler, kendi
ailesinin, yakin dostlar1 ve ailelerinin portrelerinin yam1 sira etkilendigi kisiliklerinde
portelerini yapmaktadir. Sert hatlarla vurgulanan yiiz ¢izgileri ve oldugundan daha biyiik
hiiziinlii bakiglara sahip gozler 6n plana ¢ikmaktadir. Ruhun dig diinyasini portrelerle yilizeye

aktarmaktadir. Bakis portre resimlerinde duygusal bakimdan izleyiciyi igine almaktadir.

Varlik, yokluk iligkisi icerisinde olan portrelerle Zeid kendi iislubunu ortaya
koymaktadir. Kendine 0zgili iislubuyla portrelerine ruhu aktarmaktadir. Bu portrelerin

yaratimindaki siirecte yaptig1 resmi igsellestirerek, yaratim siirecini gelistirmektedir.
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Sekil 31. Fahrelnissa Zeid, U¢ Yasama Bicimi (Harp), 1943, yagl boya, 125x205 cm

(www.leblebitozu.com).

Zeid’in “Ug yasama Bigimi (Harp)” eseri savasi betimlemektedir. Resimdeki
kalabalik ve karmasa savasin etkilerini yansitmaktadir. Sanat¢i sol tarafta denizleri, resmin
orta kisminda yesilliklerle doga i¢indeki yerlesimi ve sag alt kosede karmasa i¢inde bulunan
toplulugun yaninda yakilip yikilan alanlar1 betimlemeleri ile yiizeye aktarmaktadir. Bulutlar
ve yanan yerdeki duman resme derinlik saglamaktadir. Yesil alanin ¢evresinde agaglar ve sag
tarafinda ates bulunmaktadir, bu tehlikenin isaretini olusturmaktadir. Go¢ eden kuslar haberci
niteligindedir. Toplumun hayvancilik yaparak gec¢im seklini de yansitan koyunlar resmin alt
tarafinda yesilliklerin igerisinde bulunmaktadir. Gogebe ve akin seklinde {i¢ yasama bi¢imini
resimde yansitmaktadir. Resimde, toz duman ve karmasanin yani sira, yasam miicadelesi de
gozler Oniine serilmektedir. Renkli bir iislupla yansitilmis bu eser farkli imgeleri iginde
barmdirmaktadir. Giiray, (2020) Zeid’in ilk donem eserlerinde minyatiir kurgulari ¢agristiran
bir Gslup barindirdigindan bahsetmektedir. Zeid’in bu donem eserlerindeki sert hatlarini ve
yogun sembolik dge kullanimindan s6z etmektedir. Bu eserde savasin getirdigi 6liimii sanatgi,
minyatiir resimlerde betimlenen olaylar gibi anlatmaktadir. Resimde islenen donem, savastan

etkilenen toplumun yasam miicadelesini yansitmaktadir.
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Sekil 32. Fahrelnissa Zeid, Tavuk kemikleri ile kompozisyonu, 1960’lar, 50 x 55 cm

tuval tizerine karisik teknik (www.humakabakci.com).

Irak Biiyiikelgisi ile evli olan Zeid, Irak’ta olan devrimde, kocasinin biitiin ailesinin
6lmesinin iizerine, 2. Diinya Savasi sirasinda zorlu giinler gegirmektedir. Giiray, Zeid’in

durumu ile ilgili sunlardan bahsetmektedir:

“Artik bir biiyiikel¢inin hayatinin faydalarina sahip olmadig igin
yemek yapmay1 dgrenmesi gerekiyordu. ilk girisimi resimleri kadar hirslyd,
Noel i¢in  kocaman bir hindiydi. Hindinin kalintilarim1 ~ dokerken,
harcanamayacak kadar giizel heykelsi bir parca olarak karkas goziinii
yakaladi. Boyanmig kiimes hayvani kemiklerinden regineyle dokilmiis
"paléokystallos" adimi verdigi heykelleri bu sekilde yaratmaya bagladi”
(Giiray, 2020).

Bu yaratim siireci hayatin iginden gelmektedir. Sanat¢i bu donemde
heykellerin yaninda resimlerde de kemikler kullanmaya baslamaktadir. Sanatina zorlu
doéneminde ara veren Zeid, i¢inde durduramadigi sanata karsi istegini, ilk defa yemek
yapmaya basladigi donemde, tavuk kemikleri ve hindi kemikleriyle bulusmasiyla
ortaya tekrar ¢ikarmaktadir. Kemikleri yaraticiligi ile birlestiren Zeid renklendirerek

birer sanat eserine gevirmektedir. Bu eserinde kemikleri genellikle sar1 ve kirmizi
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renklere boyayarak yiizeye sabitlemektedir. Yiizeyde mavi, yesil ve beyaz tonlarim
lekesel, doku etkileriyle kullanmaktadir. Resmin sag kosesinde atesi andiran etkiler
bulunurken, sol tarafta bulunan bir kuliibe ve 6niinde farkli yonlere donmiis figiirler
konumlanmaktadir. Resimdeki figiirler ve semboller bir kabileyi andirmaktadir. ilkel
yasami konu alan resminde dogal bir yap1 olan kemigi, insan bedeni ve viicuduyla
Ozdeslestirmektedir. Zeid, savas ve oliimler nedeniyle sanata ara vermek zorunda
kalsada, yasadiklarini yansitabilecegi sanata tekrar yonelmektedir. Vanitas resmi
sembollerinden olan kemikler, Zeid’in yorumlamasiyla farkli anlamlar

kazanmaktadir.

Sekil 33. Fahrelnissa Zeid, Tavuk kemikleri ile kompozisyonu, 1900’1er, tuval {izerine
karisik teknik.

Resmin genelinde kullanilan mavi tuvale yerlestirilmis tavuk kemikleri, yilizeyle
biitiinlik olusturmaktadir. Sol st kdsede bulunan kahverengi etkiler, resimde dengeyi

saglamaktadir. Resmin alt tarafinda yiizeyin neredeyse yarisini kaplayan ¢evrelenmis kemikler
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yiiziin etrafin1 olusturmaktadir. Yiizii olusturan g¢ercevenin i¢inde bulunan agzi ve gozleri
animsatan kemikler, yiizii anlamlandirmaktadir. Sol list kdsede kahverengi alanda bulunan
kemikler, ters duran bir yiiz ifadesi sunmaktadir. Resmin alt kisminda bulunan renkli yiizeyde
cizgisel hareketlerle dokular saglanmaktadir. Laidi Hanieh (2018, s. 220) “Kemikler, gilines
1sinlari, dua etmek i¢in havaya kalkmig kollar gibi, hatta bacaklar, kedi, mart1 gibi kii¢iik
hayvanlara benzetilerek dizilmislerdir” (Laidi Hanieh, 2018) ifadeleri ile kemiklerin imgesel
anlatimlarindan bahsederek devam etmektedir; “Bazen sekil kemigin kendisinden gelir, bazen
de sanatc1 kendisi ince kemiklerden ayirt edilebilen sekiller yaratmustir: kirpik, kulak, kas gibi”
kemikler sanat¢inin bu yaratim siirecinin bir parcasi olmaktadir. Altta bulunan figiir yiizii olan
bir giinesi de animsatmaktadir. Hayattan kesitleri olusturan kemikler Vanitas nesnesi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatg1 vanitas nesnesi olan kemiklerle, ilkel yaklagimlari da ele alarak

dikkat ¢ekici bir iislup olusturmaktadir.

4.1.2.5. Francis Bacon

Sekil 34. Francis Bacon, Etli Figiir, 1954, tuval {izerine yagl boya, Chicago Sanat

Enstitiisii, Chicago,127 x 121 cm (www.wikiart.org).
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Siyah saydam arka fon atilarak yapilmis bu resimde glaze teknigi kullanilmistir. Glaze
teknigiyle bir kat seffaf boya uygulayan Francis Bacon, Diego Velazques’in 1650’li yillarda
yaptig1 “Papa X. Innocentius’un Portresi’nden Papa figiiriinii, Rembrant’in 1655 yilinda
yaptig1 “Oldiiriilmiis Okiiz” tablosundan ise panele asilmis etten esinlenerek kompozisyonunu
olusturmaktadir. Francios Bacon renkleri kalip halinde kullanmaktadir. Resmin kasvetli havasi
izleyiciye Olimi hissettirmektedir. Resmin genel havasina siyah ve koyu renk tonlari
hakimdir. Papanin tahtinin arkasinda duran asili et pargalarina agik renkle vurgu yapilmak
istenmektedir. Et pargasi simetrik bir sekilde asili durmaktadir. Papa siyah bir tahtta
oturmaktadir. Mekan karanlik bir oda icerisinde tasvir edilmektedir. Asili olan etler Papanin o
donemde kurban ettigi insanlar1 temsil etmektedir. Figiir ve asil anlatilmak istenen asili et
parcalari lekesel etkilerle vurgulanmaktadir. Resimde asagiya dogru dagilan boya gecisleri bir
disavurum niteligi tasimaktadir. Papa figiiriiniin yok olurcasma resmedilmesi resmin
izleyicide uyandirdigi i¢ sesi vurgular niteliktedir. Resimde kullanilan mor o dénemde sadece
asillerin ve varlikli insanlarin kiyafetlerinde bulunmaktadir. Bu da Papanin zenginliginin bir
sembolil niteligi tagirken, zenginlik ve giiciin gegiciligini resmin genelindeki 6liim olgusu
vurgulamaktadir. Etin kaburgalarinda ritmik tekrarlar bulunmaktadir ve resim serbest
tasarimla yiizeye aktarilmaktadir. Vanitas ogelerini barmndiran bu resim elestiri niteligi

tasimaktadir.

Sekil 35. Francis Bacon, Otoportre Calismasi, 1973 (www.wikiart.org).
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Deforme edilmis insan portresi yan profilden verilmektedir. Resmin sol kosesinde
bulunan “Altin-giimiis bir saat ise dogal 6liimliiliik olgusunun mekanik teyidini sunuyor”
(Leppert, 2002) ve saatin golgesi bu zamanin geciciligini kanitlamaktadir. Renkler soguk ve
pastel tonlarinda kullanilmaktadir. Resimdeki soguk renk tonlariin resmin sol tarafina dogru
yayilmasi 6limii ve insan bedenin yok olusunu vurgulamaktadir. Lekesel gegislerle agik

formla yapilmig bu resim serbest tasarimla yiizeye yansimaktadir.

Krausse (2005) “Bacon’un resimlerinde resim sanati, hayat tizerine konusulan celigkili
bir sanata doniisiir, tehlikeden ve 6liimden s6z etmeden hayattan bahsetmek ressamin goziinde
imkansizdir” (Krausse, 2005) ifadeleri ile 6liim ve ressamin konularinin koparilamaz
birlikteliginden so6z etmektedir. Resimde hareket hissiyati yaratacak firca darbeleri
bulunmaktadir. Saati figiiriin yliziinde kullanarak zamanla insan hayati arasinda bag kuran

sanate¢1 O0liime atifta bulunmaktadir. Renkler lekesel bir bicimde resme dagilmaktadir.

N

S . N

Sekil 36. Francis Bacon, Isabel Rawsthorne'un Ug¢ Calismasi, 1967 (www.wikiart.org).

Krausse (2005), bu ¢alisma ile ilgili “Francis Bacon, gozleriyle adeta insanlarin
yiizeydeki goriintiilerini degil ciltlerinin altinda yatan et kiitlesini gérmiis gibi resim yapmustir”
(Krausse, 2005) ifadesini kullanmaktadir. Francis Bacon o6liimiin gergekligini et parcalari
kullanarak radikal bir bigimde yansitmaktadir. Resmin sag tarafinda bulunan figiiriin yiizii et

ve kafatasinin kemigiyle bir biitiin olusturmaktadir. Figiir bir eliyle kapmin deligine dogru
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tuttugu anahtara uzanmaktadir. Yine ayn sag taraftaki figiir kafasinin yoniinii resmin digina
dogru uzanarak agik kompozisyonun kanitini olusturan koluna dogru gevirmektedir. Figliriin
onilinde bir masa ve lizerinde bir obje bulunmaktadir. Sag tarafta beyaz duvara yansiyan
figiiriin golgesi gecicidir ve yok olup gidecektir. Resimde bulunan iki figiiriinde siyah kahve
tonlarinda saglart vardir ve kapinin arasindaki kadin figiirii golgeyle i¢ ige yansitilmaktadir.
Leppert’e gore “insan ki, kadindan dogmustur. Giinleri kisadir ve sikintiya doyar. Cigek gibi
cikar ve solar; ve golge gibi kacar ve durmaz” (Leppert, 2002). Resimde golgeyle biitiinlesmis
kadin figiirii Leppert’in bu sozlerini cagristirmaktadir. Insanin faniligine ve golgenin anlamsal

olarak oliimii ifade ettigi konusunda génderme yapilmaktadir.

Krausse (2005) gore; eserde bulunan kadin tuvale girmemek i¢in ¢caba gostermekte ve
cirpinarak kagmaya calismaktadir. Resimde bulunan {i¢ goriintii, kagmak isteyen ve kosan
figiirlerin bir goriintiisiinii olusturmaktadir. Kulaginda kiipesi koyu renk saclara sahip bu figiir,
yiziinii yan gevirerek resimdeki sogukluguyla izleyicilere kapmin araligindan kagmaya
calistigin1 yansitmaktadir. Kadinin yiiziindeki ifadesizlik, etin morarmasi Oliim temasini
simgelemektedir. Bacon; portreyi etlestirerek duvara bir an1 gibi ¢ivilemektedir. Sol taraftaki
kahverenginin ardindan gelen siyahla, kullanilan beyazin etkisini seyreltmektedir. Resim

alisilmisin disinda bir anlatimla Vanitas resimlerine 6rnek olusturmaktadir.
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4.1.2.6. Frida Kahlo

Sekil 37. Frida Kahlo, “Viva La Vida”, 1954, yagl boya (www.fridakahlo.org).

1954 yilinda sanat¢1 Sliimiinden dnce son rotuslarini yaparak, renk kontrastlariin
zenginligiyle karpuzun yapisini olusturan nitelikleri sunmaktadir. Bu tablo konusu itibariyle
Frida Kahlo’nun yagami boyunca ruhsal ve bedensel acilar yagamis olmasina ragmen hayata
kars1 psikolojik olarak verdigi miicadelenin izlerini de icermektedir. Karpuz parcalarinin
canliligt her ne kadar 6limii animsatmasada; Frida Kahlo’nun yasamina son verirken yaptigi
bu resimde kullandig1 karpuzlarin canlilig: karsithik diyalektigi olusturmaktadir. Tablonun 6n
kisminda dikkat ceken karpuz parcasinin iizerinde yazan “viva la vida” Ispanyolca’da “hayati
yasa” ve “yasasin hayat” anlamlarina gelmektedir. Frida Kahlo yagsamimin son déneminde
yaptigt bu eserle insanhiga giinlimiize kadar uzanan bir mesaj birakmaktadir. Resimde
kullanilan karpuzun iizerindeki renklerin canlilig1 ve enerjisi, mesajini betimler niteliktedir.
Karpuzlar1 koyu bir yiizeyde resmeden Frida’nin arka planda, agik mavi ve beyaz etkiler
kullandigr goriilmektedir. Sol tarafta bulunan bolinmiis karpuzun g¢ekirdeklerinin parlaklig:
ve resmin genelinde kesilmis ve kompozisyona uygun konulmus karpuzlarin {izerindeki beyaz
cizgisellikler sulu bir karpuzun; o andaki canliligiyla tuval {izerine aktarildigini kanitlar

niteliktedir. Tuvale aktarilan karpuz ekildigi, olgunlastig1 yerdeyken ve o yerden ayildiktan
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bir siire sonra bile canliydi, fotosentez yapabilmesi onun canliliginin en biiyiik kaniti olurken
tekrar gereksinimlerini karsilayamamasi, onun canliligini yitirdiginin kanitin1 olugturmaktadir.

Vanitas resim geleneginde ¢igek ve meyve resimleri 6liime ince bir gonderme olustururken bu

resimde de 6limii ve yasami bir tutarak Frida Kahlo izleyiciye mesajini sunmaktadir.

Sekil 38. Frida Kahlo, ici A¢ilmis Yasami Goriince Korkan Gelin, 1943, tuval iizerine

yagli boya, 76 x 61 cm (Www.peramuzesi.org).

Memento Mori ve Vanitas sembollerini barindiran 6lii doga gelenegiyle, edebi
sembollerden yararlanarak kompozisyon kuran Frida Kahlo; ask ve cinsellikle baglanti
kurarak eserini betimlemektedir. Sari renk bir masanin {izerinde ¢esitli meyveler, baykus ve
tas bebek gibi bir gelinle kompozisyonunu tamamlamaktadir. Yartya boliinmils karpuz
pargalar1 ve karpuzlarin alt, iist kisimlarina resmedilmis hindistan cevizleri, ying yang
semboliinii olusturmaktadir. Resimde ying yanini olusturan disiligin sembolii olarak papaya

kullanilirken, erkegi temsilen yang yanini olusturmak tizere muzlar kullanilmaktadir.

Sahin, (2007) “Yasam/Oliim, Giines/Ay, Gece/Giindiiz gibi biitiin ikili olusumlar tek
baslarina var olamazlar. Biri olmadan digeri olamaz” (Sahin, 2007) ifadelerini kullanarak

olumlu ve olumsuz enerjinin birbiriyle olan bu iliskisini insanligin var olus kurali olarak
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tanimlamaktadir. iki parca asla birlesemezler ve birbirlerinin tamamlayicilaridir, bu sebeple
karpuz diiz degil girintili ¢ikintili bir bicimde kesilmis olarak yiizeye aktarilirken, bir araya
getirilemeyecek sekilde yansitilmaktadir. Baslhigin igeriginde yer alan gelin yasamin 6ziinii

gormesiyle ifadesinden de anlagilmak olmak tizere korkmaktadir.

Sekil 39. Frida Kahlo, Kizla Olim Maskesi, 1900’ler, yaglh boya

(Www.peramuzesi.org).

1938 yilinda Frida Kahlo esi Diego Rivera ile dramatik bir bosanma yasamis ve Kizla
Oliim Maskesi (Sekil 50.) tablosunu bu olaydan bir y1l énce resmetmistir. Soyutlanma ve
yalnizlik hislerini bu donemde yaptigi resimlerine yansitmaktadir. Beyaz maskeli, pembe
elbiseli kiiciik kiz elinde sar1 bir cicek tutmaktadir. Ayagiyla ayni hizada duran maskede
oldukga korkung bir sekilde izleyiciye dogru bakmaktadir. Maskenin siyah kulaklari, sag1
animsatan tepeden dagilan siyah ¢izgileri bulunmaktadir. Sedef rengi i¢i bos bir boncugu
andiran maskenin gozlerini, daha derin ve i¢ine ¢eken bir anlatim sunmak i¢in siyah goz

cercevesiyle resmetmektedir. Maskenin burnunun biyiikligi  korkutucu bir ifade
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olusturmaktadir. Agiz gevresinde bulunan kirmizi lekeler, disar1 ¢ikmis dil, dislerin
carpikliginin da etkisiyle agzin oldugu bolgeyi biiyiik ve korkung gostermektedir. Tablonun
arka planinda bulunan sira daglar, bulunduklari siraya gore renk alarak valor dengesini
olusturmaktadir. Havadaki bulutlarin gri, beyaz ve mavinin iizerine azda olsa dokusal etkilerle
birakilmis siyah; kasvetli bir goriintii olusturmaktadir. Izleyiciye dogru yaklasan renk
perspektifi kizin ve maskenin {iizerinde bulundugu sinirsiz hissiyatt veren zemini
olusturmaktadir. Zemin iizerinde uzakta bulunan yerler kahverengi olarak resmedilmektedir.
Tuvalin alt kismini1 olusturan, izleyiciye yakin olan yerler ise koyu kahverengi ve siyahla

biitlinliik saglamaktadir. Resimde bulunan canli ¢igek Vanitas semboliinii olugturmaktadir.

4.1.2.7. Gustav Klimt

Sekil 40. Gustav Klimt, Oliim ve Yasam, 1908-1916, tuval iizerine yagh boya, 178 x

198 cm, Leopold Miizesi, Viyana, Avusturya (Www.wikiart.org).
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Geleneksel izlerle eseri ele alan Klimt her kesimden insanin kag¢inilmaz sonu olan
6liim konusuna atifta bulunmaktadir. Insanlar arasinda sinif fark etmeksizin 6liim dansi fikrini
ele almaktadir. Sol kosede boy olarak, diger figiirlerin birlikteligi ile ayn1 boyda resmedilmis
Azrail, tehditkar bir durusla elinde sopa tutmaktadir. Sag taraftaki her yastan insan yiginindaki
figiirlerin gozleri kapali ve riiyaya dalmislar gibi resmedilmektedir. Resimde bulunan figiirler
zevki ve arzuyu da temsil etmektedir. Ayni zamanda bebek masumiyetin yaninda dogumla
6liimiin birlikteligini de yansitmaktadir. Klimt’e 6zgii olan geleneksel izlenimlerin birlikteligi
resmin sag ve sol tarafinda kendini gostermektedir. Koyu renkler icerisinde resmedilmis
kurukafali Azrail figliri hag¢ isaretlerini barindiran desenler igerisinde kiliseyi temsil
etmektedir. Sol tarafta kullanilan renklerin canliligi da belki de 6limden sonraki hayatta
bulunan canli gigekleri ve yeniden dogusu simgelemektedir. Oliim dans: ile 6liim karsisindaki
insanlarin esitligi ve biitlinligiinii resmederek Klimt; Vanitas resim sanatina katki

sunmaktadir.

4.1.2.8. James Ensor

Sekil 41. James Ensor, Cigekli Kafataslari, 1909 (www.wikioo.org).
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Ug farkl yoniiyle resmedilmis kafataslar1 heniiz canlihigini koruyan renkli ¢igeklerin
arasinda bulunmaktadir. Anlam karsitligi barindiran bu resim 6liim ve yasam temasini bir
arada bulundurmaktadir. Bu Vanitas natiirmorttunda James Ensor; kendi iislubunu ve mizahini
gozler Oniine sermektedir. Arka planda kullandigi mavi Ensor’un diger resimlerinde de
kullandig1 bir renktir, agik kahve tonlar ise lekeci bir tavirla neredeyse tiim arka fona
dagilmaktadir. Beyaz karanfillerin arka tarafinda bulunan mavilik, beyazinda etkisi ile
yirtilmig bir duvar kagidin1 animsatmaktadir. Ortada bulunan kafatasi eksik disleri ile ac1 bir
sekilde giilerek sanat¢inin 6liime karsi olusturdugu mizahi yansitmaktadir. Kafatasinin
iizerinde lacivert renkte bir kumas parcast bulunmaktadir. Sag tarafta bulunan kafatasi yagsam
ve Olimiin birlikteligini vurgular niteliktedir. Karsitlik diyalektigini yansittig1 bu tabloda
sanatg¢1; an1 durdurarak resmettigi yasayan renkli ¢igeklerin, ger¢cek zamanin etkisiyle solarak
Oliimleri kacinilmaz olacaktir. Bu da hayattaki 6liimiin ka¢inilmazligini olusturan bir sembol

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

4.1.2.9. Ken Currie

Sekil 42. Ken Currie, "Bir Idealist Baskan1", 1960, yagl boya (www.artuk.org).
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Sanatg1 6zgiin iislubu ile yaptig1 figiirde; Vanitas resmine 6rneklem olusturmaktadir.
Resimde bulunan figiiriin ellerinde yazan yazilar “Insanlar” ve “Entelektiieller” arasindaki
farklilagsmay1 anlatmaktadir. Ellerde bulunan lekesel detaylar bu ¢ekismenin ve karsilasmanin
izlerini yansitmaktadir. Entelektiielligin yaninda sanatsal basarinin boslugu da resimde yer
alan figiirtin yliziindeki kafatasi hissiyatiyla bizlere, 6limii ve yasamin gegiciligini
yansitmaktadir. Resimde koyu renkler hakimiyet kurarken, lekesel etkilerde 6n plana
cikmaktadir. Agik formda resmedilmis figiirtin dis hatlar1 gizilememektedir. Eser, merkezi
kompozisyonla resmedilirken, sanatginin 6liim elestirisi odak olan figiiriin 1s1kla dramatize

edilmesiyle etkili kilinmaktadir.

4.1.2.10. Otto Rapp

Sekil 43. Otto Rapp, "Zihinin Madde Uzerindeki Bozulmasi", 1976, yagl boya

(www.artofthemystic.com).

Avusturyal1 sanatci Otto Rapp tarafindan yapilan eserde, bir kus kafesi i¢cinde ciirliyen
insan kafasi tasvir edilmektedir. Resim kompozisyonun, tam orta kisminda bulunan ¢lirimekte

olan kafa, asil verilmek isteneni anlatmaktadir.
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Anlamsal belirsizlikle anlatilmak istenen konu biitiinliigiinii korumaktadir. Ciirlimekte
olan kafa zamanla deforme olacak ve yok olacak olan deri pargalar1 nihilizm kavramina ve
Vanitas drneklemine farkli bir bakis acis1 kazandirmaktadir. iki kiigiik figiir iki ayr1 toprak
parcasindan Deforme olmus insan kafasina bakmaktadir. Insan kafas: ¢iiriidiikge altindan
kafes ¢ikmaktadir. Ciirliyen eti birlestiren ¢engel igne resmin orta kisminda yer almaktadir.
Resimde kafese dogru giden merdivenler bulunmaktadir. Bu resim zihnin madde tizerindeki
bozulmasini anlatarak, ciirliyen insanin en derinlerine saglam bir sekilde yerlestirilmis, kus
kafesini korkutucu bigimde yansitmaktadir. Oliim, edebi bir forma doniiserek adete Vanitas

resmine yeni bir bakisin semboliinii olusturmaktadir.

4.1.2.11. Pablo Picasso

Sekil 44. Pablo Picasso, Kafatasi ile Kompozisyon, 1908, tuval {izerine yagli boya, 116

x 89 cm (www.wikiart.org).

Donemin kiibist ressamlarindan olan Pablo Picasso yaptigi Vanitas natiirmorttunda

kendi tislubuyla nesneleri deforme ederek, sanati ve bilimi sembolize eden kitap, tablo, firca
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objelerini kullanmaktadir. Ayn1 zamanda 6limii ve gegiciligi sembolize eden kafatasiyla,
donemin modasi olan sapkay1 kullanarak diinyevi zevklerin gegiciligine vurgu yapmaktadir.
Picasso serbest tasarimla Vanitas kompozisyonunu yansitmaktadir. A¢ik kompozisyon ve
kapal1 forma sahip bu resimde renkler paletin canli tonlarindan se¢ilmektedir. Picasso negatif
bir anlama gonderme yaparken ¢ok renklilikle pozitif bir yansima gostermektedir. Vanitas
kavramini, faniligi ve hayatin gegiciligini kisisel ifade bigiminin katkisiyla ironik bir yaklagim

olarak ortaya koymaktadir.

Lippit (1996) higligi ele alarak, ironinin ger¢eklesmis, takinti halini almis bir konuya
arac olarak kullanilabileceginden bahsetmektedir. Ironide dinsel inanglarin konusu olan 6liim
ve sonrasi hakkindaki bilgisizlige ragmen yaklasimlar rahatlikla ifade edilebilmektedir. Mutlu
ve 6zgiir olmak ironi kavramiyla i¢sellegsmektedir. Zitliklar1 barindiran ironi, sanat alanlarinda
cesitli iisluplarla karsimiza ¢ikmaktir. Vanitas ve 6liimii konu alan bu natiirmortta da ironi

kavramu, renklerin zithigiyla islenmektedir.

Sekil 45. Pablo Picasso, Masadaki Kecinin Kafatasi, 1953, daglama ve akuatint, 65,4

cm x 50,8 cm (www.masterworksfineart.com).
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Pablo Picasso’nun “Masadaki ke¢inin kafatas1” (Sekil 43.) eserinde ke¢inin kafatasi
gercekei ayrintilarla resmedilmektedir. Koyu renk tonlar ve golgelerle resimde etkileyici bir
derinlik olugturmaktadir. Keginin kafatasini, boynuzlarini ve ¢enesini aydinlatmak igin beyaz
renk vurgular kullanilmaktadir. Siyah ve vurgulanmak istenilen yerlerde kullanilan mavi renk
arka plani olusturmaktadir. Yiizeyde kiibist etkiler gériilmektedir. Dramatik 1siklandirma ile
resim kapali formda etkileyici lekelerle yansitilmaktadir. Resmin geneline mavi, beyaz ve
siyah renkler hakimiyet kurmaktadir. Picasso’nun resimlerinde kullandig1 renkgi tislubunun
aksine bu resminde, konunun karamsar etkisini olusturan koyu renk tonlar1 bulunmaktadir.
Vanitas resim gelenegine konu ve renk se¢imi olarak 6rnek teskil etmektedir. Bu eser akuatint

renk asindirma uygulamasi yontemiyle karsimiza ¢ikmaktadir.

Sekil 46. Pablo Picasso, Kafatasi ile natiirmort, yak. 1960, kagit iizerine akuatint, 43,2

X 62,2 cm (www.masterworksfineart.com).

Pablo Picasso’nun canli renklerle natiirmorttu akuatint teknigiyle yapilmustir. Picasso
kompozisyonunda insan kafatasi ve masanin tizerinde bulunan diger objelerle birlikte 6liim ve
gegicilik sembollerini islemektedir. Resme yayilan yesil pirasalarla natiirmorttu ele alan
sanat¢1 kiibist yaklagimini olusturmaktadir. Picasso’nun bu baski 6rnegi giindelik nesneleri

farkli bir ifade bi¢imiyle ortaya koymaktadir. Burada natiirmorttu belirsiz formlarla,
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parcalanmig ve diizlestirilmis bir sekilde ele almaktadir. Nesnelerin sinirlarini belirlemek i¢in
siyah koyu ¢izgilerle kontur kullanmaktadir. Nesneleri 6ne ¢ikartmak ve aydinlatmak i¢in

beyaz acik bir fon tercih etmektedir. Picasso bu resminde sade bir anlatimi benimsemektedir.

o

Sekil 47. Pablo Picasso, Kafatasi ve pirasa, 1945, 89 x 130 cm (www.wikiart.org).

Picasso deformasyonla olugturdugu nesneler iizerinde kiibist etkiler yaratmaktadir.
Resimde masanin iizerinde sar1 ve koyu bir renkle resmedilmis kafatasi, canli bir renkle
resmedilmis yesil pirasalar bulunmaktadir. Masa, kirmizi ve turuncu renkle ylizeye
aktarilmaktadir. Eserde bulunan zemin ise ¢esitli geometrik sekillerle; altigen, besgen ve
dortgenlerle gri, krem yer taslarindan olusmaktadir. Arka fon sari ve mavi duvarla
resmedilmektedir. Arkada istte bulunan ¢iviye baglanmis ip, saginda bulunan tuvalin
varligina dikkat cekmektedir. Bu sanatin ve zevkin gegiciligini temsil etmektedir. Pirasanin
sacaklar1 deforme edilerek resimde par¢alanmig kisimlara dagilmaktadir. Golgelerde kiibist
bir iislubu sergilenmektedir. A¢ik kompozisyon olarak resmedilmis mekanda, kapali formda

nesneler bulunmaktadir. Resim Vanitas natiirmorttun bir 6rnegi niteligindedir.
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4.1.2.12. Paul Cezanne

'l
Sk

Sekil 48. Paul Cezanne, Ug Kafatasi, 1901-1906, kagit iizerine suluboya ve kalem,

Chicago Sanat Enstitiisii, Amerika Birlesik Devletleri, Chicago (www.wikiart.org).

Ug kafatasinin olusturdugu natiirmort Vanitas resminde, acik renk kontrast: hakimiyet
kurmaktadir. Yumusak renk gecisleri, yesil ve kirmizinin zithg resimde dengeyi
saglamaktadir. Koyu golgelerin olusturdugu nesnelerin kesisim noktalarinda lacivert ve siyah
rengin tonlar1 bulunmaktadir. Kafatas1 hafif renk tonlamalari ile renkli zemin {izerinde odak
noktasini olusturmaktadir. Ortiideki motiflerin renkliligi Cezanne’ m her zaman kullandig
koyu renk tonlarindan farkli sekilde yilizeye yansimaktadir. Vanitas eserlerine orneklem
olusturan bu resim agik kompozisyonu, tiggen tasarimi, ¢izgisel ve lekesel tarziyla karsimiza
cikmaktadir. Ag¢ik form ile nesneleri ifade etsede yer yer ¢izgisel anlatimlar kullanmaktadr.
Cezanne, Vanitas ve Memento Mori’yi kurdugu natiirmort kompozisyonunu 20. yiizyil

baslarinda “Ug kafatas1” (Sekil 21.) adiyla resmetmederek izleyiciye aktarmaktadir.
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Sekil 49. Paul Cezanne, Ug Kafatasi, ¢.1900, tuval iizerine yagh boya, Detroit Sanat

Enstitiisii, 34.9 x 61 cm (www.wikiart.org).

Kafataslar1 bir masanin lizerinde ve birbirlerinden ayr sekilde tasvir edilmektedir. Her
biri ayr1 renklerde islenmis olan kafataslarinda kullanilan golgeler vurgulu bir sekilde
yansitilmaktadir. Kafataslarindan soldaki mavi, ortadaki kahverengi ve sag kdsedeki krem

tonlarinda resmedilmektedir.

Kafataslar1 boyut sekil olarak farkli olsalar da kimlik olarak bizlere bir ipucu

sunmuyor bu sebeple;

“Kafataslariin kime ait olduklari artik anlagilmiyor. Ciftcilere mi
yoksa asilzadelere mi ait olduklar1 konusunda hicbir bilgimiz yok. Oliimiin
hayatin oyuncularin1 "esitlemesi" o eski Hiristiyan temasin dile getiriyor:
Tanrmin goziinde hepimiz biriz. Bir bagka ifadeyle, zayif ve giiclii, yoksul ve

zengin kategorileri 6liimle birlikte battal oluyor” (Leppert, 2002, s. 95).

Kafataslarinin ince deri tabakasiyla can bulmus gecmisteki hallerinin, dis
goriiniislerinin, hayattaki konumlarmin oliimle karanliga gomiilmesi degerini yitirmesi

nihilizmin etkilerini giin 1s181na ¢ikarmaktadir.

Leppert (2002), ayni resim iizerinde ¢izilen {i¢ kafatasini tibbi 6liime dair kiigiik bir

kiitiiphane veya arsiv yaratmak olarak nitelendirmektedir. Ug kafatas1 kullaninin1 Cezanne
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siklikla eserlerinde yer vermektedir. Resimde masa kahverengi ve arka fon koyu olarak

yansitilmaktadir. Cezanne masada farkli renklerle olusturdugu firca darbelerini kullanarak

renk akigini saglamaktadir.

Sekil 50. Paul Cezanne, Kafataslar1 Piramidi, yaklasik 1900, tuval iizerine yagli boya,

Paris, Fransa, 39 x 46.5 cm (www.wikiart.org).

Resimdeki kafataslari bir kompozisyonla ayrintili bir sekilde resmedilmektedir.
Cezanne’nin firga darbeleri karakteristik yansitma seklini ortaya koymaktadir. Resimde beyaz
bir ortii ve kirmizi desenli bir hali {izerinde kafataslar1 goériilmektedir. Genel yansitiminda
kahverengi ve tonlar1 aralarda mavi, kirmizi ve vurgucu bir beyaz kullanilmaktadir. Resmin
ana merkezini kafataslar1 olusturmaktadir. Resim i¢ mekanda bulunmaktadir. Oliim konusuyla
ilgili Cezanne birgok ¢alisma yapmakta ve sonraki dénemlerde ¢izimlerini stilize ederek hafif
bigcimde islemektedir. Kafataslar1 ustalikla islenmis firga darbeleri ile karanlik bir arka fonun
odak konusu olmaktadir. Kafataslar1 kahverengi tonlarinda resmedilmektedir. Kafataslarindan
biri diger ii¢ kafatasinin arkasina gizlenmektedir. Cizgisel ve lekesel tavirlarla Vanitas resim

gelenegine bir 6rneklem olusturmaktadir.
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4.1.2.13. Rene Magritte

Ceci nest nas une fufie.

Mogrife

Sekil 51. Rene Magritte, Imgelerin Thaneti,1928-1929, tuval {izerine yagh boya, 63,5
cm x 93,98 cm (250 in % 3.700 in), Los Angeles County Giizel Sanatlar Galerisi, Los

Angeles (www.consecutio.org).

Rene Magritte’in bu tablosunda bir pipo resmi bulunmaktadir. Resim diiz bir fon
iizerine kahverengi, siyah, sar1 detayli; 151k ve goélgesine dikkat edilerek yapilmis kapali
formda piponun; merkeze yerlestirilmesiyle olusturulmustur. Resmin alt kisminda “Bu bir
pipo degildir” yazmaktadir. Rene Magritte yazdig1 yaziyla olusturdugu paradoksuyla, ¢izdigi
piponun gergek bir pipo olmadigini sadece bir imge oldugunu bizlere aktarmak istemektedir.
Dénemin elestirel resimlerinden biri olan Imgelerin Thaneti (Sekil 47.), Vanitas imgelerinden
olabilecek bir pipo ile yiizeye aktarilmig; fakat farkli bir kullanim amaci tasimaktadir.
Nihilisttik yaklasim bu resme y6n vermektedir. Resimde bulunan yazili mesaj aslinda goérsel
anlatim Ogelerine farkli yansitilmaktadir. Rene Magritte gerceklikten higlige bir gébnderme

yapmaktadir. Kelimeler ve nesnelerin iligkisi s6yle aktarilmaktadir;

“Sozciikler ile nesneler arasinda yeni bagintilar yaratilabilir ve dilde
ve nesnelerde bulunan ama giinliik yasamda bilinmeyen bazi temel 6zellikler

belirtilebilir”. Magritte sdyle diyor; “Kimi zaman, bir nesnenin adi, bir
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imgenin yerine geger. Bir sdzciik, gergekte, bir nesnenin yerini alabilir. Bir
imge, bir 6nermedeki sozcliglin yerini de alabilir”. Celigki tasimayan, ama
hem de onlan tasiyacak bir ortak alanin bulunmayisim Magritte: “bir
tablodaki sozciikler, goriintiileri ve sozciikleri farkli bir bi¢cimde goriiriiz”

seklinde ifade eder.” (Foucault, 1993, s. 36; Giiltekin ve Cosguner, 2017).

Varolusa bir gonderme yapan Magritte tekrarlanan sozciiklerin  anlamini
yitireceginden ve anlamsal bellekle olusturulan kimligini sadece bir iz olarak birakacagindan
bahsetmektedir. Oliimiinde insan bedenine yarattig1 etki bu sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.
Oliimiin resmedilmesi somut bir yansitim sekliyken 6liim adin1 alan bedenin ruhtan ayrilmasi

gercekligi kanitlanamaz bir olgu niteliginde karsimiza ¢ikmaktadir.

4.1.2.14. Robert Rauschenberg

Sekil 52. Robert Rauschenberg, Yiikseltici, 1967, kagit lizerine litografi ve serigrafi,
182.9 x 90.2 cm, Los Angeles (www.rauschenbergfoundation.org).
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Farkl1 parcalar kolaj yaparak ayni resimde birlestiren Robert Rauschenberg iskelet
figliriinii olugturan bes ayr1 rontgeni birlestirerek, siyah ve beyaz rengin agirlikta oldugu bir
kompozisyon kurmaktadir. Mavi yiizeyde resmin sol iist kosesinde bulunan sandalye ile Van
Gogh’un kendisiyle Gauguin igin yaptig1 sandalye konulu diptiginde; kendisini simgeleyen
hasir sandalyesi gibi Rauschenberg de, insani temsil eden bir simgeyi kompozisyona

eklemektedir.

Sekil 53. Vincent Van Gogh, “Uzerinde Pipoyla Vincent’in Sandalyesi”, 1888, tuval
lizerine  yaghiboya, Arles, 93x73,5 ocm, National Gallery, Londra

(www.vggallery.com).

Sekil 54. Vincent Van Gogh, “Uzerinde Samdan ve Kitaplarla Gauguin’in Sandalyesi”,
Arles, 1888, tuval lizerine yagliboya, 90,5x72,5 cm, Rijksmuseum Vincent Van Gogh,

Vincent Van Gogh Vakfi, Amsterdam (www.vangoghmuseum.com).

Sol altta bulunan sandalyenin kompozisyonun ig¢inde kalan ucu ve ters bigimde
cizgilerle dis hatlar1 belirlenmis kafatasi; 6liim ve insanligin yakinligini sembolize etmektedir.
Ayn1 zamanda sandalye sekil agisindan oturan insanin durusuyla iliski kurarak insan figiiriinii

animsatmaktadir. Sag altta kii¢iik ve elinde basketbol topuyla sigrayan bir figiir bulunmaktadir.
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Sag list tarafta iki tane yonleri belirtilmis kablo ucu bulunmaktadir. Bu kablo uglar iskeletin
eklem hareketleri ile analojik bir baglanti kurmaktadir. Krause, bu yaratim siirecini $oyle

anlatmaktadir;

“Dadaizmden ve Duchamps’in Readymade eserinden esinlenerek ve
cesaret alarak, tuvalini duvar kagitlaryla, gazete kesikleri veya film afisleriyle
“hazirladiktan” sonra saat, yastik, trafik levhasi, doldurulmus kuslar gibi
objeleri onun lizerine yapistirtyordu. Bu kompozisyonlarla resmin gergekligi
bambagka boyutlar kazaniyor; tema, igerik ve anlam arasinda meydana gelen

kargilikli etkilesimle yeni bir resim estetigi doguyordu” (Krausse, 2005).

Rauschenberg farkli resimleri anlamsal biitiinliikle bir araya getirmektedir. Bu
resminde ylizey olarak aylarin bulundugu bir ¢izelgeyi kullanmaktadir, bu ¢izelge zamanin
geciciligi anlamini tasimaktadir. Insanin iskelet sisteminin et ve ruhla tamamlanms hali
yasami temsil ederken et ve ruhtan armmis bir rontgen resmi 6liim gercekligi ile anlam

kazanmaktadir.

4.1.2.15. Salvador Dali

Sekil 55. Salvador Dali, "Savasin Yiizii", Yagh boya (www.wikiart.org).

Resimde sicak tonlar hakimiyet kurmaktadir. A¢ik kompozisyon olarak resmedilmig

bu resimde kafatasini andiran insan kafasi dikkat ¢ekmektedir. Gozlerde ve agizda i¢ ice
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resmedilmis deforme edilmis insan kafasi bulunmaktadir. Insan kafasi aym kafatasini
andirmakta ve oldukga trkiitiicii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Deforme edilmis insan kafasi
resmin temel 6gesini olusturmaktadir. Resmin genel havasina kaygi hakimiyet kurmaktadir.
Gozlerde ise korku ve dehset hissi uyanmaktadir. Sari, kahverengi ve agik mavi tonlarinin yer
aldig1 resim detayli ve siirrealist bir tavirla yiizeye aktarilmaktadir. Savas ve 6lime gonderme
yapmakta ve ¢6l yerinde olmasiyla higlikle baglanti kurulmaktadir. Resmin ana yoniinii resmin
merkezi olusturmaktadir. Golgede yer alan el izi ve ¢dlde yer alan izler faniligi sembolize
etmektedir. Arka plandaki sadelik sonsuzlugu temsil etmektedir. Savagin etkileri 6liimiin

icinde 6liim yansimalarini olusturmaktadir.

Louis “1940’ta Dali ve Gala, tiim Avrupa’yi etkisi altina almaya baglayan II. Diinya
Savagsi’ndan kagarak ABD’ye yerlesmislerdir” (Louis, 2009) ifadesini kullanarak Dali’nin
savagtan etkilendigini ve savastan uzak durdugunu belirtmektedir. Dali bu eserini de bu sekilde
ortaya koymaktadir. Dali’nin goziinden savas elestirisi olarak bu resim kargimiza ¢ikmaktadir.

Dali savas ve 6liim konusunu bir arada isleyerek Vanitas eserlerine bir 6rnek birakmaktadir.

Sekil 56. Salvador Dali, Bellegin Azmi, 1931, tuval {izerine yagliboya, 24 x 33 cm.,

Modern sanat miizesi, New York (www.wikiart.org).

Rasyonellige karsi Dali, Freud’un riiya ve irrasyonel iizerine diistincelerinden
etkilenerek resimlerini yapmaktadir. Zamanin siibjektifligiyle, insanlar i¢in zaman kavraminin

farkliligimi konu almak istemektedir. Zaman Vanitas resimlerinde imge olarak eserlere
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girmektedir. Eserde cesitli semboller bulunmaktadir. Eserlerinde umut, huzur ve iyilesme
simgesi olarak zeytin agacini kullanmaktadir. Dali, bu resminde agaci kurumus olarak
resmederek “6liim” kavramini sembolize etmektedir. Oliim hissi sembolik olarak, karincalar,
sinek, bos kumsal, arka plandaki mekanin sonsuzlugu ile betimlenirken, eriyen saatlerle gecen
zaman anlatilmaktadir. Bombos kumsalin, ¢6l gibi olmasi sanki sicaktan saatleri eritmektedir.
Tablonun orta kisminda gozleri kapali, zamanin yiikiinii kaldiramamiggasina yere diismiis
profilden bir insan kafasi yer almaktadir. “Ayn1 zamanda sanki kirpikler insanin o unutmak
istemedikleri hatiralar1 unutmamak istercesine sonsuzluga uzanmaktadir” (lan, 1997).
Resimdeki siirrealist yaklagimlarin iginde gergekgi izlerde bulunmakta ve resmin arkasindaki
“... kayaliklarin Ispanya’nin kuzeyinde bulunan Katalonya sahilindeki kayaliklar oldugu
diistiniiliiyor. Dali bu bodlgeden, belki sanat¢inin g¢ocuklugu bu boélgede gecmistir”
(www.yotube.com) ifadeleri ile sanat¢inin kendi yasantisindan etkilendigini ortaya
koymaktadir. Dali’nin resminde bulunan saatler zamanin akip gittigini ve 6liimiin son dalina
da tutunamadigini yansitmaktadir. Oliim, zaman, sonsuzluk sembolleri resmin genelinde

bulunmaktadir.

4.1.3. 21. Yiizyll Vanitas resim ¢oziimlemeleri

4.1.3.1. Fabio Magalhaes

Sekil 57. Fabio Magalhaes, “The Great Body”, tuval {izerine yagliboya, 2008, 110 x
140 cm (iki Pargali), Ozel Koleksiyon (www.fabiomagalhaes.com).


http://www.yotube.com/
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Fabio Magalhaes’in yaptig1 bu resimde yer alan ayrintilar aciy1 ve 6liimii anin igine
hapsetmektedir. Sanatg1 nefessiz kalan agzin ac¢ikligi ile poseti i¢ine ¢ekmesini, dudaklarin
tizerinde bulunan tiiylerle az da olsa goriinen sakallari, yiiziinde bulunan ufak lekeleri ve
goziinlin acik bir sekildeki caresizligini detaylarla resmetmektedir. Ellerinin esmerligi ve
tirnak diplerinin koyulugu, tirnaklarinin pembeligi ve parmak kivrimlari o kadar ayrintil bir
sekilde islenmistir ki, figiiriin caresizligi izleyiciyi de eserin igerisine almaktadir. Yiizey
parlayan bir mermer izlenimi yaratmaktadir. Posetin gercekeiligi durumu daha ¢ok dramatize

etmektedir. Vanitas resim 6rnekleminde 6liim gergekligini yansitmaktadir.

4.1.3.2. Philippe Cognee

Sekil 58. Philippe Cognee, Sar1 Zemin Uzerine Turna Giilleri, 2011, pano iizerine

monte edilmis tuval {izerine ¢ini boyama, 200 X 250 cm (www.mutualart.com).

Resimde pembe ve sar1 tonlar1 agirlikta olup, kafatasinin golgeleri i¢in; bordo ve
pembe rengin tonlar1 kullanilmaktadir. Resmin genelinde lekesel bir anlatima wvurgu
yapilmaktadir. Serbest tasarimla sar1 yiizey iizerine yerlestirilmis kafataslar1 ve golgelerin

olusturdugu bu resimde; agik kompozisyonla resmin kosesinde yarim kalmis kafataslari,
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sonsuzlugu betimlemektedir. Ritmik bir sekilde sonsuzlukta dagilan kafataslarini zihin
tamamlamaktadir. Philippe Cognee resimlerinde kafataslarimi ¢ok sayida kullanmaktadir.

3

Richard Leppert’a gore “...kafataslarinin cogaltilmasi sekiiler modernitenin yaklastigina
alamettir; dolayisiyla buradaki kompozisyon, Vanitas konusunu giidiileyen geleneksel ve
teolojik Hiristiyan i¢ goriisiinii asiyor” (Leppert, 2002) Bu durum igin Leppert “Insanligin
dinin dogmatikligini kirarak rasyonel diisiince sekline dogru gidildigine isarettir” (Leppert,

2002) ifadesini kullanmaktadir.

Sekiilerlesmenin tanimi ¢esitli sekillerde yapilmaktadir. Sekiilerlesmeyi Oliver
Tschannen “dinin gerilemesi yani dinin daha dnce kabul goren sembollerinin, doktrinlerinin
ve kurumlarinin prestij ve niifuz kaybi anlami olarak tanimlamaktaydi. Sekiilerlesmenin
sonucu da dinsiz toplum demekti” (Kése, 2002). Din, rasyonellik, modernite ve toplum temelli
bir diisiince olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Resimde bulunan kafataslarinin modernite ve
sekiilerlesme ile kurdugu bu baglanti, 6limden sonraki somut gercekligi de ortaya

koymaktadir.

Rasyonelligin temel karakteristik Ozelliklerinden biride gergekliktir. Duygularla
diistinmenin ayrimimi yaparak fikirlerin aklilestirilmesini temel almaktadir. Duygusalliktan
¢ok mantiga biiriimeyi esas alan rasyonellik diisiincesi akilci felsefenin etkisiyle Aydinlanma
déneminde agi8a ¢ikan dinsel ve dogaiistii fikirlerin toplumda 6nemini yitirecegine bdylelikle
bilim iizerine kurulu diisiincelerin egemen olacagini 6ne siirmektedir. Kirman (2005) gére bu
durum “Toplumsal sistemlerin giderek daha c¢ok rasyonellesmesi ve sekiiler karakteri,
toplumdaki geleneksel dinlerin giiciiniin dolayli veya dolaysiz olarak azalmasina yol agmistir”

(Kirman, 2005).

Insanlarin zihnindeki 6liim algisinin ge¢misten giiniimiize kadar dinin, bilimin ve

teknolojik gelismelerin, hatta haber kaynaklarinin etkisiyle degistigi goriilmektedir. Algilar

etkileyen her tiirlii kaynak insan zihninde yer etmektedir.

Peter Ludwing Bereger’e gore, modernlesme ve sekiilerlesme arasinda bulunan
baglanti tarihinin dayanagi Aydinlanmaya kadar uzanmaktadir. Bireysel ve toplumsal olarak
dinin gerilemesi onun i¢in modernlesme ve sekiilerlesme ile birlikte agiga c¢ikmaktadir.
Kirman (2005) bu durumu; “... modernitedeki sehirlesme ve egitimin yayginlasmasiyla
meydana gelmekteydi” (Kirman, 2005) ifadesi ile agiklamaktadir. Kafataslar1 toplumu ve
toplulugu ifade etmektedir. Oliim olgusuyla bir birliktelik s6z konusu olmaktadir. Mekan

olarak sar1 bir boslukta hiclige bir gdbnderme yapilmaktadir. Renklerin canli olmasi Sliim



91

kavramina karsit diyalektik olusturacak bigimde; olumsuz algiyr olumlu bir dslupla
yansitmaktadir. Golgelerin ylizeye yansimasi 15181n etkisi gegince yoklugu ve higligi ifade

etmektedir.

Sekil 59. Philippe Cognee, Sar1 kafataslari, tuval iizerine yagli boya, 2009, 200x200

cm (www.artsy.net).

Cognee, Vanitas sembolii olan kafataslarin1 canli renklerle resmetmektedir. Resmin
yiizeyinde genel dagilim olarak sar1, yesil ve pembenin tonlarin1 kullanmaktadir. Sari, renk
sembolizmi ve psikolojik agidan incelendiginde iyimserligi yansitmaktadir. Kafataslariim
golgeleri gecicilige gonderme yapmaktadir. Golgeler gegici izlerdir ve ressam 6liimle gegicilik

arasinda baglanti kurmaktadir.

Stoichita (2006, s. 76) batidaki sanat anlayisini ele alarak resim alaninda gélgeyi

mimetik goriintiiniin bir pargasi olarak incelemektedir, ¢iinkii golge 151k alan nesnelerin
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takibini yapmaktadir, ifadelerine yer vermektedir. Fakat Orta ¢ag gz 6niine alindiginda optik
konusuyla ilgilenenler gdlgenin izdiisiimiine 6nem vererek incelemesine ragmen o donemdeki
ressamlar golgeyi neredeyse hi¢ dikkate almamaktadir. Stoichita’ya gore “bu durum Orta cag
imgesinin mantiksal statiisiine baglanabilir ¢linkii o yiizyilda golge, prensipte fiziksel varliga

doniismesi arzu edilmeyen bir varliktir” (Stoichita, 2006) tanimiyla karsimiza ¢ikmaktadir.

Erzen, (2011, s. 127-128) Ronesans ile temellenen modernlesme fikrinin bireyin
elestirel tavrimin gelismesi lizerine, varligim1 ve hayattaki yerini sorgulamasiyla meydana
ciktigina vurgu yapmaktadir. Bireylerin bakisinin temellendigi bu diinyada sanat alanlarindan
resimde yerini almaktadir. Bireyin akilci diisiinmesinin 6n plana ¢iktig1 bu kiiltiiriin etkisiyle,
151k ve golge sorunu, korkulan dinsel diisiincelerden arinarak Ozgiir duygularla ifade

edilmektedir.

Krausse (2005, s. 14) sanat¢inin sert tavirlart ve keskin konturlari yumusatarak
resimdeki 6zglirliiglinii arttiracagindan bahsetmektedir. Boylelikle ¢evrenin ve resmedilen
objenin 6zelliklerini renklerle daha iyi aktarilacagimi belirtmektedir. Karanlik, aydinlik ve
gece, giindiiziin resimlerde bu yumusaklikla 6nemli hale gelecegini 6ne siirmektedir. Floransa
resminde Leonardo, bu 1s1k gblge oyunlariyla ustalasarak isledigi nesneleri ve kisileri daha
canli hale getirmektedir. Bu gegisken konturlar resmin ruhaniligini izleyiciye aktarmaktadir.
Eserlerindeki bu c¢ikis noktasi Leonardo’nun golgeye yiikledigi olumlu anlamlari
olusturmaktadir. Krausse (2005, s. 14) golgenin yalnizca anlamsiz bir bosluk olmadigini, renk
degerlerinin ¢oziimlenerek anlamlandirilmas: gerektigini 6ne siirmektedir. Sar1 kafataslari
(Sekil 57.) resminde bulunan golgelerde kahverengi tonlar1 kullanilmakta ve Leonardo’nun
aksine sert gegisler bulunmaktadir. Golge donemlere gore anlam kazanmaktadir. Kisi golge
kullanimiyla psikolojik durumunu da yansitabilmekte ya da gercek bir nesneye boyut
kazandirabilmektedir. Resimde golge kullanimi kafataslarim one ¢ikartmaktadir ama

sanat¢inin igledigi konu bakimindan fanilik unsuruda tagimaktadir.

Renklerin canliligi konu ile zitlik olusturmaktadir. Vanitas simgesi olarak kafatasi
sec¢imi sanat¢inin sahsi yorumlamasiyla 6liime bakisini sergilemektedir. Agik formda, lekesel
bir anlatimla, agik kompozisyon ve serbest tasarimla resim olusturulmaktadir. Ritmik tekrarlar
kafataslarinin paralel sekilde yerlestirilmesiyle resimde hakimiyet kurmaktadir. Bu tekrarlar
ayni zamanda resmin dokusunu da olusturmaktadir. Kafataslar1 ve golgelerin kapladiklar

yiizey alan1 doluluk olusturacak sekilde yayilmaktadir.
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4.1.3.3. Zdzislaw Beksinsk

Sekil 60. Zdzislaw Beksinsk, 2000’ler, yagli boya (www.wikiart.org).

Kafatasindaki ¢atlaklar, goz, burun, agiz, kulak tasviri gergekle gergekdisiligi bir arada
bulundurmaktadir. Kafatasinin iizerinde bulundugu nesne lifli bir dokuya sahiptir. Agik
kompozisyon, kapali form ile resmedilmistir. Kafatasinmn kulaginda altin bir kiipe
bulunmaktadir; bu zenginlik ve giiciin geciciligini sembolize etmektedir. Yumusak bir arka
fon kullanilmaktadir. Resmin merkezi ana yonii kafatasinin bulundugu zeminle arasinda
olusmaktadir. Lifli nesnenin iizerinde {i¢ tane odacik bulunmaktadir; bu bizlere bir magaray1
animsatmaktadir. Resme hakim olan kirmizi, turuncu renk tonlarinin kullanimi izleyiciye
6liimden sonraki hayati, dinsel inaniga gore, kiyamet giinii dirilecek olanlarin toplanacaklar
yer olan mahseri ve yine dinsel inamisa gore; bu diinyada giinah isleyenlerin, Tanri
buyruklarina uymayanlarin, oldiikten sonra gidecekleri ve ceza ¢ekecekleri yer olan
cehennemi animsatmaktadir. izleyiciye &liim ve sonrasini hatirlatan bu eser, Vanitas renk

sembolizminin yansimasiyla imgelerin kullanimina yorum getirmektedir. Boslukta tasvir
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edilen ve ayrintilarla iglenen kafatasi resmin ana konusu olurken, mekanin sinirsizligi faniligi

temsil etmektedir.

4.1.4. Covid-19 kiiresel pandeminin; nihilizm ve Vanitas algisina etkileri

Salgin kelimesinin anlami TDK’ ya (2021) gore sifat bakimindan “kisa zamanda
cevredeki insan, hayvan veya bitkilerin biiyiik bir boliimiine bulasan, miistevli” tip alaninda
ise “bir hastaligin veya bagka bir durumun yayginlagmasi ve birgok kimseye birden bulasmasi,

epidemi” olarak tanimlanmaktadir.

Pandemi siireci hayatin olagan akisini tiim diinya genelinde degistirmektedir. “Cin’in
Hubei Eyaleti’nin bagkenti Wuhan’da 2019 Aralik ayinda, muhtemelen sehrin Huanan Deniz
Uriinleri Pazari’ndan bulastig1 diisiiniilen, yeni bir korona viriis hastalig1 ortaya ¢ikmustir”
(Zhu ve digerleri, 2020). Korona viriisiiniin ortaya ¢ikmasi ile birlikte insan hayatinda
olaganiistii degisimler siire gelmektedir. “Ortaya ¢ikan bu yeni korona viriis hastaligi, Covid-
19 olarak adlandirilmaktadir” (Liu, Gayle, Smith, Rocklév, 2020). “Covid- 19 insanlari
enfekte ettigi bilinen yedinci koronaviriis seklidir” (Bernheim ve digerleri, 2020). Diinyay1
etkisi altina alan bu salgin insanlig1 hayatta kalma miicadelesiyle ve oliimle karsi karsiya
getirmektedir. Yasamsal faaliyetlerini strdiirmek i¢in hastaligin bulagma riskine karsi
verdikleri psikolojik miicadeleler insanlarin hayatlarin1 olumsuz yonde etkilemektedir.
Enfeksiyonlarin hizlica artist Cin’de ve diinya genelindeki saglik hizmetlerinin yetersiz
kalmasina bununla birlikte 6liim oranlarinin artisina sebebiyet vermektedir. Yasam ve 6lim
arasindaki baglant1 bu siirecte her giin karsimiza c¢ikmaktadir. Insanlik varhgimi devam
ettirebilmek i¢in gegmisten giiniimiize kadar siirdiirdiigii bu miicadeleyi salgin doneminde de
siirdiirmektedir. Insan1 insan yapan degerleri, 6liime olan yakinhigi tekrar hatirlamaktadir.
Covid-19 kiiresel salgin1 hayatimizda teknolojinin yerini arttirmaktadir ve gegicide olsa sosyal
hayatimizda biiyiik degisikliklere yol agmaktadir. Pandemi siireci insan1 igsellesmeyle birlikte
varolussal kaygilara itmektedir. Insanlar etkilesim icerisinde sosyal medya araciligiyla
disavurumcu bi¢imde kendilerini yansitmaktadirlar. Bu donemde sanatta farkli bir boyut
kazanmaktadir. Bir siire oncesine kadar hayatimiza girmemis olan bu salginla karsilasan
insanlar, Covid-19 kapsaminda siirecin verdigi degisimlerle bakis agisin1 ve gostergelerini
sekillendirmektedir. Yiizeyler ve materyaller konu igerigi cergevesince gelistirilmektedir.
Maske salgin donemini sekillendiren bir plastik sanat imgesi haline gelmektedir. Vanitas

sembolii olarak hayatimiza giren maske, resimlerin temel unsurunu olusturmaktadir.

Vanitas resimleri, 6liim ve yokluk kavramlarinin biittinlesmesiyle; bireyin kendinden

sonraya bir sey birakma arzusunu da icermektedir. Covid-19 doneminde daha g¢ok beliren
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6liime yakinlik ve hiclik duygusu; bireylerin yaratim siireglerine de yon vermektedir. Kiiresel
salgin alaninda yapilmis olan bilimsel galigmalar, sanatsal faaliyetler insanlarin bilinglenmesi

ve daha duyarli hale gelmelerine katki saglamaktadir.

4.1.4.1. Feleksan Onar

Sekil 61. Feleksan Onar, “GetmePPE” detay, 2020, kavramsal yerlestirme

(www.alem.com).

Maskeler, donemin kiiresel salgininin da etkisiyle 6liimle insan arasinda kalkan gérevi
gormektedir. Onar “GetmePPE” isimli eserinde kullanildigi maskelerle, insanin kisacik
bellegine ve kullan-at ekonomisine odaklanmaktadir. Camdan sekillendirdigi maskeler,
yerlere atilmig gibi yerlestirilmistir. Kullan at ¢ilginhigina, dontstiiriilebilen cam maskelerle
bir mesaj gondermektedir. Mekéana yerlestirilen maskeler ayni zamanda bugiine nasil

geldigimizi sorgulatmay1 amaglamaktadir.

Anlatim oldukg¢a seffaf bigimde yansitilmaktadir. Kullanilan materyal bu anlatimi
destekler niteliktedir. Maskeler bu siiregte 6lim ve yasam arasindaki kopriiyti Kurarken,
Vanitas resim sembollerine de katki saglamaktadir. Sanatgi tiiketim toplumunun 6liimden
kagarken hayata ve dogaya olan zararlarim1 konu alarak g6z ardi edilen bu duruma isik
tutmaktadir.
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4.1.4.2. Giilcan Senyuvalh

Sekil 62. Giilcan Senyuvali, Calinmis Hayat, 2020, patiska kumas iizerine nakis ve el

dikisi (www.alem.com).

“Calinmig Hayat” (Sekil 63.) adl1 eserinde sanatg1 kefen bezi olarak kullanilan patiska
kumasiyla 6limii simgeleyen sembolik bir anlatim sergilemektedir. Nakis ve el dikisiyle
olusturulan kompozisyonda, konturlarla yapilmis bir kadin figiirii bulunmaktadir. Bu kadin
figlirinlin sag tarafinda siyah renkte kiigiik bir ev dikkat cekmektedir. Figiir ve evin boyutlar1
g6z oniinde bulunduruldugunda bir 6nem perspektifini olusturmaktadir. Figiiriin yiiziindeki
maskenin ve yaninda bulunan evin siyah olarak islenmis olmasi 6liimle iligkisel olan Vanitas

renk sembolizmini yansitmaktadir.

Salgin doneminin insan {izerindeki olumsuz etkilerini izleyiciye aktarmaktadir.
Ayagindan eve zincirlenme goriintiisii veren ayrmnti figiir icin, tutsaklik izlenimi
yaratmaktadir. Eser sade ve sembolik bir anlatim i¢ermektedir. Figiiriin ylizinde bulunan,
salgin doneminin en 6nemli sembollerinden olan siyah renk ile iglenmis maske, sade ama yalin
bir anlatimla insanin aldig1 nefes ile 6liim arasinda baglanti kurmaktadir. Korunmak i¢in eve

bagli bir yasam siirdiiren insanin émriinden giden zamani da bir araya getirmektedir.
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4.1.4.3.Mehmet Dere

Sekil 63. Mehmet Dere, “Goze Gz, 2020, kagt lizerine karakalem (www.alem.com).

Mehmet Dere’nin bu eseri yasamin 6liimle olan bagmtisin1 kurarak, ikilemlerle bizi
gerceklige gotiirmektedir. Vanitas kavrami kisiye 6liimii hatirlatmaktadir. izleyicinin goziiyle
sanat¢inin goziinden yansittigl géz karst karstya gelirken, eserin adi olan “Goz Goze” eserle
insan arasindaki baglantiy1 kurar niteliktedir. Sanatci varlik ve yokluk iliskisini de i¢eren bu
resminin, metafizik deneyimlere tekabiil ettigini de sdylemektedir. Goziin yapisinda bulunan

iris ve goz bebeginin yoklugu higligi vurgular niteliktedir.

Resimde etiit edilmis kirpikler, korneanin parlakligiyla damarlarin islenisi yasami ve
varolusu simgelemektedir. Karakalemle yapilmis bu resim karsitliklart  iginde
barindirmaktadir. Izleyiciyi de icine alip yasam ve &liim arasinda ebedi bag kuran bu eser,
yasam boyu kalici bir o kadarda gecici izler birakmaktadir. Vanitas resmi sembollerine Covid-

19 kapsaminda sanat¢1, 6znel gdz yorumlamasiyla bir imge daha sunmaktadir.
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4.1.4.4. Simay Biilbiil

Sekil 64. Simay Biilbiil, “Fanustaki Cocukluk”, 2020, kavramsal yerlestirme

(www.alem.com).

Sanat¢1 karakalemle islemis oldugu ¢ocuk portresini, cam bir fanusun igerisinde,
Legolardan bir maskeyle izleyiciye aktarmaktadir. “Fanustaki Cocukluk” adl1 eserini sanatgi,
acik havada oyun oynamalar1 gereken en giizel zamanlarim evlerinde birer cam fanus
icerisinde tiikketen ¢ocuklara adamaktadir. Cam bir fanusun iginde korunan degerli ¢ocuk,
kullanilan cam materyalinin etkisiyle de anlatimin agikligini ortaya koymaktadir. Cocuklarin
gelisim ¢aginda oyun oynamalar1 gerekirken, gilivenli ve korunakli olmalar1 amaciyla

evlerinde gecen ¢ocukluk yillari, oyuncak bir maske ile elestirilmektedir.

Maskenin ve cam fanusun korudugu c¢ocuklar, en 6nemli gelisim araci olan sokak
oyunlarindan mahrum kalmaktadir. Karakalemle yiizeye aktarilmis ¢ocuk, siyah ve beyazin
etkisi ile dramatik bir anlam kazanmaktadir. Renkli Legolarla ii¢ boyutlu maskelenmesi de
degerli olan ¢ocuklarin fanusta birakilmasina elestirel bir yaklasim saglamaktadir. Sanatg1
hayatlarinin odak noktasi oyuncak yerine maske olan ¢ocuklar i¢in Lego’dan bir maske

iireterek, 6liim ile oyun arasinda bir iliski kurmaktadir.


http://www.alem.com/
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BOLUM V

TARTISMA, SONUC VE ONERILER

5.1. Tartisma

Vanitas ve oliim konulu eserler iizerine tartismalar,

Oliimiin varligimin bilinci insanlar1 etkilemektedir. Bu etkiler sanatgilarin Vanitas
konulu sanat eserlerini ortaya koyma siirecinde yiizeye yansimigtir. Vanitas resim gelenegini
aktarim bigimlerinde geleneksel nesnelerin yaninda giincel nesneler ve yaklasim sekilleri

donemlere gore farklilik gostermistir.

Ozgeng Erdogdu, N. (2018) “17. Yiizy1l Hollanda Resim Sanatinda Vanitas Imgeleri”
makalesinde 17. Yiizyill Hollanda’sinda maneviyattan uzaklagan diinyevilesen toplumun
Olimii yansitma bigimlerinin ve algilarmin ilgi goérerek donemin sanat piyasasini
belirlediginden  bahsetmistir.  Vanitas resim geleneginin  donemden etkilendigi
gdzlemlenmistir. Oliimii konu alan eserlerde alegorik anlatim dili benimsenerek, sanatgilarin

sanat eserlerine yansittiklar: sonucuna varilmustir.

Soydan Pinar, F. (2019) “Alegorik Evrende Vanitas izlemi” adli tezinde Vanitas ve
6lim kavramlarinin her tiirlii sanat alanina etki ettiginden, gii¢lii bir tema oldugundan
bahsetmistir. Oliim degerinin dini bir icerik olarak gercekligi yansitan Vanitas resim tiiriine
insan tarihi boyunca farkli yorumlamalar ve yaklasimlar sunulduguna deginmistir. Oliim
konusunu kendisine ait giincel sanat eserleri ile incelemis, 6liim konusunu 6zgiin bir iislupla
aktarmistir. Giindelik yasamda materyalist yaklasimla diinyanin gegici ve bos olduguna, 6greti
degerinin bulunduguna vurgu yapmistir. Oliim temali Vanitas sanat tarihinin incelenmesi ve
aciklanmasinin sanat egitimi a¢isindan dgrenci, egitmen ve Vanitas konusu ile ilgili arastirma
yapacaklara yol gosterici oldugundan s6z etmistir.

Giinay Kaygusuz, B. (2019) “Tablolardaki Oliim Nesneleri: Vanitas Natiirmort
Gelenegi” makalesinde Vanitas resim geleneginin sembollerle yansitildigindan bahsetmistir.
Damien Hirst’ iin eseri ile bu koklii gelenege atifta bulunan natiirmortlar yarattigindan soz
etmistir. Vanitas gibi geleneksel bir kavrami ¢agdas nesnelerle sorguladigini vurgulamgtir.
Izleyicide arzu uyandiran uyaricilar1 kullanan Damien Hirst’ iin eserlerindeki 6liim siirecine
izleyiciyi de sahit ederek, hayatin kisaliginin sorgulandigi iki boyutlu yiizeyleri degil de,

kavramin ele alindig1 gergek hayatin pargasi olan hayvanlardan kesitleri konu almistir.
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Sikar Geng, E. (2019) “Cagdas Sanatta Oliim Temas: ve Damien Hirst’ in Yapitlarina
Oliim Kavrami Uzerinden Céziimleyici Bir Yaklasim” tezinde Hirst’ {in sanat eserlerini
belirleyen olgular1 sorgulamaya iten materyal kullanimi ile Kklasik yansitim bigimlerinden
farkli yaklagimlarla anlam ve igerik olarak farkli eserler sundugundan bahsetmistir. Malzeme
cesitliligi ve farkli anlatimi ile estetik kaygi giittigii diisiiniilse de Hirst, izleyiciye olup
olmama duygusunu hissettirmek istemistir. Izleyicide yaratacag: izlenimin 6liimden ok
yasama, yasatma duygusunun agir basacagina, 6liim konusunu degil de yasanti dgelerini
vurgulamak istedigi sonucuna varmistir.

Oliim kaygist ve depresyonun etkisi iizerine tartisma,

Sanatgilarin  6lime yaklagim sekilleri Vanitas resimlerinin konu ve yansitma
asamasinda etkili olmustur. Eserler ¢6ziimlenirken sanat¢inin psikolojik durumu, 6liime karsi
kaygi ve tutumlar1 g6z 6niinde bulundurulursa incelemeleri giiclendirecektir.

Eksi, G. C. (2019) “Saruhan Kanbur Aile Saglik Merkezine Bagli 60 Yas Ve Uzeri
Bireylerin Oliim Kaygis1 ve Oliime Iliskin Depresyon Durumu” adli tezinde 6liim, 6liim
kaygisi, yaslilik donemi ve depresyona iliskin arastirmasi igin yaptiklari ¢alismada “Saruhan
Kanbur Aile Saglik Merkezine bagli 60 yas ve tizeri bireylerde 6liim kaygisinin olmadig
saptanmis olup, calismaya katilan bireylerin 6liime iligkin depresyon diizeyleri yiiksek” olarak
saptandigini belirtmistir. Oliime iliskin depresyon diizeyinin yashlarda yiiksek oldugunu
belirleyerek, 6liim kavraminin yagsh bireyler tizerine etkisini ortaya koymustur.

Tiiketim ve sanat baglamu iliskisi ile ilgili tartisma,

Vanitas resmi kapsamindaki giiniimiiz ve yakin yiizyildaki eseler de toplumun tiiketim
aliskanliklart hem materyal hem de sembol olarak resimlere girmistir. Vanitas resmi tiikketimle
beraber yaklasim ve gosterge olarak farkliliklar gostermistir. Eserlerin yapildigi donemdeki
titketim aligkanliklar1 geleneksel yaklagim farklilastirmada etkili olmustur.

Yiiksek, M. (2012) “Damien Hirst’ iin Sanat Pazar1” adli makalesinde ¢agdas sanattaki
iiretimin, tiiketim ve kiiltiirtin etkileri ile sekillendigini ortaya koymaktadir. Hirst’ {in sanat
marketinin riskli dalgalanmalarmin ona kazandiracagindan fakat sanat piyasasi dengesini
bulmaya calistiginda gergcek degerler ortaya gikacagindan ve para, sanat iligskisine elestirel bir
yaklagimla, piyasaya girme sansi yakalayabileceginden s6z etmektedir. Sanat eserlerinde
degerin gizem ile biiyliyeceginden bahsetmistir. Hirst’ {in tiiketim siirecine giren eserlerinden
bahsederek, sanat ve tiiketim piyasasini i¢sellestirmistir.

Nihilizm yaklasimu ile ilgili tartisma;
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Nihilizm ve Vanitas arasinda iliskinin sanat eserleri tizerinde etkileri deger kavrami
ile ortaklik gostermistir. Degerleri reddeden nihilizm, degerlerin gegiciligini anlatan Vanitas
resimlerini i¢erik ve yaklagim olarak etkilemistir.

Cevikbas, S. (2010); “Nietzsche ve Nihilizm Kalkanina Yagsamin Yadsinmasini
Kazimis Olan Bir Felsefe” adli makalesinde Nietzsche, nihilizmi erismek i¢in son olarak kabul
edilmez, nihilizm 6gretisi, olumlu yaklasimlara giden yolda asilmas1 gereken bir koprii niteligi
tasimistir. Degerleri reddeden nihilizmde Nietzsche’nin amaci olumsuz bir yaklasim degil,
hayatta deger bularak olumlamalar1 saglayan bir 6greti olmustur. Klasik nihilizm 6gretisinden
farklilagmustir.

Sanat eserlerinde golge yansimalari ile ilgili tartisma;

Vanitas resminde sanatginin golgeyi ele alma bigimleri farklilik gostermis, gegiciligi
ifade eden sembolik bir yaklasimda izlenmistir. Bu yiizden golge gergekei yaklagimlarin
yaninda psikolojik yansimalari iceren resimlerde farkli bicimde ele alinmistir.

Giderer, B. (2017) “Resim Sanatinda Golge” adli makalesinde goélge kullanim
amaglar1 sanat tarihinde dénemlere ve bireylere gore farklilik gdstermistir. Insan tiiketim
nesneleri ile ¢ergevelenmis Kapitalist kiiltlirde devamli yenilenen imge kullanimi, hayatin
akisinda, degersizlik ve hiclik duygularmi arttirdigi sonucuna varmustir. Golge temali
resimlerin, zaman igerisindeki kiiltiirel degisimlerle insan1 kapsayan gercekleri yansittigini
vurgulamistir.

Resim sanati ve egitimde imgenin yeri ile ilgili tartisma;

Vanitas resim geleneginin temeli imge ve sembolik yaklagimlara dayanmaktadir. Bu
imge ve sembollerin ¢dzlimlenmesi sanata ve egitime katki saglamaktadir.

Bayav, D. (2009) “Resim Sanatinda ve Sanat Egitiminde Imge” adli makalesinde
imgeleri yasatanin varlik olduguna bu yiizdende varlik kaybolursa imgelerin kaybolacagina
deginmistir. Sanat eserlerini ve ge¢misi anlamak i¢in imgelerin ¢éziimlenmesi gerektigini
savunmugtur. Sanat eserlerinde malzemeden O©nce imgenin geldigi ve imge ile
temellendiginden bahsetmistir. Bireylerin egitiminde ve gelisiminde imgelerin yaratimu,
incelenmesi, ¢ozlimlenmesinin yararli olabilecegini savunmustur. Zihinsel gelisim siirecinde
cocuklar i¢in egitimcilerin ve ailenin roliiniin bilylik oldugundan séz ederek, imge iiretim

slirecinin yagam boyu yaratici, liretici bireyler olmalarina katki sunacagi sonuca ulagilmstir.
5.2. Sonug¢

Aragtirma biitlinlinde neden sonug iliskisi ile degerlendirilip eserlerde, sanatgilarin

psikolojik, fizyolojik, ¢cevresel faktorleri gbz 6niinde bulundurularak Vanitas, Memento Mori,
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nihilizm kavramlarinin yiizeye aktarimi renk ve sembol bakimindan farklilik gosterdigi
sonucuna ulasilmgtir.

Vanitas ve oliim iliskisi kurularak eserlere yansiyan 6lim kaygisi, varlik, yokluk
iligkileri gbz oniinde bulundurulmustur. Sanat tarihinin baglangicindan giiniimiize tiim sanat
yaklagimlarinda, sanat¢i geleneksel bir konu olan Vanitas resmine farkli yorumlamalar
getirmistir. Vanitas resimlerinde kullanilan; kafataslari, saat, yanan ya da sonmiis ama dumant
tiiten mumlar, canli hallerinde veya solmus ¢igekler, bir anligina var olan sabun kdpiikleri,
cliriimek {izere olan olgun meyveler, deniz kabuklari, miicevherler, glimiis levhalar, altin,
paralar, cilizdanlar, senetler gibi geleneksel sembollerin yani sira eserlerde; endiistrilesen
diizenin etkileriyle sigara, kiil tablasi, poset, Legolar ve tibbi maske gibi imgeler yer almustir.
Vanitas sembolleri, sanat¢ilarin yaklagimlarinda diinya diizeninin degisimini kanitlar
niteliktedir. Ornek olarak endiistrilesme ve tiiketimin, Vanitas konulu 19., 20. ve 21. yiizyil
eserlerine yansidigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda Vanitas konulu eserler de degerli esyalara
da yer verilmistir. Bu degerli esyalarin oliimden sonra degersizlesecegi fikri degerleri
reddeden nihilizm diisiincesine dayanmustir. Nihilizm ve Vanitas arasinda iligkisel baglam
kurularak Vanitas kavraminin algilanabilmesi nihilizm diisiincesiyle temellenmistir.

Literatiir kapsaminda Vanitas tanimi ve tarihgesinin yapilmasi sanat eserleri ile 6liim
kavrami arasindaki baglantinin kurulmasini saglamistir. Vanitas ¢agrisiminda ve taniminda
yer alan, “6lmen gerektigini unutma” anlamina gelen Latince Memento Mori diisiincesinden
yola ¢ikilarak Vanitas tammminin agikligi saglanmistir. Céztimlemelere katki sunan rengin
psikolojik etkilerinden bahsedilerek Vanitas ve renk sembolizmi baslig: altinda, Andy Warhol
“Elektrikli Sandalye” ekran baskisinin Vanitas renk, sembol algisina etkisi incelenerek 6lim
kavraminin ayni gorsel tizerinden gesitli renkte goriintimleri ile resmin dramatik goriintiisiiniin
duyumlarla farkli yorumlanabilecegi sonucuna varimustir. Vanitas resimlerinin sembolik
ifadeleri geleneksel resim anlayisinin algilanmasi, sanat eserleri ¢oziimlemelerinin
yapilabilmesi igin rehber olmustur. Vanitas resimlerinde farkli Gisluplarda eserler veren 19.
yiizy1l sanatgist Vincent Van Gogh eseriyle tezin 6rnekleminde yer almistir. 19. ve 20.
Yiizyillda mizahi mesajlar veren maskeleri kullandigi resimleri ve geleneksel natiirmortta
kattig1 6zglin yorumlamasiyla Vanitas konulu eserlerini olusturan James Ensor ise eser
ornekleminin iki doneminde de yer alan sanatgilar arasinda bulunarak 6zgiin bir yaklagim
sunmustur. Eser ¢oziimlemeleri yapilan 19., 20. ve 21. yiizyil sanat¢ilarinin ortaya koydugu
Vanitas sanat eserlerinde geleneksel imgeleri de barindirdigi sonucuna varilmstir. Geleneksel
bir kavram olan Vanitas resminin sanat tarihindeki siirecine bakildiginda renk yaklagimlarinin

degisiklik gosterdigi, eserlerde yerini alan imgelerin donemlerin yasam sekillerine bagl
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olgunlagtigi gorilmiistiir. Covid-19 kiiresel salgininin nihilizm ve Vanitas algisina etkisi
kapsaminda kiiresel salgin siireci gilincel eserlere yansiyarak sanatgilar, elestirel
yaklagimlarina, 6zgiin materyallerle yorum getirmistir. Giincel nesne olan maske gilinlimiiz
Vanitas resmi sembollerinden biri haline gelmis, yasam ve 6liim arasinda koprii olusturmustur.
Tarihsel zamanda yasanan olaylarin Vanitas, Memento Mori kavramlariin nihilisttik
yaklasimla eserlerde yerini aldig1 ve sanatcilart etkiledigi Covid-19 kiiresel salgin1 kapsaminda
incelenen eserler dogrultusunda ulagilmstir.

Vanitas resim gelenegindeki asil amag animsamaktir, 6lmen gerektigini hatirlamak ve
geciciligi unutmamaktir. Degerleri reddeden nihilizm gibi Memento Mori ve Vanitas; giic,
sohret, zenginlik, bilim ve sanatin gegiciligine vurgu yapmistir. Geleneksel semboller sanat
tarihinde geleneksel yorumlamalardan ¢agdas resim anlayisina kadar 6liim ve nihilizm konulu
eserlerde farkli yansima sekillerine ugrayarak 6zgiin yorumlamalarla sembollerin yansimasi

degismis asil amag¢ degismemistir.
5.3. Oneriler

Vanitas kavramini konu alan resimlerde eserlerde kullanilan imgelerin incelenmesi
sanat tarihi kapsaminda Vanitas resimlerinin ¢bziimlenmesine katki saglayacaktir.

Vanitas ve Memento Mori kavramlarimi konu alan eserler ¢oziimlenerek eser
ornekleminin olusturulmasi sanat egitimine yarar saglayacagi én goriilmektedir. Ogrencilerin
akademik sanat egitimi kapsaminda tarihsel siireci goz 6niinde bulundurularak eserlerin
¢ozlimlemelerinin yapilmasi, sembollerin ve renklerin sanatcilarin algi yaklasimlarina gore
degerlendirilmesi 6grenmede anlamlandirmayi kolaylastiracagr diisiiniilmektedir.

Nihilizm diisiincesinin eserlere yansimalar1 ¢oziimlenerek, sanat egitimine Kkatki
saglayan felsefe terimiyle iliskilendirilmesi, eserlerin algilanmasinda destekleyici niteliktedir.
Bireylerin hayatta anlam arayislarina sanatcilarin eserlere yansittigi yaklasimlariin katki

saglayacag diislinilmektedir.
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Sekil 24. Andy Warhol, Kafataslari, 1976, kagit lizerine serigrafi, 76,2 x 101,6 cm:
https://www.masterworksfineart.com/artists/andy-warhol/screen-print/skulls-1976-
fs-ii-160/id/W-7290 Erisim tarihi: 05.05.2021

Sekil 25. Avni Lifij, "Kurukafali, Kitapl Oliidoga" (1323/1905 imzal1) 44.5 x 53.5 cm, tuval
lizerine yagliboya, B. Aksoy Koleksiyonu:
https://www.ntv.com.tr/galeri/sanat/caginin-yenisi-avni-lifij-ve-eserleri-12-ocaka-
kadar-emirgan-sakip-sabanci-muz,aAW6ZzOgOUKZzQpWbBrlQQ Erisim tarihi:
26.02.2021

Sekil 26. Damien Hirst, Uzayda insan kafatasi, tuval {zerine yaglh boya:
https://www.wikiart.org/en/damien-hirst/human-skull-in-space Erigsim tarihi:
04.03.2021

Sekil 27. Damien Hirst, Evim Glizel Evim, kavramsal sanat yerlestirme:

https://www.wikiart.org/en/damien-hirst/home-sweet-home Erisim tarihi: 04.03.2021

Sekil 28. Damien Hirst, Giizel Maat Yogun Fetisist: https://www.wikiart.org/en/damien-
hirst/beautiful-maat-intense-fetishistic Erisim tarihi: 04.03.2021

Sekil 29. Fahrelnissa Zeid, Ge¢misten Biri (Otoportre), 1980, yagli boya, 210x116cm:
https://www.talentra.net/blog/Fahrelnissa-Zeid--Gecmisten-Biri-217 Erigim tarihi:
14.02.2021

Sekil 30. Altin suyu ile boyanmis bir El Feyyum portresi, yaklastk M.O. 2500:
https://img.culturacolectiva.com/content_image/2020/4/30/1588305967600-
ruckenfigur-obras-dearte-de-espaldas-fayum.jpg Erisim tarihi: 14.02.2021

Sekil 31. Fahrelnissa Zeid, Ug¢ Yasama Bicimi (Harp), 1943, yagh boya, 125x205 cm
http://www.leblebitozu.com/onemli-kadin-ressamlarimizdan-Fahrelnissa-zeidin-23-
tablosu/ Erisim tarihi: 14.02.2021

Sekil 32. Fahrelnissa Zeid, Tavuk kemikleri ile kompozisyonu, 1960’lar, 50 x55 cm, tuval
iizerine karigik teknik: https://humakabakci.com/tr/collection/zeid-fahrelnissa/ Erisim
tarihi: 22.02.2021

Sekil 33. Fahrelnissa Zeid, Tavuk kemikleri ile kompozisyonu, 1900’ler, tuval {izerine karigik

teknik: https://tr.pinterest.com/pin/527202700119493064/ Erisim tarihi: 22.02.2021
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Sekil 34. Francis Bacon, Etli Figiir, 1954, tuval iizerine yagh boya, Chicago Sanat Enstitiisi,

Sekil

Sekil

Chicago,127 x 121 cm: https://uploads8.wikiart.org/images/francis-bacon/figure-
with-meat-1954(1).jpg!PinterestSmall.jpg Erisim tarihi: 06.06.2021

35, Francis Bacon, Otoportre Calismasi, 1973:
https://uploads3.wikiart.org/images/francis-bacon/study-for-self-portrait-
3(1).jpg!PinterestSmall.jpg Erigim tarihi: 06.06.2021

36. Francis Bacon, Isabel Rawsthorne’ un Ug¢ Calismasi, 1967:
https://uploadsl.wikiart.org/00108/images/francis-bacon/4-2.jpg!PinterestSmall.jpg
Erisim tarihi: 06.06.2021

Sekil 37. Frida Kahlo, “Viva La Vida”, 1954, yagli boya: https://www.fridakahlo.org/viva-la-

vida-watermelons.jsp#prettyPhoto[image2]/0/ Erisim tarihi: 22.06.2021

Sekil 38. Frida Kahlo, i¢i A¢ilmis Yasami Gériince Korkan Gelin, 1943, tuval iizerine yagl

Sekil

boya, 76 x 61 cm: https://www.peramuzesi.org.tr/blog/diego%E2%80%99su-
meksika%E2%80%99si-nickolas%E2%80%99i-hasta-yatagindan-yaptigi-
eserleriyle-frida-kahlo/1540 Erisim tarihi: 22.06.2021

39. Frida Kahlo, Kizla Olim Maskesi, 1900’ler, yagh boya:
https://www.peramuzesi.org.tr/blog/diego%E2%80%99su-meksika%E2%80%99si-
nickolas%E2%80%99i-hasta-yatagindan-yaptigi-eserleriyle-frida-kahlo/1540 Erisim
tarihi: 22.06.2021

Sekil 40. Gustav Klimt, Oliim ve Yasam, 1908-1916, tuval iizerine yagli boya, 178 x 198 cm,

Sekil

Sekil

Leopold Miizesi, Viyana, Avusturya: https://www.wikiart.org/en/gustav-klimt/death-
and-life-1916-1 Erisim tarihi: 12.07.2021

41. James Ensor, Cicekli Kafataslari, 1909:
https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=8BWRPW &titlepainting=Cranes%20F

leuris&artistname=James%20Ensor Erisim tarihi: 13.12.2020

42. Ken Currie, "Bir Idealist Baskanmi", 1960, yagh boya:
https://artuk.org/discover/artworks/head-of-an-idealist-215248 Erisim tarihi:
15.01.2021
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Sekil 43. Otto Rapp, "Zihinin Madde Uzerindeki Bozulmasi", yaglh boya:
https://www.artofthemystic.com/deterioration-of-mind-over-matter.html Erisim
tarihi: 24.04.2021

Sekil 44. Pablo Picasso, Kafatasi ile Kompozisyon, 1908, tuval iizerine yagl boya, 116 x 89
cm: https://www.wikiart.org/en/pablo-picasso/composition-with-skull-1908 Erisim
tarihi: 10.05.2021

Sekil 45. Pablo Picasso, Masadaki Keginin Kafatasi, 1953, daglama ve akuatint, 65,4 cm X
50,8 cm: https://www.masterworksfineart.com/artists/pablo-picasso/etching/crane-
de-chevre-sur-la-table-goats-skull-on-the-table-1953/id/w-4655  Erigsim  tarihi:
10.05.2021

Sekil 46. Pablo Picasso, Kafatasi ile natiirmort, yak. 1960, kagit tizerine akuatint, 43,2 x 62,2
cm: https://www.masterworksfineart.com/artists/pablo-picasso/aquatint/nature-
morte-au-crane-c-1960/id/W-7481 Erisim tarihi: 10.05.2021

Sekil 47. Pablo Picasso, Kafatast ve pwrasa, 1945, 89 x 130 ocm:
https://www.wikiart.org/en/pablo-picasso/skull-and-leeks-1945 Erisim tarihi:
10.05.2021

Sekil 48. Paul Cezanne, Ug Kafatas1, 1901-1906, kagt iizerine suluboya ve kalem, Chicago
Sanat Enstitiist, Amerika Birlesik Devletleri, Chicago:

https://www.wikiart.org/en/paul-cezanne/the-three-skulls Erisim tarihi: 18.03.2021

Sekil 49. Paul Cezanne, Ug Kafatasi, ¢.1900, tuval iizerine yagli boya, Detroit Sanat Enstitiisii,
34.9 x 61 cm: https://www.wikiart.org/en/paul-cezanne/the-three-skulls Erigim tarihi:
25.03.2021

Sekil 50. Paul Cezanne, Kafataslar1 Piramidi, yaklasik 1900, tuval {izerine yagl boya, Paris,
Fransa, 39 x 46.5 cm: https://www.wikiart.org/en/paul-cezanne/pyramid-of-skulls
Erisim tarihi: 25.03.2021

Sekil 51. Rene Magritte, 1mgelerin Ihaneti,1928-1929, tuval iizerine yagh boya, 63,5 cm x
93,98 cm (250 in x 3.700 in), Los Angeles County Giizel Sanatlar Galerisi, Los
Angeles: http://lwww.consecutio.org/wp-content/uploads/2013/11/Nuova-immagine-
2.png Erisim tarihi: 10.12.2020
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Sekil 52. Robert Rauschenberg, Yiikseltici, 1967, kagit tizerine litografi ve serigrafi, 182.9 x
90.2 cm, Los Angeles: https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/booster
Erisim tarihi: 01.07.2021

Sekil 53. Vincent Van Gogh, “Uzerinde Pipoyla Vincent’in Sandalyesi”, 1888, tuval {izerine
yagliboya, Arles, 93x73,5 cm, National Gallery, Londra:
http://www.vggallery.com/painting/p_0498.htm Erisim tarihi: 02.07.2021

Sekil 54. Vincent Van Gogh, “Uzerinde Samdan ve Kitaplarla Gauguin’in Sandalyesi”, Arles,
1888, tuval iizerine yagliboya, 90,5x72,5 cm, Rijksmuseum Vincent van Gogh,
Vincent Van Gogh Vakfi, Amsterdam:
https://www.vangoghmuseum.nl/ja/collection/s0048V1962 Erisim tarihi: 02.07.2021

Sekil 55. Salvador Dali, "Savasin Yiizii", Yagh boya: https://www.wikiart.org/en/salvador-
dali/the-face-of-war-1941 Erisim tarihi: 06.05.2021

Sekil 56. Salvador Dali, Bellegin Azmi, 1931, tuval iizerine yagliboya, 24 x 33 cm., Modern
sanat miizesi, New York: https://www.wikiart.org/en/salvador-dali/the-persistence-
of-memory-1931 Erisim tarihi: 06.05.2021

Sekil 57. Fabio Magalhaes, “The Great Body”, tuval tizerine yagliboya, 2008, 110 x 140 cm
(iki Pargal), Ozel Koleksiyon: http://fabiomagalhaes.com.br/portifolio/o-grande-
corpo/ Erisim tarihi: 22.03.2021

Sekil 58. Philippe Cognee, Sart Zemin Uzerine Turna Giilleri, 2011, pano iizerine monte
edilmis tuval lizerine ¢ini boyama, 200 X 250 cm;.
https://www.mutualart.com/Artwork/Cranes-Roses-on-Yellow-
Background/B5F7BEA692D04F87 Erisim tarihi: 15.12.2021

Sekil 59. Philippe Cognee, Sar1 kafataslari, tuval iizerine yagh boya, 2009, 200x200 cm:
https://www.artsy.net/artwork/philippe-cognee-yellow-skulls Erigim tarihi:
15.12.2021

Sekil 60. Zdzislaw Beksinsk, 2000’ler, yagl boya: https://www.wikiart.org/en/zdzislaw-
beksinski/untitled-456 Erisim tarihi: 16.01.2021

Sekil 61. Feleksan Onar, “GetmePPE” detay, 2020, kavramsal yerlestirme:
https://www.alem.com.tr/foto-galeri/baksi-muzesinden-yeni-sergi-maskecagrisimlar-
1072956 Erigim tarihi: 22.03.2021
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Sekil 62. Giilcan Senyuvali, Calinmig Hayat, 2020, patiska kumas iizerine nakis ve el dikisi:

Sekil

Sekil

https://www.alem.com.tr/foto-galeri/baksi-muzesinden-yeni-sergi-maskecagrisimlar-
1072956 Erigim tarihi: 22.03.2021

63. Mehmet Dere, “Goze Go6z”, 2020, kagit {izerine karakalem:
https://www.alem.com.tr/foto-galeri/baksi-muzesinden-yeni-sergi-maskecagrisimlar-
1072956 Erisim tarihi: 22.03.2021

64. Simay Biilbil, “Fanustaki Cocukluk”, 2020, kavramsal yerlestirme:
https://www.alem.com.tr/foto-galeri/baksi-muzesinden-yeni-sergi-maskecagrisimlar-
1072956 Erisim tarihi: 22.03.2021
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