
 
 

TC 

DOKUZ EYL¦L ¦NĶVERSĶTESĶ 

G¦ZEL SANATLAR ENSTĶT¦S¦ 

M¦ZĶK ANASANAT DALI  

Sanatta Yeterlik Tezi 

 

 

LUDWĶG VAN BEETHOVENôIN OP. 57 NO. 23 ñAPPASSĶONATAò ADLI PĶYANO 

SONATININ FORM VE PĶYANO TEKNĶĴĶ A¢ISINDAN ĶNCELENMESĶ VE 

¢ALIķMA Y¥NTEMLERĶNE Y¥NELĶK ¥NERĶLER 

 

 

 

Hazērlayan 

Emrah SAYIN 

 

 

Danēĸman 

Do­. S. Aslē GEDĶKLĶ 

 

 

 

 

 

Ķzmir / 2020 



i 
 

TC 

DOKUZ EYL¦L ¦NĶVERSĶTESĶ 

G¦ZEL SANATLAR ENSTĶT¦S¦ 

M¦ZĶK ANASANAT DALI  

Sanatta Yeterlik Tezi 

 

 

LUDWĶG VAN BEETHOVENôIN OP. 57 NO. 23 ñAPPASSĶONATAò ADLI PĶYANO 

SONATININ FORM VE PĶYANO TEKNĶĴĶ A¢ISINDAN ĶNCELENMESĶ VE 

¢ALIķMA Y¥NTEMLERĶNE Y¥NELĶK ¥NERĶLER 

 

 

 

Hazērlayan 

Emrah SAYIN 

 

 

Danēĸman 

Do­. S. Aslē GEDĶKLĶ 

 

 

 

 

 

Ķzmir / 2020 



ii 
 

 

YEMĶN METNĶ 

 

ñSanatta Yeterlikò ñteziò olarak sunduĵum ñLudwig Van Beethovenôēn Op. 57 No. 23 

ñAppassionataò Adlē Piyano Sonatēnēn Form ve Piyano Tekniĵi A­ēsēndan Ķncelenmesi 

ve ¢alēĸma Yºntemlerine Yºnelik ¥nerilerò adlē ­alēĸmanēn, tarafēmdan, bilimsel ahlak 

ve geleneklere aykērē d¿ĸecek bir yardēma baĸvurmaksēzēn yazēldēĵēnē ve yararlandēĵēm 

eserlerin kaynak­ada gºsterilenlerden oluĸtuĵunu, bunlara atēf yapēlarak yararlanēlmēĸ 

olduĵunu belirtir ve bunu onurumla doĵrularēm.  

 

 

Tarih 

é/é/2020 

 

 

Emrah SAYIN 

imza 



iii 
 

 

TUTANAK  

 

Dokuz Eyl¿l ¦niversitesi G¿zel Sanatlar Enstit¿s¿ôn¿néé/éé/éé..tarih ve 

éééééééé..é..sayēlē toplantēsēnda oluĸturulan j¿ri, Lisans¿st¿ ¥ĵretim 

Yºnetmeliĵiôninééééé.maddesine gºre M¿zik Anasanat Dalē Sanatta Yeterlik 

ºĵrencisi Emrah Sayēnôēn ñLudwig Van Beethovenôēn Op. 57 No. 23 ñAppassionataò 

Adlē Piyano Sonatēnēn Form ve Piyano Tekniĵi A­ēsēndan Ķncelenmesi ve ¢alēĸma 

Yºntemlerine Yºnelik ¥nerilerò konulu tezi incelenmiĸ ve 

adayéé/éé./éééétarihinde, saatééééôda j¿ri ºn¿nde tez savunmasēna 

alēnmēĸtēr. 

Adayēn kiĸisel ­alēĸmaya dayanan tezini savunmasēndan sonra éééé.. dakikalēk s¿re 

i­inde gerek tez konusu, gerekse tezin dayanaĵē olan anasanat dallarēndan j¿ri ¿yelerine 

sorulan sorulara verdiĵi cevaplar deĵerlendirilerek 

tezinéééééé...éééolduĵuna oyééééééé ile karar verilmiĸtir. 

 

BAķKAN 

 

 

¦YE                                                                 ¦YE 

 

 

¦YE                                                                 ¦YE 

 

 

 



iv 
 

¥ZET 

Bu ­alēĸma klasik piyano repertuarēndaki en ºnemli eserlerden birisi olan 

Beethovenôēn Op. 57 No. 23 Appassionata baĸlēklē piyano sonatēnēn kapsamlē olarak 

incelenmesi sonucu, piyanistlere ­alēĸma esnasēnda baĸvurabilecekleri bir rehber kaynak 

kazandērma amacē ile hazērlanmēĸtēr.  

Ķki ana bºl¿mden oluĸan ­alēĸmanēn birinci baĸlēĵē altēnda; Beethovenôēn kiĸilik 

yapēsē ve m¿ziĵine olan etkisine, bestecilik ºzellikleri ve m¿ziĵe getirdiĵi yeniliklere, 32 

sonat ­er­evesinde bestecilik dºnemleri ve piyano m¿ziĵinin ºzelliklerine yer verilmiĸtir. 

Ķkinci baĸlēkta ise Appassionataônēn oluĸumuna doĵrudan veya dolaylē olarak etki etmiĸ 

kiĸiler ve olaylarla beraber, eserin i­erdiĵi m¿zik formlarē ve bestelendiĵi £rard piyano 

hakkēnda detaylē bilgiler verilmiĸtir. Yine bu baĸlēk altēnda eser form yapēsē ve piyano 

tekniĵi a­ēsēndan detaylē bir ĸekilde nota ºrnekleriyle analiz edilmiĸtir.  
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ABSTRACT 

A comprehensive review of one of the most important works in the classical 

piano repertoire by Beethoven called Op. 57 No. 23 Appassionata piano sonata, this study 

aims to serve as a guide from which pianists can derive great benefit in practicing the 

piece.  

The study encompasses two main parts, the first of which explores the 

personality of Beethoven and its influence upon his music, his unique characteristics as a 

composer and the innovations he introduced to music, his remarkable output in three 

different periods, particularly his 32 sonatas, as well as the features of his piano music. 

The second part deals with the individuals and event that may have had a direct or indirect 

bearing upon the creation of Appassionata. Additionally, it provides detailed information 

on musical forms with which the piece was composed and the ®rard piano. This part is 

also a thorough analysis of the work in terms of its musical form and piano technique, 

with the work being shown on the score.  
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¥NS¥Z 

¥ncelikle t¿m d¿nyada Beethovenôēn doĵumunun 250. yēlēnēn kutlandēĵē 2020 

yēlēnda bu ­alēĸmayē tamamlamēĸ olmanēn mutluluĵunu ve gururunu yaĸadēĵēmē belirtmek 

isterim. Appassionata sonatē ºĵrencilik yēllarēmdan beri en b¿y¿k ilham kaynaklarēmdan 

birisi olmuĸtur. Hatta piyanistliĵi meslek olarak se­memde dahi ­ok b¿y¿k etkisi olan bu 

eser beni her zaman derinden etkilemiĸ ve ruhumu beslemiĸtir.  

En baĸta sanatta yeterlik eĵitimim boyunca ºĵrencisi olduĵum ­ok sevgili 

danēĸmanēm Do­. S. Aslē GEDĶKLĶôye yol gºstericiliĵi, bilgi birikimi ile ºzverili katkēlarē 

ve yardēmlarēndan dolayē sonsuz teĸekk¿rlerimi sunarēm. ¥te yandan Amsterdam 

Konservatuvarēônda sēnēfēnda olma ĸansēnē elde ettiĵim ve bu eseri kendisiyle ­alēĸtēĵēm 

deĵerli hocam Prof. David KUYKENôe dolaylē katkēlarēndan ºt¿r¿ ĸ¿kranlarēmē sunarēm. 

Hayatēmdaki en b¿y¿k destek­im ve aynē zamanda meslektaĸēm olan biricik eĸim Do­. 

Suzan SAYINôa derin sevgilerim ve teĸekk¿rlerimle beraber, bu ­alēĸmayē en deĵerli 

varlēĵēmēz kēzēmēz Elaôya armaĵan etmek isterim.  
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GĶRĶķ 

Bir besteci olarak m¿zik tarihinde ­ok ºnemli bir yere sahip olan ve dºn¿m 

noktasē olarak kabul edilen Ludwig van Beethoven (1770-1827) 16 Aralēk 1770ôde 

Almanyaônēn Bonn kentinde fakir bir ailenin ­ocuĵu olarak d¿nyaya gelmiĸtir. Babasē 

tenor Johann van Beethoven aslen Hollandaôlē bir Flaman, annesi Maria Magdalena 

Keverich ise Almanôdēr. ¦­ kardeĸten en b¿y¿ĵ¿ olan Ludwig van Beethovenôēn Caspar 

Carl ve Nikolaus Johann adēnda iki erkek kardeĸi vardēr. Bonnôda Christian Neefeôden 

org, Franz Riesôdan keman dersleri aldēktan sonra 22 yaĸēnda o zamanlarda m¿ziĵin 

baĸkenti olarak kabul edilen Viyanaôya W. A. Mozart ile ­alēĸmaya gitmiĸtir. Mozart 

onun dehasēnē gºrerek: ñYakēnda adē d¿nyada g¿r¿lt¿ koparacak!ò demiĸtir (G¿ltekin, 

2001: 21). Mozart ile ancak birka­ ders yapabilen Beethoven, daha sonra Joseph Haydn 

ile bir yēl kadar ­alēĸmēĸ fakat Haydnôēn klasik kalēplara aĸērē baĵlēlēĵē ve fazla kuralcē 

olmasē, Beethovenôla aralarēnēn a­ēlmasēna sebep olmuĸtur. Haydnôdan sonra Johann 

Georg Albrechtsberger ve Antonio Salieriôden uzun zaman dersler almēĸtēr.  

Beethoven kralcēlēk ve saray karĸētē ºzg¿rl¿k­¿ bir bestecidir. Eserlerini 

bestelerken hi­bir zaman para kazanma mecburiyeti ºn planda olmamēĸtēr. ¥rnek olarak 

saraya para karĸēlēĵē eser besteleyen Haydnôēn 104 senfonisine karĸēlēk Beethovenôēn 9 

senfonisi vardēr ve hocasē Haydnôla bu noktada da ayrēĸmaktadērlar. ñFinkelstein bunu 

ºzellikle ñkimsenin ¿niformasēnē giymediò bi­iminde betimler ve Haydnôa gºnderme 

yaparò (Kutluk, 2020: 33). Beethovenôa kadar bir besteci veya m¿zisyen i­in oluĸmuĸ 

hizmetk©r algēsē Beethovenôla birlikte kērēlmēĸ, toplumun ve sarayēn nezdinde m¿zik 

sanatēnēn saygēnlēk kazanmasēnē saĵlamēĸtēr. Eserlerini kurallara gºre deĵil kendi 

doĵrularēna gºre bestelemiĸ ve dolaylē olarak m¿zikte yeni kurallarēn doĵmasēna yol 

a­mēĸtēr. Bu y¿zden Beethovenôē hemen hemen t¿m yazēlē kaynaklarda belirtilmiĸ olduĵu 

gibi diĵer t¿m bestecilerden ayēran belki de en ºnemli ºzellik, m¿ziĵe getirdiĵi radikal 

deĵiĸimler sonucu virt¿ºzitenin zirve yaptēĵē ve en ihtiĸamlē eserlerin ¿retilmiĸ olduĵu 

romantik dºnemin baĸlamasēna sebep olmasēdēr. ñM¿ziĵin geliĸiminde ºnemli bir g¿­ 

olarak Beethoven genellikle devrimci bir besteci olarak kabul edilir. Kelime olarak 

ñdevrimciò g¿­l¿ bir terim fakat Beethovenôēn m¿zik tarihindeki yerinin gºstergesi olarak 

yetersiz, dahasē, neredeyse hi­bir ĸeyi a­ēklamēyorò (DeNora, 1997: 2). 
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Fransēz siyaset­i ve yazar Edouard Herriot ise Beethovenôē ĸºyle tanēmlamēĸtēr:  

ñDuygusal ama halkēn isteklerine ve alēĸkanlēklarēna kayētsēz, i­inden geldiĵi 

gibi davranan, her t¿rl¿ skolastik etkiden arēnmēĸ, fantezisini engelleyen ya da 

ºn¿ne ­ēkan t¿m kural ve klasik ºl­¿lere karĸē isyan eden, yaĸamēn kuralē olan 

karĸētlēklarē eserinde yeren, neĸenin ve yasēn, kahramanlēkla sēkēlganlēĵēn ustasē 

olarak yalnēzlēĵē i­inde sivrilir; bir dºnem ya da bir sēnēf, z¿mre i­in deĵil, t¿m 

zamanlar ve t¿m insanlēk i­in bestelerò (Herriot, 2002: 155).  

Bestelediĵi eserlerin sayēsēndan da anlaĸēldēĵē gibi Beethoven piyanoyu her 

zaman m¿zikal fikirlerini ifade etmenin en iyi aracē olarak gºrm¿ĸt¿r. ¥zellikle 32 piyano 

sonatēnēn barēndērdēĵē derin m¿zikal ifadeler ve teknik materyaller baĵlamēnda, bu 

sonatlar bir piyanistin t¿m yaĸamē boyunca ­almasē gereken baĸtacē niteliĵindeki 

eserlerdir. ¥yle ki, bazē b¿y¿k piyanistler 32 sonatē yaĸamlarēnēn farklē dºnemlerinde 

tekrar ele almēĸlar ve birden fazla kez kaydetmiĸlerdir. Bu sonatlar ilk kez gelmiĸ ge­miĸ 

en b¿y¿k piyanistlerden birisi olan ve aynē zamanda besteci Franz Lisztôin damadē Hans 

von B¿low tarafēndan icra edilmiĸtir. Piyanist, Bachôēn 48 Prel¿d & F¿gô¿ ve 32 sonat 

i­in Hristiyanlarca kutsal kitap anlamēna gelen ahit benzetmesini yapmēĸtēr ve 

piyanistlere ĸunu sºylemiĸtir: ñĶyi D¿zenlenmiĸ Klavye eski ahit, 32 sonat ise yeni ahittir. 

Ķkisine de inanmalēyēzò (Walker, 2010: 341).  

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

1. B¥L¦M 

LUDWĶG VAN BEETHOVEN (1770-1827) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



4 

 

1. B¥L¦M 

LUDWĶG VAN BEETHOVEN (1770-1827) 

 

1.1 Beethovenôēn Kiĸiliĵi ve M¿ziĵine Etkisi 

Beethovenôēn karakterinde gºze ­arpan unsurlarēn baĸēnda g¿­l¿ bir vefa 

duygusu ve arkadaĸlarēna olan d¿ĸk¿nl¿ĵ¿ gelmektedir. Viyanaôya gidebilmesi i­in 

gereken maddi desteĵi Kont Ferdinand Waldstein ¿stlenmiĸ, akrabasē ve aynē zamanda 

amatºr bir piyanist olan Prens Karl Lichnowskyôe Beethovenôa Viyanaôda yardēmcē 

olmasē i­in mektup yazmēĸtēr. Prens Lichnowsky Beethovenôēna kendi evinde bir oda 

vermiĸ ve Viyanaôda asillerin bulunduĵu camiada kēsa s¿rede tanēnmasēnē saĵlamēĸtēr. 

Dolayēsēyla hem Kont Waldsteinôēn hem de Prens Lichnowskyônin Beethovenôēn hayatēna 

direkt olarak ºnemli etkileri olmuĸtur. Eserlerini Lichnowskyônin evinde d¿zenlediĵi ºzel 

konserlerde tanētma fērsatē bulmuĸtur. Besteci 21 numaralē sonatē Op. 53ô¿ Kont 

Waldsteinôa, ikinci senfonisi, piyano sonatlarē Op. 13 Pathetique ve Op. 26 No. 12ônin 

de i­inde olduĵu toplam yedi eserini ise Prens Lichnowskyôe ithaf etmiĸtir.  

Besteci olarak kariyerinin daha en baĸlarēnda 1800 yēlē itibariyle 30 yaĸēnda 

ortaya ­ēkan iĸitme problemi yēllar i­erisinde ilerleyerek Beethovenôē tamamen duyamaz 

hale getirmiĸtir. ¢oĵunlukla yalnēz ve karamsar birisi olan Beethovenôēn hayatē t¿m¿yle 

incelendiĵinde ­ocukken babasē, yetiĸkinlik dºneminde ise saĵlēk nedenleri y¿z¿nden 

genel olarak mutsuz birisi olduĵu sºylenebilir. Arkadaĸē Wegelerôe yazdēĵē mektubunda 

da bu gºr¿lmektedir: ñķu son iki yēldēr ne kadar yalnēz olduĵuma ve yaĸamēmēn ne denli 

kederli bir hale geldiĵine inanamazsēn. Kulaklarēmdaki dert bir hayalet gibi peĸimde, 

insanlardan ka­ēyorum, onlarēn gºz¿ne insanlardan nefret eden biri gibi gºr¿n¿yorum 

galiba; oysa ºyle olmaktan ­ok uzak biriyimò (Knight, 2005: 50).  

Saĵērlēĵēnēn ilerlediĵi yēllarda insanlarla genellikle yanēnda taĸēdēĵē defter 

vasētasēyla yazēĸarak anlaĸmēĸ ve mektuplaĸmēĸtēr. Bu sayede Beethovenôēn duygu ve 

d¿ĸ¿ncelerine ait bir­ok kanēt g¿n¿m¿ze kadar ulaĸmēĸtēr. Bunlardan en ºnemlisi olarak 

kabul edilen mektubu saĵērlēĵē sonrasēnda depresyona girip iki kardeĸine 6 Ekim 1802ôde 

yazdēĵē veda niteliĵi taĸēyan Heiligenstadt Vasiyetnamesiôdir. Besteci bu mektubunda 
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ºl¿m duygusuna kapēlmēĸ ve hayata k¿sm¿ĸt¿r. Bazē araĸtērmacēlar bu mektubun bir 

intihar mektubu da olabileceĵi hususunda ­ēkarēmlarda bulunmuĸlardēr. ¥te yandan 

tamamē binlerce sayfayē bulan mektuplarē ve yazēĸmalarē ĸu anda Berlin M¿zesiônde 

bulunmaktadēr.  

ñSevgili Karl ve (Johann) Beethoven kardeĸlerime.  

Sizler nasēl da kºt¿ kalpli, dik kafalē ya da y¿reĵi insanlara nefretle dolu biri 

yerine koydunuz beni ve nasēl da sºyleyebildiniz ºyle biri olduĵumu ve nasēl bir 

haksēzlēk ettiniz bana, oysa bir bilseniz gºrd¿klerinizin altēnda yatan gizli 

nedeni, ­ocukluĵumdan beri y¿reĵim ve aklēm iyi niyetle dolu ince duygularla 

beslendi, her zaman b¿y¿k iĸler baĸarmak istedim; ama d¿ĸ¿nsenize, altē yēldēr 

umarsēz bir hastalēĵēn pen­esindeyim, ¿stelik budala doktorlar y¿z¿nden daha 

da kºt¿leĸti hastalēĵēm, iyileĸeceĵime dair umutlar vererek yēllarca kandērdēlar 

beni ve nihayet (iyileĸmesi belki yēllar s¿recek, belki de hi­ m¿mk¿n olmayacak) 

m¿zmin bir hastalēĵēmēn olduĵunu kabul etmek zorunda kaldēlar; coĸkulu ve 

heyecan dolu bir mizaca sahip ve tabii eĵlenceye meraklē biri olmama raĵmen, 

kendi kºĸeme ­ekilip yaĸamēmē tek baĸēma s¿rd¿rmek zorunda kaldēm. T¿m 

bunlara raĵmen, ara sēra kendimi dēĸarē atmak istediĵimde de, kulaklarēm iyi 

duymadēĵē i­in ºyle b¿y¿k bir hezimete uĵradēm ki, yaĸadēĵēm deneyimin 

¿z¿nt¿s¿ iki kat daha kºt¿ oldu. Ama insanlara daha y¿ksek sesle konuĸmalarēnē, 

baĵērmalarēnē sºyleyemezdim ki, nasēl sºylerdim onlara saĵēr olduĵumu ve nasēl 

sºylerdim baĸkalarēna kēyasla bende ­ok daha kusursuz olmasē gereken bir 

duyumun zayēflēĵēnē? Oysa bir zamanlar nasēl da kusursuzdu iĸitme duyum, ºyle 

ki benim mesleĵimden olanlar arasēnda bºylesine sahip olanlarēn sayēsē ­ok 

azdēr. Yoo yapamam, o nedenle affedin beni eĵer ­ok istediĵim halde aranēza 

karēĸmaktan ka­ēndēĵēmē gºr¿rseniz; bu talihsizliĵin yanlēĸ anlamalara yol 

a­masē daha da ­ok ¿z¿yor beni; insanlarēn arasēna katēlēp teselli bulma, hoĸ 

sohbetler etme ve fikir alēĸveriĸinde bulunma ĸansēm yok; s¿rg¿ndeymiĸim gibi 

yaĸamak zorundayēm artēk, ne zaman insanlara yaklaĸacak olsam, durumumu 

fark eden olur, bºyle bir tehlikeyle karĸē karĸēya kalērēm diye i­imi bir korku 

kaplēyor; bu y¿zden, kent dēĸēnda ge­irdiĵim son altē ay boyunca, doktorlarēmēn 

mantēklē tavsiyelerini dinleyip, iĸitme duyumu  m¿mk¿n olduĵunca ºzenle 

korumaya ­alēĸtēm. Yine de, ĸu anki durumumla tamamen ters d¿ĸmesine 

raĵmen zaman zaman toplum i­ine karēĸma arzusuna kaptērēyorum kendimi; ama 

yanēmda oturan biri uzaktan gelen bir fl¿t sesini duyarken benim duyamamam 

nasēl da k¿­¿k d¿ĸ¿r¿c¿ bir durum; ya da birisi ­obanēn ĸarkēsēnē dinlerken 

benim bunu duyamam; bu t¿r olaylar beni b¿y¿k bir ­aresizliĵin i­ine 

s¿r¿kl¿yor, ­ok az kaldē, bºyle giderse yaĸamēma kendim son vereceĵimé Beni 

bundan alēkoyan tek bir ĸey varsa o da sanattēr, ¿retmem gerektiĵini hissettiĵim 

her ĸeyi ¿retinceye deĵin bu d¿nyadan ayrēlabilmem imkansēz geliyor bana ve 

iĸte bºylesine sefil -ama ger­ekten sefil- bir hayatē s¿rd¿rmeye ­alēĸēyorum; 

bedenim o kadar duyarlē ve hassas ki, herhangi ani bir deĵiĸiklik, ­ok iyiyken 

birden ­ok kºt¿ olmasēna neden olabiliyor durumumuné Sabēr: Benim 
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rehberim bu olmalēymēĸ, ºyle zaten, umarēm bu kararlēlēĵēm bºyle devam eder 

ve acēmasēz kaderim pamuk ipliĵine baĵlē hayatēma nihayet kesin bir yºn ­izer, 

her ĸey belki daha iyiye gider ya da belki de gitmez, her hal¿karda ben 

hazērlēklēyēm. Hen¿z 28 yaĸēnda1 filozof olmak zorunda kaldēm, hi­ kolay deĵil 

bu, ¿stelik bir sanat­ē i­in herhangi birine gºre ­ok daha zor; Tanrēôm, yukarēdan 

bakēp ruhumun derinliklerini gºr¿yorsun, biliyorsun, gºr¿yorsun orada insan 

sevgisi ve iyilik duygusunun yattēĵēnē; sizler bir g¿n bunu okursanēz, 

anlayacaksēnēz bana haksēzlēk ettiĵinizi; bērakēn bu mutsuz adam teselli bulsun 

ve doĵasēndan kaynaklanan t¿m engellere raĵmen, saygēdeĵer sanat­ēlar ve 

insanlarēn arasēna alēnmak i­in var g¿c¿yle ­abalayan kendisi gibi birini bulsun. 

Siz sevgili Karl ve (Johann)2 kardeĸlerim, ben ºld¿kten sonra eĵer Prof. 

Schmidt3 hala hayatta olursa, hemen benim adēma ondan hastalēĵēmē tarif 

etmesini isteyin ve yazdēĵēm bu belgeyi de benim hastalēk ºyk¿me ekleyin, 

bºylece en azēndan ben ºld¿kten sonra t¿m d¿nya benimle barēĸacaktēr. Bununla 

birlikte burada ikinizin (deyiĸ yerindeyse) k¿­¿k servetimin varisleri 

olduĵunuzu ilan ediyorum. Adil bir bi­imde paylaĸēn, birbirinizle iyi ge­inin ve 

birbirinize yardēm edin. Bana yaptēklarēnēz, biliyorsunuz ki ­oktan affedildi. 

Sevgili kardeĸim Karl, bu son dºnemde bana gºsterdiĵin yakēnlēk ve baĵlēlēktan 

dolayē sana ºzellikle teĸekk¿r ederim. Dilerim sizler benimkinden ­ok daha iyi 

ve kaygēsēz bir yaĸam s¿rersiniz. ¢ocuklarēnēza erdemli olmayē ºĵretin, mutlu 

olmanēn kaynaĵē yalnēzca budur, para deĵil; deneyimlerime dayanarak 

sºyl¿yorum, bºyle bir sefalet i­inde beni ayakta tutan yalnēzca budur, bir de 

intihar edip yaĸamēma son vermemi engelleyen sanatēmdēr. Hoĸ­a kalēn ve 

birbirinizi sevin. T¿m arkadaĸlarēma ve ºzellikle Prens Lichnowsky ile Prof. 

Schmidtôe teĸekk¿r ederim. Prens Lichnowskyôden gelen ­algēlarēn4 ikinizden 

biri tarafēndan muhafaza edilmesini isterim ama bu y¿zden aranēzda anlaĸmazlēk 

­ēkmasēn. Eĵer daha ­ok iĸe yarayacaksa, onlarē hemen satēn, bºylece ben de, 

mezarēmda bile sizlere faydalē olabildiĵim i­in mutlu olurum. Ķĸte bºyle sevin­le 

koĸuyorum ºl¿me doĵru ve eĵer ºl¿m, ben b¿t¿n sanatsal yeteneklerimi a­ēĵa 

­ēkarma fērsatē bulamadan gelirse, kºt¿ kaderime raĵmen ­ok erken gelmiĸ 

olacak, o zaman herhalde daha sonra gelmesini dilerdim; ama yine de beni bu 

sonsuz acēlardan kurtaracaĵē i­in memnun olmaz mēydēm acaba? Ķstediĵin 

zaman gel, cesaretle karĸēlayacaĵēm senié Hoĸ­a kalēn ve ºl¿p gidince 

tamamen unutmayēn beni; ­¿nk¿ ben, yaĸamēm boyunca ­oĵunlukla sizi 

d¿ĸ¿nd¿ĵ¿m ve sizi mutlu etmeye ­abaladēĵēm i­in hak ettim unutulmamayēé 

Ludwig van Beethoven, Heiligenstadt, 6 Ekim 1802ò (B¿ke, 2014: 141-144). 

Beethovenôēn duygu ve d¿ĸ¿ncelerini aktarmēĸ olduĵu bu mektup 

incelendiĵinde, sert gºr¿n¿ĸ¿ ve huysuz kiĸiliĵinin aksine aslēnda ne denli kērēlgan, 

paylaĸēmcē ve sevecen birisi olduĵu net olarak gºr¿lmektedir. Saĵēr olduĵunu insanlarēn 

                                                           
1 .ŜŜǘƘƻǾŜƴ ƻ ǘŀǊƛƘǘŜ ƎŜǊœŜƪǘŜ он ȅŀǒƤƴŘŀȅŘƤΦ 
2 bƛƪƻƭŀǳǎ WƻƘŀƴƴΩƤƴ ŀŘƤ ƻǊƛƧƛƴŀƭ ƳŜǘƛƴŘŜ ȅƻƪǘǳǊΦ  
3 .ŜŜǘƘƻǾŜƴΩƤƴ ŘƻƪǘƻǊǳΦ 
4 .ǳ œŀƭƎƤƭŀǊΣ DǳŀǊƴŜǊƛ ȅŀǇƤƳƤ ōƛǊ ƪŜƳŀƴ ǾŜ ōƛǊ ǾƛȅƻƭƻƴǎŜƭ ƛƭŜ !Ƴŀǘƛ ȅŀǇƤƳƤ ōƛǊ ƪŜƳŀƴ ǾŜ ōƛǊ ǾƛȅƻƭŀŘƤǊΦ  
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anlamamasē i­in yalnēzlēĵē tercih etmiĸ ve kendisini toplumdan soyutlamēĸtēr. ¥te yandan 

saĵērlēĵēn besteciye yarattēĵē psikolojik ve sosyal sēkēntēlar dēĸēnda bestelemekle ilgili bir 

engel teĸkil etmediĵi ve hatta Beethovenôē hayata baĵlayan belki de tek unsurun 

besteleme arzusu olduĵu da gºr¿l¿r. Bencil bir yaklaĸēmla, ºzellikle de iĸitme kaybēnēn 

baĸladēĵē zamandan sonraki eserlerinde gºr¿len hēr­ēn, isyank©r ve ºfkeli karakterdeki 

m¿zikal ºĵeler a­ēsēndan bakēldēĵēnda, saĵērlēĵēn belki de m¿ziĵindeki karakterin 

oluĸumuna doĵrudan etki eden en belirleyici durum olduĵu sºylenebilir. ¢alēĸmaya konu 

olan Op. 57 Appassionata piyano sonatē bunun i­in iyi bir ºrnek olabilir. Kardeĸlerine 

bēraktēĵē ve k¿­¿k servetim olarak nitelendirdiĵi Guarneri ve Amati yapēmē 4 yaylē ­algē 

ise g¿n¿m¿zde paha bi­ilemez enstr¿manlardēr. 

¥z¿nde son derece m¿tevazē fakat ciddi bir kiĸiliĵe sahip olan Beethovenôēn 

k¿stahlēk ve saygēsēzlēk karĸēsēnda hi­bir ĸekilde tahamm¿l¿ olmadēĵē bilinir. ¥rneĵin bir 

konserinde Kont Palfyônin yanēndaki kadēnlarla konuĸmasē ¿zerine ­ok sinirlenmiĸ ve 

konseri terk etmiĸtir. Bu olayē Vedat G¿ltekin ĸºyle aktarmēĸtēr: ñDerken, Beethovenôēn 

sabrē birdenbire taĸtē. Yerinden fērladē. F¿r solche Schweine spiele ich nicht! (Ben bºyle 

domuzlar i­in piyano ­almam!) diye haykērarak kapēya doĵru y¿r¿d¿ò (G¿ltekin, 2001: 

91). ¥te yandan kinci deĵildir, affedicidir. Hatta tartēĸmalarēndan sonra haksēz tarafēn 

kendisi olduĵunu anladēĵēnda ¿z¿nt¿ duyup ºz¿r dilemekten ­ekinmediĵi de 

bilinmektedir. Beethovenôē en iyi tanēyan ºĵrencilerinden birisi olan Ries onu ĸºyle 

tanēmlar: ñRuhsal durumunun ve aceleciliĵinin kendine haksēz oyunlar oynadēĵē, tepeden 

tērnaĵa iyi ve sevecen bir insan. Ona ne denli zarar verirse versin, ­aresiz bir duruma 

d¿ĸen herkesi baĵēĸlayan bir insandēò (Knight, 2005: 59). 

Konu m¿zik olduĵunda son derece ciddi, m¿kemmeliyet­i ve acēmasēzdēr. 

¥ĵrencilerine karĸē onlarē aĵlatacak derecede sert olabilen fakat bir o kadar da sahiplenici, 

koruyucu birisi olduĵu bir­ok araĸtērmacē tarafēndan sºylenir. Orkestrayē yºnetirken 

m¿zisyenleri g¿cendirecek kadar eleĸtirebilen fakat iyi bir performans karĸēsēnda da ºvg¿ 

dolu sºzlerle y¿celten bir yapēsē vardēr.  

ñCzerny, bir provada etkili bir rubatoya varēncaya kadar en ince n¿anslarē 

icracēlarla tek tek tartēĸērdē diyor. ¢algēcēlarēn, onun bestelediĵi yapētlarēn sihirli 

g¿c¿yle, tam da onun istediĵi gibi ve artan bir heyecanla, hep birlikte ­almaya 
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baĸladēklarēnē gºr¿nce, y¿z¿ sevin­ten bambaĸka bir hal alērdē; duyduĵu zevk ve 

memnuniyet b¿t¿n y¿z ­izgilerine yansērdēé Ve ­ēnlayan bir Bravi tuttiôyle 

(Herkese bravo!) bu baĸarēlē icrayē ºd¿llendirirdiò (Knight, 2005: 60). 

Kēzgēnlēk, ¿z¿nt¿, sevin­, hayal kērēklēĵē gibi insani duygularē yoĵun ve anlēk bir 

bi­imde yaĸayan Beethovenôēn bu karakteristik ºzellikleri eserlerinde de net olarak 

gºr¿lmektedir. M¿ziĵinin yapēsē incelendiĵinde majºrden minºre veya tersi olan ani 

ge­iĸler, ppôdan fôfôye bir anda gºr¿len beklenmedik patlamalar, aydēnlēk bir atmosferden 

bir anda karanlēk havaya b¿r¿nen, kimi zaman anlamasē ve ­almasē zor olan pasajlar tēpkē 

kiĸiliĵi gibidir. M¿stehcen hik©yelerden hoĸlanmayan ve arkadaĸlarē arasēnda 

konuĸulmasēndan da rahatsēz olduĵu bilinen Beethovenôēn, ºzellikle de bu tip konularēn 

edebiyat ve sanatta iĸlenmesinden nefret ettiĵi sºylenmektedir. Mozartôēn Don Giovanni 

operasēnēn konusu ¿zerine; bºylesine b¿y¿k bir yetenek kendini nasēl bu kadar 

k¿­¿ltebilir diyerek Mozartôē eleĸtirmiĸtir. Ludwig Rellstab Beethovenôēn ĸu sºzlerini 

aktarmēĸtēr: ñDon Giovanni ve Figaro gibi bir opera besteleyemem. Ķkisinden de nefret 

ediyorum. Bu tarz konular se­emem, benim i­in ­ok al­ak­aò (Kinderman, 2009: 114). 

Koyu bir vatansever olan Beethoven toplumsal olaylara karĸē da her zaman ilgili 

olmuĸ ve eserlerinde iĸlemiĸtir. Kralcēlēk karĸētē halk­ēlēk ve cumhuriyet hayranē bir 

gºr¿ĸe sahip olduĵu gºr¿l¿r. ¢alēĸmaya konu olan Appassionata ile aynē zamanlarda 

kahramanlēk duygularē ile bestelediĵi ve ilk baĸta Bonaparte baĸlēĵēnē verdiĵi ¿­¿nc¿ 

senfonisini devrimci olarak gºrd¿ĵ¿ Fransēz ihtilalinin lideri Napoleonôa ithaf etmiĸtir. 

Fakat baĸta fikirlerini ­ok beĵendiĵi Napoleonôun imparatorluĵunu ilan etmesi karĸēsēnda 

hayal kērēklēĵēna uĵramēĸ ve senfoninin baĸlēĵēnē Eroica olarak deĵiĸtirmiĸtir. ¥ĵrencisi 

Ferdinand Ries Beethovenôa Napoleon Bonaparteônin kendisini imparator ilan ettiĵi 

haberini verince Beethoven b¿y¿k bir ºfkeyle ĸu sºzleri sºylemiĸtir: ñDemek ki o da 

sēradan bir insandan baĸka bir ĸey deĵilmiĸ, deĵil mi? ķimdi o da insan haklarēnē 

ayaklarēnēn altēna alēp ­iĵneyecek ve kendini tutkularēna koyuverecek, herkesin ¿st¿nde 

y¿kselecek, bir tiran olup ­ēkacaktērò (Knight, 2005: 55).  

Karamsarlēĵēn, yalnēzlēĵēn ve mutsuzluĵun zirvesinde olduĵu son yēllarēnda 

ºl¿m¿nden dºrt yēl ºnce bestelediĵi belki de en ­ok bilinen eseri olan coĸku dolu 9. 

Senfonisini bestelemiĸtir. Beethovenôēn i­inde yaĸadēĵē g¿­l¿ bir insan sevgisinin 
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yansēmasē olan bu eserinde savaĸtan yeni ­ēkmēĸ ve barēĸ ºzlemi i­inde olan insanlēĵa bir 

mesaj vermek istemiĸtir. Gen­lik yēllarēnda okuduĵu Friedrich Schillerôin An die Freude 

(Neĸeôye ¥vg¿) adlē ĸiirinin etkisi senfoninin son bºl¿m¿nde ortaya ­ēkmaktadēr. Schiller 

baĸta ñ¥zg¿rl¿ĵe ¥vg¿ò olarak yazmēĸ olduĵu bu ĸiiri sans¿rleneceĵi korkusuyla 

ñNeĸeôye ¥vg¿ò olarak deĵiĸtirmiĸtir. Beethoven bunun ¿zerine ĸu sºzleri yazmēĸtēr: 

ñSºz yasaksa, bereket versin, sºzlerin el­isi olan notalar serbestò (G¿ltekin, 2001: 163). 

¥te yandan 20 Nisan 1942ôde diktatºr Adolf Hitlerôin doĵum g¿n¿nde Berlin Filarmoni 

Orkestrasē tarafēndan ºzg¿rl¿ĵ¿ ve insan sevgisini benimsemiĸ Beethovenôēn 9. 

Senfonisinin ­alēnmasē da ayrē bir tezat oluĸturmaktadēr. Ayrēca bu eser g¿n¿m¿zde 

Avrupa Birliĵiônin milli marĸē olarak kullanēlmaktadēr. ¥zellikle Alman toplumunda her 

ideolojinin Beethovenôē benimsemesi, kendini onunla ifade etmesi ve sahiplenmesi 

baĵlamēnda Beethovenôēn m¿ziĵinin insanlēk ¿zerinde birleĸtirici bir etkisi olduĵu 

yadsēnamaz bir ger­ektir. ñHi­bir besteci m¿zik hayatēnda Beethovenôdan daha merkezi 

bir konuma sahip deĵildirò (Kinderman, 2009: 3).  

ñBeethoven politik bir adamdēr, Beethoven bir aydēnlanmacēdēr, Beethoven 

devrimci bir idealisttir. Beethoven Napolyonôun destek­isidir, Beethoven 

Napolyonôun d¿ĸmanēdēr. Beethoven devrimci bir m¿ziĵin bestecisidir, 

Beethoven ulus­u m¿ziĵin bestecisidir. Beethoven bunlarēn t¿m¿d¿r ama 

yalnēzca biri deĵildir. Yaĸamē boyu Alman politik k¿lt¿r¿nde en etkin yere sahip 

olan Beethoven, s¿rekli partizanca kullanēlmēĸ, bunun sonucu herkes kendi 

Beethovenôēnē yaratmēĸtērò (Dennisôden aktaran Kutluk, 2018: 7). 

Beethovenôēn g¿n¿m¿ze ulaĸmēĸ ­alēĸma defterlerinden olduk­a daĵēnēk bir 

­alēĸma tarzēna sahip olduĵu gºr¿l¿r. Aynē sayfada birden ­ok eserle ilgili almēĸ olduĵu 

notlar birbirine ge­miĸ haldedir. Bulduĵu bir temayē defalarca deĵiĸtirerek geliĸtirdiĵi ve 

eserlerini en m¿kemmel haline getirinceye kadar ¿zerinde ­alēĸmēĸ olduĵu gºr¿l¿r. 

Eserlerinin her birinin kendine ºzg¿ bir karakteri olup, kendini veya baĸkalarēnē 

tekrarlamadan, her zaman yeni arayēĸlar i­ine girerek m¿zikte o zamana kadar bilinmeyen 

yepyeni yollar a­mēĸtēr. ¥l¿m¿nden 2 ay ºnce ocak 1827ôde bestelemeye baĸladēĵē ve 

bitiremediĵi 10. Senfonisi hakkēnda sºylediĵi sºzlerinden de bu ºzelliĵi ortaya 

­ēkmaktadēr: ñBu senfonimle ºyle bir yenilik getiriyorum ki d¿nya ĸaĸēracakò (G¿ltekin, 

2001: 171).  
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1.2 Beethovenôēn M¿ziĵe Getirdiĵi Yenilikler ve Bestecilik ¥zellikleri 

Beethovenôēn bir besteci olarak en ºnemli ºzelliklerinden birisi klasik dºnem ile 

romantik dºnem arasēnda kurduĵu kºpr¿ ve bu baĵlamda kendinden sonraki kuĸak 

bestecilere kazandērdēĵē yeni bakēĸ a­ēlarēdēr. ¥zellikle Schubert, Schumann, Berlioz, 

Brahms, Liszt, Tchaikovsky ve Mahler gibi romantik dºnem bestecileri bunlardan 

bazēlarēdēr. Haydn, Mozart ve Clementi gibi bestecilerin klasik dºnem kurallarēnēn etkileri 

erken dºnem eserlerinde belirgin olarak gºr¿lse de, 1800ôl¿ yēllardan itibaren bestelediĵi 

yapētlarēnda kendine has ºzg¿rl¿k­¿ bir m¿zik dili oluĸturmuĸtur. ñBeethovenôēn en 

b¿y¿k yeniliĵi ­algē m¿ziĵini gelenek­ilikten, klasik kalēplardan ­ēkarēp ona ºzg¿r bir 

i­erik ve ifade kazandērmasēdērò (Feridunoĵlu, 2005: 57). ¥rneĵin Lisztôin Beethovenôēn 

senfonilerini piyanoya uyarlayarak bestecilik tekniĵini geliĸtirdiĵi bilinmektedir.  

Doĵa aĸēĵē olan Beethoven doĵadaki seslerden ve hareketlerden her zaman 

etkilenmiĸ ve eserlerinde iĸlemiĸtir. ñAltēncē, Op. 68 óPastoralô senfoni fa majºrde 

doĵanēn uyandērdēĵē duygularē anlatēr. Senfonide kuĸ sesleri, gºk g¿r¿lt¿s¿ gibi doĵa 

sesleri betimlenirò (Feridunoĵlu, 2005: 61). Bectecinin bu ºzelliĵi ĸiir, gºrsel bir olay, 

hikaye veya doĵadan etkilenerek bestelenen ñprogramlē m¿zikò t¿r¿n¿n ºnemli bir 

temsilcisi olduĵunu gºstermektedir.  ñBir senfoni bestecisi olarak Beethovenôēn ºnc¿ 

eseri kabul edilen ópastoralô senfoni fikri daha sonra óprogramlē m¿zikô olarak 

adlandērēlmaya baĸlanan pop¿ler betimsel m¿zik t¿r¿ ile olan iliĸkisinin gºstergesidirò 

(Lockwood, 2005: 225). Mendelssohnôun Ķtalyan Senfonisi, Lisztôin Dante Senfonisi, 

Berliozôun Fantastik Senfonisi, Tchaikovskyônin Romeo ve Julietôi gibi ºrnekler bu 

m¿zik t¿r¿n¿n bir­ok romantik dºnem bestecisi tarafēndan da benimsendiĵinin bir 

ispatēdēr.  

Beethovenôēn m¿ziĵi genel bir ­er­evede incelendiĵinde, ­aĵdaĸlarēnēn armonik 

anlayēĸēna gºre tonalite dēĸē sesler kullanarak yaptēĵē ustaca mod¿lasyonlar ile ºzg¿r bir 

m¿zik anlayēĸē olduĵu gºr¿l¿r. Bu cesur fikirler sayesinde eserlerindeki armonik sēnērlarē 

geniĸletmiĸ, dºnemin klasik anlayēĸēnē bambaĸka bir boyuta taĸēmēĸtēr. Bu beklenmedik 

armonik ge­iĸler ve n¿anslar m¿ziĵini monotonluktan uzaklaĸtērmēĸ, eserlerine 

s¿rprizlerle dolu bir m¿zikal anlayēĸ kazandērmēĸtēr. ñBeethovenôdan ºnce senfoni ve 
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sonat bestecilerinin ses aralēklarē olduk­a sēnērlē ve dardēò (Grove, 2009: 203). Sonat ve 

senfonilerindeki geliĸme bºl¿m¿n¿ geniĸletmiĸ olduĵu bilinir. ¥rneĵin Eroica 

senfonisinin kabaca dºrt eĸit bºl¿me ayrēlan geliĸme bºl¿m¿ tek baĸēna ele alēndēĵēnda, 

baĸlē baĸēna bir sonat formu (Bkz. 3.2.1) oluĸturduĵu gºzlemlenir. Beethovenôdan ºnceki 

bestecilerin sonat, senfoni, yaylē dºrtl¿s¿ gibi ­ok bºl¿ml¿ eserlerinde aĵērlēĵēn birinci 

bºl¿mlerde olduĵu ve son bºl¿mlerin genelde dans veya rondo formunda olduĵu 

gºr¿lmektedir. Buna karĸēn Beethoven kendinden ºnceki hi­bir bestecinin eserinde 

gºr¿lmeyen bir deĵiĸiklik olarak eserlerinde aĵērlēĵē son bºl¿me taĸēmēĸtēr ve gºrkemli, 

gºsteriĸli finaller yazmēĸtēr. ¥te yandan senfoni, sonat gibi dºrt bºl¿ml¿ eserlerde tipik 

bir ¿­¿nc¿ bºl¿m olan ve barok dºnem suitlerinden gelen yavaĸ tempolu ABA 

formundaki menuet-trio yerine, Beethoven yine ABA bazen ABABA formundaki daha 

hēzlē tempolu, ĸaka anlamēna gelen Scherzoôyu kullanmēĸtēr.  

Beethoven, hocalarē olan Haydn ve Mozartôa kēyasla eserlerinde enstr¿manlarda 

daha kalēn ses perdelerine (register) inerek m¿ziĵinde yoĵun, hacimli ve karanlēk bir 

karakter elde etmiĸtir. ¥zellikle Eroica senfonisi itibariyle enstruman sayēsēnē ºnemli 

ºl­¿de artērarak geniĸ orkestrasyon kullanmaya baĸladēĵē dikkat ­ekmektedir. B¿y¿k 

orkestrasyon kullanēmē daha sonraki Wagner, Mahler, Ravel, Bruckner gibi bestecilerin 

senfonilerinde gºr¿l¿r. Aynē zamanda Haydn ve Mozartôēn eserlerinde uzun, lirik ve 

melodik yapēlar gºr¿l¿rken, Beethoven daha ­ok kēsa ve ritmik kalēplar ¿zerine eserlerini 

kurgulamēĸtēr. Bunun en belirgin ve ilk akla gelen ºrneklerinden birisi Beethovenôēn 5. 

Senfonisinin baĸlangēcēdēr. (Bkz. ķekil 1-2) 

 

ķekil 1- Mozart 40. Senfoni (Breitkopf & Hartel) 

 

ķekil 2- Beethoven 5. Senfoni (Breitkopf & Hartel) 
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Bir grup ĸarkēnēn kesintisiz olarak, bir ĸekilde birbirine baĵlanmasē sonucu 

ortaya ­ēkmēĸ ve daha sonradan Song Cycle Almanca Liederkreis (ķarkē Dºng¿s¿) olarak 

adlandērēlan m¿zik t¿r¿n¿n de b¿y¿k besteciler arasēndaki ilk temsilcisi Beethoven olarak 

bilinmektedir. Bunun ilk ºrneĵi bestecinin ĸan ve piyano i­in bestelediĵi Op. 98 An die 

ferne Geliebte (Uzaktaki Sevgiliye) adlē eseridir. ñéDommer bu zorluĵu bilinen en eski 

ve en anormal ĸarkē dºng¿s¿ olan An die ferne Geliebteôye dºnerek ­ºzd¿ò (Ferris, 2000: 

10). Alēntēdaki ñen eskiò tabiri bu t¿r¿n ilk ºrneĵi olduĵunu gºstermektedir. Beethovenôēn 

diĵer bir­ok yeniliĵini takip ettikleri gibi Schumann, Schubert, Brahms, Mahler, Strauss 

gibi bir­ok besteci Beethovenôēn icadē olan bu t¿rde eserler bestelemiĸlerdir. 

Schumannôēn Op. 42 Frauenliebe und Leben, Schubertôin Op. 25 D. 795 Die Schºne 

M¿llerin gibi eserleri bu etkileĸimin gºstergesidir.  

Bi­imsel bir yenilik olarak ¿­ veya dºrt bºl¿ml¿ eserlerinin genelde son bºl¿m¿ 

baĸlamadan veya son bºl¿m¿n baĸēnda daha ºnceki bºl¿mlerde gºr¿len bir temanēn, 

motifin veya m¿zikal bir karakterin tekrarlanmasē olarak a­ēklanabilecek Cyclic Form 

(Dºng¿sel Form) diye adlandērēlan bestecilik tekniĵi de Beethovenôla beraber ortaya 

­ēkmēĸtēr. ¥zellikle bestecinin son dºnem eserlerinde gºr¿len bu yeniliĵe verilebilecek 

ilk ºrnekler; 1816ôda Op. 101 No. 28 Piyano Sonatē, Op. 131 No. 14 yaylē dºrtl¿s¿ ve 

1824ôde bestelediĵi 9. Senfonisiôdir. Bu m¿zikal formu Benedict Taylor ñyolculuĵu 

hatērlamak ve ºzetlemekò olarak nitelendirmiĸtir. ñBeethoven modeli olan bu t¿r daha 

sonra Mendelssohn tarafēndan keman kon­ertosunda (1844), Schumannôēn piyano 

kon­ertosunda (1845), Brucknerôin 5. Senfonisinde (1878), Stanfordôun 2. Senfonisinde 

(1879), Franckôin dºrtl¿s¿nde ve dôIndyônin 1 ve 2 numaralē dºrtl¿s¿nde, 2. Senfonisinde 

ve piyano sonatēnda kullanēlmēĸtērò (Taylor, 2011: 14). ¥rnek olarak Beethovenôēn Op. 

101 piyano sonatē incelendiĵinde, 1. Bºl¿m¿n baĸlangē­ temasē 3. Bºl¿m ile 4. Bºl¿m 

arasēnda baĵēmsēz 8 ºl­¿l¿k bir yapē olarak tekrar hatērlatēlmēĸ ve attaca olarak 4. Bºl¿me 

baĵlanmēĸtēr. (Bkz. ķekil: 3-4-5) 
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ķekil 3- Beethoven Piyano Sonatē Op. 101 No. 28 1. Bºl¿m, ºl­¿ler: 1-4  (Breitkopf & 

Hartel) 

 

ķekil 4- 3. Bºl¿mden sonra 1. Bºl¿m¿n baĸēndaki temaya dºn¿ĸ (Breitkopf & Hartel) 

 

ķekil 5- 4. Bºl¿m, ºl­¿ler: 1-7 (Breitkopf & Hartel) 

Beethovenôēn getirdiĵi en b¿y¿k yeniliklerden birisi de insan sesini senfonik 

eserlere eklemesidir. Daha ºnce hi­bir bestecinin eserinde gºr¿lmeyen bu t¿r¿n ilk ºrneĵi 

ve en ºnemlisi bestecinin 1824 yēlēnda bestelediĵi 9. Senfonisidir. Beethovenôdan sonra 
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senfoniye koro ve solo vokal eklenmesi senfoni tarihinin ºnemli bir par­asē haline 

gelmiĸtir. Daha sonra Liszt, Berlioz, Mendelssohn, Mahler, Rachmaninov gibi besteciler 

de senfonik eserlerinde insan sesini kullanmēĸtēr. ñ9. senfoni, Missa Solemnis ve son 

dºrtl¿leri bu deĵiĸimin son ºrnekleri olmuĸtur. Bir­ok besteci de aynē yolu izlemiĸtirò 

(Rosen, 2002: 7). ¥rnek olarak 1906 yēlēnda bestelenmiĸ Mahlerôin 8. Senfonisi 

verilebilir. 

Daha ºnce Beethovenôēn 5. Senfonisi ºrneĵinde de belirtildiĵi gibi tartēmsal 

kalēplar ve ritmik yapēlar Beethovenôēn m¿ziĵini oluĸturan en belirgin ve ºnemli 

unsurlardan biridir. óRhythmic Displacementô (ritmik kaydērma veya yer deĵiĸtirme) 

olarak tamēnlanan ve adeta devrim niteliĵi taĸēyan ºl­¿leme sistemi ilk kez Beethoven 

tarafēndan kullanēlmēĸ ve ºzellikle Brahms da bu ºl­¿leme sistemini eserlerinde sēklēkla 

kullanmēĸtēr. Bir ºl­¿n¿n son notasē ile takip eden ºl­¿n¿n ilk notasēnēn birbirine 

baĵlanmasē sonucu; dinleyicide birinci zaman algēsēnē kaydēran, saymasē olduk­a zor bir 

ºl­¿leme sistemidir. ¥rnek olarak Beethovenôēn 1800ôde bestelediĵi Op. 18 No. 6 yaylē 

dºrtl¿s¿n¿n scherzo baĸlēklē 3. bºl¿m¿ incelendiĵinde gºr¿l¿yor ki, bºl¿m¿n bir bu­uk 

vuruĸluk eksik ºl­¿ ile baĸlamasē ve ºl­¿n¿n son sekizliĵine denk gelen sf n¿ansē 

sayesinde notaya bakmadan sadece dinleyerek birinci zamanē hissetmek neredeyse 

imk©nsēz hale gelmektedir. (Bkz. ķekil 6) 

 

 ķekil 6- Beethoven Op. 18 No. 6 Yaylē Dºrtl¿s¿ Scherzo, ºl­¿ler: 1-6 (Breitkopf & 

Hartel) 
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Boston ¦niversitesi M¿zik Okuluônda m¿zik teorisyeni Do­. Jason YUST 

ñOrganized Time: Rhythm, Tonality & Formò adlē kitabēnda Brahmsôēn 2. Senfonisini 

incelemiĸ ve ĸºyle aktarmēĸtēr: ñBrahms senfonisini Beethoven modeli olan ritmik 

kaydērma ve hemiolanēn (aynē anda ­alēnan farklē tartēmlar) farklē t¿rleri ¿zerine inĸa 

etmesine raĵmen, ritmik d¿zensizliĵin oluĸturulmasē ve ­ºz¿lmesi a­ēsēndan Beethovenôa 

gºre daha farklē bir anlatēm tarzēnē benimsemiĸtirò (Yust, 2018: 215). Bu doĵrultuda 

bakēldēĵēnda Beethovenôēn Brahms ¿zerindeki etkisi ve bu ritmik yeniliĵin Beethoven 

icadē olduĵu ger­eĵi bir kez daha gºr¿lm¿ĸ olur.  

Beethovenôdan ºnce bir operaya baĵlē olarak orkestranēn perde a­ēlmadan ºnce 

­aldēĵē uvert¿r, Beethovenôla birlikte baĵēmsēz ayrē bir eser olarak m¿zik tarihine 

girmiĸtir. Coriolan, King Stephen, Egmont, Zur Namensfeier gibi uvert¿rleri baĸlēca 

ºrneklerdir. Mendelssohnôun Bir Yaz Gecesi R¿yasē uvert¿r¿, Tchaikovskyônin 1812 

uvert¿r¿ gibi romantik dºnemdeki ºrnekler baĵlamēnda Beethovenôēn yaptēĵē bu radikal 

deĵiĸimin diĵer besteciler tarafēndan da kabul gºrd¿ĵ¿ ve uygulandēĵē gºr¿l¿r.  

1.3 Beethovenôēn 32 Piyano Sonatē ¢er­evesinde Bestecilik Dºnemleri ve Piyano 

M¿ziĵine Etkileri 

Beethovenôēn Viyanaôya gelmesi itibariyle 1792 yēlē erken dºneminin baĸladēĵē 

yēl olarak kabul edilir. Bu dºnemin sonu i­in bazē kaynaklarda 1800 yēlē iĸaret edilse de, 

bir­ok araĸtērmacē erken dºneminin 1802 yēlē sonlarēna kadar s¿rd¿ĵ¿ konusunda 

hemfikirdir. Erken dºnemi ile orta dºnemini (kahramanlēk dºnemi) ayēran dºn¿m noktasē 

i­in ­alēĸmada daha ºnce aktarēlmēĸ olan 6 Ekim 1802 yēlēndaki Heiligenstadt 

vasiyetnamesi kabul edilmektedir. (Bkz. sayfa 5-6) Maynard Solomon ĸºyle a­ēklar: 

ñ1802 yēlē sonlarēnda Heiligenstadt krizinin sona ermesiyle, ilk 8 yēlē olduk­a istikrarlē 

olan fakat 1813 yēlēna kadar ºnemli ºl­¿de devam eden, yaratēcēlēĵēnēn en y¿ksek 

noktalarēna ulaĸtēĵē uzun bir dºnem baĸladēò (Solomon, 2012: 126).  

Piyano sonatlarē baĵlamēnda ise Op. 31 ortaya ­ēkmadan kēsa bir zaman ºnce 

1802 yēlēnda arkadaĸē Wenzel Krumpholzôa sºylemiĸ olduĵu sºzleri de bunu bir kez daha 

kanētlamaktadēr. ñķu ana kadarki ­alēĸmalarēmdan memnun deĵilim, bundan itibaren yeni 

bir yol almaya niyetliyimò (Cooper, 2008: 131). Krumpholz, Czernyônin hocasēdēr ve onu 
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10 yaĸēnda iken Beethoven ile tanēĸtēran kiĸidir. Bu anektodu Czerny 1852 yēlēnda 

yazmēĸtēr ve onun vasētasē ile g¿n¿m¿ze ulaĸmēĸtēr. Bu doĵrultuda bakēldēĵēnda Op. 31ôe 

kadarki bestelemiĸ olduĵu sonatlarē erken dºnem sonatlarē olarak kabul edilir. Aynē 

zamanda 1795-97 yēllarē arasēnda bestelendiĵi bilinen fakat 1805 yēlēnda basēlan Op. 49 

No.19 ve 20 numaralē sonatlarē da bestelenme tarihinden ºt¿r¿ erken dºnemi i­inde kabul 

edilmektedir. Dolayēsēyla Op. 2ôden baĸlayēp Op. 28 ile biten 15 sonatē ve Op. 49 altēndaki 

2 sonatē ile beraber toplam 17 sonatē erken dºnemindedir. Op. 31 ile Op. 81a Les Adieux 

arasēndaki 9 sonatē orta dºnem, Op. 90 ve Op. 111 arasēndaki 6 sonatē ise ge­ dºnemi 

olarak kabul edilir.  

¥te yandan en ­ok bilinen eserlerinden birisi olan ñFērtēnaò (tempest) sonatēnēn 

da i­inde bulunduĵu Op. 31 altēndaki ¿­ sonatē her ne kadar orta dºnemi i­inde kabul 

edilseler de, yeni bir dºnemin baĸlangēcēnē b¿t¿n¿yle hissettiren ilk sonatē aslēnda Op. 54 

Waldstein sonatēdēr. Bunun gºzle gºr¿n¿r nedenlerinden birincisi; Waldstein itibariyle 

bestelediĵi her bir sonatēna ayrē opus numarasē vermiĸ olmasē, ikincisi ise ­alēĸmanēn 

devamēnda deĵinilmiĸ olan £rard piyano ile tanēĸmasēdēr. (Bkz. 2.1) ñBir­ok araĸtērmacē 

piyanonun geliĸimi ile Beethovenôēn kompozisyonlarē arasēnda bir paralellik olduĵunu 

belirtmiĸlerdirò (Lin, 2012: 132). Bir diĵer gºsterge ise Beethovenôēn kardeĸi Carlôēn 23 

Kasēm 1802 tarihinde nota basēmcēsē Johann Andreôye Op. 31ôi kast ederek gºnderdiĵi 

mektuptaki sºzleridir: ñEĵer ¿­ tane piyano sonatē istersen Viyana standartlarēna gºre 900 

florinôden az olmamak kaydē ile ayarlayabilirim. Ancak hepsi aynē anda deĵil, 5 veya 6 

haftada bir sonat olabilir. ¢¿nk¿ kardeĸim artēk bºyle k¿­¿k ĸeylerle kendini sēkmak 

istemiyor, oratoryo ve opera besteliyorò (Cooper, 2008: 132). Bunun ¿zerine Cooper 

ĸunlarē sºylemiĸtir:  

ñBeethoven daha fazla sonat besteleme konusunda isteksiz olmasēna raĵmen tek 

sebep Carlôēn daha ºnce istediĵi y¿ksek ¿cret (900 yerine 560 florin civarēna 

satēldē) olabilir. Sonu­ olarak Beethoven 1803ôde sonat bestelemeye dºn¿ĸ 

yaptēĵēnda, olduk­a ­arpēcē, ihtiĸamlē ve g¿­l¿ eserler olan Kreutzer ve 

Waldsteinôē ¿retecekti. Bºylece Heiligenstadtôdan sonraki yeni yºn¿; 

oratoryosu, operasē, ensr¿mantal tarzdaki b¿y¿k ilerlemesi olan Eroica senfonisi 

ve bu iki sonatēnda kendini gºsterdiò (Cooper: 2008: 132). 

¥zellikle Haydnôa ithaf ettiĵi Op. 2 altēnda topladēĵē ¿­ sonatēndaki armonik ve 

melodik yapēlarēn sadeliĵi, temalarēn genelde tek sesli ve kolay anlaĸēlērlēĵē, pedal 
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kullanēmēnēn sonraki sonatlarēna kēyasla daha az olmasē, tuĸe geniĸliĵinin daha dar olmasē 

gibi unsurlar her ne kadar Mozart ve Haydn etkilerini hissettirse de, Beethovenôē bu 

bestecilerden ayēran ­izgiler belirgindir. ñHaydnôa ithaf ettiĵi op.2 ilk ¿­ sonatē klasik 

dºnem etkisindedir, fakat n¿anslarda karĸētlēk, enerjik yapē ve zēt karakterli temalarē ve 

tematik geliĸme ile bir adēm ilerdedirò (Feridunoĵlu, 2005: 57). Hēzlē gamlar ve arpejler, 

ºzellikle eĸlik partilerindeki atlamalē ve zorlu passajlar, iki elde aynē anda gºr¿len 

oktavlar ve kērēk oktavlar, tiersler ve dºrtl¿ aralēklar, uzun s¿ren triller, geniĸ aralēklē 

pasajlar, ff akorlar, hemiolalar, aynē elde tutan seslerle beraber ­alēnan motifler gibi teknik 

unsurlar piyano m¿ziĵinin karakterini oluĸturmaktadēr. ¥te yandan sonatlarē ­aĵdaĸlarēna 

kēyasla olduk­a uzundur. ¥rnek olarak Op. 7 No. 4 mi bemol majºr sonatē 30 dakika 

civarēndadēr ve ilk ¿­ sonatēnēn ardēndan bu sonat dramatik yapēsē ile sanki baĸka bir 

dºnemin ¿r¿n¿ gibidir.  Bu y¿zden Beethoven sonatlarda teknik anlamda kolaydan zora 

giden bir durum veya m¿zikal derinlik a­ēsēndan yukarēya doĵru giden belirli bir ­izgi 

kesinlikle sºz konusu deĵildir. ¥rneĵin erken dºnemindeki bir­ok sonatē ge­ 

dºnemindeki Op. 90 No. 27 mi minºr sonatēndan daha zordur. Erken dºnemin en ­ok 

bilinen iki sonatē olan ºzellikle Op. 13 No. 8 Pathetique ve Op. 27 No. 2 Moonlight sonatē 

ile giderek klasik kalēplardan koparak orta dºneminin kapēsēnē a­mēĸtēr.  

1802ônin sonu ile 1813 yēllarē arasēndaki yēllar orta dºnemi diĵer bir adēyla 

kahramanlēk dºnemi olarak adlandērēlēr. Bu dºnemin en ­ok bilinen sonatlarē Op. 17 No. 

2 Tempest, Op. 53 No. 21 Waldstein, Op. 57 No. 23 Appassionata, Op. 81a No. 26 Les 

Adieuxôdur. Gºze ­arpan teknik yeniliklerin baĸēnda gelen belki de daha ºnce hi­bir 

besteci tarafēndan kullanēlmayan Waldstein sonattaki oktav glisandoôdur. Hem legato ve 

hēzlē olmasē hem de pp n¿ansē ile ­alēnmasē nedeniyle teknik anlamda zorlu bir pasajdēr. 

¥te yandan bu dºnem sonatlarēnda daha derin m¿zikal ifadelerle felsefi boyut 

derinleĸmiĸtir. ñ19. yyôēn ilk 10 yēlē Beethovenôēn bestecilikteki ºnemli deĵiĸiklikleri 

ger­ekleĸtirdiĵi bir dºnemdir. Aynē zamanda saĵlēk problemleri ºzellikle de iĸitme 

kaybēnēn baĸladēĵē bu dºnemde piyanistliĵi ve besteleri daha karēĸēk ve anlamasē zor bir 

hal almēĸtērò (Skowroneck, 2010: 85).  

Legato ve uzun c¿mle yapēlarē ile beraber pedal kullanēmēnēn arttēĵē gºzlemlenir. 

Temalarēn veya motiflerin akorlar halinde gºr¿len pasajlar i­ine yerleĸmiĸ olduĵu ve 
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dolayēsēyla teknik olarak zorlaĸmanēn yanē sēra piyano m¿ziĵindeki polifoninin 

geliĸmesiyle daha hacimli, romantik dºneme ēĸēk tutan m¿zikal ºĵeleri barēndēran bir tēnē 

elde etmiĸtir. ¥zellikle orta dºnemindeki piyano sonatlarē romantik dºnem bestecilerini 

direkt olarak etkilemiĸtir. ñSchubertôin do minºr sonatēnēn baĸlangēcē ile Beethovenôēn do 

minºr varyasyonunun temasēnēn benzerliĵi, Beethovenôēn Schubert ¿st¿ndeki etkisinin 

kanētē olarak kullanēlmēĸtērò (Brendel, 2017: 130). Brendelôin aktarmēĸ olduĵu bu bilgi 

doĵrultusunda 1806 yēlēnda bestelenmiĸ Beethovenôēn 32 varyasyonu ile 1828 yēlēnda 

bestelenmiĸ Schubertôin do minºr piyano sonatē incelendiĵinde, ger­ekten de b¿y¿k 

ºl­¿de benzerlikler gºr¿lmektedir. Bunlardan ilk gºze ­arpan unsur; her iki eserin de do 

minºrde ve Ĳ l¿k ºl­¿leme ile yazēlmēĸ olmasēdēr. ¥te yandan birbirine ­ok yakēn 

metronom deĵerleri, 2 vuruĸluk do minºr akoru ile baĸlamalarē, melodik ve ritmik 

yapēlarēnēn benzerliĵi dikkat ­ekmektedir. (Bkz. ķekil 7-8) 

 

 ķekil 7- Schubert do minºr piyano sonatē D. 958 (Breitkopf & Hartel) 

 

ķekil 8- Beethoven 32 varyasyon (Breitkopf & Hartel) 

Bazē kaynaklarda Beethovenôēn ge­ dºneminin baĸlangēcē olarak 1815 yēlē 

belirtilmiĸdir ancak 1813 yēlē olduĵu ile ilgili kanētlar daha g¿­l¿d¿r. Dolayēsēyla 

1813ôden itibaren bestelemiĸ olduĵu eserleri ge­ dºnemi kapsamēndadēr. Fakat tēpkē orta 

dºnemin ilk sonatlarē olan Op. 31ôde olduĵu gibi; Op. 90 No. 27 mi minºr sonatē da 

bestelenme yēlē (1814) itibariyle ge­ dºnemin baĸlangēcēnda olsa da, bu dºnemin 
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ºzelliklerini barēndērmasē bakēmēndan ilk sonat genelde Op. 101 No. 28 olarak kabul 

etmektedir. ¥rneĵin Alfred Brendel ñBeethoven The Late Piano Sonatasò adlē kayētlarēna 

Op. 90ôē dahil ederken, aynē baĸlēkla yaptēĵē kayētlarēnda Claudio Arrau dahil etmemiĸtir.  

32 sonatē i­inde o zamanlarda ­alēnamaz olarak tanēmlanan Op. 106 No. 29 

Hammerklavier sonatēnē da bu dºnemde bestelemiĸtir. Aynē zamanda barok dºnem 

etkilerinin de ortaya ­ēktēĵē bu dºnem eserlerinde kontrpuan5 tekniĵi ile sonat formuna 

f¿gô¿ dahil etmiĸtir. Kompozisyon tekniĵi ve virt¿ºzitenin zirve yaptēĵē son beĸ sonatē ile 

romantik dºnemin fitilini ateĸlemiĸtir. Newman bu etkileĸimi ĸu ĸekilde 

ºrneklendirmiĸtir: 

ñBrahmsôdan Felix Weingartnerôa kadar bir dizi besteci Op. 106ôyē eserlerinde 

referans olarak kullanmēĸlardēr. Brahms (Piyano Sonatē, op. 1; Piyano 

Kon­ertosu no. 1, op. 15; Capriccio, op. 76 no. 1; ikinci ve dºrd¿nc¿ 

Senfonileri), Mendelssohn (Piyano Sonatē no. 3, op. 106), Liszt (si minºr Piyano 

Sonatē), Wagner (Piyano Sonatē), Paul Dukas (Piyano Sonatē), Boulez (ikinci  

Piyano Sonatē), Felix Weingartnerôēn senfoni orkestrasē 1930ôda yaptēĵē 

transkripsiyonuò (Newmanôdan aktaran Morante ve Davis, 2014: 253). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
5 5ŜƐƛǒƛƪ ƳŜƭƻŘƛƭŜǊƛƴ ǾŜ ǘŜƳŀƭŀǊƤƴ ōƛǊōƛǊƛƴŜ ƪŀȅƴŀǒǘƤǊƤƭƳŀǎƤ ǘŜƪƴƛƐƛ 
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2. B¥L¦M 

OP. 57 NO. 23 ñAPPASSĶONATAò 

 

2.1 Appassionataônēn Doĵuĸu 

Ludwig van Beethovenôēn 1804 yazēnda bestelemeye baĸladēĵē Op. 57 No. 23 

Appassionata adlē fa minºr piyano sonatē, 1804 yēlēnēn sonlarēna doĵru tamamlanmēĸ 

fakat 1806 mayēs ayēnda son d¿zeltmelerden sonra bug¿nk¿ haline gelmiĸtir. Eser ilk kez 

1807 yēlēnēn ĸubat ayēnda Viyanaôda basēlmēĸtēr. Piyano edebiyatēnēn en ºnemli ve ºl­¿t 

kabul edilen eserleri arasēnda gºr¿len Appassionata besteci tarafēndan Op. 106 No. 29 

Hammerklavier adlē sonatēna kadarki en fērtēnalē ve zorlayēcē eseri olarak 

nitelendirilmiĸtir. ¥ĵrencisi besteci Carl Czernyôde bu sºylemi destekler nitelikte 

Beethovenôēn kendisinin Hammerklavierôden ºnceki en b¿y¿k sonatēnēn Appassionata 

olduĵunu d¿ĸ¿nd¿ĵ¿n¿ belirtmiĸtir (Cooper, 2008: 154). Tutkulu anlamēna gelmekte olan 

Appassionata baĸlēĵē bestecinin kendisi tarafēndan deĵil, Beethovenôēn ºl¿m¿nden 11 yēl 

sonra 1838ôde eserin dºrt el versiyonunu basan Hamburgôlu yayēmcē August Heinrich 

Cranz tarafēndan verilmiĸtir. Cranz Appassionataônēn Beethovenôēn en ateĸli ve ĸiddetli 

m¿zikal ifadesi olduĵunu sºylemiĸtir. Napoleon ise bu eseri dinlediĵinde cesaretlendiĵini 

belirtmiĸtir. 

Bir­ok m¿zikolog ve yorumcu tarafēndan eser i­in yapēlan ñtrajikò tanēmē ortak 

bir gºr¿ĸ olarak dikkat ­ekmektedir. Ķngiliz m¿zikolog, piyanist ve besteci Sir Donald 

Francis Toveyôin yaptēĵē yorum ĸu ĸekildedir: ñBeethovenôēn baĸka hi­bir eseri baĸtan 

sona t¿m bºl¿mlerinde bu trajik ciddiyeti s¿rd¿rmezò (Tovey, 1976: 169). Appassionata 

Beethovenôēn olgunluk dºneminin baĸlangēcē olarak kabul edilen Eroica Senfonisi, 

Kreutzer keman ve piyano sonatē, Fidelio operasē gibi bestecinin romantik dºneme ēĸēk 

tutan eserleri ile aynē dºnemde bestelenmiĸtir. Beethoven Appassionataôyē Kont Franz 

von Brunswickôe adamēĸtēr. Bu duruma Beethovenôēn Kontôun kēz kardeĸi Josephine 

Brunswickôe duyduĵu ilginin sebep olabileceĵi d¿ĸ¿n¿lmektedir. Brunswick ailesi ile ilk 

tanēĸmalarē 1799 yēlēnda Beethovenôdan piyano dersi almak ¿zere Kontôun kēz kardeĸleri 
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Josephine ve Thereseônin anneleri Anna von Brunswick ile Macaristanôdan Viyanaôya 

gelmeleri sonucunda ger­ekleĸmiĸtir. Beethovenôēn gºrd¿ĵ¿ anda Josephineôden 

etkilendiĵi ve ­ok yoĵun olmasēna karĸēn ¿cret bile talep etmeden kardeĸlere ders vermeyi 

kabul ettiĵi bilinir. Fakat kēsa bir zaman sonra Josephine annesi Anna von Brunswickôin 

zoruyla 27 yaĸ b¿y¿k Kont Joseph von Deym ile evlenmek zorunda kalmēĸ ve Beethoven 

b¿y¿k bir hayal kērēklēĵē yaĸamēĸtēr. ñAppassionata yapē olarak hayal kērēklēĵēnēn 

doruklarēnda inĸa edilmiĸtirò (Drake, 1994: 96). Tanēĸmalarēnēn ardēndan yaz aylarēnda 

Brunswickôlerin Martonv§s§rôdaki malik©nesine misafir olmaya baĸlamēĸ ve eserin ithaf 

edildiĵi aĵabey Kont Brunswick ile yakēn bir dostluk kurmuĸlardēr. Dºrt sene sonra 1804 

yēlēnda Kont Deymôin ºl¿m¿ sonucu Josephine ­ocuklarēyla beraber Viyanaôya dºnm¿ĸ 

ve Beethoven ile tekrar bir yakēnlaĸma i­ine girmiĸlerdir. Hatta bunun ¿zerine Op. 32 An 

die Hoffnung (Umut) baĸlēklē bir lied besteleyip Josephineôe hediye etmiĸtir. 

Appassionataônēn arka planēnda yatan duygusal nedenin Josephineôe olan tutkulu 

baĵlēlēĵē olduĵu ­ēkarēmēnē yapmak yanlēĸ olmayacaktēr. B¿ke ĸºyle ifade etmiĸtir:  

ñBeethoven Fidelioôyu bestelediĵi aylarda, 1805 yēlē sona ermeden, bir baĸka 

yapētē ¿zerinde daha yoĵun olarak ­alēĸēyordu. 1807ôde Op. 57 olarak 

yayēmlanacak ve XIX. y¿zyēlēn ortalarēnda Appassionata (Tutkulu) adēnē alacak 

bu sonat, onun piyanoya bakēĸ a­ēsēnēn artēk t¿m¿yle deĵiĸmekte olduĵunun en 

iyi kanētē olacaktē. Yapēt ¿zerinde ­alēĸērken yaĸamē hala Josephine von Deymôin 

etkisi altēndaydē; Beethoven b¿y¿k bir tutkuyla baĵlē olduĵu kadēnla iliĸkilerinin 

bir evlilikle sonu­lanamayacaĵēnē fark etmesine karĸēn, onunla gºr¿ĸmekten 

kendini alamēyor, birlikteliklerinin Viyana sosyetesinin en gºzde dedikodu 

malzemezi olduĵunu bilmekle birlikte sevdiĵi kadēnla iliĸkisini s¿rd¿r¿yordu. 

Pek ­ok kaynakta Op. 57, Fa Minºr Piyano Sonatēôndaki sēra dēĸē ve karamsar 

atmosferde bu iliĸkinin de etkisi olduĵu belirtilmekle beraber, Beethoven uzunca 

bir s¿redir piyano tēnēsēnēn deĵiĸme vaktinin geldiĵini d¿ĸ¿n¿yor ve yapētlarēnda 

bunun yollarēnē araĸtērēyorduò (B¿ke, 2014: 180). 

Beethovenôēn en iyi m¿zikal fikirlerinin genellikle tek baĸēna yaptēĵē uzun 

y¿r¿y¿ĸlerde geldiĵi bilinir fakat Appassionataônēn final bºl¿m¿n¿n fikri ºĵrencisi ve 

asistanē Ferdinand Ries ile Oberdºbling yakēnlarēnda birlikte yaptēklarē y¿r¿y¿ĸ esnasēnda 

aklēna gelmiĸtir. Ries bu olayē ĸu ĸekilde rapor etmiĸtir: 

ñBeethovenôēn yaĸadēĵē Dºblingôden o kadar ­ok uzaklaĸtēk ki neredeyse akĸam 

saat sekizde dºnebildik. B¿t¿n yol boyunca mērēldandē hatta bazen baĵērarak tam 

olarak ne olduĵu belli olmayan notalarla ĸarkē sºyledi. Ona bunun ne olduĵunu 

sorduĵumda bana sonatēn son allegrosu i­in tema olduĵunu sºyledi. Odaya 
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girdiĵimizde baĸēndaki ĸapkayē bile ­ēkarmadan koĸarak piyanonun baĸēna 

oturdu. Ben de bir kºĸeye oturdum ve benim orada olduĵumu kēsa s¿re i­inde 

tamamen unuttu. En az bir saat boyunca bu sonatēn ­ok g¿zel olan yeni finalini 

adeta fērtēna gibi ­aldē. Sonunda piyanodan kalktē ve benim hala orada olduĵuma 

ĸaĸērarak: óbug¿n sana ders veremeyeceĵim ­¿nk¿ ­alēĸmaya devam edeceĵimô 

dediò (Cooper, 2008: 153-154). 

Bu olaydan yola ­ēkēldēĵēnda Beethovenôēn aklēna gelen bir temayē veya 

melodiyi piyanonun baĸēna ge­ip anēnda kompoze edebildiĵi ve doĵa­lama yeteneĵinin 

olduk­a y¿ksek bir seviyede olduĵu sºylenebilir. Beethovenôēn Mozartôēn bir temasē 

¿zerine yaptēĵē doĵa­lamaya ĸahit olan besteci Tom§ġek ĸu sºzleri sºylemiĸtir: 

ñBeethoven duygularēnē, hi­ hazērlēksēz, i­inden geldiĵi gibi, ĸaĸērtēcē bir ustalēkla 

­alarken bambaĸka bir heyecana kapēldēmò (Herriot: 2002: 79). 

 ñBu muhteĸem eser en derine ve en y¿kseĵe dokunuyor. Beethovenôin yaratēcē 

ve yapēcē g¿c¿ bu eserde en ¿st d¿zeyde gºr¿l¿yor. Parry der ki: óBurada insan 

ruhu tanrēya en g¿­l¿ sorularēnē sorup cevabēnē aldēô. Tam olarak Beethovenôēn 

ne anlattēĵēnē m¿zik yoluyla hissetmek sºzleriyle anlamaktan daha kolaydēr. 

Beethovenôa re minºr (op. 31 no. 2) sonatēnēn ve Appassionataônēn anlamē 

sorulduĵunda Shakespeareôin Fērtēnaôsēnē okuyun diye cevaplamēĸtērò (Scott, 

1985: 129). 

Beethovenôēn bu cevabē ¿zerine Shakespeareôin Fērtēnaôsē incelendiĵinde: daha 

ilk sahnede fērtēnalē gecede bir gemi g¿vertesinde ñķimĸek ­akar ardēndan ĸiddetli bir gºk 

g¿r¿lt¿s¿ duyulurò (Shakespeare, 2019: 1). Nota bu bakēĸ a­ēsē ile incelendiĵinde tēpkē 

Fērtēnaônēn ilk sahnesini anēmsatan birinci bºl¿m¿n ilk 15 ºl­¿s¿ne yayēlmēĸ olduk­a 

gergin, dinleyicide huzursuzluk ve karamsarlēk hissi yaratan pp bir giriĸin ardēndan, 15. 

ºl­¿den auftakt ile gelen 16. ºl­¿deki patlama gºr¿l¿r. Czernyônin Appassionataônēn son 

bºl¿m¿ hakkēndaki d¿ĸ¿nceleri de ĸu ĸekildedir. 

ñDoĵadaki sahneleri canlandērmaya d¿ĸk¿n olan Beethoven, belki de fērtēnalē bir 

gecede okyanus dalgarē arasēnda uzaktan duyulan yardēm ­ēĵlēklarēnē 

d¿ĸ¿n¿yordu. Bu fikir bu b¿y¿k resmin performansa yansēmasē i­in piyanistlere 

her zaman rehber olacaktēr. ķu kesindir ki: Beethoven okuduklarēndan veya 

kendi fantezilerinden yarattēĵē buna benzer hayaller ve gºr¿nt¿ler yoluyla 

bestelediĵi kompozisyonlarē ¿zerinde ­alēĸērken heyecan duyuyordu. Eserlerinin 

ve bu eserlerin performanslarēnēn ger­ek anahtarēnē m¿mk¿n olabildiĵince bu 

ĸartlarēn doĵru bilinmesiyle bulabilirizò (Drake, 1994: 2). 
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Vladimir Leninôin Appassionataôyē dinledikten sonraki d¿ĸ¿ncelerini yazar 

Maksim Gorki ĸu ĸekilde aktarmēĸtēr: Appassionataôdan daha b¿y¿k baĸka bir ĸey 

bilmiyorum, onu herg¿n dinlemek isterdim. O insan¿st¿ harika bir m¿ziktir. D¿ĸ¿nd¿k­e 

gururlanēyorum, belki de benim saflēĵēm, insanoĵlu ne kadar harika ĸeyler yapabiliyor 

(Kinderman, 2009: 113). 

Prens Lichnowsky Beethovenôdan Fransēz subaylarēnēn da olduĵu bir akĸam 

yemeĵinde piyano ­almasēnē istemiĸ fakat Beethoven prensin bu isteĵini reddetmiĸtir. 

Ararlarēnda ge­en gergin bir tartēĸma sonrasē Beethoven ­ok yaĵmurlu bir akĸamda b¿y¿k 

bir ºfke ile Viyanaôya dºnm¿ĸt¿r. Yanēnda o sērada Appassionataônēn el yazmasē orijinal 

notalarē da bulunmaktadēr. Viyanaôya dºnd¿ĵ¿nde dostlarē Bigot ailesini ziyarete gitmiĸ 

ve o ziyareti sērasēnda Appassionataônēn notasēnē besteci ve piyanist olan Marie Bigotôa 

gºstermiĸtir. Yaĵmur suyundan ēslanan notanēn m¿rekkep lekeleri ile neredeyse 

okunamaz hale gelmiĸ olmasēna raĵmen Marie Bigot eseri ilk gºr¿ĸte b¿y¿k ºl­¿de 

hatasēz ­almēĸtēr. Daha sonra bu notayē Beethoven Bigotôa hediye etmiĸ ve ĸu anda 

Parisôte bulunan Bibliothq̄ue Nationaleôde (Ulusal K¿t¿phane) sergilenmektedir. (Bkz. 

Resim 1) 

 

Resim 1- Appassionata Andante con moto orijinal notasē ikinci sayfa 

(Robertgreenbergmusic, 2019). 
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ñBeethovenôēn ñAppassionataò sonatē hakkēnda yapēlan pek ­ok yorumdan 

ºzellikle ikisi eserin ºzel niteliklerini tanēmlamaktadēr. Birincisi, eserin 

b¿t¿n¿ne yayēlan birlik ve b¿t¿nleĸme duygusunun olmasēdēr. Olaĵandēĸē olan 

bu tutarlēlēk hemen hemen her m¿zikal ºĵede ve yapēda, hem bºl¿mlerin kendi 

i­indeki detaylarēna hem de eserin tamamēna iĸlemiĸtir. Dahasē, hareket, ilk 

bºl¿m¿n karanlēĵēndan, ikinci bºl¿m¿n ēĸēĵēna ve huzuruna, daha sonra canlē 

tempo baĵlantēsēyla final bºl¿m¿n¿n durmak bilmeyen dºng¿s¿ne (perpetuum 

mobile) ge­erek, Beethovenôēn hem tonal hem de motifsel iliĸkileri ele almasēyla 

desteklediĵi dikkate deĵer derecede tatmin edici bir psikolojik ilerleme yaratēr. 

Ķkincisi, birinci bºl¿mde yapē ve i­erik arasēnda altta yatan bir gerginlik vardēr: 

temalarēn tutkulu yoĵunluĵu gergin olan mimari ­er­evenin neredeyse katē 

simetrisine raĵmen kontrol altēna alēnamamaktadēr. ¥zel piyanistik efektler 

duygunun benzeri gºr¿lmemiĸ enerjisine katkēda bulunur: ruh hali yaratmak i­in 

aĸērē dokusal zētlēklara ve bas seslerine verilen ºnem, piyano tuĸesinin t¿m¿n¿ 

kapsayan ani ­aĵēldamalar ve geliĸme ile yeniden sergiyi birbirine baĵlayan 

ritmik ostinato6ò (Frohlich, 1991: 7). 

T¿m bu bilgilerin yanē sēra Appassionataônēn oluĸumuna doĵrudan etki etmiĸ 

olan ve mutlaka deĵinilmesi gereken bir diĵer unsur ise, bu eserin bestelendiĵi piyanodur. 

Beethoven Appassionataôyē bir­ok kaynakta kendisine hediye edildiĵi iddia edilen 

Parisôli piyano yapēmcēsē S®bastien £rardôēn 1803 yēlēnda Parisôten Viyanaôya gºnderdiĵi 

£rard marka piyano ile bestelemiĸtir. (Bkz. Resim 2) 

                                                           
6 {ǸǊŜƪƭƛ ƻƭŀǊŀƪ ǘŜƪǊŀǊƭŀƴŀƴ ǎŜǎ ǾŜȅŀ ƳƻǘƛŦǘƛǊΦ 
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Resim 2- £rard piyanonun orijinal resmi (Ooelkg, 2019). 

Bazē kaynaklarda bu piyanonun £rard firmasē tarafēndan Beethovenôa hediye 

edildiĵi sºylense de, Tilman Skowroneck £rard firmasēnēn arĸiv kayētlarēnda bu 

piyanonun 1500 franga direkt olarak Beethovenôa satēldēĵēnē belirten bilgiyi paylaĸmēĸtēr 

(Skowroneck, 2010: 86). ñFakat Beethoven 1810 Kasēm ayēnda Johann Andreas 

Streicherôe yazdēĵē mektubunda bu piyanodan hediye olarak bahsetmiĸ ve daha ºnce 

hi­kimsenin bu ĸekilde onurlandērēlmadēĵēnē ifade etmiĸtirò (Skowroneck, 2010: 87). Bu 

baĵlamda kesin olmamakla beraber piyanonun besteciye hediye edildiĵi sonucu daha 

baskēn bir ĸekilde ortaya ­ēkmaktadēr. Piyanonun hediye edildiĵi kabul edilirse 

Beethovenôēn o dºnemde daha 33 yaĸēnda iken uluslararasē bir ĸºhrete sahip olduĵu da 

sºylenebilir.  

Beĸ bu­uk oktavlēk bir aralēĵa ve Ķngiliz ­eki­ sistemine sahip olan £rard piyano 

orijinal resiminden de anlaĸēldēĵē gibi, g¿n¿m¿z modern piyanolarēn en kalēn fa sesi ile 

baĸlayēp en ince do notasēnēn bir oktav altēndaki yedinci do notasē ile bitmektedir. Dºrt 
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pedala sahip olan bu piyanoda s¿rdin pedalē (una corda), uzatma pedalē (damper), 

g¿n¿m¿z konsol piyanolardaki orta pedal iĸlevinde olan moderatºr pedalē ve ĸu anda 

kullanēlmayan lute stop adēnda pizzicato stilinde ­almaya yarayan pedal mevcuttur. Bu 

piyano ile eserleri arasēnda oktav geniĸliĵi bakēmēndan doĵrudan bir iliĸki gºr¿l¿r. Hatta 

bazē eserlerini bu piyanoya sahip olduktan sonra yeniden elden ge­irip ses aralēklarēnē 

geniĸlettiĵi bilinir. Beethoven £rard piyano ile bestelemeye Op. 53 Waldstein sonatē ile 

baĸlamēĸ ve bu piyanoda bestelediĵi ¿­¿nc¿ sonatē ise Appassionata olmuĸtur.  

Appassionataôdaki ses aralēĵēna bakēldēĵēnda £rard piyanonun t¿m tuĸesinin 

kullanēldēĵē gºr¿lmektedir. Dikkat ­ekici ve ºnemli bir ayrēntē olarak eserin fa minºr 

olmasē ve daha ilk ºl­¿s¿ itibariyle sol elde £rard piyanonun en kalēn sesi olan fa notasē 

ile baĸlamasē, Beethovenôēn gizemli, karanlēk ve koyu bir ton elde etmek istemesi 

d¿ĸ¿ncesini ortaya ­ēkarmaktadēr. Belki de besteci o zamanlarda g¿n¿m¿z modern 

piyanolardaki ses geniĸliĵine sahip olsaydē, eseri fa minºr yerine baĸka bir tonda 

besteleyebileceĵi d¿ĸ¿ncesi de doĵmaktadēr. Barry Cooper bu durumdan ĸu ĸekilde 

bahsetmiĸtir: fa minºr tonunda piyanodaki en kalēn sesle baĸlayan eser, olduk­a trajik 

yapēsēyla yine aynē tondaki ve o zaman daha taslak halindeki Fidelio operasēndan bir 

sahneye: Zindandaki Florestanôa benzer (Cooper, 2008: 154). 

¥zellikle Beethoven ve Schubert yorumlarēyla bilinen 20. Yyôēn en b¿y¿k 

piyanistlerinden olan Alfred Brendel £rardôēn sesi, dinamikleri ve ­alēĸma ĸekli ile 

g¿n¿m¿z piyanolarē kēyaslandēĵēnda ĸaĸērtēcē derecede az benzerliĵe sahip olduklarēnē 

belirtmiĸtir. Espirili bir yaklaĸēmla £rard ve g¿n¿m¿z Steinway piyanoyu ĸu ĸekilde 

kēyaslamēĸtēr: Eĵer £rard piyano ile Steinway piyanoyu ­alan bir piyanistin sarf ettiĵi 

fiziksel ­abayē kēyaslamak zorunda kalsaydēm, bir saat­i ve bir hamalē d¿ĸ¿n¿rd¿m 

(Brendel, 2017: 17). Brendel bu sºzleriyle g¿n¿m¿z piyanolarēnē ­alarken fiziksel 

anlamda olduk­a fazla g¿­ harcanmasē gerektiĵini kast etmiĸ ve £rardôēn ­ok daha az bir 

g¿­ harcanarak ­alēnabileceĵini belirtmiĸtir. Bu a­ēdan bakēldēĵēnda piyanolarēn geliĸimi 

ve deĵiĸimi ile birlikte piyanistlerin de teknik becerisinin buna paralel olarak geliĸmekte 

olduĵu sºylenebilir. £rardôēn tuĸesi olduk­a hafif olup, ancak ­ok k¿­¿k bir konser 

salonuna yetebilecek kadar zayēf bir ses hacmine sahiptir. Tuĸ derinliĵinin az olmasē ve 

buna baĵlē olarak n¿ans yelpazesinin de dar olmasē sebebiyle modern piyanolarē ­alarken 
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ki gibi kol aĵērlēĵē gerektirmeden parmak g¿c¿yle bile ­alēnabilir. Bunlarēn sonucu olarak 

farklē renk arayēĸlarēna da ­ok fazla elveriĸli bir piyano deĵildir. Beethoven 1810 yēlēna 

kadar kullandēĵē bu piyanodan baĸlarda memnun gibi gºz¿kse de, hi­bir zaman tam 

anlamēyla mutlu olmamēĸtēr. Amerikaôlē m¿zikolog William Stein Newman Beethovenôēn 

hi­bir piyanodan tatmin olamadēĵēnē belirtmiĸtir (Lockwood, 2005: 290). 1810 yēlēnda 

Avusturyaôlē piyanist, besteci ve aynē zamanda piyano yapēm firmasēnda satēĸ danēĸmanē 

olan Johann Baptist Streicherôa yazdēĵē mektubunda, £rard piyanonun son durumu 

hakkēnda ĸunlarē yazmēĸtēr: ñSevgili Streicher! Ekim ayēnēn baĸē gibi Viyanaôya dºnm¿ĸ 

olacaĵēm gibi gºr¿n¿yor, senden tekrar bir piyano alēp alamayacaĵēmla ilgili haber 

bekliyorum. Fransēz piyanom £rard artēk daha fazla kullanēlamaz halde. Belki bana onun 

i­in nerede yeni bir yer bulabileceĵimi de ºnerirsinò (Andersonôdan aktaran Lin, 2012: 

141). Beethoven bu piyanoyu muhtemelen hediye olmasē nedeniyle satmak istememiĸ ve 

1813 ilkbaharēnda piyano Matthªus Andreas Stein tarafēndan elden ge­irilip ­alēnēr hale 

getirilmiĸtir. Daha sonra 1824 yēlēnda Beethoven bu piyanoyu kardeĸi Nikalous Johann 

van Beethovenôa vermiĸ ve ondan da 1845ôde Avusturya Linzôdeki Oberºsterreichisches 

Landesmuseumôa (Avusturya ulusal m¿zesi) baĵēĸlanmēĸtēr. £rard piyano halen bu 

m¿zede sergilenmektedir. 

2.2 Appassionataôda Gºr¿len M¿zik Formlarē 

2.2.1 Sonat Formu 

Bilinen en eski m¿zik yapēlarēndan biri olan sonat, Ķtalyanca bir kelime olan 

suonareôden t¿remiĸtir. ¢algēyla yapēlan m¿zik anlamēna gelen suonare, 1600ôl¿ yēllarda 

barok dºnemde enstr¿mantal m¿ziĵin kantat olarak adlandērēlan vokal m¿ziĵinden 

ayrēlmaya baĸladēĵē dºnemde ortaya ­ēkmēĸtēr. Eserlerde baĸlēk olarak kullanēlan sonat 

terimi ile sonat formu farklē iki kavramdēr. Baĸlēk olarak kullanēlan sonat terimi 

bahsedildiĵi gibi genellikle enstr¿manla yapēlan bir m¿zik eserini tanēmlamak amacēyla 

kullanēlērken, klasik dºnemde ortaya ­ēkmēĸ sonat formu ise m¿zikal bir yapēnēn 

tanēmēdēr. Bir m¿zik yapēsē olarak sonat formu tabiri Alman m¿zikolog Adolf Bernhard 

Marx tarafēndan icat edilmiĸtir. ñA. B. Marx hayatēnē Beethovenôēn varlēĵēna adadē ve 

ger­ekten de bu vazge­ilmez efsanenin, Beethovenôēn ¿st¿nl¿ĵ¿n¿n yaratēlmasēndaki en 

ºnemli temsilcilerden birisi olduò (Rosen, 1988: 3). Bu a­ēdan bakēldēĵēnda bu m¿zik 
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t¿r¿n¿n sonat formu olarak adlandērēlmasēnda Beethovenôēn dolaylē yoldan etkisi olduk­a 

b¿y¿kt¿r.  

Sonat formu barok dºnemde gºr¿len A ve B olarak iki bºlmeye ayrēlan ikili 

formôdan (binary form) t¿remiĸtir. Ķkili formda bºlmeler genellikle tekrarlanēr ve AABB 

ĸeklinde bir yapē ortaya ­ēkar. Ķkili form olarak adlandērēlmasēnēn nedeni de bu y¿zdendir. 

Ķkili formda ton majºr ise, A bºlmesinde birinci derecede (tonik) baĸlayan par­a B 

bºlmesinde beĸinci dereceye (dominant) mod¿lasyon yapar ve tekrar birinci dereceye 

dºnerek biter. Eser minºr ise, genellikle ilgili majºr¿ne yani ¿­¿nc¿ dereceye (mediant) 

mod¿lasyon yapar ve ardēndan birinci dereceye dºnerek sonlanēr. Barok dºnemde besteci 

Domenico Scarlattiônin piyano sonatlarēnda da gºr¿ld¿ĵ¿ gibi ikili formda tek bºl¿ml¿ 

kēsa enstrumantal par­alar bestelenmiĸtir. Daha sonra ikili form  ºzellikle Beethovenôēn 

varyasyonlarēnēn temasēnda, ­ok bºl¿ml¿ eserlerinde ise (sonat, senfoni, kuartet vb.) 

scherzo-trio veya menuet-trio bºl¿mlerinin trio kēsmēnda kendini gºsterir. Beethovenôēn 

keman ve piyano sonatlarēndan Op. 24 No. 5 fa majºr ilkbahar sonatēnēn 3. bºl¿m¿ 

scherzo-trioônun trio kēsmē buna ºrnek olarak verilebilir. Notada gºr¿ld¿ĵ¿ gibi 16 

ºl­¿l¿k trio kēsmēnēn A bºlmesi (ilk 8 ºl­¿) fa majºr¿n beĸinci derecesi olan do majºrde 

yazēlmēĸken, B bºlmesi (son 8 ºl­¿) birinci dereceye dºn¿ĸ yaparak fa majºrdedir ve iki 

bºlmede tekrarlanmaktadēr. 16 ºl­¿l¿k trio kēsmē tek baĸēna ele alēndēĵēnda AABB olarak 

ikili form  yapēsēndadēr. (Bkz. ķekil: 9-10)  

 

ķekil 9- 3. Bºl¿m scherzo-trioônun trio bºlmesi ilk 8 ºl­¿ ñdo majºrò (Breitkopf & 

Hartel) 


