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Çizim 19: Besmele Ġle BaĢlanan Bir ĠĢin Bereketli Olacağına Dair; Hz. Musa Ġle Dev 

Adam Avc Ġbn-i Unk Fıkrası  (174 Varak, a Yüzü), kompozisyon Ģeması 
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 Kompozisyon dikeyde dikdörtgen bir alan içine yerleĢtirilmiĢtir. Yazı alanı, 

sayfanın sağ kısmına yakınlaĢtırılmıĢtır. Yazı alanının üst ve alt kısımlarında, altın 

cetvellerle çerçeve içerisine alınmıĢtır. Resmin üst kısımda 3 satırlık alt kısmında ise 1 

satırlık nesih yazı siyah mürekkep ve sarı sürme altın ile yazılıdır. Kompozisyon, yazı 

alanının çevresine resmedilmiĢtir. Hikâyenin yer aldığı kompozisyon, bölümlerden 

oluĢmaktadır. Yazının üst kısımda yer alan kubbe, “soğan kubbe” tabir edilen kubbe 

Ģeklindedir. Kubbe, mekânın mimari bir yapı olduğunu belirtmektedir.  Kubbenin zemin 

rengi üzerinde geometrik geçmeler yer almaktadır. Çatının üzerinde altı adet figür 

resmedilmiĢtir. Figürler bulundukları yerden gerçekleĢen olayı izlemektedirler. Yazı 

alanın üzerinde zemini sarı altın olan bordürün üzerinde siyah ile çift tahrir tekniğinde 

yapılmıĢ, bitkisel motiflerden oluĢan kompozisyon yer almaktadır.  

 

 4 numaralı bölümde yer alan dev ise Avc Ġbn-i Unk‟ tur. Yazı alanın dıĢında yer 

alan dev Avc Ġbn-i Unk dıĢ mekân içerisine resmedilmiĢtir. Devin yer aldığı zemin yeĢil 

üzerinde sarı altınla yapılmıĢ, bitkiler yer almaktadır. Arka kısmında yer alan dağın 

zemin rengi mor, üzerinde bitkiler vardır. NakkaĢın alanı sınırlı olduğu için ağaç yarım 

Ģekilde resmedilmiĢ olabilir. 

 

 Yazı alanın sol kısmında 3 numaralı bölümde, beyaz zeminli alan içerisinde iki 

adet figür birbirine dönük Ģekilde resmedilmiĢtir. 2 numaralı bölümde ise ayakta 

resmedilmiĢ, iki adet figür yer almaktadır. Turuncu elbiseli figür sola dönmüĢ dev Avc 

Ġbn-i Unk‟a bakmaktadır. Diğer figür ise 1 numaralı bölümde yer alan sarı cübbeli 

figüre dönük Ģekilde resmedilmiĢtir. Figürlerin bulunduğu zemin rengi mor, üzerinde 

sarı altın ile yapılmıĢ bitkisel motifler yer almaktadır. KöĢebentlerin yer aldığı zemin 

rengi sarı, üzerinde ise bitkisel motiflerden oluĢan kompozisyon vardır. NakkaĢ, yazı 

alanın altında kalan iç mekânları ince cetveller ile üç ayrı bölüm oluĢturmuĢtur. Bordür 

Ģeklinde yer alan taĢ örgüsü mekânın dıĢ cephesini belirtmektedir.  

 

 1 numaralı bölümde, lacivert cübbeli,  beyaz sarıklı, olan kiĢi Hz. Musa 

peygamberdir. Hz. Musa‟nın yer aldığı zemin rengi mavi üzerine lacivert ile karo 

desenleri verilmiĢtir. NakkaĢ, Hz. Musa‟nın peygamber olduğunu anımsatmak amacıyla 
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figürün baĢ kısmına sarı altın ile yapmıĢ olduğu alev formuyla tasvir etmiĢtir. Minyatüre 

konu olan hikâyeden de anlaĢıldığına göre, Hz. Musa, Avc Ġbn-i Unk‟un yedi lokmada 

doyması için kendisinde ekmek uzatmaktadır. Çevresinde yer alan topluluğun ĢaĢkınlığı 

vücut hareketleri ile figürlere yansıtılmıĢtır. Olağan üstü bir durum yaĢandığı 

anlaĢılmaktadır. Figürlerin bazıları ön bazıları ise ¾ profilden resmedilmiĢtir.  

 

 Çizim 19‟da kesik çizgilerle ifade edilen alanlar yazı alanın dıĢında bulunan, 

sonradan eklenen unsurlardır. Bu da, yazı alanın önce yazılmıĢ olduğunu gösteriyor 

olabilir Minyatüre konu olan hikâyeden de anlaĢıldığına göre, olay dıĢ mekânda 

gerçekleĢmiĢtir. NakkaĢın tasvirine göre, olayın geçtiği yer ve kullanılan öğelerden de 

anlaĢıldığı gibi hem iç mekân hem de dıĢ mekân unsurları kullanılmıĢtır.   

 

 Kompozisyonda mavi, sarı, kırmızı, yeĢil, turuncu, pembe, mor, siyah, gri, 

beyaz, lacivert, krem, kahverengi ve sarı altın kullanılmıĢtır. Kompozisyonu, çevreleyen 

yaklaĢık olarak 5 mm kalınlığındaki cetveller sarı altın ile çekilmiĢtir. DıĢında yer alan 

kuzu lacivert renk ile çekilmiĢ, cetvelle kuzu arasında boĢluk bırakılmıĢtır. 

  

2.3.5.  Selâhaddin Zerubi‟nin Mevlânâ Ġle Münasebeti  

 

 “Sevâkıb-ı Menâkıb” adlı minyatürlü yazma eserin 215. varak, b yüzünde yer 

alan “Selâhaddin Zerubi‟nin Mevlânâ Ġle Münasebeti” sahnesi Hz. Mevlâna ve 

Selâhaddin Zerubi arasında yaĢanan olayı tasvir etmektedir. Hikâyede olay Ģöyle 

anlatılmaktadır;  

 

 “Rivayet edilir ki; 

 Şeyh Şemseddin‟den sonra Hazret-i Mevlâna‟nın mübarek hatırı için Şeyh 

Selâhaddin‟e yöneldi.  

 Yine eski adet üzere âşık ve mâşukluk ile beraber birbirlerine iltifat ederlerdi. 

Bu şekilde dostluk ve muhabbetleri ilerledi. Onların bu muhabbetine haset 

edenler, çekemeyenler mağlup oldular ve terbiyesizlikleri yüzünden rezil oldular. 

 Görüşmelerinin ve sohbetlerinin başlangıcında şöyle bir olay cereyan etti: Bir 

gün Hazret-i Mevlâna kuyumcular çarşısına uğradı. Şeyh Selâhaddin 

çıraklarından altın dövme sesi işitti. Bu seslerden etkilenerek farkında olmadan 

sema etmeye başladı. Coştukça halk toplandı. Bu durum Şeyh Selâhaddin‟e haber 
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verildi. Hazret-i Mevlâna‟nın mübarek ayağına kapanıp niyaz eyledi ve 

çıraklarına işarette bulunup, altın levhalar zarar görse bile dövmelerine ara 

vermemelerini istedi. Sema öğlen namazından ikindiye kadar sürdü.  

 Daha sonra neyzenler gelip meclise katıldılar. Şeyh Selâhaddin ve şakirtleri 

gördüler ki, bu kadar çok altınları dövmelerine rağmen zarar görmediklerine 

şahit oldular. Üstelik dükkânda ne kadar alet varsa hepsi altın olmuş. Bunun 

üzerine Şeyh Selâhaddin kuyumculuk işini bırakarak dükkânını dağıttı ve Hazret-i 

Mevlânâ‟ya mürit oldu. 

 On yıl hizmet edip Şems‟in yerini aldı. Kızı Fatma Hatun ki Mevlânâ‟dan 

Kur‟an öğrenmiş ve bunun yanında iyi bir eğitim almış idi. Gündüzleri oruçlu 

geceleri ibadetle geçirip zamanın Meryem‟i ve ikinci Rabia Hatun kabul 

edilmekte idi. Bu kadar güzel özellikleri bulunan Fatma Hatunu Sultan Veled „e 

nikâhladılar.”  (ġahin, 2006: 85), (bkz. Fotoğraf 28). 
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Fotoğraf 28: Selâhaddin Zerubi‟nin Mevlânâ Ġle Münasebeti  (215. Varak b Yüzü) 

(Mahmud Dede, Sevâkıb-ı Menâkıb , 1599, TSM, R. 1479,y. 215.b.) 
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Çizim 20: Selâhaddin Zerubi‟nin Mevlânâ Ġle Münasebeti (215. varak b yüzü), 

kompozisyon Ģeması 
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 Kompozisyon dikeyde dikdörtgen bir alan içine yerleĢtirilmiĢtir. Yazı alanı, 

sayfanın sol kısmına yakınlaĢtırılmıĢtır. Yazı alanının üst ve alt kısımlarında, altın 

cetvellerle çerçeve içerisine alınmıĢtır. Resmin üst ve alt kısımda 1 satırlık nesih yazı 

siyah mürekkep ile yazılıdır. Kompozisyon, yazı alanının çevresine resmedilmiĢtir. 

Hikâyenin yer aldığı kompozisyon, bölümlerden oluĢmaktadır. Yazının üst kısmında yer 

alan kubbeler, mekânın mimari bir yapı olduğunu belirtmektedir. Çizim 20‟de kesik 

çizgilerle ifade edilen kısımda yer alan kubbe, “soğan kubbe” tabir edilen kubbe 

Ģeklindedir. Kubbenin zeminde mavi renk kullanılmıĢ, üzerinde geometrik desenler 

vardır. Kubbenin üst kısmında yer alan paftanın zemin rengi sarı altın ile yapılmıĢ, 

üzerine siyah ile çift tahrir tekniğinde hatayi grubu motiflerinden oluĢan kompozisyon 

yer almaktadır. Kubbenin üst kısmında ise tepelik vardır.  

 

 Soğan kubbenin sol tarafında sadece yüzü görünen bir adet figür yer almaktadır. 

Sol kısımda yer alan üçgen formdaki kubbenin zemin rengi mordur. Kubbe üst kısmında 

yer alan paftanın zemin rengi sarı altın ile yapılmıĢ, üzerine siyah ile çift tahrir 

tekniğinde hatayi grubu motiflerinden oluĢan kompozisyon yer almaktadır. Üst 

kısmında ise sarı altın ile yapılmıĢ tepelik vardır. Üçgen kubbenin alt kısmında yatay 

dikdörtgen alan içerisinde beyaz zemin üzerine lacivert desenli zeminin önünde iki adet 

figür, birbirlerine dönük Ģekilde resmedilmiĢtir.  Figürlerin bulunduğu alanın sağ ve sol 

kısımlarında yer alan bordürlerin içerisinde turuncu zemin üzerine geometrik desenler 

yer almaktadır. Bu alanın arka kısmında yer alan zemin rengi mavi, yatay bordür 

üzerinde lacivert renkle yapılmıĢ, motifler görülmektedir. Resmin üst kısımda yazı 

alanın altında yer alan, ince bordür içerisinde sarı altın üzerine siyah ile çift tahrir 

tekniğinde yapılmıĢ, kompozisyon vardır.  

 

 Minyatüre konu olan hikâyeden anlaĢıldığına göre, olay dıĢ mekânda 

gerçekleĢmektedir. NakkaĢın tasvirine göre, olayın geçtiği yer ve kullanılan öğelerden 

de anlaĢıldığı gibi hem iç mekân hem de dıĢ mekân unsurları kullanılmıĢtır. 3 numaralı 

bölümde, kompozisyonun orta kısmında, kahverengi cübbeli, ellerini havaya kaldırmıĢ 

sema eden kiĢi Hz. Mevlâna‟dır. Hz. Mevlâna‟nın yer aldığı zemin rengi mor üzerine 

bordo ile yapılmıĢ bitki ve çiçek motifleri yer almaktadır. Bu da, kompozisyona dıĢ 
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mekân havası vermiĢtir. Hz. Mevlâna‟nın arkasında yer alan topluluk ise Ģehir 

halkından kimselerdir. Toplulukta bulunan insanların bazıları ön bazıları ise ¾ profilden 

resmedilmiĢtir. NakkaĢ, yazı alanın altında kullandığı yapı üzerine duvar dokusu 

vermiĢtir. Bu da, mimari yapının dıĢ cephesini belirtmekte aynı zamanda figürlerin 

bulunduğu alanın mimari bir yapı olduğunu hissettirmektedir. Hazret-i Mevlâna‟nın 

ayaklarına kapanan sarı elbiseli figür ise ġeyh Selâhaddin‟dir. 

 

 Sayfanın sağında yazı alanına çıkıntı yaparak yerleĢtirilmiĢ kısım, mekâna ait bir 

iç mekân olarak kabul edilebilir. NakkaĢ iç mekân ile dıĢ mekânı birbirinden ayırmak 

için sütün Ģeklinde kullandığı bordürün sarı altın zemini üzerine beyaz ve siyah ile 

desenler yapmıĢtır. Çizim 20‟de görülen, kesik çizgilerle ifade edilen alanlar yazı alanın 

dıĢında bulunan sonradan eklenen unsurlardır. Bu da, yazının ilk önce yazılmıĢ 

olduğunu gösteriyor olabilir. NakkaĢ, çizim 20‟de kesik çizgilerle ifade edilen alanı, iç 

mekân olarak resmetmiĢtir. Bahsedilen alan üst üste geliĢmiĢ 2 bölümden oluĢmaktadır.  

 

 2 numaralı bölümde yer alan, içerisinde biri yarım iki adet figür vardır. 

Hikâyede de geçtiği gibi mor elbiseli figür, kuyumcu dükkânın içerisinde altın 

dövmektedir. NakkaĢ, alt ile üst bölümü birbirinden ayırmak için sarı altın ile yapılmıĢ 

ince cetvel kullanmıĢtır. 1 numaralı bölümde yer alan, dikey alanda mavi zemin 

üzerinde yedi adet figür yer almaktadır. Toplulukta bulunan insanların bazıları ön 

bazıları ise ¾ profilden resmedilmiĢtir. Figürler gerçekleĢen olayı ĢaĢkınlıkla 

izlemektedirler. Topluluğun ĢaĢkınlığı vücut hareketleri ile figürlere yansıtılmıĢtır. 

Kompozisyonda figür sıralaması resim üzerinde derinlik etkisi sağlamıĢtır. Figürlerin 

arka kısmında yer alan kalın bordür içerisinde geometrik desenler yer almaktadır. 

 

 Kompozisyonda mavi, sarı, kırmızı, yeĢil, turuncu, pembe, mor, siyah, gri, 

beyaz, lacivert, krem, kahverengi ve sarı altın kullanılmıĢtır. Kompozisyonu, çevreleyen 

yaklaĢık olarak 5 mm kalınlığındaki cetveller sarı altın ile çekilmiĢtir. DıĢında yer alan 

kuzu lacivert renk ile çekilmiĢ, cetvelle kuzu arasında boĢluk bırakılmıĢtır. 
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2.3.6. Ulu Arif Çelebi‟nin Amasya Hayatı  

 

 “Sevâkıb-ı Menâkıb” adlı minyatürlü yazma eserin 270. varak, b yüzünde yer 

alan „‟Ulu Arif Çelebi‟nin Amasya Hayatı‟‟ sahnesi Ulu Arif Çelebi ve Mevlâna 

Alâeddin arasında yaĢanan olayı tasvir etmektedir. Hikâyede olay Ģöyle anlatılmaktadır;  

 

 “Nureddinzade Pulad Bey rivayet eder ki: 

 Seyahati sırasında Amasya‟ya giden Çelebi Arif, orada hastalandı. Hazret-i 

Mevlânâ‟ya mensup Mevlâna Alâeddin adındaki ulu kişi Arif‟i misafir edip 

hizmetine koştu. O ise gitgide fenalaşıp zayıfladı. Tek başına bir yere kapandı, 

yemedi içmedi.  

 “On beş gün, bir şey yemesi ve şarap karışımı bir miktar şerbet içmesi 

gerekir”diye ısrar ettiler.  

 Sonunda dedi ki; 

 “Dostlarımız bizi ekmek, su ve yemek ile diri sanıyorlar. Bizim sarhoşluğumuzu 

şarap ve kebaptan kıyaslarlar. “Ebitu inde rabbi” hadis-i şerifinden gafildirler” 

diyerek Cuma namazından sonra gönül rahatlığı ile kalkıp koşarak sema etti. 

 Arkasından, semahanenin yanında akan ırmağa kendini attı. Suyun üstünde 

oturdu ve akmaya başladı. Çıkması için çok yalvardılar. Çıktı ve bir tulum dolusu 

şarabı sonuna kadar içti. Kimse mani olamadı. Çelebi Arif şehirden ayrıldı. Bir 

zaman sonra o yere yıldırım düşerek yandı ve tekke dağıldı. Onu 

anlamayanlardan eser kalmadı. Bilmek lazım ki; Allah erlerinin makamında ve 

Onun huzurunda insanların saygıyı elden bırakmayıp kendini ermişlerle kıyas 

etmemesi gerekir.” (ġahin, 2006: 97), (bkz. Fotoğraf 29).  
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Fotoğraf 29: Ulu Arif Çelebi‟nin Amasya Hayatı (270. Varak, b Yüzü ) 

(Mahmud Dede, Sevâkıb-ı Menâkıb , 1599, TSM, R. 1479,y. 270.b.) 
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Çizim 21: Ulu Arif Çelebi‟nin Amasya Hayatı ( 270. varak, b yüzü),  

kompozisyon Ģeması 
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 Kompozisyon dikeyde dikdörtgen bir alan içine yerleĢtirilmiĢtir. Yazı alanı, 

sayfanın sol kısmına yakınlaĢtırılmıĢtır. Yazı alanının üst ve alt kısımlarında, altın 

cetvellerle çerçeve içerisine alınmıĢtır. Resmin üst ve alt kısımda 1 satırlık nesih yazı 

siyah mürekkep ile yazılıdır. Kompozisyon, yazı alanının çevresine resmedilmiĢtir. 

Hikâyenin yer aldığı kompozisyon, bölümlerden oluĢmaktadır. Kompozisyonun üstünde 

orta kısımda yer alan kubbe, „‟ soğan kubbe „‟ tabir edilen kubbe Ģeklindedir. Kubbenin 

zeminde sarı altın üzerinde siyah ile yapılmıĢ, geometrik desenler yer almaktadır. 

Kubbe üst kısmında yer alan paftanın zemin rengi sarı altın ile yapılmıĢ, üst kısmında 

ise tepelik vardır. Kubbe, mekânın mimari bir yapı olduğunu belirtmektedir. 

 

 Çatının üzerinde yer alan, beĢ adet figürün sadece yüzü görülmektedir. 

Kubbenin sağ kısımda yer alan figürler beyaz sarıklı, sol kısmındaki figürler ise 

kahverengi sarıklıdır. NakkaĢ, çatı kenarlarında turuncu zeminli üçgen formdan oluĢan 

dıĢ mekân öğeleri kullanmıĢtır. Çatının alt kasımında yazı alanın dıĢına doğru uzanan 

bordürün zemin rengi mavi, üzerinde hatayi grubu motiflerinden oluĢan kompozisyon 

yer almaktadır. Yazı alanın altın 2 numaralı bölümde yan yana 3 ayrı iç mekân 

oluĢturulmuĢtur. NakkaĢ bu alanları aralarında kullandığı bordürler ve farklı zemin 

renkler ile birbirlerinden ayırmıĢtır. Sol kısımda yer alan dikdörtgen alan içerisinde mor 

zemin üzerinde dört adet figür yer almaktadır. Figürlerin biri ¾ profilden diğerleri ise 

ön cepheden resmedilmiĢtir. Orta kısımda, beyaz zemin üzerine lacivert renkle yapılmıĢ, 

kompozisyonun önünde ön cepheden resmedilmiĢ, üç adet figür yer almaktadır. Yazı 

alanın dıĢında yer alan dikdörtgen alan içerisinde, mor zeminin önünde dört adet figür 

ön cepheden ve ¾ profilden resmedilmiĢtir. Sağ ve sol kısımda kalan mor ve kırmızı 

elbiseli figür, nakkaĢın alanı sınırlı olduğu için yarım resmedilmiĢtir. Figürlerin 

bulunduğu alan içerisindeki köĢebentler, turuncu zemin üzerine lacivert ile yapılmıĢ, 

bulut motifleri yer almaktadır. 

 

 Çizim 21‟de görülen, kesik çizgilerle ifade edilen alanlar yazı alanın dıĢında 

bulunan sonradan eklenen unsurlardır. NakkaĢ, iç mekân ile dıĢ mekânı birbirinden 

ayırmak için iki farklı renk ve desenlerde bordür kullanmıĢtır. Üst kısımda yer alan 

bordürün zemin rengi turuncu alt kısımda yer alan bordürün, zemin rengi sarı altın 
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üzerlerinde ise geometrik desenler yer almaktadır. NakkaĢ, mimari yapıyı ifade etmek 

amaçlı yoğunluklu geometrik geçmeler kullanmıĢtır. 

 

 Minyatüre konu olan hikâyeden de anlaĢıldığına göre, olay dıĢ mekânda 

gerçekleĢmektedir. NakkaĢın tasvirine göre, olayın geçtiği yer ve kullanılan öğelerden 

de anlaĢıldığı gibi hem iç mekân hem de dıĢ mekân unsurları kullanılmıĢtır. 1 numaralı 

bölümde,  akan ırmağın üzerinde oturan kahverengi cübbeli, sakallı kiĢi Ulu Arif 

Çelebi‟dir. Ulu Arif Çelebi‟nin arkasında yeĢil üzerinde sarı altın ile yapılmıĢ, çeĢitli 

bitki ve çiçekler yer almaktadır. NakkaĢ, Ulu Arif Çelebi‟nin bulunduğu arka zemini dıĢ 

mekân hissi vermek amacıyla mavi rengi kullanmıĢ olabilir. NakkaĢın alanı sınırlı 

olduğu için kompozisyon yatay düzlemde yazı alanın dıĢına taĢmıĢtır. Üst kısımda yer 

alan mimari yapının sağ ve sol kısmındaki sütunları, kahverengi üzerine beyaz 

beneklerle desen verilmiĢ, kalın bordürlerin üzerine yapılmıĢtır.   

 

 Kompozisyonda mavi, sarı, kırmızı, yeĢil, turuncu, pembe, mor, siyah, gri, 

beyaz, lacivert, krem, kahverengi ve sarı altın kullanılmıĢtır. Kompozisyonu, çevreleyen 

yaklaĢık olarak 5 mm kalınlığındaki cetveller sarı altın ile çekilmiĢtir. DıĢında yer alan 

kuzu lacivert renk ile çekilmiĢ, cetvelle kuzu arasında boĢluk bırakılmıĢtır. 
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2.3.7.  Hâkim Senai‟nin Tövbe Etmesi ve Günahının Affına Dair Menkıbe   

 

 “Sevâkıb-ı Menâkıb” adlı minyatürlü yazma eserin 274. varak, a yüzünde yer 

alan  “Hâkim Senai‟nin Tövbe Etmesi Ve Günahının Affına Dair Menkıbe” sahnesi ‟ 

Hâkim Senai, Sultan Mahmud ve han kapısında Ģarap içen kiĢi arasında yaĢanan olayı 

tasvir etmektedir. Hikâyede olay Ģöyle anlatılmaktadır;  

 

“Nefahat-ül Üns‟de şöyle anlatılmaktadır. 

 Hakim Senâyi Hazretlerinin tövbe sebepleri açıklanırken anlatılır; Sultan 

Mahmut Sebüktekin kış mevsiminde küffar memleketlerine fetih için bir sefere 

hazırlanmak üzere asker toplamıştı. Hakim Senayi de Sultan Mahmud‟a övgü dolu 

bir kaside yazmış, kendisine götürüyordu.  

 Bir han kapısında kendinden geçmiş şarap içen birini gördü. Kendisine şarap 

doldurana diyordu ki “Bir kadeh daha doldur, Sultan Mahmud‟un körlüğü için 

içeyim.” 

 Yanındaki şöyle sordu:”Yiğit ve büyük Padişah için neden böyle söylüyorsun?” 

Adam cevap verdi: 

 “Çünkü o, Allah‟ın verdiklerine şükretmiyor. Bunca nimete sahipken bir 

memleket daha istiyor.” 

 Sonra tekrar bir kadeh isteyip “Bir kadehte Hakim Senayi‟ nin körlüğü için 

doldur” diyordu. Beriki gene, Hakim Senayi iyi huylu, bilgili, faziletli, tanınmış 

bir şair kimsedir, neden böyle dersin?”  diye sorunca, şu cevabı verdi: 

 „‟Eğer o bilgili bir yiğit olsaydı, dünyada ve ahirette faydası olan bir işle 

uğraşırdı. İşe yaramaz bir takım kâğıtlara yazıp yazıp ömrünü ziyan etmezdi. 

Belki zaman zaman neden yaratıldığını düşünürdü.‟‟ 

 Hâkim Senayi bunları duydu ve gaflet sarhoşluğundan ayrılıp Hak yoluna 

yöneldi. 

 Külhanda şarap içip sarhoş olan delinin aklı başında olması icap eder. Ama 

Allah sevgisinde mert davranışlı olduğu muhakkaktır. (ġahin, 2006: 100), (bkz. 

Fotoğraf 30).  
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Fotoğraf 30:  Hâkim Senai‟ nin Tövbe Etmesi Ve Günahının Affına Dair Menkıbe 

(274. Varak, a Yüzü) (Mahmud Dede, Sevâkıb-ı Menâkıb , 1599, TSM, R. 1479,y. 274.a.) 
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Çizim 22: Hâkim Senai‟nin Tövbe Etmesi Ve Günahının Affına Dair Menkıbe 

(274. varak, a yüzü), kompozisyon Ģeması 
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 Kompozisyon dikeyde dikdörtgen bir alan içine yerleĢtirilmiĢtir. Yazı alanı, 

sayfanın sol kısmına yakınlaĢtırılmıĢtır. Yazı alanının üst ve alt kısımlarında, altın 

cetvellerle çerçeve içerisine alınmıĢtır. Resmin üst ve alt kısımda 1 satırlık nesih yazı 

siyah mürekkep ile yazılıdır. Kompozisyon, yazı alanının çevresine resmedilmiĢtir. 

Hikâyenin yer aldığı kompozisyon, bölümlerden oluĢmaktadır. Yazının üst kısmında yer 

alan kubbeler, mekânın mimari bir yapı olduğunu belirtmektedir. Sol kısımda yer alan 

kubbe, „‟soğan kubbe„‟ tabir edilen kubbe Ģeklindedir. Kubbenin zemininde mavi 

üzerinde lacivert ile duvar dokusu verilmiĢtir. Kubbe üst kısmında yer alan paftanın 

zemin rengi sarı altın ile yapılmıĢ, üzerinde hatayi grubu motiflerinden oluĢan 

kompozisyon yer almaktadır. Çizim 22‟de yer alan kubbe, üçgen formdan oluĢmaktadır. 

Kubbenin, zemin rengi ise mordur. Ġçerisinde yer alan paftanın zemin rengi sarı altın ile 

yapılmıĢ, üzerinde hatayi grubu motiflerinden oluĢan kompozisyon yer almaktadır. Yazı 

alanın dıĢına doğru uzanan bordürün zemini kahverengi üzerinde geometrik geçmeler 

yer almaktadır. Bordürün altında yer alan köĢebentler, mor zemin üzerine bordo renk ile 

yapılmıĢ, bulut motiflerinden oluĢmaktadır. 

 

 Çizim 22‟de görülen, kesik çizgilerle ifade edilen alanlar yazı alanın dıĢında 

bulunan sonradan eklenen unsurlardır. Yazı alanın dıĢına taĢmıĢ 3 numaralı bölümün, iç 

mekâna ait olduğu düĢünülmektedir. Bu alanda yer alan, dört figür ön cepheden ve ¾ 

profilden resmedilmiĢtir. Figürlerin yer aldığı mavi zemin üzerinde geometrik desenler 

yer almaktadır. NakkaĢ, yazı alanın dıĢında kompozisyonu sınırlayan bordür ile 

tamamlamıĢtır. Bordürün zemin rengi sarı, üzerinde ise geometrik desenler yer 

almaktadır. 

 

 Minyatüre konu olan hikâyeden de anlaĢıldığına göre, olay dıĢ mekânda 

gerçekleĢmektedir. NakkaĢın tasvirine göre, olayın geçtiği yer ve kullanılan öğelerden 

de anlaĢıldığı gibi hem iç mekân hem de dıĢ mekân unsurları kullanılmıĢtır. 2 numaralı 

bölümün iç mekâna olduğu düĢünülmektedir. Zemin rengi mor üzerinde ise geometrik 

geçme ve desenler yer almaktadır. Mor zemin üzerinde ayakta resmedilmiĢ, iki adet 

figür yer almaktadır. Kırmızı cübbeli, beyaz sarıklı, elinde kâğıt olan kiĢinin Hâkim 

Senai olduğu düĢünülmektedir. 2 numaralı bölümün üst kısımdaki köĢebentlerin zemin 
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rengi sarı üzerinde bordo renkle yapılmıĢ bulut motifleri yer almaktadır. Bordürün 

üzerindeki yatay dikdörtgen alan içerisinde ise sarı altın içerisinde geometrik geçmeler 

yer almaktadır. NakkaĢ, mimari yapıyı ifade etmek amacıyla yoğunluklu geometrik 

geçmeler kullanmıĢtır.  

 

 Minyatüre konu olan hikâyeden de anlaĢıldığına göre, 1 numaralı bölümde küf 

yeĢili renginde cübbeli, sakallı kiĢi, han kapısında kendisinden geçmiĢ Hâkim Senai‟ 

dir. Hâkim Senai‟nin önünde oturup ona içki uzatan, turuncu elbiseli figür ise kendisine 

Ģarap dolduran kiĢidir. Figürlerin üzerinde oturduğu zemin rengi mavidir. Arka zeminde 

ise kahverengi zemin üzerine tuğlalar dıĢ mekân hissi vermek amacıyla kullanılmıĢ 

olabilir. Kompozisyonda mavi, sarı, kırmızı, yeĢil, turuncu, pembe, mor, siyah, gri, 

beyaz, lacivert, krem, kahverengi ve sarı altın kullanılmıĢtır. Kompozisyonu, çevreleyen 

yaklaĢık olarak 5 mm kalınlığındaki cetveller sarı altın ile çekilmiĢtir. DıĢında yer alan 

kuzu lacivert renk ile çekilmiĢ, cetvelle kuzu arasında boĢluk bırakılmıĢtır. 
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ÜÇÜNCÜ BÖLÜM 

UYGULAMALAR 

 

 „‟Sevâkıb-ı Menâkıb adlı yazma eserde yer alan hikâyelerden yola çıkarak, 

yazma eserin içerisinde yer alan minyatürlerden bağımsız özgün uygulamalar 

tasarlanmıĢtır. Uygulamalardan ikisi dıĢ mekân, bir çalıĢma ise iç ve dıĢ mekânın 

birlikte kullanıldığı kompozisyondan oluĢmaktadır. Buna göre,  üç adet uygulama 

çalıĢması (Fotoğraf 31-36-41 ) yapılmıĢtır.  
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3.1. “Mevlânâ‟nın Ailesiyle Ilıca‟ya Gidip Su Meleğini Affetmesi ” Adlı Özgün 

Tasarım 

 

       Boyutlar: 56 x 52 cm (Oval formda) 

 

 

Resim 31:  Mevlânâ‟nın Ailesiyle Ilıca‟ya Gidip Su Meleğini Affetmesi adlı özgün tasarım  
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 1 numaralı uygulamaya konu olan hikâye, Sevâkıb-ı Menâkıb  adlı yazma eserde 

114. varak a yüzünde yer almaktadır. “Mevlânâ‟nın Ailesiyle Ilıca‟ya Gidip Su Meleğini 

Affetmesi” adlı hikâye, dıĢ mekânda gerçekleĢmektedir. Hikâyenin konusu, dıĢ mekân 

kompozisyonlarının anlatıldığı ikinci bölümde yer almaktadır (bkz. s. 115). Ilıcada 

suyun içerisinde yaĢayan su meleğinin, Hz. Mevlânâ‟ya inci uzatarak kendisini 

affettirmek istemesi sahnesi tasvir edilmiĢtir. Hikâyenin yer aldığı kompozisyon, dıĢ 

mekân cepheleri, doğa elemanları ve gökyüzünden oluĢmaktadır (bkz. Fotoğraf 31). 

 

 

Fotoğraf 32: Uygulama 1‟in tasarımı 
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 Uygulamaya konu olan hikâye, daire içerisine tasarlanmıĢtır.  Resimdeki bazı 

figürler ve doğa elemanları alanın dıĢına taĢmıĢ olarak tasvir edilmiĢtir. Ön cepheden bir 

bakıĢ açısı bulunmaktadır.  Hikâye Hz. Mevlânâ ve su meleği arasında geçmektedir. Bu 

yüzden Hz. Mevlânâ ve su meleği ön planda resmedilmiĢtir. Kompozisyonda kalabalık 

bir topluluk yer almaktadır. Arka planda Mevlânâ‟nın yakınları ve halktan topluluk 

gerçekleĢen olayı izlemektedir. Resim, genel olarak ıĢık- gölge kullanılmakla birlikte 

perspektif bir açıdan resmedilmiĢtir.  Kompozisyonda figür sıralaması resim üzerinde 

derinlik etkisi sağlamıĢtır (bkz. Fotoğraf 31). Hikâyeden anlaĢıldığına göre olay dıĢ 

mekânda gerçekleĢmiĢtir. Kompozisyona dıĢ mekân etkisi vermek amacıyla genellikle 

doğa elemanları ve gökyüzü kullanılmıĢtır. 

 

 

Fotoğraf 33: Uygulama- 1‟in yapım aĢaması 

 

 Tez kapsamındaki uygulama çalıĢmasının yapılacağı zemin rengi, bitkisel boya 

ile sünger yardımıyla desen verilerek hazırlanmıĢtır. Uygulamanın yapımında birçok 

teknik ve farklı malzemeler kullanılmıĢtır. Kompozisyonda yer alan deniz, balıklar, 

dağlar ve bitkilerin yapımında akrilik mürekkebi ve taĢ boya kullanılmıĢtır. Figürlerin, 
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taĢların yapımı guaj boya ve taĢ boya yardımıyla, meleğin kanatları ve bulutlar ise sarı 

altın ile yapılmıĢtır.  Kompozisyonda, pembe, mor, yeĢil, yavruağzı, turuncu, kırmızı, 

beyaz, gri ve kahverengi kullanılmıĢtır (Uygulama 1‟in yapım aĢamaları ile ilgili bkz. 

Fotoğraf  33- 34- 35).  

 

Fotoğraf 34: Uygulama 1 „den ayrıntı  

 

Resim 35: Uygulama 1‟den ayrıntı  
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3.2. Hz. Mevlânâ‟nın Batmak Üzere Olan Bir Gemiyi Batmaktan Kurtarması Adlı 

Özgün Tasarım  

 

Boyutlar: 42 x 32 cm 

 

         Fotoğraf 36: Hz. Mevlânâ‟nın Batmak Üzere Olan Bir Gemiyi Batmaktan 

Kurtarması adlı özgün tasarım 

 

 Uygulamaya konu olan hikâye, Sevâkıb-ı Menâkıb  adlı yazma eserde, 101. 

varak, b yüzü yüzünde yer almaktadır. “Hz. Mevlânâ‟nın Batmak Üzere Olan Bir 

Gemiyi Batmaktan Kurtarması” adlı hikâye, dıĢ mekânda gerçekleĢmektedir. Hikâyenin 

konusu, dıĢ mekân kompozisyonlarının anlatıldığı ikinci bölümde yer almaktadır (bkz. 

s.110). Hz. Mevlânâ‟nın Batmakta olan ticaret gemisini kurtarması sahnesi tasvir 

edilmiĢtir. Hikâyenin yer aldığı kompozisyon, dıĢ mekân cepheleri, doğa elemanları ve 

gökyüzünden oluĢmaktadır (bkz. Fotoğraf 36). Kompozisyona dıĢ mekân etkisi vermek 

amacıyla genellikle doğa elemanları ve gökyüzü kullanılmıĢtır. 
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Fotoğraf 37:  Uygulama-2 „nin tasarımı 

 

 Uygulamaya konu olan hikâye, yatay dikdörtgen alan içerisine tasarlanmıĢtır. 

Resim, sınırlarını aĢmadan çerçeve alanın içerisinde resmedilmiĢtir. Cepheden bir bakıĢ 

açısı bulunmaktadır. Hikâye Hz. Mevlânâ ve ticaret gemisinde bulunan yolcular 

arasında geçmektedir. Kompozisyonda kalabalık bir topluluk yer almaktadır. Gemi 

içerisinde bulunan figürler, inandıkları müritlere yalvararak kurtulmayı 

beklemektedirler. Yolcuların sesini duyan Hz. Mevlânâ‟nın onları kurtarması anı 

resmedilmiĢtir. Hikâyeyi tasarlarken meleklerde eklenerek kompozisyona farklı bir 

yorum katılmıĢtır. Resim, genel olarak tarama tekniği ile yapılmıĢ, aynı zamanda ıĢık- 

gölge kullanılmakla birlikte perspektif bir açıdan resmedilmiĢtir.  IĢık gölge ve tarama 

ile figür ve doğa elemanlarına boyut kazandırılmıĢtır. Kompozisyonda figür sıralaması 

resim üzerinde derinlik etkisi sağlamıĢtır (bkz. Fotoğraf 36). 
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Fotoğraf 38: Uygulama- 2‟in yapım aĢaması 

 

 Tez kapsamındaki uygulama çalıĢmasının yapılacağı zemin rengi, bitkisel boya 

ile sünger yardımıyla desen verilerek hazırlanmıĢtır. Uygulamanın yapımında birçok 

teknik ve farklı malzemeler kullanılmıĢtır. Kompozisyonda yer alan deniz, balıklar, 

dağlar ve bitkilerin yapımında akrilik mürekkebi ve taĢ boya kullanılmıĢtır. Figürlerin, 

taĢların yapımı taĢ boya yardımıyla, tarama tekniği ile yapılmıĢtır. Meleklerin kanatları 

ve bulutlar ise sürme altın ile yapılmıĢtır.  Kompozisyonda, pembe, mor, turuncu, 

kırmızı, beyaz ve kahverengi kullanılmıĢtır (Uygulama 2‟in yapım aĢamaları ile ilgili 

bkz. Fotoğraf 38- 39- 40). 
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Fotoğraf 39: Uygulama 2 „den ayrıntı 

 

 

Fotoğraf 40: Uygulama 2 „den ayrıntı 
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3.3. “Ulu Arif Çelebi‟nin, Sivas‟ta Ahi Mehmed Çelebi‟yi Manen tedavi etmesi” 

Adlı Özgün Tasarım 

Boyutlar: 45 x 33 cm  

 

 

Fotoğraf 41: Ulu Arif Çelebi‟nin, Sivas‟ta Ahi Mehmed Çelebi‟yi Manen tedavi etmesi 

adlı özgün tasarım 
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 3 numaralı uygulamaya konu olan hikâye, Sevâkıb-ı Menâkıb  adlı yazma 

eserde, 238. varak, a yüzü yüzünde yer almaktadır. “Ulu Arif Çelebi‟nin, Sivas‟ta Ahi 

Mehmed Çelebi‟yi Manen tedavi etmesi” adlı hikâye, dıĢ mekânda gerçekleĢmektedir. 

Hikâyenin konusu, iç mekân kompozisyonlarının anlatıldığı ikinci bölümde yer 

almaktadır (bkz. s. 86).  Ulu Arif Çelebi‟nin Ahi Mehmet Çelebiyi sema ederek tedavi 

etmesi sahnesi tasvir edilmiĢtir. Hikâyenin yer aldığı kompozisyon, iç mekân cepheleri, 

doğa elemanları ve gökyüzünden oluĢmaktadır (bkz. Fotoğraf 41). 

 

 

Fotoğraf 42: Uygulama-3‟ün tasarımı 
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 Uygulamaya konu olan hikâye, dikey dikdörtgen alan içerisine tasarlanmıĢtır. 

Resim, sınırlarını aĢmadan çerçeve alanın içerisinde resmedilmiĢtir. Cepheden bir bakıĢ 

açısı bulunmaktadır. Hikâye, Ulu Arif Çelebi ve Ahi Mehmed arasında geçmektedir. 

Kompozisyonda kalabalık bir topluluk yer almaktadır. Ġç mekân içerisinde sema ile 

tedavi olan Ahi Mehmed, Ulu Arif Çelebi ve halktan topluluk yer almaktadır.  

 

 Hikâye iç mekân içerisinde geçmesine rağmen dıĢ mekân elemanları da 

kullanılarak tasarlanmıĢtır. Minyatüre konu olan hikâyede Mevlânâ‟nın ruhaniyetini 

tasvir etmek amacıyla mimari yapının arkasında iç mekânı izler Ģekilde tasvir edilmiĢtir.  

Resim, perspektif bir açıdan resmedilmiĢtir.  IĢık - gölge ve tarama ile figür, mimari 

yapı ve doğa elemanlarına boyut kazandırılmıĢtır. Kompozisyonda figür sıralaması 

resim üzerinde derinlik etkisi sağlamıĢtır (bkz. Fotoğraf  41- 45 ). 

 

 

Fotoğraf 43: Uygulama-3‟ün yapım aĢaması 

 

 Tez kapsamındaki uygulama çalıĢmasının yapılacağı zemin rengi, bitkisel 

boyaların sünger yardımıyla desen verilerek hazırlanmıĢtır. Uygulamanın yapımında 

birçok teknik ve farklı malzemeler kullanılmıĢtır. Kompozisyonda yer alan mimari yapı 

ve figürlerin yapımında guaj ve taĢ boya kullanılmıĢ, tarama tekniği kullanılmıĢtır. 

Genellikle yeĢil ve kırmızı sürme altın kullanılmıĢtır. Kompozisyonda, krem, yeĢil, 

pembe, mor, turuncu, kırmızı, beyaz ve kahverengi kullanılmıĢtır.  
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Fotoğraf 44: Uygulama-3‟den ayrıntı 

 

 

Fotoğraf 45: Uygulama-3‟den ayrıntı 
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SONUÇ 

 

 Sevâkıb-ı Menâkıb  adlı yazma eser Hz Mevlânâ ve yakınlarının yaĢam ve 

düĢünce Ģekilleri hakkında bize kaynaklık eden önemli bir yazma eserdir. Ayrıca XIII. 

ve XIV. yüzyıllardaki toplumun yaĢam Ģekline, hayatına, dini ve medeni yaĢayıĢa yer 

vermesi bakımından da mühim bir kaynaktır (ġahin, 2006: 13-14). Günümüze kadar 

ulaĢan 78 âdeti minyatürsüz 2 adet minyatürlü nüshası bulunan „‟Sevâkıb-ı Menâkıb  

adlı yazma eser Mesneviye kaynaklık etmesi açısından önemli bir kaynaktır. Nüsha 

sayılarının fazlalığı, esere gösterilen ilginin derecesini ortaya koyması bakımından 

önemlidir. Sevâkıb-ı Menâkıb , yalnız Mevlânâ Hazretleri için değil, babası âlimler 

sultanı Bahaeddin Veled, Seyyid Burhanneddin Muhakkık, Tebrizli ġems kendi 

zamanında ve kendinden sonra Mevleviliğin baĢına geçen kimselerle, o devrin 

idarecilerinden bazıları hakkında da güvenilir bir kaynak eserdir (Ayan vd., 2007: 13). 

 

 Tez çalıĢmasında, öncelikle Topkapı Sarayı Müzesinde bulunan Sevâkıb-ı 

Menâkıb adlı yazma eserin içerisinde yer alan minyatüre ulaĢılmaya çalıĢılmıĢtır. 

“Sevâkıb-ı Menâkıb” adlı yazma eserde yer alan 22 adet minyatürün sınıflandırılması 

mekân kurgusuna göre yapılmıĢtır; çünkü kompozisyon düzeni mimari kurgu üzerine 

ĢekillendirilmiĢtir. Mimari elemanların özelliklerine göre sınıflandırıldığında, 8 adet 

minyatürün iç mekân, 7 adet minyatürün dıĢ mekân, 7 adet minyatürün ise hem dıĢ hem 

de iç mekân olarak incelenmiĢtir. Buna göre, iç mekân minyatürleri; 

- “Mevlânâ‟nın Mumu Dinlendirmesi ve Tekrar Üflemesiyle Aydınlatması” 

-            “Bir Sema Sahnesi ve Birkaç Huysuza Mevlânâ‟nın Cevabı” 

-  “Mevlânâ‟nın yıkanan fakirlere Mevlânâ‟lık Bu Cemiyette Kimindir? Sözünü 

 Ġzahı” 

-            “ Hz. Mevlânâ‟nın Sultan Veledi Ġkaz Etmesi” 

-  “ ġems-i Tebrizi‟ nin Ortadan Kaybolması ve ġehitlik Mertebesine UlaĢması‟‟ 

-  “ Mevlânâ‟nın Oğulları Sultan Veled ve Alâeddin ile Ġlgili Kerametleri‟‟ 

-  “ Ulu Arif Çelebi‟nin Çocukken Rahatsızlanması‟‟ 

-  “ Ulu Arif Çelebi‟nin Sivas‟ta Ahi Mehmet Çelebi‟yi Manen Tedavi Etmesi” 

 DıĢ mekân minyatürleri; 
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- “Konya ġehir Musallasında Sultan-ül Ulema‟nın Vaazı” 

- “Hz. Mevlânâ‟nın Belindeki Kemeri Kör Dilenciye Vermesi‟‟ 

- “Ġstanbul‟da YaĢayana Bir Rahibin Konya‟ya Gelerek Hz. Mevlânâ ile 

 BuluĢması” 

-  “Hacda Kervanı Kaçıran Genç Bir Konyalı Hacı‟ya Hz. Mevlânâ‟nın Hikmeti” 

- “Bacu Askerlerinin Konya‟yı KuĢatması” 

- “Hz. Mevlânâ‟nın Batmak Üzere Olan Bir Gemiyi Batmaktan Kurtarması” 

- “Hz. Mevlânâ‟nın Ailesiyle Ilıca‟ya Gidip Su Meleğini Affetmesi‟‟ 

 DıĢ ve iç mekânın birlikte tasvir edildiği kompozisyonlar ise; 

- “Hz. Mevlânâ‟nın Huzurunda Hasis Vezir ‟in BaĢına Gelenlerin Hikâyesi‟‟ 

- “Mevlânâ‟nın Bir gün Ziyaretine Gelen Selçuklu Veziri Muinüddin Pervane ile 

 ilgili Eğitici Öğütler Vermesi‟‟ 

- “Kasap‟ın Elinden Kaçıp Hz. Mevlânâ‟ya Sığınan Bir Öküzün Hikâyesi‟‟ 

- “Besmele ile BaĢlanan Bir ĠĢin Bereketli Olacağına Dair; Hz. Musa Ġle Dev 

 Adam Avr-ı Ġbn-i Unk Fıkrası” 

- “Selahaddin Zerubi‟nin Mevlânâ ile Münasebeti” 

- “Ulu Arif Çelebi‟nin Amasya Hayatı” 

- “Hakim Senai‟nin Tövbe Etmesi ve Günahın Affına Dair Menkıbe” 

 

 Adlı minyatürler, kompozisyon Ģemasına göre sınıflandırılmıĢ, teknik özellikleri 

ve üslûp açısından incelenmiĢtir. Minyatürlerin kompozisyon Ģemaları çizilerek mimari 

yapıların oluĢtuğu alanlar numaralar ile ifade edilerek anlatılmıĢtır. Yazma eserde, 

hikâyelerin karĢısında hikâyeyi anlatan minyatürler yer almaktadır. Minyatürleri tasvir 

eden nakkaĢ hakkında bilgiye ulaĢılamadığından dolayı aynı döneme ait yazma eserler 

teknik özellikleri ve üslûp bakımından Osmanlı Resim Sanatı adlı kitaptan faydalanılıp, 

benzer eserlerle kıyaslanarak incelenmiĢtir. Yazma eserin içerisinde yer alan 

minyatürler incelendiğinde, öncelikle yazı alanı belirlenip metin yazılmıĢ; minyatürlerin 

hangi sayfalara yerleĢtirileceği belirlenmiĢ; çerçeveleri çekilmiĢ; en son minyatür 

tasarımları bu boyutlara göre yapılmıĢ olduğu düĢünülmektedir. Minyatürlerin 

kompozisyon Ģemasında kullandığımız kesik çizgiler ile ifade edilen alanlar yazı alanı 

dıĢında bulunan sonradan eklenen unsurlardır. Bu da, yazının ilk önce yazılmıĢ 
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olduğunu gösteriyor olabilir. Yazma eserde yer alan 22 adet minyatürde yer alan 

kompozisyonların çerçeve dıĢına taĢması, nakkaĢın alanının dar olmasıyla ilgili 

olabileceği gibi o dönemdeki minyatürlerdeki eğilim çerçeve dıĢına çıkmak olabilir. 

Minyatürler kompozisyon düzeni açısından incelendiğinde, dikey dikdörtgen alan 

içerisine yerleĢtirdiğini görüyoruz. Bazı kompozisyonlarda ise figürler, yazı alanının 

dıĢında yer alan cetvellerin ya da kesik çizgilerle ifade edilen alanın dıĢına taĢmaktadır. 

Bunun sebebi, nakkaĢın hikâyeleri tasvir edeceği alanın sınırlı olmasından 

kaynaklanabilir (Fotoğraf 12, 16, 17, 19, 23, 25, 27). 

 

 Minyatürlerde kullanılan mimari yapı genellikle üst üste geliĢmiĢ dikdörtgen 

alanlardan oluĢmaktadır. NakkaĢ, mimari yapıyı ifade etmek amacıyla kalın bordürlerin 

içerisine geometrik motifleri kullanmıĢtır (Fotoğraf: 9, 10, 12, 18, 24, 26, 30). Mimari 

yapı içerisinde yer alan köĢebentler, kapı ya da geçiĢ alanı olarak kullanılmak amacıyla 

yapılmıĢ olabilir (Fotoğraf: 9, 11, 12, 13, 14, 25, 28, 30).  Osmanlı minyatürlerinde, 

padiĢahların önemini ifade etmek amacıyla arka plana yapılan çini panolar, Hz. 

Mevlânâ‟nın ve yakınlarının önemini ifade etmek amacıyla bulundukları zeminlerin 

arka planlarında kullanılmıĢtır (Fotoğraf: 13, 21). NakkaĢ,  mimari yapı içerisinde 

kullandığı bordürlerin üzerinde yer alan süslemelerini, genellikle sarı altın üzerine çift 

tahrir tekniğiyle yapmıĢtır (Fotoğraf: 9, 10, 13, 15, 16, 19, 21, 27, 28).  

 

 Kompozisyonlarda figürün bulunduğu zemin üzerinde ya da arka planda 

kullanılan taĢ örgüsü, mekânın dıĢ cephesini belirtmektedir (Fotoğraf: 9, 11, 14, 16, 17, 

27, 28, 30). NakkaĢ, dıĢ cephede yer alan bahar dallarını, kompozisyona iç mekân 

havası vermek amacıyla resmetmiĢtir (Fotoğraf: 10, 13, 15, 25). Ġç mekân 

kompozisyonları genellikle bordür ile sınırlayan nakkaĢ, dıĢ mekân tasarımlarını ise 

dağlar ile sınırlandırmıĢtır (Fotoğraf: 20, 22, 23, 27). Kompozisyonlarda figür 

sıralaması resim üzerinde derinlik etkisi sağlamıĢtır. NakkaĢ, kompozisyonun üst kısmı 

ve sayfa kenarı süslemesinde yer alan bulut ve ağaç tasvirleri gökyüzü etkisi vermek 

amacıyla yapıldığı düĢünülmektedir (Fotoğraf: 15, 17, 23, 26).   
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 Teze konu olan “Sevâkıb-ı Menâkıb” minyatürlerinin kompozisyon, doğa 

elemanları, figürler ve mimari elemanlar açısından incelendiği tez çalıĢmasının 

kuramsal kısmı, özgün uygulamalar aĢamasında yol gösterici olmuĢtur. Buna göre, 

Sevâkıb-ı Menâkıb‟da yer alan hikâyelerden yola çıkılarak özgün minyatür 

uygulamaları yapılması planlanmıĢtır. Bu düĢünceden hareketle, üç adet özgün minyatür 

uygulaması yapılmıĢtır. Tez çalıĢmasında incelenen hikâyelerden seçilen ve uygulama 

olarak tasarlanan çalıĢmalardan ikisi dıĢ mekân, biri de iç mekân konuludur. 

ÇalıĢmalardan ikisi murakka üzerine biri de ceviz ile boyanmıĢ yanık kâğıt üzerine 

uygulanmıĢtır. Malzeme olarak, kırmızı, sarı ve yeĢil altın ile akrilik mürekkebi 

kullanılmıĢtır. Özellikle dıĢ mekân unsurlarından doğa elemanları ve mimari unsurlar 

kullanılarak, ıĢık-gölge, derinlik algısı denemeleri uygulamalar üzerinde 

gerçekleĢtirilmiĢtir.  

 

 Mevlânâ Celâleddin-i Rumi‟nin düĢünce ve yaĢayıĢ tarzı, günümüz özgün 

minyatür uygulamalarında, bir konu dâhilinde veya tek baĢına, en çok kullanılan 

temalardan biridir. Mevlânâ‟nın felsefesi günümüzde evrensel anlamda popüler 

olmuĢtur ve bu nedenle de ilgi çekicidir. Ancak, güncel minyatür uygulamalarına 

bakıldığında, aynı konu veya imgeler tekrar edilmekte, özgün yaklaĢımlardan söz 

edilememektedir. Bu nedenle, bu tez çalıĢması ile Mevlânâ ve yakınları ile ilgili özgün 

kompozisyon ve figürler tasarlanması amaçlanmıĢtır. Bu uygulamaların tasarlanması 

aĢamasında, Sevâkıb-ı Menâkıb‟ da yer alan Mevlânâ ve yakınları ile ilgili minyatürler, 

bize kaynaklık etmiĢtir. Bu bakımdan, tez çalıĢması sonucunda günümüze kalmıĢ ve 

orijinal halini koruyan minyatürlü yazmaların, güncel minyatür uygulamaları için 

kaynaklık edebileceği deneyimlenmiĢtir. Buradan yola çıkarak, bu tez çalıĢmasının, 

özgün minyatür uygulaması yapacak olan araĢtırmacı veya sanatçılara, henüz 

kompozisyon düzeni açısından incelenmemiĢ tarihi yazmaların incelenmesinde örnek 

teĢkil edeceğini umuyoruz.   
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