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Cizim 19: Besmele Ile Baslanan Bir Isin Bereketli Olacagina Dair; Hz. Musa ile Dev
Adam Avc Ibn-i Unk Fikras1 (174 Varak, a Yiizii), kompozisyon semasi
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Kompozisyon dikeyde dikdortgen bir alan igine yerlestirilmistir. Yazi alani,
sayfanin sag kismina yakinlagtirilmistir. Yazi alaninin st ve alt kisimlarinda, altin
cetvellerle ¢erceve icerisine alinmistir. Resmin iist kisimda 3 satirlik alt kisminda ise 1
satirlik nesih yazi siyah miirekkep ve sar1 siirme altin ile yazilidir. Kompozisyon, yazi
alanmin gevresine resmedilmistir. Hikdyenin yer aldigi kompozisyon, boliimlerden
olusmaktadir. Yazinin {ist kisimda yer alan kubbe, “sogan kubbe” tabir edilen kubbe
seklindedir. Kubbe, mekanin mimari bir yap1 oldugunu belirtmektedir. Kubbenin zemin
rengi iizerinde geometrik ge¢meler yer almaktadir. Catinin lizerinde alti adet figiir
resmedilmigtir. Figiirler bulunduklar1 yerden gerceklesen olayr izlemektedirler. Yazi
alanin tizerinde zemini sar1 altin olan bordiiriin tizerinde siyah ile ¢ift tahrir tekniginde

yapilmis, bitkisel motiflerden olusan kompozisyon yer almaktadir.

4 numarali béliimde yer alan dev ise Avc Ibn-i Unk’ tur. Yaz1 alanin disinda yer
alan dev Avc Ibn-i Unk dis mekan icerisine resmedilmistir. Devin yer aldig1 zemin yesil
lizerinde sar1 altinla yapilmis, bitkiler yer almaktadir. Arka kisminda yer alan dagin
zemin rengi mor, iizerinde bitkiler vardir. Nakkasin alani sinirli oldugu icin aga¢ yarim

sekilde resmedilmis olabilir.

Yazi alanin sol kisminda 3 numaral1 boliimde, beyaz zeminli alan igerisinde iki
adet figlir birbirine doniik sekilde resmedilmistir. 2 numarali bolimde ise ayakta
resmedilmis, iki adet figiir yer almaktadir. Turuncu elbiseli figiir sola donmiis dev Avc
Ibn-i Unk’a bakmaktadir. Diger figiir ise 1 numarali bdliimde yer alan sar1 ciibbeli
figlire doniik sekilde resmedilmistir. Figiirlerin bulundugu zemin rengi mor, iizerinde
sar1 altin ile yapilmis bitkisel motifler yer almaktadir. Kosebentlerin yer aldigr zemin
rengi sar1, lizerinde ise bitkisel motiflerden olusan kompozisyon vardir. Nakkas, yazi
alanin altinda kalan i¢ mekéanlari ince cetveller ile ii¢ ayr1 boliim olusturmustur. Bordiir

seklinde yer alan tag Orgiisii mekanin dis cephesini belirtmektedir.

1 numarali boliimde, lacivert ciibbeli, beyaz sarikli, olan kisi Hz. Musa
peygamberdir. Hz. Musa’nin yer aldigi zemin rengi mavi lizerine lacivert ile karo

desenleri verilmistir. Nakkas, Hz. Musa’nin peygamber oldugunu animsatmak amaciyla
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figlirin bas kismina sar1 altin ile yapmis oldugu alev formuyla tasvir etmistir. Minyatiire
konu olan hikdyeden de anlasildigina gére, Hz. Musa, Avc ibn-i Unk’un yedi lokmada
doymasi i¢in kendisinde ekmek uzatmaktadir. Cevresinde yer alan toplulugun saskinligi
viicut hareketleri ile figiirlere yansitilmistir. Olagan {isti bir durum yasandigi

anlagilmaktadir. Figiirlerin bazilar1 6n bazilar1 ise % profilden resmedilmistir.

Cizim 19°da kesik cizgilerle ifade edilen alanlar yazi alanin disinda bulunan,
sonradan eklenen unsurlardir. Bu da, yazi alanin 6nce yazilmis oldugunu gosteriyor
olabilir Minyatiire konu olan hikdyeden de anlasildigina gore, olay dis mekanda
gerceklesmistir. Nakkasin tasvirine gore, olayin gectigi yer ve kullanilan 6gelerden de

anlasildig1 gibi hem i¢ mekan hem de dis mekan unsurlar1 kullanilmstir.

Kompozisyonda mavi, sari, kirmizi, yesil, turuncu, pembe, mor, siyah, gri,
beyaz, lacivert, krem, kahverengi ve sari altin kullanilmistir. Kompozisyonu, ¢evreleyen
yaklagik olarak 5 mm kalinligindaki cetveller sar1 altin ile ¢ekilmistir. Disinda yer alan

kuzu lacivert renk ile ¢ekilmis, cetvelle kuzu arasinda bosluk birakilmaistir.

2.3.5. Selahaddin Zerubi’nin Mevlana ile Miinasebeti

“Sevakib-1 Menakib” adli minyatiirlii yazma eserin 215. varak, b yiiziinde yer
alan “Selahaddin Zerubi’nin Mevlana Ile Miinasebeti” sahnesi Hz. Mevlana ve
Selahaddin Zerubi arasinda yasanan olay1 tasvir etmektedir. Hikayede olay soyle

anlatilmaktadir;

“Rivayet edilir ki;

Seyh Semseddin’den sonra Hazret-i Mevildna min miibarek hatiri igin Seyh
Selahaddin’e yoneldi.

Yine eski adet iizere dsik ve masukluk ile beraber birbirlerine iltifat ederlerdi.
Bu sekilde dostluk ve muhabbetleri ilerledi. Onlarin bu muhabbetine haset
edenler, ¢cekemeyenler maglup oldular ve terbiyesizlikleri yiiziinden rezil oldular.

Goriismelerinin ve sohbetlerinin baslangicinda soyle bir olay cereyan etti: Bir
giin  Hazret-i Mevildna kuyumcular c¢arsisina ugradi. Seyh Seldhaddin
ciraklarindan altin dovme sesi isitti. Bu seslerden etkilenerek farkinda olmadan
sema etmeye basladi. Costuk¢a halk toplandi. Bu durum Seyh Selahaddin’e haber
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verildi. Hazret-i Meviina’min miibarek ayagina kapanp niyaz eyledi ve
ciraklarina isarette bulunup, altin levhalar zarar gorse bile dovmelerine ara
vermemelerini istedi. Sema 6glen namazindan ikindiye kadar stirdii.

Daha sonra neyzenler gelip meclise katildilar. Seyh Seldhaddin ve sakirtleri
gordiiler ki, bu kadar ¢ok altinlari dévmelerine ragmen zarar gormediklerine
sahit oldular. Ustelik diikkinda ne kadar alet varsa hepsi altin olmus. Bunun
tizerine Seyh Seldhaddin kuyumculuk isini birakarak diikkanint dagitti ve Hazret-i
Mevlanaya miirit oldu.

On yil hizmet edip Sems’in yerini aldi. Kizi Fatma Hatun ki Mevldna 'dan
Kur’an 6grenmis ve bunun yaminda iyi bir egitim almig idi. Giindiizleri orug¢lu
geceleri ibadetle gecirip zamanin Meryem’i ve ikinci Rabia Hatun kabul
edilmekte idi. Bu kadar giizel ozellikleri bulunan Fatma Hatunu Sultan Veled ‘e
nikdhladilar.” (Sahin, 2006: 85), (bkz. Fotograf 28).
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Fotograf 28: Selahaddin Zerubi’nin Mevlana ile Miinasebeti (215. Varak b Yiizii)
(Mahmud Dede, Sevakib-1 Menakib , 1599, TSM, R. 1479,y. 215.b.)
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Cizim 20: Selahaddin Zerubi’nin Mevlana Ile Miinasebeti (215. varak b yiizii),

kompozisyon semasi
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Kompozisyon dikeyde dikdortgen bir alan igine yerlestirilmistir. Yazi alani,
sayfanin sol kismina yakinlagtirllmistir. Yazi alanmin st ve alt kisimlarinda, altin
cetvellerle ¢erceve igerisine alinmistir. Resmin iist ve alt kisimda 1 satirlik nesih yazi
siyah miirekkep ile yazilidir. Kompozisyon, yazi alaninin ¢evresine resmedilmistir.
Hikayenin yer aldig1 kompozisyon, boliimlerden olusmaktadir. Yazinin iist kisminda yer
alan kubbeler, mekanin mimari bir yapi oldugunu belirtmektedir. Cizim 20’de kesik
cizgilerle ifade edilen kisimda yer alan kubbe, “sogan kubbe” tabir edilen kubbe
seklindedir. Kubbenin zeminde mavi renk kullanilmis, tizerinde geometrik desenler
vardir. Kubbenin iist kisminda yer alan paftanin zemin rengi sar1 altin ile yapilmus,
tizerine siyah ile ¢ift tahrir tekniginde hatayi grubu motiflerinden olugan kompozisyon

yer almaktadir. Kubbenin {ist kisminda ise tepelik vardir.

Sogan kubbenin sol tarafinda sadece yiizii goriinen bir adet figiir yer almaktadir.
Sol kisimda yer alan iiggen formdaki kubbenin zemin rengi mordur. Kubbe iist kisminda
yer alan paftanin zemin rengi sar1 altin ile yapilmis, lizerine siyah ile ¢ift tahrir
tekniginde hatayi grubu motiflerinden olusan kompozisyon yer almaktadir. Ust
kisminda ise sar1 altin ile yapilmis tepelik vardir. Uggen kubbenin alt kisminda yatay
dikdortgen alan icerisinde beyaz zemin iizerine lacivert desenli zeminin 6niinde iki adet
figiir, birbirlerine doniik sekilde resmedilmistir. Figiirlerin bulundugu alanin sag ve sol
kisimlarinda yer alan bordiirlerin igerisinde turuncu zemin {izerine geometrik desenler
yer almaktadir. Bu alanin arka kisminda yer alan zemin rengi mavi, yatay bordiir
tizerinde lacivert renkle yapilmis, motifler goriilmektedir. Resmin {ist kisimda yazi
alanin altinda yer alan, ince bordiir icerisinde sar1 altin {izerine siyah ile ¢ift tahrir

tekniginde yapilmis, kompozisyon vardir.

Minyatiire konu olan hikdyeden anlasildigina gore, olay dis mekanda
gerceklesmektedir. Nakkasin tasvirine gore, olayin gectigi yer ve kullanilan 6gelerden
de anlagildig1 gibi hem i¢ mekan hem de dis mekan unsurlar1 kullanilmistir. 3 numarali
boliimde, kompozisyonun orta kisminda, kahverengi ciibbeli, ellerini havaya kaldirmis
sema eden kisi Hz. Mevlana’dir. Hz. Mevlana’nin yer aldig1 zemin rengi mor {izerine

bordo ile yapilmis bitki ve ¢igek motifleri yer almaktadir. Bu da, kompozisyona dis
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mekan havasi vermistir. Hz. Mevlana’nin arkasinda yer alan topluluk ise sehir
halkindan kimselerdir. Toplulukta bulunan insanlarin bazilar1 6n bazilari ise % profilden
resmedilmistir. Nakkas, yazi alanin altinda kullandig1 yapi iizerine duvar dokusu
vermistir. Bu da, mimari yapmin dis cephesini belirtmekte ayni zamanda figiirlerin
bulundugu alanin mimari bir yap1 oldugunu hissettirmektedir. Hazret-i Mevlana’nin

ayaklarina kapanan sari elbiseli figiir ise Seyh Selahaddin’dir.

Sayfanin saginda yazi alanina ¢ikint1 yaparak yerlestirilmis kisim, mekana ait bir
i¢c mekan olarak kabul edilebilir. Nakkas i¢c mekan ile dis mekan1 birbirinden ayirmak
igin siitlin seklinde kullandigi bordiiriin sar1 altin zemini lizerine beyaz ve siyah ile
desenler yapmistir. Cizim 20°de goriilen, kesik cizgilerle ifade edilen alanlar yazi alanin
disinda bulunan sonradan eklenen unsurlardir. Bu da, yazmnin ilk 6nce yazilmig
oldugunu gosteriyor olabilir. Nakkas, ¢izim 20°de kesik ¢izgilerle ifade edilen alani, i¢

mekan olarak resmetmistir. Bahsedilen alan st iiste gelismis 2 bolimden olusmaktadir.

2 numarali boliimde yer alan, igerisinde biri yarim iki adet figiir vardir.
Hikayede de gectigi gibi mor elbiseli figiir, kuyumcu diikkanin igerisinde altin
dovmektedir. Nakkas, alt ile iist boliimii birbirinden ayirmak igin sar1 altin ile yapilmis
ince cetvel kullanmistir. 1 numarali bolimde yer alan, dikey alanda mavi zemin
tizerinde yedi adet figlir yer almaktadir. Toplulukta bulunan insanlarin bazilar1 6n
bazilar1 ise % profilden resmedilmistir. Figilirler gerceklesen olayr saskinlikla
izlemektedirler. Toplulugun saskinligir viicut hareketleri ile figiirlere yansitilmistir.
Kompozisyonda figiir siralamasi resim iizerinde derinlik etkisi saglamistir. Figiirlerin

arka kisminda yer alan kalin bordiir igerisinde geometrik desenler yer almaktadir.

Kompozisyonda mavi, sari, kirmizi, yesil, turuncu, pembe, mor, siyah, gri,
beyaz, lacivert, krem, kahverengi ve sar1 altin kullanilmistir. Kompozisyonu, ¢evreleyen
yaklagik olarak 5 mm kalinligindaki cetveller sar1 altin ile ¢ekilmistir. Disinda yer alan

kuzu lacivert renk ile ¢ekilmis, cetvelle kuzu arasinda bosluk birakilmistir.
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2.3.6. Ulu Arif Celebi’nin Amasya Hayati

“Sevakib-1 Menakib” adli minyatiirlii yazma eserin 270. varak, b yliziinde yer
alan “’Ulu Arif Celebi’nin Amasya Hayati’’ sahnesi Ulu Arif Celebi ve Mevlana

Alaeddin arasinda yaganan olay1 tasvir etmektedir. Hikayede olay sdyle anlatilmaktadir;

“Nureddinzade Pulad Bey rivayet eder ki:

Seyahati swrasinda Amasya’ya giden Celebi Arif, orada hastalandi. Hazret-i
Mevland’ya mensup Mevlana Aldeddin adindaki ulu kisi Arif’i misafir edip
hizmetine kostu. O ise gitgide fenalasip zayifladi. Tek basina bir yere kapandi,
yemedi i¢medi.

“On bes giin, bir sey yemesi ve sarap karigimi bir miktar serbet i¢mesi
gerekir “diye israr ettiler.

Sonunda dedi ki;

“Dostlarimiz bizi ekmek, su ve yemek ile diri saniyorlar. Bizim sarhoglugumuzu
sarap ve kebaptan kiyaslarlar. “EDbitu inde rabbi” hadis-i serifinden gafildirler”
diyerek Cuma namazindan sonra goniil rahatligi ile kalkip kosarak sema etti.

Arkasindan, semahanenin yaninda akan irmaga kendini atti. Suyun iistiinde
oturdu ve akmaya bagladi. Citkmasi i¢in ¢ok yalvardilar. Cikti ve bir tulum dolusu
sarabt sonuna kadar i¢ti. Kimse mani olamadi. Celebi Arif sehirden ayrildi. Bir
zaman sonra o Yyere yildinnm diiserek yandi ve tekke dagildi. Onu
anlamayanlardan eser kalmadi. Bilmek lazim ki; Allah erlerinin makaminda ve
Onun huzurunda insanlarin saygiyr elden birakmayip kendini ermiglerle kiyas
etmemesi gerekir.” (Sahin, 2006: 97), (bkz. Fotograf 29).
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Fotograf 29: Ulu Arif Celebi’nin Amasya Hayati (270. Varak, b Yiizi )
(Mahmud Dede, Sevakib-1 Menakib , 1599, TSM, R. 1479,y. 270.b.)
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Cizim 21: Ulu Arif Celebi’nin Amasya Hayat1 ( 270. varak, b yiizii),

kompozisyon semasi
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Kompozisyon dikeyde dikdortgen bir alan igine yerlestirilmistir. Yazi alani,
sayfanin sol kismina yakinlagtirllmistir. Yazi alanmin st ve alt kisimlarinda, altin
cetvellerle ¢erceve igerisine alinmistir. Resmin iist ve alt kisitmda 1 satirlik nesih yazi
siyah miirekkep ile yazilidir. Kompozisyon, yazi alaninin ¢evresine resmedilmistir.
Hikayenin yer aldig1 kompozisyon, bliimlerden olugmaktadir. Kompozisyonun iistiinde
orta kisimda yer alan kubbe, ** sogan kubbe ’ tabir edilen kubbe seklindedir. Kubbenin
zeminde sar1 altin ilizerinde siyah ile yapilmis, geometrik desenler yer almaktadir.
Kubbe iist kisminda yer alan paftanin zemin rengi sar1 altin ile yapilmis, iist kisminda

ise tepelik vardir. Kubbe, mekanin mimari bir yap1 oldugunu belirtmektedir.

Catinin lizerinde yer alan, bes adet figiiriin sadece yiizii goriilmektedir.
Kubbenin sag kisimda yer alan figiirler beyaz sarikli, sol kismindaki figiirler ise
kahverengi sariklidir. Nakkas, ¢at1 kenarlarinda turuncu zeminli tiggen formdan olusan
dis mekan o6geleri kullanmistir. Catinin alt kasiminda yazi alanin disina dogru uzanan
bordiirlin zemin rengi mavi, iizerinde hatayi grubu motiflerinden olusan kompozisyon
yer almaktadir. Yazi alanin altin 2 numarali boliimde yan yana 3 ayri i¢ mekén
olusturulmustur. Nakkas bu alanlar1 aralarinda kullandig1 bordiirler ve farkli zemin
renkler ile birbirlerinden ayirmistir. Sol kisimda yer alan dikdortgen alan igerisinde mor
zemin iizerinde dort adet figiir yer almaktadir. Figiirlerin biri % profilden digerleri ise
on cepheden resmedilmistir. Orta kisimda, beyaz zemin iizerine lacivert renkle yapilmus,
kompozisyonun oniinde 6n cepheden resmedilmis, ii¢ adet figiir yer almaktadir. Yaz
alanin disinda yer alan dikdortgen alan igerisinde, mor zeminin 6niinde dort adet figiir
on cepheden ve % profilden resmedilmistir. Sag ve sol kisimda kalan mor ve kirmizi
elbiseli figiir, nakkasin alani smrli oldugu icin yarim resmedilmistir. Figiirlerin
bulundugu alan icerisindeki kosebentler, turuncu zemin iizerine lacivert ile yapilmus,

bulut motifleri yer almaktadir.

Cizim 21°de goriilen, kesik c¢izgilerle ifade edilen alanlar yazi alanin diginda
bulunan sonradan eklenen unsurlardir. Nakkas, i¢ mekan ile dis mekani1 birbirinden
ayrrmak igin iki farkli renk ve desenlerde bordiir kullanmistir. Ust kisimda yer alan

bordiiriin zemin rengi turuncu alt kisimda yer alan bordiirlin, zemin rengi sar1 altin
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tizerlerinde ise geometrik desenler yer almaktadir. Nakkas, mimari yapiy1 ifade etmek

amagcl yogunluklu geometrik gegmeler kullanmastir.

Minyatiire konu olan hikdyeden de anlasildigina gore, olay dis mekanda
gerceklesmektedir. Nakkasin tasvirine gore, olayin gectigi yer ve kullanilan 6gelerden
de anlagildig1 gibi hem i¢ mekan hem de dis mekan unsurlar1 kullanilmistir. 1 numaral
boliimde, akan irmagin iizerinde oturan kahverengi ciibbeli, sakalli kisi Ulu Arif
Celebi’dir. Ulu Arif Celebi’nin arkasinda yesil iizerinde sar1 altin ile yapilmis, gesitli
bitki ve cicekler yer almaktadir. Nakkag, Ulu Arif Celebi’nin bulundugu arka zemini dis
mekan hissi vermek amaciyla mavi rengi kullanmis olabilir. Nakkasin alani sinirh
oldugu igin kompozisyon yatay diizlemde yazi alanin disina tagnustir. Ust kisimda yer
alan mimari yapmin sag ve sol kismindaki siitunlari, kahverengi {izerine beyaz

beneklerle desen verilmis, kalin bordiirlerin iizerine yapilmistir.

Kompozisyonda mavi, sari, kirmizi, yesil, turuncu, pembe, mor, siyah, gri,
beyaz, lacivert, krem, kahverengi ve sar1 altin kullanilmistir. Kompozisyonu, ¢evreleyen
yaklagik olarak 5 mm kalinligindaki cetveller sar1 altin ile ¢ekilmistir. Disinda yer alan

kuzu lacivert renk ile ¢ekilmis, cetvelle kuzu arasinda bosluk birakilmistir.
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2.3.7. Hakim Senai’nin Tovbe Etmesi ve Giinahinin Affina Dair Menkibe

“Sevakib-1 Menakib” adli minyatiirlii yazma eserin 274. varak, a yliziinde yer
alan “Hakim Senai’nin Tévbe Etmesi Ve Glinahinin Affina Dair Menkibe” sahnesi ’
Hakim Senai, Sultan Mahmud ve han kapisinda sarap i¢en kisi arasinda yasanan olay1

tasvir etmektedir. Hikayede olay sdyle anlatilmaktadir;

“Nefahat-iil Uns de soyle anlatilmaktadir.

Hakim Sendyi Hazretlerinin tovbe sebepleri aciklanirken anlatilir;, Sultan
Mahmut Sebiiktekin kis mevsiminde kiiffar memleketlerine fetih icin bir sefere
hazirlanmak tizere asker toplamisti. Hakim Senayi de Sultan Mahmud’a 6vgii dolu
bir kaside yazmus, kendisine gotiiriiyordu.

Bir han kapisinda kendinden ge¢mis sarap igcen birini gordii. Kendisine sarap
doldurana diyordu ki “Bir kadeh daha doldur, Sultan Mahmud 'un korliigii icin
iceyim.”

Yanindaki soyle sordu:Yigit ve biiyiik Padisah icin neden boyle soyliiyorsun?”
Adam cevap verdi:

“Ciinkii o, Allahin verdiklerine giikretmiyor. Bunca nimete sahipken bir
memleket daha istiyor.”

Sonra tekrar bir kadeh isteyip “Bir kadehte Hakim Senayi’ nin korliigii igin
doldur” diyordu. Beriki gene, Hakim Senayi iyi huylu, bilgili, faziletli, taninmus
bir sair kimsedir, neden boyle dersin?” diye sorunca, su cevabi verdi:

“Eger o bilgili bir yigit olsaydi, diinyada ve ahirette faydasi olan bir isle
ugrasirdl. Ise yaramaz bir takim kdgitlara yazip yazip omriinii ziyan etmezdi.
Belki zaman zaman neden yaratildigini diistiniirdii.”’

Hdakim Senayi bunlari duydu ve gaflet sarhoslugundan ayrilip Hak yoluna
yoneldi.

Kiilhanda sarap icip sarhos olan delinin akli basinda olmast icap eder. Ama
Allah sevgisinde mert davramsh oldugu muhakkaktir. (Sahin, 2006: 100), (bkz.
Fotograf 30).
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Fotograf 30: Hakim Senai’ nin Tévbe Etmesi Ve Giinahinin Affina Dair Menkibe
(274. Varak, a Yiizii) (Mahmud Dede, Sevakib-1 Menakib , 1599, TSM, R. 1479,y. 274.a.)
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Cizim 22: Hakim Senai’nin Toévbe Etmesi Ve Giinahinin Affina Dair Menkibe

(274. varak, a yiizii), kompozisyon semasi
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Kompozisyon dikeyde dikdortgen bir alan igine yerlestirilmistir. Yazi alani,
sayfanin sol kismina yakinlagtirllmistir. Yazi alanmin st ve alt kisimlarinda, altin
cetvellerle ¢erceve igerisine alinmistir. Resmin iist ve alt kisimda 1 satirlik nesih yazi
siyah miirekkep ile yazilidir. Kompozisyon, yazi alaninin ¢evresine resmedilmistir.
Hikayenin yer aldig1 kompozisyon, boliimlerden olusmaktadir. Yazinin iist kisminda yer
alan kubbeler, mekanin mimari bir yapt oldugunu belirtmektedir. Sol kisimda yer alan
kubbe, “’sogan kubbe‘’ tabir edilen kubbe seklindedir. Kubbenin zemininde mavi
tizerinde lacivert ile duvar dokusu verilmistir. Kubbe {ist kisminda yer alan paftanin
zemin rengi sar1 altin ile yapilmis, iizerinde hatayi grubu motiflerinden olusan
kompozisyon yer almaktadir. Cizim 22’de yer alan kubbe, liggen formdan olugmaktadir.
Kubbenin, zemin rengi ise mordur. Igerisinde yer alan paftanin zemin rengi sar1 altin ile
yapilmis, lizerinde hatayi grubu motiflerinden olusan kompozisyon yer almaktadir. Yazi
alanin disina dogru uzanan bordiiriin zemini kahverengi {lizerinde geometrik gegmeler
yer almaktadir. Bordiiriin altinda yer alan kdsebentler, mor zemin {izerine bordo renk ile

yapilmis, bulut motiflerinden olugmaktadir.

Cizim 22’de goriilen, kesik ¢izgilerle ifade edilen alanlar yazi alanin diginda
bulunan sonradan eklenen unsurlardir. Yazi alanin disina tasmis 3 numarali boliimiin, i¢
mekana ait oldugu diisliniilmektedir. Bu alanda yer alan, dort figiir 6n cepheden ve %
profilden resmedilmistir. Figiirlerin yer aldig1 mavi zemin iizerinde geometrik desenler
yer almaktadir. Nakkas, yazi1 alanin disinda kompozisyonu sinirlayan bordiir ile
tamamlamistir. Bordiiriin zemin rengi sari, iizerinde ise geometrik desenler yer

almaktadir.

Minyatiire konu olan hikdyeden de anlasildigina gore, olay dis mekanda
gerceklesmektedir. Nakkasin tasvirine gore, olayin gectigi yer ve kullanilan 6gelerden
de anlagildig1 gibi hem i¢ mekan hem de dis mekan unsurlar1 kullanilmistir. 2 numarali
boliimiin i¢ mekana oldugu diislintilmektedir. Zemin rengi mor iizerinde ise geometrik
gecme ve desenler yer almaktadir. Mor zemin iizerinde ayakta resmedilmis, iki adet
figiir yer almaktadir. Kirmiz1 ciibbeli, beyaz sarikli, elinde kagit olan kisinin Hakim

Senai oldugu diisiiniilmektedir. 2 numarali boliimiin iist kisimdaki kosebentlerin zemin
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rengi sar1 lizerinde bordo renkle yapilmis bulut motifleri yer almaktadir. Bordiiriin
tizerindeki yatay dikdortgen alan igerisinde ise sar1 altin igerisinde geometrik gegmeler
yer almaktadir. Nakkas, mimari yapiy1 ifade etmek amaciyla yogunluklu geometrik

gecmeler kullanmustir.

Minyatiire konu olan hikdyeden de anlasildigina gore, 1 numarali bolimde kiif
yesili renginde ciibbeli, sakall1 kisi, han kapisinda kendisinden ge¢cmis Hakim Senai’
dir. Hakim Senai’nin 6niinde oturup ona icki uzatan, turuncu elbiseli figiir ise kendisine
sarap dolduran kisidir. Figiirlerin tizerinde oturdugu zemin rengi mavidir. Arka zeminde
ise kahverengi zemin iizerine tuglalar dis mekan hissi vermek amaciyla kullanilmig
olabilir. Kompozisyonda mavi, sari, kirmizi, yesil, turuncu, pembe, mor, siyah, gri,
beyaz, lacivert, krem, kahverengi ve sar1 altin kullanilmistir. Kompozisyonu, ¢evreleyen
yaklagik olarak 5 mm kalinligindaki cetveller sar1 altin ile ¢ekilmistir. Disinda yer alan

kuzu lacivert renk ile ¢ekilmis, cetvelle kuzu arasinda bosluk birakilmistir.
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UCUNCU BOLUM
UYGULAMALAR

“’Sevakib-1 Menakib adli yazma eserde yer alan hikadyelerden yola ¢ikarak,
yazma eserin igerisinde yer alan minyatiirlerden bagimsiz 6zgiin uygulamalar
tasarlanmigtir. Uygulamalardan ikisi dis mekan, bir calisma ise i¢ ve dis mekanin
birlikte kullanildigi kompozisyondan olusmaktadir. Buna gore, ii¢ adet uygulama

calismasi (Fotograf 31-36-41 ) yapilmistir.
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3.1. “Mevlana’nin Ailesiyle Ihca’ya Gidip Su Melegini Affetmesi ” Adlh Ozgiin

Tasarim

Boyutlar: 56 x 52 cm (Oval formda)

Resim 31: Mevlana’'nin Ailesiyle Ilica’ya Gidip Su Melegini Affetmesi adl1 6zgiin tasarim
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1 numarali uygulamaya konu olan hikdye, Sevakib-1 Menakib adli yazma eserde
114. varak a yiizlinde yer almaktadir. “Mevidnd nin Ailesiyle llica’ya Gidip Su Melegini
Affetmesi” adli hikaye, dis mekanda ger¢eklesmektedir. Hikayenin konusu, dis mekan
kompozisyonlarinin anlatildigr ikinci boliimde yer almaktadir (bkz. s. 115). Ilicada
suyun icerisinde yasayan su meleginin, Hz. Mevlana’ya inci uzatarak kendisini
affettirmek istemesi sahnesi tasvir edilmistir. Hikdyenin yer aldigi kompozisyon, dis

mekan cepheleri, doga elemanlar1 ve gokyliziinden olusmaktadir (bkz. Fotograf 31).

Fotograf 32: Uygulama 1’in tasarimi



123

Uygulamaya konu olan hikaye, daire igerisine tasarlanmistir. Resimdeki bazi
figiirler ve doga elemanlar1 alanin disina tasmis olarak tasvir edilmistir. On cepheden bir
bakis acis1 bulunmaktadir. Hikaye Hz. Mevlana ve su melegi arasinda gecmektedir. Bu
yiizden Hz. Mevlana ve su melegi 6n planda resmedilmistir. Kompozisyonda kalabalik
bir topluluk yer almaktadir. Arka planda Mevlana’nin yakinlar1 ve halktan topluluk
gerceklesen olayt izlemektedir. Resim, genel olarak 1s1k- golge kullanilmakla birlikte
perspektif bir agidan resmedilmistir. Kompozisyonda figiir siralamasi resim iizerinde
derinlik etkisi saglamistir (bkz. Fotograf 31). Hikayeden anlasildigina gore olay dis
mekanda gergeklesmistir. Kompozisyona dis mekan etkisi vermek amaciyla genellikle

doga elemanlar1 ve gokyiizii kullanilmistir.

Fotograf 33: Uygulama- 1’in yapim agamasi

Tez kapsamindaki uygulama ¢alismasinin yapilacagi zemin rengi, bitkisel boya
ile stinger yardimiyla desen verilerek hazirlanmistir. Uygulamanin yapiminda bir¢ok
teknik ve farkli malzemeler kullanilmistir. Kompozisyonda yer alan deniz, baliklar,

daglar ve bitkilerin yapiminda akrilik miirekkebi ve tas boya kullanilmistir. Figiirlerin,
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taglarin yapimi guaj boya ve tas boya yardimiyla, melegin kanatlart ve bulutlar ise sar1

altin ile yapilmistir. Kompozisyonda, pembe, mor, yesil, yavruagzi, turuncu, kirmizi,

beyaz, gri ve kahverengi kullanilmistir (Uygulama 1’in yapim asamalart ile ilgili bkz.
Fotograf 33- 34- 35).

e
v: %‘@ s

Resim 35: Uygulama 1’den ayrinti
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3.2. Hz. Mevlana’nin Batmak Uzere Olan Bir Gemiyi Batmaktan Kurtarmasi Adh

Ozgiin Tasarim

Boyutlar: 42 x 32 cm

Fotograf 36: Hz. Mevlana’nin Batmak Uzere Olan Bir Gemiyi Batmaktan

Kurtarmasi adl1 6zgiin tasarim

Uygulamaya konu olan hikaye, Sevakib-1 Menakib adli yazma eserde, 101.
varak, b yiizii yiiziinde yer almaktadir. “Hz. Mevldnd min Batmak Uzere Olan Bir
Gemiyi Batmaktan Kurtarmasi” adli hikaye, dis mekanda ger¢eklesmektedir. Hikayenin
konusu, dis mekan kompozisyonlarinin anlatildig: ikinci bolimde yer almaktadir (bkz.
s.110). Hz. Mevlana’nin Batmakta olan ticaret gemisini kurtarmasi sahnesi tasvir
edilmistir. Hikyenin yer aldig1 kompozisyon, dis mekan cepheleri, doga elemanlar1 ve
gokytiziinden olusmaktadir (bkz. Fotograf 36). Kompozisyona dis mekan etkisi vermek

amaciyla genellikle doga elemanlar1 ve gokytizii kullanilmistir.
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Fotograf 37: Uygulama-2 ‘nin tasarimi

Uygulamaya konu olan hikdye, yatay dikdortgen alan igerisine tasarlanmigtir.
Resim, sinirlarin1 agsmadan cergeve alanin igerisinde resmedilmistir. Cepheden bir bakig
acist bulunmaktadir. Hikdye Hz. Mevlana ve ticaret gemisinde bulunan yolcular
arasinda geg¢mektedir. Kompozisyonda kalabalik bir topluluk yer almaktadir. Gemi
icerisinde  bulunan  figiirler, inandiklar1  miiritlere  yalvararak  kurtulmay:
beklemektedirler. Yolcularin sesini duyan Hz. Mevland’nin onlar1 kurtarmasi ani
resmedilmistir. Hikayeyi tasarlarken meleklerde eklenerek kompozisyona farkli bir
yorum katilmistir. Resim, genel olarak tarama teknigi ile yapilmis, ayni zamanda 1s1k-
golge kullanilmakla birlikte perspektif bir agidan resmedilmistir. Isik gdlge ve tarama
ile figiir ve doga elemanlaria boyut kazandirilmistir. Kompozisyonda figiir siralamasi

resim tizerinde derinlik etkisi saglamistir (bkz. Fotograf 36).



127

Fotograf 38: Uygulama- 2’in yapim asamasi

Tez kapsamindaki uygulama ¢aligmasinin yapilacagl zemin rengi, bitkisel boya
ile stinger yardimiyla desen verilerek hazirlanmistir. Uygulamanin yapiminda bir¢ok
teknik ve farkli malzemeler kullanilmistir. Kompozisyonda yer alan deniz, baliklar,
daglar ve bitkilerin yapiminda akrilik miirekkebi ve tas boya kullanilmistir. Figiirlerin,
taslarin yapimi tag boya yardimiyla, tarama teknigi ile yapilmistir. Meleklerin kanatlari
ve bulutlar ise siirme altin ile yapilmistir. Kompozisyonda, pembe, mor, turuncu,
kirmizi, beyaz ve kahverengi kullanilmistir (Uygulama 2’in yapim asamalar ile ilgili
bkz. Fotograf 38- 39- 40).
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Fotograf 40: Uygulama 2 ‘den ayrint1
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3.3. “Ulu Arif Celebi’nin, Sivas’ta Ahi Mehmed Celebi’yi Manen tedavi etmesi”
Adh Ozgiin Tasarim
Boyutlar: 45 x 33 cm

Fotograf 41: Ulu Arif Celebi’nin, Sivas’ta Ahi Mehmed Celebi’yi Manen tedavi etmesi

adl1 6zgiin tasarim
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3 numarali uygulamaya konu olan hikaye, Sevakib-1 Mendkib adli yazma
eserde, 238. varak, a yiizii yliziinde yer almaktadir. “Ulu Arif Celebi’nin, Sivas’ta Ahi
Mehmed Celebi’yi Manen tedavi etmesi” adli hikdye, dis mekanda gergeklesmektedir.
Hikayenin konusu, i¢ mekan kompozisyonlarinin anlatildigir ikinci bdéliimde yer
almaktadir (bkz. s. 86). Ulu Arif Celebi’nin Ahi Mehmet Celebiyi sema ederek tedavi
etmesi sahnesi tasvir edilmistir. Hikayenin yer aldig1 kompozisyon, i¢ mekan cepheleri,

doga elemanlar1 ve gokyiiziinden olusmaktadir (bkz. Fotograf 41).

Fotograf 42: Uygulama-3’iin tasarimi
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Uygulamaya konu olan hikaye, dikey dikdortgen alan igerisine tasarlanmistir.
Resim, sinirlarin1 agmadan g¢ergeve alanin igerisinde resmedilmistir. Cepheden bir bakis
acist bulunmaktadir. Hikaye, Ulu Arif Celebi ve Ahi Mehmed arasinda ge¢mektedir.
Kompozisyonda kalabalik bir topluluk yer almaktadir. i¢ mekan icerisinde sema ile

tedavi olan Ahi Mehmed, Ulu Arif Celebi ve halktan topluluk yer almaktadir.

Hikaye i¢ mekan igerisinde ge¢mesine ragmen dis mekan elemanlar1 da
kullanilarak tasarlanmistir. Minyatiire konu olan hikdyede Mevlana’nin ruhaniyetini
tasvir etmek amaciyla mimari yapinin arkasinda i¢ mekani izler sekilde tasvir edilmistir.
Resim, perspektif bir agidan resmedilmistir. Isik - gdlge ve tarama ile figiir, mimari
yapt ve doga elemanlarina boyut kazandirilmistir. Kompozisyonda figiir siralamasi

resim {izerinde derinlik etkisi saglamistir (bkz. Fotograf 41- 45).

Fotograf 43: Uygulama-3’iin yapim asamasi

Tez kapsamindaki uygulama c¢aligmasimin yapilacagi zemin rengi, bitkisel
boyalarin siinger yardimiyla desen verilerek hazirlanmistir. Uygulamanin yapiminda
bircok teknik ve farkli malzemeler kullanilmistir. Kompozisyonda yer alan mimari yap1
ve figiirlerin yapiminda guaj ve tas boya kullanilmis, tarama teknigi kullanilmistir.
Genellikle yesil ve kirmizi siirme altin kullanilmistir. Kompozisyonda, krem, yesil,

pembe, mor, turuncu, kirmizi, beyaz ve kahverengi kullanilmistir.
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Fotograf 45: Uygulama-3’den ayrinti
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SONUC

Sevakib-1 Menakib adli yazma eser Hz Mevlana ve yakinlarimin yasam ve
diisiince sekilleri hakkinda bize kaynaklik eden 6nemli bir yazma eserdir. Ayrica XIII.
ve XIV. yiizyillardaki toplumun yasam sekline, hayatina, dini ve medeni yasayisa yer
vermesi bakimindan da miithim bir kaynaktir (Sahin, 2006: 13-14). Giinlimiize kadar
ulagsan 78 adeti minyatiirsiiz 2 adet minyatiirlii niishas1 bulunan ‘’Sevakib-1 Menakib
adli yazma eser Mesneviye kaynaklik etmesi agisindan 6nemli bir kaynaktir. Niisha
sayilarinin fazlaligi, esere gosterilen ilginin derecesini ortaya koymasi bakimindan
onemlidir. Sevakib-1 Menakib , yalniz Mevlana Hazretleri i¢in degil, babasi alimler
sultan1 Bahaeddin Veled, Seyyid Burhanneddin Muhakkik, Tebrizli Sems kendi
zamaninda ve kendinden sonra Mevleviligin basimma gecen kimselerle, o devrin

idarecilerinden bazilari hakkinda da giivenilir bir kaynak eserdir (Ayan vd., 2007: 13).

Tez calismasinda, oncelikle Topkapit Sarayr Miizesinde bulunan Sevakib-1
Menékib adli yazma eserin igerisinde yer alan minyatiire ulasilmaya c¢alisiimistir.
“Sevakib-1 Menakib” adli yazma eserde yer alan 22 adet minyatiiriin siniflandirilmasi
mekan kurgusuna gore yapilmistir; ¢iinkii kompozisyon diizeni mimari kurgu lizerine
sekillendirilmistir. Mimari elemanlarin 6zelliklerine gore smiflandirildiginda, 8 adet
minyatliriin i¢ mekan, 7 adet minyatiiriin dis mekén, 7 adet minyatiiriin ise hem dig hem
de i¢ mekan olarak incelenmistir. Buna gore, i¢ mekan minyatiirleri;

- “Mevlana’nin Mumu Dinlendirmesi ve Tekrar Uflemesiyle Aydinlatmas:”
- “Bir Sema Sahnesi ve Birka¢ Huysuza Mevlana’nin Cevab1”
- “Mevlana’nin yikanan fakirlere Mevlana’lik Bu Cemiyette Kimindir? Soziinii

[zahr”

- “ Hz. Mevlana’nin Sultan Veledi Ikaz Etmesi”

- “ Sems-i Tebrizi’ nin Ortadan Kaybolmas1 ve Sehitlik Mertebesine Ulagmasi’’
- “ Mevlana’nin Ogullar1 Sultan Veled ve Alaeddin ile ilgili Kerametleri’’

- “ Ulu Arif Celebi’nin Cocukken Rahatsizlanmas1’’

- “ Ulu Arif Celebi’nin Sivas’ta Ahi Mehmet Celebi’yi Manen Tedavi Etmesi”

Di1s mekan minyatiirleri;
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- “Konya Sehir Musallasinda Sultan-iil Ulema’nin Vaaz1”

- “Hz. Mevlana’nin Belindeki Kemeri Kor Dilenciye Vermesi’’

- “Istanbul’da Yasayana Bir Rahibin Konya’ya Gelerek Hz. Mevlana ile
Bulusmasi1”

- “Hacda Kervani Kacgiran Geng Bir Konyali Hac1’ya Hz. Mevlana’nin Hikmeti”

- “Bacu Askerlerinin Konya’y1 Kusatmasi1”

- “Hz. Mevlana’nin Batmak Uzere Olan Bir Gemiyi Batmaktan Kurtarmas1”

- “Hz. Mevlana’nin Ailesiyle Ilica’ya Gidip Su Melegini Affetmesi’’
D1s ve i¢ mekanin birlikte tasvir edildigi kompozisyonlar ise;

- “Hz. Mevlana’nin Huzurunda Hasis Vezir ’in Bagina Gelenlerin Hikayesi’’

- “Mevlana’nin Bir giin Ziyaretine Gelen Selguklu Veziri Muiniiddin Pervane ile
ilgili Egitici Ogiitler Vermesi’’

- “Kasap’m Elinden Kagip Hz. Mevlana’ya Sigman Bir Okiiziin Hikayesi’’

- “Besmele ile Baslanan Bir Isin Bereketli Olacagina Dair; Hz. Musa Ile Dev
Adam Avr-1 ibn-i Unk Fikras1”

- “Selahaddin Zerubi’nin Mevlana ile Miinasebeti”

- “Ulu Arif Celebi’nin Amasya Hayat1”

- “Hakim Senai’nin Tovbe Etmesi ve Gunahin Affina Dair Menkibe”

Adli minyatiirler, kompozisyon semasina gore simiflandirilmis, teknik 6zellikleri
ve Usllp agisindan incelenmistir. Minyatiirlerin kompozisyon semalar ¢izilerek mimari
yapilarin olustugu alanlar numaralar ile ifade edilerek anlatilmistir. Yazma eserde,
hikayelerin karsisinda hikayeyi anlatan minyatiirler yer almaktadir. Minyatiirleri tasvir
eden nakkas hakkinda bilgiye ulasilamadigindan dolay1 ayn1 déneme ait yazma eserler
teknik ozellikleri ve tislip bakimindan Osmanli Resim Sanati adli kitaptan faydalanilip,
benzer eserlerle kiyaslanarak incelenmistir. Yazma eserin igerisinde yer alan
minyatiirler incelendiginde, dncelikle yazi alan1 belirlenip metin yazilmis; minyatiirlerin
hangi sayfalara yerlestirilecegi belirlenmis; cerceveleri ¢ekilmis; en son minyatiir
tasarimlart bu boyutlara gore yapilmis oldugu disiiniilmektedir. Minyatiirlerin
kompozisyon semasinda kullandigimiz kesik cizgiler ile ifade edilen alanlar yazi alani

disinda bulunan sonradan eklenen unsurlardir. Bu da, yazinin ilk 6nce yazilmisg
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oldugunu gosteriyor olabilir. Yazma eserde yer alan 22 adet minyatiirde yer alan
kompozisyonlarin ¢erceve disina tasmasi, nakkasin alaninin dar olmasiyla ilgili
olabilecegi gibi o donemdeki minyatiirlerdeki egilim cerceve disina ¢ikmak olabilir.
Minyatiirler kompozisyon diizeni acisindan incelendiginde, dikey dikdortgen alan
icerisine yerlestirdigini goriiyoruz. Bazi kompozisyonlarda ise figiirler, yazi alaninin
disinda yer alan cetvellerin ya da kesik ¢izgilerle ifade edilen alanin disina tagmaktadir.
Bunun sebebi, nakkasin hikayeleri tasvir edecegi alanin smirli  olmasindan

kaynaklanabilir (Fotograf 12, 16, 17, 19, 23, 25, 27).

Minyatiirlerde kullanilan mimari yap1 genellikle {ist iiste gelismis dikdortgen
alanlardan olugsmaktadir. Nakkas, mimari yapiy1 ifade etmek amaciyla kalin bordiirlerin
icerisine geometrik motifleri kullanmistir (Fotograf: 9, 10, 12, 18, 24, 26, 30). Mimari
yapi igerisinde yer alan kdsebentler, kap1 ya da gegis alani olarak kullanilmak amaciyla
yapilmis olabilir (Fotograf: 9, 11, 12, 13, 14, 25, 28, 30). Osmanli minyatiirlerinde,
padisahlarin Onemini ifade etmek amaciyla arka plana yapilan ¢ini panolar, Hz.
Mevlana’nin ve yakinlarinin 6nemini ifade etmek amaciyla bulunduklari zeminlerin
arka planlarinda kullanilmistir (Fotograf: 13, 21). Nakkas, mimari yap1 icerisinde
kullandig1 bordiirlerin iizerinde yer alan siislemelerini, genellikle sar1 altin lizerine ¢ift

tahrir teknigiyle yapmustir (Fotograf: 9, 10, 13, 15, 16, 19, 21, 27, 28).

Kompozisyonlarda figiirtin bulundugu zemin iizerinde ya da arka planda
kullanilan tag 6rgiisii, mekanin dis cephesini belirtmektedir (Fotograf: 9, 11, 14, 16, 17,
27, 28, 30). Nakkas, dis cephede yer alan bahar dallarini, kompozisyona i¢ mekan
havasi1 vermek amaciyla resmetmistir (Fotograf: 10, 13, 15, 25). Ic mekan
kompozisyonlar1 genellikle bordiir ile sinirlayan nakkas, dis mekan tasarimlarini ise
daglar ile smirlandirmistir (Fotograf: 20, 22, 23, 27). Kompozisyonlarda figiir
siralamasi resim {izerinde derinlik etkisi saglamistir. Nakkas, kompozisyonun {ist kismi
ve sayfa kenar siislemesinde yer alan bulut ve agac tasvirleri gokyiizii etkisi vermek

amaciyla yapildigi diistiniilmektedir (Fotograf: 15, 17, 23, 26).
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Teze konu olan “Sevakib-1 Menakib” minyatiirlerinin kompozisyon, doga
elemanlari, figlirler ve mimari elemanlar agisindan incelendigi tez calismasinin
kuramsal kismi, 0zgiin uygulamalar asamasinda yol gosterici olmustur. Buna gore,
Sevakib-1 Mendkib’da yer alan hikdyelerden yola ¢ikilarak 06zglin minyatiir
uygulamalari yapilmasi planlanmistir. Bu diislinceden hareketle, {i¢c adet 6zglin minyatiir
uygulamasi yapilmistir. Tez ¢alismasinda incelenen hikayelerden segilen ve uygulama
olarak tasarlanan c¢alismalardan ikisi dis mekan, biri de i¢ mekin konuludur.
Calismalardan ikisi murakka tizerine biri de ceviz ile boyanmis yanik kagit iizerine
uygulanmigtir. Malzeme olarak, kirmizi, sart ve yesil altin ile akrilik miirekkebi
kullanilmistir. Ozellikle dis mekan unsurlarindan doga elemanlar1 ve mimari unsurlar
kullanilarak, 1s1k-gblge, derinlik algist  denemeleri uygulamalar iizerinde

gerceklestirilmistir.

Mevlana Celaleddin-i Rumi’nin disiince ve yasayis tarzi, glinimiiz 6zgiin
minyatlir uygulamalarinda, bir konu dahilinde veya tek basina, en cok kullanilan
temalardan biridir. Mevlana’nin felsefesi giinimiizde evrensel anlamda popiiler
olmustur ve bu nedenle de ilgi ¢ekicidir. Ancak, giincel minyatiir uygulamalarina
bakildiginda, aym1 konu veya imgeler tekrar edilmekte, 6zgilin yaklasimlardan séz
edilememektedir. Bu nedenle, bu tez ¢aligmasi ile Mevlana ve yakinlari ile ilgili 6zgiin
kompozisyon ve figiirler tasarlanmasi amacglanmistir. Bu uygulamalarin tasarlanmasi
asamasinda, Sevakib-1 Menakib’ da yer alan Mevlana ve yakinlari ile ilgili minyatiirler,
bize kaynaklik etmistir. Bu bakimdan, tez c¢alismasi sonucunda giiniimiize kalmis ve
orijinal halini koruyan minyatiirlii yazmalarin, giincel minyatiir uygulamalari i¢in
kaynaklik edebilecegi deneyimlenmistir. Buradan yola ¢ikarak, bu tez calismasinin,
O0zgiin minyatiir uygulamast yapacak olan aragtirmaci veya sanatgilara, heniiz
kompozisyon diizeni agisindan incelenmemis tarihi yazmalarin incelenmesinde 6rnek

teskil edecegini umuyoruz.
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