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OZET

Cagdas sanatta, konvansiyonel plastik sanat yontemleri ile yeni medya uygulamalari i¢
ice gecmekte ve yeni yorumlar gerceklestirmektedir. Dolayisiyla gorsel sanatlar kitle
iletisim ortamlarinda farkli olanaklar kazanmaktadir. Bu baglamda Avangard Sanat’in
acik etkileri mevcuttur. Calismanin amaci; Heidegger’in sanat ontolojisi ve Gadamer’in
hermendtik yontemi baglaminda, gliniimiiz sanat¢ilarinin konumuz ile ilgili egilim ve
yapitlarim1  Orneklendirerek  mekansal soyutlama  pratigini tanimlamak ve

¢Oziimlemektedir.

Birinci boliimde; soyutlamaya ihtiyag duyulmasinin sebebi arastirilmaktadir. Bu
kapsamda Martin Heidegger’in ‘Oz’, Wilhelm Worringer’in ‘Ozdesleyim’, Albert
Camus’niin ‘Absiird’, Jacques Derrida’nin ‘Difference’ kavramlar1 irdelenmistir.
Mekani algilama bi¢imini sekillendiren zaman, sanatlarda da mekan anlayigina
degisiklikler getirmistir. Bu gelisim siirecini daha 1yi anlayabilmek icin Martin
Heidegger’in felsefesine basvurulmus, ayrica ortaya ¢ikan durumunun sebep-sonug
iligkilerinin kurulabilmesi i¢in de Gadamer’in hermendtik yontemi kullanilmistir. Bu
baglamda ikinci boliimde; soyutlama ve mekan iliskisi Gordon Matta-Clark, Rachel
Whiteread ve Ilya Kabakov’un bazi eserlerinin incelenmesi suretiyle ele almmustir.
Ugiincii boliimde ise teknolojinin; enformasyona, bilgi akigmin siirekliliine, gorsel ve
estetik deneyiminin artmasina, diisiince tarzina ve hayata bakis acisina etkisi
incelenmistir. Lev Manovich yeni medyanin biitiin sanatsal anahtar yeniliklerinin
Avangard’ta sakli oldugunu tespit etmistir. Boylece, Gadamer’in bahsettigi gegmisin ve
gelecegin diyalektigi ortaya ¢ikmistir. Yeni mekan anlayisinin arastirilmasi sirasinda
fiziksel, sosyal, mental ve siber uzamlarin birlegsmesi olarak ele alinmistir. Ayrica bu
yeni durumun etkilerinin sonuglar1 olarak Luciano Floridi’nin diislinceleri incelenmistir.
Yeni mekanin yarattigi psikolojik etkileri, 6zellikle eszamanliligi, Jorge Luis Borges ve
Haruki Murakami &rnekleri ile aciklanmaya calisilmistir. lerleyen boliimlerde,

giiniimiiz sanatina dair TeamLab, ArsElectronica, Refik Anadol, Julie Mehretu ve diger



sanat¢ilardan bazi eserler incelenerek siber uzamin bu biiyiik etkisi ve siber ve

konvansiyonel sanatlarin bitmeyen diyalektigi ortaya konmaktadir.

Anahtar kelimeler: mekansal soyutlama, Avangard, hermenétik, mekan, siber

uzam.
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ABSTRACT

In contemporary art, conventional plastic art methods and new media applications are
interwined, bringing new interpretations. Therefore, visual arts gain various
opportunities in mass media and the influence of avant-garde art is obvious.

The purpose of the study is to define and analyze the practice of spatial
abstraction by exemplifying the tendencies and works of contemporary artists related to
the subject through Martin Heidegger’s ontology of art and Gadamer’s hermeneutic
method of interpretation. In the first chapter, the reason of the necessity for abstraction
has been investigated. In this regard Martin Heidegger’s “Essence”, Wilhelm
Worringer’s “Empathy”, Albert Camus’s “Absurd”, Jacques Derrida’s “Difference”
concepts have been examined.

Time, which shapes the way of perceiving the space, has also brought some
changes in understanding of space concept in arts. In order to understand this process
better, Martin Heidegger’s philosophy has been utilized; besides, Gadamer’s
hermeneutic method has been used to build a cause-effect relation within the ultimate
situation. In this contextually, in the second chapter the relationship between abstraction
and space has been discussed by examining and interpreting the works of Gordon
Matta-Clark, Rachel Whiteread and Ilya Kabakov. In the third chapter, technology has
been examined through its impact on information, the sustainability of information
flow, the increase of visual and aesthetic experience, way of thinking and perception of
life. Lev Manovich has determined that all artistic innovations of new media were
hidden in Avant-garde. Thus, the dialectic of the past and the future that Gadamer states
in his doctrine has occured. During the research of the new space, physical, social,
mental and cyber spaces have been unified. Also, Luciano Floridi’s ideas about how
digital information and communication technologies are affecting our sense of self, how
we shape and interact with the world have been examined. This psychological impact of
new space, especially its simultaneity feature has been tried to be explained with the



vii

examples of novels by Jorge Luis Borges and Haruki Murakami. In the following
chapters, this great influence of cyberspace and endless dialectic of cyberart and
conventional art was demonstrated by interpreting the contemporary examples of
TeamlLab., Ars Electonica collaborations, Refik Anadol, Julie Mehretu and other artists’

works.

Key words: spatial abstraction, Avant-garde, hermeneutics, space, cyberspace.
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ONSOZ

“Cagdas Sanatta Mekansal Soyutlama Pratikleri” baslikli bu ¢alisma; mekansal
soyutlama pratiginin, Heidegger’in sanat ontolojisi ve Gadamer’in hermendtik yontemi
baglaminda, gilinlimiiz sanat¢ilarinin  egilim ve yapitlart ile Orneklendirilerek

tanimlanmasi ve ¢oziimlenmesi amaciyla hazirlanmastir.

Bu baglamda; sanatgilarin iiretimlerine yon veren soyutlamanin modernizm
sonrasi gelisim siireci incelenmis, bu siirecte alternatif mekan arayigini barindiran ve
one c¢ikan eserler degerlendirilmistir. Ayrica ¢agdas sanattaki konvansiyonel plastik
sanat yontemleri ile yeni medya uygulamalarmin diyalektiginin, kitle iletisim
ortamlarinda yarattig1 yeni olanaklar incelenmistir. Izleyiciye; eserlerin aktif bir parcasi
haline gelerek, derin bir sezgisel diyalogun igerisinde, tamamen yeni ruhsal ve bedensel
bir deneyim yasarken, seylere (diinyaya) ‘ostranenie’ sayesinde yeni bir bakis agisi

saglanmasi konusuna deginilmistir.

Glinlimiiz sanatgilarinin egilimleri ve ¢agdas sanatta olusan bu yeni mekansal
anlayis, Heidegger’in sanat ontolojisi ile Gadamer’in hermendtik yonteminin beraberce
olusturdugu felsefik bakis agis1 ile mekansal soyutlama pratikleri iizerinden
irdelenmistir. Ayrica mekansal soyutlamanin, yeni yaklasim ve arayislar yaninda, yeni
medya uygulamalarinin konvansiyonel plastik sanat yontemlerine etkileri ile yeni
¢oziimlemeleri {izerinde durulmus ve kendi ¢aligmalarima referans gosterilerek bu tez

calismasi olusturulmustur.

Danismanim Dr. Ogr. Uyesi Faik KARTELLI ve biitiin degerli hocalarima;
calismamin olusma siirecinde ve egitim hayatim boyunca sagladiklar1 degerli katka,

yardim ve destek i¢in tesekkiir ederim.
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GIRIS

Bu arastirma kapsamindaki calismanin amaci; mekansal soyutlama siireci
baglaminda, 1960’11 yillardan giliniimiize kadar olan zihinsel ve ruhsal degisim ve
dontigimleri incelemek ve mekansal soyutlama pratiklerinin yapisal baglamda
belirginlesen sebep-sonug iliskilerini tartismaktir. Calismanin temel sorunsali ise
toplumsal ve siyasal olaylarla, teknolojik gelisimlerle ve bu olaylarin ge¢irmis oldugu
degisimlerle ortaya ¢ikan soyutlamanin ruhsal ve yapisal pratiklerinin tizerine

kuruludur.

Birinci boliimde soyutlamaya ihtiyag duyulma nedenleri arastirilmistir. Bu
kapsamda Martin Heidegger’in ‘Oz’, Wilhelm Worringer’in ‘Ozdesleyim’, Albert
Camus’nun ‘Absiird’ ve Jacques Derrida’nin ‘Ayrilasma’ kavramlar1 incelenmistir.
Sanat, kendi gelisim seyri icinde yapilan mekéansal soyutlama pratiklerindeki
bicimlemeler ve kendi donemlerinin kavrayis bi¢imleriyle dogrudan ya da dolayl olarak
iligki i¢indedir. Sanat; her donemde, kendi doneminin kavrayis bigimini yansitmaktadir.
Ortaya ¢ikan sanat yapitlarinda, donem sanat¢isinin evren kavrayisini gormek ve
donemin diisiince 6zelliklerini okumak miimkiindiir. Bu yilizden tarihgilerin yorumlari
ile hakiki tarihsel zincirin siirekliliginin saglanmasi 6nemlidir. Burada makro tarihin
yaninda; ge¢cmis olaylarin arka planlarindaki kosullarin, olaylarin i¢indeki insanlarin
amaglarinin ve o andaki psikolojik durumlarmin yorumlanabilmesi i¢in yasanti,
biyografi, otobiyografi, yazili/gbrsel kaynaklar yani mikro tarih biiyiik bir rol
tistlenmektedir. Ozellikle hakikat sonrasi caginda; herkes cok &znel ve ¢ok bireysel

oldugu i¢in, 6znel ve nesnelin diyalektigi kaynaklardan ¢ok net sekilde anlagilmaktadir.

Ikinci Béliimde soyutlama ve mekan iliskisi incelenmistir. Mekan alg1 bigimini
sekillendiren zaman, sanatlarda da mekan anlayisina degisiklikler getirmistir. Bu
gelisim slirecini  daha 1yl anlayabilmek icin Martin Heidegger’in felsefesine
basvurulmus, ayrica ortaya ¢ikan durumunun sebep-sonug iliskilerinin kurulabilmesi
icin de Gadamer’in hermendtik yontemi kullanilmistir. Plastik Sanatlarda mekan

kavrami, biiylik Olgliide gorsel Ogeler arasindaki iligkilerden dogmaktadir. Mekan,



nesnelerin birbiriyle iligkilerine dayanarak insan zihninde yaratilan 6znel, dolayisiyla
soyut bir kavramdir. Sanatta mekanin yaratilmasi, sanatgmmin kendi yasam
deneyimleriyle olusturdugu bakis acis1 ve edindigi bilgilerin sentezi ile saglanir. Bu
durumda dénemin estetik anlayisinin da olusturulan mekani etkiledigi gériiliir. Ornek
olarak Gordon Matta-Clark, Rachel Whiteread ve Ilya Kabakov’un caligmalari
incelenmistir. Sanat¢ilar fiziki mekanlarin  biitiinliigiinii  ortadan kaldirip baska

mekanlara ve anlamlara génderme yapmislardir.

Ugiincii béliimde teknolojinin; enformasyona, bilgi akigmin siirekliligine,
gorsel ve estetik deneyiminin artmasina, diisiince tarzina ve hayata bakis agisina etkisi
incelenmistir. Lev Manovich yeni medyanin biitiin sanatsal anahtar yeniliklerinin
Avangard’da sakli oldugunu tespit etmistir. Boylece, Gadamer’in bahsettigi gegmisin ve
gelecegin diyalektigi ortaya ¢ikmustir. Yeni mekan anlayiginin arastirilmasi sirasinda
fiziksel, sosyal, mental ve siber uzamlarin birlesimi ele alinmistir. Ayrica bu yeni
durumun etkilerinin sonuglar1 olarak Luciano Floridi’nin diisiinceleri incelenmistir.
Yeni mekanimn yarattigi psikolojik etkileri, 6zellikle eszamanligi, Borges ve Murakami
ornekleri ile aciklanmaya ¢alisiimistir. ilerleyen béliimlerde, Hans Gadamer’in ydntemi
ele almarak; gliniimiiz sanatina dair TeamLab, ArsElectronica, Refik Anadol, Julie
Mehretu ve diger oOrnekler incelenerek irdelenmistir. Bdylece siber sanatin ve

konvansiyonel sanatin sonsuz diyalektigini okumak miimkiin olmustur.

Bu aragtirma, plastik sanatlarda 1960°l1 yillardan gilinlimiize kadar gozlenen
mekansal soyutlamalar (resim, heykel, video enstalasyon, sarmalayan siiriikleyici
deneyim) ile smirhidir. Tezin kisitlari arasinda dijital ¢alismalarin  teknik

¢Oziimlemeleri de bulunmaktadir.
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1.BOLUM

ERKEN 20. YUZYIL SANATINDA SOYUTLAMAYA

DAIR ILK ORNEKLER
1.1. Soyut Sanatin Tanim ve Sanatta Soyutlama Kavrami

Soyut; kelime anlam itibariyle madde halinde olan bir varligi degil, sirf fikir
niteliginde olan; kelime, renk, duygu, vb. araciligi ile ifade edilen bir kavramdir.
Soyut; smiflandirmalar, O6zlimlemeler, elemeler sonunda varilan bir biitiindiir.

Dolayisiyla soyut ve soyutlama bir diisiinme eylemidir, zihinsel bir siirecin sonucudur.
Sanat tarihgisi J.N. Erzen soyut ve soyutlama kavramlarini soyle agiklar:

“Soyut sanat, “Abstre sanat” olarak da bilinir. Renk, ¢izgi, kiitle, ton gibi
cesitli bicim 6gelerinin bilinen nesnelerle benzemeyecek bi¢cimde kullanimi sonucu
ortaya ¢ikan geometrik ya da amorf imgelerle olusturulan diizenlemelerdir. “Non-
objektif (nesnel olmayan) ve “non-figiiratif”(i¢eriksiz) sozciikleriyle de tamamlanan
soyut sanat biitiiniiyle diis {irlinii olabilecegi gibi dogadaki bir nesnenin bi¢imini
giderek genellestirmesi ve aritilmasiyla da elde edilebilir. Bu durumda ortaya ¢ikan
imge asil nesneyi ¢agristirabilecegi i¢in soyut yerine “soyutlama” terimini kullanmak

daha yerinde olur”. (Erzen, 2009: 1432)

Temel olarak Soyut Sanat ikiye ayrilir: Informal Soyut ve Soyutlama
(Betimleme). Informal soyut da kendi icinde Salt Soyut ve Lirik Soyut olmak iizere iki
gruba ayrilir. Fransiz tarihgisi, yazar ve edebiyat elestirmeni Marcel Brion (1895-
1984) Salt Soyut’u dogay1 ¢agristiran her seyle ilgisini kesen, sanat dis1 her seyden
uzak duran, salt bi¢cimler diinyasindan meydana gelen sanat olarak aciklamigtir. Ayrica
en basit ve en agiklanamaz formu alir. (6rnek olarak: Kazimir Malevig, Piet

Mondrian).

Lirik Soyut ise miizigi, renkleri, hareketleri, vb. temel olarak alir. Ornek

sanatgilar arasinda Wassily Kandinsky, Willem de Kooning, Mark Rothko ve Jackson



Pollock sayilabilir. Amerikali sanat elestirmeni Terry Barret (Barret, 2015: 193)
“Neden Bu Sanat” isimli kitabinda Malevig¢, Kandinskyi ve Mondrian’t; modern sanat
gelisiminde eserin hem bigimine, hem de farkli ama ortiisen anlayislarda ‘maneviyat’
olarak goriilen toplumsal anlamina katki saglayan sanatgilar olarak belirtmistir. Bu ii¢
sanatginin, Ozellikle Birinci Diinya Savasi’nda insanlarin yasadigi felaketlerin
ardindan, ihtiya¢ duyulan ‘insanligin gelisimine’ sanatin saglayacagi katkilar

konusunda ortak iyimser diistinceleri vardir. (Barret, 2015: 194).

Soyutlama (betimleme) ise mimetiktir. Marcel Brion soyutlamayi soyle
tanimlamaktadir: “Dogal nesnelerle bagin1 koparmayan, onlardan yola c¢ikarak
sematize edilmis bi¢imler.” Brion’un bakis1 tartismalidir; ¢linkii sanatgi, i¢ diinyasi ile
yenidiinyay1 yaratirken kullanmis oldugu dis goriiniimii tamamen arkasinda birakarak
i¢ diinyasina donmektedir. Ayrica soyut yapan sanat¢i, asla dogal nesne’den yola
¢ikmamali, onlart sadece ara¢ olarak kullanmalidir. Ahu Antmen’e ait agiklama ise
farkli bir bakis igerir: “Soyutlama yoOniindeki cesitli egilimleri biinyesinde
barindirmasina karsin soyut sanat, esas olarak soyutlamanin da 6tesindeki bir ifade

arayigsinin Sonucudur.” (Antmen, 2018: 81).

Boylece soyutlama, soyutun bir asamasi olarak kabul edilebilir. Oziimleme,
eleme ve benzeri eylemler; resim f{retimi s6z konusu oldugunda, bigimsel
yalinlastirma ve arilagtirma eylemi ile ayn1 anlamdadir. Bir diger deyisle, bu tiirden
asamalardan gecerek elde edilen imge, asil nesnesine génderme yapabilecegi ve onu
animsatabilecegi icin burada ortaya ¢ikan sonuca “soyutlama” denilmektedir. Baska
bir deyisle soyut, referanslarini higbir sekilde gerceklikten almazken, soyutlama bir
tarafiyla nesnel gerceklige baglidir.

Antmen soyutlamanin “ ...d1s gergekligin yerine sanatin kendi 6z gercekligini
koyan, boylece renk, ¢izgi, sekil, espas gibi bigimsel 6gelere odaklanan ...” 6zelligi
tizerinde durmus ve sdyle devam etmistir: “20. Yiizyil basina tarihlenen her akim,
genel bir egilim olarak soyutlamayr benimsemistir. Sanat i¢in sanat¢i bir yaklagim

iginde akademik ve natiiralist ifadeden ayrilmistir.” (Antmen, 2018: 79).



1.1.1 Soyut ve Soyutlama Pratikleri “Oz” Kavram Uzerine

Soyut ve soyutlama pratiklerinde énemli kavramlarindan biri ‘Oz’ kavranudir.
“Soyut sanat somuttur ve onun belirlenmis ifadesinin vasitasiyla, dogalcilik sanatindan
bile daha somuttur.” diyen Piet Mondrian’in ifadesi, kabul goren bir bagka bakis
acisidir. Cilinkii sanatgi1, soyutlama eyleminde odaklandigi ‘kavram’in 6ziinii kesfeder ve

eserinde somutlastirir.

Fakat bu noktada iki ayr1 gerceklik algis1 hi¢ degismez. Bunlardan biri nesnel
gercekliktir, yani bilinen doganin tamaminin bize goriindiigii seklidir. ikinci olarak
Oznel gerceklik ise insanin yasayarak o6grendigi deneyim, bilgi ve sezgilerinden
olusturdugu kendi algilama giiciiniin gergekligidir. ‘Oz’ kavrami, sanatcinin yasamsal
pratigine ve algilama tarzina bagh diisiinme sekli ile ulastig1 kendi 6zel ‘dogru’sudur.

(Worringer, 2017:18).

Alman varoluscu filozof Martin Heidegger’in “hakikat sanat yapitinda olur,
¢linkii sanat yapit1 diinya ile yeryiizii arasindaki catismay1 biinyesinde barindirir.” sozii
onemlidir. “...kendini gizleyen yeryilizii ancak diinyanin agikliginda kendini
gosterebilir. Yerylizii yapitta kendini gosterir ¢linkii yapit onlimiizde bir diinya agar.
Diinyanin yapittaki acikligl sayesinde yapitta kullanilan ‘malzemeler’ kendilerini sey-
lik ozelligiyle ortaya koyar.” (Murray, 2012: 185). Filozof, yerylizii ile diinya

arasindaki iliskiye ‘catisma’ olarak bakan kisidir.

‘Oz’ kavramina Heidegger’in goziiyle bakarsak “Hakikatin 6ziinde gizlilikten
citkma vardir ama gizlenme hakikatin “6ziinde” oldugundan, hakikatin aslinda,
hakikat-dis1 oldugunu séyleyebiliriz. Heidegger’in gizlilikten-¢ikma ile gizli-kalmanin
birbirinden ayrilmazligin1 6ngérmesi, diisiincesinin belirleyici unsurdur: “Varliklarin
gizli-kalmasi, ne-olduklari, yalnizca insanlarin hatasina ya da biligsel yetersizligine
bagli degildir. Varliklar kendilerini geri ¢eker. Kendilerini gosterirken ayni zamanda
gizlerler. Oyleyse varolusun hakikati demek gizlilikten ¢gikma hem gizli kalma hem de

gizlenme durumundan kurtulmayu ilgilendirir.” (Murray, 2012: 185).



Heidegger’in Oz’ii ile soyut ve soyutlama arasinda net bir baglant1 kurabiliriz,
clinkii soyut olan ya da soyutlamaya ugrayan bir yapit hem gizlilikten ¢ikmaya
(elemeler sonunda) hem de gizli kalmaya meyillidir. Sanat¢1 odaklandig1r kavramin
Oz’iinii hem kesfeder, hem de saklar. Ayrica, sanat¢1 dzii kesfetmekle kalmaz, dze
katabilecegi yorum ile yeni bir gercekligi yaratir. Bu, diislincenin iistiin bir agamasidir.

(Heidegger, 2011: 32).

Ozet olarak; soyutlama ve soyut sanat, sanat¢ityr uygulama ve iiretme
konularinda 6zgiir birakan ve ona sonsuz hareket ve liretme olanaklar1 sunan zihinsel
bir pratik olarak tanimlanabilir. Ayrica; bu yilizyilda hizla gelisen teknoloji, mimari,
endiistriyel tasarim, resim ve heykel sanatlarinin birbirileriyle yakin iligki icerisine
girmeleri, Soyut Sanat’in gliglenmesi ve yaygin bir ifade bi¢imini almasinda biiyiik rol

oynamaktadir.

12 Soyut Anlamda Uretim Yapan Onciiler; Wassily Kandinsky ve

Kazimir Malevic

Soyut sanatin ilk ve en giiclii 6rneklerine deginecek olursak, oncelikli olarak
Wassily Kandinsky’den bahsetmemiz gerekir. “1910°da Kandinsky’nin inli bir
suluboya eseriyle baslayan soyut sanat olgusu, bicimlerin yasamindan gergek bir
kopmay1 temsil eder.” (Eroglu, 2003: 156). Kazimir Malevich ile Wassily
Kandinsky’nin tamamen soyut olarak nitelendirilebilecek ilk resimleri yaptiklarim
sOyleyebiliriz. Malevich’in ‘Siyah Kare’si soyut geometrik eserlerin en ¢ok
bilinenlerindendir. Kandinsky’nin ‘Isimsiz’ (1910) adli eseri ilk soyut suluboya
calismasidir ve havada ucan sekillendirilmis renkli amorf bigimlerden olusmaktadir.
1910 yilinda Kandinsky nesnelsizligi ¢aligmalarinin ana prensibi olarak ilan etmistir.
Sanat¢inin renk teorisine gore beyaz-sessizlik, kirmizi-dinamizm ve eril gii¢, mavi-sir
ve mistisizm, sari-toprak, siyah-Apokalipsis ve soniik giines, yesil-yeni donem
anlamma gelmektedir. Formlarin akisi ise bu kavramlarin kompozisyon i¢inde
birbirleriyle olan iliskilerini ortaya ¢ikarmaktadir.  (http://www.kandinsky-

art.ru/library/filosofiya-tvorchestva-hudozhnika-kandinskogo.html)



Malevig; Kandinsky’nin plastik bir gorliinim sunan eserlerinin aksine, daha
sert geometrik hatlara sahip caligmalar tiretmistir. Malevich bu yeni sanat anlayisina
“Suprematizm” adin1 vermistir.  Latince kokenli suprema ‘en ist, en yukart’
sO0zclgiinden tiiretilen bu kavram, sanat i¢in her seyden arindirilmis yeni bir ¢alisma
alani olarak en istiin, en yukaridaki bir alani isaret etmektedir. (Nere, 2004: 56). Her

iki eser de mekan/uzam duygusu barindirmaktadir.

Resim 1: Wassily Kandinsky ‘Isimsiz’, kagit iizerine miirekkep, suluboya, 49,6x64,8cm, 1910

Resim 2: Kazimir Malevig¢ ‘Siyah Kare’, tuval {izerie yagli boya, 79.5x79.5 cm, 1915



Ismail Tunali, Malevi¢’in resmi bir mimari yap: gibi gdrmesinden
bahsetmistir. Bu konstriiktivist bir resim tarzidir ve bir bakima Malevich’in bu noktaya
kiibizmden gelmis oldugu iftirasim1 atmistir. Diger taraftan Malevi¢’in yaptig1 seyin,
kiibist ve kostriiktivist resim de dahil, resim olarak goriilemeyecegini ifade eden
Tunali; onun ortaya koydugu bu eylemin, gen¢ sanatgilart ¢evresinde topladigini ve
1920’li yillara dogru giderek kendine 06zgli bir sanat anlayigina dontstiigiini
sOylemistir. (Eroglu, 2003: 183). Soyut sanatla beraber gelisen Konstriiktivizm (1915)
ve De Stijl (1917) soyutlamayr heykel ve mimarinin {i¢iincii boyutuna tagimis es

zamanli akimlar olarak kargimiza ¢ikar.

Amerikan sanatinda ise 1940’larda yeni bir donem baslamistir. Soyut resim
hareketinde disavurum ve geometrik yaklagim farkli bir 6nem kazanmistir. Amerikali
soyut sanatg¢ilar; Amerikan soyutlama sanatinin onciilerinden Hollandali Mondrian’in
sanata olan teosefik, sade, duygusal ve sembolik yaklagimini begenip, daha farkli
sonuglara ulagsmislardir. Bir tiir teosefik sadeligin son temsilcileri olmalarinin yaninda,

ruhsal ideallerinden uzaklasan ilk temsilciler de olmuslardir. (Fineberg, 2014: 36).

Amerikan anlayisiyla soyut sanat; giderek daha sekilcilesmis, duygusalliktan
uzak ama daha karmasik ve zihinsel bir girisim haline donlismiistiir. 1945-1955 yillar
arasinda Amerikan sanati i¢in verimli bir deneyimsel donem olmus ve bu donem

Amerikan sanat tarihi i¢in en 6nemli yillar olarak kabul edilmistir. (A.e.g.).

Ahu Antmen, ‘20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar’ isimli kitabinda (Antmen,
2018), birgok Amerikali sanat¢inin egitim gordiigii New York Art Sudents League’de
egitim veren Alman sanatgr Hans Hofmann’in Amerikali Soyut Disavurumcu
sanat¢ilar tizerinde biiytik etkisi oldugunu sdylemistir, ¢linkii Hofmann 6zgiir bir bi¢cim
anlayisiyla geometrik anlamda soyutlamanin renk, bi¢im ve mekén birligine vurgu
yapmustir. Ayrica kompozisyonu olusturan 6gelerin birbirleriyle iliskilerini esas almak
yerine, tuval yiizeyini kaplayan dinamik ya da duragan boyasal alanin bir biitiin olarak
algilanmasina yol agan bu tiir kompozisyon anlayigini, Soyut Digavurumculuk akimini
olusturan sanatc¢ilarin her birinin kendi 6zgiin resimsel diline karsin paylasilan bir

Ozellik olarak gormiistiir. (Antmen, 2018: 147).
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1940'lardan  60'lara siiregelen Soyut Disavurumculuk ve 1960'larda
yayginlagmaya baglayan Pop-art ve Minimalizm akimlar1 da soyut sanat akimlari

arasindadir.

13 Clement Greenberg Ekseninde Sanatta ‘Yeni Bakis’

20. ylizyilin baglarinda modernizm ile beraber gelisen yeni siireg, ya da daha
dogru bir deyisle, modernizmin diinya sanatinda yarattigi kirilma ve bu kirilmanin
sanat iizerindeki etkileri olduk¢a Onemlidir. Bireysel icerik sorunlarina ¢o6ziim

getirecek yeni diizenin, resimsel agilimlar1 da kokiinden etkilemesi kaginilmazdir.

Amerikali elestirmen ve kuramci Greenberg (1909-1994), Soyut
Disavurumculuk hareketinin savunucularindandir. Soyut sanatin yayilmasina biiyiik
katkilar1 olmustur. Onun goriisiine gore resim sanati soyutlamaya dogru ilerlemektedir.

Bu baglamda da sanatin son basamagi onun aridirilmasidir.

Resmin bi¢cim ve igerik yiikiinden kurtarilmasi iddiasim1 ortaya atan
Greenberg, bunu ‘Modernist Resim’ (1960) baslikli makalesinde su sekilde
aciklamistir: “Saf (soyut) sanat; konu, sanatginin kisiligi ile baglantilar, firca izleri gibi
ogelerden arndirilmis olmali, illiizyonlara yer verilmemeli, tuvalin yiizeyi, yani iki

boyutlulugu 6ne ¢ikarilmalidir.” (Greenberg, 1999: 359).

Bu diisiincesiyle Greenberg, ge¢ resimsel soyutlama olarak adlandirdigi
tiretme bi¢imini, daha 6nceki donemde yaygin olan Soyut Disavurumculuk’tan ayirma
amacmi da giitmistiir. Greenberg, temsil resminin betimleyici tavrin1 Otelenmesi

gereken bir problem olarak gormiistiir.

Diger taraftan “Modernist resmin” taninabilir nesneleri betimlemeyi terk
etmesinin, ilke geregi olmadigin1 savunmustur. “ilkece terk edilen sey, tanmabilir iic-
boyutlu nesnelerin yer aldigi tiirden mekanin betimlenmesidir.” (A.e.g.: 359)

aciklamasiyla da izleyicinin degil, resmin gereksindigi bir degisime dikkat ¢ekmistir.
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Buradan da anlagilabilecegi iizere; onceden beri iizerinde durulan soyut mekan

kavrayist Amerikan Soyut Disavurumculari tarafindan da benimsenmistir.

Greenberg’in yazmis oldugu “Modernist Resim” ve “Avangard ve Kitcsh”
isimli makaleleri, iste bu modern dénem resmini tanimlayarak yeni olani onermis ve
sanatta kokten bir devrim yaratmistir. Dolayisiyla bu devrim geleneksel resmin sonunu
da getirmistir. Ciinkii o, hedef olarak soyut sanati tiim akimlarin bulusacagi bir ortak
sonug olarak gormiistiir. Greenberg’e gore; Avangard’in tarihi, resimlerin asal niteligi
olan diiz resimsel ylizeyin gelismis, ilerici bir bi¢imidir. Dolaysiyla Greenberg,
golgelemeyi ve hacmi reddeden; tonlardan ¢ok ana renkleri kullanan ve geometrik
bicimlerden yararlanan bir resim anlayisini savunmustur.
(https://www.academia.edu/34445969/Avangart_ve_ Kitsch_-
_Clement_Greenberg_%C3%87ev_Merve Yal%C3%A7%C4%B1n )

Greenberg’in bu diisiinceleri; sanatin 6ziinii, yaraticilik ve bilimsel baglamda
sorguladigini isaret etmektedir. Soyut disavurumcu yaklagim; Jackson Pollock, Willem
de Kooning, Franz Kline gibi sanat¢ilarin dahil edilebilecegi fiziksel hareketin
vurguladigi aksiyon resmi ve Mark Rothko, Kenneth Noland, Clyfford Still, Ellsworth
Kelly, Frank Stella ve Morris Louis gibi ressamlarin temsil ettigi renk alani resmi

olarak iki ana kolda ilerlemistir. (Fineberg, 2014: 150-152).

Greenberg’e gore “sanatta gecerli olan tek tutarlik, gecmiste oldugu gibi
simdi de estetik tutarliktir ve kendisini yontemlerde ya da araglarda degil sonuglarda
gosterir.” (A.e.g.: 361). Bir derinlik duygusuna sahip olsa dahi, tanimlanabilir bir
mekan1 dnermeyen ancak yiizeyden tasan bi¢imsel ¢oziimlemenin bir tiir soyut mekéan

estetigi sundugu soylenebilir.

Greenberg; eski ustalarin tablolarindan birine bakan bir kisinin, onu bir resim
olarak gormeden dnce, onda ne oldugunu gormeye yoneldigine, modernist bir tablo ise

once resim olarak gordiigiine inanmustir. (Greenberg, 1999).

Greenberg; Modern sanatta, Ronesansa ya da akademik sanata kiyasla, teorik

olan ¢ok daha az sey bulundugunu savunmus ve modernistlerin yaptiklar1 seyin
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celiskinin terimlerini tersine ¢evirmek oldugunu vurgulamistir. Bu suretle denilebilir
Ki; modernist resim, yaratilan diyalektik gerilim ile bigimlerin diizenlenme ilkesi

dogrultusunda ortaya ¢ikan bireysel bir gergekliktir.

Elestirmen ‘Renk Alani’ terimini ilk kez 1962’de; Barnett Newman, Kenneth
Noland, Moris Louis gibi sanat¢ilar i¢in kullanmistir. “Bu sanatgilarin ¢alismalarinda,
rengin bir alan doldurma ya da diizlemi kapatma islevinden siyrilip kendi savundugu
bagimsiz bir yapiya kavusturuldugunu” (Germaner, 1997: 37) diislinerek, bu terimi
ortaya atmistir. Renk Alani sanatgilari, Soyut Disavurumcularin ¢izgisel igerigini ya da
belirgin firga izlerini diglayarak, renklerin atmosferik bir yumusaklikla degistigi biiylik
Olcekli lirik uygulamalara yonelmislerdir. Bu metot resimdeki geleneksel ¢izim-
boyama ikilemini ortadan kaldirmistir. Bu resim hareketinde Barnett Newman, Mark
Rothko ve Ad Reinhardt gibi 6ncii sanatcilar, tek renkli resim iizerinde ¢alismis ve

genis renk alanlaria agirlik vermislerdir. (Fineberg, 2014: 150).

1.3.1. Barnett Newman

Barnett Newman (1905-1970), Soyut Disavurumculuk akiminin ilk temsilci
ve kurucularindandir. Sanat¢inin goriisii ile ilgili olarak sunu s6ylemek miimkiindiir:
Yeni sanat formlarimi tetikleyen unsur, sanat¢inin yasadigi toplumsal cevre ve

psikolojik zorluklarin deneyimidir. (Fineberg, 2014: 100).

Newman, 1905’te New York’ta dogmustur. Babasinin evlerinde misafir ettigi
Avrupa’dan gelen Musevi gd¢gmenlerin felsefe ve din sohbetlerine ve tartigmalarina
tantk olmustur. 1927°de mezun oldugu City College’de okurken, Art Students
League’de ders almistir. Newman sanatgilara yardim/bagis yapan ‘Federal Art
Project’e katilamamis ve ¢ogu sanat¢inin bu projede yer almasindan kaynakli kendini

dislanmig hissetmistir. (A.e.g.: 99).

Sonraki yillarda Newman kendi c¢evresindeki ressamlarin gerekgeleri

hakkinda s6yle aciklama yapar:
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“20 y1l 6nce, korkung bir Diinya Savasi ile biiyiik bir ekonomik krizin yerle bir
ettigi, katliamlara sahne olmus bir diinyanin moral krizini hissettik ve o
donemde, yapmakta oldugumuz resim gibi bir resim tiirlinii- ¢igcekler, uzanmis
niiler ve ¢ello ¢alan insanlar (Cezanne, Picasso, ve Matisse gibi modern
ressamlarin  konulari)-resmetmek olanaksizdi. Aym1 zamanda, organize
olmamig sekillerin ve bigimlerin ya da renk iligkilerinin saf diinyasinin i¢inde,
bir duyum diinyasinda hareket edemiyorduk. Diyebilirim ki kimilerimiz i¢in
bu, neyin resmedilecegiyle ilgili yasadigimiz moral bozukluguydu. Dolayisiyla,
pentiir yalnizca 6lmemis, bir de hi¢ var olmamis gibi sifirdan baglamay1
konusur olmustuk.”

(http://specificobject.com/objects/index.cfm?search_type=advanced&ppub=Stu
dio%20International# XNsubl4zbIU Dan Flavin “Studio International” (Nisan,
1969)

Resim 3: Barnett Newman ‘Moment’, tuval iizerine yagh boya, 1946



Resim4: Barnett Newman ‘Galaxy’, tuval {izerine yagli boya, 1948

Resim 5: Barnett Newman, ‘Isimsiz’, litografi, 1961
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Resim 6: Barnett Newman ‘Isimsiz’, litografi, 1961

Lebriz Sanal Dergi’nin “Barnett Newman ve Zaman” isimli makalesinde,
Newman’in yeni sanat algisindan bahsedilmis ve sanat¢inin “zaman-resmin kendisidir.”
ifadesine yer verilmistir. Makalede Newman’in imge, temsil ve uzamla ilgilenmedigi

anlatilmistir.

“Temsilden ziyade sunumla ilgilenir derken kastimiz, Newman resminin kendi
diginda bir gercekligi taklit amaci tasimadigidir. Resimler, ressam ile
sanatsever arasinda bir mesaj araci degildir. Kendilerinden baska bir ger¢ekligi
isaret etmezler. Anlatilan yoktur. iletisim kurma kaygilar1 hi¢c yoktur.
Oradadirlar ve sunduklar1 sey kendi varliklari ile sembollestirdikleri “zaman”
ve “an”dir. Mesaj resmin kendisidir ve “buradayim” der. “Seninim” der veya
“benim ol” der. Simdi ve burada; sen ve ben vardir. Mesaj — sunum kendisidir
ama sunulan bir sey yoktur. Sadece simdi ve burada olan resim vardir.”
(http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang =TR&bhcp=1 Lebriz Sanal Dergi).



http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang%20=TR&bhcp=1
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Resim 7: Barnett Newman‘Onement 1°, tuval {izerine yagli boya, 69.2x41.2 cm, 1948

Sanatginin kariyerinin yoniinii belirleyen, Onement 1 (Birlik1l) adli ¢alismasi
olmustur. Newman bu resminde, zeminde koyu kahverengi diizensiz bdliimler
olusturup, tam ortadan (bandin {izerinde) turuncu/tar¢in renginde 2 cm’lik vertikal bir
cizgi c¢ekmistir. Aslinda bu ¢izgi resmi bdlmemekte, tam tersi titresim sayesinde
izleyicinin sonsuz uzama dalmasin saglamaktadir. Boylece uzamin birligini daha da
giiclendiriyor. Newman bu ¢izgiye “zip” demistir. Sanatci zipi, her zaman tam ortada
olmasa da, hemen hemen c¢aligmalarinin hepsinde kullanmistir. Ayrica sonraki
caligmalarinda, biiyiik boyutlarin kullanimindaki doygun rengi ortaya koyarak ona
mekansal bir nitelik kazandirmistir. (Fineberg, 2014: 101).
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1.3.2 Minimalizm

Greenberg’e gore; Amerika’da 1960’lardan sonra ‘Resim Sonrasit Soyutlama’
adli caligmalar {istlin sanat formunu temsil etmistir. Renk, hareket ve boya dokusuyla i¢
diinyay1 dolaysiz olarak resme aktarmayi amaclayan Soyut Disavurumculuk, zamanla
daha zihinsel, Olgiilii, uyumlu ve dengeli soyut calismalarin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Yeni soyut sanatgilar, soyut disavurumun agik duygusalciligindan kaginarak
daha mesafeli ve daha anonim tisluplari tercih etmisler ve resme bir yanilsama olmaktan

ziyade, nesne olarak bakmuslardir. (Fineberg, 2014: 281).

Barbara Rose; 1965 yilinda yaymladigi, “ABC Sanatt (ABC Art)” isimli
onemli bir makalesinde, “kendisini dnceleyen romantik, biyografik soyut disavurumcu
stille son derece siddetli bir zitlik olusturan bos, tarafsiz, mekanik sekilde kisisellikten
uzaklik dolaysiyla izleyicileri duygusuzluk ya da igerik eksikligiyle iirperten bir
sanatin”  (https://tr.scribd.com/document _ /338891635/Barbara-Rose-ABC-Art-1965
(1965 yilimin ABC Sanati (ABC Art)) yakin zamanda ortaya ¢ikisina dikkat ¢ekmistir.

Bu yeni sanat, soyut disavurumculugun dramatik, duygusal i¢ gézlem araci olarak bir

obje diisiincesinin tersine; agik¢a, sembolik olmayan bir fiziksellik 6ne siirmiistir.

‘Minimalizm akimini; Ad Reinhardt’in c¢alismalarindan esinlenen Frank
Stella’nin  1959-1961 yillar1 arasindaki sematik, monokrom resimleri baglatmistir.
Robert Morris ise, bu ¢alismalart “siire¢ sanat1” yoniine dogru yoneltmistir. S6z konusu
on yilin sonlarina dogru Sol LeWitt, Minimalist diisiince ve buluslari, “Kavramsal
Sanat”in fiziksel objeden tamamiyla 6zgiirlesmek i¢in yola ¢ikan bir sanat bigimi ve
temeli olarak kullanirken, altmiglarin ortalarinda Donald Judd, Tony Smith, Carl Andre

ve Dan Flavin Minimalizm’i artik bir akim olarak tanimlar. (Fineberg, 2014: 281).


https://tr.scribd.com/document%20/338891635/Barbara-Rose-ABC-Art-1965

Resim 8: Ad Reinhardt ‘Isimsiz’ ‘tuval iizerine yagli boya, 1957

Resim 9: Frank Stella ‘Mantik ve Sefaletin Evliligi’, aliminyum iizerine enamel, 230x334cm.,1959
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Resim 10: Sol LeWitt ‘Modiilar Kiip’, aliiminyum {izerine beyaz boya, 1966

Resim 11: Dan Flavin ‘The Diagonal of May 25°, enstalasyon, 1963

Fried’in elestirdigi minimalist yapitlardaki izleyicinin deneyimledigi, nesnenin
belli bir durum i¢indeki varliginin izleyiciyi de kapsamasi yolundaki diisiincesi Brian
O’Doherty’nin vurguladigi iizere; “postmodern siirecte yayginlik kazanacak olan

alternatif ifade bicimlerinin olmazsa olmaz kosulu olacaktir.” (O’Doherty, 2010: 17).
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Minimalizm ile yapitin mekana 6zgii olarak tasarlanmasinin yani sira, izleyicinin de

mekan i¢inde kendi varliginin bilincine ulagmasi séz konusudur.

1321 Donald Judd “Komplike Diisiincenin Basit Ifadesi”

Amerikalt modernist ressam ve mimar Donald Judd, 1928°de Excelsior Springs
Missouri’de dogmustur. Judd, 1948’den 1953’e kadar New York’taki Sanat Ogrencileri
League’de ve daha sonra Columbia Universitesi’nde felsefe egitimi almig, 1959°dan

1965’e kadar birgok Amerikan sanat dergisine sanat elestirisi yazmustir.

Somiiriilen Soyut Ekspresyonistlerin 6lgegi ve fizikselligi ile ilgilenen Judd,
caligsmalarina resim yaparak baslamistir. Resim sanatina dmiir boyu siirecek bir ilgiye
sahip olmasina ragmen, 1962’de obje calismalarina ve sonrasinda da bagimsiz
caligmalara yoOnelmistir. Saydam renkli plastikler ve anodize aliiminyum gibi
endiistriyel malzemelerle ¢alismis ve ulasilabilecek en miikemmel yiizeyi elde etmistir.

Calismalarinda, el isleriyle biitiin iliskilerini ortadan kaldirmak i¢in ugrasmistir.

1980°den sonra heykel ¢alismalarina daha fazla agirlik vermistir. 1981°de Bati
Teksas’a, 1986’da da Chinati Vakfi’nin ac¢tig1 ¢agdas sanat miizesinin bulundugu Marfa
kasabasina taginmistir. S0z konusu miize, Judd’un yani sira Dan Flavin, John
Chamberlain, Carl Andre, Ingolfur Arnarsson, Roni Horn, Ilya Kabakov, Richard Long,
Claes Oldenburg, Coosje van Bruggen, David Rabinowitch ve John Wesley gibi bir¢cok
sanatclya ait kalic1 enstalasyonlarina sahiptir.
(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-j/judd-donald/donald-judd-hayati-

ve-eserleri/)
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Resim 12: Donald Judd Isimsiz-Raf, 12 demir parga, her biri 22.8x101.6x78.7cm, aralar 22.8 cm

“Isimsiz-Raf” adli calismas1; New Jersey’deki bir metal atdlyesinde galvanizli
demirden yaptirilmis ve yesile boyanmustir. Birbiriyle ayni raflardan olusan bu
calismadaki diizenli tekrar, geleneksel sanat anlayisindaki her bir firca darbesinin essiz
ve biricik oldugu fikrinin artik demode oldugunu anlatmaktadir. Sanatci, 12 adet rafin
tek bir 6ge gibi goriinmesini saglamistir. Her bir raf 22.8 cm. derinligindedir ve aralari
da 22.8 cm’dir. Geleneksel heykelden farkli olarak parcalar arasinda hiyerarsik bir
ayrim yoktur, en {iist raf ile en alt raf ayn1 degerlere sahip olduklar1 gibi, aralarinda
onlar1 baglayan ve bir arada tutan bir kuvvet vardir. O da 22.8 cm’dir. Sanat¢1 metal,
ahsap, plastik ve regine gibi ticari olarak kullanilabilen malzemelerle deneyler

yapmustir. (http://www.fotografya.gen.tr/TR,491/gulser-gunaydin.html).

1960’larin ortalarinda eserlerini ‘heykel’ olarak degil ‘nesne’ olarak nitelemeye
baslamistir. (https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/761171). Judd malzemenin
dogasina miidahale edebilecek, izleyicinin saf gorsel deneyimindeki dikkati dagitacak
tiim miidahalelerden kaginmaya ¢alismistir. Amaci izleyiciyi esere ve o an’a odaklamak

olmustur.

Judd; parga ile biitlin, nesne ile uzam arasindaki iligkisi ile ilgilenmektedir.

Formlar1 bakimindan basit, siradan ve her yerde bulunabilir malzemelerden


https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/761171
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yapilmislardir. Judd i¢in raf ve kutu, ndtr ve sembolik anlam tasimayan formlardir.

(https://www.moma.org/learn/moma_learning/donald-judd-untitled-stack-1967/).

Resim 13: Donald Judd ‘Isimsiz’, aliminyum, 91,6 x 155,5x 178,2 cm, 1972

1.4. Soyutlamanin Ruhsal Gerecleri ve Soyutlama Pratikleri

Glinlimiiz sanatinda soyutlama pratiginin kaynaklarina bakarken, dikkate
almamiz gereken husus, ikinci Diinya Savasi’ndan hemen sonra toplumsal diisiince,
inanclar ve sosyal iligkilerin degisime ugramis olmasi1 konusudur. Pozitivist, teknoloji
ve bilim merkezli ve rasyonalist egimli olarak algilanan evrensel modernizm; mutlak
dogrulara inangla, toplumsal diizenin rasyonel bi¢imde planlanmasiyla ve bilgi ile
iretimin standartlastirilmasiyla 6zdeslestirilmektedir. Postmodernizm ise; ekonomik
kriz ve savaslardan dolay: gilivensizlik, siddet, yabancilasma, belirsizlik, hayal kirikligi,
umutsuzluk, hastalik, travma, par¢alanma, {itopya gibi kavramlar ve alternatif arayislar

ile ortaya ¢ikmaktadir.
David Harvey Postmodern’in durumundan bahsederken sunu vurgulamastir:

“Foucault’nun tarihte siireksizlik ve farklilik konularindaki vurgusu ve ‘basit
ya da karmasik nedensellik yerine bi¢cim ¢esitligi gosteren korrelasyonlar’t 6ne
cikarmasi, matematik alaninda belirlenemezligi vurgulayan yeni gelismeler
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(katastrof ve kaos teorileri, fraktal geometri), etik, politika ve antropoloji
alanlarinda “6teki’ kavraminin gercekligi ve saygidegerligi konusunda yeniden

dogan duyarlilik, biitiin bunlar ‘haleti ruhiye’ de yaygin ve derin bir degisime
isaret eder.” (Harvey, 2014: 21).

Gorsel sanatlarda da kokli degisimler yasanmigtir. Ruhsal bir kriz nedeniyle
gorsel algilar farkindalik kazanmis, estetik degerler mutasyona ugramis ve sanatcilar
yeni arayislara girmistir. Yine Harvey’in tanimina basvurursak gorsel sanatlardaki yeni
arayislar ve yonelimler artik; “Susturulmus olan “baska seslere” ve “baska diinyalara
gosterdigi” yakin ilgi nedeni ile devrimcipotansiyeli tagiyan birakim” (A.e.g: 57) haline

gelmistir.

1.4.1 Albert Camus’nun “Absiird” Kavram Uzerine

Albert Camus, s6z konusu uyumsuzlugun insanla diinya arasindaki iliskide
ortaya ¢iktigin1 diisiinmiis ve bunun kagmilmaz bir durum olduguna inanmistir. Anlam
kayb1 yasanan modern cagda, yabancilasan 6zne diinyasinin rasyonel bir agiklamasi
yapilamadigi i¢in uyumsuzluk ortaya ciktigina inanmistir. Camus’ye gore diinya ve
insan birbirileri i¢in absiird, yani birbirleriyle c¢elisiktirler. Absiird, insan ile diinyay1
birbirine baglayan bir iligskidir. Absiird, insan bilinciyle diinya arasindaki iliskinin

kopusu ve diinya ile bilin¢ arasindaki uyumsuzluktur. (Camus, A. ‘Baskaldiran insan’).

Camus diisiincesini s0yle agiklamistir: “Dogum ile 6liim arasinda sikisip kalan
bir insanlik s6z konusudur. Bu durum dogal olarak insandaki disavurumu kaygi, bulanti,
i¢ sikintis1 gibi ruhsal durumlari (halleri) belirtir.” (Camus, 2013: 131). Ayrica,
monotonlugu ve yabancilasmay1 uyumsuzlugun kaynagi olarak gostermistir: “Bikkinlik,
makinemsi bir yasamin edimlerini sonlandirir, ama ayn1 zamanda bilincin devinimini
baglatir. Onu uyandirir, gerisine yol acar. Gerisi, bilingsiz olarak yeniden zincire doniis
ya da kesin uyanistir...bir zaman i¢in uyumsuzun kaynaklarinda ufak bir inceleme igin

yeterlidir bu kadar1. Basit “kayg1” her seyin baslangicindadir.” (A.e.g)

“Yabancilagma’y1 ise sdyle tanimlamaktadir: “Uyumsuzlukla karsilasan insan,

bu diinyanin insandis1 ve insan aklina aykir1 bir yer oldugunu fark eder ve bu diinyaya
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yabancilasir. Insanin yasadigi yabancilik yalnizca diinyaya karsi degil, yan1 sira kendine

ve bagka insanlara kars1 da yabancilik hisseder.” (A.e.Q)

Heidegger’e gore de sanatin sebebi hayatimizdaki absiird olandir. (Murray,

2012: 185). Yani i¢ ve dis diinya arasindaki tartismayla ortaya ¢ikan uyumsuzluktur.

1.4.2. Wilhelm Worringer’in “Mutlak Sanat Istemi”

Alman sanat tarih¢isi Wilhelm Worringer sanat lisluplarina psikolojik ve felsefi
goriis agilarindan bakmamizi Onermis ve ‘O0zdesleyim’ ve ‘soyutlama’ kavramlarini
arastirlp kiyasladigi zaman da su sonuca varmustir: Sanat iisluplari, dar bir anlayis
kadrosu i¢inden c¢ikarilmis ve bir evren goriisiiniin objectivation’u (nesnellestirilmesi)
seklinde kavranmistir. Bu baglamda da Soyutlamayi psikoloji ve igtepi etkeni ile

agiklamistir.

“Asil sanat, salt taklit ictepisini, dogal Ornegi taklit etmeden duyulan oyun

sevincinin degil daima derin bir psisik ihtiyaci giderir. Sanat kavramini saran

saygl halesi, sanatin biitiin ¢caglarda gordiigii derin saygi ise psisik ihtiyaglardan
dogan ve yine psisik ihtiyaglar1 gideren bir sanat diisiiniiliirse, ancak psikolojik

olarak temellendirilebilir.” (Worringer, 2017: 22-23).

Worringer; 6zdesleyim igtepisinin kosulunun, insan ve dis diinya arasindaki
panteist i¢tenlik gibi bir ilgi olmasina ragmen; soyutlama igtepisinin, insanin dis diinya
olaylar1 karsisinda duydugu biiyiik bir i¢ huzursuzlugunu gosterdigini sdylemistir.
(A.e.g.:25) Worringer’e gore, soyutlama ictepisinde, kendinden vazge¢cme ictepisinin

giicii, benzeri olmayan daha biiyiik ve daha tutarl bir giictiir.

“Soyutlama ve ictepisi, burada, 6zdesleyim ihtiyacinda oldugu gibi, bireysel
varliktan kagma igtepisi olarak degil de, zorunlu ve degismez seylere bakarken,
insan varligimin genel olarak tesadiifliiglinden, genel organik varligin
goriiniisteki keyfiliginden kurtulma igtepisi olarak kendini gosterir. Hayat,
hayat olarak, estetik hazzi engelleyen bir sey diye kavranir.” (A.e.g.: 32).

O halde 6zdesleyim ictepisinden vazgecen bir estetik yasanti, kendini dig
diinyada bulunan bir objeye vermekte, daha agik bir ifade ile kendi duygularini bir dig
objeye aktararak, o objeye duygusal bir canlilik kazandirir. Boylelikle sanat¢1 kendi
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ruhsal deneyimini ve yasamini o objede yasar ve objede yasadigi bu i¢ etkinlik
durumundan haz alir. Eger insan, objeyle karsilastigi sirada; kavrayici etkinligi
sayesinde, icinde bir i¢ catisma yasamaz ve kendini ¢ikar gozetmeden objeye
verebilirse, kiside bir 6zgiirliik duygusu dogar. Bu oOzgiirlilk duygusu, bir tiir haz
duygusudur. Yasanan haz duygusu, kisiye yonelen etkinlik beklentisi ile kiginin

gerceklestirdigi etkinlik arasindaki uyumun belirtisidir.

Boylece estetik algida; objeden siijeye vuran etkiden ¢ok igten disa, yani
siijeden objeye vuran bir belirleyicilik, i¢sel bir etkinlik s6z konusudur. Bu bakimdan
objelerin bigimi kendi basina bir bi¢im degil, siije igin bir bi¢imdir. (Worringer, 2017:
16). Soyut sanat ile neredeyse es anlamli bir sanat anlayisini ifade eden modern sanatin
gelisiminde; diger diisiinsel, sosyal ve bilimsel etkenler kadar, Worringer’in soyutlama
kavraminin anlagilmasindaki basarisi da etkili olmustur. Worringer’in ¢alismasinda
sanat tarihi analizlerine dayanarak olusturdugu soyutlama siireci, modern sanatin
ozellikle ¢izgisel-geometrik disavurumcu formlarinda karsilik bulmaktadir. Soyutlama
ve Ozdesleyim teorisi ile Worringer Ozetle, ekspresyonizmin diisiinsel zeminini

hazirlamistir.
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2. BOLUM
SOYUTLAMA VE MEKAN iLiSKiSi
2.1. Mekan Kavram ve Mekan Algisi

Mekan; oncelikle insanin yasamsal gercksinimlerini saglayan, fiziksel bir
cevredir. Amerikali mimar ve yazar Frank Lloyd Wright mekani sdyle tamimlar “I¢
mekan, binanin ruhu olan mekanin kendisidir. I¢inde yasadigimiz oda salon bu mekanin
pargasidir, ona aittir, onunla beraberdir, ondan dogmadir. Iginde yasanilan mekan bir
biitiin olarak bu sekilde diisiindiigiimiiz zaman ki, bu mekan mimarinin ta kendisidir
denebilir.” (Giineng, 1962: 7). Insanin yalmzca bedeni degil, duygular ve diisiinceleri
de mekana bagl ve bagimhidir. (Marleau-Ponty, 1962). “Varolus yalnizca maddesel
yoniiyle degil ruhsal yoniiyle de mekansaldir.” (Tiimer, 1984: 5). insanin mekam
kendine konu edinmesi; felsefeden, sanata, sosyoloji, ekonomiye, cografyadan tarihe

kadar hemen her ugrasi alaninda siklikla karsilasilan bir durumdur.

Mekadn ve zaman insan varolusunun temel kategorileridir. Mekanin
algilanmasindaki en temel 6ge, gérme eylemi ile kisinin zihninde yarattigt mekandir.
Bunun sonucunda gorsel hafiza, bu algimin ger¢eklesmesinde 6nemli rol oynamaktadir.
Hafiza goriilmiis olan1 hatirlamakta ve oOnceki ile kiyaslamaktadir. Sonucta, aslinda
gorsel hafizanin algiladigt mekan esastir. “Mekéansal algi, kisilerin mekanin fiziksel
ozellikleri ile ilgili bilgi diizeylerini belirler ve mekansal alginin kisilerin o mekéani
degerlendirmesinde 6nemli bir rolii vardir. Mekan algisi, kisinin mekan igerisinde veya
cevresinde kisa veya uzun siireli deneyim kazanmasi ve bu dogrultuda mekanin

hatirlanmasi ile ilgilidir.” (Ozen, https:/ab.org.tr).

Zihinsel alg1 ise “bireyin kendiliginden elde ettigi bilgileri psikolojik ve
zihinsel doniisiimler sonucunda kavramsallastirilma ve kodlamalar, depolamalar,
animsamalar ve ¢oziimlemeler yoluyla olusturdugu algilama siirecidir.” (A.e.g). Zaman
da, mekan algisini etkileyen diger énemli bir faktordiir. Bu alginin olusabilmesi igin,

icinde yaganmasi ve ¢esitli zamanlarda farkli tecriibeler edinilmesi gerekir. Dolayisiyla
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mekanin i¢inde gegirilen siire de mekan algisini giiclendiren bir faktoérdiir. Bu baglamda

mekan ve giindelik pratiklerin roliine dair yaklasimlar da 6nem arz etmektedir.

Bu mekan ve insan iligkileri incelenirken fenomenolojiden yararlanilir. Bir
felsefe dali olan fenomenoloji, dolaysiz olarak verilmis olan1 betimlemeye dayanan bir
yontemdir ve 6zne-nesne iliskisini konu edinir. Alman bilim adami ve filozof Edmund
Husserl (1859-1938) tarafindan gelistirilmis olan felsefi bir goriistiir. Fenomenoloji 6z’
goriilen biling’in bilimidir. Ona gore gerceklik; kendisine yOnelen biling tarafindan

<

goriilen, algilanan ve bilincine varillan bir olgudur. “...fiziksel diinyanin asla
degismeyen ve biitiin insanlar i¢in ayni olan “gercek” bir diinya olmadigini ve insanlarin
yorumlarma veya ona yiikledigi anlamlara bagli, goreli bir diinya” (www.academia.edu

sosyolojiye giris) oldugunu savunmaktadir.

Fransiz varoluscu filozof Maurice Merleau-Ponty’ ye gore (1908-1961) duyular
ve biligsel siirecler bir biitiin olarak; sadece yiizeysel imgelerle degil, biitiin duyularin
eszamanliligiyla bedensel olarak mekansal bilincin 6ziinii olusturmaktadir. Ayrica,
“Algt deneyimleri birbirinden farkli anlara ayirip dondurmaz ama diinyay1 tanima
deneyimimizin bir siirii yoniinii durmadan birbirine katarak stirekli degisen, anlamli bir
biitiin olusturur.” (Murray, 2012: 239). Bu yiizden diinyayi, her giin algiladigimiz

bi¢imine sadik kalarak fotografin degil, resmin yeniden iirettigini soylemistir.

Mekanin algt bi¢imini sekillendiren zaman, plastik sanatlarda da mekan
anlayisina degisiklikler getirmistir. Dolayisiyla, izleyicinin de rolii degismis ve eserin
yaratilma siirecine dahil olmustur. Her izleyici-eser karsilagsmasi farkli psikolojik zaman

ve mekan iligkileri yaratmaktadir.

Amerikal1 teorisyen Marshall Berman (1982) moderniteyi, mekan ve zamanin
belirli bir yasanma tarziyla esitlemektedir. Sosyolog Daniel Bell de modernizmi doruga
tastyan c¢esitli akimlarin, mekan ve devinim konularinin kavranmasinda yeni bir mantik
olusturmak zorunda kaldiklarindan bahsetmektedir. Ayrica, “yilizyilin ilk on yillarinda
nasil zaman sorunu birincil estetik sorun ise (Bergson, Proust, Joyce)”, mekanin
orgiitlenmesinin de “20. ylizy1l ortast kiiltiirliniin birincil estetik sorunu haline gelmis

oldugunu” ileri  siirmektedir.  (https://www.academia.edu/2120618/SanayiSonras
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%C4%B1 Toplum Daniel Bell).

Edebiyat elestirmeni ve teorisyeni Frederic Jameson (1984), postmodern
doniisimii mekdn ve zaman deneyimimizdeki bir krize baglamaktadir: Bu kriz
cercevesinde, mekansal kategoriler bir yandan zaman kategorilerine hakim olmaya
baslamakta, bir yandan da Oyle bir degisim gostermektedirler ki; bu degisime
yetismemiz miimkiin olmamaktadir. Jameson’a gore, “bu yeni tiir hiper-mekana uygun
bir kavramsal avadanliimiz heniiz yoktur. Bunun nedeni kismen, algilama
aligkanliklarimizin, daha once yiiksek modernizm mekani olarak andigim eski tiir

mekanda olusmus olmasidir.” (Harvey, 2014: 227).

2.1.1 Martin Heidegger Ekseninde Diinya Anlayisinda Sanatin Rolii
‘Hakikat zamansiz ve ¢aglar iistli bir sey.” (Heidegger, 2011: 31)

Martin Heidegger (1889-1976), 20. ylizyilin en 6nde gelen diistiniirlerden
biridir. Okul ve {iniversite egitimini Freiburg’da tamamlayan Heidegger; Finke, Richert
ve Husserl ile calismistir. 1923’te Marburg’da profesor unvani almistir. Mayis 1933°te
Freiburg Universitesi’ne rektdr olarak segilmis, ancak Nazilerle arasindaki fikir ayriligs,

onu Subat 1934’te istifaya zorlamistir.

Heidegger her seyin 6ziinlii ve kokenini aramistir. Onun i¢in fenomenoloji,
seylerin ve olaylarin derinliklerine inmesine imkan saglayan bir disiplindir.
Fenomenoloji varolusun tarihselligini anlamaya yardim etmektedir. Varligin anlamu,
kendisini tarihsellik ve zamansallik igerisinde karakterize etmektedir. Disliniir,
ontolojinin var olmasimin ancak fenomenoloji ile miimkiin oldugunu belirmektedir.
Ayrica Heidegger’e gore varolusun fenomenolojisi hermendtiktir. (Heidegger, 2011:
86).

Problematigin ana hatlar1 (varlik, zaman, dil); Heidegger’in ilk ¢alismalarinda,
ozellikle kendisinin de belirttigi gibi ‘Duns Scotus’un Anlam ve Kategoriler Kuram1’

adli doktora tezinde (1915) cizilmistir. (Duns Scotus felsefeyi teolojiden ayirarak



30

biliyiik bir ¢alisma alant hazirlamistir). Heidegger anlam teorisini diisiince ve dil
kavramlari, kategoriler teorisini ise varolus analizi olarak ele almigtir. Bu sorunlar o
zamanlar yeterince acik olmasa da Heidegger, Avrupa felsefesi ve kiiltiirii iizerinde son
derece giiclii bir etkisi olan ana eseri ‘Varlik ve Zaman’ iizerindeki calismalarini
tamamlayana kadar yaklagik on iki yil arastirmasina devam etmistir.
(https://iphlib.ru/library/collection/articles/document/HASHO01d47a17069620e2562c0b5
4)

‘Varlik ve Zaman’ Heidegger’in 1927°de yaymladigi ana eseridir. Iki
bolimden olusan c¢alismasinin ikinci boliimii kendisi tarafindan yayinlanmamuistir.
Heidegger’in bu eserin igerigine Birinci Diinya Savasi’ndan sonra yogunlasmasi ve
yazmaya baslamasi tesadiif degildir. Heidegger’in amaci, Avrupa yasaminin ugradigi
ekonomik kriz ve ruhsal ¢okiintiiyii bir sekilde tanimlamak, ortaya cikartmak, insan
varolusunun ve bilincinin temel sorunlarini vurgulamak olmustur. Heidegger eserinde,

insan varolusu ve bilincinin gelisim siirecinin yeni bir kavrayis bi¢cimini sunmustur.

Heidegger calismasinda, var olanlarin nasi/ var olduguna ve var olanin
varligmmin anlamima iliskin sorular ile ontoloji sistemini kurmaya calismistir.
Heidegger’e gore varlik zamandir. Var olmak (to exist); yasamak, diinya i¢cinde olmak
demektir. Dasein, Almanca’da ‘orada olmak’, ‘being there’, ‘being in the world’
anlamina gelmektedir. Dasein, yasam eyleminin i¢inde bulunma, giindelik yasamda
insan olma olanaginin gerceklesmesidir. Baska bir deyisle, diinya-zaman icinde
varolusun i¢ ve dis catigmalarinin sonucunda gelen kaygi (sorge) ve farkindalik, yeni
diisiinceleri ve imkanlart aciga c¢ikardigi zaman dasein’e ve hakikate ulagmis
olmaktayiz. Diisiinmenin 6ziinde bir objeye yonelmis dnceden hazir bilgi degil, aletheia
ve phusis vardir. Bu yiizden varligin gizli kalan yan1 olarak aletheia’ya yonelik diisiince,
varlik ve insan biitiinliiglinii saglayan kopriidiir. Dasein ile gerceklesen kaygi insan
bilincinin gelismesi i¢in 6nemli bir unsurdur. Aletheia ile gergeklesen varlik-zaman
diyalektigi insan1 diisinmeye yonlendirmekte ve yeni bir bakis acis1 saglamaktadir.

(Heideggger, 1997: 25-27).
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Zamansallik ‘insan olma olanaginin’ gergeklestigi yerdir. Dasein zamansaldir;
ancak gegmisin, simdinin ve gelecegin biitiinliglinii ayn1 anda tasimakta ve tarihsel

akista Otekilesmektedir.

Heidegger’e gore hakikat, varligin ve zamanin biitiinselligini kavrama ve
‘siirsel”  diislinmedir. “Var-olanin aydinlatmasi ve gizlenmesi olarak hakikat,

siirlestirerek gerceklesir.” (Heidegger, 2011: 68).

“Yunanlar var-olanin mahremiyetine ‘o’Anvia’ derler. Biz buna hakikat deriz
ve bu kelimede yetirince kafa yormayiz. Burada var olanin ne ve nasila girmesi agilimi
varsa hakikatin eserde vuku bulmasi s6z konusudur.” (Heidegger, 2011: 29). Varliginin
aletheia’s1 sanat eserindedir. Yunancada agiktaki her seye a-letheia yani agilis denir.
Ama bu sozciik gizlenisi tamamen ortadan kaldirmiyor, acilis her zaman kapaliligi,
gizliligi gereksinir. (Heidegger, 1997: 25-26). “...Yunan 1s18inda gizlenerek 1s13in
olusmasina izin vere a-letheia, insan tarafindan diisiiniilen ve insan elinden ¢ikan (her
tiir) caligma ve yapittan daha eski, baslangica, kokene yakindir ve bu yiizden daha

kalicidir.” (A.e.g.: 27).

Heidegger’e gore sanat eseri, var olanin varligin1 kendince agi1ga ¢ikarmaktadir.
Bu disa c¢ikma ve var olanin hakikatini eserde gerceklestirme ile, sanat hakikate
ulagsmaktadir. (A.e.g.: 32). Heidegger’in “hakikat sanat yapitinda olur, ¢iinkii sanat
yapit1 diinya ile yeryiizii arasindaki catigmay1 biinyesinde barindirir.” sézii dnemlidir.
“...kendini-gizleyen yeryiizii ancak diinyanin agikliginda kendini gosterebilir. Yeryiizii
yapitta kendini gosterir, cilinkii yapit oniimiizde bir diinya acar. Diinyanin yapittaki
aciklig1 sayesinde yapitta kullanilan ‘malzemeler’ kendilerini sey-lik 6zelligiyle ortaya
koyar.” (Murray, 2012: 185). Filozof, yeryiizii ile diinya arasindaki iliskide olusan
catismay1 soyle agiklamaktadir:

“Var-olan, aydmlik sayesinde belirli ve degisen oranda agikliktir. Var-olan
aydinlanmis olanda gizli kalabilir. Karsimiza ¢ikan ve karsilastigimiz var-olan,
kendini gizlilikte tutarak var bulunmanin tuhaf rekabetini icerisinde tasir. Var
olanin igerisine girdigi aydinlik kendi igerisinde ayni1 zamanda gizlenmededir.
Var-olanda gizlenme kusku gotiiriir.” (Heidegger, 2011: 47).
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Heidegger’e gore hakikatin esere yonelimi, 6nceden olmayan ve daha sonra da
asla olmayacak bir var-olanin ortaya ¢ikmasidir ve bu ortaya ¢ikma, bu var-olani dyle
aciga vurmaktadir ki; agik olanin, agiga cikarilmasi gereken igerisindeki agikligini
aydinlatmaktadir. (A.e.g.: 59). Sanat eserinde anahtar kelime olan Yaratilmislik,
biitlindeki var-olan iligkisi igerisinde acikligi bildirmektedir ve eserin yaratilmislik
varligr sadece yaratilma siirecindedir. “Ortaya c¢ikarma-var olanin agikligini yani
hakikati nerede getirirse, orada ortaya ¢ikarilmis olan bir eser oluverir. Bu tiir ortaya
¢ikarma yaratmadir.” (A.e.g.: 60). Eser, i¢inde bulundugu diinyadaki giindelik hayatin
akisinda gizli olan anlami ortaya ¢ikararak, diinyaya yeni bir bakis agis1 sunmaktadir.
Bir eser varolusun ge¢misinin, simdisinin ve geleceginin tinsel biitliinliigii tasimaktadir.
Gelecek buradan gelmektedir: ‘Bu sekilde ‘tarithi olan” bir sey, tarith de

(1%

‘yazabilmektedir’.

edebilmektedir.” (Heidegger, 2008: 402).

Caga damgasin1 vurarak’ ‘simdilerde’ bir gelecegi’ tayin

Heideggere gore anlayis, ‘orada olma’ ile gerceklesmektedir ve ‘diinyada
olmak’ anlayisa sahip olmaktir. Boylece Heidegger, sanati Dasein’in diger olanaklarinin
arasinda ele almis ve ‘diisiince’ meselesi ontolojisini ana fikir olarak ortaya cikartip

toplumsal-tarihsel yoruma yenilikler getirmistir.

2.1.2 Hans-Georg Gadamer (1900-2002) Ge¢misle Simdinin Diyalektigi

Yirminci yiizyilda sosyo-ekonomik ve politik alanlarda meydana gelen kokten
degisiklikler, birgok bilimsel ve hiimaniter disipline yansimistir. Toplumun diizensiz
sosyo-ekonomik ve bilimsel-teknik kosullari, sosyal fikir ayriligina ve tartigmalara
sebep olmustur. Dolayisiyla 6zellikle bu donemde, sosyal felsefede ciddi bir sekilde
anlayig/anlam sorunu yasanmis ve yeniden gozden gegcirilmesine ihtiya¢ duyulmustur,
clinkii anlayisin stirekliligini saglayan geleneksel mekanizmalar artik islerligini
yitirmeye baslamistir. Hermenotigin kullanim alani ¢ok genistir (teoloji, hukuk, politika,
tarih, felsefe), ancak Ozellikle tarih bilinci konusunda biiylik 6nem arz etmektedir.
Insanlar diinya tarihindeki olaylar1 bilmekte ya da arastirip 6grenebilmektedirler, ancak

sebep-sonug iliskisini her zaman kuramamaktadirlar; ¢iinkii sadece olaylar1 bilmek,
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olaylarin arkasindaki gizli hakiki bilgiyi kavramalar1 i¢in yeterli olmamaktadir. Bu
yiizden tarihgilerin yorumlar1 ile hakiki tarihsel zincirin siireklili§inin saglanmasi
onemlidir. Burada makro tarihin yaninda; ge¢mis olaylarin arka planlarindaki
kosullarin, olaylarin i¢indeki insanlarin amaglarinin ve o andaki psikolojik durumlarinin
yorumlanabilmesi i¢in yasanti, biyografi, otobiyografi, yazili/gorsel kaynaklar yani
mikro tarih biiyiik bir rol iistlenmektedir. Ozellikle hakikat sonras1 caginda; herkes ok
0znel ve c¢ok bireysel oldugu i¢in, 6znel ve nesnelin diyalektigi kaynaklardan ¢ok net

sekilde anlasilmaktadir.

Anlamin  tarihsel determinizminin  sosyo-kiiltiirel ~ yapilar tarafindan
kosullandirilmasi, Gadamer’in Hermendtigi’nde 6zel bir arastirma konusu olmustur.
Hermendtigin asil amaci gecmisi desifre etmek degil; gecmisle simdinin diyalektigini,
‘gelenegin icinde olma’ durumunu ortaya ¢ikarmaktir. Gadamer’in calismasinin ¢ikis
noktas1, Heidegger’in ‘varlik-zamandir’ (orada-olma) diistincesidir (1927). Heidegger’in
diistincesinde zamansal olarak sonlu olmak ve bunun bilincinde olmak, Dasein’in
(diinya-iginde-olma) sona ermesi demektir. Varligin hakikati anlamasinda (kesfetmede,
ifsasinda, yargida) Dasein’da ortaya ¢ikmaktadir. Bu ylizden Heidegger’e gore varligin
insanla baginin koparilisi, “zamandan yoksun bir varlik” anlayisini ortaya
cikarmaktadir. Gadamer, “zaman” kavraminin iistesinden gelinmesi gereken bir ugurum
olmadigini; tam tersi onu ‘anlama’ diislincesini igin gilizel bir firsat oldugunu
diistinmektedir. Gadamer’e gore, anlamanin biitiin Ozellikleri tarihsel bilgi edinme
siirecinde ortaya ¢ikmaktadir. Boylece anlama, biitiin ile par¢a arasindaki 6zel bir iligki
gibi islemektedir. “Heidegger’in zamansal Dasein analitiginin, anlamanin yalnizca
Oznenin miimkiin farkli davraniglarindan biri degil, bizatihi Dasein’in varlik/olus modu
oldugunu ikna edici bir bigimde gosterdigini diisiinmekteyim. ‘Hermenotik’ terimi,
burada iste bu anlamda kullanilmaktadir. Bu terim Dasein’in  kendi
sonlugunu/sinirliligini ve tarihselligini olusturan temel devinim iginde olusunu gosterir
ve bu yiizden onun diinya ile tecriibesinin tiimiinii icerir.” (Gadamer, 2008: 43).

Hermenoétik anlama, evrensel deneyime dayali bir olaydir.

Gadamer’e gore anlami kavrayabilmek i¢in kosul; bir metin veya sanat eseri ile

ortaya c¢ikan ve anlama gerektiren duruma (sadece Oznel deneyime degil), isin
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konusunun 6ziine odaklanmaktir. Bu arada Gadamer, bir aragtirmacinin tarihsel gegmise
iliskin 6n yargilarini; tarihsel bilgiye bir engel olarak degil, bilgi i¢in énemli bir kosul
olarak gormektedir. On yargi gelenegin izlerini tasimaktadir ve bu &nyargilarla
yapilacak yeni yorumlar gelenegin devamligini saglamaktadir. (Onsel yapi) Ornegin;
metni anlamak isteyen kisi, bu metnin anlaminin taslagini yapmalidir. Aragtirmaci,
arastirdig1 konunun anlamsal bir biitiinliige sahip oldugu varsayimiyla hareket eder ve
bir metinde bir anlam netlesmeye baslar baglamaz metninin tamaminin anlami kafasinda
olusur. Bu tavir ‘biitiinliigiin beklentisi’ olarak adlandirilir. Metinde okuyucuyu
yonlendiren anlatimin, gergek bir durumun ve bir olgunun ifadesi olarak goriilmesi;
okuyucularin kafalarinda olusan farkli anlamlandirmalardan bagimsiz olarak, aslen
metnin anlamsal biitiinliigii sayesindedir. Yorumlama, bilinegelen basit kavramlarin
daha kesin ve net tespitlere cevrilmesidir. Arastirmaci; herkes tarafindan anlasilan
anlam1 degil, gizli ve agiklanmaya ihtiya¢ duyan bir anlami varsaymaktadir. Bir metin,
herkes tarafindan anlasilabilen bir anlam ifade eder gibi goriinmekteyse de; arastirmaci,
metindeki kelime ve ifadelerin anlatmay1 amagladiklar1 varsayilan anlami bulmak i¢in
yorumlamaya da ihtiyag duymaktadir. Tarih, her zaman metnin ifadesinin arkasindaki
asil ifade edilmek istenen olguya odaklanmakta ve ifadenin altinda yatan asil anlama
ulagmaya calismaktadir. Yorumlama/anlama, 6n kavrama ile baslar ve uygulama ile
biter, sadece bu yontem ile varsayilan anlamin “olmus/bitmis/tamamlanmis” haline

ulasilabilmektedir.

Gadamer, sanatt da Onemli bir bilgi kaynagi olarak goérmektedir. ‘Sanat
eserinde, bagka bir yolla ulasilamayacak bir hakikatin tecriibe edilmesi, sanatin-sanat
kendisini her rasyonalize etme girisimine direnir- felsefi 6nemini olusturur. Bu ylizden,
felsefe tecriibesi gibi sanat tecriibesi de bilimsel bilincin kendi sinirlarini teslim etmesi
icin yapilmis c¢ok keskin bir ikazdir.” (A.e.g.: 35). Gadamer’e gore sanat tecriibesi,
temelde metodolojik bilgi alanin1 asan hakikatlerle iliskilidir ve ayni1 seyin anlam

bilimleri i¢in de gegerli oldugunu diistinmektedir. (A.e.g.: 35).

Gadamer’in kullandig1 baz1 terimler dikkatimi ¢ekmektedir: Oyun, geist (ruh),
erlebnis (deneyim, tecriibe, erlebnis kavraminin sanatin temelin belirleyici 6zelliktir),

erlebniskunst (tecriibeye dayali sanat).



35

Erlebnis yasamak, tecriibe etmektir ve ‘erleben’ kelimesinden tiiretilmistir.
‘Erleben’ bir sey vuku bulurken hala hayatta olmak anlamina gelmektedir. Gadamer i¢in
Erlebnis; sadece tecriibe edildigi siirece degil, ayn1 zamanda tecriibe edilmis olmasi
siireklilik kazandig1 siirece ‘tecriibe’ haline gelen bir sey olarak gérmekten ibarettir.
‘Bu tiirden bir ‘tecriibe’, sanatta ifade edildiginde yepyeni bir varlik durumu
(Seinsstand) kazanir.” (A.e.g.: 84). Gadamer ilerleyen boliimlerde ‘tecriibe’ kavramini
sOyle acgiklamaktadir: ‘Bize ne kadar tuhaf ve kavranamaz goriinilirse goriinsiinler,
anlam bilimlerinde karsilagtigimiz anlam yapilari, bilingte verili durumdaki seyin nihai
birimlerine, kendileri artik yabanci, objektif herhangi bir sey icermeyen veya
yorumlanmay1 gerektirmeyen birimlere kadar geriye gotiirilebilir.” (A.e.g: 90).
Gadamer’e gore estetik tecriibe tecriibenin 6ziinli temsil etmektedir. Sanat eserinin
tanim1 geregi daima bir estetik tecriibe oldugu ortadadir; fakat bu sanat eserinin
giiclinlin onu tecriibe eden kisiyi kendi hayat kontekstinden koparmasi ve ayn1 anda onu
tekrar varolusunun tiimiiyle iligkilendirmesi demektir. (A.e.g.: 96). Estetik tecriibe
smirsiz ve sonsuz biitiiniin tecriibesini igermektedir. Sanat eserinin kendisi estetik
tecriibenin nesnesi olarak goriilmektedir. Dolayisiyla sanat, Erlebniskunst, tecriibeye
dayali sanattir. ilk basta Erlebniskunst; sanatin tecriibeden dogdugu ve tecriibenin
ifadesi oldugu seklinde kabul edilmis, ancak daha sonra tiiretilmis anlamiyla estetik
olarak tecriibe edilmis olmasi diisiiniilen sanat i¢in kullanilmistir. Varligin anlami
sadece tecriibe yoluyla kavranilmaktadir ve ‘Erlebniskunst, ona konulan sinirlamalarin
tecriibesi belirler. Yalnizca sanat eserinin tecriibelerin doniistiiriilmesinden ibaret
oldugu apagik ortada degilse- ve bu donilisim sanat eserini, bir uyurgezerin giive
hissiyle yaratan ilham sahibi bir dahinin tecriibesine dayandigi apagik ortada degilse ve
sonra sanat eserinin, kendisine agilan/maruz kalan kisi i¢in tecriibe haline gelisi apagik
ortada degilse- 0 zaman insan Erlebniskunst kavraminin ana hatlartyla bilincine
varabilir.” (A.e.g: .97). Sanat eseri ile estetik tecriibe bir soyutlama siirecine baglidir. O
stiregte, (Gadamer bu siirece ‘estetik farklilasma’ adinm1 verir.) estetik biling saf sanat
eserinin ne oldugunu gostermekte ve eserin kendisine var olma imkani1 vermektedir.
(A.e.g.: 117). Sanat olarak eser; fonksiyon, igerigin anlami gibi onunla iliskili estetik

dis1 unsurlardan ayirilmis olmalidir, bdylece eser kendini sadece estetik varligiyla
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sunmaktadir. Gadamer estetik bilincin gerceklestirdigi ‘estetik farkilasma’nin ayni

zamanda kendisi i¢in bir harici varlik (Dasein) yarattigini sdylemektedir. (A.e.g.: 119)

Gadamere gore; sanat eserinin hakiki varligi, tecriibe eden kisiyi degistiren bir
tecriibe olmasinda kendini bulmaktadir. Oyunun anlami budur. Oyun, oyunda oyuncu
kendisini unutuyorsa gerceklesmektedir. Sanat tecriibesinin ‘0zne’si tecriibe eden
kisinin siibjektivitesi degil, eserin kendisidir. (A.e.g.: 144). Oyunun tasidig1r anlamin
yorumu zamanla degismektedir, ama o (yapit) hala kendisi olarak kalmayi
sirdiirmektedir. Yorumlar hicbir zaman eserin yapisini bozamamakta, eser yeni

yorumlarla her seferinde yeni bir bakis acis1 ortaya koyarak yeniden dogmaktadir.

“Sanatla ilgili en merak uyandirici ve gizemli sey, bu belirliligin (Kant’in
‘kavramsal belirlenim’1) hicbir sekilde zihnimiz i¢in bir pranga olmamasidir, aslinda bu
belirlilik oyuna, idrak yetilerimizin 6zgiir oyununa yer acar.” (A.e.g.: 71). Gadamer’e
gore sanat, tecrilbbe ve oyundan ibarettir ve her zaman ozgilrdir; ¢iinkii “Temsil
edilen/sunulan seyle bildigimiz gerceklik arasindaki intensiyonel uzlasmayi
diistinmeyiz; onun nasil bir sey olduguna bakmayiz; onun anlamlandirma iddiasini
onceden cok iyi bildigimiz bir kriterle 6l¢gmeyiz; tam tersine bu kriter ‘kavram’- sinirsiz
bir sekilde, estetik olarak genisler.” (A.e.g.: 71). Gadamer, sanat eserinin diinyasini;
oyunun kendisini yoneliminin birligi dahilinde tam olarak dile getirdigi bir diinya,
aslinda biitliniiyle doniisiim geg¢irmis bir diinya olarak tanimlamaktadir ve bu diinya
icinde herkesin seylerin nasil tam da olduklar1 gibi olduklarimi kavradigini vurgular.
(A.e.g.: 158) Sanat eserinin tecriibesi anlamayi igerir, anlama sanat eserinin kendisiyle
karsilagsmasina aittir ve bu yiizden bu aidiyet sadece sanat eserinin kendisinin varlik/olus
modu temelinde agiklanabilmektedir. (A.e.g.: 139). Sanat eserinin tecriibesi
/karsilagmast (sanat eserinin diinyasi ile bugilinkii diinya) yorumlamanin stirekliligi
sayesinde kendini yenilemektedir. Boylece izole ve subjektif/6znel deneyim olmaktan
cikip, evrenselligi/evrensel anlama kazanmaktadir. Estetik, sanattan tiiretilen belirli
0znel zevk c¢esitlerinin incelenmesi degildir. Sanat, farkindalig1 nesnel (objektif) olarak

neyin sekillendirdigine dair bir incelemedir. Gadamer’in deyisle:

“Sanat eserinin tanim1 geregi daima bir estetik tecriibe oldugu ortadadir; fakat
bu, sanat eserinin giiciinlin onu tecriibe eden kisiyi kendi hayat kontekstinden
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koparmasi ve ayni zamanda onu tekrar varolusunun tiimiiyle iliskilendirmesi
demektir. Sanat tecriibesinde yalnizca bu 6zel igerige ya da nesneye ait olmakla
kalmayan, ayn1 zamanda hayatin anlamli biitiiniinii temsil eden bir anlamla
doluluk mevcuttur.” (A.e.g.: 96).

Hermendtik(sel) estetik, bilincin hosa giden eglenceli yoniiyle degil, iginde
kendini gosteren kiiltiirel ve lingiiistik gergekleri aciga c¢ikarmasiyla yolunu
bulmaktadir. Hermenotik dialojiktir, ¢linkii sanat eseri yorumda ger¢eklesmektedir. Bu
diyalog; ancak belirli Oznel tecriibelerin gelenege dahil edilmesi yoluyla insan
deneyiminin siirekliligini gergeklestirir, uzak donemleri ve diger kiiltiirleri anlamay1
mimkiin hale getirir. Tarihsel bilincimiz, bizi tarihsel ufuklara transfer ettigi zaman
bizimle baglantili olmayan diinyalara tamamen dalmayiz, hala burada oluruz ancak
hepsi birlikte ele alindiginda bilincimizde genis ve hareketli tek bir ufuk olusur. Yeni
aktiialite sayesinde yazili ve gorsel kaynaklar tamamlanmis olmaktadir, her nesil onlar
farkl1 sekilde algilamaktadir (kendi bakis agilarina gore), ama kaynak hep ayni
olmaktadir. Gelecekte hep ge¢misten yararlaniyoruz. Bdylece yorum zamansal
mesafeden gergek ‘anlama’ tarihsel etki siireci altinda gergeklesmektedir. “Hermendtik
problem evrenseldir. Hermeno6tigin gorevi dogru anlamlarini anlamaktir.” (A.e.g.: 278).
Hermendtik; hakikati kesfetmek, tarihsel bilincimizin evrim zincirini koparmamak,
kiiltiirel gelenegi bugiinkii bakis acist ile anlayabilmek, metinler ve sanat eserlerini
kisiligimiz ve estetik deneyimimizle yorumlayarak ruhsal ve =zihinsel ufkumuzu

genisletmek i¢indir. Burada sanatin hakiki kaynak olarak biiyiik rolii vardir.

2.1.3 Levebvre Ekseninde Toplum ve Birey

Fransiz sosyolog ve teorisyen Henri Lefebvre (1901-1991) de mekanda
yasanilan deneyimlerin 6nemine deginir. Lefebvre “Mekanin Uretimi” (Lefebvre, 2014)

kitabinda mekanin li¢ ¢esidinden bahseder:

Birincisi: Maddi mekansal pratikler belirli bir toplumun mekanini Orten,

kaplayan pratiklerdir ve algilanan mekan ile dogrudan iliskilidir. Mekan i¢inde ve
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mekan aracilifiyla iiretimi ve yeniden iiretimi saglayacak bicimde gergeklesen fiziksel

ve maddi akis, aktarma ve etkilesimleri ele alir.

Ikincisi: Gésterimleri soyut, tasarlanan mekanlardir. Mekansal pratiklerle
ugrasan akademik disiplinler; bilim adamlari, miihendisler, mimarlar, sehir
planlayicilari, maddi pratikler hakkinda konusulmasina ve bunlarin anlagilmasina

olanak kazandiran biitiin gostergeler, semboller ve anlamlari, kodlar ve bilgileri kapsar.

Ugiinciisii ise, gdsterim mekanlari, maddi nesneler (dogal ve sosyal) ve bilgi
aligverigidir. Mekansal pratikler i¢in yeni anlam ya da yeni olanaklar hayal eden zihinsel
icatlardir. (kodlar, gostergeler, “mekansal sdylemler”, iitopik planlar, hayali peyzajlar,
sembolik mekanlar, 6zgiil mimari gevreler, resimler, miizeler). Gosterim mekani,
toplumsal yasamin yeraltina ve gizli yanlarina baglanir. Diistiniilmez, ancak hissedilir.
Sadece yasar. Yasanan mekéanda, zaten var olandan daha fazlasi vardir. Var olandan
daha fazlasi1 konusur. Mekéan temsilleri biitiiniiyle ifade edilemez ve soyutlanamaz.
Gosterim mekanlari ise bulaniktir ve “bazen tanimladigindan daha fazlasini tanimlayan

ve ortaya ¢ikmayi arzulayan” bu mekanlar; sanatgi, filozof ve yazarlarin mekanidir.

2.2 20.yy Sanatinda Mekansal Soyutlama Pratikleri

20. yiizyilda sanat mimetik 6zelliginden (amacindan) kurtuldugunda yeni
mekan anlayislar ortaya ¢ikmistir. Sanat tarihi boyunca mekan1 dogrudan ¢éziimlemek
icin en onemli kriterler perspektif ve oOlciittiir. Resimsel mekan sadece gergekligin bir
atmosfer (uzam) tasiyicisidir. Paul Cezanne (1839-1906) dogadaki nesneleri analiz

ederek, geometrik formlara doniistiirlip yeni yapitlar yaratmistir.

Giliniimiizde sanat yapitlar;; mekani arastirma, hissetme, kavrama yoniinde
gelismekte ve Ozel bir algilama mekan1  yaratarak, yapitla ~mekam
biitiinlestirebilmektedir. Algilama mekan1 yaratma ¢abasindaki caligmalar sabit mekan
kavramini agmakta, mekanin sinirlarin1 zorlamaktadir. Mehmet Ergiiven bu konuda

sOyle demistir:
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“Bir seyin temsil ediliyor olmasi degil, bi¢im olabilmesi 6nemlidir. En 6nemli
sorun resimsel mekanin renk, 1sik, ritim vb, diizenlemeye iligkin sentaktik
ogeler ile etkilesim silirecinde neden/sonug iligkisinin tutarli (dogru degil) ve
yeterince esnek bir bicimde belirlenmis olmasidir. ... Dahasi, diinya goriisiinii
yansitan herhangi bir algilama, gorme ve temsil modeli, goriiniirde salt
diizenlemeyi ilgilendiren bu sentaktik Ogelerin kapsami icinde kalsa bile,
sonugta yine mekan yasantisina yonelik bir tinsel etkinligin resimdeki
izdiisiimidiir.” (Ergiiven, 2002)

Boylece resimsel mekan sanatginin biling ve bilingalt niteligini gosterir.

Resim sanatinin yiizeye yaklasimi, mekan kavraminin da nasil yorumlandiginin
en Onemli gostergesi olmustur. Bu yaklasim; eskiden ylizeyin gercekligini ortadan
kaldirma ¢abasi seklinde olabilirken, giiniimiizde bu ger¢egi vurgulamak seklinde de
olabilmektedir. Bu degisimler; estetik kaygilarin, bilimin ve toplumsal olgularin ayri
ayrt rollerinin oldugu bir sebep/sonug iliskisi icinde gerceklesmistir. Sanatgilar da
bireyler gibi yasadiklar1 sosyal yapidan daima etkilenmisler ve i¢inde bulunduklari
toplumun olumlu ya da olumsuz kiiltiirel birikimleriyle ¢aligsmalarini olusturmuslardir.
Ayni zamanda olusturduklar1 bu sanat eserleri ile de icinde yasadiklari toplumun
kiiltiirlerini bigimlendirmislerdir. Bu baglamda sanat eserleri bireysel bir yaratim edimi

olarak goriinse de toplumsal bir yapiy1 da biinyesinde barindirmaktadir.

Foucault, bedenin mekanini toplumsal diizenimizdeki indirgenemez unsur
olarak ele alir; clinkii baski, toplumsallagsma, disiplin altina alma ve cezalandirma

mekanizmalarinin bu mekan {izerinde uygulandigini diisiinmiistiir. (Harvey, 2014: 239).

Filizof Karsten Harries’e gore mekan yaratma; “zaman dehseti’ne karsi
derinlemesine bir savunmadir. “Zaman ve sonsuzlugu birbirine baglamaktir. Zamani
degersizlestirme” diirtiisii, kendini, sanatginin “zamami durduracak kadar giiclii” bir

yapitin yaratilmasi yoluyla kurtulma isteginde ortaya koyar.” (A.e.g.: 233).

Baudelaire’in ifadesiyle ise; “Mekansal yaratilarin hedefi “zamansal gercekligi,
icinde daha huzurlu hissedelim diye aydinlatmak degil, bu ger¢eklikten kurtulmaktir:

zamani zaman iginde bir zaman dilimi boyunca da olsa ilga etmek.”tir. (A.e.g.: 234).
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Plastik Sanatlarda mekan kavrami, biiyiik Olclide gorsel 6geler arasindaki
iliskilerden dogar. Mekan; nesnelerin birbiriyle iliskilerine dayanarak zihnimizde
yarattifimiz Oznel, dolayisiyla soyut bir kavramdir. Sanatta mekanin yaratilmasi,
sanatcinin kendi yasam deneyimleriyle olusturdugu bakis acis1 ve edindigi bilgilerin
sentezi ile saglanir. Bu durumda donemin estetik anlayisinin da olusturulan mekani
etkiledigi goriilir. Bu durumda mekanin yaratilmasi, sanat¢inin icinde bulundugu

zamant (toplumsal durumunu) arastirmasini saglar.

Jonathan Fineberg “Varlik Stratejileri” adli kitabinda 1970’lerden sonradaki

donemi sdyle anlatmistir:

“Yetmislerin sanat diinyasi belli bir yonelimden yoksun goriiniiyordu.
Altmislarin baglar1 ve ortalarinda sirasiyla Pop Art ve Minimalizmin yaptigi
gibi sahneye egemen olan bir sanat hareketleri de yoktu. Aslinda Minimalizm
ve Kavramsal Sanat, galerilerde hiikiim siirmeye devam ediyordu, ama her ikisi
de kivilcimlarimi kaybetmis gibiydi ve bir noktada resmin de 6lmiis olduguna
dair yaygin bir kami vardi.” “Oysa ge¢mise bakildiginda, Yetmislerde yalnizca
sanatta degil bir biitiin olarak Bat1 Kiiltliriinde radikal degisimler meydana
gelmis. Bu degisikliklerin en basta geleni daha zengin, ¢ogulcu bit kiiltiiriin
giderek genisleyen kabuliidiir. Tek ve egemen sdylemin yoklugu, 6ziinde yeni
bir hareketin kendisidir. 1970’de, insanlar hala, bizim o glinden bu yana
bekleye geldigimiz genellikle uzlasilmaz bir karmasikligin degil, daha ¢ok
avangartin ve direngli bir ana akimin terimleriyle diistinmektedir.” (Fineberg,
2014: 363).

Jacques Derrida, ‘Yontem olarak anlam sinirlar1 acmak’

Yapisokiim yontemi, postyapisalct diisiiniir Jacques Derrida’nin (1930-2004)
teorilerinin en etkili yontidiir. “Derrida, glinlimiizdeki sorunlara ve yasadigimiz “krize”
etkin bir sekilde deginebilmek i¢in, belki de en uygun bir bakis agisin1 ve yontemini”
bize “differance” kavraminda sunmaktadir. (Derrida,1994: 20). ‘Derrida, gostergenin
kendisi ile temsil ettigi sey arasindaki farkliliga “differance” adin1 verir. Bir yapit
gercekligi yansitmaz ve yapitin bize izin verdigi kadarini anlariz. Yapisokiimiin amaci

bu farki, bu kaymay1 bulmaktir. Hi¢bir teori, metin, yapit kendi kendine yeterli degildir;
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her zaman “Oteki” aracilifiyla var olur. Her yapt karmagsiktir ve karigikliklarla

kurulmustur.

“..belli bir yapinin, pargalara ayrilarak, boliinerek yapisinin ayrimlagsma ve
Ogeler arasinda kurulan yeni iliskiler sonucunda doniisiim anlaminda eski
yapimin bozularak ayrimlagsmasini (farklilasmasini) anlatir. Ciinkii ona gore,
yalnizca ayrimlasmalar vardir ve hi¢ zaman, higbir yerde, hi¢bir yapi ne tam
olarak var olur, ne de tam olarak yok olacaktir.” (A.e.g.: 22)

Yapisokiim yontemi; bir yap1 bozulurken, ¢okerken 6biir yapinin 6zgiirleserek
kendini belli etmesini veya tersi bir eylemi vurgulamak istemektedir. Boylece
yapisokiim; eski yapitlarin kavram sinirlarimi agarak yeni anlamlarini bulur ve onlari
yeniden yapilandirarak, insa eder. Ayrica bu strateji sadece metinler, konusmalar ya da
yapilarla sinirli kalmamakta, ayn1 zamanda kurumlara, toplumsal ve politik yapilara ve
geleneklere de meydan okumaktadir, ¢iinkii kurala ya da sisteme kars1 ¢gikmaktadir. Bu

baglamda Gordon Matta-Clark’in ve Rachel Whiteread’in ¢aligmalarini inceleyecegim.

2.2.1 Gordon Matta-Clark (1943-1978)

Matta-Clark’in ¢alismalari, sanatin toplumsal boyutuna, mekana, G&zel
stratejilere, kavramsal sanata ve sanat pratiklerine dair pek ¢ok yaziya konu olmustur.
Sanat1 ‘liitfen dokunmayiniz’ baslikli yazilar esliginde, miizelerde sergilenen nesneler
olarak degil, toplumsal sorunlar {izerine carpict bir sekilde kurgulanmasi gereken bir

ortam olarak degerlendirmistir.

Ikinci Diinya Savasi’nda sonra biiyiik bir ekonomik kriz sebebiyle, New-
York’un endiistriyel ve ticari kurumlar1 New-Jersey’e tasinmis ve endiistriyel binalarin
cogu terk edilmistir. Dolayisiyla issizlik oran1 ¢ok yiikselmis ve kendilerine bakacak
imkani1 olmayan ve evsiz niifus aniden ¢ogalmistir. Amerikan halki 1960’larin ikinci
yarist boyunca Vietnam Savasi’nin haksiz oldugunu diisiiniirken, hiikiimet tiim gercegi
aciklamadigr i¢in toplumda giivensizlik ve yabancilasma olugmustur. 1960’larin

sonunda hiikiimet “Artist-in-residence yasasi1” ile sanatgilara SoHo’daki bos loftalar
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kullanma imkan1 tanimig ve bu alanlar alternatif yasam kosullar1 edinen bir sanatci

komiinline donlismistiir.

Gordon Matta-Clark, Cornell’de ve Sorbonne’da mimarlik 06grenimi
gormiistiir. Gordon’un iletisime gectigi ilk kisiler olan, 1969°da Cornell University’deki
‘Earth Art’ sergisinde tanistigi ve yardim ettigi sanat¢ilardan bazilar1 Dennis
Oppenheim, Robert Smithson, Hans Haake ve Jan Dibbets’tir. Yere 6zgii (site specific)
sanat fikrinin, Gordon’un mimarhiga bakis acisinda cok biiyiikk bir etkisi vardir.

(Crawdord, 2012).

1970°te Gordon, Vassar College’deki bir sergiye davet edilmistir. Loftonun kira
sOzlesmesinin siiresi sona erdigi ve yasayacak baska bir yer olmadig: igin, liniversite
miizesinin Oniindeki agacta bir aga¢ ev kurmustur. Burada Kariyeri boyunca siirdiirecegi
‘Alternatif Konut’ temasimin ilk girisimleri olusmustur. Ikinci kez 1971°de bu konu
tekrar ortaya c¢ikmistir. Gordon’un; kiiratér Alanna Heiss’in 1971°deki ‘Under the
Brooklyn Bridge’ isimli sergisine katildig1 “Jack” adli ¢alismasi, bu temay1 tam olarak
yansitmistir. Bu calismasinda; bir arabanin kaporta kalintilarini ¢ati olarak kullanmuis,
boylece mekansal soyutlama ve alternatif bir alan ortaya c¢ikararak kendi ‘felsefe’sine

ilk adimi1 atmustir. (Crawford, 2012).

Sanatc¢inin amaci; saldirgan “yap1 bozumu” teknigi ile, terk edilmis binalar i¢in

yeni bir biyografi yaratmak ve o yeri bir ‘ruhsal durum’a doniistiirmektir.

Resim 14 ve 15: Gordon Matta-Clark, Splitting (Yarilma), 1974
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1974’te Matta-Clark yikimina karar verilmis olan bir banliyd evini ortadan
ikiye bolmiis ve koselerini dogramistir. Evi tam ortadan keserek, izleyicilere farkli bir
gorsel ve ruhsal deneyim yasatmistir. O kesik; bir yandan evin i¢ini ve disini degistirip
onu baska bir yapiya doniistiiriirken, diger yandan sanatginin orta sinif Amerikan
banliyd evlerinin tipikligini, bu sekilde arz edilen hayatin siradan ve aynilastirici
0zelligini ortaya koymasini saglamistir. Ressam Susan Rothenberg bu konuda soyle bir
elestiri yapmustir: “Disaridan, kesigin gercekten bigimsel bir goriiniimii vardi. I¢
kisimlar ise diinyanin ayaklarinizin altinda a¢ildig1 derin bir yariga benziyordu. Evin bir
yuva, barinak, emniyet oldugunu fark ederken o evin i¢inde olmak size baska bir
duruma giris yaptyormussunuz gibi hissettiriyordu. Sizofreni, diinyanin kirilganligt ve

"’

hayret dolu bir durum!” (Fineberg, 2014: 383). Gordon kendi ¢aligmalarini “mimarinin
bir parcasi” ya da “binalara alternatif bir tutum” degil, daha zor tarif edilebilir bir sey
olarak gérmiistiir. “Mimarlik, ayn1 zamanda ¢evredir de...Bir kentte yasiyorsaniz, biitiin
doku bir anlamda mimaridir. Biz daha ¢ok metaforik bosluklar, araliklar, arta kalmis
mekanlar, gelismemis yerler iizerine diisiiniiyorduk. Islev diisiincesiyle dalga gegen, ¢ok
absiird bir islevsel diizeyde.” Sonra Gordon soyle bir kiyaslama yapmustir:
“Ayakkabimizi baglandiginiz yerler, sadece giindelik deviniminizi kesintiye ugratan
yerler. Bu yerler algisal acidan da 6nemlidir ¢iinkii hareket alanina da bir gondermede
bulunurlar.” (Crawford, 2012). Gordon igin kesik oldukga analitiktir, ancak ilk olarak
gorsel seylerin Otesine gecmek istedigini sOylemistir. “Binalar1 6zgilir birakma.
Hapsedilme hissini yok etme. Iginde tutanmn ne oldugunu biliyorlar. Sadece duvarlar
degil. Onlan yakalayan diizen.” En {istli en alta, en 6ndekini en arkadakine biriktirerek
iretilen goriintii yigini. Tasarlanmis bir karmasiklik. Kesikle agilan bosluklarin sagladig
bu katmanli goriintii, bir cesit devinimsellik ve igsel bir dinamizm barmdirir. Insanlarin
fiziksel ve duyusal olarak mekan1 hissedebilecekleri, anlayabilecekleri ve
deneyimleyebilecekleri bir okuma zenginligi yaratmistir. Her hareketle bagka bir
goriintli kiimesi yakalanmakta; kesik, ¢izgiye bir genisleme saglayarak optik bir

stireklilik yaninda, fenomenolojik bir transparanlik da sunmaktadir.
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Resim 16: Gordon Matta- Clark and Gerry Hovagimyan, working on Conical Intersect, 1975.

Resim 17: Gordon Matta-Clark, Bronx Floors, 1973.

Matta-Clark; endiistriyel ag¢idan kontrol edilen medya, piyasa ve ortak ilgiler
tarafindan siirekli alt list edilen bireysel algilari, olduk¢a sahici ve 6zenle siirdiiriilmiis
bir sizofreni olarak gOrmiistiir. Bireylerin ortalama diizeydeki standart yasamlarinin
sirekliligini kimin sagladigint ve bunda nasil basarili olundugunu sorgulayarak,
insanlarin etrafta doniip duran yar1 gerceklere ve devasa yalanlar engeline maruz
kaldigini ifsa etmistir. Bu entrikanin; sehirliler banliyddeki evlerinden sehirdeki islerine
gidip geldikg¢e; huzur ve dinginlik i¢cinde kutu gibi evlerinde cinnet halinden tamamen

korundugu siirece, her giin her yerde devam edecegini diistinmiistiir.
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2.2.2 Rachel Whiteread (1963-)

Varlik ile yokluk, hayat ve 6liim arasinda diyalektik keskinligin hakkini teslim
etmekte, pek ¢ok malzeme ve teknik cesitlemesi sayesinde farkli cagrisimlar yaratmaya
calismaktadir. Ingiliz sanat¢i Rachel Whiteread; algi, beton ve cesitli endiistriyel
malzemeleri kullanarak islerini tasarlamaktadir. Sanat¢inin ¢agrisim yapict heykelleri, i¢
ice olanlardan anitsal olanlara kadar uzanmaktadir. Filizof Karsten Harries’in deyisiyle
mekan yaratma; Rachel’in yaptig1 gibi, “zaman dehseti’ne karsi derinlemesine bir
savunmadir. “Zaman ve sonsuzlugu birbirine baglamaktir. Zamani degersizlestirme”
diirtiisii, kendini, sanat¢inin “zamani1 durduracak kadar giiglii” bir yapitin yaratilmasi
yoluyla kurtulma isteginde ortaya koyar.” (Harvey, 2014: 239). Whiteread bos evin
icinin kalibim1 alarak (pozitiften negatif halini ¢ikararak) olusturdugu heykelleri;
‘Odadaki havanin mumyalanmig hali’ olarak gormekte, izleyicilere yeni bir bakis acis1

saglayarak “Evin Anit1” seklinde sunmaktadir.

Resim 18: Rachel Whiteread ‘Ghost’, dokiilmiis beton, 9 feet en, 11 1/2 feet boy, ve 10 feet derinlik,
Londra, 1990
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Resim 19: Rachel Whiteread “House”, dokiilmiis beton, Londra, 1993.

Burada Whiteread, bos olan evin i¢indekileri almis ve onlara varlik vermistir.
1993'te Londramin Tower Hamlets bolgesinde sergiledigi "House" (Ev) adh
calismasinda sanat¢1; Viktorian doneminden kalma bir evin i¢inin kalibini alarak, evin
daha 6nce bulundugu 193 Grove Caddesi lizerine yerlestirmistir. Boslugu cevreleyen
duvarlart1 ve mobilyalar1 degil, boslugun kendisini ve o boslugun iginde artik
varolmayan yasami giindeme getiren Whiteread'in eseri, mekandan silinmis olan bir

mimarinin ¢evreledigi hacmi yeniden goriiniir kilmistir. (tipk1 bir mezar).

Sanatg1; ters yliz etme siirecinde, evin disariyr temsil eden cephesini yok
edince, icerde kalmasi gerekenleri disar1 vurmustur. Duvarin i¢ yiiziindeki pencereler,
kapilar, evde artik var olmayan yasamdan arta kalan tiim izler duvarlardan kalibin
yilizeyine gecmis ve orada goz Oniine serilmistir. Bu ters kalip yontemi ile evin ici
disartya ¢ikmakta ve bu baglamda okundugunda Whiteread’in eserini yine Derrida’nin
“differance” kavrami ile yorumlamak miimkiin olmaktadir. Eser; 1994 basinda Tower
Hamlets belediyesi tarafindan buldozerle yikilmasi sonucu, hayaleti oldugu ev ile ayn
akibeti paylagsmistir. Aslinda eserin, yoklugu sayesinde gercek anlamini kazandigim

sOylemek de miimkiindiir. Ruhsuz kent merkezleriyle simgelenen toplumsal
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modernlesmenin, toplumun psikolojisinin igine islemis giivensizlikleri ¢ok agik sekilde
hatirlattigi kanitlanmistir. Eski modernist estetigin bu metaforlar: ise halen kullandigini

gostermektedir.

Gordon-Matta Clark’in ‘Anarchitecture’si (‘anarchy’ ve ‘architecture’) piyasa
odakli sanat diinyasina meydan okuma haline gelmistir. Gordon kendi ¢alismalarini
“mimarinin bir parcasi” ya da “binalara alternatif bir tutum” degil, daha zor tarif
edilebilir bir sey olarak goérmiistiir. Daha ¢ok metaforik bosluklar, araliklar, arta kalmis
mekanlar ve gelismemis yerler tizerine diisiinmiistiir. Rachel Whiteread, bellek kavrami
ile, varlik ile yokluk arasindaki diyalektigi agiga ¢ikartmaktadir. Whiteread; ters yiiz
etme siirecinde, evin disarty1 temsil eden cephesini kaldirip, igerde kalmasi gerekenleri
disar1 vurmaktadir (¢iplak ceset). Eserlerine baktigimizda ruhsal bosluk, needlessness,
kaybetme, terk etme kavramlarini ya da 6limii okumak miimkiindiir. Boylece, Gordon
Matta-Clark ve Rachel Whiteread evin hem fiziksel, hem de metaforik biitiinliigiinii yok
ettiklerinde, i¢ini disina ¢ikardiklarinda, evi ters yiiz ¢evirdiklerinde, yeniden bir anlam
olusturmuslardir. Giiniimiizde devam eden krizden dolay1 Derrida tarafindan sunulan
‘differance’ kavraminin hala aktiiel oldugunu sdylemek miimkiindiir. ‘Yapisokim’;
gorlinen seyleri arkada birakip, anlam sinirlar1 agmak, gerceklige ve kaynaga ulasmak,

yeniden bakmak i¢in tekilestirme stratejisi olarak tanimlanabilir.

2.2.3 Ilya Kabakov (1933-)

Rusya’da, 1970’lerin baslarinda ortaya ¢ikan ‘underground’ akimina dahil bir
sanat¢idir. Rus sanatgi, hayatinin biiyiik bir boliimiinii Sovyetler Birligi’nde gegirmis,
bu sayede tilkedeki toplumsal ve bireysel kimlik arasindaki farklar1 gozlemleyebilmis ve
bu deneyimleri ¢ok etkili bir sekilde caligmalarina yansitmistir. Ilya Kabakov, ¢ocuk
kitaplar1 i¢in illiistrasyonlar yaparken, kendini bir anda Moskova’daki underground
sanat diinyasinin ortasinda bulmustur. (Kabakov, 1999: 32).

Sanatgi; onu konseptilalizmin Onclileri arasina sokan biiyilkk boyutlu

enstalasyonlara da, bundan sonra agirlik vermeye baslamistir. Calismalarinda politik bir
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yorum kullanmig ama ayni1 zamanda kokeni politika olmayan hiiziinlii bir Rus

varolusculugunu calismalarina aktarmistir.

Kabakov’un enstalasyonlar1 ‘biitiinsel’ olup; izleyicinin i¢inde bulundugu
ortam biitiiniiyle degistirilmis ve yeniden insa edilmistir. Izleyici; bir yandan
enstalasyonu inceler ve degerlendirir, diger yandan biitiinsel enstalasyonun yogun
atmosferi i¢ine dalarak kendi iginde olusan benzestirmeleri, diisiinceleri ve
animsamalari izler. Kabakov; genelde Sovyet halk yasaminin yoksullugundan tirettigi,
tanidik objeleri kullanmistir. Sanat¢i bir yandan toplumun yasamina dair agik bir gorsel
anlat1 ortaya koyarken, diger yandan yarattig1 gizli anlam ile derin analiz gerektiren bir
olusum yaratmaktadir. Ciinkii “olusturulan bu goriiniiste kaotik ve her zaman agik uglu
anlatilar, ironiyle ve engin bir absiird duygusuyla dolu fantastik oykiilerdir.” (Fineberg,
2014: 455). Ayrica hemen hemen biitiin ¢alismalarinda derin bir nostalji duygusu
okumak da miimkiindiir. Kabakov sdyle bir agiklama yapmistir: “Bu post-iitopik
diinyada insanligin, diinyanin ve kendi ruhumuz durumunu tanimlamak bizim
gorevimizdir”. Bu sézlerden de anlasildigi lizere, sanat¢inin i¢ ve dis diinyalar1 arasinda

catisma yasanmaktadir.

Resim 20: Ilya Kabakov, Dairesinden Uzaya Firlayan Adam, 1981-1988
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“Uzaya yapacagi yalniz bir ugusu saplant1 haline getirmis ve ne olursa olsun bu
riiyasini, “biliyiik projesini” gerceklestiren; odanin yalnizlik ¢eken sakini,
komsusunun anlattifi  Oykiiyle aydinlanmisti. Bu odanin  sakininin
diistincelerine gore, tim bir kozmos, yukarida bir yerlere yonelen enerji
akimlariyla yayiliyordu. Projesi bu akintilar1 yakalamak ve onlarla birlikte
ucup gitmek lizere tasarlanmisti. Odanin koselerinden asilmis bir mancinik,
plastik bir ¢uvalin i¢indeki bu yeni “astronota” baslangictaki hizin1 verecekti ve
cok daha yukarida, 40-50 metre yiliksekliginde, Diinyanin yoriingesinde hareket
ederken tam o anda i¢inden gectigi bir akima konacakti...” (Kabakov, 1988)

Kabakov bu calismada bir¢cok posterle, ¢izik duvarla ve eskiden giinliik
hayatinda kullandig1 esyalarla bir “¢cop mekan1 yaratmistir. Kabakov burada, basarisiz
ve aci verici litopyayi elestirmistir. Durgun goriinen ama hareket kavramlarini iizerinde

tagityan dinamik ve duygusal bir atmosfer yaratmstir.
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3. BOLUM

SANAT DiLi OLARAK SIBER SANAT

3.1 Siber Sanatin Ortaya Cikisi

Cagdas gorsel sanat; resim, fotograf, heykel, enstalasyon, video art, medya art,
vb. alanlarda sanatgilar tarafindan c¢ofgu zaman bilgisayar programlar1 ve
uygulamalarinin kullandig1 interdisipliner bir alandir. Cagdas sanat evrensel, cok
kiiltiirld, interaktif, dinamik, yaratici, cesur ve ¢ogu zaman toplumsaldir. Sanat ve kiiltiir

ancak toplumun bir pargasi oldugu zaman bir anlam ve bir etki yaratmaktadir.

Teknolojinin, o&zellikle Sibernetigin bize sundugu imkanlarindan dolay1
kendimizi  enformasyon toplumu olarak tanmimlayabilmekteyiz.  Teknoloji;
enformasyon/bilgi siirekliliginde, deneyimin artmasinda, diislince tarzinda ve hayata
bakisimizda biiylik ve giiclii bir etkiye sahiptir. Bugiinkii kiiltiirel ve sosyal hayat
teknolojilere bagimhidir. Teknoloji ise kiiltiiriimiiz ve sosyal ihtiyaglarimiz
dogrultusunda gelisir. Bu ortamda siber sanatin kdklenmesi ve giiclenmesi dogal bir
sonugtur. Siber sanatin (teknoloji+sanat) toplumumuzda biiylik bir rol {iistlendigini

sOyleyebiliriz.

Kelimenin etimolojisine bakarsak; sibernetik (kibernetik, cybernetics)
kelimesinin kokeni olan ‘kubernetes’ (Yunanca) ‘diimenci’, ‘kuberneticos’ ise ‘usta
diimenci’ anlamimna gelmektedir. Metaforik anlami ‘rehber’, ‘yonetici’dir. Ayni
zamanda Cybernesia; Atina’da Theseus’un diimencisi Nausithous adina diizenlenen bir

kutlama, labirentteki Minotaur’dan kurtulusu kutlayan bir festivaldir.

Donanim ve yazilim olanaklarima dayali siber sanatin dogasini/6ziini
anlayabilmek i¢in gegmise bakmamiz gerekmektedir. Siber sanatin dili olan sibernetigin
kokleri kriptanalize kadar inmektedir. Matematik¢i Alan Turing (1912-1954); II. Diinya
Savas1t baslarinda, 1939’da, Almanlar’in sifre makinesi “Enigma’nin sifrelerinin

kirilmasina yarayan bir cihazin gelistirilmesinde kritik bir gorev almis, savasin
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gidisatinin degismesi ve Almanlar’in yenilmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Sonradan
noroloji ve sibernetik alanlarinda arastirmalar yapan Turing, arastirmalari sonucunda
gelistirdigi makine ile elektronik bir beyin ingsa etmenin mimkiin olabildigini
kesfetmistir. Daha sonra Norbert Wiener (1894-1964) 1948 yilinda Sibernetik bilimini
kurmugtur. Wiener, bilimini ‘iletisim ve kontrol (yonetim)’ olarak tanimlamaktadir.
Sibernetik bilginin iletilmesini ve geribildirimini saglamaktadir. Ama en Onemlisi;
Sibernetigin prensibinin mekanik ve biyolojik mekanizmalarin davraniglarini kontrol
altina alip, otomatik hale getirmesidir. Norbert Wiener ndrolojiden yararlanmistir.
Ornegin, insanin sinir sistemi ve makinelerin otomatik ‘karar verme’ durumu (‘sinop’)
ile ilgili olarak: ‘Hem makine hem de sinir sistemlerinde, ge¢misteki kararlara da
dayanarak gelecekteki kararlar1 vermeyi saglayan bir aygit vardir’ tespitini yapmaktadir.

(Wiener, 1982: 48).

Bilim ve sanatin diyalektigi, ortak modern vizyonun paylagimiyla
gerceklesmektedir. Bilime 6zgii analitik diislincenin ve sanata ait estetigin sentezi olarak
ortaya ¢ikan siber sanat, ¢cagdas sanat1 daha da sofistike hale getirmektedir. Avangard
temelli cyberspace’in estetigi yeterince gii¢liidiir. 1991 yilinda yeni medya teorisyeni ve
Bilgisayar Bilimleri profesorii Lev Manovich (1960-); ‘Avant-garde as Software’
(1999) baslikli makalesinde, yeni medyada biitiin sanatsal anahtar yeniliklerin
1920’lerde gerceklestigini belirtmektedir. Ornegin, Alexander Rodchenko, Laszlo
Moholy-Nagy, Walter Peterhans, Marianne Brandt, Man Ray ve Hannes Nauer
tarafindan gelistiren ‘Yeni Vizyon’ (ostranenie temelli) fotograf sanati i¢in yeni bir dil
olmus, ‘Sovyet-montaj ekoli” ve ‘klasik film dili’ film medyasinin yeni dili haline
gelmigstir. Ayrica Manovich, sinema i¢in biitiin anahtar vizyon iletisim tekniklerinin
1920’lerde gelistigini belirtmektedir. Dziga Vertov’un ‘A man with a Movie Camera’,
(1929) filminde frenetik etkisi yaratmak i¢in kullandig1 foto-montaj teknigi ve miizik
kullanimi dijital yapimlarda kullanilan yaygin tekniklerdir. Baski ve grafik uzmani olan
Jan Tschichold, El Lissitzky, Laszlo Moholy-Nagy ve Kurt Schwitters tarafindan
onerilen Yeni Tipografi (1928), bugiinkii Fotoshop’ta, After Effects’te ve diger tasarim
programlarinda daha da ilerlemektedir. ‘Yeni Mimari’ (Courbusier) mekansal medya

icin yeni bir dil olmustur. ‘Bauhaus’un yalinlik kavrami {izerine kurulan Ludwig Mies
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van der Rohe’nin estetigi yeni medyada ¢ok giiclii hale gelmistir. Avangard’in kadraj
stratejisinden, bugiinkii ‘copy and paste’ ortaya ¢ikmustir. Ornekleri cogaltabiliriz:
Lissitzky’nin ‘Movable Frames’i (1926) buginkii HTML, Seurat’'nin puantilizmi
bilgisayardaki ‘Visual Atomizm’, Abel Gance’in ‘Napoleon’daki ¢oklu ekrani bugiinkii
bilgisayar ekranindaki pencereler ve bir ¢esit ‘multivizyon’, Shklovsky’nin
‘Ostranenie’si ve Rodchenko ile Moholy-Nagy’nin estetigi web tasariminin temeli.
Boylece yeni medyanin yeni avangardi dijital hayatimizda yerini almistir. Manovich’e
gore; sinematik sezgi+algilama (perception) araglari, mekdn ve zamani birbirine
baglama yollari, insan belleginin diisiince ve duygularini ifade etme tarzi, bilgisayar
caginda milyonlarca insan i¢in ¢alisma ve yasam big¢imi haline gelmistir. (Manovich,
2001:86). Sinema estetik stratejileri, bilgisayar temel organizasyon ilkeleri haline
doniismiistiir. Sonu¢ olarak sinemadan (gorme teknolojiden) bilgisayara (bellek

teknolojiye) geldigimizi sdyleyebiliriz.

Siber Sanatin Ilk adimlar

‘Cybernetik Serendipity’ sergisi, Londra’da 1968 yilinda, kiiratér Jasia
Reichardt tarafindan diizenlenmistir. Bu sergide yer alan Nam June Paik, Liliane Lijn,
Gustav Metzger, Nicolas Schoffer, Edward lhnatowics ve Jean Tinguely tarafindan
teknolojiyi ve sanati bir araya getiren interaktif ¢aligmalarla siber sanata ilk adim
atilmistir.  Joseph Kosuth, Nam June Paik, Lawrence Weiner, Robert Duncan, David
Antin ve Hans Haacke’in ¢alismalarinin yer aldigi; Jack Burnham tarafindan 1970
yilinda New York’ta diizenlenen ‘Software’ sergisi, kavramsal sanat ve bilimsel

deneylerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmuistir.

Ozel anlam tasiyan Ted Nelson’un ‘Labyrinth’ isimli ¢alismasi semantik
esnekligi tanitan bir cihazdir ve World Wide Web’in Onclisii olarak kendini géstermistir.
Labirentin mimarisi hypertexttir. Labirent sisteme (algoritmaya) ve ayn1 zamanda
sezgiye dayali paradoksal bir olgudur. Bugiinkii sanatin interaktifligi, 0 sergi
zamanindan beri dramatik bir degisim yasamaktadir. Interaktiflik gittikce

derinlesmektedir.
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3.1.1 Mekansal Soyutlamada Siber Uzamin Yarattigi Mekan Algisimin
Etkisi

Profesor ve arastirmaci (the Institute of Computing Technology of Chinese
Academy of Sciences) Hai Zhuge ‘Cyber-Physical-Social Intelligence: On Human-
Machine-Nature Symbiosis’ (2020) isimli arastirmasinda bizi siirekli gevreleyen ve

etkilesim i¢inde bulunan farkl: tiir mekanlarindan bahsetmektedir.

Insanlar gercekligin biiyiik resmini gorebilmek ve bilgi akist yoluyla mental
alanlarmi (space) gelistirebilmek icin, her tirlii medya araciligiyla siirekli olarak
birbirleriyle etkilesim igine girmektedirler. Bu etkilesim, bilgi spiralinin (sarmalinin)
tiretilmesi, isletilmesi ve gelistirilmesini saglayan temel nedendir. Bu ylizden bilimin
gorevlerinden biri de, icsel iligkileri kesfederek gercekligi derin ve genis bir sekilde

anlamaktir.

Farkli boyutlardaki (dimension) veya ayni boyutta farkli dlgeklerdeki (scale)
gozlemler, insan zihninde farkli gerceklikler ortaya c¢ikarabilmektedir. Bir
boyuttaki/alandaki (dimension) (6rnegin, klasik mekanik uzam (space)) teorinin gercegi
ile farkli bir boyuttaki (6rnegin, kuantum mekanik diinya) teorinin gercegi, farklh
boyutlardaki farkli yasalara tabi olduklart i¢in uyusmayabilmektedir. Bu nedenle
gercegi farkli boyutlara gére yorumlayan teorilerin birbiriyle tutarli olmamalar1 normal
bir durumdur. Cesitli uzamlarin/alanlarin/mekanlarin (spaces) yaratilmasiyla birlikte
‘gergeklik’ kelimesinin kategorisi; fiziksel doga kategorisinden -fiziksel uzam (space),
sosyal uzam ve siber uzamdan olusan insan merkezli uzam kategorisine dogru

evrilmistir.

Insan, siirekli olarak ¢esitli uzamlar/mekanlar (spaces) yaratmakta ve kendini
bu mekanlarda (evler ve sehirler gibi) ve seylerde (somut artefaktlar ve soyut olaylar)

kesfetmektedir. Deneyimin siirekliliginin yan1 sira insan zihni; gercekligi ve benligini
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(selves) gozlemlemek icin uzamlar, seyler ve gelisen bilgilerden yeni yontemler ve

‘gerceklik modelleri’ olusturmaktadir.

Hai Zhuge’ye gore fiziksel boyut (dimension), nesnelerin fiziksel yasalara gore
birbiriyle etkilesime  girdigi bir alan1 belirtmektedir. Kesfedilen, deneyimlenen ve
tasarlanan uzam ile, bilinmeyen ve bilinmedigi bilinen (unknown-known) uzam olmak
tizere ikiye ayrilmaktadir. Tiim uzamda bilinen kisminin aldigi yer ¢ok kiiglktiir.

Fiziksel boyut, aragtirmalar ve kesifler ile giinden giine gelismektedir.

Sosyal boyut; bireylerin sosyal iliskiler kurduklari, kural ve ilkelere gore
motivasyonla birbiriyle etkilesime girdikleri, iirettikleri, paylastiklart ve kaynaklari

(maddi ve manevi) degis tokus ettikleri bir alan1 tanimlamaktadir.

Mental boyut; ideal, din, ahlak, maddi olmayan Kkiiltiir, sanat, bilgelik ve

yaraticiligl barindirmaktadir.

Siber boyut (dimension), bilgi islem kaynaklarini dagitan ve calistiran bir
alandir. Siber alan verileri depolamak ve ¢alistirmakla beraber, gozlemlenen fiziksel

boyutun durumunu da yansitan dzelliklere sahiptir.

Toplumun evrimi, insanoglunun gelisiminin dogal sonucudur. Temel iligkiler;
motivasyona ve sosyal normlara dayali, hayatta kalma i¢giidiisiiyle olusan bireylerarasi

etkilesimler sonucu olusturulan aile iliskilerini ve isbirliklerini igermektedir.

Siber boyut, fiziksel boyut ve sosyal boyut; seyleri (things) farkli boyutlardan
yansitan ve siirekli gelisen bir siber-fiziksel-sosyal boyut olusturmaktadir. Genel olarak
boyutlar; seylerin siniflandirilmast amaciyla farkli temel kavramlar, farkli kurallar,
farkli ilkeler ve farkli yontemler kullanilarak tanimlanmaktadir. Her boyut alt boyutlara
ayrilabilmektedir. Ornegin siber boyutun incelemesi yapilirken; arastirmanin temelinde
bulunan baglanticilik, sembolizm ve davranis¢ilik boyutlarinin {i¢ alt boyut olarak
yapay zeka boyutuna eklenmesi kabul edilebilmektedir. Farkli boyutlardaki teorilerin
sentezlenip birlesik (unified) bir teori haline getirilerek kullanilmasi; gercekligin daha

kolay bir sekilde anlasilmasini saglamakta, ayni zamanda teorilerin ve yontemlerin
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cesitliginin korunmasindan dolayr da gercekligin karmagikliginin ¢oziilmesine yardimcei

olmaktadir. (Zhuge, 2020: 33).

Siber uzamin (space) kullanim alanlarinin hizla genislemesi, insan ve fiziksel
uzam arasindaki etkilesimi kolaylastirmakta ve gelistirmektedir. Siber uzam, fiziksel
uzam, sosyal uzam ve zihinsel uzam (mental space) birbirlerine baglidir. Buna iliskin
teoriler, modeller ve yontemler daha fazla aragtiritlmaya ihtiya¢ duymaktadir. Bilgisayar
ortami; fiziksel diinyay1 (fiziksel uzam), sanal diinyay1 (siber uzam) ve zihinsel diinyay1
(mental/zihinsel uzam) birlestirmektedir. (Zhude, 2020: 40). Zihinsel uzamin siirekli
olarak gelismesi, daha fazla zihinsel imaj yansitabilmesini saglamaktadir. Siber uzam
sadece zihinsel boyutu yansitmakla kalmamakta, ayni zamanda goriintiileri de yoneten
bir uzam halini almaktadir. Siber uzamin evrimi, sosyal uzamin evrimini énemli dlgiide
etkilemektedir. Yapay zeka insan disiincelerini kesfetmeye, icsellestirmeye ve
gelistirmeye yardimci olmaktan hala uzak goriinse de; siber uzam alanindaki
arastirmalar insan disiincelerini gelistirmek, bilinmeyeni kesfetmek ve siber uzam,
fiziksel uzam ve sosyal uzam arasindaki baglantinin haritasini (mapping) cikararak
yasam kalitesini arttirmaya yonelik olarak devam etmektedir. Bu noktada Hai Zhuge
Fenomenoloji’ye basvurmaktadir; ¢ilinkii fenomenoloji, duyumsal deneyimin Oziine,
nesneye ylklenen anlamin araciliina 6nem vermektedir. Arastirmacilar, insan ve
makine simbiyoz sorunlarin1 anlamak i¢in fenomenolojik yaklasima basvurmaktadirlar.
Zhuge, bu konunun sanat felsefesi ile yakindan ilgili oldugunu vurgulamakta,
Heidegger’in fenomenoloji ve sanat arasinda kurdugu kopriiniin modern estetigin
Otesine ge¢meye calistigini sdylemekte ve sOyle devam etmektedir: “Sanat eserleri
(mimari, heykel, resim, siir) bir tiir varolustur (existence). izleyicilere veya okurlara
hayal giicii yoluyla bir yasam deneyimi saglamaktadir.” (Zhuge, 2020: 27-28).
Zhuge’ye gore milkemmel sanat eseri; yalnmizca bir duyusal izlenimi temsil etmekle

kalmamakta, ayn1 zamanda zihinsel alandaki belirli bir seye baglant1 saglamaktadir.

Makine ile insan arasinda daha bir¢ok benzesme vardir ve gilin gectikce
bagimiz daha da artmaktadir. Siborg olmak i¢in ne Google gozliigiine, ne de deri alt1
cipe gerek kalmistir. Her sey zaten artik zihnimizdedir. Donna Haraway, (1960) siborga

sOyle bir tamim getirmistir: “Siborg-sibernetik organizma, makine ile organizmanin
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olusturdugu bir melez, kurgusal bir yaratik ama toplumsal gergeklige ait bir yaratiktir.”
(Haraway, 1991: 2). Siborg biziz. Bir siborg, sivilizasyonun inga edildigi gii¢
hiyerarsileri tarafindan degil, bilgi ve iletisim haklarimizi genisleten bir ag prensibi
tarafindan olusturulmustur ve bizim i¢in bir metafordur. Yazara gore cyberspace,
internetin ortaya ¢ikmastyla insan irkinin toplumda erkek ve kadinlara boliinmesinin
ortadan kalkmasi, cinsiyetten yoksun bir siborg figlirliinlin ortaya ¢ikmasidir. Ayrica
ahlaki kodlar, 1rk, kiiltiirel ve cografik farkliliklarin hepsi ortadan kalkmaktadir. Siborg,
ayni anda birkag psikolojik ve sosyal durumda bulunabilmektedir ve zorunlu

kimliginden de bagimsizdir. Yani daha 6zgiir, daha demokratik ve daha hiimanisttir.

Teknoloji ilerledik¢e, dolayisiyla goriintli ve bilgi cogaldikca ve ¢esitlendikge,
yogun bir enformasyon sirkiilasyonu i¢ine girmekteyiz. Ortamimiz siber ve fiziksel
uzamlarin infosphere’idir. Sanatgilar Daito Manabe (JP) ve Kenichiro Shimuzu (JP)’nun
frenetik yapiya sahip ‘Squarepusher —Terminal Slam’ (2020) isimli ¢aligmalarinda,
bugiinkii durumumuzu ¢ok basarili bir sekilde tespit etmektedirler. Bu ¢alismay1 Dziga
Vertov’un ‘A Man with a Movie Camera’ (1929) filminin bugiinkii versiyonu olarak

okumak mumkiindiir.

Yasadigimiz infosphere’nin ontolojik ortamini bicimlendiren enstriiman
bilgi/enformasyonun kendisidir. Hypertextler ile yiiklii enformasyon akisi sezgisel
algilama diizeyinde c¢alismaktadir. Luciano Floridi ‘What is the Philosophy of
Information?’ baslikli makalesinde iletisim felsefesi alaninda bilgisayar bazli ya da
enformasyon-teoretik yeni yaklasimdan bahsederken; bilgi akisi, bilgi alimi ve
aktarilmasinin daha temel diizeyde ¢alistigindan s6z etmistir: “Information is acquired,
for example, without one’s necessarily having a grasp of the proposition which
embodies it; the flow of information operates at a much more basic level than the
aquisition and transmission of knowledge.” (Floridi, 2002:141). Hatta kavramin
igerisinde oldugu siirece soziin/olaym/durumun tanimi, ayri/sadece ona ait bir tanim
olmayabilir. ‘It is also a more impoverished concept, in terms of which the others can be
expressed and interrelated, when not defined’ (Floridi, 2002:141). Dolayisiyla dijital
cagda, kelimelerin bazen semantik alanlarina ugranmadan, direkt ontolojik kavramlara

basvurulmaktadir. Aslinda burada infosphere ve sanat arasinda bir paralellik ¢izmek
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miimkiindiir. Bu yaklagim Rus elestirmen, yazar, formalist Viktor Shklovsky’nin (1893-
1984) ‘thinking in images’ine benzemektedir. Shklovsky ‘Art, as Device’ (1917)
baslikli makalesinde Potebnya’nin farkli diizeyde bir diisiinme ve algilama formundan
bahsetmistir: “Without images, art—including poetry— is impossible”, “Poetry, like
prose, is first and fore- most a certain way of thinking and understanding.” (Shkovsky,
2016:157). Burada edebiyat ve sanatin dilinden bahsedilmektedir. Bu noktada hemen
Walter Benjamin’in ‘Dil Uzerine’ diisiincelerine de bakmak uygun olur. ‘Tinsel 6z,
kendisini dil araciligryla degil, dil i¢inde iletir; bu da dilsel 6z ile digsal olarak 6zdes
olmadig1 anlamima gelmektedir. Tinsel 6z, ancak iletilebilir oldugu olgiide dilseldir’.
(Benjamin, 2018: 134). Benjamin bu yiiksek dilin ¢ikis noktasi olarak dinin yani sira
sanat1 da gormektedir. “Heykelin, resmin, siirin bir dili vardir. Nasil siir dili, tiimiiyle
olmasa da kismen insanin ad diline dayaniyorsa, heykel ya da resim dilinin de nesne
dillerinin belirli tiirlerine dayandigimi diisiinmek miimkiindiir; iglerinde, nesnelerin
dillerinin ¢ok daha ytiksek bir dil olmasina karsin, belki gene de ayni alan igerisinde yer
alan bir dile ¢evirisini buluruz” (A.e.g.: 147). Simdi anliyoruz ki; bu yiiksek dilin
cevirisine gerek yoktur, onu zaten sezgisel diizeyde algilama kapasitesindeyiz.
Benjamin bdliimiin sonunda bugiin i¢in de ¢ok aktiiel bir diisiince ortaya atmaktadir:

“Bir varligin dili, o varligin tinsel 6ziiniin kendisine ilettigi ortamdir.” (A.e.g.: 48)

3.2 Cagdas Sanatlarin Sentezi

Bilim adamlarima gore c¢agdas sanatin sentezi; gergekligin estetik yonden
kavranmasinin artig1, sanatin evrensellige egilimi, yasamin dogal ve toplumsal
fenomenlerinin iligkileri perspektifinden goriilebilmesi, insanoglunun ruhsal ve tarihsel
deneyimi, ge¢misin-simdinin-gelecegin diyalektigi ve zaman-uzam sonsuzlugu
sayesinde ortaya cikmistir. Cesitli sanatsal yaraticilik faaliyet tlirlerinin etkilesim ve i¢
ice gegme egilimi, tarihsel olarak ortaya ¢ikan bir olgudur. Bu konuda Edebiyat
profesoriic Yulmetova’nin 1987°de yayinladigi “Sootnoshenie Metoda i Poetiki v
Prosesse Sinteza Iskusstv” baslikli bilgilendirici makalesi, pek ¢ok agidan ilgi ¢ekicidir.

Makalede oncelikle sanatlarin etkilesimi ve sentezi gibi 6nemli ve aktiiel bir probleme
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yonelik bilimsel literatiiriin durum incelemesi net bir sekilde ortaya koyulmustur.
Yulmetova, bu bilimsel arastirmalarda sanatin sentezinin mekanizmasinin nasil isledigi,
sentezin olusmasinin baslangi¢ noktasinin ne oldugu, bir sanat tiiriiniin diger sanat
tirtinii isgal etmesi durumunda hangi yapisal degisikliklerin meydana geldigi ve bu
durumda yontem ve poetikanin nasil etkilesime girdigi sorularina cevap bulmanin hala
imkansiz oldugunu diisiinmektedir. Okuyucuyu bu sorulart kesin ve kategorik olarak
cevaplamanin pek de miimkiin olmadigi konusunda uyaran Yulmetova, sorularin
bilimsel olarak arastirilmasina olan ihtiyac1 vurgulamakta ve ardindan E. Zola (1840-
1902) ve E. Verharn’in (1855-1916) (iki sanat¢inin da yapitlarinda gesitli sanat tiirlerini
ve sanatsal kesifleri kullanma egilimleri vardir) ¢aligmalarindan 6rnekler inceleyerek
problemi ele almaktadir. Ornegin; Zola “Eser” adli romaninda sanatlarin sentezi fikrini;
geng yazar Sandoz’un evinde bir araya gelen bir ressam, bir mimar, bir miizisyen ve bir
heykeltiragin dostlugu olarak somutlastirmistir “Ought not all the arts to advance in one
line of battle? Ought not the evolution that was transforming literature, painting, even
music itself, to renovate architecture as well?” (Zola, 1886: 144). Zola ‘Eser’inde
realizmin kapsamli konseptini onaylamaktadir. Aslina bakilirsa, Zola sentez fenomenine
dayanmaktadir: Roman kahramanlarindan birinin miizikal izlenimleri, her zaman gorsel
ve uzamsal goriintiileri ¢agristirmaktadir. Ornegin; Berlioz Garnier icin “the musical
illustrator of Shakespeare, Virgil, and Goethe. But what a painter! The Delacroix of
music, who makes sound blaze forth amidst effulgent contrasts of color” ifadesi
kullanilmstir. (Zola, 1886: 210). Romanin yan (cross-cutting) fikri ise, sanat¢inin ya da
yazarin kendini tek bir sanat ekoliiniin ya da tiiriiniin i¢inde izole etmemesi gerektigidir.
Yazar; eger giiniin birinde bir fiyasko yasanir ve Persembe bulusmalarina katilan
dostlarin her biri (Zola sadece Sandoz i¢in istisna yapmaktadir) romanin sonunda
basarisizlikla yiizlesirse, bunun sebebini sadece burjuva diinyasinin siddetli rekabetinde
degil, ayn1 zamanda sanatcilarin ve yazarlarin dar bir doktrine bagli kalmasinda ve bir
zamanlar bulunan teknigin roliiniin abartilmasinda da gérmektedir. Yalnizca Zola’nin
portre-parolesi Sandoz, sadece belli bir ekoliin dogmatik prensiplerine bagl kalmadigi
i¢in basarmaktadir. Ornegin Sandoz; romantiklere olan bagimliligini vurgulamaktan
cekinmemekte, ayni zamanda da psikolojinin fizyoloji ile desteklenmesi ve “insan

viicudunun tiim iglevleri bakimindan degerlendirilmesi” gerektigine inanmaktadir.
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Sandoz, Klod’un isyankar ‘tirat’ina: “painting should be; the painting that our eyes of
to-day should execute and behold.”, sakince cevap vermektedir: “It seems to me that

truth is larger, more general.” (Zola, 1886: 43).

Isvigreli arastirmaci Bredly, yaratict basarilarin  zirvesindeki Zola’nin
gencligini irdeleyerek, kendinden emin bir sekilde Zola’nin {i¢ Ogretmeni olarak
Flaubert, Manet ve Wagner’i; yani bir yazar, bir ressam ve bir besteciyi isaret

etmektedir. (Yulmetova, 1987 :10).

Yulmetova; Zola’nin romanlarinda sadece renkli betimlemelerle degil, aym
zamanda lirizmle ve ozellikle kahramanlarin zihinsel durumlarinda degisim yaratan 6zel
bir psikoloji tiirli yaratmasiyla da Empresyonist akimimin gelisimine katkida
bulundugunu vurgulamaktadir. Zola’nin romanlarinda poetik (siirsel) diizeyde resim ve
miizik unsurlar1 yer alir, ancak bu unsurlar hi¢bir sekilde 6n planda degildirler, sadece
yazarin eserindeki ana fikrin okuyucuya ulasmasini dolayl bir sekilde saglamaktadirlar.
Zola’nin realizmi, tecnhicilism’in Gtesinde, sanatsal kesiflerin tlimiine dayanmaktadir;
ancak Zola tek bir prensibe, “yasam gercekligine” bagli kalmaktadir. (A.e.g.: 8).
Yulmetova, sanatlarin etkilesiminde sentez olusturan baglamlarin ilk o6nce poetik

(siirsel) diizeyde ortaya ¢iktig1 sonucuna varmaktadir.

3.2.1 Edebiyat ve Sinema Ornekleri Uzerine Luciano Floridi’nin
Tespit Ettigi Yeni infosphere’nin Etkileri

Edebiyata baktigimiz zaman bazi yazarlarin bilimsel ve teknolojik ilerleme ile
ilgili ongoriileri oldugunu tespit etmek miimkiindiir. Wiener de kitabinda ¢ok ilging bir
saptama yapmaktadir: Rudyard Kipling (1865-1936) ‘Gece Postasiyla’, (1909) adh
eserinde 2000°’1li yillar1 anlatmaktadir. Hikayede biitiin diinya ‘Havacilik Komisyonu’
tarafindan (bugiinkii Netokrat) yonetilmektedir. “Biitiin diinyay1 gérmek ve buyruklar
verebilmek, ona gore hemen hemen her yerde bulunabilmekle ayni seydir.” (Wiener,

1982: 119). Bu oOngoriicii yazar sezgisini sadece Kipling’de degil, Herbert Wells
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(anakronizm, zaman boyutlarina seyahat), Jules Verne (teknoloji-submarine, uzaya
yolculuk), Isaak Azimov (robotics, 3D tv, online egitim), William Gibson (cyberspace)

ve diger bilim kurgu yazarlarinda da gérmek miimkiindiir.

Edebiyat ve sinema sibernetik ic¢in biiyiik ilham kaynagidir, ozellikle
‘hypertext’ bir vizyon olarak ilk siradadir. Yazarlar ve yonetmenler bizi farkli algilama
durumlarina sokmaktadirlar. Jorge Luis Borges’in (1899-1986) de gelecekte yasanacak
bazi olay ve durumlari, 1949 yilinda ‘Alef” hikayesinde tespit ettigini gormek
miimkiindiir: “Daneri evde bodrumda bir ‘Alef’” oldugunu sdyledi ve Alef’in evrendeki
biitiin 6teki noktalar1 igeren bir nokta oldugunu agikladi.” (Borges, 2018: 185). Ya da
yazarin “Alef mi?” sorusuna Daneri’nin soyle cevap vermesi: “Evet, yeryiiziindeki
biitiin yerlerin, her a¢idan, agik secik, birbirine karismadan, g6z kamastirmadan

goriindiigi tek yer, diinyadaki tek nokta.” (A.e.g.: 185).

Burada teknoloji filozofu Luciano Floridi’nin (1964-) What is the Philosophy
of Information’ (2002) bashkli makalesinde tespitini yaptig1 yeni paradigma
cercevesinde doganin  de-fiziksellestirilmesi (sanallagsmasi) ve eszamanlik s6z
konusudur. “The physical world of watches and cutlery, of stones and trees, of cars and
rain, of 1 as ID (the socially identifiable Self, with a gender, a job, a driving licence, a
material status, and so on) undergoes a process of virtualisation and distancing.”
(Floridi, 2002: 131). “Virtual World vs Real World” bitmeyen bir arayiiz meselesidir.

Paradigma degisikliginden dolayr ‘Simdi ve Burada’ kavrami farkli bir hal
almaktadir. Floridi, Walter Benjamin’in kavramina bagka bir anlam yiiklemektedir.
Floridi, ‘jetzeit’i siber kiiltiirin igerisinde yeniden tanimlamaktadir: “Projections and
indiscernible repetitions of present events expand them into the future; future events are
predicted and pre-experienced in anticipatory presents, past events are registered and re-

experienced in replaying presents.” (Floridi; 2002: 131).

Eszamanli olarak bir¢ok yerde ‘olabiliyoruz’. “Amerika’daki insan yiginlarini
gordiim; siyah bir piramidin ortasindaki giimiis rengi Orlimcek agini goérdiim;
pargalanmis bir labirent gordiim, (bu Londra’ydi)...” (Borges, 2018: 189). Boylece

Borges, Alef sayesinde diinyada bir¢ok yer gordiigiinii anlatmaktadir. Bunu Floridi’nin
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‘a de-limitation of culture’ (kiiltliriin sinirsizlasmast ve her tiirli bilgiye ulagilmasi)
olarak okuyabiliriz. Ayrica ag ve labirent de burada ¢ok semboliktir. “Alef’te diinyayi,
diinyada Alef’i gordiim.” (Borges, 2015: 190). Burada da arayiiz’iin diyalektigini

okumaktayi1z.

Haruki Murakami (1949-) ‘Sahilde Kafka’ (2002) isimli romaninda bilingli
algilama ile riiya hali arasindaki smirt kirmaktadir. Okur, belki de farkli zaman
boyutlarinda eszamanli olaylara tanik olmaktadir. Murakami’nin kurdugu eszamanl
paraleller; okurun adeta sonsuz bir akisa dalmasina neden olmaktadir. Kafka
Tamura’nin uykuya daldigt zaman, Nakata’nin uyandigina emin olmaktayiz.
Kahramanlarin bilingli ve bilingsiz halleri arasindaki gegisler siirekliligi yaratmaktadir.
Romanda birkag yerde bulunma durumu séz konusudur. Tipki Borges’in ‘Yollari
Catallanan Bahge’ (1985) isimli hikayesinde Stephen Albert’in, Ts’ui Pen’i torununa
anlattigi gibi: “Sonsuz zaman dizilerine, gittikge bilyliyen, bas dondiiriicii hizla birbirine
kavusup ayrisan kosut zamanlarin olusturdugu bir aga inaniyordu.” (Borges, 1995: 44).
Burada da mekansal degil, zamansal labirenti gormekteyiz. Ayni anda birkag¢ olasilik
yasama durumu s6z konusudur. “Ts’ui Pen’in kurgusal eserindeyse yazar - ayni anda -
hepsini (segenekler) birden segiyordu. Yazar boylelikle kendileri de ¢ogalip catallanan
cok sayida gelecek, ¢ok sayida zaman da yaratiyordu.” (Borges, 1995:43). Hem
Murakami’nin, hem de Borges’in eserleri bugiinkii ‘infospshere’ sayesinde yasadigimiz

anakronizmi anlatmaktadir.

Iki yazar kiitiiphaneye (labirente) eserlerinde 6zel bir yer ayirmakta, biitiin
olaylar bizi bu enigmatik yere gotiirmektedir. Kiitiiphane; kolektif bir hafiza, ge¢mis,
simdiki ve gelecek zamanlarin ¢akistigi tek nokta olup, edebiyatta ve sinemada ise
genelde bir tiir portal roliinde ortaya ¢ikmaktadir. Chistopher Nolan’in ‘Interstellar’
(2014) isimli filminde, kiitiiphane ve zamansal labirent yan yanadir. Umberto Eco’nun
(1932-2016) ‘Giiliin Adr’daki kiitiiphanesinin kendisi labirenttir. Aslinda burada
‘hikayelerin’ stijeleri (plot) zaten bir labirenttir. ‘Hikayelerin’ biitlin sembolleri ve
goriintiileri linkler gibi ortaya c¢ikmaktadirlar. Linklere gecerek ve birbirleriyle

iliskilendirerek olayr ¢ézmekte ya da ¢ozmeye calismaktayiz. Hem entelektiiel hem
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sezgisel olarak ayni anda... Labirent ya da kiitliphane... Bugiinkii biz ve World Wide
Web...

Hypertext sezgisel ve entelektiiel bir vizyon tiiriidiir. Temsilcileri ise Benjamin,
Mayakovsky, Gogol, Tolstoy, Turgenyev, Ahmatova, Kafka, Aragon, Breton,
Baudelaire ve yukardaki diger yazarlardir. ‘Hypertext’ kelimesi, Ted Nelson (1939-)
tarafindan teknolojik terim olarak 1963 yilinda ortaya atilmistir. (Xanadu projesi
icerisinde) Nelson’un ilham kaynagi, Vannevar Bush (1890-1974)’tur. ilk tespitler ve
stipheler Bilgisayar Bilimleri’nin onciileri Charles Bubbage (1791-1871) ve Ada
Lovelace’e (1815-1852) aittir: ‘Computers can do much more than just calculating...’
(o zamanlarda matematikg¢iler Yapay Zeka’yr ongdrmislerdir.) Futurolog ve bilim
adam1 Vannevar Bush, ‘As We May Think’, (1945) baslikli makalesinde bize bugiinkii
bilgisayarin ‘arama motorunun’ ve hypertextlerin prototipini, ‘Memex (‘memory’ ve
‘index’) makinasini sunmaktadir. Bush bilgiye ulasma ve saklama sorununu ¢ézmeye
calisirken, giiniimiiz insaninin internet kullanma prensiplerinin temellerini atmustir:
“First he runs through an encyclopedia, finds an interesting sketchy article, leaves it
projected. Next, in history, he finds another pertinent, and ties the two together. Thus he
goes, building a trail of many items. Occasionally he inserts a comment of his own,
either linking it into the maim trail of joining it by a side trail to a particular item.”
(Bush, V. 1945: 123). Boylece ‘hypertext’ hem edebiyatta, hem de teknolojide bir

vizyon olarak ortak kullanima girmistir.

Luciano Floridi’nin (Floridi, 2002: 130) dijital enformasyon ¢agiyla ilgili tespit
ettigi dort yeni durumun (anlatilanin metasemantisizasyonu, kiiltiiriin sinirsizlagsmasi,
doganin de-fiziksellestirilmesi ve zihinsel goriintiilerin somutlastirmasi (‘corporeality’))
hayatimiza girdigini sdyleyebiliriz. Sonsuz interaktifligin igerisindeyiz: Egitim, is, hobi,
geziler, sergiler, filmler, konserler, oyunlar, meditasyon, spor, arkadaslik, ortak
etkinlikler ve aligverise internetle ulagabilmekteyiz. Hatta birka¢ kimlik sahibi
olabilmekteyiz. Genel 6zele, 6zel de genele doniisiir; ama higbir sey mutlak degildir,
stirekli ve degiskendir. O artik bir simiilasyon degil, bizim gercekligimizdir, ¢iinkii
infosphere’de yasiyoruz. Bu yiizden siber sanatgilarin yarattigi yapay mekanlar ve

durumlar artik bize dogalmis gibi geliyor. Sinirlar yavasca siliniyor. Bahsettigimiz dort
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durum siber sanatta net bir sekilde okunmaktadir. (interaktif immersiyon halindeyken

ortaya ¢cikmaktadir). Bu durumlar Shkovsky’nin ‘ostranenie’ kavrami ile baglantilidir.

Shklovsky ‘Art as Device’ (1917) baslikli makalesinde ‘ostranenie’ kavramini
ortaya atmistir. Gorme kabiliyetimiz giinliik otomatizasyonda kaybolmaktadir. Bunun
¢Oziimii, onilindeki seye ‘ilk defa goriiyormus’ gibi bakmak, olay1 ‘ilk defa oluyormus
gibi’ algilamaktir. Bu tiir gérme tarzim1 ‘ostranenie’ saglamaktadir. Ostranenie sadece
sanatin ve edebiyatin temeli degil, ayn1 zamanda insanin bilisi ve kavrayis1 (human
cognition, knowledge) i¢in evrensel bir yontemdir. Toplumun mental gelisimine yonelik

bir yontem, bir tekniktir.

Shklovsky, tipki Thomas Kuhn’un ‘Bilimsel Devrimlerin Yapist’ (1962)
kitabinda toplumun ilerleme diislincesinin temelinde ampirist, sezgisel yaklagimin
yattigin1  belirttigi gibi; ‘algilama’yr (gorme) ‘tanima’dan (bakma) ayrit etmek
gerektiginden bahsetmektedir. VI. Bolim’de anahtar diisiincesi gegmektedir: “...yeni
bir gorilingiiyii kesfetmek, ister istemez karmasik bir olaydir ve s6z konusu olan yalniz
yeni bir seyin var oldugunu goérmek degil, ayn1 zamanda onun ne oldugunu anlamaktir.”
(Kuhn, 2019: 137). Bir seyi tam anlamiyla anlamak, durumun farkinda olmak ve elestiri

ya da analiz yapabilmek icin (6zellikle Floridi’nin bahsettigi inphospere ortaminda) bu

yontemlere, farkli diizeylerde olusturulan diisiincelere ihtiyacimiz vardir.

3.2.2 Giiniimiiz Siber Sanatinda Mekansal Soyutlamaya Dair Ornekler

Siber sanatta en derin interaktifligi saglayan ‘Immersive art’ bize ‘being inside’
kavramini sunmaktadir. Immersive art izleyiciyi isinin aktif parcasi yaparak, onlara yeni
bir bedensel ve algisal tecriibeyi ve diinyaya yeni bakis agisini getiren bir sanat

formudur. Oradaymisiz, icindeymisiz gibi.

Sarmalayan siiriikleyici deneyim (immersion) biitiinlesmis, bedensel, biling ve

biling dncesi durumlarin diinya ile i¢ i¢e gectigi bir deneyimdir. Ingilizce ‘Immersion’
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kelimesinin etimolojik kokeni, Latince ‘mergere’ ‘dalma, daldirma’ kelimesidir.
Ingilizcesi “merge” olan kelime; ‘to dip, dip in, plunge’ ya da ‘sink or disappear into
something else, be swallowed up, lose identity’ anlamina gelmektedir.

(www.etymonline.com). “Baska bir seyin iginde yok olmak, yutulmak, kimligini

kaybetmek” anlamina gelen ‘Immersion’ kavramai; tarihsel olarak ¢ogunlukla edebiyat
ve film teorisyenleri tarafindan kullanilmistir ve 1980°lerden itibaren Sanal Gergeklik
(VR)’in gelisim siirecinde bilim adamlar1 ve sanatcilar1 tarafindan gelistirilmeye
baslanmistir. Immersion, sanal ortamin disindaki gercek diinyay: ‘unutma’ ve bilgisayar
donanimi ve yazilimi1 tarafindan olusturulan simiile edilmis bir diinyada olma

duygusuyla izleyiciye sunulmaktadir.

Sarmalayan siiriikleyici deneyim; interaktif sanat kontekstlerde de zihin, beden
ve mekanin; teknik olarak aracilik edilen, uzamsal olarak kapali ve duyusal olarak
etkilesimli olan siber uzam iginde birbirleriyle i¢ ice gegmesi ve iletisim kurmasi
anlamina gelmektedir. Alman sanat tarihgisi Oliver Grau (1965-), ‘Virtual Art: From
[lusion to Immersion’ (2003) adli kitabinda bu deneyimi; entelektiiel olarak uyarici ve
¢ogu zaman zihinsel olarak sogurucu olan bir siireg, bir zihinsel durumdan digerine bir
gecis olarak tanimlamaktadir. (s.13,

https://www.academia.edu/4194581/Virtual_Art._From_Illusion_to_Immersion).

Genelde sanat; bilingle baglanti kurmak icin konvansiyonel medyay:
kullanmistir, ancak teknolojik gelismeler (VR gibi) olaganiistii kosullar yaratmaya ve
yeni firsatlar sunmaya devam etmektedir. Ornegin; resimdeki kompozisyon derinligi
sadece hayal giiciiniin tecriibesinde yasanmakta iken, VR’a beden hareketi ile girilmekte
ve zihinde yasanmaktadir. Artik giiniimiizde sanallik, insan bilincinin potansiyeli ile

teknolojinin sinirlar1 zorlama kapasitesi arasindaki yarigla daha da gelismektedir.

TeamLab ‘Borderless’ten se¢tigim bir 6rnegi incelemek istiyorum: ‘Crows are
Chased and the Chasing Crows are Destined to be Chased as Well,” isimli ¢caligmasinin
ilk versiyonu 2013 yilinda yapilmistir. O zamandan beri yeni teknoloji sayesinde
calisma gelistirilmis ve tam ‘immersive art’ haline gelmistir. Calismanin viicut

pozisyonuna Ve mekana gore ¢esitleri vardir: Transcending Space, Seating
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Contemplation ve Continuous Small Universe. Her taraftan projeksiyonlar ile
cevrelenen bir alanda izleyici dolasabilmekte ve etkilesebilmektedir. Hatta sadece

otururken bile bu enstalasyon izleyiciyi baska yerlere gotiirebilmektedir.

Resim 21: TeamLab. ‘Crows are Chased and the Chasing Crows are Destined to be Chased as Well’,
2017

Program duvarda iki boyutlu goriintii ile baslar, bir aga¢ dalina konan Japon
kutsal li¢ ayakli Yatagarasu’lardan biri, aniden miizikle birlikte yukari dogru firlar.
Yatagarasu Giinesi, ayaklar1 da heaven, earth and humanity’yi temsil etmektedir.
Boylece sanatcilar Japon mitolojisine ve evrendeki harmonik bir biitlinsellige atif
yapmaktadirlar. Sirasiyla biitiin kuslar havalanip diimenci kusun arkasindan uzaya
ucmaya baglarlar. Duvar ve zemin arasindaki sinir silinir, bdylece gergek fiziksel alan
kaybolur ve izleyici sanal uzama dalar. Ugan kargalarin izleyicilerin arasinda biraktigi
tic boyutlu renkli ¢izgiler, izleyicinin bedeni ile enstalasyon arasindaki sinir1 yok eder.
Kuslarin spiral ugus yoriingesi (trajectory) Leonardo Da Vinci’ye atif yapmaktadir:
Hem astronomik kesiflerine, hem de insani ugurma ¢abalarina. Da Vinci 20 yildan fazla

siire kuslarin ugus tekniklerini ve kanat aerodinamigini incelemis, sonrasinda ayni
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mantig1t kullanarak ‘Helikopter’i ve diger ugus aparatlarini olusturmaya c¢aligmistir.
Artik Da Vinci’nin hayali gergeklesmistir. Insanlar ucabilmektedir! Boylece eski

hikayeler yeniden yorumlanmaya baslanmuistir.

Izleyici; kargalar ile birlikte baska boyutta bas dondiiriicii bir ugus yaparken,
biitiin evreni hizlica gdzden gegirmektedir. Burada Shklovsky’nin ostranenie’si de s6z
konusudur. Biitiin evrene Yatagarasu gibi bakiyoruz, onun gibi davraniyoruz ve bu
tecriibe sayesinde evreni, diinyayr ‘ilk defa goriiyormus gibi’ hissediyoruz. Bu
immersiyon izleyiciye oOzgiirliikk, cesaret, enerji, sonsuzluk ve Oliimsiizlik hissini
yasatmaktadir. Kargalar arasinda enerji birikimi (energy clots) gibi gorlinen ugus izleri,
enstalasyona miithis dinamizm ve akiskanlik saglamaktadir. Enstalasyonun sonunda
biitiin kargalar ciceklere doniisiirler ve yavasca yok olurlar. Bu, diisiindiiren ve felsefik
bir enstalasyondur. ‘Crows are Chased and the Chasing Crows are Destined to be
Chased as Well’ enstalasyonu bir bilgisayar programi tarafindan gergek zamanli (canli)
olarak gerceklestirilir. Izleyicinin etkilesimleri enstalasyonda siirekli degisiklige neden
olur, boylece 3 boyutlu enstalasyon interaktiflik kazanir ve izleyici kendini uzamin aktif

bir pargasi gibi hisseder.

Sonu¢ olarak ortak modern vizyonun etkili paylasimi gerceklestigi zaman;
kiltiirel hayat, edebiyat ve bilim bilgileri daha da cesitlenir ve zenginlesir, boylece

insanlarin farkindalig1 da artmaktadir.

Siber Sanat, boyle sinirsiz imkanlaria ragmen, eldeki bu teknolojilerin etkili
bir sekilde kullanilmamasindan dolayi, énemli toplumsal sorunlara yonelik (irk¢ilik,
siddet, savas, goc¢, ekoloji, ¢ifte standartlar) calismalar izleyici tarafindan c¢ok hizli
okunmakta, konu izleyiciye etkili bir bicimde ge¢memektedir. Bu yilizden verilmek
istenen mesajlar ya da deginilmek istenen toplumsal sorunlar; daha derin, daha sofistike,
daha soyut bir dil ile ifade edilirse amaglanan etkiye ulasilabilmesi miimkiindiir. Basarili
ornekleri incelersek, su ¢alismalardan bahsetmek miimkiindiir: Sosyal sorunlar1 dile
getiren Randa Maroufi Bab Sebta, Ceuta’s Gate (2019) adli calismasinda hem Afrika’y1
Avrupa’dan ayiran kiiciikk bolgede hissedilen gerginligi, hem de diinyanin genel

durumunu tespit etmektedir. Calismanin simiilasyon oyun estetiginde Shklovsky’nin
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‘ostranenie’ kavrami okunmaktadir. Sanat¢1 kitalar arasindaki gegis sorununu giindelik

yasam perspektifinden giindeme getirmektedir.

Qs D
| o« VIY
Iiiheyistopped me:to know =&

what | was drawing.
‘. N

Resim 22: Randa Maroufi Bab Sebta (Ceauta’s Gate) Video enstalasyon, kisa film, 2019

Diger oOrnekte 1ise; Hale Tenger ‘Beyrut/2005-2007° adli video
enstalasyonunda, Beyrut’ta 2005 yilinda Refik Hariri dahil onlarca insanin 6liimiine yol

acan bombal1 suikast1 kavramsal bir dille izleyiciye aktarmaktadir.
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Resim 23: Hale Tenger,’Beyrut’, video enstalasyon, 2005-2007

Toplumsal sorunlara yonelik siber sanatin basarili ¢alismalarindan birisi de
Hsin-Chien Huang’in ‘Bodyless’ adli eseridir. (2019). 1970’lerde Tayvan’in
sikiyonetim doneminde, yonetici sinif tarafindan olusturulan baski ve tek diize hayati
anlattig1 eseri, sanat¢inin ¢ocukluk anilarma dayanan bir immersion, VR deneyimidir.

Olaganiistii bir zamansal, mekansal ve boyutsal seyahattir.

©OHsin-Chien Huang&VPAT

Resim 24: Hsin-Chien Huang’in ‘Bodyless’, VR, 2019

Fransiz varolus¢u filozof Maurice Merleau-Ponty’ye gore; (1908-1961)
duyular ve biligsel siirecler bir biitiin olusturarak sadece yiizeysel imgelerle degil, biitiin

duyularin eszamanlilifiyla ve bedensel olarak mekansal bilincin 6ziinli olugturmaktadir.
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“Algt deneyimleri birbirinden farkli anlara ayirip dondurmaz ama diinyay1 tanima
deneyimimizin bir siirii yoniinii durmadan birbirine katarak siirekli degisen, anlamli bir

biitiin olusturur.” (Murray, 2012:239).

Immersive art bize efemerik (ephemeral) mekan sunmaktadir. Metafiziksel bir
deneyime yakin bir durumdur. Izleyicinin etkilesimleri immersive enstalasyonda siirekli
degisiklige neden olur. Boylece 3-5, bazen de daha ¢ok boyutlu enstalasyonlar
interaktiflik kazanir ve izleyici kendini uzaminin aktif bir parcasi olarak hisseder.
Ornegin, Borderless TeamLab tarafindan gergeklesen ‘Forest of Resonating Lamps’
(2018) enstalasyonunda; bedene karsi hassas sensorlii renkli lambalarin algimizda pixel
illiizyon yaratmasi sayesinde, bedenlerimizi sanki Siber, derin ve sonsuz uzamin

icindeymis gibi hissederiz.

teamiGhik

Resim 25: Borderless TeamLab ‘Forest of Resonating Lamps’, enstalasyon, 2018

‘The Haze’ (2019) enstalasyonunda duman ve 1sikla belirsiz dinamik {ii¢
boyutlu sekiller olusturulmaktadir. Hareketli sekiller fiziksel uzamda izleyicinin
bedenini sarar ve icine alir. Izleyici o anda sanki olaganiistii tinsel bir olaya tanik olur,

sanki evren ile gecici (ephemeral) bir bag kurar. ‘Grid Space’, ‘Descend of Gods’,
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‘Light Cave’, Light Vortex II, Light Evarporating with people’ ayni seriye ait
calismalardir. Borderless TeamLab’in biitiin ¢alismalart immersive deneyim, rutinden

arinma ve sezgisel giiclere odaklanma imkan1 vermektedir.

Resim 26: ‘The Haze’, light sculpture, 2019
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Resim 27: The Light Vortex 11, light sculpture, 2018

‘Help Me Know the Truth’, Mary Flanagan, (2018)
https://archive.aec.at/prix/showmode/61577/

Ars Electonica’da yer alan projelerden biridir. Bu interaktif bir ¢alisma olup,
yazilima ve katilima dayali bir projedir. Galerideki mekan bir anda ‘oyun’ mekanina
doniismektedir. Ziyaretgiler galerideki dijital istasyonlarda oOnce selfie c¢ekerler.
Yazilimda neurobilim’in araglar1 kullanilarak cekilen yiizler, parazit kaliplar1 (pattern)
ile manipiile edilir. Islem sonucunda bir ‘stereotip’ ortaya ¢ikar. Elde edilmis siyah-
beyaz goriintii (otoportre parazit miidahalesinden dolay1 flulagir ve hafifce deforme
olur) yine dijital istasyonlardaki ziyaretgilere sunulur. Yazilim tarafindan yaratilan
parazitli gortintiiler, Nam June Paik’in ‘Nixon’ isimli ¢alismasini ¢agristirmaktadir. Bu

yiizden Flanagan’in projesinin avangard estetigine sahip oldugunu soyleyebiliriz.


https://archive.aec.at/prix/showmode/61577/
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Resim 28: Mary Flanagan ‘Help Me Know the Truth’, enstalasyon, 2018

Resim 29: Nam June Paik’in ‘Nixon’s malleable physiognomy’, enstalasyon, 1966

Ziyaret¢i, ayni selfiden tiiretilmis iki flu imaj arasindan birini se¢melidir.
Program, bunlar gibi olumlu ya da olumsuz; ‘choose the leader’, ‘choose the victim’,
‘select the terrorist” gibi farkli segenekler sunar, ziyaretci de bu ‘criteria’ya uygun imaji
secer. Bugiinlerde bu program, yiiz hatlarimiz sayesinde kimligimizi yaratmaktadir.

Ama ne kadar dogru? Hyperscale goriintii tabanli siniflandirma, diinya capinda devlet
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gbzetim programlarinda kullanilmaktadir. ‘Help Me to Know the Truth’, etrafimizdaki
Onyargi ve otomatizme dayali diislincelerle ilgili bir tartisma olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Aslinda ayrimci algoritma; s6z konusu yazilimdan degil, kiiltiirel onyargi olarak
tamamen toplum yapisindan kaynaklanmaktadir. Aslinda yazilim sadece insan
davraniglarin1 6rneklemekte ve kategorize etmektedir. Marvin Minsky’nin deyisi ile:

“Bedenlerimiz donanim, davraniglarimiz yazilimdir”. (Minsky, 1967).

Yapay Zeka’nin gelisim siirecinde, insan etkisinin tam olarak nerede oldugunu
bulmak giderek zorlagsmaktadir. Bu ylizden bdyle hiimanist tartismalar ¢ok onemlidir.
Boylece sanatg¢1 projesiyle hem dijital estetigi, hem de toplumsal sorunlart dile getirmis

olmaktadir.

‘Mosaic Virus’, Anna Ridler, (2019)
https://archive.aec.at/prix/showmode/63038/

Birlestirilmis siyah kareler tizerinde hareketli laleleri izlemekteyiz. Her karede
birer lale bulunmaktadir. Parlak, taze lalelerin goriintiisii siirekli degismektedir.
Lalelerin goriintiisti, farkli zaman araligiyla ve farkli hizlarda degismekte, boylece
cicekler bazen par¢a par¢a yok olmakta, bazen de anormal sekillere girip (tip
ansiklopedisinin patoloji goriintiilerine benzeyerek) mutantlagmaktadirlar. Burada
tipolojinin i¢indeKi ‘atypia’yinin siirecini izlemekteyiz. Multivizyonu saglayan c¢oklu
ekran, Avangard estetigini ve Nam June Paik’in yaklasimini yeniden giindeme
getirmektedir. Karelerdeki lale hareketleri, tim ekranda eszamanli biitiinselligi ve
stirekliligi saglamaktadir. BOylece bu hareketli mozaik, tek bir organizma seklini

almaktadir.


https://archive.aec.at/prix/showmode/63038/
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Resim 30: Anna Ridler ‘Mosaic Virus’, enstalasyon, 2019

---.lll
)
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Resim 31: Nam June Paik ‘TV Eyeglasses’, 1971

Sanatgt  burada, Hollanda’da 1635-37 wyillarindaki  ‘lale  ¢ilginhgr’
(‘tulpenmanie’) ile spekiilatif kripto para fiyatlar1 arasinda bir paralellik yaratmaktadir.
Ayrica, Yapay Zekanin kendi ‘hype’ ve spekiilasyon dongiisiinii bir malzeme olarak
kullanmas1 vurgulanmaktadir. Hollanda’da laleler agtikca, bazilar1 ¢izgili bir goriinim
ortaya cikartmaktadir. Dogada mozaik viriisii lale ta¢ yapraklarinda ¢izgiler (seritler)

olusmasina neden olur, bu da talebi arttirir ve ‘lale ¢ilginligi’ doneminde spekiilatif
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fiyatlara neden olur. (http://annaridler.com/myriad-tulips). Her Yapay Zeka’nin
arkasinda insan eli vardir ve burada sanat¢inin perfeksiyonist ve minimalistik yaklagimi

kendini gostermektedir.

Ridler, datayr kendi yaratmistir. 10.000 adet lale goriintiisii ¢ekip
(http://annaridler.com/myriad-tulips), bu goriintiileri ayiklamis (¢iinkii burada belli bir

tipoloji sdz konusudur) ve kompozisyonu olusturmustur. Sanat¢r Dutch, Golden Age
doénemine ait natiirmort tislubu kullanmistir: Siyah fon tizerine parlak ve canli ¢igekler
(laleler). Bu yiizden Ridler burada ‘Janus’ roliinde ortaya ¢ikmakta; hem tarihsel
gecmisine bakip (tarihsel olaylar1 ve Dutch Golden Age donemine ait sanat estetigini,
Rachel Ruysch’un ve Johannes Bosscheart’in ¢alismalart yeniden dile getirmektedir),

hem de gelecekteki bazi olasiliklar1 6ngorerek bizi uyarmaktadir.

Bu ¢alismada laleler tizerinde goriilen (ve bazen de goriilmeyen) seritler bitcoin
degerine baghdir. Burada Yapay Zeka devreye girmektedir. Cigek, bitcoin kuruna gore
degismektedir. Boylece sonsuz otopoiesis gerceklesmektedir. Calisma, bitcoin pazari ile
interaktif hale gelmektedir. Sanatgi, gergek bitcoini metaforik anlamda, yani her tiir

spekiilasyon, zorlama ve yapaylik ile patolojiye sebep olma anlaminda kullanmaktadir.

‘Aurelia 1+Hz/Proto Viva Generator’, Roberta Sebjanic, Slavko Gamcanin,

(2016) https://ars.electronica.art/outofthebox/en/aurelia-1/

Aurelia 1+Hz projesi, hayvanlarin ve makinelerin bir arada bulunma
olasiliklarin1 ele almaktadir. Projede, Yapay Zeka tarafindan yonlendirilen dijital
robotlarin aksine, makinenin ‘canliligi’n1 siirdiirebilmek i¢in bio organizmalar
kullanilmaktadir. Dolayisiyla burada hem biyolojik, hem de teknolojik anlamda “cift

otopoeisis” s6z konusudur.

Enstalasyon; denizanas1 ve makineyi (robot), ayrilmis iki varlik olarak ele
almaktadir, ancak interaktif hale (denizanalarin hareketi enformasyon datalara

cevrilmektedir.) getirildigi zaman, yeni ‘biosibernetik’ organizma ortaya c¢ikmaktadir.


http://annaridler.com/myriad-tulips
http://annaridler.com/myriad-tulips
https://ars.electronica.art/outofthebox/en/aurelia-1/
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Enstalasyonun enigmatik ve kozmotik atmosferini daha da arttiran duvardaki ekran,
denizanalarinin ontolojisini hipnotik bir ses ile anlatmaktadir. Burada bir tiir
immersiyon ve ostranenie s6z konusudur, ciinkii izleyici kendini futuristik bir
laboratuvardaymis gibi hissetmektedir. Videoda bulunan goriintiilerdeki denizanalarinin
su altinda st iiste gelen seffaf formlar1 ve yumusak hareketliligi, stireklilige ve
sonsuzluga atif yapmaktadir. Caligmadaki timeless philosophical aspect (hayat, 6lim,
sonsuzluk) ve akvaryumlar, Damien Hirst’iin formaldehid ¢alismalar1 ile antagonist(ik)
cagrisim yaratmaktadir. Hirst Oliimii zamansizlastirirken, Roberta Sebjanic hayati

zamansizlagtirmaktadir.

Resim 32: Roberta Sebjanic, Slavko Gamcanin ‘Aurelia 1+Hz/Proto Viva Generator’, enstalasyon, 2016
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Resim 33: Damien Hirst ‘The Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone Living’,
enstalasyon, 1991

Resim 34: Roberta Sebjanic, Slavko Gamcanin ‘Aurelia 1+Hz/Proto Viva Sonification’, enstalasyon,
2016

Enstalasyondaki video Donna Haraway’in sozii ile baglamaktadir: ‘By the late

twentieth century, our time, a mythic time, we are all chimeras, theorized and fabricated
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hybrids of machine and organizm; in short we are cyborgs’. Burada sanatci, yeni
teknolojilerin imkanlarindan dolay1 insanlarda olusan yeni algilama bi¢imini ve zihniyet
degisikligini 6ne ¢ikarmaktadir. Dolayisiyla videodaki ses, denizanasinin bir tiir olarak
Olimsiizliglinden bahsederken, insanlarin da sonsuz olabilecegine (eternal existence)
vurgu yapmaktadir. Enstalasyondaki video ‘There are still songs to sing beyond
mankind’ Romanya’daki sair Paul Celan’in sozleriyle sonlanmaktadir. Burada sanatci
diinyadaki teknolojinin gelisme siirecinde insanin belirleyici roliinden bahsetmektedir.

(tipk1 yapay zekay1 hayatta tutan biyoorganizma gibi).

Boylece bugiinkii sanatgilar retorigi ile (ethos, pathos ve logos’larini teknolojik

araglari ile ifade edip) yeni bir dil olusturmaktadirlar.

P.S. “Makine, biziz; bizim siire¢lerimizdir, bizim cisimlesmemizin bir
yoniidiir. Biz makinelerden sorumlu olabiliriz, fakat onlar bizi tahakkiimleri altina
alamaz ya da bizi tehdit edemezler. Biz smirlardan sorumluyuz; biz onlariz.”
(Haraway,1991 :71).

Sezgisel algilama, immersiyon sanatta giiclii bir sekilde kullanilmakta ve
kullanildikga da gelismektedir. Immersiyon sanat; tanimsizhik, sinirsizlik, iitopya,

distopya gibi kavramlarin en siki sekilde birlestigi alandir.

Kisacasi, siber sanatin ¢cagdas sanata katkilar1 arasinda, diinyaya ve gecmis
olaylara yeni bakis a¢is1 sunmasi ve olaylarin yeniden degerlendirilmesine imkan
saglamast da bulunmaktadir. Siber sanat; diinyadaki olaylar1 daha iyi algilamak,
olaylarin tarihsel zincirini kurabilmek ve olaylart ongdrmek icin ¢ok giiclii, kolay

ulasilabilen, hakiki ve evrensel bir aractir.

Sibernetik’in imkanlar1 sayesinde sinirsiz iiretim, tanitim, tanima, paylasim ve
yorum yapma Ozgiirliigiine sahip olmaktayiz. Siber sanatin dili, ¢cagdas sanati daha da

sofistike hale getirmektedir.
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Siber sanat, toplumsal sorunlar1 igleyerek toplumun ihtiyaci olan sezgisel
duyarligin keskinlestirilmesine yardimeci olmakta, toplumun iyiye ve dogruya dogru
ilerlemesini saglamaktadir. Siber sanat gelecekteki (mental olarak) daha gelismis bir
diinya i¢in umut vermektedir. Siber sanat, farkli diizeylerde ve farkli kategoriler

(hypertext vizyona bazli) ile ‘diistinmektir’.

3.2.3 Refik Anadol
Bir Yonetmen ve Mekansal Diistiniir olarak Dijital Artist Refik Anadol.

Refik Anadol 1985 yilinda Istanbul’da dogmustur. Egitimini Istanbul Bilgi
Universitesi Fotograf ve Video Programi’nda tamamlamistir. Istanbul Bilgi
Universitesi'nin Gérsel Iletisim Tasarmmi Programi ile University of California Los
Angeles (UCLA) Design Media Arts bdliimiinde yiiksek 6grenimini tamamlamistir. Su
anda Los Angeles’ta ayni1 liniversitede Design Media Arts boliimiinde 6gretim gorevlisi

olarak ¢alismalarini siirdiirmektedir. (https://www.linkedin.com/in/refikanadol).

Refik Anadol’un g¢alismalarmi incelememin sebebi, yapitlarinda mimari ve
medya sanatlar1 arasinda dialojik (simbiotik) bir iliski yaratmasi ve mimariyi fiziksel ve
dijital varligin sentezi olarak soyut mekanlara doniistirmesidir. Sanatc¢i; c¢agdas
kiltliriini degistiren yeni estetik, teknik ve dinamik unsurlar 1s181inda uzam algisinin
yeniden diisiiniilmesi gerektigini sdylemektedir. Anadol ¢aligmalarin1 degisken veriler,
makine zekast ve fiziksel mekan olgularinin birbirleriyle etkilesimleri {izerine

kurmaktadir.

Anadol’un cyberspace’e ve gelecege meraki, 8 yasindayken izledigi ‘Blade
Runner’ filmi ve yasadigi eve gelen bir bilgisayar ile baslamistir. Sanat¢i telefon
roportajinda o donemle ilgili hatiralarin1 §éyle paylasmistir: “Blade Runner't 1993
yilinda seyrettifimde 8 yasindaydim ve o yaslarin hayatimin en yaratici donemi
oldugunu soyleyebilirim. Filmi izledikten sonra gelecek iizerine diisiinmeye basladim.

O yaz ayrica ilk bilgisayarima sahip oldum. Bilgisayarin kullanma kilavuzunu iyice



81

okuyarak nasil kullanildigim1 ve onunla kod yazilabilecegini 6grendim. Teknoloji ve
bilim kurguya ayni donemde tutuldum yani...” (https://t24.com.tr/yazarlar/ayse-
acar/insani-makine-yapmaktansa-makineyi-insan-yapan-adam-refik-anadol,28987).

Burada ‘Her sey c¢ocukken baslar.’ ifadesinin ne kadar dogru oldugu tekrar

kanitlanmaktadir.

Bu doniim noktasindan itibaren, Anadol’un meraki artmaya ve heyecani
cogalmaya baslamistir. Anadol iiniversite yillarinda soyut diinya, sanat ve tasarimin
imkanlartyla tanisip, fikirlerini hayata gegirme sans1 bulmustur. Ornegin; Nisan 2009°da
Anadol ve Alican Aktiirk tarafindan yapilan ‘Quadrature’ (https://vimeo.com/5756657)
isimli gorsel ve isitsel performans, diinya ¢apinda biiyiik iin kazanmistir. Sanatcilar
Santralistanbul galeri binasina bir projeksiyonla monokrom, siyah beyaz geometrik
hareketli goriintiileri yansitip binay1 avangardik bir varliga dontistiirmiislerdir. Binanin
cephesindeki her boliimii bir piksel seklinde kullanarak, yapinin ii¢ boyutlu modelleme
programlarinda tasarlanmis gorsel yapisokim ve yeniden insa illiizyonlar ile

olusturduklar1 bu performansi izleyici algisina sunmuslardir.

Resim 35: Refik Anadol, Alican Aktiirk ‘Quadrature’, gorsel ve isitsel performans, 2009


https://t24.com.tr/yazarlar/ayse-acar/insani-makine-yapmaktansa-makineyi-insan-yapan-adam-refik-anadol,28987
https://t24.com.tr/yazarlar/ayse-acar/insani-makine-yapmaktansa-makineyi-insan-yapan-adam-refik-anadol,28987
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Sanatginin Subat 2016 yilinda Yapay Zeka ile baslayan c¢aligmalarinin ana
konular1 makine, insan ve mekan ile sanat arasindaki iligkiler olmustur. Veriyi materyal
olarak ¢alismalarinda kullanmaya, 2011 yilinda Alper Derinbogaz ile gerceklestigi Yapi
Kredi Sanat binasmin cephesinde istiklal Caddesi’nin sesini ii¢ boyutlu bir heykele
cevirmesi ile baslamigtir. Bu galisma sanat¢inin ¢ok 6nemli projelerinden birisidir,
clinkii sanat¢1 bu projeden ilham alarak pek c¢ok yeni fikir retmistir.
(https://www.vitae.gen.tr/kapak/insan-beyninin-sinirlarini-zorlayan-sanatci-refik-

anadol/).

‘Sonsuzluk Odast’ (‘Infinity Room’), 2017
(https://www.youtube.com/watch?v=l_PSEteFUZQ)

Akbank ve Bigumigu dijital inovasyon etklinliginde yer alan ‘Sonsuzluk
Odastr’ yerlestirme fiziksel smirlart zorlamak ve sorgulamaktadir. ‘Oda’, 4x4x4
olgiilerinde bir kiiptiir, ama i¢inde dijital olarak tasarlanan yeni mekan sayesinde odanin
duvarlari, koseleri ve kenarlar1 silinmis hale gelmektedir. izleyici kendini adeta

hareketli bir boslukta hissederek yeni bir deneyim yasamaktadir.

Resim 36: Refik Anadol, ‘Sonsuzluk Odas1’, enstalasyon, 2017
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Anadol kendi projesi hakkinda:

“Infinity Room aslinda bir nevi mimarinin teknoloji ve bilim ile bir araya geldigi,
gercekligin sorgulandigi, algoritmalarin mekéana form verdigi, sesin mekana form verdigi, yere
baktigimiz zaman yerin olmadigi bir gergeklikte alternatif bir gergekligin {izerinizdeki
psikolojik ve fiziksel olarak etkilerinin bir nevi arastirma olarak denendigi bir proje.”

yorumunu yapmustir. (http://www.vitae.gen.tr/kapak/insan-beyinin-sinirlarini-zorlayan-

sanatci-refik-anadol/)

‘Arsiv Rilyast” (Archive Dreaming’), 2017

Refik Anadol Salt Galata Aragtirma arsiv koleksiyonu ig¢in hazirladigi
calismasinda Yapay Zeka yardimi ile iki milyona yakin fotograf (analog fotograflarin
dijital hali) ve belge kullanmistir. Sanatg1 gelistirdigi algoritma ve projenin tarihsel odak

ozelligi sayesinde siirsel bir mekan yaratmaistir.

Resim 37: Refik Anadol,‘Arsiv Riiyasi’ (Archive Dreaming’), 2017

Burada Anadol, kolektif bilincin artifaktlarin1 veri olarak kullanip yine kolektif

bilince ulasmaya ¢alismaktadir. Ayrica Anadol; dijital, soyutlanmis, dairesel mekan ve


http://www.vitae.gen.tr/kapak/insan-beyinin-sinirlarini-zorlayan-sanatci-refik-anadol/
http://www.vitae.gen.tr/kapak/insan-beyinin-sinirlarini-zorlayan-sanatci-refik-anadol/
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belgelerin sonsuz akisi ile Jorge Luis Borges’e, Ozellikle ‘Babil Kitaplhigi® adh
hikdyesine atif yapmaktadir (http://www.sanatatak.com/view/refik-anadolun-arsiv-

ruyasi) ve ayni zamanda gelecegin kiitliphanesi fikrini sunmaktadir.

‘Makine Hatiralari: Uzay’ (‘Machine Memoirs: Space’), 2021

Sanatcinin Pilevneli galeride gerceklestirdigi ‘Makine Hatiralari: Uzay’ isimli
kisisel sergisi ‘Diisler’ ve ‘Hatiralar’ adli iki boliimden olusmaktadir. Burada dijital ve
fiziksel mekanlarin rolleri i¢ ige gecmektedir. Sanatgr dijital bir izdiislimii olarak
milyonlarca uzay fotografindan olusan verileri, Yapay Zeka yardimiyla manipiilasyona

ugratarak, yeni siirsel bir mekan olusturan hareketli heykellere doniistiirmektedir.

Resim 38: Refik Anadol,‘Makine Hatiralari: Uzay’ (‘Machine Memoirs: Space’), 2021

Ayni Yapay Zekanin c¢iktisini alip, farkli sekilde yorumlama deneyimlerini

gergeklestirdigi bir alandir.

“Gecmisin simdiyi sekillendirdigi ger¢eginden hareketle; hatiralar da, bu gergek dist
ortamda belli ki mutant birer veriye doniismektedir. Prustvari bir atifla yiizeyinden disar1 tasan

goriintlii/metinler, uzayip giden satirlar gibi patlamalarla doniisen, stirekli sekil degistiren, bir


http://www.sanatatak.com/view/refik-anadolun-arsiv-ruyasi
http://www.sanatatak.com/view/refik-anadolun-arsiv-ruyasi
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yandan manzaramizi olustururken diger yandan da bozularak yeni ve bambagka bir tahayyiile
evrilen ama yine de bir tiirlii tamamlanamayan renk pargalari olarak disar1 dogru sagilmaktadir.”

(https://saglamart.com/refik-anadol-makine-hatiralari-ya-da-yeni-bilinmeyenlerin

insasi/)

Boylece sanat¢i; topladigi verileri heterotopyalara ve psikocografyalara
dokerek gegmisin, simdinin ve gelecegin diyalektigi olarak ortaya ¢ikarmakta, simdiki
an’da gegmise ve gelecege yonelik diisiincelerin biitiinlesmesini saglamaktadir. Dijital
verilerin sanal diinya sinirlarin1 yikarak, toplumsal bir hareket benzeri kollektif bir yapi
olusturmalari, kiiciik piksellerden biiyiik bir sahnenin dogusu ve bu sahnedeki akisin
izleyiciye verdigi “her an kontrolden ¢ikarak akis yoniinii degistirebilecegi” hissi; esere
siber uzam {istii bir gerceklik kazandirmis ve bu gergeklik izleyiciyi fiziksel uzamdan

kopararak i¢ine cekmeyi basarmistir.

3.3 Konvansiyonel Sanatta Mekansal Soyutlamaya Dair Ornekler

Giliniimiizde bilgi, teknoloji ve insan hareketliliginin artmas1 zaman ve mekéan
arasindaki iligkileri etkilemektedir. Bu siiregte, birbiriyle anlamsal olarak
iliskilendirilemeyen pargalarin bir araya gelmesiyle kendi referansini kendisi olusturan,
mekan ve kullanict arasindaki iliskilerin birlikte yeni bir mekan anlayisi ortaya

cikmistir.

Luciano Floridi’nin (Floridi, 2002: 130) dijital enformasyon cagina ait tespit
ettigi dort yeni durumu da (anlatilanin metasemantisizasyonu, kiiltlirlin sinirsizlagmasi,
doganin de-fiziksellestirilmesi ve zihinsel goriintiilerin somutlastirmasi (‘corporeality’))

konvansiyonel sanatta agikc¢a gorebilmekteyiz.

Boylece mekéna bagli imgeler zayiflamistir. Yere ve mekéna dair diigiinceler
ucucu, bulanik ve kaygan hale gelmistir. Mekéna yeni bakisi, giincel konvansiyonel
sanata dair Orneklerde de okumak miimkiindiir. Hareketli, belirsiz, karisik ve daha
komplike bir diizen; transparan, katmanli, ¢ok merkezli ve tekrarlayan imgeler

icermektedir.


https://saglamart.com/refik-anadol-makine-hatiralari-ya-da-yeni-bilinmeyenlerin%20insasi/
https://saglamart.com/refik-anadol-makine-hatiralari-ya-da-yeni-bilinmeyenlerin%20insasi/
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Ormegin, Sol LeWitt’in erken dénem c¢alismalar1 ile giiniimiize yakin tarih
caligmalarin1 karsilastirdigimizda soyle bir tespit yapabiliriz. Erken donem isleri iki
boyutluluk, dokuya ve yiizeye odaklanan, geometrik ¢izgilerden ve tekil renk
kullaniminin 6ne  ¢iktigi minimalist ¢alismalardan olusmakta iken; yakin donem
calismalarinda yumusak ¢izgiler ve ¢ok katmanli, transparan renkler 6ne ¢ikmaktadir.
Sanatci; li¢ boyutluluk, st iiste bindirme, bazen geometrik yerine trigonometrik ¢izgiler
kullanma ve perspektif kullanmadan espas yaratma tekniklerini i¢eren c¢alismalara

odaklanir.

Resim 39: Sol LeWitt (Compo site series, set of 5), litografi, 35,5%35,5 cm, 1971
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Resim 40: So LeWitt ‘Yatay ¢izgiler’ kagit {izerine guaj, 57.5*38.4 cm, 1996-2005




Resim 41: Sol Lewitt ‘Dalgali ¢izgiler’ woodcut,90.2 x 52.7 cm 1995

Resim 42: Sol LeWitt ‘Dalgali Dikey Firga izleri’, kagit tizerine guaj, 56.5*36.8 cm, 1994
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Resim 43: Sol LeWitt ‘Wall painting # 815, tek duvar lizerine beyaz kalem, 243.8*325.1cm.,

1997

Donald Judd’in erken dénem caligsmalarinin pek ¢ogu tek renkli, dikdortgen
prizmalardan iiretilmis kutu ya da raflardan olusan ¢aligmalardir. Sanat¢r; yakin donem
calismalarda dikdortgen prizmalardan vazge¢gmemis, ancak ¢ok renkli, iist {iste binen
dikdortgen prizmalardan olusan ya da transparan malzemeleri kullanan bir {isluba
gecmistir. Boylece ¢alismalarina daha karmasik bir goriinim kazandirmis ve

caligsmalarinin i¢ine sergilendigi mekanin da girmesine izin vermistir.

Resim 44: Donald Judd ‘Isimsiz’, aliiminyum, 91,6 x 155,5 x 178,2 cm, 1972

Resim 45: Donald Judd, ‘Isimsiz’, boyanmis aliiminyum, 150*570*165, 1991
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Resim 46: Domald Judd ‘Isimsiz-Raf’,12 demir parga 1967. Resim 47: Donald Judd ‘Isimsiz’, aliiminyum, plexiglass, 1991

Bu resimsel karsilastirmalardan ve daha bir dizi sanat¢inin  giincel
caligmalarindan yola ¢ikarak, postmodern doénem c¢agdas sanatinin minimalist
iislubundan uzaklasan bir gilincel sanat yaklasimindan s6z etmek miimkiindiir. Bu yeni
anlayisin temel karakteristikleri su kavramlarla genel bir ¢ergeve i¢ine alinabilir: Derin,
cok merkezli, transparan ve cok katmanli, ¢ogu zaman dijital tabanli imajlarla
desteklenen, pargali, dinamik, rastgele vurgulu, acik ve sinirsiz, metaforlara doniisen
giincel imgeler. Bu ¢ag, zamanin en temel niteliklerinden birisi olan dijitallesme ve hiza

atifta bulunan calismalarin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir.



Resim 48: Franz Ackermann ‘My Private Greens/Leaving’, tuval {izerine yagl boya, 2007-2014

Resim 49: Franz Ackermann ‘Hey sehir’ tuval {izerine karigik teknik, 195x150 cm, 2012
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Resim 50: Yoko Choi *City Wandering’, piring kagit tizerine miirekkep, 171x155 cm, 2016

Resim 51: Julie Mehretu ‘Gri Uzam’ tuval {izerine miirekkep, akrilik boya, 236x176 in, 2006
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Resim 52: Juie Mahretu ‘Stage II’, tuval {izerine miirekkep, akrilik boya, 108x144 in., 2004

Resim 53: Julie Mahretu ‘Amperik Yap1’, (‘Empirical Construction®) istanbul 2004°, tuval iizerine
miirekkep ve akrilik boya, 304.8x457.2cm
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Resim 54. Mark Bradford ‘Los Moskos’ tuval {izerine karigik teknik 317,5 x 483,9 cm, 2004

Resim 55: Sinan Logie Fluid Structures (Phase 19), tuval iizerine yagliboya, 177x280cm, 2019
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Resim 56: Nuri Kuzucan ‘Re-konstriiksyon’, tuval tizerine akrilik boya, 195x185cm, 2020

Resim 57: Rafal Bujnowski ‘Peizaj’ tuval {izerine yagh boya, 45*45 cm, 2006
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Resim 58: Rafal Bujnowski ‘Siyah Lamba, Fiizen 7, tuval {izerine yagli boya 30x30 cm

Resim 59: Dorota Jedrusik ‘Kozmos 02’ tuval {izerine yagli boya, 150x100 cm, 2016
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3.3.1 Julie Mehretu (1970-)

Sanatcinin eserlerindeki sonsuz uzam ve kompozisyon derinliginin yani sira,
Rus konstriiktivizmine ve Bauhaus’a gonderme yapan renkler, ¢izgiler ve sekiller

bugiiniin heterotopyasini agiga ¢ikarmaktadir.

Julie Mehretu; Etiyopyali tiniversite profesorii bir baba ve Amerikali 6gretmen
bir annenin en biiyiik ¢ocuklar1 olarak, 1970 yilinda Etiyopya’nin baskenti Addis
Abada’da diinyaya gelmistir. Ailesi; Mehretu yedi yasindayken, Derg’in askeri cunta
rejiminin yol agtig1 siyasi baski ortamindaki siddetten ka¢cmak icin Etiyopya’dan
ayrilmis, Amerika’da Michigan East Lansing’e yerlesmistir. Babast Michigan Eyalet
Universitesi’nde ekonomik cografya dersleri vermeye baslamistir.
(https://www.theartstory.org/artist/mehretu-julie/life-and-legacy/). Julie Mehretu’nun
calismalarini incelerken anliyoruz ki, sanat¢inin algisinin olusumunda babasinin
meslegi ve ilgi alan1 belirleyici bir rol oynamistir. Kiiclik yaslardan beri babasinin
caligmalarina biiyiik bir ilgi duyan Mehretu’'nun, diinyay1 parcalama ve onu
anlamlandirma yontemine dair bilingalt1 bir farkindalifa sahip oldugunu sdylemek

mumkindiir.

Kiiclik yaslardan itibaren c¢izim ve resim ile ilgilenen Mehretu, lisans
derecesini Michigan’daki Kalamozzo College’de (K) sanat alaninda yapmistir. Ugiincii
yilin1 yurt disinda Senegal Dakar’daki University of Cheikh Anta Diop (UCAD)’da
gecirmis ve yerel sanatcilardan etkilenerek sanat¢i kariyerine devam etmek igin
yenilenmis bir kararlilikla geri donmiistiir. Mehretu sanat egitimine devam etmek igin
Rhode Island School of Design (RISD)’da tam burs kazanarak resim bdliimiine
girmistir. RISD’de hocast Michael Young’dan etkilenerek noktalar, ¢izgiler, semboller

ve sekillerden olusan kendine 6zgii gorsel bir dil gelistirmeye baslamistir. (A.e.g.)

Mehretu, RISD’den mezun olduktan sonra New York’ta kendi stiidyosunu
acmis ve profesyonel ressam olarak c¢izdigi yolda devam etmistir. 1999 yilinda
SoHo’daki Exit Art’ta (kar amaci giitmeyen bir kiiltlir merkezi) iki c¢aligmasini
sergilemistir. Ayn1 donemde Museum of Modern Art’in ‘Greater New York’un da dahil

oldugu cesitli grup sergilerine katilmistir. Sonug olarak, Harlem’deki Christian Haye de
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dahil olmak iizere, bircok sanat elestirmeni ¢aligmalarina biiyiik ilgi gdstermistir. 2001
yilinda Project galerisindeki ilk kisisel sergisinde yer alacak eserleri, daha acilistan 6nce

tamamen satilmistir. (A.e.g.).

Sanatginin bu sergiden sonraki caligmalarini inceleyerek yaklagimini, {izerine

durdugu konular1 ve uyguladigi yontemleri arastirarak bir sonuca ulagmaya calisacagim.

Stadia 1, 2004

Resim 60: Julie Mehretu, Stadia I, tuval iizerine miirekkep ve akrilik boya, 108x144 inch., 2004

(Carnegie Museum of Art, Pittsbourg)

Stadia II, 2004 yilinda sanat¢1 tarafindan yaratilan triptihin bir pargasidir. Cok
katmanli ¢alisma uzamiin derinligi ve hafifligi, unsurlarin ritmi (¢izgilerin, formlarin
dinamizmi ve renklerin c¢esitligi) ile dikkati ¢ekmektedir. Mimari iskeleti iizerinde
havada ucusan c¢esitli renklerde parcalardan olusan orta merkezli kompozisyonda,
ortadaki sahne ne kadar soyut olursa olsun, amfitiyatro ya da spor arenasi kolaylikla
okunmaktadir, o bugiinkii diinyamizdir. Onun i¢inde ugusan kiigiik daireler, noktalar ve

cesitli isaretler tipki magi kazanan bir takimin ya da se¢imi kazanan bir siyasi adayin
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(se¢im giiniinde kullanilan tiggen bayrakli siisler) zaferini ilan eden konfeti patlamasina
benzemektedir. Caligmanin saginda yer alan yarig bayragi hirsi, rekabeti ve hizi temsil
etmektedir. Resmin temel unsurlar iilkelerin bayraklarinin tasarimlarini icermektedir.
Ornegin, calismanin sag iist kenar1 boyunca yer alan kirmizi ve mavi seritler Amerikan
bayragina benzemektedir. Ayrica gesitli kurumsal logolar ve dini semboller, din ve
ekonomi arasindaki iliskiyi temsil edebilmektedir. Eserdeki statlar ve gdrkemli hiikumet
binalar1 giicii, gururu ve kutlamalar1 temsil ederken; duman bulutlar1 ise bu yapilarin
ideolojik diisiinceler ile giidiilen bombalama ve teror eylemleri i¢in hedef olabilecegini
gostermektedir. Eserdeki mimari yapilar, sosyal semboller ve psisik durumlar bir tiir
psikocografyadir; ¢linkii Mehretu mimari ¢izimi, haritalari, sembolleri ve soyut sekilleri

kendine has bir tislupla kullanmaktadir. (https://www.khanacademy.org/humanities/ap-

art-history/global-contemporary-apah/21st-century-apah/a/julie-mehretu-stadia-ii)

Sanatg1, calismalarindaki esas icerigi bir dizi kentsel deneyimin beraberinde
getirdigini sdylemektedir. Mehretu, Kandinsky’nin ‘Biiyiik Utopya Uzerine’ (1920) adl1
yazisinda bahsettigi kag¢inilmaz i¢ patlamasi (‘Duvar ne kadar kalinsa patlama o kadar
siddetli olur’. Kandisky sinirlar, progres ve ters gii¢ i¢in metaforik anlaminda kullandig:
climle) veya insa edilmis uzamlarin patlamasi ile yakindan ilgilenmektedir.
(https://www.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/global-contemporary-
apah/21st-century-apah/a/julie-mehretu-stadia-ii). Bu yiizden sanatgiya gore stat, arena,
meydan; hiikiimetin ve kurumlarin ‘sterilligini’ ve halk kalabaliginin kaos ve siddetini

ayni anda barindiran miikemmel metaforik uzamlardir.

Mehretu’'nun sanat pratigindeki bir baska gelisme ise, Berlin’de kaldigi alti
aylik bir donem sirasinda yasanmistir. Sanat¢i calismasindaki katmanlar1 ¢ogaltmak ve
daha belirgin hale getirmek amaciyla kullandigi boyanin transparanligini yeterli
bulmadig1 i¢in, yeni bir teknik kesfetmistir. Calisma {izerindeki boyalari, istedigi
transparanligi elde edinceye kadar sistematik bir sekilde silmeye baslamistir.
Resimlerindeki katmanlar, iist iiste binen ve bir dncekinin yerini alan uzak hatiralarla
dolu hafizaya atif yapmaktadir. Boylece Gri Alan (2007-2009) serisinde resmettigi

mimari yapilarin zamansalligin1 ve yok olma ihtimalini vurgulamistir. Burada sonsuz


https://www.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/global-contemporary-apah/21st-century-apah/a/julie-mehretu-stadia-ii
https://www.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/global-contemporary-apah/21st-century-apah/a/julie-mehretu-stadia-ii
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uzamin i¢inde sanat¢inin ‘in-between’ psikolojik durumunu okumak miimkiindiir. Bu

seri 2010 yi1linda New York’taki Guggenheim’da sergilenmistir. Seriden iki 6rnek:

Resim 61: Julie Mehretu Berliner Plaetzer, 2009

Resim 62: Julie Mehretu Gets Gost at the Guggenheim, 2009

Goldman Sachs ‘Mural’, 2010

Mehretu’nun en tartismali ¢alismasidir. Hem sistemi elestiren bir sanat¢i olarak
Goldman Sachs’tan komisyon kabul etmesi, hem de calismasinin sadece bir kisminin

halka agik olmasi tartismalarin odak noktasi olmustur. Mehretu’ya 6zgii sonsuz uzam,
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cizgisel derinlik, dinamizm ve renk ¢esitligi ile, diinya ekonomisini yonlendirenlerle bu

rliizgarda savrulanlarin giriftligini ve ¢eligkilerini ortaya ¢ikarmaktadir.

Resim 63: Julie Mehretu ‘Mural’, 25x7m, 2010

Resim duvara gegirilmeden Once bilgisayar programinda tasarlanmustir.
‘Mural’ birden ¢ok katmandan olusmaktadir. Alt katman; eski Massachusetts Bankasi,
New Orleans Pamuk Borsasi, New York Borsasi’nin cephesi ve Antik Yunan sehri
Milet’ten bir pazar kapisi da dahil olmak {izere finansla ilgili mimari ¢izimlerden
olusmaktadir.  (http://www.annadeilmann.com/inspirations/2016/8/2/a-state-of-the-art-
mural-painting-julie-mehretu-goldman-sachs-new-york). Sonraki katmanlardaki havada
ucan renkli formlar kompozisyonu sag merkezli olarak belirtmektedir. Ust iiste gelen

renkli sekiller genis ve ferah uzam olusturmaktadir.

Yeni resim Mehretu igin arastirma alani demektir. Bu his ve diislince 2011
yilinda Misir’daki siyasi olaylardan sonra daha belirgin hale gelmistir. Mehretu,
Cumhurbagkan1 Hiisnii Miibarek’in iktidardan g¢ekilmesinden ¢ok etkilenmis; gilinler
sonra olay yerine, Kahire’deki Tahrir Meydani’na gitmistir.
(https://www.theartstory.org/artist/mehretu-julie/artworks/). Béylece hem kendi sezgisel
ve uzamsal deneyimini, hem de kolektif bilincin izlerini tasiyan tarihsel anin gerilimini

ve ¢eliskisini ‘Beloved’ (Cairo) (2013) adl1 calismasinda betimlemistir.
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Resim 64: Julie Mehretu, ‘Cairo’, tuval iizerine akrilik boya ve miirekkep, 304.8x731.52cm, 2013

Mehretu, ¢ok biiyiik dlgekli (boyutlu) tuval, duvar ya da kagit iizerindeki
caligmalarinda kentsel ¢cevrenin mimari planlari, diyagramlari, soyut formlari, topluluk
anlamina gelen manzaraya benzeyen isaret alanlar1 ve kisisel notlarindan olusan
katmanlar1 birlestirmektedir. Ortaya ¢ikan kompozisyonlar giiniimiiziin kiiresellesen
diinyasinin sorunlarini, enerjisini ve kaosunu tagimaktadir. Calismalari; Tahrir
Meydani’ndaki eylemler, Kaliforniya’daki orman yanginlari ve Londra’daki Grenfell
Kulesi felaketi gibi belirli olaylar1 animsatsa da, sanat¢1 ‘konumu olmayan hikaye
haritalar1” olusturdugunu sdylemektedir. (https://africasacountry.com/2021/06/story-
maps-of-no-location). Sanatg1 belirli bir zamani veya yeri degil, somut olmayan yerlerin
haritalarin1 ~ olusturmaktadir. Bodylece Mehretu caligmalariyla  psikocografik
heterotopyalar yaratmaktadir. Sanat¢1 kentsel mimari ve soyut imgeler ile cografya ve

kiltliriin anlamin1 genisletmektedir.


https://africasacountry.com/2021/06/story-maps-of-no-location
https://africasacountry.com/2021/06/story-maps-of-no-location
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3.3.2 Projeler (Dilara Oziicelik)

Proje *Yabancilasma. Mental izolasyon’/ ‘Alienation. Mental Isolation’ (2020-
2021)

Diis giiclinlin trettigi zihinsel goriintiilerin resimsel Onerilere donilisiimii s6z
konusudur. Bu duyumsanan insa; algisal mekan1 bozuma ugratan, ¢arpik, bulanik, iist
liste binmis goriintiilerin yani sira ruhsal imge tasvirine doniisen bir pratik halini

almaktadir.

Monokrom siyah, transparan katmanlar araciligiyla beyaz kagidin iizerine
yapilan ve ardindan bozuma ugratilip par¢alanan, tanimlanamayan ve mekan sinirlarini
zorlayan gorselleri agia cikarir. I¢ ice gecen belirsiz formlar, i¢ ve dis diinya arasinda
yasanan c¢atigmanin birer aktarimi haline gelmektedir. Gorlintiiler; giinlik yasam
deneyimlerinden ve Camus, Derrida, Merleau-Ponty, W. Benjamin, Mayakovsky,
Kafka, Borges, Murakami, Sebald, Lefebvre, Stavrides, Marc Auge, L.Floridi, Covery
gibi yazarlardan ortaya ¢ikmaktadir. Resimlerdeki mekansal deneyim, yabancilagma
meselesiyle iligkilenmektedir. Bu durum bireyi gevreleyen diinyaya mesafeli bakisin bir
uzantisidir ve distopik bir kurgusallik barindirir. Bu nedenle burada yasamsal olandan
kopuk, kimliksizlesen yeni mekan deneyimi okumak miimkiindiir. Ozellikle pandemi
doneminde daha da giiglenen soyutlanma sendromu hali, ilgilenilen ‘yabancilagma’
kavrami ile ortlismektedir. Zaman gectikge fiziksel mekana dair diisiinceler daha da

soyut hale gelmektedir.

(Calismalarda, Derrida’nin “differance” (gostergenin kendisi ile temsil ettigi sey
arasindaki farkliligi) kavramini resimsel dile aktarma, ¢ikis noktasi olarak diisiiniilebilir.
Higbir yapit kendi kendine yeterli degildir, her zaman “6teki” araciligiyla var olur, ona
ancak ‘yapisokiim’ araciyla ulasmak miimkiindiir: belli bir yapinin, pargalara ayrilarak,
boliinerek yapisinin ayrimlagma ve ogeler arasinda kurulan yeni iligkiler sonucunda
doniisiim anlaminda eski yapinin bozularak ayrimlagsmasi (farklilagmasi) anlamina gelir.

Boylece yapisokiim; eski yapitlarin kavram sinirlarini agarak yeni anlamlarini, onlari
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yeniden yapilandirarak insa etmektedir.

Ayrica burada yeni bir mekin anlayis1 okumak miimkiindiir, birbiriyle
anlamsal olarak iligkilendirilmeyen parcalarin bir araya gelmesiyle kendi referansini

kendisi olusturan, mekan ve birey arasindaki iligkiler ile ilgili aragtirmadir.

Dilara Oziigelik ‘Mental isolation’ series, 5 pieces, 35X50cm, ink on paper, 2020-2021
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Dilara Oziielik ‘Mental izolasyon’ seri, 5 parca, 35X50cm, kagit lizerine miirekkep, 2020-2021
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Dilara Oziielik ‘Mental isolation’ series, 5 pieces, 35X50cm, ink on paper, 2020-2021 (details)

Portfolyo

‘Isimsiz’, kagit Uzerine murekkep, fizen, 70X180cm, 2019
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‘Sistern’, kagit tizerine murekkep, renkli kalem, 50X120. 2019

isimsiz’, kagit Uzerine murekkep, fizen, 70X100cm
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‘Out of Control’, kat iizerine mirekkep, fiizen, tebesir, 150X230cm, 2019

TR PO g T v "‘

b

“Isimsiz’, kagit Gzerine murekkep, fiizen, renkli kalem, 21X30cm
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‘isimsiz’ kagit tizerine mirekkep, renkli kalem, 15X21, 4 parca, 2019

‘Ilsimsiz’ kagit tizerine mirekkep, 35X50, 8parga, 2020
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‘Isimsiz’ kagit tizerine mirekkep, 35X50, 8parca, 2020
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SONUC

Cagdas Sanatta Mekansal Soyutlama Pratikleri" basligiyla sunulan bu calismada;
soyutlama kavrami ve siireci, tanimlamalara ve c¢esitli goriislere yer verilerek
aciklanmistir. Tezde bugiinkii mekansal soyutlamalara yonelik sanatsal yaklagimlar,
sanatlarin sentezi ve ge¢misle gelecegin diyalektigi kavramlar1 kapsaminda ele

alinmustir.

Glinlimiiz sanat¢ilarinin egilimleri ve ¢agdas sanatta olusan bu yeni mekansal
anlayis, Heidegger’in sanat ontolojisi ile Gadamer’in hermendtik yonteminin beraberce
olusturdugu felsefik bakis acist ile mekansal soyutlama pratikleri {izerinden
irdelenmistir. Postmodernizmin irettigi “parcalanmishik” kavrami, sanatta zaman ve

mekan iligkisinin yeniden analiz edilmesine ve yorumlanmasina yol agmistir.

Yeni soyut sanatgilar; soyut disavurumun agik duygusalligindan kaginmis,
daha mesafeli ve daha anonim {sluplar tercih etmislerdir. Bu soyut sanatgilar, sanat
yapitin1 bir yanilsama olarak degil, yeni kavramlari tagiyan nesne olarak irdelemislerdir.
Ayrica, yapitin mekana 6zgii tasarimlanmasinin yani sira izleyicinin de mekan iginde

kendi varliginin bilincine ulagsmasini amacglamiglardir.

Cagdas sanatta mekansal soyutlama pratikleri hem bedensel hem de zihinsel
deneyimlerimizi agiga ¢ikartmaktadir. Gegmisin ve simdinin diyalektigini kurarak siber
sanatta Avangard temelleri okumak miimkiin olmustur. Teknoloji ilerledik¢e, post-
hakikat ve post-hiimanizm c¢agiyla birlikte siber uzamin etkisi altinda kalan insan
bilincinde online ve offline yasam arasindaki sinirin giderek silinmeye baslamasi ve
fiziksel uzam ile siber uzam kavramlarinin i¢ ige gegmesi sonucu insanlarin mekan

algis1 degisiklige ugramistir.

Luciano Floridi’nin ve Hai Zhuge’nin goriisleri incelenerek su sonuca
ulasilmigtir: Buglinkii mekan anlayisi; fiziksel, siber, sosyal ve mental uzamlarin

homojen birlesimidir. Inceledigim sanat eserlerinde bu yeni anlayis agik¢a
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okunmaktadir. Dahasi, hem konvansiyonel yontemleri kullanan sanatgilar, hem de
dijital sanat¢ilarin ortak noktalarmi olusturmaktadir. Bunlarin arasinda derin uzam,
seffaf katmanlar, farkli perspektifler, yapibozum/yeniden insa, komplike diizen,
tekrarlayan ya da benzeyen formlari sayabiliriz. Dolayisiyla tezde irdelenen
Sklovsky’nin ‘Ostranenie’, Martin Heidegger’in ‘Dasein’, Wilhelm Worringer’in
‘Ozdesleyim’, Albert Camus’nun ‘Absiird’, Jacques Derrida’nin ‘Difference’
kavramlarmin ve Merleau-Ponty’nin goriislerinin hala aktiiel oldugunu ve immersive
art’ta daha belirgin sekilde ortaya ¢iktigim sdylemek miimkiin olmustur. Ozellikle
izleyicinin immersive art ile olan diyalogu; izleyiciye bedensel, zihinsel ve duyusal
anlamda yepyeni bir deneyim sunmakta, bdylece insanlarin sezgiye dayali 6n-biling
durumlart devreye girmektedir. Bu etki; yeni seyleri kesfederek, dgrenerek, gegmisi
yeniden diislinerek ve derin bilgileri elde ederek yasam kalitesinin arttirilmasina ve

oldukg¢a dinamik yeni infosphereye ayak uydurulmasina yardimei olmaktadir.

Sanatta soyut ve soyutlamaya gegisin dogal ve olumlu oldugunu, soyutlamada
sanat¢ilarin kullandigi kavramlarin ve yaklagimlarin giinlimiiz siber sanati i¢in ¢ok
uygun oldugunu ve bu sebeple cagdas sanat¢ilar tarafindan yogun bir sekilde

kullanildigini belirtmek miimkiindiir.

Sunu belirtmek zorunlulugu vardir ki, ¢agdas sanatta mekansal soyutlama
pratikleri ¢ok genis bir arastirma konusudur. Irdelenecek ¢ok fazla yonii,
incelenebilecek cok fazla sanatgi ve eser vardir. Bu calismada ozellikle; soyut ve
soyutlama kavramlarinin dogusu, gelisimi ve teknolojiden yararlanma stiregleri ile bu
siireclerde biiylik katkilar1 olan sanatgilar iizerinde durulmustur. Konu; ¢alisma alani
bakimindan yaraticilikta sinirlar1 ortadan kaldirma, sanatgiya daha 6zgiir bir bakis agist
yakalama imkan1 sunma, interaktif 6zelligi ile izleyiciyi eserin aktif bir parcasi haline
getirebilme, ayrica teknolojiyi kullanabilme o6zellikleri ile ¢ok fazla ilgimi ¢ekmistir.
Yaptigim arastirma; benim igin incelenen konuya iliskin farkli arayiglar, ¢6ztiimlemeler,

denemeleri beraberinde getirirken, eserlerimde de yansimalarini siirdiirecektir.
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Resim 4: Barnett Newman ‘Galaxy’, 1948; erigim tarihi: 20 Nisan 2019,

Resim 5: Barnett Newman, ‘Isimsiz’, litografi, 1961; erisim tarihi: 20 Nisan 2019,
https://www.mutualart.com/Artwork/Untitled/572A212FCD5DACC4

Resim 6: Barnett Newman ‘Isimsiz’, 1961; erisim tarihi: 20 Nisan 2019,
https://www.mutualart.com/Artwork/UNTITLED--B-N-F--203-/AF6A91F70E7DF395
Resim 7: Barnett Newman‘Onement 1°, 1948; erisim tarihi: 20 Nisan 2019,
https://www.moma.org/collection/works/79601

Resim 8: Ad Reinhardt ‘Izimsiz’, 1957; erisim tarihi: 2 Mayis 2019,
https://www.artsy.net/artwork/ad-reinhardt-abstract-painting-1959

Resim 9: Frank Stella ‘Mantik ve Sefaletin Evliligi’, 1959; erisim tarihi: 2 Mayis 2019,
https://www.moma.org/collection/works/80316

Resim 10: Sol LeWitt ‘Modilar Kiip’, 1966; erisim tarihi: 2 Mayis 2019,
https://garadinervi.tumblr.com/post/177871779026/sol-lewitt-modular-cube-1966-in-
sol-lewitt

Resim 11: Dan Flavin ‘The Diagonal of May 25°, 1963; erisim tarihi: 2 Mayis 2019,
https://garadinervi.tumblr.com/post/177871779026/sol-lewitt-modular-cube-1966-in-
sol-lewitt

Resim 12 Donald Judd ‘Isimsiz-Raf’; erisim tarihi: 2 Mayis 2019,
https://www.moma.org/collection/works/81324

Resim 13: Donald Judd ‘Isimsiz’, 1972; erisim tarihi: 2 Mayis 20109,
https://www.tate.org.uk/art/artworks/judd-untitled-t06524
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Resim 14: Gordon Matta-Clark, Splitting (Yarilma), 1974; erisim tarihi: 7 Ekim 2020,
https://publicdelivery.org/gordon-matta-clark-splitting/

Resim 15: Gordon Matta-Clark, Splitting (Yarilma), 1974 ; erisim tarihi: 7 Ekim 2020,
https://www.e-skop.com/skopdergi/mimarlik-nesnesi-ve-baska-nesneler/580

Resim 16: Gordon Matta- Clark and Gerry Hovagimyan, working on Conical

Intersect, 1975; erisim tarihi: 9 Ekim 2020,
https://jeudepaume.org/en/evenement/gordon-matta-clark-2/#&gid=0&pid=1

Resim 17: Gordon Matta-Clark, “Bronx Floors”, 1973; erisim tarihi: 9 Ekim 2020, http://co2-
art-sustainability.blogspot.com/2013/05/gordon-matta-clark.html

Resim 18: Rachel Whiteread ‘Hayalet’, 1990; erisim tarihi: 9 Ekim 2020,
https://www.theartnewspaper.com/news/rachel-whiteread-s-ghost-given-new-lease-of-
life-by-cross-discipline-team

Resim 19: Rachel Whiteread ‘House’, 1993; erisim tarihi: 9 Ekim 2020,
https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibitionseries/unilever-series/unilever-
series-rachel-whiteread-embankment-1

Resim 20: Ilya Kabakov, Dairesinden Uzaya Firlayan Adam, 1981-1988; erisim tarihi: 5
Kasim 2020, http://moussemagazine.it/lissitzky-kabakov-khausgraz/

Resim 21: TeamLab. ‘Crows are Chased and the Chasing Crows are

Destined to be Chased as Well’, 2017, erisim tarihi: 7 Mayis 2020,
https://borderless.teamlab.art/ew/crows_transcending_space/

Resim 22: Randa Maroufi Bab Sebta (Ceauta’s Gate) Video enstalasyon,

kisa film, 2019; erisim tarihi: 10 Mayis 2020, https://vimeo.com/361075796

Resim 23: Hale Tenger,”Beyrut’, video enstalasyon, 2005-2007; erisim tarihi: 15 Kasim
2020, https://www.youtube.com/watch?v=Rbkk3n1JX7g

Resim 24: Hsin-Chien Huang’in ‘Bodyless’, VR 2019; erisim tarihi: 8 Ocak 2021,
https://www.labiennale.org/en/cinema/2019/venice-virtual-reality/bodyless

Resim 25: Borderless TeamLab ‘Forest of Resonating Lamps’, enstalasyon (2018);
erigim tarihi: 9 Ocak 2021, https://www.youtube.com/watch?v=7mK_uOqiQik

Resim 26: ‘The Haze’, light sculpture, 2019; erisim tarihi: 20 Mayis 2020,

https://www.teamlab.art/w/haze/
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Resim 27: The Light Vortex II, light sculpture, 2018; erisim tarihi: 20 Mayis 2020,
https://www.thisiscolossal.com/2018/08/the-haze-by-teamlab/

Resim 28: Mary Flanagan ‘Help Me Know the Truth’, enstalasyon, 2018; erigim tarihi:
3 Ekim 2021, https://studio.maryflanagan.com/help-me-know-the-truth/

Resim 29: Nam June Paik’in ‘Nixon’s malleable physiognomy’, enstalasyon, 1966;
erisim tarihi 3 Ekim 2020, https://www.youtube.com/watch?v=SDx0ThO8RPo

Resim 30: Anna Ridler ‘Mosaic Virus’, enstalasyon, 2019; erigim tarihi: 25 Nisan 2020,
http://www.aiartonline.com/art/anna-ridler/

Resim 31: Nam June Paik ‘TV Eyeglasses’, 1971; erisim tarihi: 25 Nisan 2020,
https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/nam-june-paik/exhibition-
guide

Resim 32: Roberta Sebjanic, Slavko Gamcanin ‘Aurelia 1+Hz/Proto Viva

Generator’, enstalasyon, 2016; erisim tarihi: 19 Ocak 2021, https://robertina.net/aurelia-
1hz_proto-viva-generator/

Resim 33: Damien Hirst ‘The Physical Impossibility of Death in the Mind

of Someone Living’, enstalasyon, 1991; erisim tarihi: 19 Ocak 2021,
https://www.damienhirst.com/the-physical-impossibility-of

Resim 34: Roberta Sebjanic, Slavko Gamcanin ‘Aurelia 1+Hz/Proto Viva

Sonification’, enstalasyon, 2016; erisim tarihi: 19 Ocak1 2021,
https://vimeo.com/187950153

Resim 35: Refik Anadol, Alican Aktiirk ‘Quadrature’, gorsel ve isitsel

performans, 2009; erisim tarihi: 12 Nisan 2021, https://vimeo.com/5756657

Resim 36: Refik Anadol, ‘Sonsuzluk Odast’, enstalasyon, 2017, erisim tarihi: 12 Nisan
2021, https://refikanadol.com/works/infinity-room/

Resim 37: Refik Anadol,‘Arsiv Riiyasi” (Archive Dreaming’), 2017; erigsim tarihi: 15
Nisan 2021, http://www.sanatatak.com/view/refik-anadolun-arsiv-ruyasi

Resim 38: Refik Anadol,"Makine Hatiralari: Uzay’ (‘Machine Memoirs: Space’), 2021;
erigim tarihi: 15 Nisan 2021, https://kultursanat.istanbul/EventDetail/53979

Resim 39: Sol LeWitt (Compo site series, set of 5), 1971; erisim tarihi: 7 Subat 2021,

https://www.tate.org.uk/art/artworks/lewitt-composite-series-set-of-5-65381
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Resim 40: So LeWitt ‘Yatay ¢izgiler’, 1996-2005; erisim tarihi: 7 Subat 2021,
https://priskapasquer.art/portfolio-item/sol-lewitt/

Resim 41: Sol Lewitt ‘Dalgali ¢izgiler’, 1995; erisim tarihi: 7 Subat 2021,
https://www.artsy.net/artwork/sol-lewitt-wavy-lines-gray-3

Resim 42: Sol LeWitt ‘Dalgali Dikey Fir¢a izleri’, 1994; erisim tarihi: 7 Subat 2021,
https://www.artsy.net/artwork/sol-lewitt-wavy-vertical-brushstrokes

Resim 43: Sol LeWitt ‘Wall painting # 815°, 1997; erisim tarihi: 7 Subat 2021,
https://www.krakowwitkingallery.com/artwork/wall-drawing-815/

Resim 44: Donald Judd ‘Isimsiz’, 1972; erisim tarihi: 2 Mayis 2019,
https://www.tate.org.uk/art/artworks/judd-untitled-t06524

Resim 45: Donald Judd, ‘Isimsiz’, 1991; erisim tarihi: 2 Mayis 2019,
https://www.moma.org/audio/playlist/306/3953

Resim 46: Domald Judd ‘Isimsiz-Raf’, 1967; erisim tarihi: 2 Mayis 2019,
https://www.moma.org/collection/works/81324

Resim 47: Donald Judd ‘Isimsiz’, 1991; erisim tarihi: 2 Mayis 2019,
https://www.tate.org.uk/art/artworks/judd-untitled-t07951

Resim 48: Franz Ackermann ‘My Private Greens/Leaving’, 2007-2014; erisim tarihi: 10
Mart 2021, https://www.studiointernational.com/index.php/franz-ackermann-9-x-9-x-9-
at-white-cube-london

Resim 49: Franz Ackermann ‘Hey sehir’, 2012; erisim tarihi: 10 Mart 2021,
https://dirimart.com/tr/artist/franz-ackermann/

Resim 50: Yoko Choi ’City Wandering’, 2016; erisim tarihi: 15 Mart 2021,
https://www.nafa.edu.sg/showcase/events-coverage/profile/2016-uob-painting-of-the-
year-awards

Resim 51: Julie Mehretu ‘Gri Uzam’, 2006; erisim tarihi: 2 Nisan 2021,
https://www.flickr.com/photos/mbell1975/35992391136

Resim 52: Julie Mehretu ‘Stage II’, 2004; erisim tarihi: 2 Nisan 2021,
https://smarthistory.org/julie-mehretu-stadia-ii-2/

Resim 53: Julie Mehretu ‘Amperik Yapi, 2004; erisim tarihi: 2 Nisan 2021,

https://www.moma.org/collection/works/91778
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Resim 54: Mark Bradford ‘Los Moskos’, 2004; erisim tarihi: 10 Nisan 2021,
https://www.biennial.com/2006/exhibition/artists/mark-bradford

Resim 55: Sinan Logie Fluid Structures (Phase 19), 2019; erisim tarihi: 8 Mayis 2021,
https://www.kolekta.com.tr/en/yapit/fluid-structures-phase-19-8/

Resim 56: Nuri Kuzucan ‘Re-konstriikksyon’, 2020; erisim tarihi: 8 Mayis 2021,
https://sanatokur.com/nuri-kuzucan-ilk-sergisi-ac%CC%A7ik-meka%CC%82n-2-ile-
galeristte/

Resim 57: Rafal Bujnowski ‘Peizaj’, 2006; erisim tarihi: 8 Mayis 2021,
http://www.artnet.com/artists/rafa%C5%82-bujnowski/pejza%C5%BC-JZI-
4ae6VVDImcQDSuMJIkpw2

Resim 58: Rafal Bujnowski ‘Siyah Lamba, Fiizen 7°, 2006; erisim tarihi: 8 Mayis 2021,
http://www.artnet.com/artists/rafa%C5%82-bujnowski/lamp-black-coal-vii-
IFIXcLOFRQFt1SCUKvLODw?2

Resim 59: Dorota Jedrusik ‘Kozmos 02°, 2016; erisim tarihi: 10 Mayis 2021,
https://www.artmajeur.com/tr/dorotajedrusik/artworks/9583015/cosmos-02

Resim 60: Julie Mehretu, Stadia II, 2004; erisim tarihi: 18 Subat 2021,
https://smarthistory.org/julie-mehretu-stadia-ii-2/

Resim 61: Julie Mehretu Berliner Plaetzer, 2009; erisim tarihi: 18 Subat 2021,
https://www.lacma.org/node/39178

Resim 62: Julie Mehretu Gets Gost at the Guggenheim, 2009; erisim tarihi: 18 Subat
2021, https://www.thelmagazine.com/2010/05/julie-mehretu-gets-ghost-at-the-
guggenheim/

Resim 63: Julie Mehretu ‘Mural’, 2010; erisim tarihi: 18 Subat 2021,
https://www.contemporary-african-art.com/julie-mehretu.html

Resim 64: Julie Mehretu, ‘Cairo’, 2013; erisim tarihi: 18 Subat 2021,
https://www.artsy.net/artwork/julie-mehretu-cairo
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OZGECMIS

Ad, Soyad: Dilara Oziigelik
Lisans: Baskortostan Devlet Universitesi, Roman-Germen Filolojisi, Ingiliz Dili ve
Edebiyati, Ufa Sehri, Rusya Federasyonu, Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar

Fakiiltesi, Resim Boliimii, izmir, Tiirkiye

2017 “Trumbauer Aile Koleksiyonu” Proje, Kasa Galeri, Istanbul, 2018 “Siyah
Goriiniimler” Baski Sergisi, Buca Belediyesi Kiiltiir ve Sanat Merkezi, izmir, 2018
“Bazaart Projesi” Sergi, The St. Regis Otel, Istanbul, 2018 “Yukar1 Ev’de Bulusma 17,
Off-space Sergisi, izmir, 2018 “Ekotopya” belgesel film-jenerik igerisinde illiistrasyon,
2018-2019 “istanbul Rotary Sanat Odiilii Yarismasi ve Sergisi”, Istanbul, 2019
“Akbank 37. Giiniimiiz Sanat¢ilar1 Odiilii Sergisi”, Akbank Sanat Galerisi, Istanbul,
2019 “Daragac IV: Liiziim/ Daragac¢ Tabela Atolyesi” Proje, Umurbey Mabhallesi, 2019
“Base” yeni mezunlar sergisi, Akaretler Siraevler, Istanbul, 2020 “Gériiniir Muamma”

DEU GSF yiiksek lisans 6grencilerin sergisi, Galeri A, izmir.



