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OZET

Renk, sanat ve tasarimin temel Ogesidir. Bu sebeple rengin etkili kullanimi

sanat¢1 ve tasarimcilar i¢in olduk¢a dnemlidir.

Johannes Itten’in yaptigi, giiniimiizde kabul géren renk ¢emberi iizerinden,
sanat¢ilar ve tasarimcilar cesitli renk armonisi diizenlemeleri kullanmaktadir. Bu

armonilerden biri de monokromatik renk armonisidir.

Tek bir rengin tonlarindan olusan monokromatik renk armonisinin, ge¢misten
bu yana tekstil ve moda tasariminda gesitli uygulamalar1 bulunmaktadir. S6z konusu renk
dizilimi ¢esitli donemlerde farkl stil, motif ve konularda 6rneklerini géstermistir. Tekstil
tasariminda vazgecilemez tarzlardan biri olan tek renkli (monokromatik) desen 6rnekleri

dénem donem moda olmaya devam etmektedir.

Bu c¢alismanin amaci, monokromatik tekstil desenlerinin tarihsel orneklerini
tespit etmek ve yeni Oneriler sunmaktir. Tiiketim ¢ilginli§ina bagli olarak hizli degisen
modalar ve tasarim talebinin fazla olmasi, tarihteki geleneksel ve klasik tarzlarin
zamansizligma geri doniisii getirmistir. Monokromatik tekstil desenleri ise bu ¢ok
cesitlilige sakinlik ve minimal bir etki getirmektedir. Ayni zamanda tek rengin kullanimi

cevreye daha az zararl ve daha az maliyetli desenlerin olusumunu saglayacaktir.

Calismanin birinci boliimiinde, rengin tekstil tasarimina etkisi ortaya konulmaya
calistlmistir. Bu kapsamda; renk teorileri, renk algisi, rengin nitelikleri, renk gruplari,
renk iligkileri ve teze konu olan monokromatik renk iliskisinin moda ve tekstil
tasariminda uygulamalar1 ele alinmistir. Arastirilan bilgiler ve uygulamalar sonucunda,
desenlerin tek renkli olsalar da birgok farkli stil ve temada adlandirildiklar1 saptanmustir.
Bunlardan bazilarinin geleneksel boya ve baski teknikleriyle tekstil tasariminda bir stil
olarak anildiklar1 ve cagdas tekniklerle tekrar iiretildikleri goriilmiistiir. Dolayisiyla
gelenekten ilham alan el boyamasi ya da el baskisi orneklerin klasikleserek sevilen ve

vazgecilemeyen zamansiz tarzlara doniistiigli goriilmiistiir.
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Calismanin ikinci boliimiinde uygulamalar yapilmistir. Birinci boliimdeki tek
renkli (monokromatik) tekstil desenlerinin arastirilmasina dayanarak modasi higbir
zaman ge¢meyen, Toile de Jouy kumaslardan ilham alinan tasarim ve uygulamalari
gerceklestirilmistir. Gegmiste tiretilen karakteristik tek renkli Toile de Jouy kumaslardan

etkilenerek olusturulan desenlerin, ¢cagdas yorumlarinin yapilmasi hedeflenmistir.

Tekstil desenlerinde monokromatik palet olarak nitelendirilen renk skalasi, bir
rengin beyazdan siyaha biitlin tonlarin1 igerecek bir gami ifade etmektedir. Buna bagl
olarak hazirlanan koleksiyonda Afrika temasina uygun sepya rengi ana renk tonu olarak
secilmistir. Hikayeci anlatim i¢in Afrika’nin vahsi yasamina ait hayvan veya hayvan

sahneleri ve bitki motifleri {izerine ¢aligilmistir.

Eskizler igin karakalem, teknik ¢izim kalemi ve fiizen gibi malzemeler

kullanilmis, ince ¢izgi, ¢apraz ¢izgi ve tarama gibi eleman ve teknikler tercih edilmistir.

Calisma kapsaminda, 6 tasarim, tasarimlara uygun kombin ve varyant

yapilmustir. Uretimi yapilan 3 tasarim ve 3 kombin tasarima siiblime baski uygulanmustir.

Tasarim ve kombin tasarimlarinin yani sira, ayrica sepya tonlarinda diiz boyal

kumasglarla da tamamlayici unsurlar zenginlestirilmistir.

Sonug olarak, tek renkli desenli kumaslar, tekstil tarihinin seriiveninde birgok
acidan onemli bir role sahip olmustur. Tek renkli (monokromatik) tekstiller, gecmisten

giiniimiize kadar tekstil tasariminda vazgecilmez tarzlardan birini olusturmustur.
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ABSTRACT

Color is a fundamental element in art and design. Therefore, the effective use of

color is highly important for artists and designers.

Using the color wheel created by Johannes Itten, which is widely accepted today,
artists and designers employ various color harmony arrangements. One of these

harmonies is monochromatic color harmony.

Monochromatic color harmony, which consists of different shades of a single
color, has been applied in various ways in textile and fashion design throughout history.
This color arrangement has shown examples in different styles, motifs, and themes across
different periods. Monochromatic pattern designs, one of the indispensable styles in

textile design, continue to be fashionable at various times.

The purpose of this study is to identify historical examples of monochromatic
textile patterns and to propose new suggestions. Due to the fast-changing fashions and
high design demands driven by consumerism, there has been a return to the timelessness
of traditional and classic styles. Monochromatic textile patterns bring calmness and a
minimalist effect to this diversity. Additionally, the use of a single color allows for the

creation of patterns that are less harmful to the environment and less costly.

The first part of the study attempts to reveal the impact of color on textile design.
In this context, color theories, color perception, the qualities of color, color groups, color
relationships, and the application of the monochromatic color relationship in fashion and
textile design are discussed. As a result of the researched information and applications, it
was determined that even though the patterns are monochromatic, they are named in many
different styles and themes. Some of these are recognized as a style in textile design with
traditional dyeing and printing techniques and have been reproduced with contemporary
techniques. Thus, hand-painted or hand-printed examples inspired by tradition have

become classic and beloved timeless styles.
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In the second part of the study, applications were carried out. Based on the
research of monochromatic textile patterns in the first part, designs and applications
inspired by the ever-fashionable Toile de Jouy fabrics were created. The aim was to make
contemporary interpretations of the patterns influenced by the characteristic

monochromatic Toile de Jouy fabrics produced in the past.

The color scale referred to as a monochromatic palette in textile patterns includes
all shades of a color from white to black. Accordingly, sepia was chosen as the main color
tone suitable for the African theme in the prepared collection. For a narrative depiction,

scenes of animals or wildlife from Africa and plant motifs were worked on.

Materials such as pencil, technical drawing pen, and charcoal were used for
sketches, and elements and techniques like fine lines, cross-hatching, and shading were

preferred.

Within the scope of the study, six designs were created, with appropriate
combinations and variants made for the designs. Sublimation printing was applied to three

produced designs and three combination designs.

In addition to the design and combination designs, complementary elements

were enriched with plain dyed fabrics in sepia tones.

In conclusion, monochromatic patterned fabrics have played an important role
in the journey of textile history in many aspects. Monochromatic textiles have been an

indispensable style in textile design from the past to the present.
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ONSOZ

Insanhigin tarihi kadar eski olan boyar maddeler, sentetik boyar maddelerin
kesfine kadar tekstillerin renklendirilmesinde yaygin olarak kullanilmislardir. Emek
yogun bir siire¢ olan tekstil boya ve baskiciliginda, bir dogal boya ile hareketli ylizey
algis1 yaratan cesitli tarzda tekstiller iiretilmistir. Ozellikle indigo boyar maddesi bu
tekstillerin iretilmesinde en ¢ok kullanilan boyar maddelerden biridir. Dolayisiyla
geleneksel 6rneklerde monokramatik desenlere bakildiginda indigo ile boyanmis rezerve
boya uygulamalari en ¢ok rastlanilanlar arasinda yer almistir. Bunun yani sira, bakir plaka

ile yapilan el baskilar1 da tarihi tek renkli tekstillerin en dnemlileri arasindadir.

“Tekstil ve Moda Tasariminda Tek Renkli Desenler ve Uygulamalar1” adli tez
calismasi kapsaminda renk algisi, rengin nitelikleri, renk gruplari, renk iliskileri ve
monokromatik desen uygulamalari ele alinmistir. Amag; daha az boya ve malzeme
kullanimiyla, tek bir renk ve tonlarinin estetik desenlere doniismesini saglamak ve tekstil

moda tasariminda rekabet giiciinii arttiracak yaratict desenlerin iiretimini saglamaktir.

Bu ¢alismanin olusturulmasinda ve yliriitiilmesinde bilgi birikimleriyle yolumu
aydinlatan danisman hocam Prof. Dr. Leyla Ogiit’e, yasamim boyunca maddi ve manevi

beni her zaman destekleyen ailem ve arkadaslarima sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.
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GIRIS

Tekstil malzemelerine uygulanan boya ve baski islemleriyle boyar maddelerdeki
renk aktarilmis olur (Miller, 1968: 155). Insanhigin tarihi kadar eski olan boyar madde

kaynaklari ¢esitli amaglarla her alanda kullanilmiglardir.

Siisleme amagli desenlendirme teknikleri M.O. 2000°1i yillara paleolitik déneme
kadar uzanmaktadir. Zaman igerisinde boya ve baski teknikleri gelistikce tekstil boyama

islemleri de gelismistir (Wells, 2000: 8).

1856 yilinda ilk sentetik boyar maddelerin kesfine kadar (Oztiirk, 1999: 7), boyar
maddeler minerallerden, hayvanlardan ve bitkilerden elde edilmistir. Tarihin ilk

boyacilari sasirtici diizeyde renkler olusturmustur (Held, 1999: 272).

Tekstil bask1 desenli kumaslarin tarihi kesin olarak belirlenemese de M.0O. 3000
yillar1 civarinda indus vadisinde kék boya ile boyanmis pamuklu kumaslar bulunmustur
(Miles, 1994: 1). Boylelikle gecmisten glinimiize birgok farkli donem ve kiiltiirde
doganin giizelligini yansitan baskili kumas 6rnekleri ortaya ¢ikmistir (Joyce, 1993: 11).

Gegmiste minerallerden, hayvanlardan ve bitkilerden elde edilen boyar
maddelerin verdigi rengin, nasil olustugu konusunda doneminin filozoflarindan
kimyagerlerine kadar bircok insan merak duymustur. Boylelikle birbirini takip eden

bircok teori ortaya ¢ikmustir.

En onemli teorilerden biri 1666 yilinda Newton’un ileri siirdiigii renk teorisi
olmustur. Newton, liggen prizmasi ile yapmis oldugu deneyde, iiggen prizmanin igine
giren 151k 1s1nlarinin kirilarak renk tayfini ortaya ¢ikardigini gormiistiir. Rengin olusumu
ile ilgili olan teoriler haricinde, renkler doga ve miizikle iligkilendirilmis, renklerin insan
tizerindeki psikolojik etkileri incelenmistir. Boya renkleri, renk karisimlar1 ve renk

uyumlari ile ilgili ¢alismalar yapilmistir.

Johannes Itten’in yaptigi, giiniimiizde kabul goren renk cemberi renkler
arasindaki iligkiyi gostermektedir. Renk ¢emberi, renk 6z, deger ve doygunluk iizerine

kurulu milyonlarca renk tonunun armonisini bulmada kolaylik saglamaktadir. Renk



¢emberi iizerinden sanatgilarin ve tasarimcilarin da sik¢a kullandigi ¢esitli renk armonisi

diizenlemeleri Onerilmistir. Bu armonilerden biri monokromatik renk armonisidir.

Tek bir rengin tonlarindan olusan monokromatik renk armonisinin, diger sanat
dallarinda oldugu gibi tekstil ve moda tasariminda da uygulamalar1 vardir. S6z konusu
renk dizilimi gegmisten bu yana gesitli donemlerde farkli stil, motif ve konularda

orneklerini vermistir.

Tarihte tek renk ile boyanan ve desenlendirilen kumaslar, o bolgedeki kiiltiiriin

ve zamanin estetik anlayisina ve tiretim tekniklerine isaret etmektedir.

Tek renkli (monokromatik) tekstiller genellikle el is¢iligi ile boyanmis ve
desenlendirilmistir. El is¢iligi ile boyanip desenlendirilen kumaslar genellikle bolgede

bulunan dogal kaynaklardan faydalanilarak tiretilmistir.

Bu kumaslarda kullanilan renkler ve desenler, genellikle o bolgenin kiiltiirtini
ve dogal g¢evresini yansitmistir. Yerel motifler, semboller veya manzaralar igermis ve
boylelikle bolgenin kiiltiirel ve dogal kimligini yansitarak gegmisten giinlimiize uzanan

bir miras olusturmustur.

Bazi geleneksel tek renk ile boyanan ve desenlendirilen kumaslarin arkasinda
cesitli hikayeler yer almistir. Bu hikayelerin bazilari, yalinliga verilen 6nem ve israfa
kars1 cikis1 ifade etmistir. Milkemmel olmamanin sonucunda el is¢iligine verilen degeri

vurgulamislardir.

Derin anlamlara sahip olan tek renkli bu kumaslar, sadece estetik olmakla
kalmayip, giinlimiizde siirdiiriilebilirlik kapsaminda ilham kaynagi olabilmektedirler.
Glinlimiiz tiikketim ¢ilginligina karsi alternatif olabilecek tek renkli kumaslar, sade ve

minimalist gériiniimleriyle giiniimiiz karmasasina kars1 bir kagis sunabilmektedirler.

Sade ve minimalist goriinlimleriyle kullanildig1 diger iiriinlerle kolayca uyum
saglayan tek renkli kumaslar zaman zaman moda olmalariyla beraber i¢ mekanlarda veya
giysilerde tercih edilmektedirler. Dolayisiyla tek renkli (monokromatik) tekstiller

gecmisten giiniimiize tekstil tasariminda vazgegcilemez tarzlardan birini olusturmustur.



1. BOLUM

RENK VE TEKSTIiL TASARIMINA ETKIiSi



1. BOLUM
RENK VE TEKSTIiL TASARIMINA ETKIiSi
1.1.Renk Teorileri

Giliniimiizde her alanda 6nemli bir role sahip olan boyalar, tarih 6ncesi ¢aglarda
kullanilmaya baglamistir. Boyalarin kaynagi olan rengin olusumunun bilinmezligi
doneminin filozoflarini, bilim insanlarini, fizik¢ilerini, kimyagerlerini meraka siiriiklemis

ve yapilan deneylerin ardindan birbirini takip eden bir¢ok teori ortaya ¢ikmustir.

Renk teorisine ait ilk belge, °’On Colours’’ (Renkler iizerine) adli metindir.
Metin gegmis yillarda yalnizca Aristoteles’e atfedilmistir. Ancak giiniimiizde Peripatetic
Okulu ve tiyeleri tarafindan yazildigi kabul gormektedir (Stokley, 2018: 7).

Renkle ilgili ilk 6nemli kavramlar Yunan filozoflar1 Platon ve &grencisi
Aristoteles tarafindan ortaya atilmistir. Platon ve Aristoteles rengin olusumunu ates, su,
hava ve toprak elementlerine baglamistir. Ayn1 zamanda tiim renklerin siyah ve beyazdan
olustugunu séylemislerdir. Bu donemde Pisagor, Empedokles ve Demokritos da renk
lizerine ¢aligmalar yapmug ancak; Orta Cag’a kadar Platon ve Aristoteles’in kavramlari
gecerliligini korumustur (Kuehni, 1997: 130-131).

Sanat, edebiyat ve bilimde biiyiik gelismelerin yasandigi Ronesans déneminde,
renkle ilgili bir¢ok ¢aligsma yapilmistir. Leonardo da Vinci, resimlerinde renk uyumlarini
ve karigimlarini kullanan ilk sanat¢i olmustur. Da Vinci, diiz bir yiizeyde, yuvarlakligi,
derinligi ve hacmi gosterebilmeyi hedeflemistir. Da Vinci’den 6nce sanatgilar siyah ve
beyazi kullanarak 151k ve golge efektleri olusturmuslar, ancak Leonardo saf renkleri

kullanarak renk tonlarina ulasmistir (akt. Per, 2012:107).

Franciscus Aguilonius 1613'te renk tizerine “’Opticorum libri sex: philosophiis

juxta ac mathematicis’’ adli kitap yayinlamistir (Neetens, 1997: 7) (Sekil 1).
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Sekil 1- Franciscus Aguilonius renk sistemi
(Parkhurst, 1961: 45)

Ona gore sar1, kirmizi ve mavi kavramlarina karsilik gelen ti¢ temel renk vardir.
Ug ikincil renk tonu, birincil renklerin ciftlerinin karistirilmasiyla elde edilmektedir.
Ancak ii¢ ana rengin tamaminin karistirilmasi ile yalnizca canli veya kasvetli renkler
ortaya ¢ikacaktir. Hatta yakin arkadasi Rubens’in ¢esitli renk karisimlarini ele alirken,
d’Aguilonius’un metinleriyle iliskilendirdigi diistiniilmektedir (Parkhurst, 1961: 45-46).

Doneminin en iyi ressamlarindan biri olan Flaman sanat¢1 Peter Paul Rubens’in
eserlerinde renk, hareket ve duygusalligi vurguladigi goriilmektedir. Peter Paul Rubens,
1636'da gilinlimiize ulasamayan “’De Lumine et Colore’’ adli incelemesini yazmistir.
Alman ressam Philip Otto Runge, Ingiliz ressam J. M. W. Turner, Fransiz ressamlar
Eugéne Delacroix ve Georges Seurat gibi birgok ressam, Rubens gibi ¢aligmalarinda renk
teorilerini kullanmiglardir (Kuehni, 1997: 140-143).

il

Sekil 2- Newton’1n deneyi sonucu ortaya ¢ikan renk tayfi

(Itten, 1961: 15)



1666 yilinda Newton’un yapmis oldugu deney renk teorilerinin temelini atmistir.
Newton deneyinde bir prizmanin igine giines 151811 diisiirmiis, prizmadan gecen beyaz
151k 15111 renklere dagilmis ve Newton goriinen renkleri beyaz bir perdeye yansitmistir.
Goriinen renk band1 kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi ve menekseye kadar uzanmaktadir

(Itten, 1961: 15) (Sekil 2).

. extraspectral hues mixed by
overlapping opposite spectrum ends

Sekil 3-Newton’in renk carki
(Zelanski & Fisher, 1984)

Newton, tayfin bir ucundaki kirmizi-morun diger ugtaki mora ¢ok benzedigini
fark etmis, tayfin iki ucunu bir araya getirerek ilk renk carkinmi iiretmistir (Zelanski &

Fisher, 1984: 227-250) (Sekil 3).

Alman oymac1 ve ressam Jakob Christof Le Blon, 1720 yilinda yazdigi
“’Coloritto”” adli kitabinda, tiim goriiniir nesnelerin sari, kirmizi ve maviden
olusabilecegini agiklamistir. Ona gore bu ii¢ orijinal rengin karigimi siyahi ya da diger
renkleri gosterecektir. Le Blon ayni zamanda renkli baskiy1r buldugunu ileri siirmiistiir

(Le Blon, 1720: 6).



Sekil 4- Goethe’nin sembolik anlamli renk c¢ark1
(Sugiyama, 2009-2010: 15)

Newton’un teorisinden sonra ortaya ¢ikan en 6nemli teori Johannes Wolfgang
Von Goethe’ninki olmustur. Goethe, 1810 yilinda “’Theory of Colors’’ (Renk Teorisi)
adli kitabin1 yayimlamistir. Renklerin dogasina, algisina ve psikolojik etkisine
odaklanmustir (Sekil 4). Renklerin insan davranisi tizerindeki psikolojik etkisini ilk kez

belgelemistir (Stokley, 2018: 18).

Goethe, Newton’un teorisine karsi ¢gikmistir. Ona gére Newton hakliysa, beyaz
151k her tiirli ortamda bolinmelidir. Fakat Goethe bir ekrana beyaz 1sik tuttugunda
merkezinin beyaz kaldigini, renklerin sadece bir kenarda goriindiigiinii bulmustur. Mavi
ve sar1y1 temel renkler olarak gormiistiir. Ona gére mavi, karanlikta goriinen renk, sari1 ise

151k diginda goriinen ilk renktir (Kavasoglu, 2021: 6-7).



Sekil 5- Philipp Otto Runge, renk kiiresi
(Sugiyama, 2009-2010: 15)

Alman ressam ve renk teorisyeni Philipp Otto Runge, sar1, kirmizi ve maviyi {i¢
ana renk olarak kabul etmistir. Yapmis oldugu renk kiiresinde, beyaz ve siyah kiirenin
kutuplarini, ti¢ ana renk ise ekvatorlarini olusturmaktadir. Runge, karigimlarin oranlarini

degil, renklerin uyumunu yakalamak istemistir (Sekil 5).

Ingiliz doktor Thomas Young ve Alman fizik¢i Hermann von Helmholtz un renk
konusundaki teorileri de énemlidir. i1k olarak Young’mn ortaya attig1 bu teoriyi kirk sekiz

yil sonra gelistiren Helmholtz ile, bu teori Young-Helmholtz teorisi olarak anilmaktadir.

Young’a gore goz ii¢ ayr1 renk siniriyle anlagmaktadir. Bu sinir kategorisinden
birisi uzun 151k dalga hareketiyle kirmizidir. Ikinci kategori ise, orta dalga hareketi ile
yesildir. Uciincii kisa dalga hareketine ise mavi-mor demektedir. Boylelikle her sinir
takimi kirmizi, sar1 ve maviden etkilenmis olmaktadir. (Caglarca, 2018 :15). Teori
Helmholtz tarafindan revize edilmis ve detaylandirilmis, sonraki aragtirmalarin kabul

edilen temeli olarak kalmistir (Taylor,1962 :3).

Fransiz kimyager Michel-Eugene Chevreul’iin teorisi de biiyiikk Onem
tagimaktadir. 1828 yilinda eszamanli ve ardisik kontrast yasalarini yani iki rengin ayni
anda goriildiglinde nasil bir etkiye sahip olduklarini agiklamistir. 1830’larda bu yasalari

goren ressamlar bu yonde ¢alismalarina devam etmistir (Gage,1999 :196).



Omegin, Delaunay’m “Simultane” (Fransizca: Simultanée, Ingilizce:
Simultaneous) giysi tasarimi, adin1 Chevreul’in renk teorisinden alinmistir (akt. Yildirim,

2010: 64).

Chevreul’a gore, tamamlayici renkler istiindiir. Ancak tonlarin neredeyse esit
yogunlukta olmas1 gerekmektedir. iki renk birbiri ile hos goriinmediginde onlar1 beyaz
ile ayirmak iyidir. Siyah iki parlak renk arasinda kotii bir etki yaratmamaktadir. Fakat
parlak ve kasvetli bir renkle, iki parlak renk ile oldugu kadar iyi iliski kuramamaktadir.
Gri ve parlak renklerin kirik tonlari, analoji armonileri tiretmektedir (Chevreul, 1860: 43-
44).

Ingiliz fizikgi J. C. Maxwell, iiggen bir sema iginde ii¢ ana rengin oldugu bir renk

diizenlemesi olusturmustur. Maxwell diski ile deneyler yapmustir.

Nobel 6diillii Alman kimyager Wilhelm Ostwald, <’Renk bilimi’’ adl1 kitabinda,
kavramsal bir renk bilgisi vermistir. Sonraki ¢alismasi “’The Color Primer’” Alman ve
baz1 Ingiliz okullarinda ders kitab1 olarak okutulan 8 renk dziine dayali bir sistemdir.

Bauhaus akimi sanatgilarinda etkili olmustur (Holtzschue, 2009: 90).

Sekil 6- Munsell renk dairesi

(Cooper, 1929: 14)

Munsell renk sisteminin mucidi Amerikali ressam, resim Ogretmeni Albert

Henry Munsell, renkleri kategorilere ayirmis ve pratik bir hale getirmistir. Munsell’a gore
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rengin {i¢ boyutu vardir. Bu {i¢ boyut renk, deger ve kromadir. Renk ancak bdyle agikliga
ulagacaktir (Cleland, 137: 6) (Sekil 6).

Munsell, renk uyumu ile ilgili bes kural gelistirmistir: (1) Miimkiin oldugunca
az renk kullanmak, iki veya daha fazla renk tonu kullaniliyorsa, komsu veya karsit
olanlar1 segmek; (2) Yiiksek degerli renkleri, diisiik degerli renklerle birlestirmek; (3)
Yiiksek kromaya sahip renkleri, diisiik kromaya sahip renklerle birlestirmek; (4) Dengeli
alanlarn, ilgili renklerin deger ve kromasinin ¢arpimi ile ters orantili olmast; (5) Uyumlu

kombinasyonlarda, dnceki dort kuraldan en az tigiinii uygulamak (Kuehni,1997: 146).

Wassily Kandinsky ve Paul Klee, Goethe gibi resmi ve rengi miizikle
bagdastirmislardir. Kandisky rengi klavye, gozleri tokmak, ruhu piyano, sanatgiyi ise
piyanoyu ¢alan bir el olarak tanimlamigtir. Tuslara dokunmak, ruhta bir titresim
yaratmaktadir. Yani ona goére renkler, ruhsal bir titresimdir ve ruhu dogrudan

etkilemektedir (Kandisky, 2010: 27).

Sekil 7- Josef Albers, Renk Etkilesimi adli kitabindan
(Albers, 2006: 112-113)

Josef Albers, rengin, resmin temel bir yapisi ve kendi kendini yoneten estetik bir
eleman olmas1 gerektigini savunmus, buradan hareketle egitimci tinvani ile gittigi Yale

Universitesi’ndeki 6grencilerini deneyler serisine tasimistir. Ortaya ¢ikan 200 farkli renk
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denemesini “’Interaction of Color” (Renk Etkilesimi) ad1 altinda toplamistir. Denemelerin
amaci, farkli kombinasyonlardaki renklerin algimizda yarattig1 degisiklikler olmustur

(Watson, 2005: 20) (Sekil 7).

Sekil 8- Johannes Itten tarafindan yapilan renk ¢emberi
(Itten, 1961: 31)

Glinlimiizde kullanmis oldugumuz renk ¢emberini olusturan Johannes Itten’in
da renk lizerine ¢aligmalar1 vardir (Sekil 8). Itten, renkleri, doga ve renk-form iliskisi
icerisinde incelemis, insan iizerindeki fiziksel ve psikolojik etkilerine gore ayirmistir

(Itten, 1961: 75,76,83,38,85).

Itten’a gore; "Uyum dengedir. Iki veya daha fazla rengin karisimi nétr gri ile
sonu¢landiginda uyumludur." Tamamlayici renkler disinda diger uyum igerisindeki renk
kombinasyonlarini ise, li¢lii renklerde tiggen, dortlii renklerde kare gibi geometrik

formlarla agiklamistir (Kuehni, 1997: 147).

Amerikali fizik¢i Deane Brewster Judd, sanat¢ilarin kabul ettigi teori olan,
kirmizi, sar1 ve mavinin karigiminin biitiin renk isinlarin1 verecegini kabul etmistir. Bu

renkleri ana renkler olarak adlandirmistir (Caglarca, 2018: 16).

Renkle ilgili ¢aligmalar bir yandan 1sik renkleri ile bir yandan da boyar

maddelerden elde edilen renkler lizerine devam etmistir.
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Boyalar genellikle bir ¢oziiclide ¢oziinen organik bilesiklerdir. Lifler organik
bilesikler ile boyanmaktadir. Pigmentler ise genellikle inorganik bilesikler veya

minerallerdir ve resimde kullanilmaktadir (Melo, 2009: 4).

Tarih oncesi donemlerde basladigi bilinen boyamaciligin tam olarak ne zaman

ortaya ¢iktig1 ise bilinmemektedir.

Ancak siisleme amacli desenlendirme teknikleri M.O. 2000°li yillarda paleolitik
dénemde goriilmustiir (Wells, 2000: 8). Bu donemde renkli demir oksit topraklari (koyu
sar1) formundaki demir, ilk kez insan viicudu ve Ooliilerin kemiklerini siislemekte
kullanilmistir (Schoeser, 2003: 28). Ancak ham kumaslarin iiretilmesiyle boyama ve

desenlendirme yontemleri kisa bir siirede kumaglara uygulanmistir (Wells, 2000: 8).

Sekil 9- Boya yapiminda kullanilabilecek dogal malzemelerden birkag1
(Held, 1999: 281)

1856 yilinda kadar boyar maddeler dogal kaynaklardan, hayvansal, bitkisel ve
minerallerden elde edilmistir (Miller, 1968: 155) (Sekil 9). Bunlardan en eski, yogun ve

dayaniklis1 ¢ivit mavisi ve Tyrian moru olmustur (Landi, 1997: 14).
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Sekil 10- Murex moru ile boyanmis el dokumasi kumas
(Schoeser, 2003: 31)

Antik donemde Fenikeliler boyaciligin ustast olarak gorilmisler, Tire
yakinlarinda bulunan Murex adiyla bilinen salyangozun salgilariyla yapilan Tyrian

morunu da onlar gelistirmistir (Held, 1999: 272) (Sekil 10).

Yesil renk dogal boyarmaddeler ile elde edilememis, sar1 ve mavi rengin ardigik
kullanilmastyla saglanmistir. Siyah renginin tanik asit ile nehir sular1 ya da ¢amurda

mevcut olan demir elementiyle olusturuldugu diistiniilmektedir (Yildirim, 2019: 2).

Yapilan bir¢ok tarihi renk analizi sonucunda turuncu rengin elde edilebilmesi
i¢in sar1 rengi veren boyarmadde ile kirmizi rengi veren boyarmaddelerin karistirildigina

rastlanmistir (Deveoglu, Karadag: 2011: 23).

Kirmizi renkte en 6nemli bitkisel boyarmadde kaynagi Latince Rubia tinctorum
L. (Ing.Madder, Fr. Garance, Alm. Krapp) isimli kék boya bitkisinin kokleri olmustur
(Yildirim, 2014: 13). Eski donemlerden beri kdk boya familyasinin bazi tiirlerinin koki
her yerde yetistirilebildiginden c¢ok ¢esitli kirmizilar iiretilmistir. Belirli pullu bocek
tiirlerinden de kirmizi renk elde edilebilmistir. Bu boyalar Orta Cag’a kadar degerli
olmustur (Harris, 1993: 36).
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Orta Cag Roma Imparatorlugu’nun yikilmas: ile baslamistir. Bu dénemde
genellikle bitkisel boyalardan elde ettikleri sar1, kirmizi ve mavi rengini kullanmislardir.

Bu renklerin veya metalik mordanlarin karisimiyla ¢esitli renkler tiretilmistir (Sanad,
2018: 69).

Cinlilerin milattan 2000 y1l 6nce indigo ve Cin yesili ad1 verilen boyalar ile ipek

dokumalar1 boyadiklar1 da bilinmektedir (Oztiirk, 1999:10).

Hindistan’da, M.O. 3500 olarak tarihlendirilen indigo boyar maddesi
bulunmustur. Ayn1 bdlgede yapilan bir baska kazida M.O. 3000 tarihine ait pamuk
elyafindan yapilmis iki adet kirmizi para kesesi bulunmustur (Karadag, 2007: 8).

Baski desenli kumaglarin tarihi de boyacilikta oldugu gibi kesin olarak
belirlenemese de M.O. 3000 yillar1 civarinda Indus vadisinde kék boya ile boyanmus

pamuk kumaslar bulunmustur (Miles, 1994: 1).

Boyama ve desenlendirme kiiltiir ve doneme gore degisse de temel boyama
stireci genellikle ayni kalmistir. Su kabina eklenen boya malzemesi renk iiriine niifus
edinceye kadar isitilmakta, boyayr sabitlemek i¢in ise mordan denilen maddeler
kullanilmaktadr. Ik boyacilar sabitleme islemi igin tanen, tuz, dogal sap, sirke ve bayat

idrardan elde edilen amonyag: kullanmislardir (Kakhia: 2).

Dogal maddelerden elde edilen dogal boyalar, sentetik boyalarin gelisimine
kadar yiizyillardir kullanilmistir. Her cografyanin kendine 6zgii kaynaklar1 oldugu i¢in
renk paletleri de kendilerine 6zgii olmustur. Ancak 19. yy’da sentetik boyalarin
gelismesiyle dogal boyalarin kullanimlar1 biiyiik 6l¢tide azalmistir (Kadolph, 2008:14-
Yildirim: 2019:2).

[k yapay boya olan pitrik asit, 1771 yilinda Ingiliz Peter Woulfe tarafindan,
indigo ile hazirlanmistir. Bununla birlikte, Schmitt ve Glutz fenol siilfonik asitten
sentezledikleri yapay boya ¢alismalar1 gerceklestirmistir. ikinci yapay boya olan rosolik

asit Runge tarafindan 1834 yilinda kesfedilmistir (Gurr, 1971: 1).
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Sentetik boyar madde endiistrisinin &nciisii olan W. H. Perkin (Erdem Ismal,
2011: 24), 1856'da anilin moru olarak bilinen ilk sentetik boyay1 bulmus ve patentini
almistir. Boya baslangicta ipekle kullanilmak iizere tasarlanmistir. Sonrasinda

popiilaritesini artiran pamuga uygulanmak tizere gelistirilmistir (Ridgway, 2017: 1).

Oyle ki, Perkin’in buldugu mor rengi ¢ok begenilmis, moda tarihinde *‘Leylak
On Yili”” ad1 ile anilmigtir (Russell, 2011: 17).

Boya komir katraninda elde edilmistir. Komiir katranindan damaitilan
bilesenlerin kullanilmas1 yeni boyalarin gelistirilmesini saglamis, 1869'da Alizarin gibi

bazi dogal boyalarin yerini diisiik fiyata sentetik boyalar almistir (Ardila vd, 2021: 4).

Lightfood 1863°de anilin siyahini, Croissant ve Brittoniere ise 1873 de ilk siilfiir
boyarmaddesini kesfetmistir. Boylelikle Perkin ve digerlerinin caligmalar1 organik
sentetik boyar madde ¢agini baglamistir. Gelismis bir kimya endiistrisini ortaya ¢ikaran

Almanya olmus, bu konuda diinyay1 yonetmislerdir (Erdem Ismal, 2011: 25).
1.2.Renk Algisi

Diinyanin sadece beyaz, siyah ve gri formlardan olugmasi hayal bile edilemez,

¢tinkii aslinda zihnimiz gergek renk tonlarinin anilariyla dolmaktadir (Sergent, 1964: 18).

Alg1 (gorme, duyma, koklama veya dokunma), tek basina tamamlanamamis bir
olaydir. Algiy1 kavrayis takip etmektedir. Kavrayis, insan ve ¢evre arasindaki baglantidir.
Kavrayis hem neyin algilandigini hem de algilanan seylerin tanimlanmasini
saglamaktadir. Isik ile karsilasan beyin ise, algiy1 gegmisten gelen deneyimlere gore
animsamaktadir (Holtzschue, 2009: 34-35). Newton’1n yillar 6nce ortaya koydugu teoride

oldugu gibi, 151k olmadan rengi gérmek mimkiin degildir.
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Sekil 11- Gz bebegi
(Cleland, 1937: 39)

Isik, goze goz bebeginden girmektedir. Goz bebegini ¢evreleyen iris, gozbebegi
acikligini biiyliten veya daraltan ayarlanabilir bir diyaframdir. G6zbebeginin arkasinda,
retina adi verilen bir mercek vardir (Sergent, 1964: 37). Isiga duyarli retinanin i¢inde
cubuklar ve koniler olarak adlandirilan reseptorler bulunmaktadir. Cubuklar, acikligi,
karanlig1 ve tonlari, koniler ise renk duyumlarini veya renk 6zlerini algilamaktadir (Sekil
11). Goz, optik sinir yoluyla 151k bilgisini beyne tagimaktadir. Beyin, optik sinir yoluyla
gelen bu mesajlar1 islemektedir (Evans, Thomas,1949: 72)

Radio [Microwave] Infrared | Visible |Ultraviolet| X-Ray G‘:‘:‘y':‘a
10410* | 10%107 | 10%10* | 10407 [ 10710* | 10%107 | 107107

Wavelength (m)

N ADA_AIAA A\AAAF‘WM
A A RVAAVALVEVAVE VAT LA

Frequency (Hz)

10%10" | 10'-10% | 10%-10" | 10"410"* | 10'-10" | 10V-10*" | 10*-10*

Bg "‘.“
Alilr Ne @Rk o
o & 8 S \«& & & &
& " “<n - i
| 600 400
700 500

Wavelength (nm)

Sekil 12- Elektromanyetik spektrum

(Murphy, 2010: 54)
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Gorlintir 151k, Glines, Diinya ve diger galaksilerden kaynaklanan
elektromanyetik radyasyonun kiiciik bir kismidir. Elektromanyetik spektrum, gama ve X-
1siklarindan ultraviyole radyasyon, goriiniir 151k, kiziltesi radyasyon, mikrodalgalar ve
radyo dalgalar1 yoluyla egilim gostermektedir (Pender, 1998: 4-5). Ancak insan gozii
400-700 nm araligindaki dalga boylarini gérebilmektedir (Sekil 12). Gokkusagi, bize
gorebildigimiz bu dalga boylarindaki renklerin tamamini gostermektedir. Kirmizidan,
turuncuya, turuncudan, sar1ya, saridan Yyesile, yesilden maviye ve maviden mora uzanan

renk tayfinda, kirmizi en uzun, mor ise en kisa dalga boyuna sahip renktir.

Insanda olusan renk algisi renk olciimii ile insan algisinin ve ifadesinin
limitlerinin 6tesine gecerek, ortak bir renk dili yaratmamizi saglamaktadir. Diinyada
kullanilan iist diizey iki renk 6lger tipi "kolorimetre" ve "spektrometre"dir. Bu aletler ileri
teknoloji kullanarak rengi isabetli ve tam olarak 6l¢en ve tanimlayan iist diizey cihazlardir

(Kiitiik, 2020: 2).

Ayn1 zamanda Uluslararasi Aydinlatma Komisyonu (CIE, International
Commission on lllumination), tim renklerin dogru bir Gorselde dlgiilmesini saglayan
uluslararasi otoriter 3D renk uzay1 kurulusudur. 1930 yilinda kurulan CIE, 1931 yilinda
Albert Munsell’in gegmiste yapmis oldugu renk 6z, parlaklik ve yogunluk esash renk
semasindan yola ¢ikarak ilk temel renk evrenini gelistirmistir (Sahinbaskan, 2007: 433-
434). Yani agik veya koyu; donuk veya parlak; kirmizi, yesil, sar1 veya mavi sifatlarindan
yalnizca Ugiinii kullanarak herhangi bir renk farkinin tanimlanmasidir (The Textile

Institute, 1987: 132).



Sekil 13- CIE xy renklilik diyagram
(Sugiyama, 2009-2010: 28)

Normal renk goriisiine sahip denekler tizerinde gergeklestirilen renk eslestirme

deneylerinin sonucunda eslesen renkleri tanimlama iizerine kurulmus sistemdir. X

(kirmiz1), Y (yesil) ve Z (mavi) sirastyla birincil renklerinin miktarint vermektedir

(Zollinger, 1999: 67) (Sekil 13).

RENK UZAYLAR|
|
T ]
Cihaz bagimh renk wzaylan Cihaz bagimsiz renk uzaylan « CIE
ki & |
] 1 | ] | 1 I 1 I
RGB CMY  HSY HLS HSI YCC YES Oniform olmayan Uniform
e | 1
1 1 1
CMYK CIE XYZ CIELab CIELuv
1

s

Te&IHVC

Sekil 14- Renk uzaylar
(Y1lmaz vd., 2000: 22)

CIE renk uzayinda, degerler arasindaki sayisal farklar insanlarin renkler arasinda
gordiigii degisim miktarina karsilik gelmektedir. CIE tarafindan gelistirilen yaygin olarak
kullanilan renk uzaylar1 Sekil 14’te goriilmektedir (Yilmaz vd., 2000: 21-22).
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1.3.Rengin Nitelikleri

Diinya iizerinde milyonlarca renk tonu vardir. Fakat her bir renk ii¢ ana 6zellik

tarafindan belirlenmektedir. Bu ii¢ ana 6zellik: renk 6z, deger ve doygunluktur.

Renk 6zii, rengin kendisine verilen isimdir. Kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi,

mor renk 6zu olarak tanimlanmaktadir.
Deger, rengin agiklik veya koyuluk derecesidir.

Doygunluk, yogunluk ile iligkilidir. Bir renk, parlakligina bagh olarak ne kadar
canli ise o rengin doygunlugu yiiksektir. Icerisinde gri olan renklerin doygunlugu

disiktir.
1.4.Renk Gruplar

Bir tasarim fikir veya tema ile baslamakta, ardindan tasarimci fikirlerini
gerceklestirmek icin uygun malzemeyi segmekte ve hayal giicii, diizen ve renk duygusu

ile birlestirmektedir (Joyce, 1993: 18).

Goziin renklere karsi verdigi tepki tamamen dogustan olmayip, bu tepkiyi
etkileyen ¢esitli faktorler bulunmaktadir (Eiseman, 2000: 16). Renk, algiy1 yiikseltmekte,
psikolojik ve duygusal tepkiyi yogunlastirmaktadir (Evans, Thomas, 1949: 71). Ornegin,
baz1 renkler gozii rahatsiz ederken bagka renkler rahatlatici ve sakinlestirici

olabilmektedir (Akkin, Egrilmez, Afrashi, 2004: 277).

Hint, Cin ve Miisliimanlarin da aralarinda bulundugu, sanatsal gelenekten gelen
birgok yazili kanitlar birlestirildiginde, belirli renk gruplarinin genel etkileri konusunda

fikir birligine varilabilmektedir (Rawson, 1988: 116).
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Sekil 15- Giintimiizde kullanilan renk ¢cemberi
(Itten, 1961: 31)

Rengin birbiriyle iligkili dogasini en uygun ve yaygin sekilde gorsellestirmek
icin; sanat, tasarim, moda ve renk uyumu gibi bir¢cok alanda kullanilan daire seklindeki
temel arag, renk tekerlegi veya renk ¢emberi olarak adlandirilmaktadir (Proctor, Lew,
1995:15) (Sekil 15).

Renk cemberi ii¢ temel renk ve bunlarin karisimlarindan elde edilen renkleri
gostermektedir. Bu renklerden ti¢ii ana tonlar yani birincil renkler, {i¢ii ikincil tonlar ve
altis1 Gigiinciil tonlardir. Bu renkler ayni zamanda insanda yaratmis oldugu cagrisimlara
gore sicak ve soguk renkler olarak da gruplandirilmaktadir. Renkten sayilmayan beyaz

ve tiim renkleri soguran siyah ise ayri1 bir grupta anilmaktadir (Kavasoglu, 2021: 21).
1.4.1.Ana ve Ara Renkler

Ana renkler, sar1, kirmizi ve mavidir (Sekil 16). Bu renkler, diger renklerin
karisim ile elde edilemeyen boya renkleridir. Ana renklerin ikiger halde esit oranlarda

karistirilmast ile ara renkler olusmaktadir (Oztuna, 2007: 126).
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Sekil 16- Ana renkler

(Suttan, Whelan, 2004: 6)
Yesil, mavi ve sarmin karigtirilmasi ile olusur;
Turuncu, kirmizi ile sarinin karistirilmasi ile olusur;
Mor, mavi ile kirmizinin karistirilmasi ile olusur (Holtzschue, 2009: 48).
1.4.2.S1cak ve Soguk Renkler

Renklerin tonlarina gére degisen anlamlari, insanlar iizerindeki etkileri agisindan
degerlendirildiginde genellikle basit bir sekilde acgiklanmaktadir. Bu agiklamalar, bir
rengin bireyler tizerinde uyandirdig1 duygusal veya psikolojik tepkileri temsil ederken,

tonlarin derinligi ve kullanimi1 da bu etkileri sekillendirebilmektedir.
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Sekil 17- Sicak Renkler

(Suttan, Whelan, 2004: 18)

Ornegin, kirmizi, sar1, turuncu ve bu renklerin tonlari sicak renklerdir (Sekil 17).
Sicak renkler, kraterden akan erimis lav gibi parlak ve agresiftir. Diger tiim renklerden
daha fazla dikkat ¢ekmekte ve duygulari harekete gecirmektedir. Bir renk diizeninin

neseli ve coskulu goriinmesini saglamaktadirlar (Chijiiwa, 1987: 20).

Kirmizi, coskulu, senlikli ve romantik bir his uyandirmaktadir. Tehlike, kan ve
tutku ile iliskilendirilmektedir. Goriiniiste cosku ve tehlike igermesine ragmen genellikle
tutku kelimesiyle tanimlanmaktadir. Kirmizi, sinirsiz ilgiyi kendine gekmektedir (Evans,
Thomas, 1949: 106).

Sar1, nese vermektedir. Kullanildig1 ortamda dikkat ¢ekici bir etki yaratmaktadir.
Altin saris1 zenginligi ve sOhreti temsil etmektedir. Negatif olarak, ¢cok parlak ve dikkat
¢ekici olmasindan dolayi sinir sistemini fazla uyarmakta ve rahatsizlik verebilmektedir

(Dokumaci, 2020: 125).

Turuncu dinamik bir renk olup, hareketi, sicakligt ve yasama enerjisini

simgelemektedir. Genellikle mutluluk ve nese vermektedir (Erim, 2000: 12).
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Sekil 18- Soguk renkler

(Suttan, Whelan, 2004: 19)

Yesil, mavi, mor ve bu renklerin tonlar1 soguk renklerdir (Sekil 18). Bu renkler,

sakinlestirici, meditatif ve huzur verici olarak algilanmaktadir (Bay, 2001: 9).

Sakin ve pastoral yesil, agaglarin ve ¢imenlerin rengini temsil etmektedir. Parlak
yesil bahar ve dogurganlik, kiif yesili zehir ve kiskanglikla iligkilendirilmektedir. Koyu
yesil, anlamli bir renktir ve ¢am ormanlarinin derin sessizligini cagristirmaktadir

(Chijiiwa, 1987: 14),

Mavi, genis, sakin ve giivenilir bir his uyandirmaktadir. Bu nedenle, is hayatinda
bankalar ve arac1 kurumlar gibi kuruluslar tarafindan siklikla tercih edilmektedir. Cogu
anket, mavinin favori renk olarak en iyi segenek oldugunu goéstermektedir (Evans,

Thomas,1949: 98-100).

Mor, asalet, mistizm, utang, hiiziin, agsk ve aklin birlesimi olarak kabul edilmekte
ve genellikle itibarin rengi olarak goriilmektedir. Erguvan, haklilik, ihtisam, egemenlik
ve asillik hissi uyandirirken, ciddiyet ve mesafe duygusu asilamaktadir (Ozdemir, 2005:

393).
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1.4.3.Akromatik Renkler

Siyah, beyaz ve gri tonlar1 akromatik renklerdir (Sekil 19). Her renk ile

uyumludurlar.

Sekil 19- Akromatik renkler

(Suttan, Whelan, 2004: 24)

3

Siyah “’1s1ksizlik”’, beyaz ise “’en parlak’ olma durumunu ifade etmektedir

(Lakshmi, 2023: 2).

Siyah, agirlik, asalet, resmiyet, ciddiyet, sessizlik, baskilanmislik, derinlik ve
bunalticilik gibi kavramlart ¢agristirmaktadir. Ayn1 zamanda tiziintii, kasvet, 6lim ve
gizliligi ifade etmektedir. Kati, giivenilir bir renktir (Gokg¢akan Cicek, Gokgakan, 2016:
428).

Beyaz, Bat1 diinyasinda safligi ve temizligi simgelese de, Dogu’da oliimle

Ozdeslestirilmekte ve aciy1 simgelemektedir (Kavasoglu, 2021: 57-58).

Gri, genellikle zamansiz ve saglam seylerle iliskilendirilmektedir. Asgirt
kullanimi hissizlige, az miktarda kullanimi iirline saglam bir hava katmaktadir. Baz1
tonlar1 ise yaslilik, 6liim, vergiler, depresyon ve yonelim kayba ile iligskilendirilmektedir

(Tavaragi, Sushma, 2016: 116-117).
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1.5.Renk Armonileri

Renk kelimesi Fransizca "couleur" kelimesinden gelmektedir (Jerstorp,
Kohlmark, 1988: 144). Rengi kesin olarak tanimlamak olanaksizdir. Renk, 1s18in
yansimasi, gorsel bir duyum, milyonlarca varyasyonu olan nesnel bir 6zellik veya kiiltiirel

bir olgu olarak tanimlanabilmektedir (Fukai, 2004: 9).

Tekstilde rengin 6nemi antik ¢agdan beri bilinmis, kumaslardaki renklere dair

cokca atiflar yapilmistir (Miller, 1968: 155).

Genellikle “’sessiz satis elemani’’ olarak adlandirilan renk, (Eiseman, 2000: 7)
tilketicinin kumasta vermis oldugu ilk tepkidir. Sonrasinda giysinin tasarimina olan ilgi

ve ardindan fiyatin degerlendirilmesi takip etmektedir (Jenkyn Jones. 2002: 88).

Bu nedenle tasarimcilarinin, irettikleri renklerin ekonomik acidan
uygulanabilirliginin farkinda olmalar1 gerekmektedir. Cogu zaman {iriiniin satigini

belirleyen sey rengi olmaktadir (McNamara, Snelling, 1995: 30).

Ayni desen veya yap1 farkl bir renk semasinda ¢ok farkli goriinebilmektedir. Bir
tasarim i¢in sayisiz renk varyasyonlar1 diisiiniilebilmektedir (Evans, Thomas, 1949: 9).

Bu noktada renk kombinasyonlarmin dilini bilmek 6nemli olabilmektedir.

Renk armonisi, bir rengin digeriyle ya da ¢esitli renklerin birbiriyle yarattig
uyumdur (Parramon, 2003: 105-106).

Renk, tasarimda birgok farkli gorselde kullanilabilmektedir. Tasarimctya sinirsiz
olanak saglamaktadir. Renk carki ise farkli renkler arasindaki iligkiyi agiklamaya
yardimec1 olmaktadir. Renk carki ile agiklanan bazi armonik diizenler sayesinde
tasarimcilar, rengi etkili bir sekilde kullanabilmektedir (Ambrose, Harris, 2013: 11-49).
Boylelikle ayn1 zamanda bir iletisim araci olan renk, yapilan tasarimda tasarimin ruhunu

yansitabilmekte, vermek istedigi duyguyu kars1 tarafa gegirebilmektedir.
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Rengin etkili bir sekilde kullanilabilecegi renk armonileri tamamlayici,
monokromatik, analog, t¢lii ve ayrik tamamlayict renk armonileridir. Tasarimcilar

tasarimlarinda kullandiklar1 renk armonileri sayesinde estetik yaratabileceklerdir.

1.5.1. Tamamlayic1 (Kontrast) Renk Armonisi

Sekil 20- Tamamlayici renk armonisi
(Simmons, 2006: 19)

Renk ¢emberinde zit taraflarda yer alan renk armonisidir (Sekil 20). Bunlar:

kirmizi-yesil, sari-mor, turuncu-mavidir.

Kontrast renkler, 151k durumuna bagl olarak birlesim noktalarinda titriyormus
gibi goriinmektedir. Birbiriyle uyusmayan iki kontrast renk gozii rahatsiz edebilmektedir.
Buna engel olmak icin rengin valorlerini degistirmek gerekmektedir. Ayn1 zamanda
kontrast renklerin anina ii¢lincii bir renk eklenmesi, armoninin daha yumusak olmasini

saglamaktadir (Caglarca, 2018: 97).
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1.5.2.Analog Renk Armonisi

Sekil 21- Analog renk armonisi
(Simmons, 2006: 18)

Renk ¢emberinde yan ana gelen iki rengin olusturdugu renk armonisidir (Sekil

21). Komsu renkler armonisi adi ile de anilmaktadir.

Bu renkler, ayni alt tonlar1 paylastiklarindan her zaman uyumludur. Ornegin:
mavi, mavi-yesil ve yesil. Analog renkler, tamamlayici renklerin yarattigi uyum kadar
etkili degildir, ancak bagka bir komsu renk grubunu ekleyerek genisletmek, bu renk
armonisini daha dikkat ¢ekici kilacaktir (Eiseman, 2000: 12).

1.5.3.Uclii Renk Armonisi

®

o

Sekil 22- Uglii renk armonisi

(Simmons, 2006: 20)
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Uclii renk armonisi, birbiri ile eskenar {icgen olusturan, esit uzakliktaki herhangi
tic renktir (Sekil 22). Birincil ve tgiinciil renk araliklar1 da tgliilerdendir (Ambrose,
Harris, 2013: 20).

1.5.4.Ayrik Tamamlayic1 Renk Armonisi

[ 4

w

Sekil 23- Ayrik tamamlayici renk armonisi
(Simmons, 2006:19)

Renk ¢emberinde, secilen bir rengin tamamlayicist ve tamamlayict rengin
yanindaki renklerdir (Sekil 23). Ornegin, kirmizi i¢in ayrik tamamlayict uyum mavi ve

yesil ya da sar1 ve yesil olacaktir (Wong, 1997: 150).

1.5.5.Monokromatik Renk Armonisi

Sekil 24- Monokromatik renk armonisi

(Simmons, 2006: 18)
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Bir rengin agik ve koyu tonlari ile olusturulan renk armonisidir (Sekil 24).
Ornegin, kahverenginin acik kahverengi, orta kahverengi ve koyu kahverengi tonlart

kullanilarak monokromatik renk uyumu saglanmis olmaktadir (Caglarca, 2018: 96).

Parramon’a gore monokromatik armoni dizisi, tipki miizikteki melodi, solo
olarak sOylenen, orkestranin eslik etmedigi bir sark: gibidir. Tek bir renge sadece siyah
ve beyaz eklenerek zengin bir niians ¢esidi elde edilmektedir (akt. Aytekin, Avci, 2023:
218)

Rengin acik ve koyu tonlarini segmek basit ve risksizdir. Bu renk armonisi,
huzur ve dinginlik saglarken, monotonluk da olusturmaktadir. Bir noktadan sonra kisileri
ilgisizlige siiriikleyebilmektedir (Canpolat, 2017: 297). Ayni zamanda sakin, kaliteli ve
sade bir goriiniim kazandirmaktadir. Daha pahali {iriinlerde kullanilmak iizere iiriini
¢ekici kilabilmektedir. Ancak bazi durumlarda goriilemez olabilmektedir (Eiseman,
2000: 12). Monokromatik renk armonisi baskida iyi bir sonug vermektedir (Wong, 1997:
149).

1.6.Tekstil ve Moda Tasariminda Monokromatik Renk Uygulamalar:

Korunma ve 1sinma gibi islevsel nedenlerle kullanilan tekstiller ve giyim kusam
zamanla kendini ifade etme, begenilme, moday1 takip etme gibi c¢esitli anlamlar

yiiklenerek gelismistir.

Tarih 6ncesi donemlerde yiizeyler tastan, hayvanlardan ve bitkilerden elde
edilen boyalar ile boyanmustir. ilk olarak boyamaciligm nerede basladig1 kesin olarak
bilinmese de boyamacilikla ilgi en eski kayitlarm M.O. 4000 yillarinda oldugu
goriilmektedir (akt. Yildirim, 2014: 12). ihtiyactan dogan bu basit girisimler giin gectikce

geliserek giiniimiize kadar gesitli sekillerde evrilmistir.

Renk de giyim gibi etkili bir iletisim aracidir. Satin almay1 6nemli Olgiide
etkilemektedir. Insanlar renkleri sosyal kimliklerini, hiyerarsilerini, duygularini, politik
tutumlarini, kisisel kimliklerini, benlik imajlarin1 ve estetik zevklerini ifade etmek i¢in

kullanmaktadirlar (KodZoman, vd, 2021: 182). Bu noktada psikolojik etkiler, kullanici
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kimligi, moda, donem stilleri, yas ve cinsiyet, toplumun deger yargilar1 ve inang gibi

etkenler rengi satin almada 6nemli bir rol iistlenmektedir.

Her bir renk, karsi tarafa belli mesajlar verebilmektedir. Renklerin
cagristirdiklar: bu anlamlar ge¢gmiste toplumlar tarafindan kabul gormiis, giiniimiize kadar

da korunmus ya da degismislerdir.

Ormegin mor, tarih boyunca mistik anlamlar yiiklenen ilahi ve cennete ait bir
renk olarak goriilmiis, asaleti, zenginligi ve giicii temsil etmistir. Tarihte bir siire boyunca
sadece kraliyet mensuplarinin ve ruhban sinifinin en yiiksek mertebesindeki kisiler
giymistir. Mor, giiniimiizde de sembolik olarak liiksii ve zenginligi temsil etmektedir
(Gtilsen, 2021: 85). Bazen de cinsellikle 6zdeslestirilmektedir.

Cesitli donem ve iilkelerde tercih edilen renk tiirleri o donemlerin stillerine gore
degismistir. Gliniimiizde belli bir donemin stilini yansitmak istedigimizde o stilin sahip
oldugu renk tiirleri, degerleri ve doymusluklarini incelememiz gerekmektedir (Ozdemir,
2005: 395-396).

Renkle ilgili calismalar 151k renkleri ve boya renkleri olmak {izere iki farkli

alanda yiiriitilmektedir.

Kumas boyalari, dogal veya sentetik olarak iiretilen organik maddelerdir.
Minerallerden elde edilen organik olmayan boyar maddelere “pigment” denmektedir.
Kimyacilar, 6nce dogal boyalara renk veren organik maddelerin yapisini belirlemekte,

sonrasinda 0 maddeleri sentezleyerek kumas boyasi tiretmektedir (Akbulut, 2009: 2).

Tekstillerin boyama ile renklendirilmelerinin yani sira baski islemiyle yapilan

desenlendirmeyle de renklendirme yapilabilmektedir.

Baski aslinda belirsiz bir terimdir. Boya ve pigment kullanarak kumasin bazi
alanlarini digerlerinden farkli renklendirme yontemlerinin tiimii baski olarak adlandirilma
egilimindedir. Ancak bunlardan bazilari tam olarak baski degil, boyama ve renklendirme

islemleridir (Wilson, 2001: 106).
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Gegmisten giinimiize stil, tema veya diizene gore bir¢ok baski, boyama ve
renklendirme islemleri vardir. Bu baski, boyama ve renklendirme teknikleri arasinda

monokromatik uygulamalar da mevcuttur.

Sekil 25- Monokromatik renkler
(Suttan, Whelan, 2004: 25)

Monokromatik renk armonisi ayni rengin acgik veya koyu tonlari ile
olusturulmaktadir (Sekil 25). Monokromatik desenler monokromatik renk armonisi ile

yapilan, yani bir rengin a¢ik veya koyu tonlari ile olusturulan tasarimlardir.

Bu desenler, zeminin iizerinde tek bir renk oldugu igin dikkati {izerine
toplamakta ve ¢ok belirgin bir desen olusturmaktadir. Bu nedenle kapsami, tasarimin
miktar1 veya yogunlugu ¢ok onemlidir. Monokromatik desenler basit, karmagik, modern
ya da geleneksel olabilmekte, birgok farkl: stil veya temaya uyarlanabilmektedir (Joyce,

1993: 46). Ayn1 zamanda tek renkli olduklari i¢in maliyetleri diisiik olmaktadr.

Tek renkli uygulamalar haricinde ¢ok renkli olup, monokromatik tarzda birgok

baski, boyama ve renklendirme uygulamalari da goriilmektedir.
1.6.1.Sadece Tek Renkli Uretilen Tekstiller

Bu grupta yer alan tekstiller, tek bir dogal boyar madde kullanilarak genelde

rezerve teknigi ile renklendirilmis ya da el baskisi yapilmis geleneksel tekstillerden



32

olusmakta ve begenilen bir stile doniismiis tekstilleri igermektedirler. Bu tip tekstilleri

birgok uygarligin geleneksel tekstilleri arasinda bulmak miimkiindiir.
Renk 6zleri, rengin deger ve yogunluguna gore degismektedir.

Tek renkli yani monokromatik, rengin ayn1 kaldigi fakat tonunun agiktan koyuya

degismesinden olusan renk iliskisidir (McNamara, Snelling, 1995: 7).

Tasarimda bir rengi agik, koyu, gri, yogun ya da doygun bir hale getirerek
tasarima farkli karakterler kazandirilabilmektedir. Tek bir rengin degerleri ile oynayarak,
tasarim uyumlu ve sakin bir hale getirilebilmektedir. Ayn1 zamanda tasarimda ne kadar
cok renk olursa o tasarimda renk dengesini saglamak zor olmaktadir (Jerstorp,

Kohlmark,1988: 140).

Gegmiste, belirli donem, cografya veya kiiltiirlere bagli olarak renkler ve renk
iliskileri, boyamalar ve baski desenleri degiskenlik gostermistir. Degiskenlik gosteren bu

tarihi uygulamalarin farkli isimleri vardir.

Bunun gibi kendi isimleri ile anilan, gesitli donemlerde farkli stil, motif ve
konularda 6rneklerini gosteren sadece tek renkli (monokromatik) tekstiller tiretilmistir.
Uretilen bu tek renkli (monokromatik) desen drnekleri tekstil tasariminda vazgecilemez

tarzlardan biri olmustur.

Acik zemin tizerine tek renkli baski ile tiretilen Toile de Jouy kumaslar bunlara

ornek verilebilir.
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Sekil 26- Sadece tek renkli iiretilen “’toile de jouy’’ deseni
(Harris, 1993: 37)

Toile de Jouy desenleri doneminde tahta blok ve bakir levha baski ile pamuk ya
da keten kumas iizerine mavi, kirmizi, mor ve siyah renkte uygulanmaktadir (Sekil 26).
Bakir levha baski graviirii zahmetli oldugu i¢in tek renkli, 6zellikle Toile de jouy desenli
kumaslarda kullanilmistir. Oyle ki; bu desen tarzi bakir levha baskili tekstiller igin genel

bir terim haline gelmistir (Nylander, 1990: 30).

Omegin, tasarimeilar 1920’ler ve 1930’larda kiibizm gibi doneminin bircok
sanat akimindan etkilenmis, bu akimlari modern bir goriiniim ile desenlerine aktarmigtir.

Bu desenler giiniimiizde “’art deco’’ adi ile anilmaktadir (Russell, 2011: 112).

Glinlimiizde de donem dénem moda olan tek renkli (monokromatik) desenler,
tekstil endiistrisi agisindan oldukg¢a avantajlidir. Bu renk iliskisindeki desenler daha az
boya ve malzeme kullanimu ile tekstil moda tasariminda rekabet giiclinii arttirarak, tek bir
renk ve tonlarmin estetik desenlere donlismesini saglayarak, yaratici desenlerin iiretimini

saglamaktadir.
1.6.1.1.indigo Tekstiller

Boyanmis kumaslar, dogal ya da sentetik boyalar sayesinde renklendirilmis
kumaslara verilen genel bir isimdir. Boyama, elyaf, iplik veya dogrudan kumasa

uygulanabilmekte, sonrasinda sabitlenmektedir (Wilson, 2010: 89)
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Arkeologlar, insan irkinin 100.000 ila 500.000 yil 6nce kiyafet giymeye
basladiklarini 6ne stirmektedir (Skard, 1946:67).

Tarih Oncesi donemlerde insanlarin dogal pigmentleri su ya da yag ile
kanistirdigi, kiyafetlerini, tenlerini ve miicevherlerini bulmus olduklar ¢esitli bitkisel,

hayvansal ve mineral maddeler ile boyadiklar1 goriillmektedir (Orsborne, 2013: 38).

Dogal boyalar genellikle bitkilerden, bazen boceklerden yapilmaktayd: (Landi,
1992:14). Bitkilerden elde edilen boyalar ciceklerden, yapraklardan, meyvelerden,
kabuklardan, koklerden, otlardan, yabani otlardan, asmalardan ve likenlerden elde
edilebilmekteydi (Collier, Tortora, 2001: 412). Mineraller ise hem boya iiretmek hem de
baska kaynaklardan elde edilen boyalar1 yogunlastirmak i¢in kullanilmaktaydi (American

Home Economics Association. Textiles and Clothing Section, 1960: 58).

En eski ve dayanikli boyar maddeler Tyrian moru, indigo ve ¢ivitotudur
(Schoeser, 2003: 33). Tyrian moru, Tire yakinlarinda Murex adi verilen deniz canlisindan
elde edilmistir. Civitotu ise indigo gibi mavi boya iireten, tim diinyada kolaylikla elde

edilebilen fakat indigo agaci kadar gii¢lii olmayan bir bitkidir (Orsborne, 2013:39).

“’Indigo, gii¢lii mavi boya iireten bitki; ayn1 zamanda bu boyar maddenin irettigi
renktir (Nylander, 1938: 277).”

Hindistan’da, M.O. 3500 olarak tarihlendirilen indigo boyar maddesi
bulunmustur. Indigo ad1 Hindistan’a y&nelik olarak bilinmektedir (Karadag, 2007: 8).
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Sekil 27- 6000 y1l 6nce Peru’da bulunan indigo boyali pamuk kumasg
(Wenner, Forkin, 2017: 4)

Ayni zamanda 6000 yil oncesine kadar Peru'nun kuzey kiyisindaki Huaca
Prieta'nin Preceramic bolgesinde indigo mavisi boyali pamuklu kumas izleri oldugu

goriilmustiir (Splitstoser, vd., 2016) (Sekil 27).

“Indigo kelimesi, Latince "indicum" ve Yunanca "indikon" kelimesinden
tiretilmistir. "Indicum" kelimesi, "Hint" anlamima gelmekte ve "indikon™" ise "Hint

maddesi" veya "Hint boya" olarak ¢evrilebilmektedir (Gupta, 2014: 312).”

Indigo ile boyama indigo boya tasiyan, dzellikle de tropik bdlgelerde bulunan
Indigofera isimli bitkilerden elde edilerek yapilmaktadir (Kakhia, 9).

“’Indigofera tinctoria’” ad1 verilen indigo agacindan toplanarak ezilen yapraklar,
idrar, bitki kiilii veya kire¢ suyundan elde edilen bir alkali ile fermente edilmesiyle elde
edilmektedir (Wells, 2000: 9). Kurutulduktan sonra sikistirillmis bloklar haline
getirilmektedir (Gorsel 27). Hatta bu nedenle 16. yy’a kadar Avrupa’da indigonun bir

mineral olduguna inanilmistir (Pastoureau, 2005: 20).

Antik Misir geleneginde mavi renk giysi oOliimden sonraki yasamda
katiiliiklerden koruyacak bir tilsim olarak kabul edilmistir. Bu yiizden Antik donemde
mavi renk 6liim ile iligkilendirilmis ve mavi boyama iglemi yapilmamistir (Ercivan, 2018:

548).
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Orta Cag’da Fransa, Almanya ve Ingiltere’de yaygin olarak civit otu tarmmi
yapilmistir. Ancak, Hindistan’dan deniz yolu ile daha ucuza getirilmistir. Hindistan ve
diger kolonilerden getirilen indigo ile rekabet edilemedigi igin indigo tarimi azalmistir

(Karadag, :40)

Indigo boyama, Bat1 Afrika’da birgok tekstil geleneginin kokeni olmustur.
Afrika’da 6nemli bir kiiltiirel 6ge olan indigo boyali tekstiller, glinlimiizde de énemli bir

yer tutmaktadir (Tathidil, Ogiit: 2022: 157).

1970’11 yillarda indigo boyali denimin biiylimesi, indigoyu giiniimiizde en
onemli tek boyalardan biri haline getirmistir (Aspland, 1992: 22). Bir mavi denim
pantolon iiretmek i¢in yaklasik 3-12 gram indigo boyar maddesi gerekmektedir (Prasad,
2018: 296).

Indigo, sentetik boyar madde olarak 1880’de iiretilmistir. Dogal boyar

maddesinden farkli olmayan sentetik boyar maddenin ardindan indigo tarimi sona
ermistir (Oztiirk, 1999: 13).

20. yy’in basinda Avrupa’da sentetik boya cogalmistir. Giiniimiizde en biiytlik
kumas iiretici ve tedarikgileri Cin ve Hindistan’dir (Ardila-Leal, vd., 2021: 40).

1.6.1.1.1.indigo Boyali Monokromatik Uzak Dogu Tekstilleri

Kumaglarin boyanmasi dogal ya da sentetik boyalar ile tekstil malzemesinin tim
katmaninin renklendirilmesi ve sabitlenmesi islemidir. Bu islem dogrudan kumasa ya da

iplik ve elyafa uygulanabilmektedir (Wilson, 2010: 89).

Tekstil boyama sanati ¢ok eski yillara dayanmaktadir. Hindistan'da baslayip Iran
tizerinden Fenike ve Misir'a yayilan en az 4.000 yillik bir siireye kadar uzanmaktadir

(Foulds, 1992: viii).

Temel boyama ve baski teknikleri ilk kez insan viicuduna uygulanmig, ham

kumaslarin iiretilmesiyle kisa bir siirede kumaslara aktarilmistir (Wells, 2000: 3).



37

Yiizyillar boyunca ¢ok ¢esitli kumas boyama yontemleri kullanilmis, diinyanin
daha fazla yeri kesfedildik¢e ve ticari baglantilar kurulduk¢a yontemler genislemistir

(Landi, 1992: 14).

1856 yilina kadar dogal boyarmaddeler kullanilmistir. Sentetik boyarmaddeler
bulunasiya kadar kullanilan zengin dogal boyarmaddeleri elde etmek ve uygulamak zor
oldugu i¢in pahali olmustur (Miller,1986: 155).

Indigo, madder (kok boya), saffron (safran), weld (muhabbet cicegi) ve logwood
(bakkam agaci) en O6nemli boyar maddeler olmustur (American Home Economics
Association Textiles and Clothing Section, 1960: 58).

Boyamanin dort ana teknigi bulunmaktadir. Bunlar diiz par¢a boyama, rezerve

boyama, mordan boyama ve agindirma boyamadir (Conran, 1957: 16).

Rezerve boyama teknikleri ikiye ayrilmaktadir. Ilki fiziksel rezervedir. Fiziksel
rezerve, kumasin belli bolgelerinin boya almamasi i¢in yapilan ¢esitli islemlerdir. Digeri

ise rezerve maddeleri uygulayarak kumasin belirli bolgelerinin boya almamasidir

(Ercivan, 2017: 88-94).

Su ve rezerve maddesi birbirini itmektedir. Boylelikle kumasin bu bolgeleri
boyay1 kabul etmemektedir. Rezerve boyama yontemi diinya ¢apinda farkliliklar gosterse
de prensip olarak ayn1 kalmistir (Stokoe, 2000: 8).

Rezerve boyama yonteminde esas olarak indigo, ¢ivit gibi boyalar kullanilmigtir.
Rezerve damgalar, sablonlar, biiylik bloklar ya da firga ile uygulanabilmistir. Teknik
Hindistan, Cin, Japonya ve Bat1 Afrika'da bilinmektedir (Harris, 1993: 39).

Indigo, diinyanin gesitli yerlerinde birgok farkl bitki cinsinin tiirlerinden elde
edilebildigi i¢in diger dogal minerallerden daha yaygin olarak bulunabilmistir (Balfour,
1998: 89). 19. yy’da pamuk Japonya’ya tantildiginda indigo en iyi lifini bulmustur.
Indigo, pamuk kumas1 kolayca renklendirirken giiclenmesini de saglamistir. Soluk bir

maviden siyaha kadar bir¢ok tonda tiretilebilmistir (Yang, Narasin, 2000: 34).



38

Sekil 28- Mavi-beyaz kasuri boyali kimonolu adam, komon motifli ceketiyle kadin
(Harris, 1993: 148)

Japonya’da kelimenin tam anlamiyla sonsuz sayida rezerve teknigi
uygulanmustir (Broughton, 2001: 51) (Sekil 28). Ancak temel olarak ii¢ rezerve boyama
teknigi vardir. Bunlar kokechi (baglama rezerve), rokechi (balmumu rezerve) ve kyokechi
(kelepgeli kalipli rezerve)’dir. Yani ashi Cince olan bu terimlerin en eski ornekleri
Japonya’ya 6zgii olmamaktadir (Wada, 2002: 36).

Japonya’da indigo oldukca popiilerdir. Japon adalarinda cokca bulunan bitki,
rengi malzemede uzun yillar boyunca tutmasindan dolay1 ¢okc¢a tercih edilmistir (akt.
Palomina, vd., 2021: 18). Japonca Aizome kelimesi indigo boyama anlamina

gelmektedir.

Japonya’da 15. yy’in baglarindan beri yetistirilen pamuk ve “'mavi ve beyaz" bir
tarz haline gelmistir (Schoeser, 2003: 140).

Yillar igerisinde Japon boyama siireci ve bu kumas rengi 0yle yayginlagmigtir
ki; 19. yy’da Ingiliz kimyager RW Atkinson tarafindan “’Japon mavisi’’ olarak
tanimlanmistir (Embassy of Japan in the UK: 2023).

Japonya disinda, Hindistan ve Cin basta olmak iizere bircok Asya {ilkesinde

ylizyillar boyunca biiyiik 6l¢iide indigo kullanilmistir.

Hindistan, tarih boyunca indigo kullanimiyla 6ne ¢ikmis ve bu nedenle mavi

boya denildiginde akla ilk gelen iilkelerden biri olmustur. Hindistanlilar, M.O. 3000
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yilinda indigo kullanarak mavi boyama sanatinda 6nemli bir ustalik kazanmiglardir

(TolatBalaram, 2003: 1).

Hatta "Indigo kelimesi, Latince "indicum" ve Yunanca "indikon" kelimesinden
tiiretilmistir. "Indicum" kelimesi, "Hint" anlamma gelmekte ve "indikon" ise "Hint

maddesi" veya "Hint boya" olarak ¢evrilebilmektedir (Gupta, 2014: 312)."

Ozellikle Gujarat ve Bengal bdlgelerinde yaygin olarak iiretilen indigo ile

boyanmis tekstiller, Avrupa ve diger Asya bolgelerine ihrag¢ edilmistir.

Cin'de indigo kullanimina bakildiginda, Chen Wheiji, indigo kullaniminin Qin
ve Han Hanedanliklar1 donemindeki gilineybati etnik gruplarina dayanabilecegini

savunmaktadir (Bin, vd., 2020: 283).

Cinliler, ii¢c bin yi1l Oncesinden itibaren bitkisel materyallerle boyama
teknolojisini ustaca kullanmislardir. Zhouli Diguan'daki kayitlara gore, indigo dikimi ve

yetistirilmesinden sorumlu kisilerin varlig1 bilinmektedir (Ou, 2017: 263).

Bu durum, Antik Cin'de indigo ile bitkisel boyamanin ne kadar erken
donemlerde gelistigini gdstermektedir. Indigo ile boyama, o dénemdeki tekstil iiretiminde

O6nemli bir rol oynamis ve kiiltiirel agidan biiyiik bir 6neme sahip olmustur.

Tekstil tarihinde, Uzak Dogu'da indigo ile boyamanin 6nemi oldukga biiytiktiir.
Bu bolgede kullanilan teknikler geleneksel tekstil tiretiminde 6nemli bir yer tutmus hem
gorsel hem de islevsel agidan zengin tekstil iiriinleri ortaya ¢ikarmistir. Uzak Dogu'da
tiretilen tekstillerin degerini artirmis ve bu kiiltiirlere 6zgii zarif ve dikkat ¢ekici desenler

olusturulmasina olanak tanimistir.

Uzak Dogu'da indigo ile boyamada kullanilan teknikler giiniimiizde hala

gecerliligini ve degerini korumaktadir.
1.6.1.1.1.1.Shibori

Shibori kelimesi ‘’sikmak, bastirmak’” anlamina gelen shiburu fiil kdkiinden

gelmektedir. Kelime her ne kadar rezerve boyali tekstilleri tanimlamak i¢in kullanilsa da
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kelimenin fiil kokii kumagin iizerinde gerceklestirilen eylemi vurgulamaktadir (Wang,

Rice, Barton, 1999: 7).

“’Japonya’da Shibori, Malay ve Endonezya’da Plangi,
Hindistan’da Bandhana olarak adlandirilan batik boyama Asya ve
Afrika’nin birgok yerinde geleneksel olan eski bir boyama teknigidir
(Meller, 1991: 404).”

Sekil 29- Kokechi teknigi ile boyanmis rezerve boyama drnegi
(YYang, Narasin, 2000: 39)

Shibori, boyama oncesi fiziksel veya kimyasal bir bariyer uygulayarak, rengin
engellenen alanlara niifus etmesini dnleyen desen olusturma teknigidir (Fukai, 2004: 238)

(Sekil 29).

Shibori yontemi tiim fiziksel rezerve tekniklerini kapsamaktadir. Bu teknikler
arasinda katlama, kivirma, dikme, sarma ve sikistirma (sikistirma siklikla piring,
tohumlar, taslar veya direkler etrafinda veya tahtalar arasinda yapilir) bulunmaktadir
(Schoeser, 2003: 134). Bunlar veya bunlardan farkli tekniklerden biri kullanilarak kumas
tic boyutlu yapilara doniistiiriilebilmektedir (Wilson, 2010: 229).
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Rezerve boyama islemi benzersiz desenler ve varyasyonlar yarattigi i¢in her
Shibori pargasi biiyiik bir 6neme sahiptir. Bu bireysellik ve “’kusur’’ el yapimi dogasini
vurgulayarak sanat formunu degerli kilmaktadir (Aishwariya, Sreedevi, 2023: 167).

Heian doneminde bu teknik ile iiretilmis giysiler iist tabaka kadinlar tarafindan
kullanilmistir. 10. yy’dan itibaren askerler ve orta tabaka halk tarafindan giyilmis,
ozellikle ipek Shibori imparatorluk tarafindan liikks tiiketim olarak vergilendirilmistir

(Batur Ercivan, 2017: 93).

Edo donemine geciste kimonolarin {izerine uygulanan Shiboriler liiksiin
doruklarina ulasmigtir. Hatta Shibori’nin tliccar smifina yasaklandigi dénemde, bu

bireyler daha az maliyetle sahte Shiboriler yaratmiglardir (Harris, 1993: 148).

Shiboriler Edo doneminde oldukg¢a gelismistir. Sayisiz tasarim icat etmisler ve
bu tasarimlara “’beyaz golge’’, “’Oriimcek ag1’’, “’melek kanatlari’ gibi isimler

vermislerdir (Balfour Paul, 1998: 168).

Shiboriler tek renkli kumaslar kategorisine biiyiikk bir zenginlik ve estetik
kazandirmiglardir. Sayisiz teknigi sayesinde siradanliktan ¢ikmis tasarimlar ortaya

cikmistir. Benzersiz tasarimlari ile nemli bir yere sahip olmustur.

Geleneksel Shibori teknigini detaylandirmak i¢in ciltler dolusu kitap
gerekebilmektedir. Ciinkii sonsuz sayida farkli rezerve boyama teknigi mevcuttur
(Broughton, 2001: 51). Bu rezerve boyama tekniklerinden bazilari: Kanoko Shibori,
Kumo Shibori, itajime Shibori, Arashi Shibori, Nui Shibori, Mokume Shibori ve Miura
Shibori’dir.



42

Sekil 30- Kanoko Shibori (hon hitta)
(Wada, Rice, Barton, 1999: 59)

Kanoko Shibori, Japonya’da popiiler bir geleneksel rezerve boyama teknigidir.
Tasarimi olusturmak icin kumasin bircok kiigiik boliimiine ip baglanmaktadir. Kumasg
boyandiktan ve ipler c¢ikarildiktan sonra noktali bir tasarim ortaya c¢ikmaktadir
(Mckinney, Luu, 2021: 19). Kanoko Shibori tekniginin de kendi igerisinde tiirleri vardir.
Sekil 30°da Kanoko Shibori 6rnegi goriilmektedir.

Sekil 31- Itajime

(Wada, Rice, Barton, 1999: 120)



43

“’Levha sikistirma’’ anlamina gelen Itajime, ita ve kelepce anlamindaki shimi
veya jime birlesiminden olugsmaktadir. En basit haliyle kumasin katlanip levhalar arasina
sikistirilarak, boyanin agikta kalan yerlere niifus etmesidir (Kurtuldu, Yildirim, 2019:
100) (Sekil 31).

Sekil 32- Kumo Shibori
(Wada, Rice, Barton, 1999: 50)

Kumo Shibori 6riimcek agi shibori olarakta bilinmektedir. Deseni olusturmak
icin kumas pililendirilmis, boyamadan once iplik ile dikilmistir. Teknik o kadar ¢ok talep
gormiistiir ki; deseni olusturmasi igin 1911°de mekanik araglar icat edilmistir (Wang,

Rice, Barton, 1999: 68). Sekil 32°’de Kumo Shibori 6rnegi gosterilmektedir.

Sekil 33- Nui Shibori

(Yang, Narasin, 2000: 47)
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Nui Shibori’de olusturulmak istenilen desen kumasin iizerine dikilerek ya da
teyellenerek  yapilmaktadir. Dikilen iplikler ¢ekilerek kumasin  biiziismesi
saglanmaktadir. Ardindan boyama yapilmaktadir (Setiowati, Widiastuti, 2022: 112)
(Sekil 33).

Sekil 34- Arashi Shibori
(Wada, 2002: 190)

Kanezo Suzuki tarafindan bulunan Arashi Shibori, firtina Shibori olarakta
bilinmektedir. Shibori {ireten bir ailenin 14 yasindaki ¢cocugu, uzun dar bir kumasi direge
sarmigtir. Boyama sonrasinda Arashi adi verilen ¢apraz ve kivrimli desen olusmustur

(Wada, 2002: 43) (Sekil 34).

Sekil 35- Miura Shibori

(Wada, 2002: 149)
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Miura Shibori, ilmekli baglama olarakta taninmaktadir. Tasarimi olusturmak
icin kancali igne kullanilmaktadir. i§ne sayesinde kumastaki boliimler yukari dogru
ilmiklenmektedir. Bu teknik, desende tekrarlanan geometrik veya bir dizi kiigiik nokta
tretmektedir (Aishwariya, Sreedevi, 2023: 171) (Sekil 35).

1.6.1.1.1.2.Aizome

Mavi boyanin tarih igerisinde uzun ve zengin bir gegmisi vardir. Insanoglu tiim

diinyada binlerce yildir indigo kullanmaktadir (Wenner, Forkin: 2017, 4).

6000 y1l 6ncesine kadar Peru'nun kuzey kiyisindaki Huaca Prieta'nin Preceramic
bolgesinde, indigo ile boyanmis pamuklu kumas izlerine rastlanmistir (Splitstoser, vd.,
2016).

Indigonun ilk boyama yontemleri ilkeldir. Indigo mavisi direkt olarak

malzemeye siirlilmiis ya da malzeme yapraklarindan yapilan siviya batirilmistir (Mack,

2014: 107).

Japon adalarinda ¢okg¢a bulunan bitki, rengi malzemede uzun yillar boyunca

tutmasindan dolay1 ¢okga tercih edilmistir (akt. Palomina, vd., 2021: 18).

Japonlar pamugu, keneviri, ipegi ve ramiyi Aizome isimli teknikle mavi renge

boyamislardir.



46

Sekil 36- Indigo boyali ipligin giineste kurutulmasi
(Yang, Narasin, 2000: 31)
Japonca Aizome kelimesi indigo boyama anlamina gelmektedir (Sekil 36).

Yapraklardan elde edilen indikan, bir y1l kadar bir siirede fermente edilmektedir.
Fermente edilip, kurutulan yapraklara her hafta su serpilmekte ve karistirilmaktadir. Elde
edilen bu indigo boyarmadde formuna sukomo adi verilmektedir. Boyaci sukomoyu
(Clarke, 2017: 87) idrar, bitki kiili veya kire¢ suyu ile fermente ederek, siireci
yavaglatmaktadir (Wells, 2000: 9).

Tiim malzemeler bir fi¢ida karistirilmakta, bir hafta fermante edilmekte ve fig1
topraga gomiilerek sicaklik sabitlenmektedir. Ideal fermantasyon siirecinde, kazanin
tepesinde ai-no-hana veya ¢ivit ¢igegi adi verilen siingerimsi kopiik olusmaktadir

(URLS6). Boylelikle kumas boyanmaya hazir bir hale gelmektedir.

Boyanacak olan iiriinler boya banyosuna batirilmaktadir. Sarimsi yesil bir renk
alan {iriinler, havada oksitlenerek yavas yavas maviye donmektedir. islem, gereken golge

derinligine bagh olarak tekrarlanmaktadir (Embassy of Japan in the UK, 2023).
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Indigo boya renk verirken kumasin dayamkliligmi da arttirmaktadir. Ayrica
boyama esnasinda kullanilan amonyak sayesinde indigo boyali tekstillerin sinek ve

yilanlar1 uzaklastirdigina inanilmistir (Yang, Narasin, 2000: 31).

[k fermente islemi Nara (710-794) doneminde uygulanmaya baslamistir. Edo
doneminin ortalarinda iyice yayginlasmis, evlerde bile iiretilmistir. indigo, Yukata’nin
poplilerlesmesinde biiyiik bir katki saglamistir. Yukata i¢in sablon boyama kullanilmistir
(Mack, 2014: 107).

Yukata yaygin olarak 15. yy’da iiretilen pamuklu bir kimono cesididir. Ilk kez
Edo doneminde hamamlarda goriilmiistiir. Nefes alabilmesi ve rahat olmasi sebebiyle yaz

aylarinda ve evde kullanilmistir (Mckinney, 2021: 38).

Yillar igerisinde Aizome siireci ve bu kumas rengi dyle yaygmlasmistir ki; 19.
yy’da Ingiliz kimyager RW Atkinson tarafindan ‘’Japon mavisi’’ olarak tanimlanmugtir

(Embassy of Japan in the UK: 2023).

Sonug olarak Aizome boyama, Japon kiiltiiriinde koklii bir gegmise sahiptir.
Indigo boyama, bu kiiltiirde dyle dnemli bir yer edinmistir ki; geleneksel el sanatlarinda
olduk¢a yaygindir. Indigo mavisi zamanla diinyada taninan bir renk haline gelmistir.
Indigo boyasi ile uygulanan teknikler, gecisten giiniimiize zengin bir kiiltiirel miras:

sunmaktadir.
1.6.1.1.1.3.Katazome

Katazome kelimesi kata stencil/pattern, zome ise dye sozciiklerinin bir araya
gelmesi ile olugsmustur (akt. Kurtuldu, Yildirim, 2019: 101).
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Sekil 37- Pamuk ve rami kumas iizerine sablon boyama

(Yang, Narasin, 2000: 35)

Katazome, Japonya'da piring veya noriden yapilan direngli macun kullanilarak
kesilmis kagit sablonlar ile desen boyamay: ifade eden geleneksel halk tekstil
boyamasinin bir tiiridiir (Santamaria Hergueta, 2022: 1) (Sekil 37).

Sablonlar ilk kez Heian doneminde deri siisleme amaciyla ortaya c¢ikmugstir.
Sablon boyama Kamakura déneminde tekstiller iizerinde kullanilmistir. 16. yy’da Edo
doneminde miikemmellestirilmistir. Meji doneminin sonuna kadar popiiler kalmistir

(Yang, Narasin, 2000: 59-60).

Sablon kagidina katagami veya shibugami denmektedir. Dut kabugundan
yapilmis, kahverengi bir kagittir. K&git Trabzon hurmasi suyu igeren tanen ile dumana
maruz birakilarak su gegirmez, sert ama kesilmesi kolay, esnek hale getirilmektedir

(Proctor, Lew: 1995, 134).

Teknikte, ¢ivit mavisi renge boyanmadan once katagami veya shibugami
sablonundan kumas {izerine pirin¢ unundan yapilan bir macun uygulanmaktadir. Macun

boyalara kars1 dayanikli olup boyama sonrasinda desenin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir
(Palomino, vd., 2021: 19).

Macunu uygularken ‘’Hera’” adinda bir spatula kullanilmaktadir. Ipek kumas
ahsap bir zemine gergin bir sekilde serildikten sonra rezerve macunu spatula yardimiyla

iki kez kumasa uygulanmaktadir (akt. Menet, 2009: 61).
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Macun uygulanmadan 6nce sablonun kesilmesi gerekmektedir. Tasarim seffaf
bir aydinger kagidina ¢izildikten sonra macun sablon kagidina uygulanmaktadir. Keskin
bir bigak ile kesilmekte, sablon giiclendirilmektedir (Yang, Narasin, 2000: 64). Boya

hazirlanip, kumas boyanmaktadir.

Katazome, dogas1 geregi kisitlamalar ile olusan bir tekniktir. Aslinda buradaki
amag, Japon tasarimcilarin kisitlamalar dogrultusunda estetik agidan ilging tasarim

fikirleri ortaya ¢ikartmasi olmustur (Murashima, 1899: 20).

Katazomelerin cesitli tiirleri bulunmaktadir. Bu tiirlerden en 6nemlisi Japon
yarimadasinin giiney ucunda Okinawa'da bulunan en eski Japon tekstil sanatlarindan biri

olan Bingatazome bunlardan biridir (Samsuddin, vd., 2020: 82).

Geleneksel desenlerinin geometrik, doga giizellikleri vb. gibi sayisiz gesidi var
olmaktadir. Glinlimiizde kagit kaliplar1 boyama islemi sirasinda kullanilan ara arag haline

gelmistir. Kagit ustalar: da giin gegtikge azalmaktadir. (Okita, Takasue, 2012: 1381)

Sekil 38- Tsutsugaki boyama 6rnegi

(Yang, Narasin, 2000: 74)
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Piringten yapilan direngli macun sayesinde desen elde edilen bir diger Japon
rezerve boyama yontemi Tsutsugaki’dir. Katazome’ dan farki desen kagit sablonlar ile

degil, el ¢izimi ile uygulanmaktadir.

Tsusu adl tiipiin igerisine doldurulan rezerve maddesi ile kumasin {izerine elle
istenilen desen ¢izilmektedir. Rezerve maddesinin dayanikliligini arttirmak i¢in soya
fasulyesi ve sonmiis kiregten olusan bir eriyik hazirlanmaktadir (Ercivan, 2017: 97). Son

olarak ¢ivit mavisine boyanan desen kuruduktan sonra yikanmaktadir (Sekil 38).

Ozetle Katazome ve Tsutsugaki, sanat¢inin beceri, estetik anlayis ve el isciligi
ile yapmis oldugu 6zgiin ve benzersiz desenleri ile 6ne ¢ikmaktadir. Kumasin tek renkli
olmas1 desenlere sade bir siklik katmaktadir. Geleneksel Japon sanatinin bir parcasi olan

bu teknik 6zgiinliigli sayesinde ge¢gmisten giiniimiize kadar tasinmustir.
1.6.1.1.1.4.Kasuri

Ikat ¢ok eski tarihlere dayanan bir tekniktir. Bu boyama islemi, érnegin batik
gibi diger rezerve boyama tekniklerinden farklidir ¢iinkii; burada boyanan nesne
ipliklerdir, kumas degildir (URL7).

Ikat tekniginde amac, rezerve alanlari olusturabilmek icin dokumaya

baslamadan 6nce ipliklerin bazi boliimlerinin boyanmasidir (Gibbon, Hale, 1997: 16).

Oncelikle olusturmak istenilen desen belirlenmektedir. Sonrasinda istenilen
desene gore iplikler gruplanmakta, baglanmakta ve belirlenen renklere gore
boyanmaktadir. Boylelikle baglanan bdliimler boyasiz kalmaktadir. Boyanmig ve desenli
iplikler daha sonra dokuma tezgahinda dokunmaktadir (Guru, 2023: 174). Dokuma islemi

sirasinda ipliklerin dogru sekilde yerlestirilmesi dnemlidir.

Gegmisten bu yana ipek, pamuk, yiin, keten ve diger dogal lifler ikat kumaslar

tiretmek i¢in kullanilmistir (Gyul, 2022: 276).

Malay-Endonezya dilinden tiireyen Ikat kelimesi ‘’baglamak’> anlamia gelen

mengikat fiilinin kokiinden gelmektedir. Ikat’a Japonya'da “’kasuri’’, Tayland'da
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“’mudmee’’ veya “’matmee’’, Hint ¢ift ikat kumaslarina “’patola’’ adi verilmektedir
(Wilson, 2010: 131).

Kasuri’nin antik ¢aglarda var olduguna dair kanitlar bulunmus olsa da

Japonya’da ikat teknigine rastlanmamaktadir (Yukimatsu, 2008: 235).

Kasuri, Giineydogu Asya ile Japonya arasinda kalan Ryiikyt takimadalarinda
(bugiinkii Okinawa) ortaya ¢ikmistir. Piring nakliye rotalar araciligiyla olusturulan deniz

yolu sayesinde yayilmistir (Kobayashi, 2004: 390).

Sekil 39- Kasuri desen 6rnegi

(Harris, 1993: 150)

Kasuri veya kashiri, genellikle ¢ift ikattir. Cesitli desenlerde tiretilebilmektedir
(Held, 1999: 293). Popiiler motifler kikko (kaplumbaga), kafes iginde haglar, haglar ve
geometrik desenlerdir (Sekil 39). En popiiler kasuri koyu mavi zemin iizerine beyaz

desenlerin olusturuldugu kon-gasuri olmustur (Yorke, 2019: 6).

Ug ¢esit dokuma kasuri vardir. “’Cézgiiniin boyandig1 anlamma gelen Tate-
gasuri, atkinin boyandig1 Yoko gasuri ve hem ¢ozgii hem de atkinin boyandig1 Tate-
yokogasuri, kumasa daha giiclii renkler ve daha karmasik desenler vermektedir (Hanes,
2012: 4).”” Kasuriler dokuma ¢esitlerinde oldugu gibi tekniklerine, renklerine ve tiretim

yerlerine gore de ¢esitlendirilmistir.
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Kasuride demetler sarilmakta, sarilan ipliklerin baz1 kisimlarina boyaya direngli
bir malzeme uygulanmaktadir. Dokumadan 6nce sadece istenilen bolgelerin boyanmasi,
dokumadan sonra boyal1 ve boyasiz kenarlarda bulanik bir etki yaratmaktadir (Krauss,
2006: 1). Cogunlukla geometrik, mavi-beyaz renkte yapilan kasurilerin bezayag: ile
dokunanlar 6zellikle iki renkli ve ¢izgiseldir (Yarmaci, Akpinarli, 2020: 1562).

'h:.: T
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Sekil 40- E-gasuri desen O6rnegi
(Krauss, 2006: 16)

Japonya’da Kasuri olarak adlandirilan ikatin resimli teknigine e-gasuri adi
verilmistir (Sekil 40). E-resim anlamina gelen e-gasuride de kasuride oldugu gibi
dokunmadan 6nce ipliklere bulanik bir gériinlim kazandirilmaktadir (Kurtuldu, Yildirim,
2019: 99).

Kasuri kumaglari hem is hem ev giysilerinde, nevresim gibi ev esyalarinda da
tercih edilmistir (Harris,1993: 150). Genellikle beyaz renkli pamuklu Yukatalara
(kimono) uygulanmistir (Mack, 2010: 2).

Kasuri, tek renkli kumaglar kapsaminda geleneksel anlami ve ¢ok c¢esitli
desenleri sayesinde onemli ve 0zgiin bir tekstil teknigi olmustur. Tek renkli olmasi
acisindan sade, ¢ok ¢esitli desenleri olmasi agisindan da zengin olmustur. Teknik, estetik

degeriyle tekstil sanatinda 6nemli bir yere sahiptir.
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1.6.1.1.1.5.Boro, Kogin ve Sashiko

Japonca "Boro™ kelimesi; kullanilmig, yipranmis veya pagavra olmus ve daha
sonra kapsamli bir sekilde onarilmis, normal yasam dongiisiiniin 6tesinde kullanilmaya

devam eden nesneleri ifade etmektedir (Wada, 2016: 33).

Boro kumasglar Japonya’nin deniz tarafindaki kirsal bdlgelerinde ciftgiler,
balikgilar ve oduncularin yasamlarina dair somut kalintilar olmustur (Wada, 2004: 278).
Kumasin kit oldugu donemlerde yoksul isciler icin is giysileri yaratma ihtiyacinm

karsilamistir (Hayes, 2019: 11).

Bu bdlgeler uzun ve acimasiz kislar1 sebebiyle pamuk iiretimi yerine rami ve

kenevir yetistirmeye uygun olmustur (Shaver, 1992: 272).

Pamuk tariminin olanaksiz oldugu kislarda bu {irtinler sicak bolgelerdeki biiyiik
sehirlerden kirsal bolgelere tasinarak satilmustir (Wada, 2016: 34). 19. yy’da deniz
yoluyla pacavra demetleri halinde Japonya’ya ulagmistir. Bu kumaslar satilmis,
ayiklanmis, piring suyuyla yikanmis, boro ve sashiko sayesinde kullanilabilir pargalar

haline getirilmistir (Dolden Veale, 2015: 16-17).

Ayn1 zamanda Edo doneminde (1603 -1867) ipek ve pamuklu kumaslar maliyeti
nedeniyle iist siniflara ayrilmis (Ranka, Varghese, 2021: 61), halk tarafindan kullanilmasi
yasaklanmistir. Bu donemde yeni kumaslart yalmzca birka¢ varlikhi aile
karsilayabilmistir. Yani halkin ¢ogunun kiyafet secenegi olduk¢a sinirli olmustur.

Satilmayan ikinci el kimonolar da kirsal bdlgelere gonderilmistir (akt. Li, 2020: 20).

“Boro teknigi Japon kiiltliriine ait temel estetik ve etik
prensipleri de temsil etmektedir. Gosterissiz ve muhafazakar,
yalinligin, hamligin, miikemmel olmamanin ve israfa kars1 ¢ikisin
diizensizlikle digavurumu Japon kiiltliriinde esas etik ve estetik
prensipleri olusturmaktadir (akt. Akdogan Oneme, Bursaligil, 2022:
28)”
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Sekil 41- Boro 6n-arka yiiz 6rnegi

(Wada, 2004: 279)

Boro, kare ya da dikdortgen parcalar halindeki indigo kumaslar1 birbirine
dikerek yeni bir {iriin olusturmay1 saglamaktadir (Sekil 41). Sashiko ise daha da saglam
olmasi i¢in kumaslarin lizerine yapilan dekoratif dikislerdir. Bunlar birer tekstil teknigi
olmakla beraber geleneksel olarak bu tekniklerin uygulandigi donemde indigo boyali
kumaglar kullanilmis ve bodylece monokromatik {iriinler elde edilmistir. Begenilerek

kullanilan bu tekstiller de zamanla belli tarzlara dontismiislerdir.

Japonca “’Sashiko’’ kelimesi, bir seyi veya birini delmek anlamina gelen ‘’sasu’’
fiilinden gelmektedir. ’Sasi’’, ‘’sasu’’nun sifat bi¢imidir. ’K0”’ ise ¢ocuk anlamina

gelmektedir. Ancak buradaki asil anlami sey ya da giysiler olmustur (Wada, 2020: 7).

Sashiko, birbirine dikilen katmanlardan olusan, kirsal kesimdeki kadin ve
erkeklerin giydigi ceket, pantolon ve yelek gibi giinliik is kiyafetlerinin yapiminda
kullanilan tekstillere verilen isimdir (Vincentelli, 2011: 99-103).
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Sekil 42- Sashiko

(Yang, Narasin, 2000:122)

Tipik olarak indigo kumas ilizerine beyaz pamuklu iplikle uygulanmaktadir.
Kumas iizerinde tekrar eden tek bir desen ya da birden fazla desenin birlesimi

olabilmektedir (Shaver, 1992: 271-272) (Sekil 42).

Geleneksel stilize geometrik desenlerin  ¢ogu dogal diinyaya atifta
bulunmaktadir. Bu desenlere cam kabugu, sis, ugusan pampa otu ve kaplumbaga kabugu

gibi 6rnekler verilebilmektedir (Pickett, 2006: 211)

Tohuku’nun soguk iklimine karsilik bu kumaslar kapitone edilmis, dikis

desenleri sayesinde kumas yumusamis ve giyilmesi kolaylastiritlmistir (Hayes, 2019: 2).

Geri doniistiiriilmiis giysiler ayn1 zamanda futon yatak ortiileri, ev esyalari,
tasima bezleri ve cantalari, bebek bezleri ve tutacak olarak yeniden tasarlanmistir

(Russell, 2011: 49).

Ug ana geleneksel sashiko tiirleri hishizashi, koginzashi ve shonai sashikodur.
Hishizashi elmas motifi seklindedir. Farkli renk ve desende goriilebilmektedir. Kogin
(tek) ve hishi (¢ift) arasindaki farklardan biri iplik sayisidir (Hayes, Seaton, 2020: 2).
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Shonai Sashiko Yamagata Eyaletinin Shonai kasabasinda bulunmustur. Tek

dikis ve capraz ¢izgilerle karakterize edilmistir (Mathavee, 2023: 4).

Kogin ise ismini gift¢ilerin giydigi kisa bir ceket olan koginu'dan almistir (Yang,
Narasin, 2000: 119-122).

Kogin, sadece Tsugaru bolgesinde bulunan bir nakis teknigidir. Bu teknikte,
genellikle geometrik desenler veya motifler diiz dikislerle olusturulmaktadir. Desenler,

tek sayidaki ¢ozgi ipliklerinin lizerinden ve altindan gegirilerek islenmektedir (Shaver,

1992: 273).

Kogin nakis1, 6zgiin bir Japon el sanati olarak kabul edilmektedir.

Genel olarak Boro, Kogin ve Sashiko kumaslari, Japon kiiltinde 6zgiin bir
hikayesi olan, 6zel ve degerli tekstil iirlinleridir. Dogallik iizerine el ile dikilen bu
kumaglar sade desenleriyle doganin giizelligini vurgulamaktadir. Boylelikle ortaya zarif,
sade ve fonksiyonel triinler ¢gikmaktadir. Boro, Kogin ve Sashiko, tek renkli kumaslar
kapsaminda gelenegi, siirdiiriilebilirligi, bireyselligi ve estetigi bir araya getirmektedir.

Etik ve estetik prensipleri sayesinde sanat eserleri haline gelmislerdir.

1.6.1.1.1.6.Chinese Blue Calico

Cin’de kumaslan farkli desen ve renklere doniistiirmek igin, kaliko denilen
pamuklu kumaslar baglama boyama, balmumu, baski ve diger tekniklerle isleme tabi

tutulmuslardir (Song, vd., 2023: 85).

Kaliko, 11. yy’da Hindistan’da ortaya ¢ikan, pamuklu kumasta bez ayag: orgii
ile basit tasarimlarin kullanildig1 bir tekstil tiiriidiir. Desenler genellikle dogadan ilham

alinan ¢icekler, kozalaklar ve geometrik sekiller igermektedir (Britannica, 2011).

Kaliko kumas desenleri, tekstil sanatinda uzun bir gegmise ve kiiltiirel Gneme
sahiptir. Hindistan'dan diinyaya yayilmis ve farkli kiiltiirler tarafindan benimsenmistir.
Ticaret yoluyla Cin'e gelen baski1 teknikleri, Cin'de yerel sanat ve el is¢iligiyle birleserek

0zgiin mavi patiska desenlerini olusturmustur.
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Desenli mavi kaliko baskilar, Cin'in kiiltiirel mirasinin énemli bir pargasi olan
ve oldukga degerli bir halk el sanatidir (Jia, Liu, 2021).

Antik caglardan beri, Yangtze Nehri'nin glineyindeki bdlgede popiiler olan bu
0zenle yapilmis desenler, saf pamuklu kumastan yapilmistir ve giinlimiize kadar insanlar

tarafindan tercih edilmektedir [URL2].

Sekil 43- Mavi-beyaz kaliko 6rnegi

(https://regional.chinadaily.com.cn/beijing/etda/2023-06/20/c_896359.htm Erisim
Tarihi: 15.05.2024)

Desenli mavi kaliko kumaslar beyaz desenli mavi arka plan ve mavi desenli
beyaz arka plan olmak {iizere ikiye ayrilmaktadir (Sekil 43). Desenler yatak oOrtiisi,

nevresim, esarp, mendil, kap1 perdesi, sal ve ¢esitli giysilerde siklikla goriilmektedir
[URL3].

Mavi kalikolarin desenlendirilmesinin teknigi indigo bitkisine dayanmaktadir
(Ou, Ye, Li, 2017: 263). Desenlerin yapimi su sekildedir:

“Ahsap veya metal kaliplarin  yapimmi, Cin-Han
Hanedanligi'ndaki Valerian zanaatindan gelir. E tung yag1 kagidindan
yapilan bu kaliplar, kumas {iizerine yerlestirilir ve ardindan soya

fasulyesi ve kire¢ tozu karisimi ile bir desen olusturmak i¢in kazinir.


https://regional.chinadaily.com.cn/beijing/etda/2023-06/20/c_896359.htm
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Kuruduktan sonra, bitki indigo tankina daldirilarak boyanir ve boya
rezerve macunu kazinarak mavi desenler elde edilir (Zhang, Deng,
Wang, 2016: 13).”’

Biiyiik bir 6zenle hazirlanan desenli mavi kalikolar sade ve zarif bir goriiniim
sunmaktadir. Her biri benzersiz olan bu iiriinler, monotonlugu yok ederek gorsel cesitlilik
saglamaktadir. Mavi-beyaz patiska desenleri, tek renkli tekstillere estetik kalite

kazandirmaktadir.
1.6.1.1.1.7.Guizhou Miao Batik

Batik, Cin'in giiney merkez ve giineybat1 bolgelerinde uzun bir gegmise sahiptir.
Qin ve Han hanedanlar1 déoneminde batigin Miao halki tarafindan ustaca kullanildig:

bilinmektedir (Wu, 2024: 85).

Miao batik, sadece bir tekstil teknigi olarak degil, ayn1 zamanda Miao halkinin
tarih, kiiltiir ve toplumsal yapilariyla derin bir sekilde 6zdeslesmis dnemli bir sembol

haline gelmistir.

Cin’de, Guizhou'nun kuzeybatisindaki Miao halkina ait batik boyama, Cin'in
diger bolgelerine kiyasla nispeten iyi korunmus, gelistirilmistir ve bu bolge "batik

boyama memleketi" olarak iin kazanmistir (Quan, vd., 2024: 2).

Kendi yazili dili olmayan bu bélgenin dili, desenleri olmustur. Miao halkinin
gelisim tarihi boyunca desenler nesilden nesile aktarilmis ve onlarin bedenlerinde "s6zsiiz

bir destan" haline gelmistir (Li, 2023: 310).

Miao halk: i¢in festival kostiimleri en 6nemli gorsel sanat formlarindan biri
olmaktadir. Tekstiller, el dokumas:i ile iretilmekte, ardindan bal mumu rezerve
maddesiyle boyama, nakis ve kurdele gibi yiizey tasarim teknikleriyle siislenmektedir
(Arthur, 2002: 81).
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Sekil 44- Geleneksel mavi beyaz Miao batik boyama
(Zhennan, Yahaya, 2021: 24)

Miao batik boyama, klasik mavi ve beyaz renklerin temel alindig1 bir sanattir
(Sekil 44). Mavi ve beyazin uyumunun, insanlara basit ve taze bir estetik keyif sundugu

diistiniilmektedir (Zhennan, Yahaya, 2021: 23).

Boyamadan once liflerin yaglarim1 c¢ikarmak i¢in ot-kiilii siiziilmiis suya
batirilmasi gerekmektedir. Boyama i¢in kullanilan boyalar, ma-lan otu esasli {iriinlerdir;
ma-lan yapraklar1 suda bekletilip fermante edilerek mavi bitki boyasi elde edilmektedir
(Jian, Ramli, 2024: 22).

Guizhou'daki Miao batik desenlerinin ¢ogu dogal unsurlardan ve geometrik
desenlerden olugmaktadir. En yaygin olarak kelebek ve kus desenleri kullanilmaktadir
(Bo, 2014: 251).
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Sekil 45- Kelebek ve kus deseni

(Zhennan, Yahaya, 2021: 23)

Desenlerde orijinal hayvanlarin ve bitkilerin morfolojisi abartilmakta, 6zel
anlamlara sahip desenler olusturmak icin uygun degisiklikler veya gorsellestirmeler
yapilmakta, (Hu, vd., 2022: 42) sembolizm yoluyla zengin anlamlar katilmaktadir (Sekil
45).

Ornegin, kelebek deseni, Miao halkinin ’Kelebek Anne’” adli efsanevi
hikayesini icermekte, balik deseni ¢ocuk sahibi olmay1 dilemek anlamina gelmekte ve

balik-kus deseni ise evlilik uyumunu temsil etmektedir (Quan, vd., 2024: 2).

Her biri farkli anlamlar tasiyan bu desenler, toplumun degerlerini, inanglarini ve
tarihini yansitmaktadir. Boylelikle Miao toplumu, Miao batik teknikleri ve desenleri
araciligiyla derin kiiltiirel koklerini ve estetik zevklerini ifade etmektedir. Bu desenler
kusaktan kusaga aktarilan bir miras olarak korunmus ve anneden kiza gecen bir gelenek

haline gelmistir.

Oyle ki; Miao halkinin batigi kadinlarm bilgeligi ve zenginliginin bir gdstergesi
olarak goriilmiistiir. Miao geleneklerinde, tiim kadinlarin batik becerilerini miras almasi

ve her annenin kizina batik yapmay1 6gretmesi gerekmistir (Zhennan, Yahaya, 2021: 13).

Bu sekilde Kkiiltiirel devamlilik saglanmis ve toplum iginde bir bag

olusturulmustur. Miao batik, tekstil tarihinde degerli bir miras olarak kabul edilmistir.
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1.6.1.1.1.8.Blue Nankeen

Cin'de geleneksel bir boyama teknigi olan Nankeen veya Nanking, adim ilk
tiretildigi sehir olan Nanjing’den alan bir tiir pamuklu kumas boyama teknigi ve kumasin

adidir (Lieber, 1932: 126).

Nanjing'de iiretilen beyaz pamuklu kumas, Yangtze Nehri Delta'sinda tiretilmis
ve Kantondan Ingiltere'ye ihrag edilmistir. ingiltere’de pantolon, sort vb. iiriin iiretiminde

kullanilmistir (Riello, Roy, 2009: 439).

Yangtze Delta'nin en yaygin boyasi, indigodan ¢ikarilan mavidir (Broggi, 2016:
24). Nankeen i¢in kullanilan boyalar dogal kaynaklardan elde edilmis, 6zellikle indigo

bitkisinden iiretilen mavi boyalar tercih edilmistir.

Sekil 46- Blue Nankeen

(https://www.atlasobscura.com/places/chinese-printed-blue-nankeen-exhibition-hall
Erisim Tarihi: 18.05.2024)

Mavi-beyaz renklerde, batik teknigi ile olusturulan Nankeen, tizeri elle oyulmus
ahsap ve metal sablonlarin kumasin iizerine yerlestirilmesi, kalan beyaz alanin soya
fasulyesi unu ve sonmiis kire¢ karigimiyla kaplanmasiyla yapilmaktadir [URL5] (Sekil
46).

Boylelikle, soya fasulyesi unu ve sénmiis kire¢ ile kaplanan kisimlar boya

gecirmemekte, istenilen desen ortaya ¢ikmaktadir.


https://www.atlasobscura.com/places/chinese-printed-blue-nankeen-exhibition-hall
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Kumas istenilen renk elde edilesiye kadar boya banyosuna batirilmakta,
boyandiktan sonra gilineste kurutulmaya birakilmaktadir. Kurutulduktan sonra, macun
soyulmaktadir (Broggi, 2016: 24, URLS).

Kumas istenilen hale geldikten sonra, iirlin kullanima hazir bir hale gelmektedir.

Nankeen tekniginde genellikle dogal motifler kullanilarak desenler

olusturulmaktadir. Desenlerin altinda genellikle sembolik anlamlar yatmaktadir.

Sonug olarak Blue Nankeen kumaslar hem estetik hem de kiiltiirel agidan
olduk¢a onemlidir. Nankeen'in geleneksel iiretiminde indigo kullanimi, bu &nemi
belirleyen unsurlardan biri olmaktadir. Indigo, bolgenin dogal kaynaklarindan elde edilen
onemli bir mavi boya olup, ayni zamanda Nankeen'in karakteristik rengi olarak

bilinmektedir.
1.6.1.1.2.9.Endonezya indigo Batik

Batik, tekstil diinyasinda benzersiz bir Oneme sahiptir. Endonezya
takimadalarinda ve belki de diinya genelinde, bu kadar fazla sembolizm ve anlam

barindiran baska bir kumas bulunmamaktadir (Kerlogue, 2004: 11).

Hem Java'da hem de Bati Endonezya adalarinda o kadar gelismistir ki "batik"

kelimesi onlarla 6zdeslesmistir (Balfour, 1998: 251).

Geleneksel batik yapiminda kullanilan en eski renk mavidir. Bu renk indigo
bitkisinin yapraklarindan elde edilmistir (Yogyakarta State University, Kangan Institute,
2014: 12).

Java bolgesi, en biiyiik indigofera tedarikg¢ilerinden biri olmustur (Tulistyantoro,

Yong, 2019: 2). Boylelikle burada indigo batik iiretimi ¢ok olmustur.

Batik, baslangicta Endonezya'da dini ve torensel kumas olarak kullanilirken,
batik motifleri ruhsal ve sembolik amagclarla iliskilendirilmistir (Waworuntu, 2015).
Boylece, dinsel ve kiiltiirel degerlerin en 6nemli ifade aract olmus ve bir tekstil gelenegi

haline gelmistir (Ercivan, 2017: 94).
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Sekil 47- “A Decade of Indonesian Indigofera Revival”, 2018

(https://www.thejakartapost.com/life/2018/05/18/artjog-fashion-show-a-reminder-of-

golden-age-of-natural-dye.html Erisim Tarihi: 18.05.2024)

Endonezya indigo batik, zengin mavi-beyaz renkleri ve derin anlamlariyla
Endonezya kiiltiirlinlin 6nemli bir parcasi haline gelmistir. Giiniimiizde orneklerini

gostermeye devam etmektedir (Sekil 47).

“’Endonezya Batik, 2 Ekim 2009 tarithinde UNESCO tarafindan Diinya Sozlii ve
Somut Olmayan Mirasinin Basyapitlari olarak belirlenmistir (Tulistyantoro, Yong, 2019:
4).”

1.6.1.1.2.indigo Boyali Monokromatik Afrika Tekstilleri

Indigo, gecmisten giiniimiize en yaygm kullanilan bitkisel boyalardan biri

olmustur (Meller,1991: 80).

Antik donemde bir¢ok farkli kaynakta farkli bolgelerde bulundugu 6ne stiriilen

bir madde olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yerel indigo boyasi, medeniyetin ve Batili kumasglarin ortaya ¢ikisindan once,
Nijeryalilarin ve Afrikalilarin zengin kiiltiirii ve uygulamasinin bir pargas: olmaktadir

(Ajayi, Adékoya, 2021: 2).


https://www.thejakartapost.com/life/2018/05/18/artjog-fashion-show-a-reminder-of-golden-age-of-natural-dye.html
https://www.thejakartapost.com/life/2018/05/18/artjog-fashion-show-a-reminder-of-golden-age-of-natural-dye.html
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Gegmiste indigo bitkisi Afrika’da yerel olarak yetistirilmis, indigo bitkisinin
yapraklar1 veya kokleri kullanilarak indigo boyasi iiretilmis, boya, kiyafetlerin

boyanmasinda ve tekstil iirlinlerinin stislenmesinde kullanilmistir.

Burada yapilan indigo boyal1 tekstiller, Afrika’daki topluluklar i¢in kiiltiirel ve
ekonomik agidan biiyiik bir éneme sahip olmustur. indigo boyama ve el isciligi iiriinleri,
gecim kaynagi haline gelmis, bu kumaslar sanatsal bir ifade bigimi ve kiiltiirel kimligin

sembolii olarak giinlimiize kadar gelmistir.

Sonug olarak, indigo boyali Afrika tekstilleri sadece birer tekstil parcasi degil,
aynt zamanda bir mirasin sembolii olmustur. Bu yiizden, indigo boyali Afrika

tekstillerinin korunmasi ve yasatilmasi ¢ok 6nemlidir.

Sekil 48- Kofi Ansah, indigo boyal1 Afrika etkili tasarimlar

(https://www.bbc.com/news/world-africa-61878458 Erisim Tarihi: 17.05.2024)

Glinlimiizde, indigo boyali Afrika tekstilleri donem dénem yeniden ilgi
gormektedir. Diinya capinda talep goren bu tekstiller, modern tasarimcilar tarafindan

giiniimiiz modasina uyarlanmaktadir (Sekil 48).


https://www.bbc.com/news/world-africa-61878458
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1.6.1.1.2.1.Adire

Kumagin boyamadan once bazi kisimlarinin sak lifi veya mumlu iplik ile

baglanmasi, rezerve boyamanin bir baska teknigini olusturmaktadir.

Farkli sekiller i¢in kiigiik taslar ve tiiyler de kullanilabilmektedir. Giiney
Amerika’da, Orta Asya’da ve Afrika’da bu islem Adire olarak adlandirilmaktadir
(Harris,1993: 39).

Sekil 49- Adire 6rnegi

(Harris, 1993: 40)

Adire, Nijerya’daki Yoruba etnik gurubuna ait, ‘’baglanmis ve boyanmis’’
anlamina gelen bir tekstil sanatidir (Sekil 49). Yoruba dilinde a almak, di baglamak ve re

boyamak kelimelerinin birlesiminden olusmaktadir (akt. Anele, Cho, 2022: 78).

Yorubalilar i¢in ¢iplaklik igrenclik olarak kabul edilmekte, delilik ile es anlama
gelmektedir. Ayrica, giysilerinin giyildigi olaya uygunluguna vurgu yapmaktadirlar.
Onlara gore bireyin fiziksel goriiniisii, karakteri ve giyimi ile ilgilidir (Areo, Kalilu, 2013:

351).

Nijerya’daki kiiltlir cok etnik bir yapiya sahiptir. Fildisi oymaciligi, deri ve

kabak is¢iligi, seramik, resim, cam isleri, tahta oymacilig1 ve kumas dokuma gibi farkl
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tirlerde sanatlara onem verilmistir. Adire tekstili de geldikleri kiiltlirii yansitmaktadir

(Saheed, 2013: 11)

Nijerya’nin Giiney Bat1 bolgesindeki bu halk, geleneksel festivalleri ve torensel
etkinlikleri siisleyen, bir giyim tarzi haline gelen Adire tekstili ile tinlii olmustur.
Kumaglar iiretim sonrasit yapilan el boyamasi ile karisik desenler icermektedir

(Oyinmieebi, Bolajoko, 2022: 194).

Indigo, yerli Afrika’da en g¢ok kullamlan boyadir. Sentetik boyalarin
tanitilmasina kadar Yoruba boyacilarinin favorisi indigo olmustur (Adekunle, vd., 2017:
347).

Yoruba halki, mavi ve beyazin keskin kontrastindan ziyade soluk mavi
goriinlimiinii kullanmistir. Bunun nedeni rezerve maddesi olarak kullanilan macunun

balmumu kadar etkili olmamasidir. Boylelikle kumasin tersine boya ge¢mektedir

(Balfour Paul, 1998: 156).

Indigo boyali Adire kumaslarda bitkiler, insanlar ve hayvanlar stilize bir sekilde
tasvir edilmistir. Bu kumaslarin bazilar el ile dikilmis ya da baglanmis veya ikisinin
kombinasyonundan olusmustur. Makine dikisine sahip olan kumaslar da goriilmiistiir.

(Renne, 2020:1-10).

Adire kumaslar desen ve iiretim teknigine gore gesitli tiirlerdedir. Ornegin, Adire
Alabere, Adire Eleko, Adire Oniko, Adire Olokun, Adire Alabuko ve Adire Etutu bazi
yaygin Adire kumas gesitleri olarak gosterilebilmektedir.
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Sekil 50- Adire Eleko

(Schoeser, 2003: 141)

Adire Eleko terimi, kesilmis bloklar ve sablonlarla yapilan, manyok unu macunu
uygulanan indigo boyali dekoratif kumasglari ifade etmektedir (Belfer, 1992: 6) (Sekil 50).
Yoruba kaliplar1 Japon dut kagidi kaliplarinin aksine deriden ve kursundan yapilmistir
(Balfour Paul, 1998: 155).

El ile boyanan Adire Eleko ise en eski ve zahmetli olanidir. Kumasta palmiye
dallar1 veya tavuk kanatlarindan yapilmis tiiyler resim fircasi olarak kullanilmaktadir.

Diger araglar arasindaysa kibrit ¢opii, bigak, geleneksel misir kogani, ahsap tarak vardir
(Olugbemisol, Areo, 2013: 98).

El ¢izimi desenler genellikle icleri doldurulacak karelere ya da {i¢genlere
boliinmektedir. Bazi Adire kumaslarda yazilar, sloganlar ve metinler popiilerdir. Ornegin,
“Yoruba’da savas bitti” anlamina gelen Ogun Pari 6zgiin bir desen haline gelmistir

(Tathdil, Ogiit, 2022: 163).



68

Sekil 51- Adire Oniko

(Renne, 2020: 65)

Adire Oniko temelde sadece tie-dye olarak adlandirilan rezerve boyama ile ayni
teknige dayanmaktadir. Ancak Yorubalilar bu teknigi sadece indigo ile kullanarak
yapmislardir (Lasisi, vd., 2022: 234). Hem baglama boyama hem de ¢esitli kiiciik ¢akil
taslar1 ya da tohum gibi kiigiik cisimler baglanarak uygulanan bir tekniktir (akt. Ercivan,
2017: 91) (Sekil 51). Teknik, Yoruba kiiltiiriiniin izlerini tasirken, gorsel olarak zengin
desenlerin ortaya c¢ikmasini saglamistir. Cokca bulunan indigo bitkisinin kullanimi
sayesinde tek renkli 6zgiin Adire desenleri var olmus, gegmisten bu yana tekstil sanati

icin bliylik bir 6nem tagimistir.

Herhangi bir yerde bir malzemenin bulunabilirligi, o ortamdaki sanatsal ifade
icin en biiyiik itici gli¢lerden biri olmustur. Bu sebeple bu bolgede bolca bulunan raffie
palmiye agacimin yapraklarindan elde edilen iko lifi ve raffia (rafya) ipligi

kullanilmaktadir (Areo, Kalilu, 2013: 97).

Olusturulan tasarimlara; kazima ve parmaklar, kiiciik aylar gibi isimler
verilmistir. Direnisi sembolize ederek toplumlarin karmasasini ifade etmektedir (Balfour

Paul, 1998: 169).
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Sekil 52- Adire Alabere

(Renne, 2020: 65)

Adire Alabere, el dikisi veya makine dikisi ile yapilan rezerve anlamina gelen

bir tekniktir (Wada, 2002: 26) (Sekil 52).

Yontem tritik olarakta bilinmektedir. Kumas belli bolgelerinden igne ve iplikle
dikilerek sikici ¢ekilmektedir. Boyamadan once sikica dikilmis ve c¢ekilmis bolgeler

boyamadan sonra boyaya kars1 direng gostermektedir (Oyinmieebi, Bolajoko, 2022: 205).

Alabere'nin dikilmis desenleri glinliik yasamda yaygin olarak bulunan 6geleri
temsil etmektedir. Makas, kakao, parmaklar, muzlar, yamurtalar ve kabile isaretleri bu

desenlere ornek gosterilebilmektedir (Akpan, 2023: 19).
1.6.1.1.2.2.Shweshwe

Shweshwe, Gliney Afrika'nin 6zgiin indigo baskili pamuk kumasina verilen

isimdir [URL1].
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Sekil 53- Shweshwe ornekleri

(https://s3.amazonaws.com/external clips/2662271/Shweswe 13Feb %281%29.pdf?15
17217607 Erigim Tarihi: 02.05.2024)

Giiney Afrika'nin yerli kiiltiirlerine dayanan uzun bir tarihe sahip Shweshwe
kumaglar, karmasik cicek diizenlemeleri, kare, daire, serit veya elmas geometrik
desenlerle karakterize edilmektedir (Malobola, Rostamzadeh, Mohamed, 2022: 2) (Sekil
53).

Geleneksel olarak Afrika'da, 6zellikle de Giiney Afrika'da giyimde ve kiiltiirel
etkinliklerde yaygin olarak kullanilan Shweshwe kumaslar, tek renkli kumaslar agisindan
olduk¢a onemlidir. Bu kumaslar, modern moda tasarimlarinda da yer bulmus, tarihte
sadece indigo ile boyanmisken giiniimiizde farkli renk segenekleriyle iiretilebilmektedir.
Bu sayede, gecmisteki Onemini koruyarak gilinlimiizde de popiilerligini

stirdlirebilmektedir.
1.6.1.2.Diger Monokromatik Afrika Tekstilleri

Tekstil; insanoglunun tarihsel siire¢ igerisindeki dogadaki ortiinme ve korunma
thtiyacinin yani sira, giinlimiize kadar evrimleserek sosyolojik, psikolojik ve fiziksel

gereksinimlerini karsilar hale gelmistir (Erdogan, 2019: 87).


https://s3.amazonaws.com/external_clips/2662271/Shweswe_13Feb_%281%29.pdf?1517217607
https://s3.amazonaws.com/external_clips/2662271/Shweswe_13Feb_%281%29.pdf?1517217607
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Bir anlam1 veya temay iletmek ya da tasarimi zenginlestirmek adina kumasg

tizerine farkli yollarla ¢esitli desenlendirme islemleri yapilabilmektedir.

Afrika kitasina ait bir¢ok tekstil tiiriiniin bazilar1 dokuma ile desenlendirilirken,
digerleri dokunduktan sonra boya ve baski teknikleriyle desenlendirilmektedir. Boyama
ile desenlendirilen tekstiller, Afrika tekstillerinde dnemli bir yer tutmaktadir (Tathdil,
Ogiit, 2022: 156).

Temel olarak Afrika’daki sanat her zaman oradaki kiiltiiriin yansimasi olmustur.
"Kiltliir" terimi, insanlarin yasam tarzini olusturan dil, inanglar, degerler, normlar,
gelenekler, roller, bilgi, beceriler ve 6grendikleri diger tiim unsurlar1 kapsamaktadir (akt.

Akinbileje, 2014: 627).

Sekil 54- <’ Adire Eleko’” 6rnegi

(Harris, 1993)

Afrika tekstilleri semboller, motifler ve isaretlerle stislenmistir (Sekil 54). Bu
desenler bazen siirlerden, atasozlerinden ve geleneksel hikayelerden tiiretilirken,

desenlerde kullanilan renkler yas, medeni durum, sosyal statii ve kabileyi simgelemistir

(Adeloye, 2022: 90-91).

Tasarimlarda kullanilan renkler genellikle ¢ok renkli olsa da kiiltiirel tercihlere
ya da bolgesel farkliliklara bagl olarak tekstil tarthinde onemli yere sahip tek renkli
Afrika tekstilleri de goriilmektedir.
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Bu tekstillerin ¢esitliligi, Afrika tekstil sanat ve estetiginin bir¢ok sanatgi ve
bilim insani tarafindan takdir edilmesine ve ilham kaynagi olarak kullanilmasina yol
agmaktadir. Ornegin, Picasso Afrika’dan ilhamla Bati sanatlarmi modernlestirmistir

(Debeli, Yuan, Jiu, 2013: 229).

Sekil 55- Mzukisi-Mbane 2023 ilkbahar/yaz koleksiyonu

(https://africaisnowmag.com/tag/mzukisi-mbane/ Erisim Tarihi: 01.02.2024)

Giliniimiizde hala ilham kaynagi olan Afrika tekstillerinin tasarima olan etkisi
olduk¢a yaygindir. Afrika’nin benzersiz sanat anlayisi moda diinyasina ve tekstil
endiistrisine hizmet etmektedir. Tek renkli Afrika tekstilleri, glinlimiizde hem geleneksel

hem de modern kullanim alanlarinda yer bulmaktadir (Sekil 55).
1.6.1.2.1.Mud Cloth (Bogolanfini)

Mud Cloth, bogolan ya da bogolanfini veya bogo olarak da bilinmekte; bogo
"camur", lan "ile" ve fini "kumas" anlamina gelmektedir. Hem teknigi hem de tarziyla
benzersizdir, bu yilizden giiniimiizde hala gekiciligini korumaktadir (Limaye, vd., 2012:
1888).


https://africaisnowmag.com/tag/mzukisi-mbane/
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Geleneksel olarak Bamako'nun dogusunda ve kuzeyinde yasayan Bamana halki
tarafindan iretilmistir. Kumas1 yapan kisiler “’bamana’’ olarak adlandirilmistir (akt.

Acquaye, 2018: 86)

Sekil 56- Mud Cloth

(Cole, 2003: 135)

Camur boyama, kil ¢amuru kullanarak kumaslari dogal bir sekilde boyama
islemidir (Aparna, Goutham, 2023: 336). Kullanilan bélgeye bagh olarak degisse de
genellikle siyah, kahverengi veya kirmizi renkten olugsmaktadir (Sekil 56).

Geleneksel Mud Cloth yapimi oldukg¢a 6zen gerektiren bir siire¢ olmustur. Mud
Cloth diiz beyaz pamuklu kumasi, erkekler tarafindan uzun seritler halinde
dokunmaktadir. Kadinlar ise, kumast kalic1 olarak boyamak i¢in fermente camur ve
organik maddelerden olusan bir karigim hazirlamaktadir (Yurasits, 2012). Camur, durgun
goletlerden veya Nijer nehrinin bazi kisimlarindan toplanmaktadir. Kumas, hazirlanan
camur karisimiyla emprenye edilmektedir. Onceden hazirlanan desenler cizilmekte,

giineste kurutulduktan sonra fazla camuru yikanmaktadir (Limaye, vd., 2012: 1888).

Diger Afrika desenleri gibi Mud Cloth desenleri de genellikle derin anlamlara
sahip olmustur. Cogunlukla tarihi olaylar1 veya yerel kahramanlar1 temsil etmek amaciyla
olusturulmustur. Giinliik nesnelerin soyut veya yari soyut formlart da desenlerde yer
alabilmektedir. Anlamlar, bolgeye veya etnik gruba bagli olarak degisebilmektedir
(Toerien, 2003: 54).
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Geleneksel Mud Cloth tekstilleri, dogal ve siirdiiriilebilir malzemelerin
kullaniminin vurgulanmasi agisindan oldukca oOnemlidir. Tek renkli olmalariyla,
minimalizmi ve sadeligi temsil etmektedirler. El isciligi ve titizlikle olusturulan
desenleriyle dikkat ¢cekmekte, bu da el sanatlarinin korunmasi ve yasatilmasi konusuna

katk1 saglamaktadir.
1.6.1.2.2. Adinkra

Adinkra, Afrika kokenli 6zellikle Gana'ya ait olup, gorsel temsilden daha derin
bir yorumu ve anlami i¢inde barindirmaktadir (Aflakpui, vd., 2023: 43).

Bu semboller, iilkenin orta kesiminde gelisen Asante (veya Ashanti) kiiltirliniin
geleneksel sembolleridir. Her biri, bir ideal veya inanci temsil etmekte ve bir atasozii ile

baglantili olmaktadir (Lindsay, Ron ve Bill, 2016: 61).

Yas icin 6nemli olan Adinkra, Akan dilinde veda anlamina gelmektedir. Bu
tekstiller, bir kisi diinyadan ayrilirken ve atalar diinyasina gegerken giyilmektedir

(Boateng,2014: 2).

Geleneksel olarak Adinkra, dogal boyarmaddeler kullanilarak blok baski
yontemiyle yapilmaktadir.

Bu dogal boyama maddesi, "Badie" olarak bilinen bir agacin kabuk ve koklerinin
doviilmesi ve birkag giin boyunca kaynatilmasiyla elde edilmektedir (akt. Fobiri, vd.,
2021: 46).
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Sekil 57- Adinkra 6rnegi

(https://www.britishmuseum.org/collection/object/E_Af1818-1114-23 Erisim Tarihi:
28.05.2024)

Agacgtan elde edilen renk siyahtir. Desenler her zaman siyah olarak
basilmaktadir. Sanatcilar kumasi kareler halinde bdliip, ardindan miirekkepli damgalari

kullanarak desenler ve tekrarlayan tasarimlar olugturmaktadir (Museum of International

Folk Art, 5) (Sekil 57).

Kumasa blok baski yapmak icin, semboller kabak i¢ine oyma yapilarak
hazirlanmaktadir. Bunlar1 tutabilmek i¢inse bambu c¢ubuklara takilmaktadir (Lindsay,

Ron ve Bill, 2016: 61).

Ozenle hazirlanan bu semboller zengin anlamlar icermektedir. Ornegin, oval
sekiller genellikle kutsallik, kadinlik ve giizellikle iligkilendirilirken, yar1 daire veya hilal
verimliligi sembolize etmektedir. Hag, acima ile bagdastirilirken, oklar genellikle yeni

hayati temsil etmektedir (Adom, 2013: 1154).

Geleneksel Adinkra sembollerinin 500’den fazla oldugu bilinmektedir. Ancak
bunlarin hepsi kesin bir sekilde kanitlanamamaktadir. Semboller, yillar boyunca bu

gelenegi siirdiiren bir toplum i¢in Onemini yitirmeden derin anlamlar tagimaktadir.

(Rimpsey, 2013: 18).


https://www.britishmuseum.org/collection/object/E_Af1818-1114-23
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Tek renkli kullanilan Adinkra sembolleri, sembollerin anlamini vurgulamak i¢in
giicli bir zemin saglamaktadir. Basitlik, mesajin daha gii¢lii iletilmesine yardimec1

olmaktadir.

Basit ancak etkili tasarimiyla bu semboller, geleneksel ve modern kiyafetlerde

kullanilarak tekstil tarihinde 6nemli bir yer tutmaktadr.
1.6.1.3.Toile de Jouy

“Toile’” Fransizca kumas anlamina gelmektedir. Toile de Jouy, Kkarakteristik

desenli baskil1 bir kumas tiiriine verilen isimdir (Wilson, 2010: 274).

Ik kez 18. yy’da Alman-Fransiz Christophe-Philippe Oberkampf’in fabrikasi

tarafindan Fransa’nin Versay kentinin yakininda Jouy kasabasinda iiretilmistir (Fukai,

2002: 725).

Tekstil tarihgileri i¢in Christophe-Philippe Oberkampf Fransa’nin ilk kapitalist
girisimcilerden biri olmustur (Miller, 1968: 78). Ciinkii fabrika Fransa’nin endiistrilesme
stirecinin ilk adim1 olmustur. Fabrikanin ilk desen tasarimcist Jean Baprist Huet’dir. El
emegine bagl seri imalat patenti alan fabrika ayn1 zamanda kumaglara dayaniklilik ve

solmazlik garantisi vermistir (Ismal, Yildirim, 2012: 75).

Avrupa’nin Dogu ile ticareti ¢ok eski tarihlere dayanmaktadir. 14. yy’da
Dogu’dan Avrupa’ya Cin porselenleri ihra¢ edilmis, 18. yy’a kadar Avrupa’da
tiretilememesi talebin artmasina sebep olmustur. Ddnemin beraberinde etkilerini

gostermeye devam etmistir (Y1ldirim, Ismal, 2010: 31).

Perdelik ve dosemelik kumaglarda kullanilan Toile de Jouy desenli kumaslar
Avrupa dekoratif sanatlarinda etkili olan, Cin porselenlerindeki dykiileyici sahnelerden

(Chinoiserie modasi) etkilenmistir (Y1ildirim, 2009: 32).
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Sekil 58- Toile de Jouy baskili kumasg

(Meller, 1991: 345)

Orijinal olarak Christophe-Philippe Oberkampf’in fabrikasinda iiretilen
kumaslarda giincel olaylarin resimli hikayelerinin yan1 sira romantik manzaralar ve

figtirler tasvir edilmistir (Joyce, 1993: 62) (Sekil 58).

Bu desenler ilk kez tahta blok, 1770’1 yillardan itibaren blok baski ile
uygulanmistir (Britannica, 2017). Genellikle bakir levha ile pamuk veya keten kumas

lizerine siyah, mavi, mor, sepya ve kirmizi renkli basiimistir (Nylander, 1990: 286- ismal,

Yildirim,2012: 75).

Bakir levha teknigi ilk kez 1752 yilinda Drumcondra'dan Francis Nixon
tarafindan Irlanda’da bulunmustur (Meller,1991: 344).

Teknikte basilacak olan desenler levhalarin graviirii zahmetli oldugu i¢in tek
renklidir. Ayn1 zamanda islem ince ¢izgilere ¢ok uygun oldugu i¢in, ¢apraz taramalardan

olusan golgeler elde edilebilmektedir. Desenler siklikla ayrintilidir (Russell, 2011: 15).

Teknik 1760-1800 yillart arasinda popiiler olan, 6zellikle Toile de Jouy olarak
anilan Fransiz ve Ingiliz monokrom desenli baskili kumaslari iiretmek i¢in kullanilmigstir
(Harris, 1993:37). Fakat yerini yavas yavas rulo baskiya birakmistir. Yine de ipek baskili
kumaslar iizerine hatira esyalarinin basilmasi i¢in bir yiizy1l daha kullanimda kalmistir

(Schoeser,2003: 181).
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Sonug olarak, klasik ve zamansiz tasarimlara sahip olan, modasi gegmeyen ve
degisen trendlere karsi her zaman ayakta duran Toile de Jouy desenlerinin tek renkli
kumaslar agisindan 6nemi, detayli zarafeti, 6zgiinliigii ve baski teknikleri gibi bir¢ok

faktore dayanmaktadir.
1.6.1.4.Damask

Damask veya damassé Fransizca’da Sam anlamina gelmektedir (Wilson, 2010:
77).

Damask kumaslarin kokeni Sam olarak bilinse de en eski 3/1 blok dimi
damasklar Roma Imparatorlugu'nda basit dama tahtas1 desenlerinde, basamaklari ve

saftlar1 olmayan yatay bir tezgahta dokunmustur (Morgan, 2003: 1).

M.O. 460 yilinda Misir’1 ziyaret eden tarihci Herodot’un, ¢ok sayida hayvan
figliriiyle siislenmis ketenden bahsettigi gorilmistiir. Pliny ise Misir’da cigeklerle

dokunmus keten kumaslar oldugunu ifade etmistir (Shannon, 1925: T45).

Kokeni Sam olarak bilinen Damask, 12. yy’da Suriye’nin Sam kentinden

Avrupa’ya ulasmistir (Callan, 1998: 77).

Damask, parlak ve mat ylizeyleri ile kontrast olusturan, tek renkli dokuma
tasarimina sahip kumasgtir. Cogunlukla ipek ve ketenden dokunsa da gesitli elyaf veya

elyaf kombinasyonundan tiretilebilmektedir (Nylander, 1990: 273).
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Sekil 59- Simetrik ¢icek ve yaprak desenli tipik damask
(Yates, 2002: 66)

Simetrik ve madalyona benzer, vazo veya vazolarda tutulan ¢igek ve yaprak
formlarindan olusmaktadir (Yates, 2002: 66) (Sekil 59). Son derece stilize edilmis, biiyiik
Olgekli desenlerden olusan koklii Ronesans tarzinda kumaslardir (Meller, 1991: 65).

Ik olarak cesitli anma etkinlerinde kullanilmus, bazilar1 krallar, piskoposlar ve
diger etkili makam sahipleri tarafindan goérevlendirilmistir. Bazilariysa nesilden nesile

aktarilmis, hediye olarak sunulmustur (Harris, 1993: 185).

Ipek samlar giysi ve ev mobilyalarinda her renkte dokunmustur. Keten
damasklar masa Ortiileri, havlular ve pecetelerde kullanilmistir. Bunlar ¢cok zenginler i¢in

statii sembolii olmustur (Morgan, 2003: 3-4).

> En Kkaliteli damask "¢ift damask" tir. Deseni olusturan saten
dokuma “’8'li>’ dir, yani her iplik yedinin iizerinden gecerek sekizinciyi
baglamaktadir. Daha gevsek dokumaya sahip lover Kaliteleri, her
ipligin dordii atlayip besinciyi bagladig: "5-saftli" saten yapiya sahiptir
(Denny, 1923: 41).
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Bu tarzda dokuma kumaslar Avrupa’da yiizyillarca ¢gekme tezgahta tiretilmistir.
Sanayi Devrimi’nin ardindan jakarli tezgahin icat edilmesi ve kullanilmasi ile 19. yy’da
sam kumaslarin lretimi tamamen sekil degistirmistir (Rehkopf, 1998: 90). Jakarh

tezgahin kullanimi ile daha hizli bir sekilde daha ucuza mal edilmistir.

Damasquette, ekstra renk katmak icin birden fazla atki ile dokunmus, damassin
veya damassé brocat atkida metalik ipliklerle dokunmus sam kumaslaridir (Wilson, 2010:
77).

Baslangicta sadece dokuma olan bu kumaslarin sonrasinda desenleri basilmistir.
Hem kumas hem de duvar kagidi lizerine daha ucuz varyasyonlart iretilmistir.
Dokumalarmi taklit ederek, simerik, tek rengin tonlarindan olusan tasarimlar yapilmistir

(Russell, 2011: 127).

Sonug olarak, tarihsel ve kiiltiirel baglamda 6nemli bir yere sahip olan Damask
kumasglar, sanat ve zanaat alanlarinda uzun yillar siiresince kullanilmistir. Bu kumasglar
tek renkli, parlak ve mat yiizeyleri ile estetik bir goriintli olusturmaktadir. Ayni1 zamanda

kumasta tek renkli bir zemin kullanilmasi, tasarimu zarif, sik ve liikks kilmaktadir.
1.6.2.Cok Renkli Olup Tek Renkli (Monokromatik) de Uretilen Tekstiller

Tasarimda renk se¢imi ¢ok onemlidir. Bir fikir ya da tema ile baslayan tekstil
tasariminda tasarimci, tasarimi hayal giicii, diizen ve renk duygusu ile birlestirmektedir.
Tasarim iyi bir renk se¢imi ile gelisebilmekte, kotii bir renk se¢imi ile bozulabilmektedir
(Joyce, 1993: 18).

Tarih boyunca ¢ogu kiiltiirde her renk tonunun anlamli ve/veya biiyiilii bir etkisi
olduguna inanildig1 i¢in renk se¢imi gelisigiizel olmamistir (Eiseman, 2000: 120). Zaman
igerisinde insanlar belirli faktorlerden dolay1 renk se¢imleri yapmiglardir. Yaptiklari renk

secimleri ayn1 zamanda bulunduklarini donemi yansitmistir (Fukai, 2004: 9).

Ornegin, 1960’larda uzayn kesfedilmeye baslandig1 ve gelecege hakim olacag:

diisiincesi tekstil diinyasini da etkisi altina almistir. Metalik ve parlak renkte sentetik
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kumasglar, geometrik desenler ve mini etekler fiitiiristik unsurlardan bazilari olmustur

(Orsborne, 2013: 360).

Zaman icerisinde ¢ok cesitli kumaslar tiretilmistir. Bir¢ok farkli dénemde birgok
farkli renk iliskisinde desenler tasarlanmistir. Ancak igerisinde bulundugu dénemde ¢ok

renkli olup tek renkli de iiretilen tekstiller goriilebilmektedir.

Tek renkli (monokromatik) tekstiller farkli donemlerde kendi isimleriyle anilan
farkli stil, motif ve konularla var olmustur. Bu renk dizilimindeki tasarimlar, ¢ok renkli
olan donemlerin tasarimlarinda da 6rneklerini gostererek vazgegilemez oldugunu bir kez

daha kanitlamistir.
1.6.2.1.Neoklasik Akim

“’Neoklasik’> ya da ‘’neoklasizm’, yeni klasik¢ilik anlamina gelmektedir

(Kolektif, 2011 186).

17. ve 18. yy’in Rokoko sanatina karsilik, 18. yy’in sonundan 1830’lu yillara
kadar bati sanatina hakim olmustur. En temel 06zelligi, antik Yunan ve Roma

medeniyetlerinin ruhunu canlandirmaktir (Farthing, 2012: 260).

Rokoko sanatinin dalgali kivrimlar1 ve dekoratif fazlaliklari, yerini klasik diiz
cizgilere ve ahenkli simetriye birakmistir (Hollingsworth, 2009: 386). Klasik ¢aga olan
0zlem, sadelik, siikun, 6l¢ii ve oranlarin giizelligi ile vurgulanmistir (Gombrich, 1976:

143).

Resim sanatiyla baglayan sanat ve kiiltlir akimi, diger sanat dallarinda ve tekstil

tasariminda da etkili olmustur.



82

Sekil 60- Neoklasik kumas 6rnegi

(Meller, 1991: 435)

Antik Yunan ve Roma medeniyetleri temalarini isleyen neoklasik kumaslar, tek
renkli ya da ¢ok renkli olmugtur. Ancak genellikle hedefledikleri sadeligi yakalamak i¢in
tek renkli desenler tercih edilmistir (Sekil 60).

Karigik desenlerin yerine gegen sade ve zarif neoklasik kumaslar, tek renkli
baskili desenler gergevesinde de dnemli bir yere sahip olmaktadir. Tek renkli desenli
neoklasik kumaslar, akimin benimsedigi sadeligi yansitmak igin Onemli bir rol

oynamistir.
1.6.2.2.0p Art

Op Art, optik yanilsamaya dayal1 soyut bir sanat ¢esididir (Kolektif, 2011: 196).
1960 yilindan itibaren lekecilik ve hareket resmine kars1 gelismistir (Turani, 1966: 98).

Akim sadece resim degil, heykel, enstalasyon ve baski tasarimi gibi sanat ve

tasarim alanlarinda da goriilmiistiir (Inceagag, Tuna, 2022: 1832).

Baski tasarimlar1 Bridget Riley ve Victor Vasarely gibi sanatcilardan ilham

alinmis olarak goriinse de aslinda tarihte daha eski 6rnekleri goriilmektedir. Yani modern
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bask1 endiistrisinden dnce, dokuma tezgahinda kolaylikla yapilabilmistir (Meller, 1991:
194).

Op Art teriminin ilk kez 1964 yilinda Times dergisinde yayimlanan bir
makalede, yeni bir sanat iislubunu tanimlamak amaciyla kullanildigi séylenmektedir.

Makalede g6z aldanmalariyla ugrasan yeni bir optik sanat akiminin dogdugu yazmaktadir

(Farthing, 2012: 524).

En biiyiik s6hretini 1965 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nde diizenlenen
“’algisal soyutlama’’ konulu uluslararasi bir arastirma olan "The Responsive Eye" da

kazanmistir (Stokstad, 2002: 1145).

Her ne kadar biiyiileyici olsada, nispeten dar bir ilgi yelpazesini kapsamaktadir.
Ayn1 zamanda baslangicindan sonraki on yil i¢inde olgunlasamamis, cok az gelisme

gostermistir. Ancak Op Art, bilime ve teknolojiye dayandigi igin sinirlari olanaksizdir

(Elsen, 1981: 746)

7
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Sekil 61- Op Art desen 6rnegi
(Meller,1991: 195)

Amerika’da geometrik sekiller ve siyah beyaz renklerle baglayan Op Art hareketi
sonrasinda parlak renklerle devam etmistir (Fernie, 1995: 482) (Sekil 61). Renklerin ve
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bicimlerin bir araya geldiginde olusturdugu titresimler ile ilgilenen sanatcilar Op Art

akiminda bir araya gelmislerdir (Per, 2012: 117).

Victor Vasarely, Bridget Riley ve Richard Anuszkiewicz basta olmak tizere Op

Art kesfini caligmalariyla ilerleten bir¢ok sanatgi Op sanatgilari olarak taninmistir (Blake,
2006: 2).

Op Art sanat akiminin kurucusu Macar asilli Victor Vasarely olarak kabul
edilmektedir. 1930’larda yapmis oldugu “’Zebra’’ isimli ¢alismasi, Op Art hareketini
baslatan ilk sanat eseri olarak kabul edilmektedir (akt. Gezicioglu, Uslu, 2019: 1551).

Ingiliz asilli Bridget Riley ise 1960 yillarinda Op Art sanatin1 arastirmaya
baglamistir. Calismalarma geometrik sekiller ve siyah-beyaz renklerle baslamas,
1967’den sonra farkli renkler kullanmaya devam etmistir (Dodgson, 2008: 107).

Seurat yol gostericisi olmustur. Sanat¢min amacinin netligi konusunda onun
klavuzu olmustur. Seurat’in kosegenlerini ve Matisse’in kesik parcalarina (cutouts)

gonderme yapan egimli ¢ubuklar ve arabesk motifler uygulamistir (Rosenberg, 2022).

Richard Anuskiewicz ise bu sanat hareketinin bir baska Amerikali lideri
olmustur. Calismalar1 parlak, dengeli ve optik acidan uyaricidir. Cizgilerin, sekillerin ve

renklerin inanilmaz derecede hassas yerlesiminden yararlanmaktadir (Fernie, 1995: 482).

Optik sanatcilarin bilingli ya da bilingsiz bir sekilde yaptig1 tasarimlari tiimiiyle
ele almak igin bir kiitiiphane dolusu kitap gerekmektedir. Ozetle sanatcilar yaptiklarin
seyin temelinde renk, {i¢ boyutluluk ve optik bilesenlere odaklanmistir (Oster, 1965:
1361).

Bu kapsamda Op Art sanatinin monokromatik renk paletinde yani siyah-beyaz
kontrastinda sekillerin yanilsamasini arttirabilecegi diisiiniilmektedir. Parlak, kontrast
renklerle devam eden Op Art’ta ise izleyici renklerin enerjisine odaklanmaktadir. Bu
baglamda siyah-beyaz renk eksikligi, geometrik sekillerin belirginligini gbz Oniine
sermektedir. Boylelikle gorsel yanilsama daha net bir sekilde izleyiciye aktarilmis

olmaktadir.
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1.6.2.3.Minimalizm

20. yy’da, Kiibizm, Siirrealizm, Yapisalcilik gibi tiim biiyiik felsefi hareketlerde
oldugu gibi, Minimalizm akimi da resimle baslamistir (Obendorf, 2007: 13).

“’Minimalizm’’ minimum kokeninden gelen, en az ve en sade anlamlarini i¢eren

Fransizca kokenli bir terimdir (Aykanat, Coruh, Demir, 2022: 831).

Minimalizm, 1960’1 yillarin ortalarindan gilinlimiize kadar resim, mimari,

heykel, seramik, tekstil ve moda gibi birgok sanat dalinda yaygin olarak goriilmiistiir.

Terimin ilk kez 1965 yilinda Richard Wollheim tarafindan "Art Magazine"
dergisinde kullanildig1 varsayilmaktadir. Baska bir goriise gore, terimin ilk defa 1965

yilinda Barbara Rose'un "ABC Sanat1" isimli makalesinde kullanildig1 iddia edilmektedir

(Okten, 2017: 1).

Minimalizm genellikle asiriliga kars1 bir tepki olarak soyut disavurumculugun
asir1 dogasiyla iliskilendirilmektedir. Kisacasi, minimalist sanatgilar, sanati abartili
duygudan ve gereksiz sembolizmden arindirarak basitligi vurgulamayi amaclamislardir

(akt. Wilson, Bellezza, 2022: 797)

Minimalizm, istenilen etkiyi yaratmak i¢in minimum malzeme kullanmay1
hedeflemektedir (Vaneenoo, 2011:7). Minimalist ¢calismalar genellikle geometrik, sade,
monokromatik veya genel olarak soyut bir goriiniime sahip olmaktadir (Kalay, 2022:
1224-1225). Tasarimcilar karmasik stislemeleri birakarak basit ancak diizenli tasarimlar

olusturmuslardir (Zhuozhao, 2021: 383).

Minimalist giysiler zarif ve basit olmalarina ragmen, genellikle kaliteli
kumaslardan yapilmiglardir. Renkler genellikle koyu veya agik tonlarda diiz nétrlerdir ve

detay eksikligi dikkat cekmektedir (Callan, 1998: 163).
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Sekil 62- Yohji Yamamoto, 1984

(https://i.pinimg.com/originals/13/01/5d/13015d86d8efe4c5754b374d1e1f6875
.Jpg Erisim Tarihi: 15.05.2024)

Akim 1980 ve 1990’larda tekrar popiiler olmustur. 1980’lerde Japon tasarimci
Yohji Yamamoto ve Comme des Gargons'un minimalist tarzdaki koleksiyonlari dnemli
basarilar elde etmistir (Sekil 62). 1990’larda is kadinlarinin talepleri akimi daha gii¢lii bir
hale getirmistir (akt. Karg, 2015: 5-6). Giinimiizdeyse giysi ve i¢ mekan tasariminda
etkisi hala ¢ok belirgindir. Akim gorsel estetikle sinirli kalmayarak yasam tarzi haline

gelmistir.

Minimalizm akiminin tek renkli ve siirdiirilebilir tekstiller acisindan 6nemi
oldukca biiytiktiir. Minimalist tekstiller genellikle tek renkli ya da az renkli olmaktadir.
Dolayistyla kaynak kullanimini azaltmaktadir. Ayni zamanda dayanikli ve kaliteli tirtinler
iiretimi ve tiikketimi saglanarak, iirlinlerin uzun Omiirlii olmas1 saglanmaktadir. Boylece

minimalizm stirdiiriilebilirligi tesvik edebilmektedir.


https://i.pinimg.com/originals/13/01/5d/13015d86d8efe4c5754b374d1e1f6875.jpg
https://i.pinimg.com/originals/13/01/5d/13015d86d8efe4c5754b374d1e1f6875.jpg
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1.6.2.4.Chinoserie

Chinoiserie, Cin'i ziyaret eden az sayida Avrupalinin bulundugu ancak Cin
kiiltliriiniin her yoniiyle derin bir hayranlik uyandirdig1 yedinci yilizyildan kdken alan bir

Fransiz estetik tarzi terimidir (Witchard, 2015: 2).

Geleneksel Chinoserie kumaslarin  esin  kaynagr Cin porselenlerinden
gelmektedir. Cin’de diretilip Avrupa’ya ihra¢ edilen mavi-beyaz Cin porselenleri

Avrupa’da oldukca énemli olmustur (Yildirim, Ismal, 2010: 32).

Sekil 63- Chinoserie kumas 6rnegi
(Cole, 2003: 135)

Cin porselenlerinin mavi-beyaz rengi ve desenleri, Avrupali tasarimcilara farkl
sanat dallarinda iiriinler iiretmek i¢in ilham kaynagi olmustur. Boylelikle mavi-beyaz Cin

porselenleri kumaslarda da goriilmiistiir (Sekil 63).

Cin pagodalari, saraylar1 ve bahgeleri, insan figiirleri, ¢icekler, kuslar, ejderha,

fenghuang (phoenix) motifleri geleneksel Cin motifleri arasinda yer almaktadir.
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Boylelikle bu kumaslar, zengin mavi-beyaz renklerinde Cin porselenlerinin zarif
detaylarm1 yansitmakta, giiniimiizde hala popiilerligini koruyarak iz birakan bir sanat

tarzini yansitmaktadir.
1.6.3.Cagdas Ornekler

Uygarligin ilk donemlerinden beri insanlar liften bitmis {iriine kadar her asamada
tekstil malzemelerini estetik ve islevsel amaglarla renklendirmislerdir (Kurtuldu,

Yildirim, 2019: 94).

Ik insanlarin yapmis oldugu cesitli renklendirme islemlerinin tesadiif eseri
oldugu ongoriilmektedir. Baglangicta tesadiif eseri yapilan bu eserler zamanla yerini
sanata birakmistir (Broughton, 2001: 4).

Renk, tekstil malzemelerine boyarmaddeler sayesinde iki temel islemle
uygulanmaktadir. Bunlar boyama ve baski islemidir. Ozetle boyama islemi tekstil
malzemesinin igerisinde ¢ozelti bulunan suyun igerisine daldirilmasidir (Miller, 1968:

155).

Zaman igerisinde liflerin veya ipliklerin dokuma 6ncesinde boyanmasi ile elde
edilen monokromatik desenli tekstiller iiretilmistir. Bu dokumalar moda tarihinde

klasiklesmis desenleri olusturmustur.
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Tablo 1- Monokromatik desenli dokuma tekstiller

MONOKROMATIK DESENLI DOKUMA TEKSTILLER

L4/ YA ceaaanane
i 74 4 A HHEH
kazayag deseni ”’444”: pétikare deseni  aEEsEEEE siyah-beyaz
(houndstood) ’ z zzl (gingham) : : : : : : : : : ckose deseni
sssmnmeEn
AAAAAA I

baliksirti deseni ince ¢izgi deseni bli(iy'L'lk :(al'cli
(herringbone) (pinstripe) SXOSS Geaslll
¢ g d (buffalo cheek)
“sEg=—uEg—sm
v | e || EE— 1
1 I-I 1 I-I 1 I-I
A | === |} = ] e=—n
sii=R0 =00 )
zikzak deseni dimi deseni ] .I 1 _I 1 -I puantiye deseni
(chevron) (twill) :ll_-ll_-lr (polka dot)
_I_I_ ]
1 I- 1 I- 1 I-
- ]
LA R P B P Bl

Omegin, kazayag: deseni (houndstooth), baliksirt: deseni (herringbone), zikzak
deseni (chevron), potikare deseni (gingham), ince ¢izgi deseni (pinstripe), dimi deseni
(twill), siyah-beyaz ekose ve biiyiik kareli ekose deseni (buffalo check) monokromatik
desenlere sahip dokuma kumaslara 6rnek gosterilebilmektedir (Tablo 1). Monokramatik
renk paletleri ve sade desenleri ile bu kumaslar moda tarihinde klasik bir yer edinmislerdir

ve glinlimiizde de sevilerek kullanilmaktadirlar.

Kazayag1, Fransizcada "pied de poule," kelime anlamiyla "tavuk ayagi" demektir
(Feijs, 2012: 299). Houndstooth olarak da adlandirilan desen genellikle siyah ve beyaz
ipliklerden dokunmaktadir. Desen karakteristik goriiniimiiyle kolayca tanimabilmektedir

(Feijs, Toeters, 2018: 130).

Ringa baligmin iskelet yapisin1 andiran balik sirt1 (herringbone) deseni, kirik
dimi orgiiden alinan zikzak efekti ile 6zdeslesmistir. Dig giyim, takim elbise, palto ve etek
tiretiminde popiiler olan dokuma stili, 19. yy’dan beri popiilerligini korumaktadir (Callan,
1998: 124).
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Kisa capraz cizgilerin siitunlar halinde bulustugu balik sirtt dokumadan

tiiretilmis bagka bir desen zikzak (chevron) isimli dokumadir (Meller,1991: 155).

Dimi (twill) deseni, bezayag: orgiisiinden sonra gelen, kumas yiizeyinde ¢apraz
yollar olusturan temel bir 6rgii ¢esididir. Bu orgii tiiriinde, atki ve ¢cozgii iplikleri tekli,
ikili, tiglii gibi farkli kombinasyonlarla atlanarak baglantilar olusturulmaktadir (MEGEP,
2008: 3). Dimi orgiileri, cogunlukla erkek ve kadin dis giyim kumaslari, denim kumaslar

ve battaniyelik kumaslarin iiretiminde tercih edilmektedir (MEGEP, 2011: 52).

Ince ¢izgi deseni (pinstripe), cok ince (igne ucu genisliginde) dikey cizgilerle
desenlenmis dokuma bir kumastir. Ozellikle erkek yiinlii takim kumaslarinda
kullanilmaktadir. Zemin ipligi koyu, cizgileri genellikle beyaz renkten olusmaktadir

(Wilson, 2010: 200).

Pétikare (gingham) adinin birkag kdkeni oldugu dne siiriilse de Oxford Ingilizce
Sozligi tarafinca Malayca "ginggang" kelimesinden gelmekte ve "¢izgili" anlamini
tagidigini belirtilmektedir (DATS, 2007: 18). Cozgii ve atki ipliklerinin kiiciik karelerden

olusan desenler seklinde dokunmasi sonucunda elde edilmektedir (Orsborne, 2013:455).

Ekose (plaid), yatay ve dikey seritlerin dik agilarla kesismesinden olusan bir kutu
diizenidir. Temelde beyaz iizerine ¢esitli renklerde yapilabilmektedir. Siyah beyaz
ekoseler keskin yiiksek kontrasti nedeniyle oldukga etkilidir. (Meller, 1991: 200).

Check desenleri plaid desenlerinden daha basittir. Genellikle iki renkten
olugmaktadir. Desenler simetrik olup, esit boyutta kareler olusturan yatay ve dikey
cizgilerden olusmaktadir (Oyman, 2020: 464). Bir check varyasyonu olan buffalo check
deseni geleneksel olarak kirmizi-siyah renklerden olusmaktadir (Meller, 1991: 203).

Tek renkli desenli dokuma kumaslarin baski versiyonlar: da tiretilebilmektedir.
Bu kumaslarin baski versiyonlar1 tekstil tasarimi diinyasi icin cesitlilik, zenginlik,
esneklik, kisisellestirilebilirlik gibi ¢esitli avantajlar sunabilmektedir. Boylelikle genis bir
yelpaze ortaya ¢ikmaktadir.
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Dokunma islemi olmadan {iretilen kumaslar, dokusuz (nonwoven) olarak
adlandirmakta ancak Ingilizceden giren bu kavram dokusuzlari degil dokunmadan elde
edilen kumaglar1 ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Bu kumaslar, higbir iplik yapim
asamasinin gerekli olmadigi ozel bir iretim siirecine sahiptir (Yates, 2002: 98).
Dokunmadan {iretilen kumaslar, kullanim yerine ve amaglarina bagli olarak g¢esitli
Ozelliklere sahiptir. Ayrica, bunlarin maliyeti, dokuma ve 6rme kumaslara kiyasla
genellikle daha diistiktiir, bu da onlar1 daha ekonomik bir tercih haline getirmektedir
(Nefes, 2016: 4). Bu kumaslar zaman gegtikge yeni ¢alismalarin yiiriitiilmesiyle ¢esitli
desenlerde firetilebilmistir (Meierhoefer, Consultants, 2005: 2). Tek renkli
tiretilebildikleri gibi farkli renk ve desenleri de tiretilebilmektedir.

Baski kelimesi Latince presleme anlamina gelen bir kelimeden tiiretilen, basing
kullanan bir islemi ifade etmektedir. Baski, bir veya birden fazla renklendiriciyi tekstil
malzemesinin alt katmanma c¢esitli teknikler kullanarak bir araya getirme siirecidir

(Miles, 1994: 2).

Baskili tekstil tasarimlarmin tarihi M.O. 3000°li yillara kadar uzanmaktadir.
Ilkel insanlar tarafindan yaygm olarak kullanilmistir. Bin yil sonra Misir ve Peru’da

goriilmiistiir (Joyce, 1993: 11).

M.O. 4000 yillarinda Misir mezarlarinda desenli giysiler bulunmustur. Ayni
donemde Avrasya’da da baskili tekstil tasarimlarinin var olduguna dair kanitlar vardir

(Russell, 2011: 10).

Tekstil ylizeyine uygulanan ilk baskilar yiiksek baski yontemi denilen ahsap
kaliplarla yapilmistir. Bu yontem basilacak kismi iistte kalan ahgap kalibin boyaya
batirilarak kumas yiizeyine elle bastirilmasi ile olusturulmustur (akt. Giirciim, Karakas,
2017: 48). Tek bir blogun tekrarlanmasiyla kumas tam bir tasarima doniismektedir
(Miles, 1994: 2)

1750’lerin basinda Ingiltere’de ahsap kaliplarin yani sira grave edilmis bakir

plakalarda kullanilmistir. Talebi karsilamak i¢in bir yandan el emegine dayali seri liretim
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yapilirken, bir yandan bulus yapmak igin ¢aba harcanmistir (Yildirim, Ismal, 2012: 73-
74).

1783-1785’li yillarda el kalip baskiciligmin yerini Iskogya’da Joseph Bell
tarafindan icat edilen silindir (rulo) baski almistir (Schoeser, 2003: 181). Blok baski,
bloklarin silindirlere monte edilmesi ile mekaniklestirilmistir (Foulds, 1995: 7). Ardisik
renkleri farkl: silindirler ile tiretmek o kadar zor olmustur ki; baslangicta bakir levha ile

iretilen tek renkli figiiratif tasarimlar taklit edilmistir (Harris, 1993: 228).

El kalip yontemi ile baslayan tekstil desen baskiciligl giiniimiize kadar biiyiik

gelismeler gostererek cesitli iiretim teknikleri ile yapilabilmektedir (Bilir, 2023: 1184).

Baskil1 tekstil tasariminda kullanilan baski ve desen tasarimi teknolojisinin
tasarim pratigi lizerinde 6nemli bir etkisi bulunmaktadir. Bir diger etkisi ise giliniimiiz

tasarimlarinin genellikle binlerce yillik desenlere dayanmis olmasidir (Russell, 2011: 10).

Tekstil tasariminin tarihsel siirecinde, farkli baski stilleri ortaya ¢ikmis ve

tasarimlar bu stiller dogrultusunda siiflandirilmistir (McNamara, Snelling, 1995: 114).

Monokromatik tekstil baski desenlerine bakildiginda ytizyillar boyunca cesitli
kiiltiirlerde ve donemlerde gelistigi goriilmiistiir. Glinlimiizde ¢ok c¢esitli tasarim
tercihlerine uygun olabilecek bazi monokromatik baski desenleri sdyledir: geometrik
sekiller (geometric shapes), puantiye deseni (polka dot), dama deseni (checkerboard
pattern), renk gegisleri veya tonlama (degrade), bazi hayvan desenleri (animal print), bazi
sulu boya ¢alismalar1 (watercolor), hareli (moire) desenler, zambak (fleur de lis) deseni,

dort yaprakli yonca (quatrefoil) ve {i¢ yaprakli yonca (trefoils) desenidir.

Geometrik sekiller, cigeklerden farkli olarak dogal formlar yerine kullanilan
standart bir tekstil tasarim stiline sahiptir. Cizgi, daire, liggen, nokta ve baklava deseni
gibi geometrik temelleri kullanarak olusturulan tasarimlar, bu gruba dahil edilmektedir

(McNamara, Snelling, 1995: 114-115).
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Sekil 64- Kirmizi- beyaz renkte nokta deseni (polka dot) kumas 6rnegi
(Cole,2003: 269)

Puantiye kumaslar ylizeyin tiimiiniin diizenli bir sirayla kiiciik noktalardan
olusmasidir (Sekil 64). Kumas herhangi bir elyaftan yapilabilmektedir ancak ¢ogunlukla
pamuktur. Genellikle iki keskin kontrast olusturan renk igermektedir (Wilson, 2010: 209).

Puantiyeli kumaslar 1950'lerde oldukga popiiler olmus, yapiskanl ¢ikartmalara
kadar her seyin tizerinde yer almistir (Cole, 2003: 269).

Eskimeyen puantiye desenli kumasglar, tek renkli kumaslar i¢inde eglenceli,

dinamik ve estetik agidan zengin se¢enekler sunmaktadir.

Degrade kumas, tekstil yiizeyine belirli araliklarla farkli renklerin belirli bir
desene gore uygulanmasiyla elde edilen bir tiir olarak tanimlanmaktadir (Demirci,

Ercosman, 2023: 943).

Bu kumagslar tek renkli de iiretilebilirken, tek rengin tonlarinin yapmis oldugu

yumusak gecis estetik agidan sik ve ¢ekici bir goriiniim saglayabilmektedir.
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Sekil 65- Cizgi karakterli desenli kumas 6rnegi
(Meller, 1991: 87)

Kalem ve miirekkeple yapilan hassas ¢izgi ¢alismalari (line work), tek renkli bir
tasarima doku ve ilgi katmanin bir yolu olmaktadir (Meller, 1991: 87) (Sekil 65).

Suluboya etkili baskili kumaglar tekstil tasarim diinyasinda genellikle popiiler
olan trendlerden biridir. Yumusak renk gegisleri ve serbest formda desenleri sayesinde
Ozglin bir tarzi yansitmaktadir. Tek renkli baskili kumaslar kapsaminda suluboya

efektleri, sanatsal bir ifadeyi daha sade ve minimal bir sekilde yansitmaktadir.

Moire ya da hareli kumaslar ad1 verilen desenler, suluboya efekti gibi kumas
yiizeyine 1sitma, nemlendirme ve baski uygulanarak su yoluna benzeyen piiriizli

desenlerin olusturulmasiyla karakterizedir (Orsborne, 2013:452).

Hayvanlar ve hayvan derileri gibi diger dogal formlar, geleneksel olarak popiiler
tekstil motifleri arasinda yer almaktadir (Yates, 2002: 106). Bazi tek renkli hayvan desenli
kumaslar, kombinasyon ve uyum agisindan kullaniciya genis bir esneklik saglamakta ve

daha kolay bir sekilde uyumlu hale gelmektedir.
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Sekil 66- Fleur de Lis

(Meller, 1991: 167)

Zambak ¢icegi anlamina gelen Fleur de Lis motifi, 6zellikle Fransa’da kraliyet
sembolii olarak goriilmiistir. Ug yaprakli stilize bir motif olup asag1 kivrik yan
yapraklardan ve mizrak ucu bigiminde yiikselen dikey bir orta yapraktan olugmaktadir
(akt. Goktiirk, 2021: 93) (Sekil 66). Renkli tasarimlari olmus olsa da genellikle tek renkli

tretilmistir.

Sekil 67- Quatrefoil ve Trefoil motifi

Geleneksel sembolizmde, dort yaprakli (quatrefoil), dort sayisini ve bu saymin
dogasinda bulunan tiim anlamlari -dort element, dort ana yon, dort mevsim gibi- temsil
etmektedir. Trefoil, {i¢ sayisinin ve Uglii Birlik’in sembolii olmustur (Meller, 1991: 215)
(Sekil 67). Bu motifler ¢ogunlukla tek renkli olmustur.
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Bu baski desenleri disinda elle ya da makinede olusturulan c¢esitli dantel
desenlerine benzer desenler de iiretilmektedir (Callan, 1998: 142). Bu teknikle diisiik

maliyetli dantel efektli fantezi kumas elde etmek miimkiindiir.

Baski ile iiretilen dantel kumaslarin, seri liretim ve daha az maliyet ile daha
avantajli olabilecegi diisiiniilmektedir. Ayrica, baski ile iiretilen danteller tasarim
tercihine gore sagladigi esneklik ve cesitlilik sayesinde farkli renkler ya da desen

varyasyonlari sunabilecektir.



2. BOLUM

TEKSTIL VE MODA TASARIMINDA TEK RENKLi DESENLER VE
DENEYSEL UYGULAMALARI
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2. BOLUM

TEKSTIL VE MODA TASARIMINDA TEK RENKLi DESENLER VE
DENEYSEL UYGULAMALARI

2.1.Calisma Yontemi

Tez kapsaminda birinci boliimde tekstil ve moda tasariminda tek renkli
(monokromatik) desenli kumaslar aragtirilmistir. Tek renkli desenli kumaslar, bir rengin

acik ve koyu tonlarini icermektedir.

Bu kumaslar sanatin ve tekstilin evriminde ¢ok etkili olmustur. Tarih Oncesi
donemlerde, ilk insanlarin temel ihtiyaglarimi kargilama amaciyla olusturduklar

tasarimlar, insanligin gelisimiyle beraber gelisecek olan tasarimlarin temelini atmistir.

Insanlik tarihinde, tek renkli kumas &rneklerinin sayisiz oldugu gériilmiistiir.
Insanlar gegmisten giiniimiize farkli zamanlarda ve kiiltiirlerde sonsuz sayida tek renkli

kumaglar tiretmislerdir.

Ornegin, zarif desenlerden ve tek renkten olusan Toile de Jouy kumaslar
genellikle siyah/beyaz, mavi/beyaz kirmizi/beyaz ve sepyal/beyaz renklerinden
olugsmaktadir. Bu kumaglar giysi, duvar kagidi, perdelik ve dosemelik gibi bir¢ok iiriinde

kullanilmaktadir.

Basit gibi goriinen bu tasarimlar, estetik bir zenginlik sunmaktadir. Tek bir
rengin tonlarindan olusan bu desenler, renge gore degigse de kiside zariflik ve siklik,

rahatlik ve kaliteli gibi hisler uyandirabilmektedir.

Tek renkli kumaslar, gegmiste oldugu gibi giiniimiizde de yaygin olarak tercih
edilmektedir. Geg¢misten miras kalan desenler, giinlimiize modern bir sekilde

uyarlanabilmektedir.

Tez kapsaminda yapilan aragtirmalar sonucunda, ikinci bdliimde Toile de Jouy
kumaslarindan ilham alinarak, giliniimiize modern bir sekilde entegre edilerek tasarimlar

yapilmasi hedeflenmistir.
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Tablo 2- Calisma Yo6ntemi

Literatiir aragtirmas1 ve geleneksel 6rneklerin tespiti

Geleneksel orneklerden ilham alan ¢agdas yorumlarin incelenmesi

Toile de Jouy stilinden ilham alan bir koleksiyon i¢in hikaye panosunun

Olusturulmasi

Eskizlerin hazirlanmasi

Farkli kumaslarda stiblime baski denemeleri

En iyi sonucu veren kumas kalitesine segilen tasarimlarin ve kombinlerin basilmasi

Tasarimlari en iyi yansitacak basit giysi formlarmin belirlenmesi ve uygulanmasi

Tasarim ve kombin tasarimlarin yanina destekleyici olarak koleksiyon renginde diiz

boyali kumaslarin hazirlanmasi

Tez kapsaminda yapilan tekstil desenleri ve uygulamalarinda izlenen ¢aligsma

yontemi Tablo 2’de gosterilmistir.

Tasarimlarda tema olarak Afrika’nin vahsi yagamina ait hayvan ve bitki motifleri
veya sahneleri lizerinde calisilmistir. Calisilan desenler ince cizgiler ve c¢apraz

taramalardan yapilmistir. Desenler tek bir rengin tonlarindan olusturulmustur.



704214

e I

Sekil 68- Sepya

(https://encycolorpedia.com/704214 Erisim Tarihi: 17.05.2024)

Afrika temasina uygun goriilerek sepya rengi tercih edilmistir (Sekil 68).

“’Sepya kahverenginin orta koyu bir tonudur. RGB renk
modelinde #704214 %43,92 kirmiz1, %25,88 yesil ve %7,84 maviden
olugmaktadir. HSL renk uzayinda #704214, 30° (derece) renk tonuna,
%70 doygunluga ve %26 agikliga sahiptir. Bu rengin yaklasik dalga
boyu 586,49 nm'dir [URL4].”
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Tonlar

§704214 #6a421d #634225 #5c422d #544234 #4c423b

Sekil 69- Sepya tonlari

(https://encycolorpedia.com/704214 Erisim Tarihi: 17.05.2024)

Renk Tonlar ve Golgeler

#704214 beyaza
$704214 $8a5e38 $5bobE3 $dZbcab £e0dd44 FELEFES x@
$EEEE

#704214 siyaha

§#704214 #5d43813 #4b2d12

Sekil 70- Sepya renk tonlar1 ve golgeleri

(https://encycolorpedia.com/704214 Erisim Tarihi: 17.05.2024)

Secilen renk kapsaminda tasarimlarda sepya renginin tonlar1 ¢alisilmistir (Sekil

69-Sekil 70).

6 tasarim, tasarimlara uygun kombin ve varyantlar calisilmistir. Desen olarak
calisilan kombin kumaslara ek olarak kumas boyama yapilmistir. Farkli cinslerde
kumaslar sepya renkleri tonlarinda denemeler yapilarak boyanmistir. Baglangigta pamuk,

keten kumasa baski yapilmas1 diisiiniilirken sonrasinda sartlar geregi siiblime baski ile

tretilmistir.

Baskis1 yapilan tasarimlar ve kombin kumaslar giysilik iiriine doniistiirilmustiir.


https://encycolorpedia.com/704214
https://encycolorpedia.com/704214
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2.2.Esin Kaynaklar:

Calisma kapsaminda tek renkli (monokromatik) desenli baskili kumaslar
arastirilmis, aragtirma sonrasinda Toile de Jouy desenli baskili kumaslardan yola ¢ikilarak

Sekil 71 ve 72°de goriilen hikaye panolari olusturulmustur.
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+K()nsept & Ilham

Karakteristik "Toile de Jouy" kumagslarindan ilham alman
baski desenleri ve monokromatik renk paletinden olusan dikkat
¢ekici giysi tasarimlar: icermektedir:

Bir rengin agik-koyu tonlar ile tasvir edilmis giincel yasam
sahneleri, romantik veya pastoral manzaralar, ¢igekler, agaglar,
insan ve hayvan figiirleri veya mimari detaylar:

+Anahtar Kelimeler

Sakin, kaliteli, sade, zarif ve stislii.
+ Renkler & Armoniler

Monokromatik renk armonisi kullanilnmisur. Toile de Jouy
temasina uygun olarak siyah renk tercih edilmigtir.

Her bir tasarim tek bir rengin agik - koyu tonlarindan
olusmaktadr.

+ Motifler & Baskilar

Cizimler ince ¢izgiler ve detayl: desenler ile dikkat ¢ekmektedir.
Serigrafi bask.

Sekil 71- Hikaye Panosu 1
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Sekil 72- Hikaye Panosu 2

Secilen anahtar sozciikler kapsaminda temay1 en iyi yansitacak Toile de Jouy
karakteristik deseninde, Afrika’nin vahgi yasamina ait hayvan veya hayvan sahneleri ve

bitki motifleri igceren gesitli tasarim ¢alismalari derlenmistir (Sekil 73-75).
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Sekil 73- Dior

(https://www.dior.com/en int/fashion/products/211J65A3802 X0861-mid-length-skirt-
white-and-navy-blue-toile-de-jouy-cotton-muslin Erisim Tarihi: 17.05.2024)

Sekil 74- Dior

(https://www.dior.com/en_int/fashion/products/41J0U2151159 C540-toile-de-jouy-
sauvage-scarf-navy-blue-cashmere-and-wool Erisim Tarihi: 17.05.2024)



https://www.dior.com/en_int/fashion/products/211J65A3802_X0861-mid-length-skirt-white-and-navy-blue-toile-de-jouy-cotton-muslin
https://www.dior.com/en_int/fashion/products/211J65A3802_X0861-mid-length-skirt-white-and-navy-blue-toile-de-jouy-cotton-muslin
https://www.dior.com/en_int/fashion/products/41JOU215I159_C540-toile-de-jouy-sauvage-scarf-navy-blue-cashmere-and-wool
https://www.dior.com/en_int/fashion/products/41JOU215I159_C540-toile-de-jouy-sauvage-scarf-navy-blue-cashmere-and-wool
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Sekil 75- Dior

(https://www.dior.com/en int/fashion/products/111P38A6805 X0861-dior-chez-moi-
pants-white-silk-twill-with-navy-blue-toile-de-jouy-motif Erisim Tarihi: 17.05.2024)

2.3.Eskizler ve Denemeler

Secilen Afrika temast dogrultusunda, Afrika'nin vahsi yagamina ait hayvanlar ve
bitki motifleri lizerinde ¢alisilmistir. Toile de Jouy etkisini yakalamak adina, eskizlerde
ince ¢izgiler ve ¢apraz taramalar yapmak i¢in karakalem, siyah teknik ¢izim kalemi ve

fiizen kullanilmistir (Sekil 76-103).


https://www.dior.com/en_int/fashion/products/111P38A6805_X0861-dior-chez-moi-pants-white-silk-twill-with-navy-blue-toile-de-jouy-motif
https://www.dior.com/en_int/fashion/products/111P38A6805_X0861-dior-chez-moi-pants-white-silk-twill-with-navy-blue-toile-de-jouy-motif
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Sekil 76- Canel 2024

Sekil 77- Canel 2024
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Sekil 78- Canel 2024

Sekil 79- Canel 2024
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Sekil 80- Canel 2024

Sekil 81- Canel 2024
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Sekil 82- Canel 2024

Sekil 83- Canel 2024
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Sekil 84- Canel 2024

Sekil 85- Canel 2024
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Sekil 86- Canel 2024

Sekil 87- Canel 2024



108

Sekil 88- Canel 2024

Sekil 89- Canel 2024
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Sekil 91- Canel 2024
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Sekil 93- Canel 2024
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Sekil 94- Canel 2024

Sekil 95- Canel 2024
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Sekil 97- Canel 2024
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Sekil 99- Canel 2024



114

Sekil 100- Canel 2024
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Sekil 101- Canel 2024
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Sekil 102- Canel 2024
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Sekil 103- Canel 2024
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2.4.Tasarimlar

Secilen Afrika temasi dogrultusunda, tasarimlarda Afrika'nin vahsi yasamina ait

hayvanlar ve bitki motifleri tizerinde ¢aligilmistir.

Afrika'nin vahsi yasamina ait hayvanlar ve bitki motifleri, dogal bir estetik

yaratma konusunda biiyiik bir potansiyele sahiptir.

Toile de Jouy etkisini yakalamak adina, tasarimlarda kullanilan ince ¢izgiler ve

capraz taramalar, bu estetigi daha da vurgulamakta ve desenlere derinlik katmaktadir.

Karakalem, teknik ¢izim kalemi ve fiizen kullanimiyla desenlere farkli dokular
ve golgelendirmeler kazandirilirken, desenlerin daha gercekei ve detayli goriinmesi

amaclanmaktadir.

Toile de Jouy etkisini yakalamak icin kullanilan teknikler ve arka plan rengi

olarak tercih edilen sepya tonu ile tasarimin estetik yonii vurgulanmak istenmistir.

Sonug olarak, Toile de Jouy stilini Afrika temasiyla modern bir sekilde yeniden
yorumlayarak tasarimlara kiiltiirel ve sanatsal derinlik kazandirmak amaglanmistir.
Boylelikle tasarimlar, izleyiciye Afrika’nin dogal giizelligini ve gesitliligini sunarken

estetik bir zevki de barindirmstir.

Kumaslar, Toile de Jouy’un klasik zerafetiyle Afrika diinyasinin birlesimi genis

bir kitleye hitap edebilecek, benzersiz, zarif ve sofistike moda pargalar1 yaratacaktir.
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2.4.1.Projel

Tasarim, ¢esitli fil sahnelerinden olusmaktadir. Fil sahnelerine ek olarak,
Afrika’nin dogal yasamini yansitan marti, aga¢ ve bitki motifleri de islenmistir.
Tasarimda, Toile de Jouy etkisini yakalamak amaciyla karakalem ile ince ¢izgiler ve

capraz tarama teknikleri kullanilmistir. Arka plan rengi olarak sepyanin acik bir tonu
tercih edilmistir (Sekil 104).

Sekil 104- Tasarim
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Tasarima uygun olarak, tasarimin iginde yer alan marti motiflerinden yola

c¢ikilarak kombin kumas ¢aligmasi yapilmistir (Sekil 105).
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Sekil 105- Kombin
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Tasarimin ve tasarima yapilan kombin ¢alismasinin giydirmesi Sekil 106’da

goriilmektedir.

Sekil 106- Giydirme
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Tasarimin varyant ¢aligmasi Sekil 107°de goriilmektedir.

Sekil 107- Varyant
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2.4.2.Proje 2

Tasarim, ¢esitli kaplan sahnelerinden olusmaktadir. Kaplan sahnelerine ek
olarak, Afrika’nin dogal yasamini yansitan kus, agac ve bitki motifleri de islenmistir.
Tasarimda, Toile de Jouy etkisini yakalamak amaciyla karakalem ile ince ¢izgiler ve
capraz tarama teknikleri kullanilmistir. Arka plan rengi olarak sepyanin acik bir tonu

tercih edilmistir (Sekil 108).

Sekil 108- Tasarim
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Tasarima uygun olarak, tasarimin i¢inde yer alan kus motiflerinden yola

c¢ikilarak kombin kumas ¢aligsmasi yapilmistir (Sekil 109).
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Sekil 109- Kombin
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Tasarimin ve tasarima yapilan kombin ¢aligmasinin giydirmesi Sekil 110’da

goriilmektedir.

Sekil 110- Giydirme
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Tasarimin varyant ¢alismast Sekil 111°de goriilmektedir.

Sekil 111- Varyant
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2.4.3.Proje 3

Tasarim, c¢esitli ziirafa sahneleri, hayvan belgeseli veya fotograflar1 ¢eken
belgeselciler ve geyik motiflerinden olusmaktadir. Bu motiflere ek olarak, araba ve
Afrika’nin dogal yasamini yansitan agac¢ ve bitki motifleri de islenmistir. Tasarimda,
Toile de Jouy etkisini yakalamak amaciyla karakalem ile ince ¢izgiler ve capraz tarama
teknikleri kullanilmigtir. Arka plan rengi olarak sepyanin agik bir tonu tercih edilmistir

(Sekil 112).

Sekil 112- Tasarim
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Tasarima uygun olarak, tasarimin i¢inde yer alan balon motifinden yola ¢ikilarak

kombin kumas ¢alismasi yapilmistir (Sekil 113).

A4

Sekil 113- Kombin
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Tasarimin ve tasarima yapilan kombin c¢alismasinin giydirmesi Sekil 114°te

goriilmektedir.

Sekil 114- Giydirme
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Tasarimin varyant calismasi Sekil 115°te goriilmektedir.

Sekil 115- Varyant
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2.4.4.Proje 4

Tasarim, kosturan zebra sahnesinden olugsmaktadir. Zebra sahnelerine ek olarak,
Afrika’nin dogal yasamini yansitan aga¢ ve bitki motifleri de islenmistir. Tasarimda,
Toile de Jouy etkisini yakalamak amaciyla karakalem ile ince ¢izgiler ve ¢apraz tarama

teknikleri kullanilmistir. Arka plan rengi olarak sepyanin agik bir tonu tercih edilmistir
(Sekil 116).

Sekil 116- Tasarim
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Tasarima uygun olarak, tasarimin i¢inde yer alan aga¢ motifinden yola ¢ikilarak

kombin kumas calismast yapilmistir (Sekil 117).
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Sekil 117- Kombin
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Tasarimin ve tasarima yapilan kombin ¢alismasinin giydirmesi Sekil 118°de

goriilmektedir.

Sekil 118- Giydirme
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Tasarimin varyant ¢aligmasi Sekil 119’da goriilmektedir.

AW 4 =

Sekil 119- Varyant
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2.4.5.Proje 5

Tasarim, golde bulunan flamingo sahnelerinden olusmaktadir. Flamingo
sahnelerine ek olarak, gél yasamini yansitan bitki motifleri de islenmistir. Tasarimda,
Toile de Jouy etkisini yakalamak amaciyla karakalem ile ince ¢izgiler ve ¢apraz tarama
teknikleri kullanilmigtir. Arka plan rengi olarak sepyanin agik bir tonu tercih edilmistir

(Sekil 120).

Sekil 120- Tasarim
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Tasarima uygun olarak, tasarimin i¢inde yer alan ugan flamingo motiflerinden

yola ¢ikilarak kombin kumasg ¢alismasi yapilmistir (Sekil 121).
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Sekil 121- Kombin
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Tasarimin ve tasarima yapilan kombin c¢aligmasinin giydirmesi Sekil 122°de

goriilmektedir.

Sekil 122- Giydirme
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Tasarimin varyant ¢alismasi Sekil 123’te goriilmektedir.

Sekil 123- Varyant
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2.4.6.Proje 6

Tasarim, agag lizerinde bulunan maymun sahnelerinden ve kaplan motiflerinden
olusmaktadir. Tasarimda, Toile de Jouy etkisini yakalamak amaciyla karakalem ile ince
cizgiler ve ¢apraz tarama teknikleri kullanilmistir. Arka plan rengi olarak sepyanin agik

bir tonu tercih edilmistir (Sekil 124).

Sekil 124- Tasarim
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(e ettt e e
7\(’ 5\(’ 5\(‘ 4&(’ i)\(’ 5\(’ Z>\(‘ 5\(’
’)/(i 7/(1 7/(1 ’)/5 ’)/(i ’)/{» ’)/5 7/6
7\(’ 1)\(’ 5\(‘ {&C 5\(’ 5\(’ 4§C 5\(’
g K S 76 A 76 S %: g 7(: S %“\C % A 7(:

¥

I>\

Co e )
T e (
RN A e 7(77(7(7\
3 Uy U Ay I
/(:;)\(‘ /6[(%3\(”3\( -
3
7/(7[(7(7/(7“)[(%77\\(
Fphphp

//W(
1.
'y
M
FE N )
Fyek @\c 1y ty (}\(
R R R
AENEAENESENENENENE
¥ FFF
7\(7/’ ¥ 5\(7 S\CV 3\(7 T :)\(7/’ S\CY !
N
e U e e e e e
7\7;(\ vﬁ 7[(7\ %ﬂ\ 7;(7\ %\ vﬁ\ 3
ARG AEE e N
g (‘C&( (‘::)\( (;)\(‘ (}\(‘ Q&( C;)\( C;)\('(:X

C
7\“)/25\}}2 CFCORTRTRTOR TR R

Sekil 125- Kombin
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Tasarimin ve tasarima yapilan kombin ¢alismasinin giydirmesi Sekil 126’da

goriilmektedir.

Sekil 126- Giydirme
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Tasarimin varyant ¢aligmasi Sekil 127°de goriilmektedir.

Sekil 127- Varyant
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2.5. Tasarim Uygulamalari

Tez kapsaminda 6 tasarim, bu tasarimlara uygun kombin ve varyant ¢alismalari
yapilmistir. Desen olarak c¢alisilan kombin kumaslara ek olarak kumas boyama da

yapilmistir.

Sekil 129- Kumas boyama
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Farkli cinslerde kumaslar, sepya renkleri tonlarinda denemeler yapilarak

boyanmistir (Sekil 128-Sekil 129).

Boyamada Victoria kumas boyama markasinin 14 (agik bej), 17 (acik kahve) ve
30 (siyah) numarali boyalar1 kullanilmistir (Sekil 130).

BEJ ACIK ACIK KAHVE SIYAH

Sekil 130- 14 (agik bej), 17 (acik kahve) ve 30 (siyah)

Sepya rengi tonlar1 {i¢ boya ile elde edilmistir. En acik tonlarini elde etmek i¢in
14 numaral1 boya kullanilmais, orta tonlar1 elde etmek i¢in 14 ve 17 numarali boyalar ard

ardina uygulanmis, orta tondan siyaha dogru ise 17 ve 30 numarali boyalar kullanilmistir.

Her boyamada, kaynar suyun igine atilan boyanin ardindan 2 ¢orba kasig1 tuz

kullanilmistir.

Sekil 131- 1. boyama

En agik rengi elde etmek i¢in 3 litre suya 25 gram 14 numarali boya eklenmis ve

10 dakika kaynatilarak tiilbent kumas boyanmistir (Sekil 131).
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Sekil 132- 2. boyama

Ikinci boyama igin yine 3 litre suya 50 gram 14 numarali boya eklenmis ve 10

dakika kaynatilarak tiilbent kumas boyanmistir (Sekil 132).

Sekil 133- 3. boyama

Uciincii boyama igin ise 3 litre suya 100 gram 14 numarali boya eklenmis ve 10

dakika kaynatilarak sile bezi boyanmigtir (Sekil 133).
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Sekil 134- 4. boyama

Dérdiincii boyama igin 3 litre suya 100 gram 14 numarali boya eklenmis ve 10
dakika kaynatilarak tiilbent kumas boyanmistir. Ardindan 8. kumas boyamasinin arta

kalan boyali suyuna batirilmis ve ¢ikarilmistir (Sekil 134).

Sekil 135- 5. boyama

Besinci boyama icin 3 litre suya 125 gram 14 numarali boya eklenmis ve 10
dakika kaynatilarak sile bezi boyanmistir. Ardindan 8. kumas boyamasinin arta kalan

boyali suyuna batirilmig ve bir siire bekletilmistir (Sekil 135).
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Sekil 136- 6. boyama

Altinc1 boyama igin 3 litre suya 150 gram 14 numarali boya eklenmis ve 10
dakika kaynatilarak sile bezi boyanmistir. Ardindan 8. kumas boyamasinin arta kalan

boyali suyuna batirilmig ve bir siire kaynatilmistir (Sekil 136).

Sekil 137- 7. boyama

Yedinci boyama igin 3 litre suya 200 gram 14 numarali ve c¢ok kiigiik bir
miktarda 30 numarali boya eklenmis ve tiilbent kumas boyanmistir. Sonrasinda 8. kumas

boyamasinin arta kalan boyali suyu ile kaynatilmistir (Sekil 137).
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Sekil 138- 8. boyama

Sekizinci boyama i¢in 3 litre suya 200 gram 14 numarali, 100 gram 17 numarali
ve ¢ok kiiciik bir miktarda 30 numarali boya eklenmis ve 1 saat kaynatilarak sile bezi
boyanmustir (Sekil 138).

Sekil 139- 9. boyama

Dokuzuncu boyama i¢in 3 litre suya 200 gram 14 numaral, 100 gram 17
numaralt ve 25 gram 30 numarali boya eklenmis ve 1 saat kaynatilarak tiilbent kumas

boyanmistir (Sekil 139).
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Sekil 140- 10. boyama

Onuncu boyama olan siyah i¢in 4-5 litre suya 400 gram (2 paket) 30 numarali

boya eklenmis ve 1 saat kaynatilarak amerikan bezi boyanmustir (Sekil 140).

fl

Sekil 141- Sepya tonlar1

Boylelikle sepyanin en agik ve en koyu tonlar1 elde edilmeye c¢alisilmistir (Sekil
141).

Boyama sonrasinda bilgisayar ortaminda hazirlanan desenler, siiblimasyon
baskiyla iretilmistir. Baslangicta pamuk-keten kumasa baski yapilmasi diisiiniilen

kumasglara, sartlar geregi sonrasinda siiblimasyon baskis1 yapilmistir.

Uriine déniistiiriilmiis olan kumaslarin baskis1 yapilmadan dnce, en iyi sonucu

verecek kumasi bulmak i¢in konsepte uygun farkli kumaslar arastirilmistir.
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Arastirma sonucu 4 farkli kumas bulunmus, bu kumaslar iizerine bask1

denemeleri yapilmistir (Sekil 142-145).

Kumaglar, siiblimasyon baskiya uygun olacak sekilde pamuk-polyester karisimi

olarak sec¢ilmistir.
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Sekil 142°de polyester igerikli “’duck canvas (kanvas, keten)’’ adinda kumasa

yapilan baski denemesi goriilmektedir.

"
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Sekil 142- "Duck canvas (kanvas, keten)" kumasa baski denemesi
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Sekil 143°te %65 polyester, %35 pamuk igerikli poplin kumasa yapilan baski

denemesi goriilmektedir.

-y

Sekil 143- Poplin kumasa baski denemesi
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Sekil 144°te polyamid kumasa yapilan baski denemesi goriilmektedir.
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Sekil 144- Polyamid kumasa baski denemesi
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Sekil 145’te %100 polyester olan pamuk-keten goriiniimlii kumasa yapilan baski

denemesi goriilmektedir.

Sekil 145- Pamuk-keten goriintimlii kumasa baski denemesi
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Yapilan baski denemelerinin sonucunda, konsepte en uygun ve siiblimasyon
baskisinda en iyi sonucu veren kumas, Sekil 145'te goriilen pamuk-keten karigimi kumasg

olarak sec¢ilmistir.

Ardindan Proje 1, Proje 2 ve Proje 3’iin tasarim ve kombin desenlerinin iiriine

dontistiiriillmek tizere baskilar1 alinmistir (Sekil 146-151).

Sekil 146- Tasarim baskilari
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Sekil 147- Tasarim baskisi
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Sekil 148- Tasarim baskisi
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Sekil 149- Kombin baskilar1
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Sekil 150- Kombin baskisi
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Sekil 151- Kombin baskisi

Baskisi1 alinan kumaglarin, tema dogrultusunda tasarimlari en iyi yansitacak giysi
formlar1 belirlenmis: kimono, pantolon, gomlek, sort, midi etek ve biistiyer yapilmasina

karar verilmistir.

Dikimi yapilan kumaglarin kombinleri ile birlikte ¢ekimi yapilarak caligma

tamamlanmistir (Sekil 152-166).
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Sekil 152- Proje 1 uygulama
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Sekil 153- Proje 1 uygulama
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Sekil 154- Proje 1 uygulama
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Sekil 155- Proje 1 uygulama
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Sekil 156- Proje 2 uygulama
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Sekil 157- Proje 2 uygulama



165

Sekil 158- Proje 2 uygulama
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Sekil 159- Proje 2 uygulama
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Sekil 160- Proje 2 uygulama
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Sekil 161- Proje 2 uygulama
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Sekil 162- Proje 3 uygulama
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Sekil 163- Proje 3 uygulama
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Sekil 164- Proje 3 uygulama
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Sekil 165- Proje 3 uygulama
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Sekil 166- Proje 3 uygulama
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SONUC

Tasarim, bir {rliniin islevselligini ve kullanilabilirligini artirmak igin
yapilmaktadir. Kullanicilarin ihtiyaglarimi karsilarken, isteklerini de en iyi bi¢imde

sunmak, tasarimin temel amaci haline gelmistir.

Ihtiyac ve istek gibi nedenlerin disinda, siirdiiriilebilirlik, duygusal bag gibi

faktorler de tasarim siirecini etkileyen 6nemli faktorler olmaktadir.

Ik insanlarin tasarim ihtiyaci, temel ihtiyaglarim karsilama amaciyla
olugsmustur. Bu tasarimlar, insanligin gelisimiyle beraber gelisecek olan teknoloji ve

kiiltiirel gelisimlerin temelini atmigtir.

Ik insanlar dogayla i¢ ice yasadiklarindan tekstil ihtiyaglari da dogadan
karsilamislardir. Dogada bulunan bitkisel lifler ve hayvan derileri sayesinde ilk tekstil

iiriinleri ortaya ¢ikmustir.

Zamanla ortaya koyduklar1 bu tekstil {iriinlerini siisleme ihtiyaci hissederek,
onlar1 boyamis ve desenlendirmislerdir. Boyayip desenlendirme uygulamalar1 da dogal
kaynaklarla yapilmistir. Boylece kumasa estetik bir goriiniim katarken, kumaslarin

korunmasi saglanmistir.

Tasarimlar ayni zamanda bir iletisim araci olarak kullanilmistir. Zaman
icerisinde toplumlar, kiiltiirlerini ve dogal kimliklerini yansitmislardir. Tasarimlarda
semboller, motifler, doga unsurlar1 ve cesitli sahneler goriilmektedir. Bu sekilde,
gecmisten giiniimiize pek cok farkli donem ve kiiltlirde ¢esitli baskili kumas 6rnekleri

gelistirilmistir.

Kumaglar, estetik bir goriiniim, kiiltiir veya kimligi yansitmanin yani sira,
gecmisteki insanlarin zanaat becerilerini de ortaya koymaktadir. Ozenle yapilan bu tekstil

tasarimlari, donemin tekstil teknikleri hakkinda da bilgi verebilmektedir.

Gegmisten giliniimilize, birgok farkli doénem ve kiltirde tek renkli

(monokromatik) desenler iiretildigi goriilmektedir. Tek renk ile boyanip desenlendirilen
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tekstil tasarimlari, insanlik tarihi icerisinde sanatsal gelismenin bir parcast haline

gelmistir.

Basit gibi goriinen bu tasarimlar, estetik bir zenginlik sunmaktadir. Tek bir
rengin tonlarindan olusan bu desenler, renge gore degisse de kiside zariflik ve siklik,

rahatlik ve kaliteli gibi hisler uyandirabilmektedir.

Tek renkli desenli tekstiller siirdiiriilebilirlik agisindan da olduk¢a onemlidir.
Ciinkii kumaslar tek renkli oldugundan, geri doniistimii cok renkli kumaslara gére daha

kolaydir.

Bu kumaslar tek renkten olustuklari i¢in daha az boyaya ve kimyasal isleme
maruz kalmaktadirlar. Ayn1 zamanda, ¢ok renkli desenlerde kumaslara kiyasla tiretiminde

daha az enerji tiiketmektedir. Boylelikle karbon ayak izi azaltilabilmektedir.

Tek renkli tekstiller modasi ge¢gmeyen, donem dénem moda olan kumaslar

oldugundan kullanilacak olan iirliniin daha uzun siire kullanilmasini saglayabilmektedir.

Minimalist yasama tesvik eden bu tekstiller, tiikketicinin daha az tiiketim
aliskanlig1 edinmesi konusunda ilham kaynagi olabilmektedir. Boylece kaynaklarin daha

suirdiiriilebilir kullanilmasma katkida bulunabilmektedir.

Sade ve minimalist goriiniimleriyle kullanildig1 diger iirtinlerle kolayca uyum
saglayan tek renkli kumaslarin, zaman zaman moda olmasinin yani sira her dénemde i¢

mekanda veya giysilerde siklikla tercih edildigi goriilmektedir.

Gilinlimiizde siirdiiriilebilir moda bilincine sahip, minimalist yagami sahiplenen

tiikketiciler tarafindan sikc¢a kullanilmaktadir.

Sonug olarak, tek renkli desenli kumaslar, tekstil tarihinin seriiveninde bir¢ok
acidan dnemli bir role sahip olmustur. Tek renkli (monokromatik) tekstiller, gegmisten

giiniimiize kadar tekstil tasariminda vazgecilmez tarzlardan birini olusturmustur.
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