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OZET

Stirrealizm, 20. ylizyilin baslarinda ortaya ¢ikan bir sanat akimidir. Balenin,
Stirrealizm sanat akimina dahil edilmesi mesakkatli bir siirece sahiptir. Bu sliregte,
gergekiistii imgelerin ve diigsel anlatilarin beden ile ifade edilmesinin zor olduguna dair
bir inanig vardi fakat bu disiinceyi ortadan kaldirmay:r saglayan onemli bale eserleri
saglamistir. Bunlar 20.ylizyilin baslarinda sahnelenmis olan; Romeo ve Juliet, Three-
Cornered Hat, Parade, The Four Temperaments, La Création du Monde, Le Train Bleu,

Serenade, The Triadic Ballet ve Jeux bale eseridir.

Stirrealizm akiminin ortaya ¢ikisinin ardindan; bazi dansgilar ve siirrealistler
bir araya gelerek, stirrealistlerin karsi goriislerine ragmen, baleye bir yer bulabilmek
icin, Siirrealizmi beden formuna yerlestirmeye ¢alismislardir. Bu siire¢ icerisinde yer
alan Onderlerden bazilari; Oskar Schlemmer, George Balanchine, Jean Borlin gibi
onemli sanatcilardir. Bu Onemli sanatcilar arasinda en Oonemli onder ise, Siirrealizm

akimina bale ve dansin dahil edilmesini saglayan Serge Diaghilev’dir.

Stirrealizm akimina dahil olan balenin, son ylizyilda en 6nemli gelisimi ise
Alice Harikalar Diyarinda balesi olmustur. Bu bale; Lewis Carrol’un {inlii edebi eseri
Alice Harikalar Diyarinda metninden yola ¢ikarak, Kraliyet Balesi’nin ev sahipliginde,
Christopher Wheeldon’un yaratmis oldugu bir bale eseridir. Bu tez calismasinda
stirrealist etkilerin bale sanatina katkilari incelenerek, Alice Harikalar Diyarinda
balesinin siirrealist Ozelliklerine odaklanilmistir. Ayni1 zamanda bu tezde; Alice
Harikalar Diyarinda eserinin, Kraliyet Balesi’nin 2017 yilina ait kaydi kullanilmis ve bu
kayit tek kaynagim olmustur. Bu kaynaga 6zel bir liyelik ile bir platform araciligiyla

eristim. Bu eserin tam kaydina, herhangi bir dijital medyada erisim saglanamamaktadir.

Bu tez calismasinda, Sirrealizmin bale sanatindaki etkilerini daha
derinlemesine anlamak ve koreograf Christopher Wheeldon'in, Alice Harikalar
Diyarinda bale eserini nasil yorumladigini analiz etmek {izere ve alana katki saglayacagi
diistintilerek yazilmigtir. Bu tezde Siirrealizmin bale diinyasindaki yaratici seriivenine
yeni bir pencere agmak; Siirrealizmin, bale sanatinda nasil bir iz biraktigini ve bu izin

glinlimiiz bale performanslarina nasil bir katkida bulundugunu anlamak 6nemli bir adim



olacaktir. Alanda bu konuyla ilgili kaynak¢a bulmak ve orneklerinin az olmasi, tezin

zorlayict yanidir. Bu nedenle bu ¢alisma i¢in motive edici bir unsur olmustur.
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ABSTRACT

Surrealism is an art movement that emerged in the early 20th century. The
inclusion of ballet in the surrealist art movement has been a challenging process. There
was a belief that expressing surreal images and dreamlike narratives through the body
was difficult, but there are significant ballet works that have dispelled this notion. These
include ballets staged in the early 20th century such as Romeo and Juliet, Three-
Cornered Hat, Parade, The Four Temperaments, La Création du Monde, Le Train Bleu,

Serenade, The Triadic Ballet, and Jeux.

Following the emergence of the surrealism movement, ballet, despite
opposition from surrealists, attempted to carve out a place for itself by some dancers
and surrealists coming together to integrate surrealism into bodily form. Some of the
leaders involved in this process include prominent artists such as Oskar Schlemmer,
George Balanchine, and Jean Borlin. Particularly, Russian art critic Serge Diaghilev has
been one of the most important leaders in incorporating dance into the surrealist

movement.

The most significant development of ballet included in the surrealist movement
in the last century is the ballet Alice's Adventures in Wonderland. This ballet is a
creation by Christopher Wheeldon, based on Lewis Carroll's famous literary work
Alice's Adventures in Wonderland, hosted by the Royal Ballet. This thesis focuses on
the surrealist features of Alice's Adventures in Wonderland by examining the
contributions of surrealist influences to ballet art. Additionally, in this thesis, the
recording of Alice's Adventures in Wonderland by the Royal Ballet in 2017 has been
used, which has been my sole source. Access to the full recording of this work is not
available on any digital media platform. With this thesis, | believe | will guide those

seeking sources on the relationship between surrealism and ballet.

This thesis aims to provide a deeper understanding of the effects of Surrealism
on the art of ballet and to analyze how choreographer Christopher Wheeldon interpreted
the ballet Alice's Adventures in Wonderland. Writing this thesis with the intention of

contributing to the field opens a new window into the creative journey of Surrealism in
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the world of ballet. Understanding how Surrealism has left its mark on the art of ballet
and how this mark has contributed to contemporary ballet performances is an important
step. The scarcity of references and examples related to this topic in the field has been a
challenging aspect of this thesis. Therefore, it has also been a motivating factor for this

study.
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ONSOZ

Stirrealizm, 20. ylizyil sanatinin en etkileyici ve ¢arpict akimlarindan biridir.
Bu akim, rasyonel ve mantiksal diisiinceyi reddederken, bilingaltinin derinliklerinden
dogan imgeleri ve diisleri 6n plana ¢ikarir. Stirrealist sanat, gergekiistiiciiliik olarak da

adlandirilir ve insanin bilingdist diinyasina, hayal giiciine ve riiyalarina odaklanir.

Stirrealist bale eserleri, danst ve gorsel sanatlari birlestirerek izleyiciyi
gercekiistii bir deneyime davet eder. Bu eserlerde, dansgilar sira dis1 kostiimlerle ve
sahnelerle bir araya gelerek geleneksel bale normlarindan siyrilir ve fantastik diinyalara
adim atarlar. Siirrealist bale, izleyicileri riiya gibi bir atmosfere sokarak, dansin

smirlarint genisletir ve yeni bir estetik deneyim sunar.

'Alice Harikalar Diyarinda' balesi, siirrealist sanatin bale diinyasina getirdigi
yenilik¢i bir yaklagimi temsil eder. Lewis Carroll'in klasik eseri, siradis1 karakterleri ve
olaylariyla siirrealist bir diinyanin kapilarin1 aralar. Bale uyarlamasi ise bu fantastik

diinyay1 sahnede canlandirarak, izleyicilere gergekiistii bir deneyim sunar.

Bu bale, gilinlimiizdeki siirrealist akimlar i¢in de ilham kaynagi olmustur.
Sanatcilar, Alice'in hayal diinyasini ve absiirt olaylarmi kullanarak modern siirrealist
eserler yaratmislardir. Bu da 'Alice Harikalar Diyarinda' balesinin, sadece bale diinyasi

icin degil, genel sanat alaninda da 6nemli bir yere sahip oldugunu gosterir.

Sonug olarak bu tez; hem siirrealist bale eserlerinin detayli incelenmesi igin
hem de Lewis Carroll’in {inlii eseri Alice Harikalar Diyarinda’nin, Christopher
Wheeldon tarafindan bale eseri olarak sahneye aktarilma siirecini, slirreal durumlari
bale ile seyirciye nasil anlatildigini aktarmaktadir. Siirrealist bale eserlerinin bale
tarihindeki roliinii, sanatin doniisiim giiciinii ve insanin hayal giiciiyle yarattig1 evrenin

smirlarint kesfetmek ve kaynak arayanlara yardime1 olmak amaciyla yazilmistir.

Bu tez yazma siirecinde her zaman bilgi ve birikimini benimle paylasan,
tezimin glivenilirligi i¢in yol gdsteren ve yanimda olan degerli hocam ve danismanim

Prof. Dr. Seda AYVAZOGLU’na, tiim yiiksek lisans egitimim boyunca bilgi ve



birikimlerini paylasan, imkanlar1 dnlimiize seren, bana destegini eksik etmeyen degerli

hocam Prof. Dr. Mehmet KOSTUMOGLU na ¢ok tesekkiir ederim.

Bu c¢alismamu; yiiksek lisans ve tez siirecimin yani sira yasamim boyunca hep

yanimda olan, her zaman desteklerini ve sevgilerini gosteren anne ve babama adiyorum.
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GIRIS

Sanat, insanin i¢ diinyasina 1s1k tutan, duygularmi ifade etmesine ve
diisiincelerini sekillendirmesine olanak taniyan bir aractir. Siirrealizm (gercekiistiiciiliik)
ise, 1924 yilinda Paris’te baslayan, Dada, metafizik resim, biyiili gercekgilik,
Marksizm ve bilingdisiyla ilgili yeni buluslar ortaya ¢ikaran bir sanat akimidir (Hodge
2022: 32). Bu gergekiistiiciiliik akiminin baslangici, Andre Breton’un Gergekiistiiciiliik
Manifestosu’nu yayimlamasidir. Gergekligin, hayal giicinii durdurduguna inanan
sanat¢ilarin bir araya gelerek bilinci devre disi biraktiklar: bir sanat akimidir (Hodge
2022: 32).

Siirrealizm  (gergekiistiiciilik) sanat akiminin baslangicinda, bale ve dans
kendisine bu sanat akiminda yer bulmakta olduk¢a zorlanmistir. Sahne iizerinde
gercekiistii higbir durumun ifade edilemeyecegine inanilmig, bu nedenle de uzun bir
siire edebiyat ve resim sanatinda kendisini gostermistir. Fakat bu durumun aksine
inanan 0nemli sanatcilarin emekleri sonucunda ortaya siirrealist bale eserleri ¢ikmustir.
Siirrealist bale eserleri, bu sanatin smirlarin1 zorlayarak gergeklik ile riiya arasindaki
ince ¢izgiyi kesfetmistir. Bu tez, siirrealist bale eserlerinin evrimini ve 6zellikle Alice
Harikalar Diyarinda Balesi'nin benzersiz diinyasini incelemektedir. Siirrealizm, 20.
yiizyil sanatinin en etkileyici ve sira dis1 akimlarindan biriydi. Gergeklikten uzaklasarak
hayal giiclinlin sinirlarin1 zorlayan siirrealist sanatgilar, izleyicilere alisilmadik ve ¢ogu
zaman sasirticl bir deneyim sunmuslardir. Bu akimin bale sahnesine yansimalari, dansin
giiclinii ve esnekligini vurgulayarak izleyiciyi biiylilemis ve kendine bir yer edinmesini

saglamistir.

Gilinimiizde en 6nemli siirrealist (gergekiistii) bale eseri 6rnegi ise Christopher
Wheeldon'un koreografisiyle Ingiltere Kraliyet Balesi’nin Alice’s Adventures in
Wonderland/Alice Harikalar Diyarinda bale eseridir. Hem matematik¢i hem de yazar
olan Lewis Carroll'm klasik eseri Alice Harikalar Diyarinda'nin baleye uyarlanmasi,
sadece bale tarihinde bir doniim noktasi olmakla kalmamis, ayn1 zamanda siirrealist

sanatin baledeki yansimalarini gozler oniine sermistir. Lewis Carroll’in yazmis oldugu



bu klasik eser; sadece siirreal bir eser degil ayn1 zamanda, feminist, Freudyen hem de
psikotropik yaklasimlari i¢cinde barindirmaktadir (Russell 2022: 80). Yazarlar arasinda
siiphesiz en absiirt olarak anilan yazar Lewis Carroll’dir. Yazmis oldugu eserlerde,
kelime oyunlar1 oldukca fazladir. Ingilizlerin kendileri ait mizah anlayismni baridiran
fakat bir yandan da tamamen absiirt ve sagcma olarak nitelendirilebilecek &geleri
bulunduran eserler yazmistir (Boone 2019:155). Yazmis oldugu Alice Harikalar
Diyarinda romani, yayimlandigi ilk zamanlarda kotii elestiriler almis ve ¢ok fazla
satilmamistir. Bu kitap Oylesine yeni ve farkliydi ki elestirmenler ve okuyucular
hikayeyi anlamlandirmakta zorlanmiglardir. Romanin yayimlandigi donem farkliligin
pek de iyi karsilanmadigi bir zamana denk geliyordu. Boyle bir donemde farkli olma
cesareti gosterdigi i¢in zamanla kitap linlenmeye baslamis ve en ¢ok satanlar listesine
girmeyi basarmistir (Boone 2019: 157). Alice Harikalar Diyarinda eserinde yer alan
karakterlerin analizi, sadece bale sanatinin incelenmesini degil, ayn1 zamanda siirrealist
diistince ve imgelemenin dansa nasil aktarilabilecegini de gostermektedir. Ancak,
siirrealist bale eserlerinin kokenlerini ve bu akima katkida bulunan diger 6nemli
yapitlart goz ardi etmek miimkiin degildir. Tezimde, ilk siirrealist bale eserleri olarak
kabul edilen Parade, Jeux, Romeo ve Juliet, Le Train Bleu, The Three-Cornered Hat
gibi yapitlar1 da ele aldim. Siirrealizm sanat akiminin kendine yeni yer buldugu
donemde, bale bu sanat akimina dahil olma yolunda pek ¢ok zorlukla karsilagsmistir. Bu
eserler, stirrealist akimin bale sahnesine olan etkisini ve balenin Sirrealizmle nasil bir
iliski icinde oldugunu anlamak agisindan 6nemlidir. Bu tez ile sadece bale tarihine bir
katki degil, ayn1 zamanda stirrealist sanatin genisleyen evrenindeki 6nemli bir noktay1
da aydinlatma hedefindeyim. Alice Harikalar Diyarinda Balesi ve diger siirrealist bale
eserleri, sanatin smirlarii genisletmekte ve izleyicilere gercekiistii bir deneyim
sunmaktadir. Bu tez ¢alismam; sahnede bale formunda hayata gecirilmis ger¢ekiistii
deneyimi daha yakindan kesfetmek ve anlamak i¢in yaptigim arastirmalarimdan

olusmaktadir.



1. BOLUM

SURREALIZM VE SURREALIST BALE ESERLERI



1. BOLUM

SURREALIZM VE BALE

1.1. Siirrealizm

Gergekiistiiciiliik ya da Siirrealizm genellikle kavram olarak, aklin mantigini
yadstyan, kendi yolunu ¢izmesinde hayal, riiya, diizensiz ve rastlant1 halinde bir ruh hali
ile tanimlanmaktadir. Ve bu tanimin hayat buldugu siirrealist akimda, farkli sanat
dallarinda benzer bi¢imlerde ve farkli tekniklerde ortaya ¢iktigini goriiriiz. Siirrealizm
yani Tirkge adi ile gergekiistiiciilik, Tirk Dil Kurumunda; aklin, geleneklerin,
aligkanliklarin denetimden uzak, bilingaltinin gergeklerini yansitan yani bilinen gergekle
bagimi kesip kendinde bir gergek yaratmak amacini giiden edebiyat ve sanat akimi
seklinde ifade edilir. Stirreal (gergekiistil) kelimesinin yaraticisi, oyun yazari ve sanat
elestirmeni Guillaume Apollinaire’dir ve hareketin en 6nemli merkezi Fransa’nin Paris
kentidir (Deveci 2023: 145). 1917 yilinda tiiretmis oldugu bu kelime 1924 yilina kadar
aciklanabilir bir anlama sahip degildi. Siirrealizm (Gergekiistiiciiliik); “anti-sanat”
hareketi olarak tanimlanan Dada’nin ardindan ortaya ¢ikan bir gelismedir. Dada’nin bir
uzantist olmasina karst Hodge (2011); Siirrealizmin Dada’nin negatif tavrina zit olarak
olumlu bir tavir igerisinde oldugundan bahseder. Fransiz edebiyatgilar Andre Breton
(1896-1966), Paul Eluard (1895-1952) ve Louis Aragon (1897-1982) dadaizmden
styrilarak yeni bir diinya yaratmak amaciyla Gergekiistiiciiliik akimini baglatmistir. Bu
akim plastik sanatlarlara ek olarak edebiyat, miizik, sinema gibi alanlarda da kendini
gostermistir.  “Gergekiistiiciiliik, Sigmeunt Freud’un ortaya koydugu bilingalti
kuramindan ve Karl Max’mn ideolojisinden etkilendi (Erden 2016: 225)”. Siirrealizmin
en tipik Ozelliklerinden biri; Freud’un psikanaliz felsefesinin etkisinde olmasi ve
bilingaltindaki kaygilar1 yiizeye c¢ikarmasidir (Deveci 2023: 145). Freud’un Oonemli
caligmalar1 olan serbest ¢agrisim, bilinacalt1 ve riiyalar; Stirrealistler’in hayal giiclerini

canlandirmalar i¢in oldukg¢a yardimer olmustur. Oyleki iinlii siirrealist sanat¢ilardan biri



olan Salvador Dali’nin gergekiistiiciilik akimina katilmasinda Freud’un etkisi de
olmustur. Salvador Dali, Freud’un insan viicudu hakkindaki sozlerini savunarak,
bilingdis1 diinyay1 kesfedilmemis bir alan olarak gordiigiinii soylemistir (Ingram 2016:
36).

Andre Breton’un ti¢ Siirrealizm manifestosu vardir fakat bunlardan yalnizca
ikisini yaymnlar. Bu Siirrealizm manifestolarmin  ilki olan La Revolution
Surrealiste/Stirrealist Devrim’in yayinlanisi, aynt zamanda Centrale
Surrealiste/Siirrealist Arastirmalar Biirosu’nun kurulusu olan 1924 yilidir (Artun 2010:
153). Siirrealist Arastirmalar Biirosu; zihnin bilingaltindaki faaliyetlerini ifade
edebilmek ve biitlin bilgileri toplayabilmek icin Paris’te bir araya gelen yazar ve sanatgi
grubuydu. Bu biironun bagkanligini Andre Breton iistlenmistir. Siirrealist Arastirmalar
Biirosu’nun iki farkl arsiv goérevi vardi. Bunlardan biri riiya goriintiilerini bir araya
getirenler, biri de sosyal yasam {izerine materyalleri toplayanlardi (Deveci 2023: 146).
Andre Breton, Louis Aragon ve Philippe Spulpault’'un birlikte 1924 yilinda
yayimladiklar1 Siirrealist Manifesto ile Siirrealizm edebi akimmi yaratmislar ve bu
hareketin kurulusunu ilan etmis oldular. “Siiper-gergeklik olarak da yorumlanabilen sur-
realisme (iist-gerceklik), 1924 yilinda Breton, Aragon ve Soulpault tarafindan
manifestolari i¢in uyarlanmistir” (Hodge 2011: 152). 1924 yilinda kaleme alinan Birinci

Gergekiistiicii Manifesto $Oyle baglar:

“Hayata, hayatin en kirilgan unsuruna - yani, gerc¢ek hayata - olan
inang o kadar kuvvetlidir ki, sonunda kaybolur gider. Insan dedigimiz
bu iflah olmaz hayalperest, yazgisindan duydugu hosnutsuzluk giin be
giin arttik¢a, kullanmaya sevk edildigi nesnelere deger atfetmekte
zorluk ¢eker; o nesmneler ki ya umursamazligi yolunun iizerine
ctkarmistir onlart veya kendi ¢abasiyla-kazanmistir, ¢iinkii ¢alismayi
kabullenmis, en azindan sansini (daha dogrusu sans addettigini!)
denemeyi reddetmemigtir (Artun 2010:178)”.



Kaleme alman bu manifesto ile Siirrealizmin amacini; bilincimizin
kontroliindeki zihinsel siire¢leri, sonuglart ne olursa olsun muhakeme ve mantiktan

Ozgiirlestirmek olarak agiklamis oldular (Hodge 2011: 152-153).

Unlii siirrealist ressam René Magritte (1989-1912) “Siirrealist olmak demek,
zihnini gérmiis oldugun her seyin hatirasindan arindirmak ve her zaman hi¢ olmamis
olan i¢in tetikte olmak demektir.” diyerek siirrealist olmayr tanimlamistir.
“Gergekiistiiciiliik, sanata dadaciliktan ¢ok daha ciddi yaklagiyordu. Bu akimin absiird
ve raslantisala olan ilgisi de daha ¢ok Sigmund Freud’unkiler de dahil olmak {izere

bilingdisi teorileriyle ilgiliydi (Allmer 2016: 30)”.

Sirrealizm (Gergekiistiiciiliik) akimi, ardindan gelmis ve beslenmis oldugu
Dada akiminin rasyonelligine zit ilerler. Bilingaltinin kendini ifade etmesine izin verir.
Fantastik imgelere, karigik ve anligmaz sahnelere sahiptir. Bu rasyonelligin tam karsiti
olarak ifade edilen akim; Paris’te baslamasinin iizerinden ¢ok zaman gegmeden
1920’lerde Avrupa’ya, 1930’larda Ingiltere’ye, 1940’larda ise Amerika’ya yayilmistir
(Deveci 2023: 146). Siirrealizm akimimnin sanata hakim oldugu yillar ayni zamanda
Hitler fagizminin de etkin oldugu bir donemdi. Dolayisiyla Stirrealizm akimina da farkl

etkileri olmustur.

“Savasin ardindan, ozellikle Almanya’da Nasyonel sosyalistlerin
sanatta temizlik hareketi yiiziinden sanatsal tiretim ve gelisim birden
kesintiye ugradi. 1937 de Hitler fasizminin gerc¢ekleri siisleyen sanatgi
hareketi baslatmak amaciyla, nasyonel sosyalistler tarafindan
Munih’te diizenlenen ‘Yoz Sanat’ (Entartete Kunst) adinda bir
kampanya diizenlendi. Bu Sosyal Nasyonalistlerin destekledigi bu
stirecin devaminda, ¢agdas sanatg¢ilarin eserleri miizelerden ya atilip
tahrip edildi ya da yabanct iilkelere satisa ¢ikarildi. Tehditler ve
atilan iftiralar bir¢ok sanatciyr goge zorladi. Bir grup sanatgi
Amerika’min yolunu tutunca New York 1940’larda gergekiistiicii
sanat¢ilarin bulustugu mekana doniistii (Deveci 2023: 147)”.



Gergekiistiiciilik icerisinde en sik yer alan 6gelerden biri riiyalardir. Bilim
diinyas1 bile insanlarin neden riiya gordiiklerini tam anlamiyla ¢dézememistir. Cesitli
teoriler disinda net bir yanita ulagilmamistir. Bu durumda hala insanlik i¢in biiyiik bir
gizem olan riiyalar, Stirrealizm akiminin ortaya ¢iktigr donemde ¢ok daha fazla dikkat
¢ekiyordu. Siirrealizm Onderlerinden biri olan Magritte de Freud un iizerinde durdugu
riiyalara dikkat kesilmisti fakat “Magritte’nin tablolar1 ¢ogu zaman riiya imgelemleri ya
da riiyaya benzer senaryolarla oynuyor gibi goriinse de sanat¢1 psikanalizi her zaman

reddetmistir (Allmer 2016: 37)”.

1.2. Balede Siirrealizm

19. yiizyilin sonlarindan giliniimiize, bale ve dans; pek cok sanat¢i, yazar ve
modernist diislincenin mimarlar1 tarafindan olduk¢a ciddiye alinmaktadir. Bale
formlariin ve siireclerinin ilgi ¢ekici olduguna inanirlar. Elestirmen Frank Kermado;
dansin ilkelliginin ¢ekici oldugundan bahseder. S6ylemsel olmayan bir sanat oldugunu,
diinyanin 0ziinii yansittigia inanir. Balenin varlig: ile ilgili bu diisiincelere sahip olan
elestirmen Frank Kermado’ya, Stéphane Mallarmé, Paul Valéry ve T.S. Eliot gibi pek
cok onemli sanat¢1 da destek olmuslardir (Beresford 2020: 253 - 254). Bu diisiincelere
sahip olan sanatcilarin yani sira, tam tersi diisiinerek, karsi olan siirrealistler vardi.

Siirrealistlerin biiyiik bir cogunlugu, baleyi reddetmislerdir.

Stirrealist yani gercekiistiiciililk akimi igerisinde baleyi reddeden en onemli
gergekiistii kuramcilarindan biri de Andre Breton’du. Bale, dans ve miizige kars1 hem
felsefik hem de kisisel nedenler ile kars1 geliyordu. Andre Breton, dansin Siirrealizmin
devrimci giindem igin tasidigi potansiyelin farkinda degildi (Beresford 2020: 243).
Stirrealizmin yansitilabilecegi sanat dallarinin yalnizca resim ve edebiyattan ibaret
oldugunu savunmustur. Bu Siirrealizm akiminin ortaya ¢iktig1 siire¢ igerisinde, bale ve
dans; stirrealistlerin diismanligina ragmen kendisine bir yer edinmeye c¢alisti. Bazi

dansgilar ve siirrealistler bir araya gelerek, Siirrealizmi dans ile bir araya getirmeyi



denediler. Siirrealist resmin estetik anlayisini kavrayarak, belirli 6l¢lide Siirrealizm
teorilerini ve koreografiyi birlestirdiler. Onemli rus sanat elestirmeni Serge Diaghilev,
dansin Sirrealizm akimina dahil edilmesindeki en 6nemli Onderlerden biri olmustur
(Beresford 2020: 244). Rus sanat elestirmeni Serge Diaghilev, Onemli bale
topluluklarindan biri olan Ballet Russes’in kurucusuydu. Birinci Diinya Savasi ve Rus
Devrimlerini yasamis bir sanatgr olmasina ragmen, dans ve sanat adina biiyiileyici
katkilar saglamustir. Oyleki Birinci Diinya Savasi sirasinda, Ballet Russes neredeyse yok
edildi. Savasin patlak verdigi donemde Ballet Russes; basarili bir bes yili tamamlamisti.
Bu yikici savas yillarinda, Avrupa’nin ana sahnelerinden izole edildi. Sanat elestirmeni
Serge Diaghilev imparatorluk Rusya’sinin basarili ve takdir goren bir vatandasiydi.
Ancak 1918 yilinda i¢ savas ile sarsilan Bolgevik Rusya’dan siiriilmiistiir (Victoria and
Albert Museum, London resmi internet adresi Diaghilev ve Ballets Russes'un Altin
Cagi, 1909 - 1929" adli sergi ile iligkilendirilerek yazilmistir. Sergi, V&A Miizesi'nde
25 Eyliil 2010 - 9 Ocak 2011 tarihleri arasinda sergilenmistir.)

Serge Diaghilev, 1929 yilina yani 6limiine kadar Ballets Russes'un kurucusu
ve sanat direktorii olarak gorev yapti. Diaghilev'in devrim niteligindeki fikirlerinden
biri, bale miizigini dansla esit 6neme sahip kilmakti. Bu nedenle, Claude Debussy,
Maurice Ravel, Serge Prokofiev, Francis Poulenc, Georges Auric, Darius Milhaud,
Constant Lambert, Erik Satie ve Vittorio Rieti gibi bestecilerden eserler istedi. Bu
besteciler arasindaki en verimli besteci Igor Stravinsky oldu. Ballets Russes i¢in
besteledigi eserler arasinda Firebird (1910), Petrouchka (1911), Le Sacre du Printemps
(1913), Pulcinella (1920), Le Chant du Rossignol (1914 operasi Le Rossignol'dan
uyarlanmis, 1920), Le Renard (1922) ve Les Noces (1923) bulunmaktadir (Aldrich
2012: -).

Ballet Russes Toplulugu’nun birgok ismi salt “Bale Toplulugu” gibi anilsa da
ortaya c¢ikan yaratict fikir ve sanatsal uygulamalar bir biitiinlin bulugmasindan

olusmaktaydi. Serge Diaghilev’in kurucusu oldugu Ballet Russes, bir dans toplulugu



olarak baslamig, ardindan koreograflari, bestecileri, sanat¢ilar1 bir araya getiren bir
topluluk haline gelmistir. Ballet Russes, 20.yilizyilin ilk on yilinda miizik ve bale tarihi

i¢in, devrim niteliginde 6nemli bir rus bale toplulugu olmustur (Ayvazoglu 2016: 146).

Serge Diaghilev ve Rolf de Maré, siirrealistlerin dans1 reddedisi iizerine
caligmalara basladilar. Bu amagla, Surrealizm ve Dada ile iliskilendirilmis sanatgilari,
tasarimci ve libretto yazari olarak gorevlendirdiler. Ornegin; Max Ernst (1891-1976) ve
Joan Mird'nu (1893-1983) Romeo ve Juliet'i, Giorgio de Chirico'’nu (1888-1978) Le Bal
(1929)1 ve Ballets Suédois onu La Jarre (1924)'y1 tasarlamak icin gorevlendirdi
(Beresford 2020: 243-244).

“Aymi zamanda Dada balesi Relache (1925), Francis Picabia'nmin
eseri olup Marcel Duchamp, Erik Satie ve film yapimcist René Clair'in
is birligi yaptigi bir projeydi. Ayrica, De Maré i¢in Jean Cocteau'nun
Les Mariées de la tour Eiffel (1921), genel olarak dada ruhuna sahipti
ve Dada-Surrealistlere, onlarin kuliiplerine alinmasa bile oyunlarin
oynayabilecegini gostermeyi amagliyordu (Beresford 2020: 244)”

1930'arda, Breton'un kapal1 kilisesinden istifa eden sanat¢ilardan bazilar1 bu
balelerde is birligi yapti. André Masson, Mir6 ve Salvador Dali gibi sanatcilar, rus sanat
elestirmeni Serge Diaghlilev’in kurmus oldugu Ballet Russes’de calismislardir. Bu is
birliklerinin i¢inde, Andre Breton'un karsitlar1 tarafindan yapilan ve ona bir nevi alay
etmek i¢in yapilan Relache balesi en {inlii ve en dahiyane olaniydi, ancak bu bagka
yerlerde tartismalarin dogmasina neden olmustur. Siirrealizm akimia dahil olmak
amaci ile yapilan en onemli eser olarak Romeo ve Juliet’it degerlendirebiliriz. Bu eser
ile, rus sanat elestirmeni Serge Diaghilev, bir ittifak kurmak istemistir. Siirrealizm
akimini sahneye koymak oldukca zor bir siirecti. Serge Diaghilev’in biiyiik plani; avant-
garde elestirmenlerini kazanmak, ya da en azindan nétralize etmek, ayn1 zamanda yeni
sanati ve modernist baleyi birlestirmekti. Fakat bu plani biiyiik bir zafer kazanmadi.
Kendi takimini yeterince iyi bir sekilde diizenlemeyi basaramadi ve amacini planladigi

kadar iyi gerceklestiremedi (Beresfor 2020: 245). Romeo ve Juliet, baslangigta sadece
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geng Ingiliz sanatgilardan olusan bir "Ingiliz balesi" olarak tasarlanmisti. Bu balenin
partisyonu, besteci Constant Lambert (1905-1951)’a aitti. Dekorlar ise ressam
Christopher Wood'a aitti. Rus sanat elestirmeni Serge Diaghilev, {inlii stirrealist ressam
Picasso’nun tavsiyesi iizerine 1926in baslarinda Paris'te Mir6 ve Ernst'in ¢alismalarini
inceledi. Bu calismalar1 kesfettikten sonra, farkli radikal bir bakis agisina ulasti.
Shakespeare'in dykiisiiniin deneysel bir ¢erceveye yerlestirilmis bir versiyonunu hayal
etti. Muhtemelen Cocteaunun iki yil once Beaumont i¢in yaptig1 yari-bale
hareketlerinden ilham almisti fakat bu aldigr ilhami da agmisti. Serge Diaghilev'in
yardimcist Boris Kochno, Siirrealistlerin ¢aligmalarina pek ilgi duymayan bir senaryo
tiretti. Eserin koreografisi i¢in ise bir yil once Ballets Russes'den istifa etmis olan
Bronislava Nijinska’1 diisiindiiler ve toplulukla son bir proje daha yapmasi i¢in ikna
ettiler. Esere tasarim yapmalar1 i¢in Miro ve Ernest’i Monte Carlo’ya davet ettiler. Bu
davet ressam Christopher Wood un istifa etmesine neden oldu. Ayni zamanda, Miro ve
Ernest ile ¢aligmak isteyen Rus sanat elestirmeni Serge Diaghilev’in, eserin bestesini
yapmak i¢in ¢agirdigi Constant Lambert tarafindan da tepki almasina neden oldu.
Siirrealist bir bale yapim1 Constant Lambert’1 dehsete diisiirmiistii ve Serge Diaghilev’i
vazgegirmek istemisti. Oyle ki bu ressamlari tercih ettigi siirece, kendi partisyonunu
geri cekecegini bile soylemistir. Bu durumlar, Ballet Russes’in kurucusu Serge
Diaghilev’i durdurmadi ve 4 Mayis 1926 yilinda Monte Carlo’da eserini sahneledi
(Beresfor 2020: 245-246).

Stirrealizm akimi igerisinde dansin yerini bulma siireci olduk¢a zorlayict idi.
Siirrealizmin siirsel imgeler arayisinda dansin uygun bir ortak olabilecegine dair inanan
bir grup da vardi. Resmi olarak Siirrealizmin yani gercekiistciiliigiin baslangicinda, La
Révolution Surréaliste dergisinin ilk sayisinda yazan Max Morise, siirrealist projesini
kismen hareket terimleriyle kavramsallastirmisti. "Diisiince akisimnin statik olarak
goriilemeyecegini" belirtmis ve bdylece siirrelizmin sadece resimsel temsiline kars1 bir
argliman sunmustur. Bu gercekiistii fikri i¢sel bir dinamizme yatirir. Bu dinamizm,
muhtemelen hareket eden insan bedeni araciligiyla gerceklestirilebilirdi veya

simgelenirdi, ancak diisiince muhtemelen bedensel ifade ile uyumsuz olacakti. Ayrica



11

"ikincil dikkat bir imaj1 ¢arpitir" diyerek (baska bir deyisle resmin, gergekiistii'niin
gercek bir ajan1 olmaktan ¢ok, onun estetik bir islemi oldugunu) resmin gercekiistii igin
uygun olmadigmi savunmustu (Beresford 2020: 259). Dans; igsel psisik islevin
dogrudan bir ifadesine diger "ikincil" sanat formlarindan daha yakindir. Dansin
Siirrealizm yani gergekiistiicliliige uyum saglamasi potansiyeli oldukg¢a yliksekti. Ne
kadar uyumlu goriiniiyor olsa da dans 1920'lerde Siirrealist ifade araci olarak higbir

zaman giindemde olmamuistir (Beresford 2020: 259).

1.2.1. Siirrealist Sanatcilar ve Bale

Pek ¢ok sanat dal1, kendi iginde birgok farkli sanat dalin1 barindirabilmektedir.
Siirrealist bale eserleri, yaratim siireci i¢erisinde birbirinden farkli sanat dallarina ihtiyag
duymustur. Yiizyillar boyunca, sahne dekorlarinin tasarimi, sahne mekanlarini
zenginlestiren heykeller ve kostiimler, sanatcilarin hizmetine ihtiyag¢ duydu.
Ronesans'tan giintimiize, Leonardo da Vinci, Raphael ve iinlii Barok heykeltiras:
Lorenzo Bernini gibi sanatgilar, O6zellikle sahne tasarimi ve dekor {lzerine ilgi
duyanlardan sadece birkag1 idi (Carter 2000: 7). Ayni sekilde yirminci ylizyilin 6nemli
sanat¢ilart arasinda Pablo Picasso, Salvador Dali ve Isamu Noguchi gibi isimler,
sahneyi etkileyici bir mekan olarak gordiiler. Picasso 6rnegin, 1917'den 1924'e kadar
Serge Diaghilev tarafindan Ballets Russes icin sahne ve kostiim tasarlamak {izere
Paris'te gorevlendirildi. Bunlar arasindaki en Onemli olanlar; Léonide Massine
tarafindan koreografisi yapilan "Parade" (1917) ve "The Three-Cornered Hat" (1919)
baleleridir. Noguchi'nin Martha Graham ile yaptigi is birligi, 6zellikle "Clytemnestra"
(1958) gibi tam aksam danslari, sanatcilarin sahne dekoruna onemli katkilarini

gostermistir (Carter 2000: 7-8).

Salvador Dali (1904-1989), Siirrealizm (gercekdistiiciilik) akiminin en 6nde
gelen isimlerinden biridir. Gergekiistiiciiliiglin esas temasinin riiyalar oldugunu

kesfetmis bir sanat¢idir (Ingram 2014: 29). Baleye de oldukca katki saglayan Dali,
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birgok iilkeden sanatg1 ile uluslararasi is birligi yapmistir. Bale sanatinin biiylimesi igin
tamamen yeni bir alan sunmaktaydi. Ancak bale i¢in tasarim, tiyatro i¢in tasarim
yapmaktan farkliydi. Tiyatro sahnesindeki bir aktér genellikle hizli bir yiiriiylisten daha
hizl1 hareket etmez fakat dansci siirekli hareket halindedir. Ziplayan, donen, hareketli
bir dans¢1 igin tasarlanmast gereken kostiim farklidir bu hareketlere gore
tasarlanmalidir. Bir kostiim hareketsiz durumda iken, hareket halindeki bir kostiimden
oldukca farkli goriiniir. Belki de bu nedenle bale igin tasarim, tiyatronun ciddi
sanat¢isina pratik bilgiyi fantezi ve hayal giiciiyle birlestirme olanagi sunan giiglii bir

cekicilik saglar (Carter 2000: 8 ).

“Dali, Ballet Russe de Monte Carlo ve diinya genelindeki diger bale
topluluklart igin ¢alisan bir dizi 6nde gelen sanat¢idan biriydi. Serge
Diaghilev'in Ballets Russes tarafindan saglanan deneysel tasarim
firsatlart ile Rus sanatcilar ve digerleri bale hizmetine ¢agrildi. Leon
Bakst ve Picasso, daha once sahne tasarimindan sorumlu olan
uzmanlarin geleneksel yontemine alternatif olarak bale igin deneysel
tasarimin onciilerindendi. Bakst'in Diaghilev'in Firebird (1909) igin
tasarimlart ve L'Aprés-Midi d'un Faune (1912) ile Picasso’nun
Parade igin tasarimlar: yirminci yiizyilin bagslarinda ortaya c¢iktt.
Daha sonra Gontcharova’nin Le Cogq d'Or (1937) ve Cin Ali (1938)
tasarimlary, Dali'nin Bacchanale'inden hemen once geldi. Tiyatro
dansi icin yeni yonelimlere katkida bulunan diger sanatgilar arasinda
Alexandre Benois, Nikolay Roerich, José Maria Sert, Marie
Laurencin, Georges Braque, Juan Gris, André Bauchant, Georges
Rouault ve Georges de Chirico bulunmaktadir. Albay de Basil'in
Ballet Russe doneminde katilan sanatcilar arasinda Cecil Beaton,
Raoul Dufy, André Derain ve Oliver Messel yer almaktaydi. 1940
sonrasinda, Dorothea Tanning ve Eugene Berman gibi Siirrealist

sanat¢ilar da dahil olmak iizere bir¢ok diger isim yer almistir (Carter
2000: 8)”

Dali'nin tiyatroya olan ilgisi yalnizca sahne dekoru ve kostiim tasarimindan
ibaret degildi. “Bacchanale” ve “Labyrinth” adli iki balenin librettosunu yazmisti.
Ancak, sahne sanatcis1 George Dunkel'in goriisiine gore, Dali "tiyatral olarak 1yi bilgili

degildi" ve Dunkel, The Three-Cornered Hat ve birka¢ diger bale setinde yakindan
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calistigi sanatgilardan biriydi (Carter 2000: 9). Salvador Dali gibi siirrealist
sanat¢ilardan biri olan Picasso'nun da balenin tiim ydnleriyle bilinmektedir. Picasso’ya
gore; tasariminin bir biitiiniin sadece bir parcasi oldugunu bildirilmistir, 6zellikle Parade
ve The Three-Cornered Hat yapimlarinda. Tasarimlari i¢in hazirlik yaparken,
Picasso'nun deneme siirecinde, dansgilart gozlemledigi ve "dansi yasayip soludugu"
sOylenir. Hatta Parade'de dans eden balerin Olga Kokhlova ile evlendigi anlatilir (Carter
2000: 9).

1930'larin sonlart ile 1960'larin baslari1 arasinda, Dali bale i¢in bir dizi projeye
giristi. Bu projeler, Léonide Massine'in Bacchanale (1939) ile New York'ta bagladi ve
Maurice Béjart'in Gala (1961) ile Venedik'te sona erdi. Siirrealist bale Bacchanale i¢in
yapilan dekor, Dali’nin notlarina gore “ilk paranoik performans” olarak tanimlanmistir.
Bu dekorda daglardaki bir bosluktan goriinen bir tapinak ve atesli figiirlerle dolu bir
gokylizii bulunmaktadir. Manzara; bir dinozor iskeleti, "canli" bir semsiye ve finalde
acillan bir dizi semsiye gibi, Siirrealist imgelerle donatilmistir. Bacchanale'nin
librettosunda  belirtildigi gibi, Bacchanalenin hikayesi, Bavyera'nin deli Kral
Ludwig'inin haliisinasyonlarina dayanmaktadir. Haliisinasyonlar basli basina siirrealist
bir konudur. Dali'nin en gozde bale i¢in tasarimlarindan bir digeri de Massine'in
Labyrinth (1941) i¢in yapilan dekordur. Dali yalnizca dekoru yapmamustir. Eserin,
klasik Theseus ve Ariadne efsanesine dayanan librettosunu da yazmistir (Carter 2000:

9).

1.2.2. Siirrealist Bale Eserleri

Birinci boliimde belirtildigi iizere bale ve dans Siirrealizm akimina sonradan
dahil edilmistir. Stirrealist 6geler tasimadigina ve bu 6geleri beden ile yansitabilme
olanagmin imkansizligina olan inangtan dolayr kendisine c¢ok sonradan yer
bulabilmistir. Balenin Siirrealizm akimina dahil olma yolculugunda 6nemli baz1 bale

eserleri mevcuttur. Ballet Russes toplulugu, bu yeni sanat akiminda balenin kendine bir
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yer edinmesinde onemli bir konumdadir. Ballet Russes toplulugu olmasaydi belki de
bugiin bu akima ait bu kadar siirrealist bale 6rnegi verilemezdi. Bu bale toplulugunun
yaraticis1 olan Serge Diaghilev’in essiz bir sanat vizyonu vardi. Bu sanat vizyonu ile
birlikte bale toplulugunda dénemin iinlii ressam, besteci ve tasarimcilarini bir araya
getiren bir konseptte eserler ortaya c¢ikmasmna Onciilik etmistir. Bu nedenle
koreografiler de ¢aligsmalara paralel olarak yeni ve deneysel bircok unsur barindirmistir.
Adeta miizigin, kostiimiin ve dekorun yansimasina olan biitiinciil bir diizen ile sahnede
siirrealist bale formuna ulagmistir. Bu eserler iclerinde ilk defa siirrealist 6geler
barindirmakta veya tamamen siirrealist bir anlatim yolunu izlemislerdir. Asagida
bahsedilecek bale eserleri, Siirrealizm akiminin baslandigi yillarda tartigmalara neden
oldugu gibi, stirrealist olduklarint da kanitlamakta zorlanmis eserlerdir. Bu nedenle de
bale ve dans ile, bedenin de gercekiistiiciiliigii simgeleyebilecegine dair inanci

artirmalar1 bakimindan en 6nemli bale eserleridir.

1.3.1. Romeo ve Juliet

Prokofiev’in o donem igin bir¢ok elestiri almis bestesi olan Romeo ve Juliet
Balesi miizigi bakiminda da devrim niteliginde olmustur. Serge Prokofiev'in Romeo ve
Juliet'i, yirminci yilizyilin en sik sahnelenen balelerinden biri olup, diinyanin dort bir
yanindaki izleyicilerin favorisi haline gelmistir. Fakat bu basar1 pek kolay olmamistir
(Wilson 2003: 1). Ballet Russes’in ev sahipligini yaptigi Romeo ve Juliet balesi,
Stirrealizm yani gergekiistiiciiliik icerigi bakimindan, tam olarak stirrealist akimina
kabul edilmemesine ragmen, siirrealist bale eserlerini baglatabilmek ve Siirrealizm
akimina dahil olabilmek i¢in yapilmis ¢ok dnemli bir baledir. 1924 yilinda promiyerini
yapmis olan Romeo ve Juliet balesi, oyun i¢inde oyun temasmi kullanir. Serge
Diaghilev'in yardimcist Boris Kochno, Ballet Russes’in siirrealistler ile bir ittifak kurma
girisimi olan bu bale eserinin senaryosunu yaratmistir. Oyun i¢inde oyun temas ile,

Oznel - hayat - sanat motifini birlikte kullanir(Beresfor 2020: 247).
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Serge Diaghilev’in Romeo ve Juliet eserinin ilk perdesinde; Ballet Russes’in
prova alam1 goriiniir. Burada toplulugun kendisi ders yapmaktadir. Toplulugun
i¢cerisindeki bazi ¢iftler Romeo ve Juliet icin segilirler. Fakat kendi aralarinda ufak ask
oyunlari, baz1 dans adimlarini kagirmalarina neden olur. Meslektaslar1 onlari tiyatroya
gotiiriirler, burada sergilenecek bale eseri icin prova yapacaklardir. Ikinci perdeye
gecildiginde ise, tiyatrodaki sahneler goriilmeye baglanir. Burada oyunun c¢esitli
sahneleri gerceklesir. Perdenin sonunda ise ¢iftin Olimii yer alir. Eserin sonunda
alkislarla sahneye c¢agrilan danscilar ucaktan kagar gibi, havacilik kostiimleri ile
goriiniirler. Bu farkli son ile Siirrealizme benzeyen bir goriiniim elde ederler. O
donemde Italya'da mevcut olan Marinetti'nin Aerodans'mi ¢agristirmaktadir. Dekor,
Stirrealizm akimina ayak uydurmaktadir. Dekorun yani sira, eserin bazi yonleri
Stirrealizme dogru birer jest sergiler. Bu jestler; gilinliik hayati ve toplumsal diizeni
bozmak, rasyonel davranisi alt {ist etme kapasitesine sahip yasak ve tutkulu agktir. Serge
Diaghilev’in Romeo ve Juliet eseri, diger yonleriyle daha genel bir modernist duyarlilik
sergiler. Bu eser ile klasik bir metni ¢agdas bir metne yeniden uyarlamiglardir. Serge
Diaghilev tarafindan eserin tasarimlarini yapmak icin davet edilen Ernst veya Mird'nun
senaryoya herhangi bir katkis1 olmamistir, bu nedenle Romeo ve Juliet balesi igerigi

acisindan gercekten Surrealist olarak kabul edilemez (Beresfor 2020: 247).
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Gorsel 1- “Romeo ve Juliet” - Serge Diaghilev/Ballet Russes - Bronislava Nijinska
Collection *

1.3.2. Three-Cornered Hat/U¢ Koseli Sapka

Siirrealist bale eserleri arasinda degerlendirebilecegimiz bir diger eser ise The
Three-Cornered Hat/U¢ Késeli Sapka’dir. Pedro de Alarcon'un on dokuzuncu yiizyilin
komik klasik eseri The Three-Cornered Hat tarafindan ilham alinan bu eser, yine
balenin Siirrealizm akimina dahil edilmesinde 6nemli bir yeri olan, Rus sanat
elestirmeni Serge Diaghilev'in kurmus oldugu Ballets Russes tarafindan 1919 yilinda
Londra’da sahneye konuldu. ispanya'nin énde gelen ressami Picasso tarafindan yapilan
muhtesem tasarimlar ve {lilkenin 6nde gelen bestecisi Manuel de Falla tarafindan
bestelenen muazzam bir miizik esliginde sahnelendi. Koreografi, yirmi iki yasinda olan
ve Ispanyol dansinda uzman olan Leonide Massine tarafindan yapildi. Ballet Russes
tarafindan sahnelenen The Three-Cornered Hat/ U¢ Késeli Sapka balesi, Londra'da
Alhambra Tiyatrosu'nda oldukg¢a popiilerlesti ve elestirel begeni topladi. Salvador de

Madariaga gibi Ispanyol entelektiielleri de seyirciler arasindaydi. On yillar sonra bir

! https://www.loc.gov/resource/music.musihas-200181822/2r=-0.024,0.14,0.872,0.417,0
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Ispanyol eseri, bir Rus toplulugu tarafindan sahneye konulmustu. Ruslar, Polonyalilar
ve ¢esitli Avrupa uluslarindan olusan bir topluluk tarafindan iretilen, "Bati" kiiltiir

bilincinin merkezinde duruyordu (Garafola 20.. : 17)

Gorsel 2 - Lydia Sokolova'nin "The Three-Cornered Hat" adli eserdeki stiidyo
fotografi - 1919

Yirminci yiizyilin en 6nemli dans toplulugu olarak anilan The Ballets Russes;
Ispanyol miizigine kars1 olan biiyiik bir ilgiyi de tetikledi. Pablo Picasso da tasarimlari
tretmek i¢in gorevlendirilmisti ve bu onun bir bale i¢in yaptig1 ilk ¢aligmaydi. Eser
sahnelenmeden Once, beklentisi oldukga yiikselmisti. Bu heyecanli bekleyisin karsiligini
alabilecegi en iyi yerin Ingiltere oldugunu diisiinmiislerdi. The Three-Cornered Hat/Ug
Koseli Sapka balesi ile biiyiik bir dvgii alacaklarma inanglar1 tamdi. Tahmin edildigi
gibi, The Three-Cornered Hat/ U¢ Késeli Sapka balesi Londra'daki promiyerinde
etkileyici bir basar1 elde etti. Elestiri yazilar1 oldukca olumluydu. Oyle ki, U¢ Késeli
Sapka balesini 'tam anlamiyla bir zafer' olarak tamimlayan elestiriler aldilar. Ozellikle,

besteci Manuel de Falla'min miizigine verilen tepki olduk¢a giizeldi. Seyirciler ve

2 https://collections.vam.ac.uk/item/O1407849/the-three-cornered-hat-photograph-atlantic-photo-
company/
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elestirmenler tarafindan biiyiikk bir begeni toplayan U¢ Kdseli Sapka balesinin,
Ispanyollarin ruh ve karakterini miikemmel ifade ettigini diisiinmiislerdi. Ballet
Russes’n bu eseri, Ispanyollar1 ifade edisi bakimindan tekrar tekrar dvgii aldi. Hemen
hemen istisnasiz olarak elestirmenler, Ispanyol miiziginin evrensel ¢ekiciligini ve bunun
The Three-Cornered Hat'in milkemmel bir 6rnegi oldugunu belirttiler (RMA, KVNM
2021: 65 - 66).

1.3.3. Parade/Gegit Toreni

Bahsedilmesi gereken bir diger bale eseri de Serge Diaghilev tarafindan
kurulmus olan Ballet Russes’in ev sahipligi yaptig1; modernizm, Siirrealizm ve kubizm
akimlarinin beraber degerlendirildigi Parade. Parade, tek perdelik bir gergekgi bale
eseriydi. 1917 yilinda Paris’te promiyerini yapmistt ve oldukca merak uyandiran,
provokatif bir performans olarak adlandirilmigtir. Parade balesi igin; Ballet Russes’in
sanat yonetmeni ve kurucusu Serge Diaghileviv, Jean Cocteau’yu senaryoyu yazmasi

icin gorevlendirmisti. Jean Cocteau, donemin popiiler bir avangart sairi ve karikatiiristi

idi. (Calkins 2009: 3-4).

ERIK SAaTIE
R

PARADE

Ballet réalisle

JEAN COCTEAU PABLO PICASSO
Chorégraphic de LEONIDE MASSINE

REDUCTION POUR PIANO A QUATRE MAINS

Gorsel 3 - “Parade” Balesi Bashk Sayfas: - Erik Satie®

¥ https://www.agefotostock.com/age/en/details-photo/title-page-of-parade-ballet-by-erik-satie-1866-1925-
theme-by-jean-cocteau-1889-1973-and-with-set-and-costumes-by-pablo-picasso-1888-1973-1917/DAE-
88008466
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Parade; Jean Cocteau’nun senaryosuna dayanmasina ragmen, final sahnesinin
yaratimi bir ig birligi sonucunda ortaya ¢ikmisti. Jean Cocteau, modaya uygun 6nemli
Paris ¢evresiyle olan iligskisini bu bale eseri i¢in kullanmistir. Bu sayede Parade
balesinin gergeklestirilmesine yardimci olmasi i¢in olaganiistii renkli bir sanatgi
grubunu bir araya getirmelerini sagladi. Parade balesinin tasarimlar ig¢in; o donemde
Paris’te yasayan avangart sanatcilarin zengin havuzundan secilmis olan bireyler
caligmisti. Sahne dekorlar1 ve kostiimleri, Ballet Russes’in diger eserlerinde de tercih
ettigi gibi yine Pablo Picasso tarafindan tasarlandi. Parade balesinin koreografisini
tistlenmesi i¢in, Serge Diaghilev'in dans toplulugu Ballets Russes’in dansgilarindan biri
olan Léonide Massine gorevlendirildi. Eserin miizikleri i¢in Igor Stravinsky'i istenmistir
fakat teklifi reddetmesinin ardindan Jean Cocteau, Erik Satie ile ¢calismislardi (Calkins
2009: 3-4). Farkli sanat dallarindan gorevlendirdigi sanatgilar ile beraber, Serenade

balesi yaratim siirecinde, pek ¢ok sanat¢inin imzasini tasimaktadir.

Parade balesi yeni bir etiketle tanimlanan yaratici bir hareketin habercisiydi
(Calkins 2009: 13). Sair Guillaume Apollinaire, Parade balesinin provasi esnasinda
sahit oldugu benzersiz gosteriyi tanimlamak istemisti. Yazdigi notlarda, Parade balesini
tanimlayacak bir terminoloji olmamasindan dolay1 yeni bir terim kullanmistir. Yaratici
sair Guillaume Apollinaire, bu yeni "izm"i uydurarak bu ihtiyact karsilamistir.
Stirrealizm terimi; gorsel, edebi veya karma medya eserlerinin estetik yonelimini
aciklamak i¢in uygun olabiliyordu fakat, enstriimantal miizik eserlerine uygulandiginda
sorunlar ¢ikabiliyordu. Parade balesinin promiyerinden birkag yil sonra, Pierre Boulez,
Germaine Tailleferre ve Edgard Varése gibi bestecilerin, surrealist siir veya gorsel

imgeler temelinde eserler yarattiklari bilinmektedir (Calkins 2009: 13-14).

“Bu eserler 'siirrealist' olarak tamimlanabilir, ancak Siirrealizmin
estetik ozellikleri, bu eserlerin miiziksel ogelerinde belirgin bir sekilde
tamimlanmasi zor olabilir. Parade icin miizikte, miizik sadece baledeki
bir unsurdur ve Apollinaire'in degerlendirmesi muhtemelen is birligi
icindeki tiim eseri kapsamaktadir (Calkins 2009: 14).”
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1.3.4. The Four Temperaments / Dort Miza¢

[lk siirrealist bale eserleri 6rnekleri arasinda gosterebilecek bir diger eser ise;
George Balanchine’in yaratmis oldugu The Four Temperaments/Dért Mizag balesidir.
Bu bale eserinin miizikleri Paul Hindemith’e aitti. Koreograf George Balanchine, The
Four Temperaments eserinde siirdiiriilen anlati veya tematik mantigi bozmak i¢in
gercekiistiiclilerin yontemlerine benzer yontemler de kullanmisti. Koreograf George
Balanchine, Serge Diaghilev’in Ballet Russes topluluguyla ge¢irdigi zamanlardan beri
gercekiistiiclilerle baglantilar1 olmus ve Avrupa ve ABD'de gergekiistiicii tasarimcilarla
calismigti. The Four Temperaments balesi i¢in sahne ve kostiimleri tasarlamasi igin

stirrealist bir sanat¢1 olan Kurt Seligmann't segmisti (Morris 2005: 29).

Gorsel 4 - New York City Ballet "The Four Temperaments" - Maria Caligari, (New
York 1984)*

4 https://digitalcollections.nypl.org/items/25f81ed0-1e89-0133-a619-58d385a7bbd0
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Savag sirasinda bir¢ok gercekiistiicli; Seligmann, Andre Breton, Max Ernst,
Man Ray ve André Masson dahil olmak {lizere New York'a ulagmisti. Siirrealizm yani
gercekistiictilik, o donemin uluslararas1 avangardini temsil ediyordu ve 1940'larda
Amerikalilar bu akimin derslerini 6grenmeye basladilar. Ayni1 zamanda, Serge
Guilbaut'un (1983) belirttigi gibi, Amerika Birlesik Devletleri, biiyiik 6l¢iide Nazi
karsithigi nedeniyle modern sanatin koruyucusu haline gelmisti. Almanya'nin
modernizme yonelik saldirilarr, 1930'larin sonlarinda Almanya ve Avusturya'da
sergilenen 'dejenere sanat' sergilerinde belirgin hale gelmisti ve birgok Oncii sanat¢inin
stirgiiniine yol agmuisti, bazilar1 Amerika'ya kagmisti. Amerikan sanati uluslararasi bir
oncl pargasi olarak goriilmekteydi. 1930'larda birgcok Amerikali sanatg1, lilkenin kirsal

yasami ve tarihine ulusal bir kimlik bulmaya ¢alismist: (Morris 2005: 29).

Amerikan sanatinin yiikseldigi bu dénemde; George Balanchine, giiniimiizde
New York City Ballet adin1 almis olan Ballet Society toplulugunu Lincoln Kirstein ile
beraber kurmuglardi. Ballet Society'yi kuruldugunda, yalnizca iiyelik ile erisilebilen bir
topluluktu. Bireysel gosterimlere bilet satilmiyor ve basin davet edilmiyordu. Bu sayede
sadece arkadaslar ve meslektaslardan olusan bir izleyici kitlesini garanti altina aliyordu.
Bale toplulugunun kurucusu olan Lincoln Kirstein ayrica bir manifestoyu yayimladi. Bu
manifesto ile topluluklarinin hali hazirda zaten iinlii olan yapitlar1 veya ulusal temalara
dayal1 eserleri yapmay1 reddediyordu. Yalnizca yeni ve modern bir yaklasimi olan
repertuarlart tercih ettigini belirtmisti. Lincoln Kirstein'in belirtmis oldugu bu yaklagima
karsilik, George Balanchine The Four Temperaments adli eseri yaratmisti. 20 Kasim

1964 yilinda yapilan acilis i¢in ¢ok dnemli bir eser olmustu (Morris 2005: 22).

George Balanchine, The Four Temperaments balesi i¢in Paul Hindemith'ten
1940 yilinda ticari caligmalarindan elde ettigi para ile bir beste yapmasini istemisti. Paul
Hindemith, The Four Temperaments balesi i¢in “Tema ve Dort Varyasyon” adli bir oda
miizigi yaratmisti. Bu bale eserinde bahsedilen dort mizag; siyah safra (melankolik), kan

(kanli), balgam (flegmatik) ve sar1 safra (kolerik), orta ¢ag fizyolojisinin dort mizaciyla
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ve bu mizaglarin insanlarda yaratmasi beklenen karsilikli mizacin sahipleriyle

iliskilendirilmisti Morris 2005: 22-23).

The Four Temperaments, notaya gore ii¢ boliime ayrilmis olup ti¢ kisim temay1
belirten ti¢ diiet igermektedir. Diietlerin haricinde de dort varyasyon bulunmaktadir. Bu
varyasyonlarin ilki “Melankolik”; erkek solist ve grup ile beraber yapilmaktadir. ikinci
olarak “Kanl1” varyasyonu baslar, bu varyasyonda ise bir diiet ve grup goriiliir. Ugiincii
varyasyon olan “Flegmatik”de ise erkek solist ve grup yer alir. Son olarak dordiincii
“Kolerik” varyasyonunda ise, kadin solist ve grup dans etmektedir. Koreograf George
Balanchine, tempo ve ritmik hareket gibi unsurlarda genellikle notaya sadik kalmistir.
George Balanchine’nin miizige karst bu kadar siki bir bag ile koreografiyi yaratma
nedeni kendisinin de iyi bir piyanist olmasidir. Dans egitiminin yani sira miizik
konusunda da egitim almis ve dans ile miizigi hep i¢ i¢e diistinmiistiir (Morris 2005:
23).

1.3.5. La Création du Monde/ Diinyanin Yaratihisi

Stirrealist bir diger bale eseri ise La Création du Monde (Diinyanin Yaratilist)
balesidir. Bu balenin yaratilmas1 yine pek cok is birligi sayesinde gerceklesmistir.
1920'den 1925'e kadar, George Diaghilev'in Ballets Russes topluluguna meydan okuyan
en biiyiik topluluk, Paris'i evi olarak se¢mis olan Rolf de Mare'in Ballets Suédois'i oldu.
Rolf de Mare; Ballet Suédois’in kurucusu olmasmin yani sira Unlii bir sanat
koleksiyoncusu idi. Onde gelen Isvegli ve Parisli ressamlar, miizisyenler ve yazarlar1 bir
arada bulunduruyordu. Ballet Suédois dans toplulugu diger dans topluluklarindan farkli
olarak, avant-garde baleleri, isve¢ halk ezgilerini iceren eserleri ve daha geleneksel
caligmalar1 sunarak izleyicilerden ve elestirmenlerden sik¢a Ovgili almisti. Sanat
koleksiyoncusu Rolf de Mare’in kurmus oldugu Ballet Suédois toplulugu, 1925'te

dagilana kadar evi olarak Théatre des Champs-Elysées'i kiralamist1. Sirketin mirasi,
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0zellikle Darius Milhaud ve Fernand Léger'in is birligi olan "La Création du Monde"da

miizik ve tasarimlar araciligiyla yagsamaya devam etti (Dorris 1999: 167).

Gorsel 5 - “La Création du Monde” Geneva Biiyiik Tiyatrosu - 2000 - Nicholas
Lieber®

Ballets Suédois'in direktorii Rolf de Maré, Cendrars'a ve arkadasi kiibist ressam
Fernand Léger'e bu ilk "ballet négre" olan La Création du Monde'u istemistir ve
Cendrars, "Légende des Origines"in metninde se¢meler, kesmeler ve ayarlamalar
yaparak yeni bir uyarlama yapmistir. Cendrars bu efsaneyi yeniden yazmistir. Yazmis
oldugu bu metin perde acilmadan Once seyirciye dagitilan ve gosterinin temellerini

olusturan bir metindi (Maccotta 2011: 170).

® https://dancetabs.com/2012/05/la-creation-du-monde-a-post-war-cubist-collage-returns-to-the-stage/
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Bu Afrika efsanesi, Paris avant-garde sanatgilari tarafindan uyarlanarak baska
bir Afrikalinin temsilinin 1rk¢1 bir bigimde yapildigi gosterinin 6zel bir yerindeydi. Bu
durum ozellikle Cendrars'n biitiin eserinde goriillen, Fransa'nin irk¢i olmayan bir
bicimde, dislanan Afrikaliya kars1 olan kokenlere yonelik bir takintiyr yansitiyordu.
Cendrars tarafindan degerlendirilen niianslar burada, "négre" terimi ile iligskilendirilen
degerlerin vurgulanarak, onun yabanciligini, hayvanlastirilmasini ve nesnelestirilmesini

giiclendirmis ve bu nedenle onun 6zellestirilmesine katkida bulunmustur. (Maccotta
2011:172)

r'. ;n.nurlu mnls il canviem d'abserver que,
US| deans ‘ce nouvel acces, le cubisme semble

ol des intent
"es';. d°o' Santons grbgicues puisanl
on

s urm meme craindre; A voir ¢
8ji rentré...

Gorsel 6 - "L'Horizon" gazetesinin 27 Ekim 1923 tarihli sayisindan. Dansmuseet,

Stockholm arsivlerinden almmzmr6

6 https://dancetabs.com/2012/05/la-creation-du-monde-a-post-war-cubist-collage-returns-to-the-stage/
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Bu bale, sair Blaise Cendrars'in hayal firiinii "légende des origines"ine
dayaniyordu; bu metin, 1919'da yayimlanan Anthologie Négre'sinden gelmekteydi ve
Afrika'da gorev yapan misyonerler ve diger gezginlerin anilarindan olusan bir derleme
niteligindeydi. Cendrars i¢in metinde, bir ¢eviri ve yorumlama yapmasi 6nemli bir
gorevdi. La Création'u tasarlayan Fernand Léger, Afrika ve Okyanusya antikalarini
modernizmin modelleri olarak kullanma pratigi konusunda, kiibistlerin uygulamasina
gec katilmisti. Onun 1ilgisi daha ¢ok kentsel manzaralara, endiistriyel imgelere ve
mekanik harekete odaklanmisti. Ancak Création, bunlart mitos ve o zamanlar "l'art
negre" olarak bilinenle birlestirdi. Darius Milhaud'un avant-jazz partitiirii, bestecinin
hentiiz gezdigi Harlem ve Rio de Janeiro gibi bolgelerden ¢ok, o donemde bilinen Afrika
kitasindaki herhangi bir limani cagristirdi. Milhaud, bu kaynaklar1 cagdas miizik
teknikleriyle sekillendirdi ve ¢ocuklugundan tanidigi Hebraik ilahilerine bagvurarak
insanligin ilk giinlerinin basit ciddiyetini animsatmaya calisti. Rolf de Mar¢, Kraliyet
Isve¢ Balesi'nden ayrilarak  Diaghilev'i geride birakmak icin Parisli danscilariyla
birlikte bu baleyi yapti. Ballets Suédois, kisa 6mrii boyunca (1920-1925) Avrupa ve
ABD genelinde sik¢a turne yapti. Toplulugun yildiz1 ve koreografi Jean Borlin'di. Onun
eklektik tarzi, La Création'da, o donemin dans modasini bir araya getirerek hareketin
ilkel dilini 6neren bir zirveye ulasti. Tiim bu ¢esitli unsurlar, La Création du Monde'da,
Birinci Diinya Savasi'nin hemen sonraki yillarda Paris'in bir Kiibizm kolajimm
olusturmak tizere bir araya geldi. Bu, Léger ve Barbier-Mueller Koleksiyonu'nun Afrika
sanat1 {lizerine bir serginin diizenlendigi Musée d'Art et d'Histoire'de 0zel olarak insa
edilmis bir sahnede yapilan bir prodiiksiyondu. Giorgio Mancini, miizede Creation't
gerceklesirken Cenevre Balesinin bir yoneticisiydi. Nancy prodiiksiyonu i¢in mevcut
yonetmeni Petter Jacobsson ile birlikte kostiimleri atdlyede yeniledi ve koreografileri
daha da gelistirdi. Jacobsson, Kraliyet isve¢ Balesi'nde eski bir dans¢1 ve ydneticiydi.
Kostiim tasarimcilar1 ile c¢alisarak, hareket oOzgiirliigiinii maksimize edecek yeni
malzemeler buldular. La Création du Monde, isbirlik¢ilerin hayatta kalmay1 basardig:
diismanliklar hakkinda bir politika degildi. Sadece sanat ugruna bir sanat eseri de
degildi. Bale, siiphe, umutsuzluk, cesaret ve cekici 6zgiivenin sarhos edici karigimini
yakalamaktaydi. Ancak savasin hayaleti yiizeye stirekli olarak ¢ikiyordu. La Création du

Monde, siperlerden sonra etraflarindaki Paris yasaminin bir kolajiydi. Bati
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medeniyetinin nereye gittigi konusundaki hayal kiriklig1 ile c¢evrelenmis dinamik
beklentileri gostermekteydi. Bale'nin alt metni, askin ve yaraticilifin her zaman tehdit
altinda oldugu idi. Sanatta "ilkelcilik"i harekete gegiren seylerden biri, en azindan
Gauguin'den bu yana, kiiltiirel bir "6teki"yi segmenin ifade ettigi medeniyet elestirisiydi.
La Création du Monde balesi, Cendras, Milhaud, Léger ve Borlin'in hayal ettigi
Afrika'ya duyduklart coskuyu gostermekteydi ancak gercekligi yeniden yapilandirmak,
mevcut diizeni degistirme ihtiyacina dair bir ifade i¢eriyordu. Cendrars'un bu bale igin
sectigi hikayeye gore, Yaratici, ilk diinya denemesini, ¢ok kibirli olan Fam adli insanin
biiyiik bir hayal kirikligi olmasi nedeniyle tiim diinyay1 yakarak yok etti. Bale, bu
nedenle biiyiik planin ikinci bir denemesine dayanmaktadir. Karakterler, yaratilisin
hiyerarsisine ve cinsiyetine gore diizenlenmistir. Léger, en yliksek kategoriyi danscilar
degil, heykeller yapmistir. Dansin i¢ine ve disina yanal olarak hareket eden asili
Tanrilar yerlestirmistir. Tanrilarin yani sira sahnede Tanrilarin Habercileri vardi ve
bunlar, erkek ve disi figiirlerdi. Insan ruhunun ve bedeninin daha iist modelleri olarak
distiniilmistiir (Archer, Hodson 2012: La Création du Monde — A Post-War Cubist
Collage Returns to the Stage).

1.3.6. Le Train Bleu (Mavi Tren)

Le Train Bleu (Mavi Tren), bir diger siirrealist bale drnegidir. 20 Haziran 1924
tarininde, Serge Diaghileviin (1872-1929) yo6netimindeki Ballet Russes, Jean
Cocteau'nun (1889-1963) librettosu, Darius Milhaud'un (1892-1974) miizigi, Henri
Laurens'in  (1885-1954) dekorlari, Gabrielle Chanel'in (1883-1971) kostiimleri ve
Bronislava Nijinskanin (1891-1972) koreografisi ile "Le Train bleu" adli baleyi
Paris'teki Champs-Elysées Tiyatrosu'nda sahnelemistir. "Opérette dansée” olarak alt
bagliklandirilan eser, 1920'lerin hedonizmine odaklanan yeni modern toplumun komik
bir parodisidir. Serge Diaghilev, Ocak 1924'te Cocteau'nun yeni bir bale olan bu eseri
sahneye koymasina izin verir. Bu eser, gen¢ Irlandali dans¢1 Anton Dolin'in akrobasi
yeteneklerini sergilemesine odaklanmaktadir. Bu siiregte "Le Train bleu" adinda bir tek

perdelik dansli operet dogar, adin1 o donemde Paris'i Akdeniz sahiline baglayan liiks bir
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hizli tren olan Blue Train'den alir. Cocteau'nun ifadesiyle: "Diinya moda anlayisini
izlerken, hayati yasamak yerine yasayan bu modern toplulugu gozlemleyerek bu fikri
buldum. Modanin kor edici, cesaret kirici gilizelligi, caz, dans salonlari, parlak
reklamlar, miizikhol... Biz, bunlar1 bir portre haline getirmeye, tarzin1 ¢ikarmaya ve
hafif bir eser degil, frivolitenin bir tiir heykelini bagarmaya calisiyoruz (Harbec 2012:
51)”.

Le Train Bleu (Mavi Tren), asla gegmeyecek bir treni isaret eder; bu bale, asla
sOylenmeyecek bir "operet"i duyurur; eylem, hi¢ kum izi olmadan bir plajda geger. Her
sey bir illiizyondur. illiizyon ise Siirrealizm akiminin olmazsa olmaz temalarmdan
biridir. Bu illizyondan olusan bale eseri begenilmistir, ayni yilin sonunda Londra'daki
Coliseum Tiyatrosu'nda gerceklestirilen temsilin program notlarinda giizel bir sekilde

ifade edilerek bahsedilmistir (Harbec 2012: 51).

Gorsel 7: Ballets Russes "Le Train Bleu™ (1924) - Kongre Kiitiiphanesi
Koleksiyonu'nda bulunuyor’

" https://www.flickr.com/photos/57440551@N03/10620060415



28

"Le Train Bleu" ile iliskilendirilen ¢ikis ve kagis simgesi, sahnenin perdesinde
acikca ortaya c¢ikar ve bu perde, "Deux femmes courant sur la plage" adli Picasso
tablosunun yeniden uyarlanmig bir halidir. Diaghilev, Picasso'nun eserin yaratim
siirecinde yer almasindan gercekten memnundur; zira dekorlarin yaratilmasi igin
Picasso'dan izin almayr basarmistir. Baleye Onciiliik eden etkileyici perde, baska bir
kiibist heykeltras olan, Henri Laurens tarafindan tasarlanmistir. Bu perde sade bir dekor
lizerine yerlestirilmistir. Heykeltiras Henri Laurens, tiyatroya ilk katiliminda, sahnenin
On tarafin siisleyen yuvarlak hatli dev baliklar gibi heykelsel unsurlari igeren bir dekor

yaratir, bu da diger kiibist 6gelerden belirgin bir sekilde ayrilir (Harbec 2012: 52).

Bu dekorun farkli 6gelerinin diizenlenmesi, olayin gegtigi mekéani belirler; ki
bu mekan, Fransiz sosyetesinin siklikla ziyaret ettigi plajlardan birinde geger. Sahnenin
tam arkasinda bulunan denizin hemen Oniinde, sag tarafta, anonim bir kumarhanenin
duvarlarii temsil eden biiyiikk dikdortgen panolar yiikselir. Bu panolar, kum plajim
simiile eden bir platform iizerine yerlestirilir ve kum plajindan asagi dogru egimli bir
sekilde inen, bir ugurumun kayaliklarina atifta bulunan biiyiik geometrik hacimler
olustururlar. Tam ortada, yapisal olarak kiibist yapilari animsatan iki banyo kabini yer
alir. Bu kabinler, karakterlerin gergeklestirdigi bircok gosteride aksesuar olarak
kullanilir. Cocteau, 1924 yazinda Paris'te diizenlenen Olimpiyat Oyunlari'nin etkisiyle,
yeni modern yasamin getirdigi rekabetci ve ylizeysel davraniglart anlatan bir hikaye
yazar. Boylece Chanel imzali son moda mayo giyen tuhaf karakterler olan "Les Poules"
ve "Les Gigolos" adli grup, sahilde boy gosterir. Bu plaj kiyafetlerinin basarisi,
Cocteau'nun, Paris'in en popiiler moda tasarimcilarindan birinin bale ekibine katilmasi
icin Diaghilev'i ikna etmekte hakli oldugunu kanitlar. Hafif kiyafetler iginde, "Les
Gigolos™ fiziksel egzersizlerini sergilerken, "Les Poules" renkli kartpostal pozlarini alir.
Cocteau, argiimaninda sunlar1 yazar: "Opérette korusu gibi bir illiizyon yaratmak ig¢in,
tim jestlerin ve giiliingliiklerinin bir araya gelmesi gereklidir." Daha sonra sahneye
sirastyla dort sporcu girer: akrobatik yeteneklere sahip yiiziicii Beau-Gosse; pembeye
bliriinmiis yiiziici Perlouse; tenis sampiyonu Suzanne Lenglen'e Oykiinmiis tenis

sampiyonu; golf oyuncusu, kraliyet ailesine benzer tavirlarla girer (Leymarie 1987, 93-
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94). Tim bu durumlar boyunca, birbirleriyle yarisan ¢ekici hareketler ve yakalama
oyunlarina girisirler. Modern yasamin savunuculari olarak, karakterler en teknolojik
cihazlara sahiptirler. Absiird bir noktada, ana karakterlerin eylemleri, hi¢bir zaman
sOylenmeyecek bir opérette miizigi esliginde gergeklesir. Cocteau'nun tavsiyesi lizerine,
Diaghilev, Milhaud'a, Offenbach tarzinda s6zsiiz bir opérette bestelemesi igin 6zel bir
direktif verir. Milhaud, bu spesifik talimati1 alinca kendi sonuca ulasamaz: "Cocteau'nun
hafif ve Offenbach tarzinda ele alinmasini istedigi bu konuyu bana verirken, Diaghilev,
benim aligkin oldugum miizik tarzina giremeyecegimi ve sevmedigi bir tarzda bir miizik
yazamayacagimi ¢ok iyi biliyordu." Bu nedenle, kendisi ifade ettigi gibi, "tembel, rahat,
cebinde elleriyle 1slik ¢alan bir beyefendi" tarzinda bir miizik besteler (Harbec 2012:
52-53).

Gorsel 8: "Lydia Sokolova ve Anton Dolin, "Le Train Bleu" (1924) adli eserde.
Fotograf: Sasha 8

8 https://www.flickr.com/photos/57440551@N03/10620092854/in/photostream/
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Diaghilev'e 6zel olarak ithaf edilen eser, klasik senfonik dilin karikatiirii olan
on adet hareket icerir; bunlar arasinda polka, vals, galop ve cancan gibi hafif dans
ritimleri bulunur. "Le Train Bleu" partitiirii, bestecinin karakteristik harmonik
distorsiyonlardan armmmis olarak, kullanilan tonal dilin basitligi ve Cocteau'nun
talimatlarina uygun olarak sergilenen "pompeux" ile dikkat ¢eker. Milhaud, eserin
bestelenmesi i¢in donemin popliler operetlerine 6zgii stilistik ve formal unsurlar
benimser. Milhaud, ¢ogunlukla komsu tonlara sinirlanan basit bir tonal dil kullanir ve
genellikle popiiler repertuarda yaygin olarak kullanilan formal yapilar izleyen diizenli
yapilar olusturur. "Le Train Bleu" i¢inde bulunan formlari yeniden firetir. Eserin
Cocteau'nun librettosundaki on sahneye karsilik gelen 10 miizik numarasi igerdigini
gosterir. Her numara, Cocteau'nun librettosundaki on sahneye karsilik gelen bagliklarla
takip edilir. Her bir parcada kullanilan formal yapilar, popiiler miizik repertuarinda
yaygin olarak kullanilan formlar barindirir. Bu formal semalar, pargalarin
organizasyonunun tematik tekrarlara dayandigini gosterir ve bu da rondo boyutunu,
hatta cogunlukla nakaratin kuple arasina yerlestirildigi popiiler sarki boyutunu vurgular.
Stilistik ve formal Ozellikler acisindan, Milhaud, bizi popiiler kabare diinyasina

basartyla tasir (Harbec 2012: 53-54).

1.3.7. Serenade

Bir diger 6nemli siirrealist bale eseri olan Serenade (Serenat), diger siirrealist
bale eserlerinden biraz daha farklidir. Bu bale, iinlii New York City Ballet toplulugunun
temelini olusturan tohumlarda 6nemli bir rol oynamistir. Diger bale eserlerinde oldugu
gibi bir senaryoya dayanmaz. Seyirciye gorsel bir sdlen sunan essiz koreografi, George
Balanchine tarafindan yapilmistir. Koreograf George Balanchine, klasik bale
tekniklerini ustaca kullanirken, ayn1 zamanda modern bir estetik anlayis1 da barindirir.
George Balanchine her zaman, hikayesiz balelerinin hareketin giizelligi ve miizikle olan
iligkisi i¢in yaratildigin1 agikc¢a belirtmistir. Serenade balesi i¢in yaratilan danslar,
miizigin ritmi ve melodisiyle etkileyici bir uyum saglamaktadir. Unlii besteci

Caykovski, mecenast Mme von Meck'e "tamamen i¢ten gelen" bir parca yazdigim
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sOylemistir. Dort boliim, tonal renklerin ve niianslarin sasirtict genisligi ile genis bir
duygusal yelpazeyi ifade eder. Sonatina, Vals, Temo Russo (Rus Dans1) ve Elegy,
kesintisiz olarak sahnelenir. Son iki bolim aslinda miizik skorunda ters siradadir.
Koreograf George Balanchine, ilk ii¢ boliimiin 1934'te 6grencileri ig¢in koreografisini
yapmis, ancak 1940'ta dordiincii bolimi, Rus Dansi'ni, Ballet Russe de Monte Carlo
icin diizenlemistir. Baleyi orijinal koreografiyle sakin ve hiiziinli bir notada bitirmek

istedigi i¢in, bu enerjik boliimii Elegy'den 6nce yerlestirmistir (Meeder 2004: 17).

George Balanchine; profesyonel bale egitimi alan dansgilarin, sahne
hayatlarina baglamadan Once, gen¢ danscilarin sahnede nasil performans
sergileyeceklerini 6grenmeleri i¢in bir egitim almalar1 gerektigine inaniyordu. 1933
yilinda geng ve cesur Lincoln Kirstein, koreograf George Balanchine'i Amerika'ya davet
ederek bir Amerikan bale sirketi kurma fikrini ortaya atmistir. (Meeder 2004: 17) Fakat
George Balanchine, onceligin egitim olduguna dikkat ¢ekmistir. “Once bir okul”
kurulmasi gerektigini soylemistir. “Amerikan Dans¢isi” dergisinde School of American
Ballet; dans sanati egitimimin tamamlandigi yer olarak tanitilmistir. Okul kapilarini
actiktan sadece on hafta sonra George Balanchine, ileri diizey smiflarla ¢alismaya
baslad1 ve Serenade adli eseri iizerinde ¢alisti, bu da onun ilk Amerikan balesiydi. Bu
ogrencilere sahnede dans etmenin smf caligmalarindan ne kadar farkli oldugu
konusunda bir fikir veriyordu. Dramatik anlar tesadiifen ortaya ¢ikti: Bir kiz derse geg
kalir ve yerini almak icin acele eder; diger bir kiz sahneden ayrilirken diiser ve
gozyaslarina bogulur. Koreograf herhangi bir gecede ka¢ 6grencinin ders alacagini tam
olarak bilemedigi igin bale, on yedi kizdan olusan bir grupla baslar. Ikinci sinifta dokuz
devam eder ve li¢iincii sinifta altiya diiser. Geng bir erkek dans¢1 ortaya ¢ikar, ardindan
bir baskasi. Her biri biitiine muazzam ve sessizce dahil edilir. Serenade, ilk kez 9
Temmuz 1934'te New York'un White Plains bolgesindeki agik hava bir sahnede
prémiyerini yapti. Ilk performans, ilk anlardan sonra yagmur nedeniyle iptal oldu, ancak
ertesi giin tekrar denediler. Seyirci en az ilk giin kadar kalabalik ve dikkat cekiciydi.
Gosteri bliyiik bir basar1 sagladi. Ve bu basarili bale Serenade, Balanchine'in favori

balelerinden biri olarak kaldi; onun tarafindan sahneye kondu, doniistiiriildii ve bircok
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topluluga armagan edildi. Bu, New York City Ballet'inin imza eseri haline geldi ve
diger birgok balesi unutuldugunda repertuarin bir parcast olmaya devam etti (Meeder

2004: 18)

George Balanchine'in "Serenade" adli eseri (1934), Sovyet sehirlerindeki her
turne sehrine gitti. O donemde Amerika ile Sovyet kiiltiiriiniin politik durumunda bir
arabulucu oldu. "Serenade in C for Strings" adli Caykovski'nin eseriyle dans edilen
balede solist rolleri bulunsa da on yedi kadin dans¢inin grup dansi odak noktasini
olusturuyordu. Dans tarih¢isi Nancy Goldner, "Serenade" balesinin, solist ve kordo
arasinda neredeyse bir ayrim yapmadigini iddia etmisti ve bu durumun balede "topluluk
ve kiz kardeslik duygularia" katkida bulundugunu eklemisti. New York City Ballet’ki
dansc¢1 kadinlarinin ¢ogu, kariyerleri boyunca birgok kez "Serenade"i sahnelemislerdir
(CROFT 2009: 423).

Gorsel 9: Serenade - Agit, 1948'de New York City Ballet'te Hayden, Hobi ve McBride

ile®

% https://www.alastairmacaulay.com/all-essays/y1ra81n7bcpadhply15cilgi85gx5a
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George Balanchine'nin farkli baglamlar i¢in ulusal kimligini nasil
sekillendirdigini gosterdigi bir eser olmustur. Amerika medyasinin, Sovyet kiiltiiriinii
homojen bir sekilde temsil ettigini gormiislerdir. Dansi ¢oklu bakis agilarindan
incelemek, ulusal kimligin diger kimlik olusumlar1 gibi her zaman siire¢ halinde

oldugunu ortaya koymustur (CROFT 2009: 424).

1.3.8. Jeux

Jeux, Vaslav Nijinsky'nin ikinci balesidir. ilk kez 15 Mayis 1913'te Paris'te
Diaghilev'in Ballets Russes tarafindan sahneye konmustur. Claude Debussy'nin miizigi,
ressam ve sosyal tarih¢i olan Jacques-Emile Blanche'in tasarim ve librettosuylla beraber
ortaya bir bale eseri ¢ikmistir. Ayn1 zamanda Nijinsky, Tamara Karsavina ve Ludmilla
Schollar tarafindan sahnelenmistir. Fakat “Jeux” balesi, elestirmenler tarafindan gegici
ve degersiz bulundu, izleyiciler ise niyet konusunda saskindi. Sadece sekiz gosteriden
sonra Jeux balesi repertuardan c¢ikarildi, ancak yillar iginde, dans tarihgileri pargali
kayitlar1 incelediklerinde, bale, tematik igerigi, estetik degeri ve koreografik gelisimi
acisindan yenilik¢i bulundu. Jeux, bale geleneginde 6nemli bir eserdi ve ¢agdas sanat ve

dansin fikirlerini birlestirme ¢abasiydi (Barker 1982: 52-53).

Nijinsky tarafindan koreografisi yapilan dort baleden biri olan “Jeux” balesi, en
az belgeye sahip olandir. L'Apres-Midi d'un Faun (1912) ile Le Sacre du Printemps
(1913) arasinda sikismisti. Bu bale 6nemsiz olarak kabul edilmisti. Nijinsky'nin 1913'te
Les Ballets Russes ile olan iligkisinin sona ermesinden sonra baleleri sahnelenmemis ve
birgok kayip olmustu. Geriye kalanlar arasinda birka¢ fotograf, Valentine Gross
tarafindan yapilan alt1 pastel, olaylarin siralandigr bir skor, taniklik ve performanslari
hatirlatanlarin anilar1 bulunuyor. Bakst'in sahne tasarimlari kaybolmustu ve alternatif
kostiim tasarimlar1 korunmus, ancak bunlardan tiimii ger¢ek performansta
kullanilmamisti. 1913 sezonu, Nijinsky'nin Paris'teki besinci sezonuydu ve en verimli

olanmyd:. ilk {i¢ sezonda, Les Ballets Russes'in bas danscis1 olarak Michael Fokine
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tarafindan ¢ogunlukla koreografik olarak belirlenen repertuarin bir pargasi olarak yer
almisti. 1911-1912 sezonunda Nijinsky ilk balesini yaratirken ve Fokine 1912'de istifa
ettiginde, Nijinsky, 1912'de repertuarin bas dans¢isi olarak sahne aldi. 1912'de Nijinsky,
balet ustasi ve koreograf olarak roliinii iistlendi ve diger gorevlere ek olarak gece
boyunca en az bir, ama daha sik olarak iki balede performans sergiledi (Barker 1982:

52-53),

Gorsel 10 - Schollar, Nijinsky ve Karsavina "Jeux" (1913) Fotograf: Charles

Gerschel*

Nijinsky'nin yetenegini yonlendiren ve sekillendiren Rus impresyonist Serge
Diaghilev'di. 1909'dan 1917'ye kadar Diaghilev, bale araciliiyla Bat1 Avrupa'da sanatin
yayilmasina etki etti. Bale tarihine katkilar1 arasinda Jeux ile ilgili iki 6dnemli konu

vardi. Birincisi, danslhi dramatik tek perdelik gosteri formati idi ki Jeux bunun bir

19 https://www. flickr.com/photos/57440551 @N03/11803242493
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ornegiydi. Ikincisi, ¢agmin énemli yeteneklerine is birligi yapacak bir ortam saglamustir.
Diaghilev, biiyiilk ressamlarin renkleri, orijinal miizigi ve klasik bale s6z konusu
oldugunda konuyu genisleten koreografiyi ustaca sentezledi. Yeni bir bale tiri
arayisindaydi. Diaghilev ve isbirlikgileri, Paris, Italya ve Rusya'da avant-garde
hareketleriyle ilgileniyorlardi. Makinelerin, savasin ve nesnelerin dinamizminin ima
edildigi sanatsal manifestolar havada ucusuyordu. Nijinsky'nin yeni balesi olan 1912'de
hazirlandigr donemde, Futuristler- makineyi, savasi ve nesnelerin dinamizmini 6ven
sanat¢ilar- giiclerini birlestirerek Paris'te onemli bir sergi diizenledi. “Jeux” balesi,
Nijinsky, Bakst ve Debussy'nin ikinci is birligiydi. Bale hakkinda g¢esitli koken
versiyonlart vardi, ancak en sik alintilanan {ici Cahausac'in Le Figaro gazetesinde bale
giiniinden bir giin dnce yaymlanan bir makalesinde yer almaktaydi. Cahausac'a gore,
“Jeux” balesi, Debussy, Reynaldo Hahn, Robert Brussel (Le Figaro'nun miizik
elestirmeni), Jean Cocteau, Nijinsky ve Diaghilev arasindaki bir tartismada dogdu.
Nijinsky'nin yeni balesi i¢in uygun bir konu aranirken, grup modern ile geleneksel bale
arasindaki erdemleri tartisti. Brussel, bale ¢ekiciliginin eski moda olmasinda yattigini ve
resimdeki yeni hareketleri adapte etmenin zorluklarini vurgulayarak Diaghilev'e,

modern kostiimler yaratma hayalinin oldugunu séyledi (Barker 1982: 52-53).

Jeux balesinin baglangicina dair ii¢ versiyon birgok agidan farklilik gosterse de
temada birlesiyordu: modern insan. Bu hem Iimparatorluk balesinin geleneklerinden
hem de Fokine'in reformlarindan bir sapmaydi Nijinsky'nin balesine cerceve saglayan
spor motifinin yenilik¢i olmadigindan siipheleniliyordu. Atletik motifler, koreograflar
tarafindan ylizyillardir kullanilmakta idi. Lambranzi'nin 1716'da yayimlanan New and
Curious School of Theatrical Dancing adli eserinde, bir tenis oyunu tasvir edilmistir.
1897'de Luigi Manzotti, Milan'da Sport adli ¢arpicit bir bale yaratmisti ve Kiralfy
kardesler benzer gosterileri 19. yiizyilin New York'unda sunmustu. Ancak Jeux'da
Nijinsky, tenis oyununu, modern davranislardaki psikolojik desenlere bir metafor olarak
kullanmistir. Elestirmenler ve koreograflar tarafindan modern agkin bir yorumu olarak

goriilmiis, askin sadece bir oyun oldugunu ve oyunlarin arasinda oldugunu gostermistir.
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Perde, aksamin karanliginda bos bir bahcede agiliyordu Bir tenis topu ¢igek
tarhlar1 lizerinde zipliyor ve karanligin i¢cinde kaybolurdu. Nijinsky, bir sporcu kiyafeti
giymis, raket elinde, topun pesinden kosuyordu. Cikisinin ardindan iki kiz, sahnenin
karsilikli taraflarindan girer ve paralel bir ¢izgide bir araya geliyordu. Nijinsky geri
doniip, oyunlarina katiliyordu ancak onlarin kurdugu ritmi takip etmiyordu. Bale,
Nijinsky'nin once bir kizla, sonra diger kizla oyaladigi ii¢ tarafli bir florttii. Sirayla
kiskanclik ve baris arasinda gidip gelirler, bazen kendi flortlerini siirdiiriirlerdi. Balenin
sonunda, ti¢lii poz verirken, bir tenis topu sahnenin iizerinden ziplardi. Danscilar saskin

bir halde kalirlard1 (Barker 1982: 54).

Jeux balesini yaratirken, Nijinsky, temel bir pozisyon ile basladi. Ilk prova
sirasinda bu pozisyonu gosterdi; i¢e doniik bir ikinci pozisyon, viicut diiz bir sekilde
sahneye doniik, bir omuz 6ne dogru ¢evrilmis, kollar omuz yiiksekliginde, dirsekler
biikiili. Nijinsky'nin kapali heykelimsi sekli, klasik baledeki arabesk ve port de bras
hareketlerinin ¢ok Otesindeydi. Nijinsky, temel pozisyonun c¢esitli varyasyonlarini
birlestirerek ii¢ dansgiya rehberlik etti. Bu pozlar, ¢agdas resim ve heykelin bir
ornegiydi. Elestirmenler, Gauguin'den kiibizme kadar ¢esitli kaynaklara atifta
bulundular. Bir¢ok elestirmen, Jeux balesinin, Nijinsky'nin gruplamalar1 ve etkilerinin,
tic boyutlu bir nesneyi pargalara ayirma ve bir bakima, smirli bir paletle ve kati bir
geometrik bicimde, diiz bir diizlemde yeniden tanimlama ozelliklerine benzedigini
diisiindii. Dansin kendisinin, Kiibizm 6gelerini igerdigi diisiiniiliiyordu. Dansg¢ilar, saat
gibi isleyen figiirler olarak tanimlandi ve Jeux balesi, Paris elestirmenleri tarafindan
"Ballet Cinematographique" (Sinematografik Bale) olarak etiketlendi. Her uzuv farkli
bir hareket yapmaktayd: ve farkli bir yone hareket etmekteydi. Yaratilan hareketler,
gergin ve koseli figiirlerden olusuyordu. Nijinsky, gerginligi sadece 6zel zamanlarda
bozmustu. Bu anlardan biri de topun ardindan sahneye dogru hizlica kostuklart andi.
Kizlarmm ilk girisinden, son aceleci ¢ikislarina kadar, hareketleri kesikti. Schollar ve
Karsavina, tek sira halinde birbirlerine yaklastik¢a, adim atiglari, sek sek gibi ritiiel bir
cocuk oyununu cagristirtyordu. Nijinsky bir kiza kur yapmak icin kizlarin oyununu

boldii. Diger kiz egildi, bir yana yatti, basin1 omzuna koydu, bir dizini biikerek digerini
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gbgsiine, bir elini dizine ve digerini gogsiine birakti ve rahatsizlik ifadesiyle sarsildi.
Nijinsky uzakta izlerken, ayakta duran dansgi, oturan arkadasina doniip yumrugunu
uzatarak barigma jesti yapti. Dans¢1 kalkti ve arkadasina kucak agmasina izin verdi
(Barker 1982: 55-56). Giiniimiize kadar pek ¢ok kayip yasanmasindan Otiirli, kaynak

bulunmasi zor bir baledir fakat bale tarihindeki 6nemi yadsinamaz kadar biiytiktiir.

1.3.9. The Triadic Ballet /Uclii Bale

Bir diger siirrealist bale eseri Triadic Ballet (Uglii Bale), oldukca dikkat cekici
balelerden biri olmustur. Triadic Ballet adl1 eserin koreografi Oskar Schlemmer, ressam,
koreograf ve performans sanatcisiydi. Ayni zamanda Oskar Schlemmer, Bauhaus
tiyatrosunu sekillendirmistir, ancak 1929'da Bauhaus'tan hayal kirikligi i¢cinde ayrilmak
zorunda kalmistir. Kurumun solcu politikalariyla iliskilendirilmek istemiyordu. Bugiin,
ozellikle Triadic Ballet veya Uglii Bale adiyla bilinen eseri ile hatirlanmaktadir. Bu bale
eseri, birka¢ kez yeniden yapilandirildi ve sahnelendi. Ancak, egitim verdigi Bauhaus
Ogrencileri i¢in daha bir¢cok dans yaratmisti. Yarattigi bu danslara; Bauhaus Danslari
adin1 verdi. Triadic Ballet eserinde oldugu gibi, yapmis oldugu diger danslarda da
mekansal farkindalik ile insan bilincinin, somut insan formu ile idealize edilmis
soyutlama arasindaki iligkiyi yansitmistir. Alman koreograf ve performans sanatgisi
Gerhard Bohner (1936-1992), koreograf Oskar Schlemmer'in hareket parcalarini
yeniden kesfeden ilk isimlerden biriydi; Triadisches Ballet'i 1977'de yeniden sahneye
koydu ve Bauhaus Danslarini 1986'da yeniden sahneledi (Kant 2015: 16). Oskar
Schlemmer, hareket halindeki cisimlere ve mekanla iliskilere odaklanan Triadic Ballet
eserini ilk kez sahneye koydugunda tarih 30 Eyliil 1922’ydi. Sahne sanat1 tarihindeki
temel taslarindan birisi olan Triadic Ballet, ikisi kadin, biri erkek toplam ii¢ dans¢idan
olusuyordu. Ug perde olan bu bale eserinde; gosteri boyunca on sekiz farkli kostiimle,
on iki koreografi sergileniyordu. Oskar Schlemmer’in eseri, sayisiz kez yeniden sahneye

ve televizyona uyarlandi (Merdim 2018: - ).
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Gorsel 11 - Oskar Schlemmer'in (Bauhaus) Triadisches Ballet icin tasarladigt

kostiimler, Berlin'deki Metropol Tiyatrosu'nda. Fotograf: Ernst Schneider, 1926.**

Koreograf Oskar Schlemmer, mekanik bir koreografi ortaya c¢ikarmistir.
Hareket ve mekan arasinda iligkiye deginmektedir. Bu nedenle de Triadic Ballet eseri
i¢in yapilan kostiim tasarimlar1 geometrik tercih edilmistir. Insan viicudunu abartili bir
bicimde temsil eden bu kostiimler ile dans¢ilar mekanik birer nesneye
dontstiiriilmiistiir. Tasarlanan kostiimler, danslarin cesitli yerlerinde danscilar ile
uyumlu ilerlerken, bazi zamanlarda onlarin hareketlerinin tersi yonde ilerlemektedir

(Ugar, Ugurlar, Soysal 2019: 23).

1 https://news.artnet.com/art-world/triadic-ballet-bauhaus-1444630
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2. BOLUM

ALICE HARIKALAR DiYARINDA BALESI

2.1. Alice Harikalar Diyarinda

Alice Harikalar Diyarinda; yazildigi donemden giiniimiize popiilerligini
koruyan bir ingiliz Edebiyat: eseridir. Ingiliz yazar Charles Lutwidge Dodgson -bilinen
adiyla- Lewis Carrol (1832-1898)’in 1865 yilinda yayimladigi Alice’s Adventures in
Wonderland eseri Tiirkgeye Alice'in Harikalar Diyarindaki Maceralari olarak gevrilir.
Fakat yapilan c¢eviriler ile Alice Harikalar Diyarinda olarak dilimize yaygin ge¢mistir.
Lewis Carroll’un 1862 yilinda yapmis oldugu bir gemi seyahatinde, Liddell ailesinin
kizlarindan olan Alice Liddell ile tamisip ilham alarak yazdigi Alice Harikalar
Diyarinda, ginimiize kadar popiilerligini = siirdiirmeyi basarmis bir eserdir

(Schnakenberg 2010: 84).

Gorsel 12 - Lewis Carroll - Reginald Southey - Mayis 1856°da ¢ekildigi tahmin
ediliyor®

12 https://www.exploringsurreyspast.org.uk/themes/people/writers/lewis_carroll/
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1862 yilinda yapmis oldugu Charles Ludwige Dogson, yarattigi bu hikayenin
0zglin versiyonunu kendisi gibi akademisyen olan arkadast Henry George Liddell’1n ii¢
kizina, bir tekne gezisinde anlatmistir. En biiyiik kiz olan Alice Liddell, hikayeyi 0
kadar begenmistir ki, bunu yazmasi igin yalvarmistir (Russell 2022: 81). Ilk olarak
kitabin adinin Alice Yeralti Diyarinda olmasi planlanmistir fakat daha sonra Alice

Harikalar Diyarinda olarak degistirilmistir.

Walt Disney’s

1ICE

in WONDERIAND

The all-cartoon Musical Wonderfilm!

Color by TECHNICOLOR

STARRING THE VOICES OF:
ED WYNN._..The Mad Hatter - RICHARD HAYDN...The Caterpiltar - STERLING HOLLOWAY... The Cheshire Cat
JERRY COLONNA. ..The March Hare KATHRYN BEAUMONT... ALICE
Distributed by RKO Roda Pictores - COPYRIGHT WALT DISNEY PRODUCTIONS.

Gorsel 13 - “Alice Harikalar Diyarinda 1951 animasyon filminin ozgiin afisi A3

Bu eser ilk olarak 1865 yilinda yayimlanmistir. Kitabin 6zgiin illlistrasyonlari
John Tenniel’e aittir. Kitabin yayinlanmasinin ardindan o donemde esi benzeri
goriilmemis bir basar1 yakalamistir. Bu basarinin ardindan 1872 yilinda kitabin devami
sayilabilecek bir eser daha iiretmistir (Schnakenberg 2010: 84). Bu ikinci roman “Alice

Aynanmin Icinden” yine Alice’in maceralarini anlatmaktadir. Lewis Carroll, Alice’in

13 https://www.imdb.com/title/tt0043274/mediaviewer/rm2555955456/2ref_=tt_ov_i
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maceralarin1 yayimlandigi yildan itibaren popiiler bir hal almis, ¢cok sayida sinema,
televizyon, miizik ve radyo yapimlarinin yildizi olmustur. Ornegin; David Del Tredici,
Alice’in temalarindan ilham alarak senfonik eserler yazmistir. 1999 yilinda Nick
Willing’in yonetmenligi yaptigr Alice Harikalar Diyarinda, sinemaya yapilan sayisiz

uyarlamalarindan yalnizca biridir.

Pek cok kez uyarlanmis olan Alice Harikalar Diyarinda’nin, sinemada en
popiiler islerini, The Walt Disney Company {iistlenmis, hem 1951 yilinda uzun metraj
animasyonunu hem de 2010 ve 2016 yillarinda Tim Burton esliginde canli ¢ekim
versiyonunu yapmustir. The Walt Disney Company ile, Lewis Carroll’un yaratici
hikayesi Alice Harikalar Diyarinda yeniden seyirciyle bir araya gelmistir. Giiniimiizde
hala bu hikaye popiilerligini korumaktadir. Bu uyarlamalar sayesinde, pek ¢ok kisi,
romani okumadiklar1 halde bu diinyaya ve hikdyeye hakimdir. Yapilan uyarlamalarin
haricinde, bu diinyanin popiiler hale gelmesindeki bir diger neden ise, geleneksel ¢ocuk
kitaplarindan farkli olmasidir. Geleneksel ¢ocuk kitaplari, okuyucularin zihinlerini
gelistirmeyi amaglayan, didaktik ve ciddi eserlerdi. Fakat bu hikaye, hayal giiciine genis
bir dzgiirlik taniyarak, alisilmis kaliplarin disinda bir zeka ve mizaha sahiptir (Russell
2022: 80).
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Géorsel 14 - “Alice Harikalar Diyarinda - 2010 Canli Cekim Film Afisi™™*

Gilbert K. Cherston 1932 yilinda, Alice’in hikayesinin  ¢oktan
akademisyenlerin eline diistiiglinden bahsetmistir. “Klasik bir mezar gibi soguk ve
anitsal” hale gelmesinden ¢ok korktugunu dile getirmistir (Gardner 2019: 15). Martin
Gardner Agiklamali Notlariyla Alice kitabinda “Alice’te, baska bir yiizyila ait Ingiliz
okurlar i¢in yazilmis, ¢ok tuhaf ve karmasik tiirden bir absiirtliikle ugrasmaktayiz ve
eger metnin biitlin zeka ve lezzetini yakalamak istiyorsak metinde dogrudan
goriinmeyen pek ¢ok seyi bilmemiz gerekir (Gardner 2019: 15)” demistir. Buradan yola
cikarak, Alice hakkinda neden bu kadar fazla arastirma oldugunu gorebiliyoruz. Ne
yazik ki Garnder (1960); Carrol’un bazi sakalarinin sadece Oxford sakinleri tarafindan
anlagilabilir oldugunu, hatta daha da 6zel sakalarin sadece Liddell’in kizlar1 tarafindan

anlagilabilir oldugunu diistinmiistiir.

¥ https://www.imdb.com/title/tt1014759/mediaviewer/rm1636571393/?ref_=tt_ov_i
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Alice’teki birgok karakterlerin, kelime oyunlarmin veya dil sakalarinin her
birinin bir sonucu ve goéndermesi mevcuttur. Ingilizce yerine farkli bir ile yazilmig

olsaydi, yeni ve farkli bigimler alacakti (Gardner 2019: 16).

“Carrol’un abstirtliigii, Alice kitaplarint okumaya ¢alisan ¢agdas bir
Amerikali ¢ocuga goriindiigii kadar gelisigiizel ve anlamsiz degildir.
‘Okumaya ¢alistigi’ diyorum ciinkii 15 yasin altindaki bir ¢ocugun,
Ingiltere de bile, érnegin, Sogiitlerdeki Riizgar ya da Oz Biiyiiciisii nii
okurken aldigi zevkle Alice’i okuyabildigi donem gegmistir.
Giintimiiziin ~ ¢ocuklari,  Alice’in  riiyalarimin  kabusa  benzer
atmosferinde saskina donmekte ve bazen de korkmaktadirlar. Yalnizca
vetiskinler -ozellikle de bilim insanlart ve matematikgiler- Alice
kitaplarindan  zevk almaya devam ettigi icin bu kitaplar
oliimstizlegmistir (Gardner 2019: 15-16) .

Alice Harikalar Diyarinda, alegorik ve psikanalitik yorumlanabildigi gibi,
politik veya her tiirlii sembolik yorumlamaya da aciktir. Gardner 1990 yilinda
yayinlamis oldugu A¢iklamalr Notlariyla Alice kitabinda; Shane Leslie’nin 1933 yilinda
yaymladig1 yazisinda Alice’te, Ingiltere’nin Victoria Dénemie ait dini tartismalarinin

baz1 6gelerini buldugunu belirtmistir;

“Ornegin, portakal marmelad kavanozu®™, Protestanligin  bir bir
semboliidiir. Siyah ve Beyaz Sovalyeler’in savasi, Thomas Huxley ile
Piskopos Samuel Wilberforce'un iinlii ¢atismasidir. Mavi Turtil,
Benjamin  Jowett'tir, Beyaz Kralice, Kardinal John Henry
Newman'dwr; Kizil Kralice, Kardinal Henry Manning dir, Cheshire
Kedisi, Kardinal Nicholas Wiseman'dir ve Gilligis da “yalnizca,

Papalik hakkindaki Ingiliz goriisiiniin korkung bir betimlemesi olabilir
(Gardner 2019: 16)”.

1> Orjinal ad1 “William of Orange” .
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ALICE'S

ADVENTURES IN WONDERLAND.

LEWIS CARROLL.

WITH FORTY-TWO JLLUSTRATIONS

JORN TENNIEL

London
MACMILLAN AND €O
1865

{The right <f tromidation is risercet:)

BODLEIAN|LIBRARIESUNIVERSITY/OF, OXFORD

Gérsel 15 - Alice Harikalar Diyarinda - Lewis Carroll giris sayfasi™®

Carroll ve eserleri yorumlanmaya oldukg¢a aciktir. Pek c¢ok {inlii elestirmen,
akademisyen, tarihg¢i, psikanalist ve yazar tarafindan birbirinden farkli aciklamalar ve
elestiriler yapilmistir. Ornegin; Martin Gardner igin Carroll, usta bir hikayeci ve
nevrotik bir adamdi. Birbirinden farkli karakter 6zellikleri ve akimlarla anilan Carroll,
yaratmis oldugu eseri kadar ¢cok konusulmus ve incelenmistir. Lewis Carroll adin1 en

cok tartigilan isimler arasina eklemistir.

Aciklamali Notlart ile Alice (2019) kitabinda New Yorklu psikanalist olan

Pyhllis Greenacre’in Carroll hakkindaki ayrintili bir agiklamasina yer verilmistir;

“Alice kitaplarindaki en belirgin anne sembolleri olan Kupa Kralicesi
ve Kizil Kralice kalpsiz yaratiklardir, diger yandan her ikisi de baba
sembolleri i¢in muhtemel adaylar olan Kupa Krali ve Beyaz Kral
sevimli adamlardir. Ancak biitiin bunlar aynada evirdigimizi ve
Carroll'un ¢oziimlenmemis bir Odipal (Oedipus) kompleksi olduguna

16 https://www.bbc.com/news/uk-england-oxfordshire-33334311
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karar verdigimizi varsayalim. Belki de kiiciik kizlar1 annesiyle
ozdestiriyordu, oyle ki Alice’in annesi ger¢ek bir anne semboliiydii.
Bu, Dr. Greenacre’in goriisiidiir. O, Carroll ile Alice’in arasindaki
vas farkimin, Carroll ile annesi arasindaki yas farki ile hemen hemen
ayni oldugunu isaret etmekte ve bu ‘coziimlenmemis Odipal baglhiligin
oldukg¢a sik goriildiigii 'ne bizi temin etmektedir (Gardner 2019: 17).”

Bu eser edebiyatin yani sira sanatin pek ¢ok dalina 6rnegin; sinema, tiyatro,
bale, dans gibi alanlara hizmet etmektedir. Alice Harikalar Diyarinda yalnizca sanat ile
smnirli kalmamistir. Felsefeye, matematige, fizige ve tip alanmna kadar uzanan bir

kurgusu vardir.

Alice Harikalar Diyarinda; tip alaninda varolan bir sendroma kendi adini
vermigstir. “Alice harikalar diyarinda sendromu (AIWS), viicut imajinin degismesiyle
birlikte bir dizi semptomu tanimlar. Viicut pargalarinin boyutlarinin veya dis nesnelerin
boyutlarinin yanlis algilanmasi seklinde gorsel algida bir degisiklik meydana gelir
(Weissenstein, Luchter, Bittmann 2014)”. Bu sendroma sahip olan kisi; viicudundaki
baz1 bolgelerin biiyiikliiklerini yanlis gozlemler. Genellikel bas ve ellerini orantisiz
gorlir, bunun yami sira AIWS'nin bir diger en Onemli belirtisi ise hastanin ¢esitli
nesnelerin boyutlarini hatali algilamasidir. Birey zaman duygusunu kaybeder. Onun igin
zaman ya ¢ok agir ya da ¢ok hizli gegiyormus gibi gelir. Sendromun tehlikeli
semptomlar1 arasinda giiclii haliisinasyonlar gérmek vardir. Olmayan seyleri gézlerinde
canlandirabilirler ve bazi durum ve olaylar hakkinda yanlis izlenime kapilabilirler
(Weissenstein, Luchter, Bittmann 2014). “En sik migrenle beraber goriiliir. Temporal
lob epilepsisi, beyin tiimorii, ebstein-barr ve influenza viriis enfeksiyonlar1 ya da madde
kullanimina bagh da ortaya ¢ikabilir. Cocukluk ¢aginda daha siktir ve bir siire sonra

kendiliginden geriler (GULERYUZ 2022)”.
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Tip alaninda da kendine yer bulan Alice Harikalar Diyarinda eserinin, yaratici
Lewis Carroll da tartismali hayatinda pek ¢ok saglik sorunu yer almaktaydi. Lewis
Carroll’mn siddetli kronik bir migreni vardi. Kendi giinliiklerinde bahsettigi bu migren
sanrilarinin bir eslik¢isi de tuhaf sanrilar gérmesiydi. Lewis Carroll’in hayatiyla ilgili
hala pek ¢ok tez One siirilmektedir. Bunlardan biri de The Lancet isimli bir tip
dergisinin arastirmacilarina aittir. Bu aragtirmacilar 1999 yilinda, Lewis Carroll’in
giinliiklerine kaydetmis oldugu bu migren ataklarmi analiz ederek, bazi Alice
maceralarinin yazarin kendi aurali migren algilarindan geldigini 6ne siirmiislerdir

(Schnakenberg 2010: 86).

Lewis Carroll’in karakteri ve hayati ile ilgili pek ¢ok fikir 6ne siiriilmiis olsa
bile basarisin1 inkar edebilecek kimse olmamistir. Lewis Carroll’in edebiyat alaninda
yapmis oldugu tek sey farkli bir hikdye yaratmaktan da otedir. Ingiliz yazar Lewis
Carroll’m uydurdugu kelimelerden bazilari, Ingilizcede giinliik kullanima girmistir
(Boone 2019: 156). Lewis Carroll’in yaraticihiginin bir diger kanit1 ise kendi adini
yeniden iiretmesidir. Ozgiin adi Charles Lutwidge Dodgson olan yazar, kendi mahlasin
bulmak igin adin1 ve gdbek adin1 Latinceye daha sonra da Ingilizceye ¢evirmis iizerinde
ufak oyunlar oynamistir. Buldugu yeni ismini de Alice Harikalar Diyarinda eserini
yayimlatirken kullanmigtir. Kelimeler ile zekice oyunlar oynadigini yazmig oldugu Alice
Harikalar Diyarinda ve Alice Aynamn Icinden kitabinda gdrmek miimkiindiir
(Schnakenberg 2010: 86 - 87). Ayn1 zamanda Lewis Carroll yalnizca gocuk kitaplari
yazmamigstir. Siyasi incelemeler ve hikayeler de yazmistir. Fakat hepsinin ortak noktast;

normalin disinda olmasidir. Mantik dis1 durumlar yer almaktadir ve oldukga absiirttiir.
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2.2. Alice Harikalar Diyarinda Balesi

OPUS ARTE

THE ROYAL BALLET

ADVENTURES Ve
%N WOND% AND'| @

BALLETIN T

HOREOGRARHY I oo VS Y TAL
DESIGNS BOB CROWLEY.  CONDUCTOR BARRY WORDSWORTH:

Géorsel 16 - “Alice Harikalar Diyarinda Balesi 2011 - Wheeldon afis” '’

Lewis Carroll’'un meshur romam Alice Harikalar Diyarinda, koreograf
Christopher Wheeldon tarafindan bir bale eseri olarak uyarlanmistir. “Alice’s
Adventures in Wonderland (Alice Harikalar Diyarinda), 2011 yilinda promiyer
yapmustir. Eserin miizikleri Joby Talbot’a aittir. Tasarimlar1 ise Bob Crowley
tistlenmistir. Eserin senaryosu Nicholas Wright’a aittir. Christopher Wheeldon, Alice
Harikalar Diyarinda bale eserini, Royal Ballet (Kraliyet Balesi) ile beraber
gerceklestirmistir. Bu bale eserinin kasti pek ¢ok kez degismistir. Inceleme firsat:
buldugum, bendeki tam eser kaydindaki kast secimleri su sekildedir; Alice’i Lauren
Cuthbertson, Cilgin Sapkaci’y1r Steven McRae, Kirmizi Kralige ve anneyi Laura
Morera, Beyaz Tavsan ve Lewis Caroll’t James Hay, Jack ve Kupa Valesi’ni ise

Federico Bonelli canlandirmistir.

7 https://www.imdb.com/title/tt1909728/mediaviewer/rm3662008832/2ref_=tt_ov_i
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Christopher Wheeldon’in yaratmis oldugu Alice Harikalar Diyarinda balesi
promiyerini Ingiltere’de yapmasmin ardindan, pek c¢ok farkli iilkeden bale
topluluklarinda da oynanmaya baslamistir. Ortaya ¢ikan bu uyarlamanin oldukga
basarili oldugunun bir kanitt olmustur. Giiniimiizde hala Royal Opera House’da

oynanmaktadir.

2.3. Libretto

Alice Harikalar Diyarinda balesi sahnelendiginde, 6zgiin metne oldukga sadik
kalmaya gayret edildigi gozlemlenmistir fakat cesitli farkliliklar da mevcuttur.
Librettoyu inceledigimizde Alice, giindelik ve gergek bir hayatin igerisinde oldugu
goriiliir. Alice, bir bahge partisi diizenlenmektedir. Bu parti sirasinda bah¢ivanlari Jack,
kovulur. Fakat Alice, Jack’e asiktir. Jack’in kovulmasina ¢ok iiziiliir. Partiye konuklar
gelmeye baglar. Bu konuklar arasinda Lewis Carroll da vardir. Tuhaf hareketleriyle
dikkat ¢eken Lewis Carrol, yavas yavas bir tavsana benzemeye baslar. Alice onun
pesinden giderken, bir tavsan deliginden asagiya diiser. Olduk¢a uzun siiren bir diislisiin
ardindan kendisini pek ¢ok kapmin bulundugu bir salonda bulur. Bu salondaki
kapilardan bir1 Harikalar Diyarina agilmaktadir. Alice kapidan gecgebilmek igin boyut
degistirmeye baslar fakat boyu bir tiirlii istedigi hale gelmez. Harikalar Diyarinda kendi
gozyaslarindan olusan bir golciik ile gider. Bu Harikalar Diyarinda pek ¢ok farklh
yaratikla tanisir. Beyaz Tavsan’i yeniden bulan Alice, onun rehberliginde bir yola
koyulur. Zaman zaman kaybolur, basina pek ¢ok felaket gelir. Diises ve bebegi ile
tanisir.  Cilgin  Sapkacr’nmin ¢ilgin cay partisine katilir, orada Mart Tavsant ve
Findikfaresi ile tanigir. Giiliimseyebilen ve devasa bir kedi olan Cheshire Kedisi ile
tanigir. Bir mantarin iizerinde yasayan Tirtil ile tanigir. Maceralarinin arasinda Jack’e
benzeyen Kupa Valesi ile tanisir. Birbirlerine asik olurlar. Giizel bir ask hikayesi
yasamay1 planlarken Kirmizi Kralice ve onun ofkesi ile tanigir. Kirmizi Kralige nin
meshur kriket magina katilir. Bu kriket maginda biiyiik bir kaos yasanir. Kirmizi Kralige
neredeyse herkesin kellesini ugurtmak ister. Kriket magimin sonunda, Kupa Valesi’ni

yargilamak lizere mahkemeye gotiiriirler. Mahkeme salonu, kriket ma¢indan bile daha
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karmasik bir hal alir. Olaylar iyice i¢inden ¢ikilmaz hale gelir. Kirmizi Kralige eline
satir1 alarak, Kupa Valesi ve Alice’in pesine diiser. Bu esnada Alice uyanir. Evinin
bahgesinde, kucaginda Alice Harikalar Diyarinda kitabi ile uyuyakalmistir. Yaninda ise
Jack vardir. Her seyin riiya oldugunu anlar. Lewis Carroll ile karsilasir. Bir yerden ona

tanidik gelmektedir. Yoksa her sey gergek midir?

Lewis Carroll’in yazmis oldugu Alice Harikalar Diyarinda kitabinin,
Christopher Wheeldon tarafindan yapilmis olan bale uyarlamasi {i¢ perdeden
olugmaktadir. Bu perdeleri detayli inceledigimizde eserde yer alan siirrealist sahneler ile

karsilasmaktayiz.

2.4. Birinci Perde

Ug perdeden olusan eserin ilk perdesinde; sekiz farkli tablo yer alir. Bu
tablolarda; 0zgiin metinde yer alan 6. Boliim’iin sonuna kadar (7avsan Deliginden
Asagi, Gozyasi Golciigii, Kurultay Yarisi ve Bir Yilan Hikayesi, Tavsan Taarruza
Gegiyor, Turtilin Ogiidii (bu béliim islenmemistir), Domuz ve Biber) islenmistir. Alice
Harikalar Diyarinda eserinin 6zgiin metninde birinci boliim -Tavsan Deliginden Asagi-
Alice’in ablasiyla beraber bir irmak kenarinda oturmasi ile baglar. Sicak bir giiniin
verdigi uykulu hali ile ablasinin okudugu kitapla ilgili yorumlar yapar. Bu sirada beyaz
bir tavsanin ge¢ kalacagimi belirterek kosturdugunu goriir. Beyaz Tavsan yeleginin
cebinden bir saat ¢ikartir, bunu garipseyen Alice ise merakina yenik diiserek Beyaz
Tavsan’in pesinden kosmaya baslar. Tavsan, bahge citinin altindaki kocaman tavsan

deligine atlar, Alice de onun pesinden kendini tavsan deligine birakir.

Wheeldon’un bale uyarlamasinda ise 1.perde Alice’in evinde diizenlenen bir
bahge partisinde fotograf ¢ekilirken baslar. Calisanlari, arkadaslar1 ve ailesi ile birlikte

biiyiik bir masa hazirlarlar, ardindan Jack ile dans etmeye baslarlar. Ilk sahne igerisinde,
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6zgiin metinde ileride gorecegimiz énemli detaylardan bazilar yer alir. Ornegin; ileride
tanisacagimiz Mavi Tirtil Absolem’in sembolii olan bir kelebek, Alice ve arkadaslari
tarafindan ugururken gosterilir. Ayn1 sekilde metin igerisinde sonradan karsilasacagimiz
Cilgin Sapkaci karakterinin ¢ay partisini simgeleyen c¢ay takimlari, iist liste dizilmis bir
sekilde evin hizmetlileri tarafindan masaya getirilir. Ust iiste yerlestirilmesinin sebebi
Cilgin Sapkaci’nin ¢ay partisindeki kaosu betimlemesidir. Kirmizi Kralice’nin favori
oyunu kriketi simgelemesi igin ise kriket sopas1 sahneye getirilir. Ozgiin metinde yer
alan beyaz ve kirmizi giiller sahne boyunca karakterlerin ellerinde dolanir. Bahg¢ivan’in
oglu olarak tamitilan Jack karakteri, 6zgiin metinde yer almaz. Bale versiyonu igin

Wheeldon’un pas de deuxleri kolaylastirmas: adina eklenmis olabilir.

Gorsel 17 - “Alice (Lauren Cuthbertson) Jack (Serge Polunin)” Alice Harikalar
Diyarinda - Royal Opera House 2013*

Hazirliklar asamasinda regelli turtalardan biri ortadan kaybolur. Biitiin evde
turta aranmaya baslanir. Jack recelli turtalardan ¢almak ile su¢lanir ve evden kovulur.

Eve konuklar gelmeye baglar. Gelen konuklardan biri yine Mavi Tirtil Absolem

18 https://www.hdvdarts.com/titles/alices-adventures-in-wonderland.html
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karakterinin gercek hayata yerlestirilmis bir semboliidiir. Ilerleyen sahnelerde yer alacak
Absolem Kkarakterinin 6zgiin dans miizigi esliginde sahneye gelirler. Absolem
karakterinin sahneden ¢ikmasi ile Cilgin Sapkaci’nin miizigi ile gercek hayata
uyarlanmis bir Sapkaci sahneye girer. Sapkasindan beyaz bir tavsan ¢ikartiyormus gibi
yapar. Bu da Beyaz Tavsan karakterinin, sahne iizerinde ilk goriindiigii yer olmustur.
Konuklar arasina bebek arabasiyla beraber katilan kadin, histerik ve korkung¢ hareketlere
sahiptir. Bu da kitabin 6. b6liimii olan Domuz ve Biber boliimiiniin bir géndermesidir.
Bunlar 6zgiin metinde yer almaz fakat Wheeldon kendi yorumunda; ilk sahneden bize
onemli karakterler ve olaylari sembolize edecek sekilde, gercek hayata yerlestirmistir.
Eglence devam ederken, az Once turta ¢almakla suglanan Jack karakteri esyalarini
toplayarak veda etmek icin bahceye gelir. Alice bu duruma ¢ok iiziiliir fakat elinden
hicbir sey gelmez. Sahnenin baginda yer alan Alice’in ailesinin arkadasi, Alice’i mutlu
etmeye c¢alisir. Bu aile dostu aslinda eserin yazari Lewis Carroll’1 canlandirmaktadir.
Beraber bir pas de deux’e baslarlar. Artik hava kararmaya baslar, arkadas1 Alice’in bir
fotografin1 cekmek ister. Alice banka yerlesir fakat iyice yorulmustur. Carroll kameray1
ayarlarken, Alice esnemeye baslar ve en sonunda gozleri kapanir. Kameranin 15181 ile
bir anda uyanir fakat sahne artik Alice ve Carroll disinda tamamen karanliktadir. Lewis
Carroll’mn hareketleri insan hareketlerinden uzaklagmaya baslar. Bir tavsan gibi kal¢a ve
ayak hareketleri kullanmaya baglar. Kostiimiinden ufak bir tavsan kuyrugu ¢ikar. Bu
sirada karanlikta kalan ev halki, masa basinda yavas ¢ekimde hareket ederler. Sahne
urkiitiicii bir hal almaya baglar. Gittik¢e tavsana doniisen karakter, etrafta kosturur,
Alice ise merakla pesinden kosar. Bu sahne, 0zgiin metinde yer alan 1. boliim
baslangicidir. Tavsana doniisen Lewis Carroll, ¢antasini acarak ortaya bir tavsan deligi
cikartir ve tavsan deliginine atlar. Alice, masaya kosar ve insanlara durumu anlatmaya
calisir. Yavas cekimde ilerlemeye devam eden karakterlerden bir yardim alamaz.
Tavsan deliginden basini ¢ikartan tavsana doniismiis arkadasi, Alice’t de kendisiyle

beraber delikten agag1 gotiiriir.

Sahnede tavsan deligini sinevizyon kullanarak yaratmislardir. Alice, tavsan

deliginden asag, beklenildigi gibi hizli bir sekilde degil, olduk¢a yavas bir hizda diiser.
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O delikten asag1 inerken g¢evresinde pek ¢ok nesne goriiniir. Diiserken zaman bir tiirlii
gecmek bilmez. Ozgiin metinde Lewis Carroll, tavsan deliginden diisen Alice’i soyle

anlatir;

“Ya kuyu ¢ok derindi ya da Alice ¢ok yavas diisiiyordu; c¢iinkii
yuvarlanirken ¢evresine bakacak ve bundan sonra ne olacak diye
diigiinmeye yetecek kadar cok zaman buldu. Once asagiya bakip neyle
karsilasacagint kestirmeye c¢alisti ama ortalik herhangi bir sey
goriilemeyecek kadar karanlikti; sonra kuyunun duvarlarina bakti ve
duvarlarin dolaplarla ve kitap raflariyla kapl oldugunu fark etti... Bu
diistigiin hi¢ mi sonu gelmeyecekti? ‘Acaba simdiye kadar ka¢ metre
diistiim?’ dedi yiiksek sesle. ‘Diinyanin merkezine yakin bir yerlere
gelmis olmalyyum’(Carroll 1862)”.

Diisiisiin sonu gelir, kendisini pek ¢ok kapmin oldugu bir odada bulur. Ozgiin
metinde diistiigii yer uzun bir koridordur. Koridorun diger ucunda kosan Beyaz Tavsan’1
goriir ve pesinden kosmaya baslar. Koridorun kdsesinden donen Beyaz Tavsan bir anda
gozden kaybolur ve Alice kendisini tavandan pek ¢ok lambanin sarktigi basik bir
salonda bulur. Bu salonda bir¢ok kapi vardir. Wheeldon uyarlamasi olan bale
versiyonunda ise Alice, delikten asagi diistiiglinde kendisini hemen bu salonda bulur.
Korkan ve kafas1 karigsan Alice etrafi gezmeye baslar, biitiin kapilar1 teker teker agmay1
dener. Kapilardan bir tanesi agilir ve igeriden Kirmiz1 Kralice, Beyaz Tavsan, Kupa
Valesi ve askerler ¢ikar. Biiyiik bir kosturmacanin ortasinda kalir Alice, fakat uzun
siirmez ve hepsi kapidan geri iceri girerler. Arkalarinda ise kirmizi bir giil birakirlar.

Alice giilii eline alir ve mutlu olur. Bu sahne 6zgiin metinde yer almaz.

Kapilar arasinda dolanan Alice’in gdziine diger kapilardan daha minik bir kap1
carpar. Bu kap1 Alice’in sigamayacagi kadar ufaktir. Sahnede bu minik kap1 dolanmaya,
Alice’de merakla pesinden kosmaya baslar. Ozgiin metinde bu kapi kilitlidir. Anahtari

ise salonun ortasinda bulunan cam masanin lizerindedir. Alice anahtar ile minik kapiy1
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acar ve basini iceriye sokmaya caligir. Fakat bu uyarlamada anahtar tercih edilmemistir.
Kapr kilitli degildir. Alice minik kapiyr acar ve aym Ozgiin metindeki gibi basini
kapidan igeriye dogru uzatir. Kapmin ardinda parlak ciceklerden olusan bir bahge
vardir. Kapidan gecmek i¢in ¢ok ugrasir ama bir tiirlii sigamadigini fark eder, kapiyi
tekrar kapatir. Buna bir ¢6ziim bulmak ister, bu esnada yukaridan asili bir sise asagi
dogru sarkar. Bu sisede “beni i¢” yaziyordur. Ozgiin metin igerisinde ise, bu sise bir

anda cam masanin tzerinde belirir.

Gorsel 18 - Alice (Lauren Cuthbertson) - Royal Opera House ‘Alice Harikalar
Diyarinda Balesi’ 2013”

Alice sisedeki siviy1 igmeye karar verir. Bu sivi Alice’in boyut degistirmesine
ve kisalmasina neden olur. O kadar ufalir ki az 6nceki minik kap1 artik devasa bir hale
gelmistir. Kapinin koluna ulasabilmek i¢in ziplar fakat kap1 koluna bile ulasamayacak
bir boyuttadir. Ne yapacagimi bilemez bir haldeyken sahneye minik bir kek gelir. Bu
kekin tizerinde ise “beni ye” yazmaktadir. Alice bu kekten de yemeye karar verir. Bu
kek de ayni s1v1 gibi boyut degistirmesini saglar. Bu seferki boyut degistirmesi ise tam
tersidir. Alice uzadikca uzar, kapilarin hepsinden daha biyiiktiir artik. Salona bile

sigamayacak hale gelir. Bir tlirlii dogru boyuta ulasamaz. Morali bozulan Alice
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aglamaya baslar. Lewis Carroll’un 1862 yilinda yazmis oldugu 6zgiin metin igerisinde
yer alan anahtar bu sahnede olmadigi i¢in, sahneyi baglayabilmek adina degisiklige
gidilmistir. Bu degisiklik; Alice’in boyutu kiigiiliirken, kapidan bile daha kii¢iik hale
gelmesidir. Kitap igerisinde, “beni i¢” yazan siviy1 igtikten sonra Alice tam da minik
kapidan gegebilecek bir boyuta ulasir. Bu seferki sorun anahtari cam masanin iizerinde
unutmasidir. Alice ¢ok kisaldig1 i¢in, cam masaya ulasip anahtar1 alamaz, kapidan da
iceri giremez. Bu esnada cam masanin altinda bir kutu belirir. Bu kutunun i¢inde “beni
ye” yazan keki bulur. Bu kek ile boyu uzar, anahtar1 alabilecek kadar uzundur fakat

hicbir kaprya giremeyecek kadar da biiylimiis olur.

Gorsel 19 - “Alice (Lauren Cuthbertson)” - Royal Opera House ‘Alice Harikalar
Diyarinda Balesi’ 2013"°

Alice aglamaya basladiginda ise kitabin ikinci boliimii olan “Gdzyasi
Golciigii” bolimiine gecilir. Boyu oldukca fazla biiyliyen Alice, sikisik bir sekilde
kapilarin arasinda iken bir yelpaze bulur. Yelpaze, boyunu yeniden kisaltir. Cok mutsuz

olan Alice, agladik¢a gbzyaslar1 salonun i¢ine dolmaya baslar. Gézyaslar1 bir gdlciik

19 https://www.hdvdarts.comt/titles/alices-adventures-in-wonderland.html
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olusturur. Bu golciige kapilardan dokiilen hayvanlar gelir ve hep beraber ylizmeye
baslarlar. Ozgiin metne gore; Alice yelpazeyi bulmadan 6nce, boyu ¢ok uzunken
aglamaya baglar. Alice o kadar biiylktiir ki gozyaslar1 da onun kadar biyiik olur.
Alice’in gozyaslarindan bir golciik olusur. Alice bu golciigiin igerisinde Beyaz Tavsan’1
goriir. Beyaz tavsanin elinde bir yelpaze vardir. Alice bu yelpazeyi tuttugu anda boyu
yeniden kisalmaya baslar, bunu fark eden Alice, yelpazeyi elinden atar. Yeniden ufalan
Alice, kendi gozyaslarindan olusan bu havuzda bogulmak iizereyken ylizmeye baglar.
Bu golciikte Fare ile karsilagir, onunla yiizerken sohbet etmeye c¢alisir. Fare’nin
ardindan gélciige; Ordek, Dodo Kusu, Kirmizi Papagan, Kartal Yavrusu ve birkag tuhaf
yaratik gelir. Wheeldon yorumlasinda, Alice’in gdzyaslarinin bir gdlciik olusturabilmesi
icin ¢ok biiyiik bir haldeyken aglamaya baslamis olmasi gerekiyordu fakat bu tercih
edilmemis. Golciikten ise biitlin yaratiklarla beraber kiytya dogru ytizerek kurtulur.

Gorsel 20 - “Kurultay Yarist Sahnesi” Alice (Lauren Cuthbertson) Alice Harikalar
Diyarinda - 2017 - Royal Opera House?

Kiyida toplandiklarinda kitabin iigiincii bolimii olan “Kurultay Yarisi ve Bir
Yilan Hikayesi” kismina gegilir. Metinde bu boliimde Alice ve diger yaratiklar nasil

kurumalar1 gerektigini diisliniirler. Akillarina kurultay yaris1 diizenlemek gelir. Bu

2 https://www.hdvdarts.com/titles/alices-adventures-in-wonderland.html
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yarisin ne oldugunu Alice bilmiyordur. Yaratiklar ona anlatirlar. Bu yarisin pek kurali
yoktur. Bir daire igerisinde olan bu yarigsa, herkes istedigi zaman baslayabilir ve
bitirebilir. Alice’e gostermek icin hayvanlar, kurultay yarisina baslar fakat kurallar
olmadig1 i¢in kimin kazandigini bilemezler. Bu nedenle hepsi kazanir. Alice’ten o6diil
beklerler. Alice cebinde buldugu sekerlemeleri onlara bolistiiriir. Yarisin ardindan
sohbet etmeye baslarlar. Fare onlara bir hikdye anlatir. Alice’in dinlemedigi fark
ettiginde sinirlenir ve gider. Sohbeti devam ettirebilmek i¢in kedisinden bahseder Alice.
Yaratiklarin ¢cogu kus tiirli oldugu icin, Alice’in kedisini duyduklar1 anda kacarlar. Alice

tek basina kalir.

Wheeldon, bu boliimii yine biraz degistirerek sahneye uyarlamistir. Bu sefer
yaratiklara kurultay yarisini sdyleyen Alice’dir. Eline bir baslatma bayragi verirler.
Alice yarismay1 baslatmay1 bagaramaz ¢iinkii kurallar olmadig: i¢in yaratiklar Alice’i
dinlemezler. Herkes kendi zamaninda yarisa baslar, kendi yollarinda ilerlerler. Ozgiin
metinde yer almayan bir silah sahneye gelir. Bu silah yaratiklarin elinden Alice’e geger.
Karmaga hakim olur. Alice onlarla uzlagmaya cabalar. Bu esnada sahnede dev bir saat
vardir. Alice yaratiklarla beraber agir ¢cekimde hareket etmeye baslar. Bunlarin hepsi
Alice Harikalar Diyarinda yer alan 6nemli sembollerden biri olan zamana gondermedir.
Sahnedeki karmasinin sonunda Alice elindeki silahi havaya dogru atesler ve biitiin

yaratiklar kacar.

Kitabin doérdiincii bolimii “Tavsan Taaruza Gegiyor” sahnesine gecilir. Beyaz
Tavsan sahneye gelir. Beyaz Tavsan’in hala acelesi vardir. Alice onun pesinden
kosmaya baglar. Beyaz Tavsan ile bir gol kenarina gelirler. Kagittan bir gemiye binerler.
Bu gemi ile bir siire ilerlerler. Bahgesinde domuzlarin oldugu kiigiikk bir ev
gordiiklerinde ise dururlar. Beyaz Tavsan gemiden iner, Alice’i ite kalka eve sokmaya

calisir ama kendisi yine ortadan kaybolur.
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Ozgiin metinde kagittan bir gemiyle yapilan yolculuk yoktur. Metne gore
Alice, Beyaz Tavsan ile karsilagtiginda, Beyaz Tavsan ona farkli bir isimle seslenmeye
ve emirler vermeye baslar. Alice kendisini hizmet¢i ile karistirdigimi diisiiniir. Bu
esnada karsisina bir ev ¢ikar. Evin igerisine girip dolanmaya baslar. Bu sefer {izerinde
“beni i¢” etiketi olmayan bir sige goriir. Merakli Alice bu siseden iger. Boyu yeniden
uzamaya baglar. Ev ona dar gelmeye baglar. Uzuvlari evin her bir kapisindan,
penceresinden disar1 ¢ikar. Bu esnada Beyaz Tavsan yeniden gelir. Alice yiiziinden eve
giremez. Kertenkele Bill diye adlandirilan hizmetlisinden yardim ister. Son ¢are olarak
evi yakmaya karar verirler. Alice onlar1 tehdit eder. Kertenkele Bill ve Beyaz Tavsan
eve cakil taglar1 firlatmaya baslar. Bu ¢akil taslar1 bir anda kurabiyelere doniisiir. Alice
bu kurabiyelerden yerse boyunun yeniden degisebilecegini diisliniir. Kurabiyelerden
birini agzma atan Alice yeniden ufalir. Ofkeli Beyaz Tavsan ve Kertenkele Bill’e
katilan baska yaratiklar da olmustur. Alice kapidan gecebilecek kadar kiigiildiigii anda

kosmaya baglar. Yaratiklar gozden kaybolana kadar kogsmaya devam eder.

/'\\\\\(lu \
A

Gorsel 21 - “Alice Harikalar Diyarinda Boliim 1V. (1892) Kitap Illiistrasyonu - John

Tenniel”
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Lewis Carroll’un 1862 yilinda yaymlamis oldugu kitaba gére bu boliimiin
ardindan besinci boliim olan “Tirtilin Ogiidii” gelir. Wheeldon’un bale uyarlamasinda
bu boliim birinci perdede yer almaz. Bu boliim atlanarak kitabin altinc1 boliimiine

“Domuz ve Biber e gegilir.

Alice evin kapisinin 6niine gelir. Evin igerisinden iki usak ¢ikar. Bu usaklardan
biri Balik Usak digeri ise Kurbaga Usak’tir. Ellerinde bir mektup vardir. Bu mektup
0zglin metne gore, Diises icin, Kirmiz1 Kralice’nin kriket magina bir davettir. Evin
penceresinden bir kadin goriiniir. Bu kadin bigaklari bileyliyordur. Alice evin kapisini
acar. Ev devasa ve duman altinda bir mutfaga acilir. Diises kucaginda aglayan bebegi ile
ic ayakl1 iskemlesinde oturmaktadir. Mutfakta ¢ilginca yemek yapan bir as¢1 da vardir.
Ustlerinde kan lekesi bulunan énliikleri vardir. Alice bu ¢ilgin yemek yapma siirecinin
ortasina dalmis olur. Aglayan bebegi susturmak i¢in Diiges ve asci, bebegi kucaktan
kucaga atmaya baslarlar. Bu esnada Alice onlara kriket mag¢i davetinin bulundugu
mektubu uzatir. Diises mektubu alir ve sevingten havalara ucar. Evin igerisinde
giiliimseyen bir kedi goriiniir. Bu kedi Cheshire Kedisi’dir. Kitapta; Alice’in Cheshire
kedisinin gormesinin lizerine gegen bir diyalog sahneyi daha iyi anlamamiz igin

yardimci1 olacaktir;

“‘Cheshire kedilerinin siirekli swrittiklarint bilmiyordum,; aslinda
kedilerin siritabildiklerini bilmiyordum.’ ‘Hepsi swritabilir,” dedi
Diises, ‘ve genelde siritirlar da.” ‘Hi¢ siritan bir kedi bilmiyorum,’
dedi Alice kibarca. Diises’le sohbet etmeye basladigi icin mutluydu.
‘Pek fazla bir sey bilmiyorsun demek,’ dedi Diises (Carroll 1862:
46)”
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Gorsel 22 - “Domuz ve Biber” Sahnesinde Diises ve As¢i- Alice Harikalar Diyarinda
Royal Opera House

Mutfakta bir kaos hakimdir. Ugusan objeler, oradan oraya firlatilan ve aglayan
bir bebek vardir. Eve girdiginden beri onu rahatsiz eden biber, as¢1 tarafindan getirilir
ve aglayan bebegin lizerine dokiiliir. Alice kitapta belirtildigi gibi cok fazla biber
yiiziinden hapsirir. Bu evde bir bebegin aglamamasi miimkiin degildir. Alice bebegi
korumak ister ve kucagina alip evden kagirmaya calisir. Evin digina ¢ikmayi basarir
fakat bebek bir domuza doniismiistiir. Diises pesinden kosar, domuza doniismiis bebegi
alir ve eve geri girer, Alice disarda tek basma kalir. Ozgiin metin igerisinde bebegi
kacirmast soyle anlatilir; “Alice bebegi agik havaya cikardi. ‘Bu g¢ocugu benimle
beraber gotlirmezsem, bir iki giine kalmaz cani ¢ikarirlar,” diye diisiindii, ‘bebegi

burada terk edip gitmek cinayet olmaz m1? (Carroll 1862: 48).”

Kitaba gore bebegi evden ¢ikartmay1 basarir. Yolda giderken bebegin yavasca
domuza doniistiiglinii fark eder. Carroll’un erkek bebegi domuza doniistiirmesinin
nedeni erkek cocuklart sevmemesinden kaynaklaniyor olabilir (Gardner 2019: 90).

Domuza doniisen bebegi birakmak zorunda kalir ve yoluna devam eder.
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“Artik kuskuya yer yoktu, bu yaratik kesinlikle domuzdu ve Alice artik
onu tasimasimin ¢ok sa¢ma olacagim diistindii. Bunun iizerine
kucagindaki kiiciik yaratigi yere birakti ve onun sessizce ormana
dogru kosturdugunu goriince i¢i rahatladi. ‘Eger biiyiiseydi, ¢ok
¢irkin bir ¢ocuk olurdu, fakat yine de giizel bir domuzdu bence,’ dedi
Alice kendi kendine (Carroll 1862: 48-49).”

Alice, Wheeldon yorumlamasinda kitapta olmayan bir sekilde Beyaz Tavsan
ile karsilagir. Onunla bir siire konusur ve sahneye Kupa Valesi gelir. Kupa Valesi,
Carroll’un yaratmis oldugu bir yan karakterdir. Alice ile aralarinda gegen bir agk, 6zgiin
metinde yer almaz. Fakat bale uyarlamasinda Kupa Valesi ana karakterlerden biri olarak
degistirilmistir. Kupa Valesii’nin elinde bir turta sepeti vardir. Bu esnada Kirmizi
Kralice’ nin askerleri kayip turtalar1 artyorlardir. Alice ve Beyaz Tavsan, Kupa Valesi’ni
askerlerden saklarlar. Fakat askerler geri donerler. Kupa Valesi ve Alice Diises’in evine
girerler. Diiges onlar1 fark etmez ve Kirmizi Kralige nin askerlerini goriir gérmez disari
firlar. Kirmiz1 Kralige ve saraylilar evin oniinden gegmektedirler. Kirmizi Kralice’nin
en iinli ozelligi kelle aldirmasidir. Kirmizi Kralice’nin dniinde her an kelle ugurma
talimatin1 bekleyen adam yiiriimektedir. Diises, Kirmiz1 Kralige’ye yaranmaya
caligmaktadir. Onun pesinden Diises ve as¢1 da gider. Beyaz Tavsan, Kupa Valesi ve
Alice sahnede tek kalir. Alice ve Kupa Valesi birbirine asik olmustur. Beyaz Tavsan
baslarma bir tehlike gelmemesi icin onlara yardim etmeye calisir. Alice’in gdzlerini
baglarlar ve Alice kendi etrafinda donerken perde kapanir. Sahnenin sonu gelir ve

birinci perde biter.

2.5. ikinci Perde

Ikinci perde 6zgiin metin icerisindeki 6. Boliim olan “Domuz ve Biber’”in son
kismu ile baglar. Toplamda 7 farkli tablo goriiliir. Bu tablolardan 2’si gec¢is amacli ve
kisa tablolardir Alice, yolunu kaybetmis bir sekilde dolasir. Karsisina, az dnce evin
icerisinde karsilagmis oldugu Cheshire Kedisi ¢ikar. Cheshire kedisi ucarak ve uzuvlar

birbirinden bagimsiz dolasarak etrafta dolanir, yiliziinde yine o giilimsemesi vardir.
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Alice’i goriince durur, oturmaya karar verir. Alice onu goérdiigline sevinir. Yolunu
kaybetmistir ve birine sormaya ihtiyaci vardir. Cheshire Kedisi’'nden yardim ister.
Cheshire Kedisi, bir yolun sol tarafin1 bir yolun sag tarafin1 gostererek Alice’in kafasini
karistirir. En sonunda ise gdzden kaybolur ve Alice yola koyulur. Ozgiin metin
icerisinde bu tablo; Alice’in diisiince ve delilik sembollerini en ¢ok vurguladig: yerdir.

Ornegin kitapta bu boliim soyle anlatilir;

“‘Liitfen bana hangi yolu izlemem gerektigini soyler misiniz?’ ‘Bu,
nereye gitmek istedigine gore degisir,” dedi Kedi. ‘Aslinda nereye
gittigim pek umrumda degil..." dedi Alice. ‘O zaman hangi yolu
izlersen izle, fark etmez,’ dedi Kedi. “...bir yere varayim yeter,” diye
tamamladi Alice soziinii. ‘Ah bundan kuskun olmasin, kesinlikle bir
yere varwrsin, tabii eger yeteri kadar yiiriirsen.’ Kedi, sozlerinde
yerden goge kadar hakliydi, bu yiizden Alice baska bir soru sormayi
denedi. ‘Buralarda ne tiir insanlar yagar?’ ‘Su tarafta,” dedi Kedi sag
patisini sallayarak, ‘bir Sapkaci yasar, su tarafta ise,” diger patisini
salladi, ‘Mart Tavsani yasar. Hangisini istersen onu ziyaret
edebilirsin, sonucta ikisi de deli.’ ‘Ama ben delilerin arasina karismak
istemiyorum,’ dedi Alice. ‘Baska c¢aren yok,’ dedi Kedi, ‘buradaki
herkes delidir. Ben deliyim. Sen delisin.” ‘Benim deli oldugumu
nerden biliyorsun?’ diye sordu Alice. ‘Deli olmalisin,” dedi Kedi,
yoksa buraya gelmezdin.” (Carroll 1862: 49 - 50) «
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Gorsel 23 - “Alice (Lauren Cuthbertson) ve Cilgin Sapkaci (Steven McRae)” Alice
Harikalar Diyarinda Royal Opera House®

Bu tablonun bitiminin ardindan sahnede yeni bir tablo baslar. Bu tablo,
kitaptaki 7. Bolim “Cilgin Bir Cay Partisi”dir. Biiylik bir yemek masasinin basinda
Cilgin Sapkaci, Mart Tavsani ve Findikfaresi oturmaktadir. Oyle cilgin bir ¢ay partisini
yapiyorlardir ki Alice saskin kalir. Kendisinden daha biiyiik boyutlarda dev kasiklar ve
sandalyeler goriir. Normal bir kekin on kati biiylikliiglinde kekler ve devasa bir cay
fincan1 vardir. Sapkaci masanin iizerine ¢ikmis ve ¢ilginca dans etmektedir. Bu esnada
ortamda bir kaos hakimdir. Asla yerlerinde oturmazlar. Devamli yer degistirirler. Bir
masanin istiine ziplarlar, bir sandalyeye bir yere... Alice de onlara uyum saglamaya
calisir. Devasa kekin iizerinde ziplar, onlar nereye giderse peslerinden gider. Alice
Harikalar Diyarinda ©6nemli olan zaman kavramima gondermeler yaparlar. Bu
gondermeleri bir saat kullanarak degil, hareketleri ile yavaslayip hizlanarak anlatirlar.

Ozgiin metinde bu sahnedeki zaman géndermesi sdyle anlatilir;

“Sessizligi bozan Sapkact oldu. ‘Bugiin ayin ka¢i1?’ diye sordu Alice’e
donerek. Sonra cebinden saatini ¢ikardi, ona endiseyle bakti ve birkag
kez sallayip kulagina gotiirdii. Alice bir siire diistindii ve sonunda

2! https://www.hdvdarts.com/titles/alices-adventures-in-wonderland.html
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‘Dérdii’ dedi. ‘Iki giin geri!’ dedi Sapkact i¢ gecirerek. Alice, tavsanin
omzunun tizerinden merakla saate bakiyordu. ‘Ne garip bir saat! Ayin
hangi giiniinde oldugumuzu gosteriyor, fakat saati gostermiyor,” dedi.
‘Neden gostersin ki?’ diye mirildandr Sapkaci. ‘Senin saatin hangi
yvilda oldugumuzu gosteriyor mu?’ ‘Tabii ki hayir,” diye yanitladi
Alice hemen, ‘fakat bunun nedeni ¢ok uzun siire ayni yili géstermesi.’
‘Iste benimki de o yiizden géstermiyor,” dedi Sapkaci. Alice’in kafas:
cok karigmisti (Carroll 1862: 55).”

Gorsel 24 - “Alice” - “Findikfaresi” - “Mart Tavsani” - “Sapkaci”(soldan saga) Alice
Harikalar Diyarinda 2017 - Royal Opera House

Alice, onlarin pesinden kosar ve sohbet etmeye calisir fakat bu Sapkaci, Mart
Tavsant ve Findikfaresi’ni ¢ok kizdirir. Hatta dyle ki cay partisinden uzaklastirirlar
Alice’i. Bu tablodaki ¢ilginlik, kitap igerisindeki en farkli diistinmeye iten diyaloglarin
oldugu yerdir. Bilmeceler sorarlar ve Alice’in cevaplari hi¢ bekledigi gibi karsilanmaz.
Hatta 0yle ki sonunda Alice, ¢ay partisi sakinlerini 6fkelendirir. Bu tablonun ve ¢ilginlik
kavraminin anlagilabilir olmasi i¢in 6zgiin metindeki bilmece kisminin bilinmesi

gerekmektedir.
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“Bunu duyan Sapkaci’min gozleri fal tasi gibi acildi, fakat tek
soyledigi, ‘Kuzgun nigin yazi masasina benzer?’ oldu. ‘Iste eglence
baslhiyor!’ diye diistindii Alice. ‘Bilmecelere baslamalarina sevindim -
sanwrim bunun cevabini tahmin edebilirim,’ diye ekledi yiiksek sesle.
‘Buna yanit verebilecegini mi diistiniiyorsun? dedi Mart Tavsana.
‘Tam iistiine bastin,” dedi Alice. ‘O zaman ne demek istedigini soyle,’
diye devam etti Mart Tavsani. ‘Soyliiyorum zaten,’ dedi Alice hemen,
‘en azindan- en azindan soylemeye calistigim seyi soyliiyorum- iKisi
de ayni degil mi zaten?’ ‘Hi¢ de degil!’ dedi Sapkaci. ‘O zaman
sunlar da aym anlama gelirdi; Yedigimi goriiyorum demeki
gordiigiimii yiyorum demekle ayni sey!’ ‘Ya da séyle diyebilirsin,’ diye
ekledi Mart Tavsani; ‘sahip oldugum her seyi severim ile sevdigim her
seye sahibim.” ‘Soyle de diyebilirsin’ diye devam etti Findikfaresi,
‘uyudugum zaman nefes alirim demek, nefes aldigim zaman uyurum
demekle aym sey.” Findikfaresi, uykusunda konusuyordu sanki. ‘Iste
senin dedigin buna benziyor,’ dedi Sapkact ve konusma sona erdi. Bir
an masaya sessizlik ¢oktii(Carroll 1862: 54) .

Bu tablonun bitiminin ardindan, sahnede Cheshire kedisi yeniden belirir. Alice’e
yol gostermeye ¢aligir ve ortadan kaybolur. Alice tekrar yalniz kalmistir. Cok tizgiindiir ve
ailesini 6zlemektedir. Kendi diinyasinda birakmis oldugu arkadaslarini ve ailesini diisiintir.
Ardindan; birinci perde de islenmemis olan, kitabin 5. Bélimii “Tuwrtilin Ogiidii” ne gegilir.
Kronolojik sirada degisiklige gidilmis ve koreograf Wheeldon, Alice’in Tirtil ile
tanigmasini, ¢ay partisinin devamina eklemistir. Devasa bir mantarin tepesinde nargile igen
kocaman mavi Tirtil sahneye gelir. Alice ona, basina gelenleri anlatir. Mavi Tirtil ayni diger
karakterlerin yaptigi gibi, Alice’in sadece daha ¢ok kafasim karistirir. Ozgiin metin
icerisinde bu tabloda Tirtil, Alice’e kim oldugunu sorar. Alice’i 6fkelendirir ¢iinkii Alice
tavsan deliginden asag1 diistiiglinden itibaren bir tiirlii sevilmemistir. Her verdigi cevaba
karsilik mantiksiz yanitlar almis ve kafasini karismistir. Alice’i en ¢ok 6fkelendiren ise Tirtil

olmustur.

Alice, en son gelmis oldugu boyuttan pek memnun degildir ve bunun ig¢in
Tirtil’dan yardim ister. Tirtil, sahneyi terk etmeden dnce Alice’ bir mantar pargasi verir.

Bu onun yeniden boyut degistirmesini saglayacaktir.
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“Sonra mantardan asagr inip ¢imlerin arasinda  stiriinerek
uzaklasirken, belli belirsiz bir bicimde, ‘Bir tarafi seni uzatwr, diger
tarafi kisaltir,’dedi. ‘Neyin bir tarafi? Neyin diger tarafi?’ diye
diisiindii Alice. ‘Mantarin’ dedi Tirtil, Alice bunlart sesli séylemis gibi
ve hemen ardindan gozden kayboldu. Alice bir dakika kadar diisiinceli
gozlerle mantart siizdii; acaba Tiwrtil hangi iki kenari kastetmisti?
Mantar miikemmel bi¢imde yuvarlak oldugu i¢cin bu soruya yanit
vermek zordu. Fakat en sonunda dayanamadi ve mantart kucaklayp
her iki kenarindan da bir par¢a kopard: (Carroll 1862: 39)”.

Gorsel 25 - “Absolem / Turtil” Alice Harikalar Diyarinda - Royal Opera House?

Ikinci perdede siradaki tablo ise dzgiin metinde yer almaz. Alice, Tirtil’dan
aldig1 bir par¢a mantar1 ikiye bdoler, bir par¢asini agzina atar. Kendini yeniden biitiin
kapilarin oldugu salonda bulur. Kendini yeniden farkli hissetmeye baslar ve diger

parcay1 da agzina atar. Alice artik rengarenk ¢igeklerin arasindadir.

2 https://www.hdvdarts.com/titles/alices-adventures-in-wonderland.html
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Gérsel 26 - “Cicekler” Alice Harikalar Diyarinda - Royal Opera House %

Onlarla sohbet eder, dans eder ve olduk¢ca mutludur. Cigeklerin arasindan,
Kirmiz1 Kralige’den kagan Kupa Prensi goriiniir. Alice onu gordiigii i¢in ¢ok mutlu olur.
Cigeklerin dans ettigi tablo oldukga uzun siirer hatta Alice ve Kupa Prensi sahneden bir
stireligine ¢ikar. Ardindan pas de deux icin dinlenmis bir sekilde yeniden sahneye
gelirler ve tabloda yalnizca Alice ve Kupa Prensi kalir. Bu tablonun sonunda ise
Cigekler yeniden sahneye gelirler. Her sey yolundadir ve Alice ¢ok mutludur.
Mutlulugu uzun siirmez, Kirmizi Kralice ve askerleri goriiniir. Kacan Kupa Prensini
takip etmislerdir. Kirmiz1 Kralige onun kellesini almak istemektedir. Beyaz Tavsan da
peslerinden gelir ve Alice’i tutar. Kupa Prensi kagacak bir yer bulamaz. Kirmiz1 Kralige
onu yakalar ve saraya donerler. Beyaz Tavsan, Alice’i bu esnada korumak igin
uzaklagtirmigtir. Fakat onlar da kendilerini Kirmiz1 Kralige’yi takip ederken bulurlar. Bu

tablonun bitimi ile ikinci perde sonuna gelinir.

2 https://www.hdvdarts.com/titles/alices-adventures-in-wonderland.html
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2.6. Ugiincii Perde

Uciincii perde; Lewis Carroll’m yazmis oldugu 6zgiin metindeki 8. Boliim
Kralice'nin Kriket Sahasi ile baslar. Sahne degismistir. Kirmizi Kralige’nin hiikiim
siirdiigii saraymin bahgesindedirler. Sarayin calisanlart olan bahg¢ivanlar, Kirmizi
Kralige’nin beyaz giillerini kirmiziya boyamaktadirlar. Ug erkek dansgi olarak secilen
calisanlar, bir grup dans1 yaparlar. Ugiincii perdenin baslangici, 6zgiin metinle olduk¢a

benzer ilerlemektedir;

“Bahgenin girisine yakin bir yerde kocaman bir giil agact vardi: Bu
agacwn giilleri beyazdi, fakat ii¢ bahgivan bu beyaz giilleri kirmiziya
boyamakla mesguldii. Bu durumu garipseyen Alice, olan biteni daha
yakindan gérmek i¢in bah¢ivanlarin yamina gitti. Biraz yaklasinca
bahg¢ivanlardan birinin, ‘Biraz dikkatli olsana Besli! Boyay: iizerime
sigratiyorsun!’ dedigini duydu (Carroll 2017: 63)”

Gorsel 27 - “Kraligenin Kriket Sahasi1” Sahnesi - 2017 - Royal Opera House®*

2 https://www.criticsatlarge.ca/2021/05/simple-joys-christopher-wheeldons.html
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Ug bahgivan, beyaz giilleri kirmiziya boyamak igin ¢ok ugrasirlar ve bu esnada
birbirleriyle tartismaya baslarlar. Bah¢ivanlar tartisirken Alice ¢ikagelir. Bahgivanlarin
ne yaptiginin anlamaya caligir. Onlarla ile bir siire sohbet eder. Bu sohbet esnasinda
Kirmiz1 Kralige’nin yakinlarda oldugunu fark ederler. Beyaz Tavsan bahgeye kosarak
gelir. Alice’in neden orada oldugunu sorgular. Lewis Carroll’in yaratmis oldugu 6zgiin
Alice Harikalar Diyarinda hikayesinde Beyaz Tavsan, Kirmizi Kralice ile beraber
bahceye gelmektedir. Fakat Koreograf Christopher Wheeldon uyarlamasinda Beyaz
Tavsan, Kirmiz1 Kralice gelmeden 6nce Alice’in pesinden bahgeye gelip ve onu
korumaya calisir. Beyaz Tavsan’in gelisinin ardindan miizik degisimi olur. Sahneye
sirastyla Iskambil Ordusu gelmeye baslar. iskambil Ordusu’nun ardindan saray
mensuplar1 ve kraliyet ailesinin ¢ocuklar1 gelir. Konuklarin tamamlanmasinin ardindan
Kirmiz1 Kralice dev bir kalp icerisinde sahneye gelir. Bu kalp Kupa Kraligesi oldugunu
vurgulamaktadir. Kirmizi Kralige’nin bahgeye tesrifinden sonra Diises ve yardimcisi da
pesinden bahgeye gelirler. Diiges ve yardimcis1 Kirmizi Kralige’ye yaranmaya c¢alisan
iki karakterdir. Bu esnada bahgivanlar saklanmaya calisirlar c¢iinkii beyaz giilleri
kirmiziya boyamay1 basaramamiglardir. Kirmizi Kralice sahnenin ortasina kadar gelir.
Alice’i fark eder ve ona kendisini tanitmasini sdyler. Alice, one ¢ikarak kendisini
Kirmiz1 Kralige’ye tanitir. Alice ve Kirmizi Kralige’nin tanigmasinin ardindan sahnede
bir gerginlik havasi baglar, ¢iinkii Kirmiz1 Kralige giilleri fark etmistir. Beyaz giillerin
neden kirmizi olmadigini anlayamaz ve ofkelenir. Bu hatayr yapan kisinin kellesinin

alinmasini ister ve sahneye Kirmizi Kralige nin bir ¢aligan1 olan Cellat gelir.

Lewis Carroll’un yazmis oldugu 6zgiin hikayede; Kirmiz1 Kralige’nin en {inlii
ve Ozdeslesmis Ozelliklerinden birisi de Ofkesini kontrol edememesi ve bunun

sonucunda sinirlendigi herkesin kellesinin ugurulmasin1 emretmesidir;

“Kralice ofkeden kipkirmizi kesildi. Vahsi bir hayvan gibi bir siire
Alice’e baktiktan sonra bagirmaya basladi: ‘Kesin kafasini! Kesin...’
‘Sagmalik’ dedi Alice yiiksek ve kararli bir sesle. Kralige de sustu.



70

Kral, Kralige’nin kolunu tutu ve tirkek bir edayla, ‘Sakin ol tatlim, o
daha bir ¢ocuk!’ dedi (Carroll 2017: 65).”

Gorsel 28 - “Kirmizi Kralice (Zenaida Yanowsky) ve Iskambil Kartlar1” Alice
Harikalar Diyarinda - Royal Opera House®

Kirmiz1 Kralige’nin ig¢inde bulundugu devasa kalbi sahnenin ortasinda dogru
getirirler. Dev kalbin kapilart agilir ve igeride Kupa Krali’nin oturmaktadir. Kirmizi
Kralige’nin Kupa Krali’nin istiindeki baskist ve yetkisini gosteren bir tablo
olusturulmustur. Kirmiz1 Kralice bu kalbin i¢inden ¢ikarak tek basina dans etmeye
baslar. Kellesini almak icin Iskambil Kartlarini inceler. Iiskambil Kartlarini canlandiran
danscilar arasindan dort erkek dansciyla dans etmeye baslar. Bu sahnede klasik bale
eserlerinde goérmeye aligkin olmadigimiz teknik bozulmalar yapilir. Sahnede temiz bir
teknik gostermek yerine bilerek bozulmalar, ¢irkin ayak ve kol formlar1 gosterilir. Bu
bozulmalar sayesinde Kirmizi Kralige’nin karakterini seyirciye daha rahat
gecirebilmislerdir. Kirmizi Kralige ile tedirginlikle dans eden Iskambil Kartlar1 ondan
kurtulmaya calisirken, sahneye Kirmizi Kralige’nin meshur turtalari gelir. Kirmizi

Kralige turtalarindan yemeye baslar. Bu esnada bir Iskambil Karti, turtalardan alip

% https://www.hdvdarts.com/titles/alices-adventures-in-wonderland.html
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yemeye baslar. Arkadaslarinin uyarisim1 fark etmez ve Kirmizi Kralice’ye yakalanir.
Kirmizi Kralige turtasindan g¢alindigi i¢in ofkelenir ve kellesini almasi igin cellada
seslenir. Cellat zaten her an birinin kellesini alacakmis gibi sahnede hazir

beklemektedir.

Celladin gelisiyle beraber, bahgedeki herkesi panikle olan biteni izlemeye
baslar. Turtayr yiyen Iskambil Kart1 yakalanir ve kellesi ugurulmak iizere gotiiriiliir.
Kirmiz1 Kralige geriye kalan ii¢ erkek dansgi ile dans etmeye devam eder. Her bir
iskambil kartin1 ifade eden bu ii¢ erkek dansc¢i, Kirmizi Kralice’den kurtulmaya
calisirlar. Danslarinin bitisinin ardindan Beyaz Tavsan bir anons ile kriket maginin
baslayacagin1 haber verir. Sahne iizerindeki tabloda biiyiik bir degisiklik olmaz fakat
miizik ve 151k degisimi yapilarak kriket mac¢ina gecildigi seyirciye aktarilir. Kriket maci
icin, sahnede yer alan ana karakterler ve yan karakterlerden karigik bir bi¢imde olusan
iki farkli takim olusturulur. Kirmiz1 Kralige’nin kriket maglart ise bilindik maglara
benzememektedir. Kriket sopasi yerine canli flamingo, kriket topu yerine de canli

kirpiler kullanmay1 sevmektedir.

“Alice, daha énce hi¢ bu kadar tuhaf bir kriket sahasi gérmedigini
diistind; sahanon her yami tiimsekler ve yariklarla kaplyydi, kriket
toplart yerine canl kirpiler, oyun sopalari yerine canli flamingolar
kullanilyyordu,; askerler ise kemer olusturmak icin ellerini ve ayaklart
vistiinde iki biikliim bir halde durmak zorundaydilar (Carroll 2017:
67).”

Koreograf Christopher Wheeldon; yaratmis oldugu bale eserinde, canli
flamingo ve canli kirpileri gosterebilmek i¢in dansgilar kullanmay1 se¢mistir. Kriket
magc1 icin takimlarin olusmasiyla beraber sahneye flamingo seklinde giyinmis olan
dansgilar gelir. Flamingolarin ardindan ise ¢ocuk dansg¢ilarin canlandirdigi kirpiler de

sahneye kosarlar. Kriket mag1 heyecanl bir bicimde ilerlemeye baslar. Sahne {izerinde
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kisa bir anligina sadece Alice, Diises, Kirmiz1 Kralige ve Kupa Krali goriiliir. Bu kisa
anin ardindan sahne yeniden kalabaliklagir. Kirmiz1 Kralige atis yapmak i¢in kirpi topa
yaklasir fakat kirpi ondan kagmayi basarir. Kirmizi Kralige bu durumu da oldukga
sinirlenir. Sahne {izerinde bir siire mag¢ oynanir. Kriket ma¢i devam ederken sahneye
agaclar girer. Agaclar ile sahne iki farkli tabloyu bize sunar. Agaglarin arasindan Alice
ile birbirlerine asik olan Kupa Valesi goriiniir. Alice, Kupa Valesi ile konusmaya baslar.
Agaclarin arkasinda gizlice konugmaya ¢alisirken, bir yandan da gizlenmeye ugrasirlar.
Ardindan kriket mag1 tablosuna geri doniiliir. Mag¢ hala devam etmektedir. Kirmizi
Kralige ve Diises atis yapmaya calisirlarken Diises, bir hata yaparak Kirmizi1 Kralige’yi
ofkelendirir. Kirmiz1 Kralige bu sefer de Diises’in kellesinin alinmasini buyurur. Diises
cok korkar ve kagcmaya calisir. Agaclar yeniden sahneye girerek tabloyu degistirirler.
Simdi tekrardan agaglarin arkasinda Alice ve Kupa Valesi’ni goriiliir. Bu sefer aralarina
Diises de dahil olur. Kriket magindan kagan ve gizlenen bir grup olustururlar. Kirmizi
Kralige durumu kisa bir siire i¢cinde anlayarak agac¢larin arasindan girerek onlar1 yakalar.
Kupa Valesi’ni gordiigii anda oldukg¢a sinirlenir ve askerlerine emir vererek Kupa
Valesi’ni yakalamaya calisir. Agaclar bu kovalamanin etrafinda donerek tabloyu
belirgin hale getirirler. Bu esnada Alice olaya miidahale etmeye calisir. Beyaz Tavsan,
Alice’1 korumak i¢in engeller. Kirmizi Kralige, sonunda Kupa Valesi’ni yakalamay1
basarir. Askerler Kupa Valesi’'ni gotiiriirlerken; Alice, Beyaz Tavsan’in elinden kagar.
Kupa Valesi’nin pesinden gitmeye calisirken Kirmizi Kralice durumu fark eder.
Alice’in de bas1 derde girmek lizereyken, macin ortasinda Cheshire Kedisi belirir.
Herkes Cheshire Kedisi’ne bakinirken Alice oradan kagar. Lewis Carroll’un yazmis
oldugu Alice Harikalar Diyarinda Alice, Kupa Valesi’ne asik degildir fakat 6zgiin
hikayede yine de kriket magindan kagmak istemektedir.

“Alice endiselenmeye baslamisti. Heniiz Kralice’yle ters diismemisti,
ancak biliyordu ki bu her an olabilirdi. ‘Ya bana da kizarsa?’ diye
diigiindii. ‘Bana ne olur o zaman? Buradaki insanlar kafa kesmeye
amma merakll. Buna karsin hala yasayan birilerinin olmasi gergekten
saswrtici!’ Alice kagacak bir yol bulmak igin etrafina bakinip, ‘Acaba
kimseye goriinmeden buradan uzaklasabilir miyim?’ diye diisiindii
(Carroll 2017: 68).”
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Koreograf Christopher Wheeldon’in bale uyarlamasinda Kupa Valesi’ne olan
askindan dolay1 yakalanmamak {izere kagmaya calisir. Kagmadan 6nce Beyaz Tavsan’a
tesekkiir etmek i¢in onu 6pmeyi unutmaz. Olduk¢a uzun siiren kriket mag1 tablosu biter.
Dekor degisikligi yapilabilmek i¢in araya perde indirilir. Bu perdenin oniinde Iskambil

Kartlari’nin grup danslar baslar.

Iskambil Kartlari'nin danslar1 dekor degisimi igin inen perdenin kalkmasinin
ardindan da devam eder. Tablo degismistir. Kirmizi1 Kralige’nin bahgesinde gegen kriket
mag1 tablosu yerini mahkeme salonuna birakmistir. Lewis Carroll’'un 6zgiin Alice
Harikalar Diyarinda hikayesinde 8. Boliim olan “Kralige'nin Kriket Sahast”nin
ardindan yer alan iki bolim sahneye uyarlanmamistir. Koreograf Christopher
Wheeldon, dzgiin metinde yer alan 9. Béliim “Sahte Kaplumbaga nin Oykiisii” ve 10.
Boliim “Istakoz Kadrili "ni dahil etmez. Ozgiin hikayenin /1. Béliimii olan “Turtalar:

Kim Caldi?” ya gegis yapar. Ozgiin metinde yer alan boliim su sekilde baslar;

“Sesin geldigi yere vardiklarinda, Kupa Krali ve Kralice’si
tahtlarinda otururken buldular. Cevrelerine, aralarinda her tiirden
kusun ve hayvanmin, hatta kartlarin oldugu biiyiik bir kalabalik
toplanmisti. En onde, her iki yaminda iki askerin muhafizlik yaptigi,
zincire vurulmus Kupa Valesi duruyordu. Kral'in yaninda ise elinde
bir trompet, digerinde de parsémen rulosu tutan Beyaz Tavsan vardi

(Carroll 2017: 91).”

Koreograf Christopher Wheeldon, sahneye koydugu bale uyarlamasinda da
benzer bir tablo baslangic1 yapar. Mahkeme salonuna 6nce Beyaz Tavsan gelir. Beyaz
Tavsan’1 canlandiran solist dansci, solosunu yapar. Beyaz Tavsan’in solosunun ardindan
mahkemeye onceki perdelerde tanidigimiz Cilgin Sapkaci, Mart Tavsani, Findikfaresi,
Tirt1l, saray mensuplart gelmeye baglar ve mahkeme salonu dolar. Kupa Krali ve
Kirmiz1 Kralice de gelmesiyle beraber mahkemeye baslanir. Herkes oldukca gergindir.

Kosede yargilanmak iizere Kupa Valesi beklemektedir. Kirmiz1 Kralige tahtan inerek
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ortaya gelip solosuna baslar. Beyaz Tavsan bu solonun bitisinden sonra elindeki aleti
iifleyerek mahkeme salonuna turtalar1 getirir. Turtalarin gelisiyle beraber mahkemede
Alice goriiniir. Bu esnada Beyaz Tavsan, taniklar1 ¢agirir. 11k tanik Cilgin Sapkaci’dir.
Cilgin  Sapkact’nin  solosu esnasinda Beyaz Tavsan, sapkacinin dediklerini
kaydetmektedir. Cilgin Sapkaci’nin dansina Mart Tavsani ve Findikfaresi de katilir. Bu
grubun tanikliginin tizerine Tirtil gelir. Tirtill da solosunu tamamlar. Beyaz Tavsan
yeniden sahnenin ortasina gelerek dans eder. Mahkeme iyice karismaya baslar. Balik
Usak ve Kurbaga Usak da mahkemede konusurlar. Diises ve yardimcisi da altta kalmaz,
taniklik yapmaya galisirlar. Mahkeme salonu giiriiltiili ve karmasik bir ortam olusur.
Kirmizi1 Kralice bu kaosa ¢ok ofkelenir. Mahkemede yer alan tim bu taniklar,
yargilanmak {izere bekleyen Kupa Valesi’nin iizerine yiiriirler. Kupa Krali karmasay1

kontrol altina almaya ¢alisir. Kupa Valesi’nin {izerine yiiriiyen grubu uzaklastirir.

Gorsel 29 - “Alice (Lauren Cuthbertson) ve Kupa Valesi (Federico Bonelli)” - Royal
Opera House - 2017 - Alice Harikalar Diyarinda - Fotograf: Andrej Uspenski/ROH?®

Kupa Valesi sahnenin ortasina gelir. Alice ile beraber pas de deux yapmaya

baglarlar. Biiylik bir agki anlatirlar. Pas de deux bitisinde Kirmiz1 Kralice 6tkelenerek

% https://www.criticsatlarge.ca/2021/05/simple-joys-christopher-wheeldons.html
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tahtindan kalkar. Cellattan satirin1 alarak Kupa Valesi ve Alice’in pesine diiser. Alice ve
Kupa Valesi kagarlar. Sahne bir anhigina bosalir. Igeriye bahcivanlar ve Iskambil
Kartlar1 dolusur. Mahkeme salonunda bir kaos hakimdir. igeriye farkli zamanlamalarda
Alice Harikalar Diyarinda balesinde gordiiglimiiz tiim karakterler girmeye baslar. Bu
karakterlerin i¢lerinde; Cilgin Sapkaci, Diises, Mart Tavsani, Findikfaresi, Tirtil da
vardir. Alice ve Kupa Valesi de aralarinda belirir. Kirmizi Kralige’den kagmaya
caligirlar. Mahkemenin basinda Kupa Valesi’nin iizerine yliriiyen karakterler, bu sefer
onlara yardimer olmak isterler. Kirmiz1 Kralige sahneye yeniden geldiginde, Alice ve
Kupa Valesi’ni saklarlar. Kirmiz1 Kralice bu grubun etrafim, iskambil Ordusu ile
cevreleyerek, yollarini keser. Alice bu karmasadan kagmaya calisir. Sahne tizerinde yer
alan herkes domino tas1 gibi yerlesirler. Alice’in itmesiyle beraber, sirayla domino tast
gibi devrilirler. Domino taslarinin en sonunda Kirmizi Kralige vardir. En son onun da
diismesi ile birlikte sinevizyon baglar. Bu sinevizyonda ugusan iskambil kartlar1 vardir.
Mahkeme tablosu bitmistir. Isik ve miizikler degismistir. Ugusan iskambil kartlarinin
ardindan Alice’in hikayenin basinda diistiigii tavsan deligini sinevizyonda verilir. Bu
sefer tavsan deliginden asagiya degil, yukariya dogru cikilmaktadir. Tavsan deliginin
tepesine ulasildiginda tablo degisir, sinevizyon gider ve eserin baglangi¢ tablosu olan

eve donulir.

Ozgiin metinde Lewis Carroll, Alice’in her seyi riiyasinda gordiigiinii
yazmistir. Koreograf Christopher Wheeldon da bale uyarlamasini ayni sekilde
sonlandirmistir. Sahnede ev tablosuna doniildiigiinde, Alice evinin o6niindeki bankta
uyumaktadir. Elinde ise Lewis Carroll’in yazmis oldugu Alice Harikalar Diyarinda
kitabin1 tutuyordur. Yani basinda ise Jack durmaktadir. Alice uyanir ve riiyasin1 Jack’e
anlatmaya baglar. Riiya olup olmadigin1 heniiz kavrayamamistir. Bu tabloda en dikkat
ceken detaylardan biri de evin Oniindeki kiiciik tabelada, Lewis Carroll’in kitabinda yer
alan 6zgiin Alice Harikalar Diyarinda illistrasyonlarindan biri bulunmaktadir. Bu John

Tenniel’1n kitap i¢in ¢izmis oldugu Cilgin Sapkaci illiistrasyonudur.
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Gorsel 30 - “Cilgin Sapkaci” - John Tenniel - Alice Harikalar Diyarinda Kitap

flliistrasyonu27

Alice ve Jack bahg¢ede dans etmeye baglarlar. Her seyin riiya oldugunu anlayan
Alice ¢cok mutludur. Bahgeye Lewis Carroll karakteri gelir. Alice, ondan fotograflarini
cekmesini ister. Cekilen fotografa bakarak sahneden cikarlar. Sahnede tek basina kalan
Lewis Carroll banka oturur ve Alice’in birakmis oldugu, Alice Harikalar Diyarinda
Kitabin1 okumaya baglar. Perde inerken, Lewis Carroll bir tavsan gibi kulaklarini kagir.
Bu hareket ile, Lewis Carroll ve Beyaz Tavsan’t ayn1 dans¢inin canlandirdigini yeniden
hatirlatir. Seyirciyi {iya m1 yoksa gergek mi ikilemine diisiiriir. Ugiincii perde bu sekilde

biter. Danscilar final selami i¢in sahneye gelirler.

?7 https://www.alice-in-wonderland.net/resources/pictures/mad-hatter/
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2.7. Karakterler

Alice Harikalar Diyarinda eseri karakter yoniinden olduk¢a zengindir ve bu
karakterlerin biiyiik bir cogunlugu gergekiistiidiir. Konusabilen hayvanlar, hareket eden
iskambil kartlar1 gibi ...

Alice Harikalar Diyarinda eserinin baslica karakterleri; Alice, Cilgin Sapkaci,
Kirmiz1 Kralice, Beyaz Tavsan, Mavi Tirtil, Cheshire Kedisi, Diises’tir. Fakat eserin
koreografi Christopher Wheeldon’un yaratmis oldugu bale uyarlamasinda, Kupa Valesi
karakteri 6zgiin metinde oldugu gibi yan karakterlere degil ana karakterlere eklenmistir.
Bu bale eserinde, ana karakterler i¢in solist danscilar secilmistir. Yalnizca Cheshire
kedisi, teknik olarak tek bir solist dans¢i ile yansitilamayacagi i¢in pek ¢ok siyah
kiyafetli ve kim olduklar1 sahne iizerinde goriinmeyen birden fazla dansci ile

¢Oziilmiistiir. Devasa bir kedi maketini oynatarak, karakter olugturulmustur.

Ana karakterlere eslik eden Onemli yan karakterler de vardir. Bu yan
karakterler; Bah¢ivan Jack, Biiylicii, Mart Tavsani, Findikfaresi, Alice’in arkadaslar1 ve
ailesi, Balik Usak, Kurbaga Usak, Asci, Fare, Ordek, Dodo Kusu, Kirmiz1 Papagan,
Kartal Yavrusu’ndan olusturulmustur. Hayvan karakterlerin kendilerine ait bir isimleri
yoktur. Ozel isim olarak hayvan adlarini1 almislardir (Fare, Ordek, Dodo Kusu gibi). Bu
yan karakterleri de yine solist danscilar Ustlenmistir fakat teknik olarak solo dans
etmezler. Yan karakterler olay orgiisiiniin ilerleyisinde ve farkli tablolarda yer alarak

esere hizmet ederler.

Koreograf Christopher Wheeldon’un yaratmis oldugu Alice Harikalar
Diyarinda bale eseri igerisinde birden fazla corps de ballet ve kii¢iik gruplar halinde (pas
de quatre) danslar mevcuttur. Ornegin Tirt1l sahnesinde, 4 kadin dans¢1 ve kriket
macindaki 4 kadin dans¢1 (canli flamingo sopalar1) yer almaktadir. Grup danslarini,

sahnede bulunduklar siire ve teknik acidan zorluk bakimindan siralamak gerekirse en
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basta Iskambil Kagitlar1 ordusu yer almaktadir. Ardindan da ikinci perdede gordiigiimiiz

Cicekler gelir.

Karakterlerin, mantik ve  ger¢eklik  bakimindan g6z  Oniinde
bulunduruldugunda, tutarsiz ve ger¢ek dis1 davraniglart vardir. Ayni zamanda bu
karakterler, Alice Harikalar Diyarinda eserinin siirrealist bir eser sayilmasinda biiyiik rol
oynarlar. Ornegin; Cheshire kedisi giiliimseyebilen bir kedidir. Alice, bizim
gercekligimizde yasayan normal bir insandir ve Cheshire Kedisi’nin giilimsemesini o
da acayip bulmaktadir. Harikalar Diyarinda yasayan biitiin hayvanlarin konusabiliyor
olmasi da ayr1 bir siirreal durumdur. Bu gergekiistii karakterlerin kendilerine has
cilginliklart vardir. Bu ¢ilginliklar, yazar Lewis Carroll’un ifadesi ile delilik olarak

adlandiriimistir.

2.7.1. Alice

Kitabin ana karakteri olan Alice, ufak bir kiz cocugudur. Bu kiz ¢ocugunu
tanimlayan en iyi karakteristik olgusu ise merakl: bir kisiligi olmasidir. Alice karakteri
aslinda yazar Lewis Carroll’un gercek hayatta tanidig1 Alice Liddell adli kiz ¢cocugudur.
Lewis Carroll’1n ilk ask1 olarak da adlandirilan Alice Liddell, Christ Church dekani olan
Henry George Liddell’in kiziydi (Garnder 2019: 19). Carroll’in kiigiik kizlara olan
diiskiinliigii, o yillardan gilinlimiize kadar tartismasi siirmiis bir konudur. “Carroll’1n,
kiiciik kizlarla olan iligkilerinde, saf masumiyet disinda, herhangi bir seyin bilincinde
olduguna dair higbir isaret yoktur (Gardner 2019: 19-20).” Uygunsuz higbir seye
rastlanilmamasima ragmen hala bahsedilen kisilik o6zellikleri arasinda yerini
korumaktadir. Kitabin ana karakterine ilham olan Alice Liddell’in annesi Bayan
Liddell; yazarin kizina yonelik olan bu ilgiyi ortadan kaldirmak i¢in Alice’e yazdig
mektuplar1 yakmustir (Gardner 2019: 25).
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Gorsel 31 - “Alice Harikalar Diyarinda Ozgiin Kitap Illiistrasyonlart - John Tenniel”

Eserin 6zgiin illiistrasyonlarin iistlenen John Tenniel’in ¢izimlerindeki Alice;
kisa kesilmis koyu sagli, kakiillii Alice Liddell degildir. Lewis Carroll, Tenniel’a Mary
Hilton Badcock ‘a ait bir fotograf géndermis ve onu modellemesini istemistir. Tenniel

bu tavsiyeye uymamistir (Gardner 2019: 37).”

“Kabul etmedigi, Carroll’in her iki Alice kitabimin yaymmlanmasindan bir siire
sonra yazdigi bir mektuptaki su satirlarla kuvvetle desteklenmektedir (mektup, Bayan
Lennon’un Carroll ile ilgili kitabinda alintilanmistir): Bay Tenniel, benim i¢in ¢izim
yvapan ressamlar arasinda bir model kullanmay1 kesinlikle reddeden ve ben matematik
problemi ¢ozmek igin bir ¢arpim tablosuna nasil ihtiyag¢ duymuyorsam, kendisinin de
bir modele ihtiyag¢ duymadigini aciklayan tek ressamdir! Ben onun yanildigini ve bir
model ihtiyaciyla, Alice’in tamamen orantisiz pek ¢ok resmini ¢izdigini diigiiniiyorum-
ornegin bas kesinlikle ¢ok biiyiik ve ayaklar kesinlikle ¢ok kiiciik (Gardner 2019: 37-
38).”
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Alice Harikalar Diyarinda’nin ana karakteri olan Alice; beyaz perdeye
genellikle sarisin bir kiz ¢ocugu olarak aktarilmistir. Diinyaca en ¢ok bilinen Alice
orneklerinden biri olan The Walt Disney Company’nin 1951 yilinda yaratmis oldugu

Alice de sarisin tercih edilmistir.

Gorsel 32 - “Alice Harikalar Diyarinda 1951 Disney”28

Alice karakterini; Kraliyet Operasi’nin bas dangilarindan biri olan Lauren
Cuthbertson oynamistir. Koregrof Wheeldon’un bale eseri olarak sahneye koydugu
Alice Harikalar Diyarinda ise Alice, bir kiz ¢ocugu degil, bir yetiskin olarak karsimiza
cikar. Ozgiin metinde Alice, hi¢ asik olmaz fakat bu bale uyarlamasinda Kupa Valesi
(Jack) ile ask yasarlar. Ayn1 zamanda bu karakteri sarisin degil, 6zgiin Alice Liddell

gibi kisa ve kahverengi sagli olarak goriiriiz.

% https://www.imdb.com/title/tt0043274/
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Gorsel 33 - “Alice (Lauren Cuthbertson) - Royal Opera House ‘Alice Harikalar
Diyarinda Balesi’ 2017

2.7.2. Cilgin Sapkaci

Eserin en dikkat g¢ekici ana karakterlerinden biri Cilgin Sapkaci’dir. Alice
Harikalar Diyarinda eserinin siirrealist bir eser sayilmasinda onemli karakterlerdendir.
Ozgiin metin igin illiistrasyonlar ¢izen John Tenniel’in, Oxford yakinlarindaki mobilya
satict Theophilus Carter’dan ilham alarak c¢izdigi diisiiniilir. Mobilya satic1 Carter
aslinda Cilgin Sapkaci adi ile bilinirdi. Kafasinda her zaman bir sapkasi olan ilging bir
adamd1. Oyle ki Cilgin Sapkaci adi ile bilinen Carter; 1851 yilinda Kristal Saray’da
sergilenmis Cilgin Saat Yatak icadinin sahibidir. Bu icat ile, uyuyan kisi, yataktan yere
atarak uyandirilabiliyordu. Metin igerisinde sandalye ve yazi masast gibi mobilyalara
dikkat ¢ekilmesi, zaman konusunda takintili olmasinin sebebinin de bu olma ihtimali

yiiksektir (Gardner 2019: 95).
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Gorsel 34 - “Cilgin Sapkaci” - Alice Harikalar Diyarinda Ozgiin Kitap [lliistrasyonu -

John Tenniel

Yazar Lewis Carroll’in Cilgin Sapkaci karakteri i¢in ilham aldig1 diistiniilen tek
isim mobilyaci Theophilus Carter degildir. Ellis Hillman (1928-1966) “Cilgin Sapkaci
Kimdi?” yazisinda ortaya yeni bir isim atmistir. Bu yeni isim “Cilgin Sam” olarak
bilinen bir sapkacidir. Bu Manchesterli sapkaci Samuel Ogden, Rus ¢arina 6zel bir
sapka tasarlamasiyla {inliiydii (Gardner 2019: 96). Samuel Ogden disinda, Hillman’in

bir sapkaci teorisi daha vardi.

[Tham alindig1 diisiiniilen isimlerin haricinde, Lewis Carroll’un yasamis oldugu
donemde oldukca yaygin olan bir deyim de vardir. Bu deyim; “bir sapkaci kadar
ctlgin/mad as a hatter’dir. Bir sapkaci kadar ¢ilgin deyimi i¢in, daha onceleri “bir
engerek yilani kadar ¢ilgin/mad as an adder” deyiminden bozularak olusmus bir deyim
oldugu diisiiniiliir (Gardner 2019: 92). O donemde bir sapkacinin ¢ilginhigma dikkat
cekilmesinin ve yeni bir deyimin ortaya ¢ikmasinin da bir nedeni vardir. Simdilerde
Avrupa’nin baz1 bolgelerinde kullanilmasinin  yasaklandigi, kecgeleri kiirlemede

kullanilan civa, bu neden igin gosterilir. Sapkacilarin o donem gergekten ¢ildirdigina



83

iligkin konugmalarda, bunun nedeninin civa zehirlenmesi oldugundan bahsedilir. Bu
zehirlenme; bireyin bedensel uzuvlarinda ve gozlerinde sorunlar ¢ikartir, konugmalarini
bozar ve titremeler meydana getirir. Bu yan etkiler, zehirlenmenin ilk belirtileri
arasindadir. Civa zehirlenmesinin ilerlemesiyle beraber haliisinasyon gormeler de
baslar. Hatta H.A. Waldron’in Ingiliz Tip Dergisinde, 1983 yilinda yayinlamis oldugu
makale; “Cilgin Sapkaci’min Civa Zehirlenmesi mi Vardi? bagligmma sahipti. Bu
makalesinde Dr. H. A. Waldron Sapkaci’nin boyle bir zehirlenme yasamadigi sonucunu
¢ikartmustir fakat Dr. Selwyn Goodacre bu tartismayr; Ingiliz Tip Dergisi’nin 1984
yilindaki sayisinda yeniden giindeme getirmistir (Gardner 2019: 92 - 93).

“*Mad Hatter/Cigin Sapkaci’daki H harfi ¢itkartilirsa kulaga ‘Mad
Adder/Cilgin Toplayici’ gibi geldigi ¢ikariminda da bulunmaktadir.
Bu Carroll’un bizzat kendisini ya da belki, karmasik bir mekanik
hesap makinesi yapma ¢abalar: yiiziinden yaygin olarak biraz ¢ilgin
kabul edilen bir Cambridge matematik¢isi, Charles Babbage’t
tammlayabilir diye yazmaktaydr (Gardner 2019: 96) .

Koreograf Wheeldon’un bale eserine gdre metnini uyarlamis oldugu Alice
Harikalar Diyarinda adli eserinde; Cilgin Sapkaci karakteri i¢in solist bir dansgi
kullanilmistir. Bu eserin temsilinde karakteri iistlenen solist dans¢i Steven McRae
olmustur. Klasik bale eserlerinde gormeye aligkin olmadigimiz Step29 dans1 yer
almaktadir. Cilgin Sapkaci karakterinin deliligini yansitabilmek amaciyla klasik bale
formlarindan da uzaklagilmistir. Step dansinin yam sira bu karakterdeki tiyatral ifade
yogunlugu da 6n plandadir. Alice Harikalar Diyarinda metni i¢in ¢ok 6nemli bir ana
karakter olan Cilgin Sapkaci, koreograf Wheeldon’un yaratmis oldugu bale eserinde de

onemli bir ana karakter olarak sahne iizerinde yer almaktadir.

% Step danst; hareketli ve ritmik figiirler igeren bir dans tiirii.
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Gorsel 35 - “Cilgin Sapkaci” Steven McRae (2017) - Alice Harikalar Diyarinda Balesi
- Royal Opera House

2.7.3. Cheshire Kedisi

Cheshire Kedisi, Alice’in karsilastigi gergekiistii karakterlerden biridir. Cesitli
sOylemleri ile popiiler kiiltiir igerisinde de yer edinmistir. Ayn1 zamanda Cheshire,
Lewis Carroll’un dogdugu ilgenin de adidir. Cheshire Kedisi’nin en 6nemli gercekiistii
ozelligi bir kedi olarak giiliimsemesi hatta siritmak seklindeki ifade formudur.
“Cheshire kedisi gibi swritmak” yazarm yasamis oldugu Ingiltere déneminde sik¢a
kullanilan bir deyimdi (Gardner 2019: 86). Bu deyimin kokeniyle ilgili iki teori
mevcuttur. Bunlardan ilki Cheshire’daki hanlarin tabelalarinda bulunan siritan aslan
resimleridir. Bu resimler o dénemde yasayan bir tabelaciya aittir. Ikinci teori ise,
Cheshire peynirleridir. Bu peynirler bir donem, siritan kedi bicimindeki kaliplara
dokiilerek yapiliyordu (Gardner 2019: 86). Tabi bu durumlar Carroll igin etkileyici
olmus olabilir. Phyllis Greenaere, Carroll hakkinda bir psikanalatik ¢calisma yapmustir.

Bu ¢alismasinda “Bunun tuhaf bir Carroll gekiciligi var giinkii chessy/koti®® kedinin

%0 «“Chessy” kelimesi ingilizce’de argo olarak kullamlan; kétii ve kalitesiz anlamina gelmektedir.
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peynir yiyen si¢can1 yemesi fantazisine neden olur” seklinde bir ifadesi vardir (Gardner
2019: 86)”.

Gorsel 36 - “Cheshire Kedisi” Alice Harikalar Diyarinda Ozgiin Kitap
liistrasyonu(1862) - John Tenniel

Cheshire Kedisi ile ay popiiler kiiltiirde i¢ ice ge¢mislerdir. Lewis Carroll’un
yaratmis oldugu Cheshire Kedisi’nin, gozden yavas¢a kaybolmasi iinliidiir. Hans
Haverman’a gore, gdzden kaybolmasi, ayin giderek kiiclilmesinden esinlenilmis olabilir
(Gardner 2019: 87). Ay, delilik ile uzun siiredir bagdastirilmakta ve yeni ayin bigimi
tipk1 Cheshire Kedisi’nin siritisina benzemektedir (Gardner 2019: 87).

Alice Harikalar Diyarinda kitabinin 6. Bolimii Domuz ve Biber’de; Cheshire
Kedisi gozden kaybolur fakat siritis1 bir siire daha goriinmeye devam eder. “Siritmayan
kedi ¢ok gormiistim, ama kedisiz bir siritisa hi¢ rastlamamistim! Bu hayatimda

gordiigim en acayip sey!” der Alice (Carroll 1862: 51).
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2.7.4. Diises

Metin igerisinde Diises’in “cok ¢irkin” oldugu 9. Bolim “Yalanci
Kaplumbaga 'nmin Hikayesi ’nde belirtilir. Diises karakteri, tarihteki en ¢irkin kadin olma
tiniine sahip Tirol Diisesi Margeret’in neredeyse ¢ok benzeridir. “Maultasche” takma
adint sahiptir ve bu ad “cep agizli” anlamina gelir (Gardner 2019: 85). Kitabin
illiistrasyonlarmin sahibi Tenniel’in yaratmis oldugu Diises, benzerlik olarak
tartismalara yol agmis olsa da yapilan incelemelerde, Diises’in ilham alindig1 insanlarin,

tarihte var olan insanlar oldugunu belirtilmistir.

DI EH)

Gorsel 37 - “Diises (ortadaki, kucaginda bebek tutan)” Alice Harikalar Diyarinda
Ozgiin Kitap Illiistrasyonu(1862) - John Tenniel

Alice Harikalar Diyarinda kitabinin yazari Lewis Carroll’un, cok ¢irkin
oldugunun defalarca kez altin1 ¢izdigi Diises karakterini sahnede bir erkek dans¢1 temsil
etmektedir. Bir erkek dans¢i tercih edilerek, Diises karakterini daha kaba, daha iri yar1

ve daha ¢irkin gostermeyi basarmislardir.
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2.7.5. Kirmuz1 Kralice

Lewis Carroll’un yazmis oldugu Alice Harikalar Diyarinda eserindeki siiphesiz
en korkutucu karakter Kirmizi Kralige’dir. Kirmiz1 Kralige karakteri, eser icerisindeki
tiim karakterlerden daha kotii birisidir. Tavirlar1 ve konusmalar: ile eser igerisindeki
cilginligr yansitan dnemli bir karakterdir. Kirmiz1 Kralige karakterinin ikonik hale gelen
ozelliklerinden biri ise kontrol edilemez 6fkesidir. Bu dyle siddetli bir 6fkedir ki, o an
kendisini sinirlendiren herkesin kellesinin ugurulmasini emreder. Bu Kirmizi
Kralige’nin giinliik rutini haline gelmistir, bu nedenle de kendisi i¢in ¢alisan bir cellat
ile beraber gezmektedir. Kupa Krali ise her seferinde onu sakinlestirmeye calisan

taraftir.

Gorsel 38 - “Kirmizi Kralice” Alice Harikalar Diyarinda Ozgiin Kitap Illiistrasyonu -

John Tenniel®

3 https://www.alice-in-wonderland.net/resources/pictures/alices-adventures-in-wonderland/
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Yazar Lewis Carroll, yazmis oldugu bu evrende, iskambil kartlarini
kullanmistir. Aslinda Kirmiz1 Kralige; ilk kitap olan Alice Harikalar Diyarinda bir Kupa
Kraligesidir. Harikalar Diyarinda maga kartlar1 bah¢ivanlar1 temsil etmektedir. Sinekler
askerleri, karolar ise saraydakileri yansitir. Geriye kalan on kupa kart1 ise kraliyet
cocuklaridir. Iskambil kartlarmin igerisinde en giiglii kartlar olan kraliyet kartlar1 ise

kraliyet liyelerini temsil etmektedir (Gardner 2019: 107).

“Carroll, ‘Alice on Stage’ makalesinde, ‘Kupa Kraligesi'ni,
vonetilemez bir tutkunun - kér ve amagsiz bir ofkenin - somut érnegi
olarak betimledim,’ diye yazmistir. Kafa kesmek icin siirekli emirler
vermesi, ¢ocuk edebiyatinin her tiirlii siddet ve ozellikle Freudyen gizli
duygular iceren giddetten arindirilmis olmast gerektigine inanan
elestirmenler icin sok edicir (Gardner 2019: 108)”.

Lewis Carroll’un yaratmis oldugu Kirmizi Krali¢e karakteri, Alice Harikalar
Diyarinda eserinde bir kupa kraligesidir, bunun yani sira yazar Lewis Carroll’un yazmis
oldugu Alice Harikalar Diyarinda’min devamu niteligindeki Alice Aynamin Icinden
kitabinda ise bir satrang tasidir. Ilk kitabinda iskambil kartlari ile riitbelerini belirten
yazar Lewis Carroll, ikinci kitabinda ise satrang taslarini kullanmis, Kirmizi Kralice’yi

vezir(queen) olarak yansitmustir.
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Gorsel 39 - “Kirmizi Kralice” Alice Aynann Icinden Ozgiin Kitap Illiistrasyonu - John

Tenniel

Alice Harikalar Diyarinda eserinin yazildigr donemden, giiniimiize kadar pek
cok uyarlamasi yapilmistir. Bu nedenle de Kirmizi Kralige karakterinin giiniimiize kadar
pek ¢ok versiyonu ortaya ¢ikmistir. Bu uyarlamalar icerisinde en ¢ok bilinen Kirmizi
Kralice, Walt Disney sirketinin 2010 ve 2016 yillarinda yapmis oldugu filmlerinde yer
alir. Yonetmen Tim Burton ile Walt Disney sirketinin beraber yaratmis oldugu Alice
Harikalar Diyarinda ve Alice Aynanin Iginden Canli Cekim filmlerinde; Kirmizi Kralige
karakterini Helena Bonham Carter iistlenmis ve Kirmizi Kralice karakterini giiniimiizde

yeniden popiiler hale getirip, ikoniklestirmistir.
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Gorsel 40 - “Kirmizi Kralice” Alice Aynanin Iginden Canli Cekim Film (2016) Helena

Bonham Carter

Gorsel 41 - “Kirmizi Kralige” Alice Harikalar Diyarinda Canli Cekim Film (2010)

Helena Bonham Carter®

32 https://d23.com/app/uploads/2016/05/780x463-helena-bonham-carter-g-and-a-alice-through-looking-

glass_1.jpg
% https://variety.com/wp-content/uploads/2014/03/helena-bonham-carter-queen-of-hearts.jpg?w=1000
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Koreograf C. Wheeldon’un bale eserine gére metnini uyarlamis oldugu Alice
Harikalar Diyarinda adli eserinde; Kirmizi Kralice karakteri oldukca absiirt
tasarlanmistir. Bu absiirtliik ile Alice Harikalar Diyarinda eserinin yaraticisi olan Lewis
Carroll’un hedefledigi duruma uyulmustur. Kirmiz1 Kralice karakterini anlatabilmek
icin, klasik bale formlarinin disina ¢ikildigr gibi, seyirciyi giildiirmeye odaklanilmigtir.

Karakterin kotii ve acimasiz dzellikleri de vurgulanmaistir.

2.7.6. Beyaz Tavsan/Lewis Carroll:

Lewis Carroll’un yazmis oldugu Alice Harikalar Diyarinda eserinin en bilindik
karakterlerinden biri de Beyaz Tavsan’dir. Alice’in Harikalar Diyarin1 bulmasi Beyaz
Tavsan sayesindedir. Beyaz Tavsan cep saati tasiyan, acelesi olan, ge¢ kaldigim
tekrarlayarak kosturan ve Alice’in karsilastigr ilk gercekiistii karakterdir. Alice, normal
olarak ifade edilebilecek bir giinde, saati olan bir tavsan goriir ve ilk gercekiistii durumla
karsilagir. Cep saati tagiyan bu tavsani fark edisinin ardindan Beyaz Tavsan’in pesinden
gider. Beyaz Tavsan’in bir tavsan deliginden asagiya indigini fark eder. Bu ilging
tavsanin pesinden kendisi de tavsan deli§inden asagiya diiser. Bu diisiis ile Harikalar
Diyarimi bulur. Alice’in biiylik macerasinin baslangi¢ nedeni olan merak duygusunun en
yogun islendigi boliimdiir. Beyaz Tavsan karakterinin bu sebeplerden o6tiirii, hikaye

icerisinde olduk¢a dnemli bir yeri vardir.
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Gorsel 42 - “Beyaz Tavsan” Alice Harikalar Diyarinda Ozgiin Kitap flliistrasyonu34

Ozgiin metin icerisinde, Beyaz Tavsan karakteriyle ilk tanistigimiz an biri

gerceklikten siirrealist duruma gegirir.

“Birden ¢ok yakinmindan pembe gozlii bir beyaz tavsan kosarak gecti.
Bunda o6yle ¢ok sasilacak bir sey yoktu;, Tavsan'in ‘Aman Tanrim!
Aman Tanrim! Cok ge¢ kaldim!’ dedigini isitmesi de Alice’in o kadar
dikkatini ¢ekmedi (sonradan tekrar diisiindiigiinde, bu olaya sasirmis
olmast gerektigi kafasina takildi, ancak o siwrada her sey goziine
olagan goriinmiistii); fakat Tavsan gercekten yeleginin cebinden bir
saat ¢ikarip aceleyle kostururken ona bakinca, Alice hizla ayaga
kalkt, ¢iinkii daha once hi¢ ne yelek cebi olan ne de yeleginin

cebinden saat ¢ikaran bir tavsan gordiigii gelmisti aklina...(Carroll
2017:3)”.

3 https://www.alice-in-wonderland.net/resources/pictures/alices-adventures-in-wonderland/
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Ozgiin metinden uyarlanarak, Koreograf Christopher Wheeldon’1n bale eserine
aktarilan Beyaz Tavsan, ayni zamanda bale eserinin baginda yer alan Lewis Carroll
karakteridir. Alice’in Harikalar Diyarimi bulma macerasindan once yakinlariyla bir
bahge partisi diizenledigini goriiriiz. Alice’in bu partide yer alan yakinlarindan biri de
Lewis Carroll’dir. Gergek hayatta yazar Lewis Carroll yukarida da bahsettigim {izere
Alice Liddell ile tanismaktadir. Koreograf Christopher Wheeldon yapmis oldugu bale
uyarlamasinda bu gercegi de gOstermis olmak istemis olacak ki, Lewis Carroll’u bir
karakter olarak eserine dahil eder. Ozgiin metin igerisinde yazarin kendisi olan Lewis
Carroll karakteri ge¢cmez fakat Christopher Wheeldon bale eserine uyarlamasinda,

Alice’in bir yakini olan Lewis Carroll’1 goriiriiz.

Gorsel 43 - “Alice(Lauren Cuthbertson) ve Beyaz Tavsan (James Hay)” 2013 - Alice

Harikalar Diyarmda35

Lewis Carroll karakteri, 6zglin metinde yer almayan bir bigimde Beyaz
Tavsan’a dontlisiir ve Alice’i pesinden Harikalar Diyarina siiriikler. Hem Lewis Carroll

hem de Beyaz Tavsan karakteri ayni1 solist dans¢1 tarafindan canlandirilir.

% https://www.hdvdarts.com/titles/alices-adventures-in-wonderland.html
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2.7.7. Tirtll

Tirtil karakteri, Alice Harikalar Diyarinda i¢in énemli bir karakterdir. Alice’in
kendisini sorgulamasini saglayan, ona bu diyarla ilgili bilgiler verir. Tirt1l karakterini,

Lewis Carroll’un yazmis oldugu &zgiin metnin 4. Boliimii “Tavsan Icerive Kiiciik Bill’i

Gonderiyor”un son paragrafinda karsimiza ¢ikiyor.

“Ayak parmaklart iizerinde yiikselerek mantarin kenarindan yukariy
gozetledi. Tam bu siwrada kocaman, mavi bir tirtilla géz géze geldi.
Twrtil, kollarini kavusturmus mantarin tepesinde oturuyor, sessizce

nargilesini tiittiiriiyordu. Ne Alice’i ne de baska bir seyi umursuyordu
(Carroll 2017: 34).”

Gorsel 44 - “Tirtil ve Alice” Walt Disney - Alice Harikalar Diyarinda 1951°°

Tirt1l karakteri, 6zellikle mavi rengi ve kurdugu farkli ctimleler ile popiiler hale
gelmis bir karakterdir. Bir ¢cocuk kitab1 karakteri olarak nargile tiiketmesi de karakterin

absiirtligiinii gostermektedir. Tirt1l karakterinin 6zgiin ¢izimlere en yakin uyarlamasi

% https://www.alice-in-wonderland.net/resources/pictures/caterpillar/
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yine Walt Disney’e aittir. 1951 yilinda yayinlanan bu ¢izgi filmde, Tirtil karakteri 6zgilin

metinde tasvir edildigi sekle oldukca benzemektedir.

Gorsel 45 - “Tirtil” Alice Harikalar Diyarinda Ozgiin Metin [lliistrasyonlar: - John

Tenniel®’

Ag¢tklamalt Notlaryla Alice kitabinda John Gardner; “Disney filminde, en
carpic1 gorsel efektlerden biri, Tirtil’1n harf ve nesnelerin sekillerini gdsteren ¢ok renkli
duman halklarmi tifleyerek sozciiklerini resimleriyle agiklamasiyla saglamistir” diyerek

basarili bir uyarlama oldugunu kabul etmistir (Gardner 2019: 73).

Ozgiin metne gore kronolojik siralama yaptigimizda Alice’in Tirtil ile
tanigsmast Diises ile tanigsmasindan once gerceklesmektedir. Koreograf Christopher
Wheeldon ise siralamay1 degistirerek olay orgiisiinii degistirmistir. Uyarlanan bale
eserinin ikinci perdesinde, Cilgin Sapkaci ile tanistifi ¢ay partisinin ardina

yerlestirmistir. Alice bu cay partisinden ayrilisindan sonra Tirtil ile tanigmaktadir.

3 https://www.alice-in-wonderland.net/resources/pictures/caterpillar/
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2.7.8. Jack / Kupa Valesi

Koreograf Christopher Wheeldon’un, Alice’in bah¢ivani olarak eserine
ekledigi Jack karakteri, Harikalar Diyarinda Kupa Valesi karakterine doniislir. Lewis
Carroll’'un metninden uyarlanan bale eserinde Alice bir yetiskindir ve Jack (Kupa
Valesi) de onun asigidir. Fakat Kupa Valesi karakterinin, Lewis Carroll’un yaratmis
oldugu 6zgiin metin igerisindeki yeri ve dnemi oldukca azdir. Alice’in asi1g1 olmamakla

beraber, Alice ile bir iliski dinamigi de bulunmamaktadir.

Lewis Carroll’un yaratmis oldugu 6zgiin metinde Kupa Valesi, Kirmiz1 Kralige

olan Kupa Kraligesi ve Kupa Krali ile beraber hikayeye dahil olur.

Gorsel 46 - “Kupa Kralicesi, Kupa Krali, Alice ve Kupa Valesi (soldan saga)” Alice
Harikalar Diyarinda Kitap Illistrasyonu - John Tenniel®®

% https://www.alice-in-wonderland.net/resources/pictures/queen-of-hearts/
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Ozgiin metin igin illiistrasyonlar yapmis olan Tenniel’in bu ciziminde Kupa
Valesi; Ingiltere’nin resmi St. Edward tacini tasimaktadir. iki tek gozii ayr1 ayr goziiken
Kupa Valesi’nin basi iskambil kartlarindan alinmadir (Gardner 2019: 107). Kupa
Valesi, 6zglin metnin ilerleyen sahnelerinde Kirmizi Kralige’nin ¢oreklerini ¢almak
sucuyla zincire vurulmus halde mahkeme salonunda goriiliir. Bu mahkemeye Alice de
katilmaktadir. Ozgiin metinde yer Kupa Valesi, Koreograf Christopher Wheeldon’in
bale eseri uyarlamasinda benzer sekilde corekleri ¢almak ile suglanarak mahkemede
yargilanir. Yine ayn sekilde bu bale uyarlamasinda Kupa Valesi olan Jack karakteri de

bahgivanliktan; recelli turtalar1 calmak ile suglanarak kovulur.
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UCUNCU BOLUM

ALICE HARIKALAR DiYARINDA BALESINDE SURREALIST OGELER

Alice Harikalar Diyarinda eseri siirrealist 6gelerden olusmaktadir. Bu stirrealist
Ogelere ornek olarak; Alice’in boyut degistirmesi, tavsan deliginden asagiya bilimsel olarak
miimkiin olmayan bir yavaslikta diismesi, giiliimseyebilen bir kedi, konusabilen hayvanlar
ve riiyalar1 gosterebiliriz. Bu Ornekler edebiyat igerisinde rahatlikla ifade edilebilirken,
sahne Uzerinde bu Ornekleri gostermek ¢ok daha zorlayicidir. Gergek bir diinyada,
gergekiistii olaylar1 gostererek bir bale eseri ortaya cikartmak igin, yardima ihtiyag
duyulmaktadir. Bu yardimi dekor, kostiim, aksesuar ve 1sik ile ¢ozerek, sahneye Alice

Harikalar Diyarinda balesi konulmustur.

3.1. Koreografi

Sahne iizerinde, gergekiistii olaylar1 gosterebilmek i¢in bliyiik bir hayal giicii
gerekmektedir. Alice Harikalar Diyarinda balesinin biiylik bir basar1 elde etmesinin
nedeni, koreograf ve yonetmeninin genis bir vizyona sahip olmasidir. Alice Harikalar
Diyarinda balesinin koreograf ve yonetmeni Christopher Wheeldon (1973 - ), Kraliyet
Bale Okulunda egitim gordii. 1991'de Kraliyet Balesi'ne katildi ardindan 1993'te New
York City Bale’sine katildi. Temmuz 2001'de New York City Bale’sinin ilk yerlesik
koreografi segildi. O tarihten bu yana Wheeldon; San Francisco Bale, Bolshoi Bale,
Mariinsky Bale, Paris Opera Balesi ve Hamburg Balesi gibi diinyanin bir¢ok 6nemli

bale toplulugunda eserler yaratt139.

Christopher Wheeldon'in Alice Harikalar Diyarinda balesi, ilk olarak 2011
yilinda Londra’da Royal Opera House tarafindan ergilendi. Royal Opera House’da

% https://christopherwheeldon.com/biography
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promiyer (ilk gosterim) yapan bale gilinlimiizde hala Royal Opera House’da
sergilenmesinin yani sira Ulusal Kanada Balesi, Avusturalyaya Balesi gibi bale

topluluklarinda da Wheeldon koreografisi ile sergilenmektedir.

Lewis Carroll'un sevilen kitabindan ustaca terciime eden Christopher
Wheeldon, 6zgiin hikayenin mizahini ve tuhafliklarini sahneye yansitabilmek icin ¢esitli

yontemlere bagvurmustur.

Koreograf Christopher Wheeldon; Alice Harikalar Diyarinda balesi i¢in klasik
bale formunu kirmay1 tercih etmistir. Klasik bale formunda yer almayan paralel
durusglardan sik sik yararlanmistir. Kitabin ana karakterlerinden bir olan Kirmizi
Kralice’nin gaddar fakat bir o kadar da gelgitleri olan akilalmaz karakterini
yansitabilmek icin klasik bale tekniginin temellerini kullanmigtir fakat gérmeye aliskin
olmadigimiz bozulmalar, diismeler ve yamuk pozlar tercih etmistir. Klasik Balenin
temel pozisyonlarina kiyasla deforme edilmis ayak pozisyonlari kullanilmig, yine klasik
balede asina oldugumuz zarif pozlarin yerine, olduk¢a zorlayici bigimde pozlar
kullanilmistir. Klasik bale eserlerinde bale tekniginin optimum miikemmellikte
kullanilma beklentisi varken, bu eserde ozellikle koreografide adim ve hareketlerin
deforme edilerek sahnelendigi goriilir. Ayni sekilde, rejide de genellikle tercih
edilmeyen bir sekilde seyirci giildiiriilmeyi hedeflenmistir. Eser boyunca Kirmizi
kraligenin kullandig1 jest ve mimikler, karakterinin ¢ilginligini yansitmak amaciyla

abart1 bir yorumla verilmistir.

Eserde, farkli karakterler icin farkli beden formlarmin kullanildigini goriiriiz.
Bu sayede karakterlerin canlandirdigi rollerin seyirciye daha rahat aktarilmasi
saglanmustir. Ornegin; Cilgin Sapkaci karakteri klasik bale patikleri giymemistir. Onun

yerine step dansina eslik edecek step dansi ayakkabilari giymistir. Bu sayede sahne
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tizerinden bale formuna uygun olacak sekilde step dansi yapmaktadir. Ayn1 zamanda
tirt1l karakterinin kivrak olmasindan dolay1 eserde bu karaktere ait danslarda kullanilan

miizikler ve hareketlerde dogu ezgileri ve oryantalizm bulunur.

Bu bale eserinde mimik kullanima, bir tiyatro eseri izleniyormus hissi yaratacak
sekilde verilmistir. Klasik bale koreografilerinde goérmeye aligkin olmadigimiz
kaliplarin disina ¢ikan rahat beden hareketleri ve mimiklerine eserin genelinde yer
verilmistir. Eserde ifade bulmus ve abartili bir sekilde yer verilmis jest ve mimiklerin;
karakterleri tamamlayan unsurlar olmasi sebebiyle konu seyirciye akici bir sekilde

aktarilabilmistir.

3.2. Dekor / Aksesuarlar

Alice Harikalar Diyarinda balesinde, gercekiistli sahnelerde en ¢ok dekordan ve
yaratici bir bi¢imde kullanilmis farkli tekniklerden yararlanildigini gormekteyiz. Gergek
hayatta karsilasamayacagimiz durumlari, gercek hayattaki gercek bir sahnede anlatmaya
calismak oldukca zorken; bu gergekiistii hikayenin bir bale eserine uyarlanmasinin

yaratici teknikler sayesinde oldugunu sdyleyebiliriz.

Alice Harikalar Diyarinda eserinin yazari, matematik¢i Lewis Carroll oldukga
farkli ve zekice kurgulanmig olaylar dizisinden olusan bir hikaye yazmistir. Bunlarin
icinden en dikkat c¢ekeni siiphesiz boyut degistirmedir. Alice kendisini boyut olarak
ufaltan bir icecek icerek kiigiiliirken, kendisini boyut olarak biiyiiten de bir kek yiyerek
bir deve doniisiir. Boyut degistirmeler, bu gercekiistii sahnelerden olusan eserin ¢ok
onemli detaylarindan biridir. Boyut degistirmeleri sahnede gostermek oldukg¢a zordur.
Alice’in bulundugu yerde kendi boyutuna uygun kapilar bulunmaktadir. Fakat boyut
degistirme anima gelindigi zaman: devlesen Alice i¢in, kendisinden ve etraftaki

kapilardan ufak bir kapi tasarlanmistir. Bu ufak kapi dekoru ile, sahne iizerindeki
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dans¢inin boyunun kapidan ¢ok daha biiyiik oldugunu goriiriiz. Dekorun yani sira
Alice’i canlandiran solist dansci, hareketleri ile de kapidan sigamadigini belli

etmektedir. Alice’in boyu kontrol ¢ikarak, gittikce uzamaya baslar.

Gorsel 47 - “Alice (Lauren Cuthbertson)” - Alice Harikalar Diyarinda - 2017- Royal

Opera House*

Sahne iizerine farkli bir kutu getirilir. Bu sefer kendisinden oldukga kiiciik pek
cok kapt belirir. Bu kiigiiltiilmiis dar bir oda dekorunun icine girerek, Alice’in boyunun
uzadigr hissi verilmistir. Ayn1 zamanda dans¢i uzuvlarinin uzayip kisaldigmi yine
hareketleri ile anlatmaktadir. Sahnenin tavanini ve zeminini gorsel dekor sovlari ile
dansciya yaklastirarak, basta bulundugu odada artik sikistigini seyirciye anlatirlar.
Dekorlarin yani sira sinevizyondan da yardim alirlar. Sinevizyon da kiigiilen ve biiyiiyen
kapr gorselleri de yer almaktadir. Ornegin; Alice’in boyut degistirmelerinden biri olan
ufacik kaldig1 sahnede yavasca arka sinevizyondaki kapi biliylimeye baslar. Sahne
tizerinde gercek anlamda kiigiilemeyecek olan dansci, bu teknik sayesinde gercekten de

kisaliyor gibi goriinmektedir.

“0 https://www.hdvdarts.com/titles/alices-adventures-in-wonderland.html
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Gorsel 48 - “Alice (Lauren Cuthbertson)” - Alice Harikalar Diyarinda - 2017- Royal
Opera House**

Siirrealist bir eser olan Alice Harikalar Diyarinda yer alan durumlari, gergek bir
sahne iizerine yerlestirebilmek icin dekor hilelerine basvurmustur. Ornegin; kitabin 8.
boliimiinde yer alan Kirmizi Kralige’nin kriket maginda kralige, kriket sopasi yerine
canli flamingolar kullanmaktadir. Christopher Wheeldon bunun i¢in dansc¢ilarin bir
boliimiinii canli flamingolar olarak kullanmigtir. Bu dansg¢1 kizlar i¢in flamingoya
benzeyen kostlimler tasarlanmig, beden formlarini balenin klasik formu yerine gergek
bir flamingo formuna benzetmek amaci ile ¢esitli hareketler dizini yaratilmistir. Bu
dansgilarin kriket sopasi yerine kullanildiklarini anlatabilmek ig¢in, kriket maginda
oynayan ana karakterlerin, ellerinde tutmalar1 i¢in oyuncak flamingolardan bir kriket
sopast yapilmistir. Bu sopalarin tasarimi ile danscilar flamingolarin baglarini hareket
ettirebiliyorlar, bu da dekor flamingolara da gergekmis izlenimi vermektedir. Yine
kriket mac1 sahnesi i¢in gereken canli kirpiler i¢in, ¢ocuk dansgilar kullanilmistir. Alice
Harikalar Diyarinda eserinin ana karakterlerini iistlenen solist dans¢ilarin kullanabilmesi
icin dekor kirpi toplar1 da yapilmistir. Kirpi izlenimi veren dikenli toplar da sahnede

bulunmaktadir.

! https://www.hdvdarts.com/titles/alices-adventures-in-wonderland.html
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Lewis Carroll’mm yazmis oldugu 6zgiin metindeki en ¢z/gin sahnelerden biri
olan “Cilgin Bir Cay Partisi” i¢in koreograf Christopher Wheeldon deliligin 6n planda
oldugu bir sahne kurgulamistir. Bu ¢i1lgin ¢ay partisinde yer alan dansgilar kullandiklar
jest ve mimikler ile oldukca gergekiistii bir durumda varolduklarini1 anlatmaktadir. Bu
mimik ve hareket dizinine ek olarak dekordaki ¢ilgin olarak nitelendirilebilecek pargalar
da gergegin disma cikildigini gosterir. Ornegin; bir insan boyundan ¢ok daha uzun olan
cay kasiklar1 sahnede yer almaktadir. Oturmak i¢in bulunan sandalyelerin sirt kismi
devasadir. Oyle ki normal ve gergek bir diinyada gérmemizin miimkiin olmadig1 bir
tasarima sahiptir. Bu sandalyelerin disinda yine oturabilmek i¢in devasa kekler bulunur.
Cay partisinin yapildig1 masa kocamandir ve tepesinde ufak bir sahne de bulunmaktadir.

Bu masa, iistiine ¢ikip dans edebilecekleri kadar genistir.

Gorsel 49 - “Mart Tavsanit (Paul Kay) ve Cilgin Sapkaci (Steven McRae)” 2017 - Royal
Opera House - Alice Harikalar Diyarinda - Fotograf: Andrej Uspenski/ROH" 2

Klasik bir sahne dekoruna benzer pek cok tasarim bulunmaktadir fakat

ozellikle tezimin konusu olan siirreal kisimlar i¢in yapilan dekorlar, eserin parlamasin

*2 https://www.criticsatlarge.ca/2021/05/simple-joys-christopher-wheeldons.html
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ve gercekiistii konuma gelmesini saglamistir. En ¢ok boyut degistirmelerin iizerinde
durmuslardir. Farkli boyutlardaki kapt kullanimi disinda, boyut farkliliklarini
gosterdikleri bir diger durum da Cheshire Kedisi’dir. Birden fazla dans¢inin bir araya
gelmesiyle olusur. Cheshire Kedisi’nin bedeninin pargalarim1 birer dansg¢i tutar. Bu
sayede ortaya devasa bir kedi ¢ikar. Tek bir dans¢i kullanilip, dekorlarin yardimi
olmasaydi bu sekilde bir goriintii elde edilmesi ¢ok zor olurdu. Yine boyut farkliliklar:
icin, mantarin tepesinde gelen Tirtil 6rnek gosterilebilir. Alice’in boyunun ufaldigi
birden fazla an vardir. Alice bir tirtil ile neredeyse ayn1 boya gelmistir. Bunun igin
Tirt1l’1n {izerine oturdugu mantarin boyutunu biiylitmek, Tirtil ve Alice’i ayn1 boyutta
tutmak bu olanagi saglamistir. Ayni sekilde karsilagtigi ¢icekler ile de ayni boydadir.
Ciceklerin her birini bir dansg1 iistlenir. Bu sayede, ger¢ek hayatta bir cicek ile aym

boyutta olmayan insani, ayni boyuta getirerek ufalmis izlenimi verilir.

Kullanilan aksesuarlar ve tasarlanan dekorun yani sira sinevizyondan oldukga
yardim almiglardir. Sinevizyon ile karsilasilan ilk an, Alice’in tavsan deligine
diismesidir. Alice’in tavsan deliginden asagiya siiren uzun diisiisii boyunca sahnedeki
perdeye bir diislis an1 yansitilir. Yine ayni sekilde Alice’in riiyadan uyanip, yeniden
gercek hayata dondiigi final sahnesi igin de sinevizyon ile tavsan deliginden yukari
ciktig1 yol gosterilir. Sahnede gdstermesi oldukca zor olan tavsan deliginden diisiis ve
cikis anlart disinda sinevizyon tablo degisimlerini kolaylastirmaya da yaramastir.
Kirmizi Kralice’nin kriket magmin yer aldigi tablodan, mahkeme tablasuna gecis
yapilirken, dekorun degismesi ve dansgilarin yerlesebilmesi igin sinevizyon
kullanilmistir. Ugusan iskambil kartlar1 kullanilmis, ardindan da sahneye Iskambil

Ordusu gelmistir.
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3.3. Kostiim / Makyayj

Sahne lizerindeki eseri parlatabilmek, gilizellestirebilmek ve konuyu seyirciye
dogru bir bi¢imde aktarabilmek i¢in gereken 6nemli detaylardan biri de makyaj ve
kostiimdiir. Ozellikle bir bale eseri igin kostiimiin, dans¢inin hareket kabiliyetini
kisitlamayacak bir bigimde tasarlanmasi gerekmektedir. Tasarlanan bu kostiim ile sahne
tizerindeki dans¢inin kolaylikla hareket edebiliyor olmasi onemlidir. Bu kolaylik
sayesinde; sahne tizerindeki dans¢i, yapilan koreografiye sadik kalabilir, hareketlerinin
0zenine ve teknigine dikkat edebilir, duygularina odaklanabilir. Kostiim tasarlanirken
bu kurallara uyulmak ile beraber esere de hizmet edecek tasarimlar yapilir.
Karakterlerin kisilik ozellikleri, olaym gectigi donem, yoOnetmenin istekleri gibi

faktorler dikkate alinir.

Christopher Wheeldon’in yaratmis oldugu Alice Harikalar Diyarinda balesi
stirrealist agidan olduk¢a onemlidir. Bu sebepten otiirii kostiim segimlerinde de bu
gercekiistii durumu yansitabilmek adina onemli se¢imler yapilmistir. Bu gercekiistii
diinyaya uyum saglayan kostiimler tasarlanirken ayn1 zamanda Lewis Carroll’un 6zgiin

metnindeki betimlemeler de dikkate alinmistir.

3.3.1. Alice

Lewis Carroll’un iinlii eseri Alice Harikalar Diyarinda Alice kiiglik bir kiz
cocugudur. Koreograf Christopher Wheeldon ise Alice karakterini bir yetiskin olarak
uyarlamistir. Giiniimiize kadar pek ¢ok film ve tiyatro uyarlamasi olan Alice Harikalar
Diyarinda eserinin ana karakteri Alice, genellikle mavi bir elbise giymektedir. Ana hatt1
mavi olan, beyaz detaylar1 bulunun elbisesi ikoniklesmis bir hale gelmistir. En popiiler
hale gelmis olan Alice uyarlamasi; Walt Disney’in iistlenmis oldugu 1951 yapimi ¢izgi
film ve Tim Burton ile beraber yarattiklar1 2010 yapimi canli ¢ekim filmdir. Bu iki

versiyonda da Alice bir elbise giymektedir ve elbisesi mavidir. Ana karakterimiz sarigin
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olarak yansitilmistir. Giiniimiize kadar yapilmis olan Alice oyuncak figiirlerinde de
benzer bir durum goriilmektedir. Bu oyuncaklardaki Alice de sarisin ve mavi elbise

giyen bir kizdir.

Gorsel 50 - “Alice” Walt Disney - Alice Harikalar Diyarinda - 19514

Christopher Wheeldon’in yaratmis oldugu Alice Harikalar Diyarinda
balesindeki Alice ise kahverengi kiit saghdir. Ozgiin metnin yazar1 Lewis Carroll’un
gercek hayatta Alice Liddell ile tanistyor oldugunu ikinci boliimde belirtmistim. Lewis
Carroll’in hikayesini yaratma ilhaminin gelisi olan Alice Liddell karakteri kisa kiit ve
kahverengi saglara sahipti. Koreograf Christopher Wheeldon uyarlamalara veya kitap
icin tasarlanan 0zgiin cizimlere uymamistir. Gergek hayatta varolan Alice Liddell’a
benzeterek uyarlamistir. Elbisesi bilinenin aksine mavi degil lila renktedir. Alice
karakterini canlandiran solist dans¢inin kolaylikla dans edebilecegi kol detaylarina
sahiptir. Klasik bale eserlerinde goérmeye aliskin oldugumuz siki bir bale topuzu yerine
acik sa¢ tercih edilmistir. Ag¢ik sac ile dans etmek zorlayicidir. Belki de bu nedenle
saclarin Oniine gelmesini engellemek amaciyla bir sa¢ bandanasi eklenmistir. Bu

bandana, elbisesi ile rengine uyum saglayan lila rengine sahiptir.

*® https://fr.fanpop.com/clubs/alice-in-wonderland/images/34178647 title/screencaps-photo
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Gorsel 51 - “Alice (Lauren Cuthbertson) - Royal Opera House ‘Alice Harikalar

Diyarinda Balesi ™

Alice karakteri i¢in ekstra abartili bir makyaj yapilmamistir. Alice karakteri,
Lewis Carroll’un yaratmig oldugu diinyadaki tek “gercek” ve “normal” Karakterdir. O
gercekiistii biri degildir, gercekiistii olmadig1 gibi gergek ile zithgini yansitabilmesi
adina c¢ok oOnemli bir yerdedir. Bu sebeple de kostim ve makyaj da asiriya

kacilmamastir.

Alice’i final tablosunda farkli bir kostlim ile goriiriiz. Bu sefer giindelik bir lila
elbise giymektedir. Bu aslinda elbise goriiniimlii bir mayodur. Bu kostiim se¢imi ile

gercek diinyaya dontildiigii seyirciye aktarilir.

3.3.2. Cilgin Sapkaci

Cilgin Sapkaci, Alice Harikalar Diyarinda eserinin en farkli, en cilgin

karakterlerinden biridir. Bu nedenle de ona Cilgin Sapkaci denmektedir. Sahneye bu

* https://www.mezzo.tv/en/Dance/Christopher-Wheeldon-Alice%27s-Adventures-in-Wonderland-8587



109

“cilginlig1” yansitabilmek i¢in oldukga karisik ve dikkat ¢ekici renkler tercih edilmistir.
Giliniimiize kadar yapilan Cilgin Sapkaci uyarlamalari birbirlerinden ¢esitli farkliliklara
sahiptir. Ornegin en bilinen Cilgin Sapkaci; Walt Disney ve Tim Burton’in beraber
2010 yilinda yapmis olduklar1 canli ¢ekim filmindeki uyarlamadir. Bu yapimda Cilgin
Sapkaci karakterini oldukca taninan bir oyuncu olan Johnny Depp iistlenmistir. Cilgin
Sapkaci karakterini seyirciye sevdirmede biiyiik bir basar1 saglamistir. Sa¢ rengi parlak
turuncu olarak se¢ilmis, dev bir papyon, eskimis biiylik bir sapka ve koyu yesil bir ceket

tercih edilmistir.

Gorsel 52 - “Cilgin Sapkaci(Johnny Depp)” - Walt Disney & Tim Burton - Alice
Harikalar Diyarinda - 2010

Walt Disney’in yaratmis oldugu bir diger Cilgin Sapkaci uyarlamasi ise 1951
yapimu ¢izgi filmdir. Bu uyarlamada ise sa¢ rengi turuncu degil, beyaz se¢ilmistir. Yine
biiyiik bir sapka ve normal papyondan daha biiyiik boyutta bir papyon kullanilmis. Cok

az renk istenerek, yesil ve tonlari tercih edilmistir.
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Gorsel 53 - “Cilgin Sapkaci” Walt Disney - Alice Harikalar Diyarinda 1951 4

Koreograf Christopher Wheeldon, Alice Harikalar Diyarinda bale
uyarlamasinda oldukea farkl1 ve dikkat ¢eken renkler tercih edilmis. Ozgiin metinde ve
diger uyarlamalarda oldugu gibi dev bir sapka kullanilmig. Ayaklarinda ise tep dansina
uygun ayakkabilar diisliniilmiistiir. Cilgin Sapkaci karakterinin gergekiistii bir diinyada
bulunuyor oldugunu ve gercek evrenden Harikalar Diyarina gecildigini gosterebilmek
icin gormeye aliskin olmadigimiz bir tipleme yaratilmistir. Makyaj se¢iminde ise
karakterin yliz hatlarim1 iyice belirtmislerdir. Cilgin Sapkaci roliinii iistlenen solist
danscinin kas seklini makyaj ile degistirmislerdir. Saclari i¢in pembe renk tercih

edilmistir.

** https://facts.net/lifestyle/entertainment/17-facts-about-mad-hatter-alice-in-wonderland/
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Gorsel 54 - “Cilgin Sapkaci (Steven McRae)” Alice Harikalar Diyarinda - Royal Opera

House?®

3.3.3. Beyaz Tavsan

Beyaz Tavsan, Lewis Carroll’'un yaratmis oldugu 6zglin metinde Alice’in
Harikalar Diyar1 sakinleri arasindan ilk karsilasti1 karakterdir. Ozgiin metinde oldugu
gibi, koreograf Christopher Wheeldon da bu kronolojik siraya uymustur. Bu nedenle
Beyaz Tavsan karakterinin sahnede goriilen ilk siirreal karakter oldugunu soyleyebiliriz.
Beyaz Tavsan karakteri ile gercek diinyadan gercekiistii bir yere gegis yapariz. Bu
sebepten dolay1 Beyaz Tavsan’in oldukca siirreal bir sekilde tasarlanmasi

gerekmektedir.

*® https://facts.net/lifestyle/entertainment/17-facts-about-mad-hatter-alice-in-wonderland/
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¢

Gorsel 55 - “Beyaz Tavsan (Edward Watson)” Alice Harikalar Diyarinda - Royal

Opera House*’

Beyaz Tavsan roliinii tistlenen solist dans¢i i¢in beyaz uzun bir tayt ve beyaz
patik kullanilmistir.  Bu sekilde tavsan bacaklarina benzetilmistir. Sahne {izerine
uyarlanan tavsan beyaz renkte oldugu i¢in solist dans¢inin yiizii de tamamen beyaza
boyanmistir. Bu sekilde biitiin bedeni beyazmis izlenimi verilmistir. Basinda ise hem
tavsan kulagini hem de beyaz saclar1 andiran bir peruk kullanilmistir. Son olarak da
istiine kirmizi bir yelek ve ceket yapilmistir. Bu takimin kirmizi olma nedeni ise
Kirmiz1 Kralice himayesinde ¢alisiyor olmasidir. Beyaz Tavsan karakterinin bastan
asag1 biitiinliik ig¢erisinde olmasi saglanmis, renginin beyaz olduguna dikkat ¢ekilmistir.

Yiiziinde de kirmizi bir gozliik kullanilmistir.

3.3.4. Kirmizi Kralice

Kirmiz1 Kralice karakterinin glinlimiize kadar yapilan uyarlamalarinda cesitli
farkliliklar yer almaktadir. Ozgiin metinde bir Kupa Kraligesi olan Kirmizi Kralige,

yapilan film uyarlamalarinda birbirinden farkli tasarlanmistir. Ornegin Walt Disney’in

*T https://www.broadwayhd.com/movies/alice-s-adventures-in-wonderland?display=poster
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2010 yilinda Tim Burton ile beraber yapmis olduklar1 Alice Harikalar Diyarinda Canli
Cekim filminde, Kirmiz1 Kralice karakteri i¢in devasa bir kafa kullanilmistir. Film
boyunca da kafasinin biiylik olmasina dikkat ¢ekilmistir. Fakat 6zgiin metinde boyle bir
detay bulunmamaktadir. Yapilan pek c¢ok Kirmizi Kralice uyarlamasi arasindaki
benzerlik ise ofkeli bir kralice yaratmaktir. Bu oOfkeli kralice i¢in kirmizi renk
secilmistir. Bu kirmizi renk ile iskambil kartindaki Kupa Kraligesi oldugu da vurgulanir.
Koreograf Christopher Wheeldon da kendi bale uyarlamasinda Kirmizi Kralige
karakterini seyirci i¢in oldukca eglenceli bir hale getirmistir. Sahneye ilk gelisinde
kirmiz1 devasa bir kalp iistiinde gelir. Bu kalp onun etegiymis gib goriinmektedir. Fakat
Kirmiz1 Kralige’yi canlandiran solist dans¢inin, dans etmeye baslamasi igin gelirken
kullanilan biiyiik etek sahneden cikartilmustir. I¢ kostiimii bastan asagi kirmizi renktedir.
Basinda kirmizi sagli bir peruk bulunmaktadir. Bu kirmizi saglarin tepesinde ise kirmizi
bir tag¢ yer alir. Kirmizi renkte bir tiitii kullanilmis, yine ayn1 sekilde kirmizi bir gorapla
biitiinliik saglanmistir. Gérmeye aliskin oldugumuz pudra pembesi tonlarinda bir point
kullanilmamustir. Onun yerine kirmizi renkli point ayakkabisi tercih edilmistir. Elinde

kirmizi renkli, ucunda kalp bulunun minik bir de asa bulunmaktadir.

Gorsel 56 - “Kirmizi Kralige (Zenaida Yanowsky)” Alice Harikalar Diyarinda - Royal

Opera House
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Makyaj olarak ¢ok da farkli bir makyaj yapilmamistir. Klasik bir sahne
makyaj1 tercih edilmistir. Karakterin kostiimiine uygun canli kirmizi tonunda belirgin

bir ruj kullanilmistir.

3.3.5. Cheshire Kedisi

Cheshire Kedisi i¢in tek bir solist dans¢1 kullanilmamigtir. Onun yerine biiylik
bir kedi olusturacak kedi pargalalar1 tasarlanmistir. Bu pargalarin her birini ise simsiyah
giyinerek sahne iizerinde belli olmayacak sekilde, bir dans¢1 hareket ettirir. Bu sayede
Lewis Carroll’un yaratmis oldugu Cheshire Kedisi gibi ugabilir, farkli sekillerde hareket
edebilir ve Alice’den daha biiyiik olabilir.

Gorsel 57 - “Alice ve Cheshire Kedisi” Alice Harikalar Diyarinda - Royal Opera

House™®

Kraliyet Balesi de sahneye gri ve mavi olarak uyarlamigtir. Cheshire kedisini boyut
olarak biiyiik kullanarak gorsel c¢ekiciligini arttirmiglardir. Hikaye icerisinde Alice

stirekli boyut degistirdigi, bir uzayip bir kisaldigi i¢in kedinin ondan biiyiik veya kii¢ilik

*8 https://www.hdvdarts.com/titles/alices-adventures-in-wonderland.html
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olmast gayet uygundur. Pek ¢ok dans¢inin bir araya gelmesi ile hareket edebilen,
ucabilen, yok olabilen bir kedi yaratilmistir. Kediyi bir araya getiren danscilar ise

simsiyah giyinerek kendilerini kamufle etmislerdir.

3.3.6. iskambil Ordusu

Kirmiz1 Kralige nin ordusu olan Iskambil Ordusu’nu Ingiliz Kraliyet Balesi’nin
corps de ballet (grup) danscilari iistlenmistir. Bu Iskambil Ordusu, her bir iskambil
kartindan olusur. Bu ordudaki erkekler i¢in beyaz tayt ve beyaz iist kullanilmistir.
Ustlerinde ise olduklar1 iskambil kartlarinin sekilleri yer almaktadir. Kostiimiin kollar
ve boyun detay1 da bulunduklar sekle gore siyah veyaz kirmizi renginde kullanilmistir.
Iskambil Ordusu’ndaki kadin dansgilarin da tiitiileri de yine aym sekilde bulunduklari
iskambil kartinin rengine gore yapilmistir. Bulunduklar1 kartin rakamini gosteren taglar
takmaktadirlar. Bu sekilde biitiin kordo bir araya geldiginde iskambil destesi

olusturmaktadirlar

Gorsel 58 - “Iskambil Kartlar1” - Alice Harikalar Diyarinda - Royal Opera House*

* https://dancetabs.com/2017/09/royal-ballet-alices-adventures-in-wonderland-london-4/
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3.3.7. Tirtil

Lewis Carroll’un yazmis oldugu Alice Harikalar Diyarinda romaninda yer alan
bir diger siirreal karakter de Tirtil’dir. Oldukga kivrak olmasi, bir tirtil gibi viicudunu
hareket ettirebilmesi i¢in, rahat bir kostiim tasarlanmistir. Oyle ki Tirt1l’1 canlandiran
solist dans¢inin st bedeni ¢iplaktir. Altinda ise hafif bir kumastan yapilan bir alt
kostiim vardir. Bu kostlimiin rengi mavidir. Harikalar Diyarinda yasayan bu Tirtil mavi
renklidir. Tasarlanan kostlimiin bel kisminda giimiis islemeler vardir. Boynun da giimiis
bir kolye takilidir. Ayrica Tirt1l i¢in mavi bir sapka tasarlanmis, ona da giimiis detaylar
eklenmistir. Kostiimii dikkat ¢ekici ve pariltilidir. Tirtil karakterinin uzayan bedenini
ifade eden dort kadin dans¢i da bulunmaktadir. Bu dort kadin dansgmin point

ayakkabilar1 da pariltili materyallerle stislenmistir.

Gorsel 59 - “Twtil Danst” Grace Blundell ve Lara Turk - Alice Harikalar Diyarinda -
Royal Opera House™

3.3.8. Flamingolar

%0 https://dancetabs.com/2017/09/royal-ballet-alices-adventures-in-wonderland-london-4/
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Kirmiz1 Kralice’nin kriket magi sahnesinde kullandig1 kriket sopalar1 canli
flamingolardir. Bunun i¢in kadin dansgilar tercih edilmistir. Pembe bir mayodan olusan
flamingo kostiimii dikilmistir. Bu kostiimiin kollar1 flamingo boynu seklinde ilerler, el
kisminda ise bir flamingo basi yer alir. Dans¢ilarin beden hareketleri ile uyumlu isleyen

bu kostiim sayesinde, sahne iizerinde gercek flamingolar varmis izlenimi verilmistir.

Gorsel 60 - “Flamingolar” - Alice Harikalar Diyarinda - Royal Opera House®'

5! https://www.pinterest.co.uk/pin/205969382936343186/
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SONUC

Stirrealizm (gergekiistiiciiliik), 20. yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikan, biling ve
mantik dis1 durumlar barindiran, hayallerden ve riiyalardan ilham alan, c¢esitli
illizyonlar barindiran, hayal giicliyle yola ¢ikarak iireten bir sanat akimidir. Sanat
diinyasina biiyiik bir 6zgiirlilk kazandirmis, 6zgiinliik ve hayal giiciinii temsil etmistir. L.
Diinya Savasi’nin ardindan, yeni bir gelisme olarak dogmustur. Pek ¢ok sanat¢i ve sanat
elestirmeni tarafindan sahiplenmis ve yaratim siirecine gecilmistir. Stirrealizm akiminin
baslangict i¢in genellikle Andre Breton tarafindan yayimlanan Siirrealist Manifesto
gosterilmistir. Stirrealizm sanat akimi ilk basta, icerisinde yalnizca resim ve edebiyati
barindirmistir. Kisa siirede pek ¢ok yazar ve sanatciyr barindirmaya baglamistir. Dada
sanat akiminin ardindan gelen bu yeni sanat akimi, gercekiistli ve absiirt imgeler
barindirmaktaydi. Bu nedenle izleyiciyi veya okuyucu sasirtma, diisiindiirme ve
duygusal olarak etkileme potansiyeline sahipti. Ciinkii duygular ve hayal giicli oldukca

derindi ve sanatin evrensel dilini kolaylikla benimsiyordu.

I.Diinya Savasti’nin ardindan dogan bu yeni sanat akimi ig¢inde kendisine yer
bulmaya c¢alisan bir sanat dali daha vardi. Bu sanat dali, belki de i¢lerinde en estetik
olarak nitelendirilebilecek olan dans ve baleydi. Stirrealist sanatgilar ilk basta, bale ve
dans1 kendi sanat akimlarina dahil etmek istemediler. Bu sanatgilara gore, bilingdist
durumlar, hayaller ve riiyalar yalnizca ciimlelerle ve resimlerle anlatilabilirdi. Sahne
tizerinde illiizyon yaratmanin miimkiin olduguna inanmamislardi. Zaman gegctikce
siirrealist sanatcilar kendi arasinda ikiye ayrildilar. ikiye ayrilma nedenleri, gercekiistii
durumlarin sahne {izerinde var olup olamayacagma dair fikir ayriliklariydi. Bazi
gercekdiistiicliler kati bir bicimde, bale ve danst reddederken, diger gruptaki
gercekiistiicliler siirreal durumlarin sahne lizerinde de yansitilabilecegine inaniyorlardi.
Bu fikir ayriliklar1 yiiziinden, bale sanati Siirrealizm ile tanismakta zorluk yasamustir.
Bu tez calismamda, balenin Siirrealizm ile tanismasinin ve bu bulusmanin sanat

diinyasinda yarattig1 derin etkinin incelenmesini amaglamaktayim. Bu yeni dogan sanat
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akimina dahil edilebilecek pek ¢ok bale eseri yapilmistir. Birbirinden farkli olan bu bale

eserleri, gergek disi konularda birbirlerine benzerlik gostermektedir.

Siirrealizm sanat akiminin ortaya ¢ikmasindan ¢ok daha once, biling ve mantik
dis1 6geler ve riiyalar barindiran bir edebiyat eseri ortaya ¢ikmisti. Bu eser, Lewis
Carroll’a ait olan Alice Harikalar Diyarinda’ydi. Ingiliz yazar Lewis Carroll, kendi 6zel
hayatinda bir tekne gezisinde tanistigi kiz ¢ocugu Alice Liddell’dan ilham alarak bir
hikaye uydurmustu. Kendisinin 6liimiiniin ardindan bile popiiler kiiltiir 6gesi olarak
kalacak oldugunu tahmin bile edememisti. Alice karakterinin gordiigii bir rityay1 anlatan
bu Kkitapta, Siirrealizm sanat akimimnin igerisinde degerlendirilen biitiin temalar
islenmektedir. Yaratilan karakterler, mekanlar oldukca absiirt ve mantik disidir. ingiliz
yazar Lewis Carroll ayni zamanda bir matematik¢iydi. Matematik zekasini da
kullanarak ortaya, o donemde hi¢ olmayan bir tarzda ¢ocuk kitab1 yazmisti. Didaktik ve
kat1 bir klasik eser degildi. Yorumlanmaya agik, tizerine yiizlerce inceleme ve arastirma
yapilan, hatta glinlimiizde hala gizemi ¢6ziilmemis durumlar isleyen bir eserdi. Lewis
Carroll’1n yarattig1t Alice Harikalar Diyarinda hikayesi, giiniimiizde hala popiilerligini
korudugu gibi, adindan bahsettirmektedir. Sinema, tiyatro, ¢izgi film, moda, televizyon,
dans, resim, edebiyat gibi pek ¢cok dalda uyarlanmaya ve islenmeye devam eden bu eser,
yalnizca sanatin igerisinde degil, psikoloji, tip ve fizikte de biiyiik bir yer edinmeyi
basarmigtir. Bu sanat ve bilim dallarinin haricinde, giiniimiizde sosyal medyada bile
karsilasabilecegimiz bir kiiltiir olmustur. Alice’in Gykiisiinii bilmeyen insan sayisi

oldukca azdir. Bu gostergeler, yazarin basarisini kanitlar niteliktedir.

Bu tez calismamda, giiniimiizde Siirrealizm ve Alice Harikalar Diyarinda
eserini bir araya getiren bir bale eserini detayli inceledim. Bu bale eseri, Christopher
Wheeldon’un yaratmis oldugu Alice’s Adventures in Wonderland/ Alice Harikalar
Diyarinda balesidir. Siirrealizm sanat akiminin dogusunda kendisine bir yer edinmek
icin bliylik cabalar harcamis olan balenin, gilinlimiizde siirrealist eserler ¢ikartmaya
devam ettiginin ve bunu basarabildiginin bir kanitidir bu eser. Alice Harikalar

Diyarinda balesi, siirrealist bale eserleri arasinda 6zel bir yere sahiptir ve sanat dalinin
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kendi i¢inde de Onemli bir konumdadir. Bu bale eseri, sadece Siirrealizmin bale
sanatindaki yaratici potansiyelini gostermekle kalmamakta, ayni zamanda sanatin
evrensel dilini ve duygusal derinligini de yansitmaktadir. Siirrealizm, hayal giiciinii
temsil eden Onemli bir akimdir. Bu akim, rliya diinyalari, absilirt imgeler ve
gercekiistiicli yaklasimlariyla bilinir. Alice Harikalar Diyarinda balesi de bu o6zellikleri
biinyesinde barindirarak, Sirrealizmin bale sanatinda nasil canlandirilabilecegini
gosteren onemli bir Ornektir. Christopher Wheeldon'un bu eseri sahneye koymasi,
sadece Siirrealizmin bale sanatindaki izlerini degil, ayn1 zamanda sanatin genisleyen
siirlarin1 da ortaya koymaktadir. Christopher Wheeldon, Lewis Carroll'in klasik
eserinden ilham alarak, siirrealist estetigi bale sahnesine wustalikla tasimistir.
Karakterlerin davranislari, sahne tasarimlari ve miizik segimleriyle Christopher

Wheeldon, izleyicilere unutulmaz bir deneyim sunmustur.

Bu tez calismasi ayni zamanda, Alice Harikalar Diyarinda balesinin dnceden
yapilmis arastirmalarin eksikligine dikkat ¢ekmektedir. Bu bale eserinin sahne arkasi
slireci, kostlim tasarimlari, miizik se¢imleri ve sahne diizenlemeleri gibi konularda daha
derinlemesine calismalarin yapilmasi gerekliligini vurgulamaktadir. Klasik bir Ingiliz
edebiyat eseri olan Alice Harikalar Diyarinda’nin bir bale eseri olarak yaratiliginin
perde perde incelenmesini barindirmaktadir. Sahne {izerinde, ger¢ek insanlarin gercek
bir diinyada canlandiramayacagi, siirreal durumlari, koreografi, dekor, aksesuar ve
makyaj hileleri kullanarak bale sahnesine basariyla tasimasi, bu eserin sanat
diinyasindaki Onemini arttirmaktadir. Stirreal unsurlarin bale sahnesine tasinmasi,
sanatcilar i¢cin oldukca zorlu bir siirectir. Bale, fiziksel yeteneklerin yani sira duygusal
ve zihinsel bir derinlik gerektirir. Siirrealizmin karmagikligi ve soyutlugu, bu sanat
formunu daha da zorlu hale getirir. Ancak Christopher Wheeldon'un "Alice Harikalar
Diyarinda" balesi, bu zorluklar1 asarak, sanatin sinirlarini genisleten ve izleyicilere

benzersiz bir deneyim sunan bir bagyapit olarak degerlendirilmelidir.

Bu ¢aligma ayn1 zamanda, bale sanatinda Siirrealizmin daha fazla kesfedilmesi
gerektigini vurgular. Siirrealizm ile bale sanati arasindaki etkilesimin zenginligini ve
sanatin farkli disiplinler arasinda nasil bir koprii kurabilecegini gostermektedir.

Stirrealist unsurlarin bale sahnesindeki etkisi, sanatin evrensel dilini genisletmekle
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kalmay1p, ayn1 zamanda sanat¢ilarin yaraticilifini da tesvik etmektedir. Stirrealist bale
eserlerinin daha fazla iiretilmesi ve bu eserlerin daha genis kitlelere ulagmasi, sanat

diinyasinda yeni ufuklar agabilir.
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