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BiR POSTMODERN OYUN ORNEGi OLARAK HAMLET MAKINESIi VE
HEINER MULLER

Ogr.Gor. Tiilay AKGUL*

’7 OZET _‘

Postmodern zamanda, gerceklikle kurmaca arasindaki ayrimin yok olmasi, algilama-
yorumlamadan &ykii kurma ve zaman-mekan iliskisine, karakterlerin birer figlire doniistiiriilmesinden
metni kurgulamaya kadar her seye yansimistir. Artik metinler klasik temsil ilkesine gore yazilmamakta,
gercekligin kurmacakarakteri dile getirilmektedir. Oznenin nesneye doniistiigii, her tiirlii geleneksel bakis
acisinin dtelendigi modern sonrasinda, zamanin ve sinirlarin da asildigi bir gergektir. Postmodernizm,
modernizmin biitiin arglimanlarin1 kendi biinyesine de tagimis, tarihe sirtini donmek yerine yiiziini
donerek, gecmisle gelecegi “simdi” de bulusturmustur. Ancak bunu yaparken, algilamadaki degisimi
yazinsalliga aktararak bigimsel tislubunu da kurmustur.

ABSTRACT
Within the postmodern times, where the distinction between the real and fiction no more exists,
perception, interpretation, plot setting, time and space relation, transformation of characters into a figure,
have an effect upon the fictinalization and the composition form of a text. Thereupon, texts are not written
according to the principle of classical representation yet fictional characters of reality are expressed. In the
post-modern where subject becomes object and all traditional perceptions are deferred, it is a fact that the
time and the boundaries were exceeded. Postmodernism embodied all arguments of the modernism and by

facing the history instead of negating it, reunited the past and the future in the “present”. In the meantime,
it constructs its style by canalizing the shift of perception into the literariness.

L ]

Anahtar kelimeler: Modernizm, Postmodernizm, Heiner Miiller, Hamlet Makinesi, Klasik Temsil,
Keywords: Modernism, Postmodernism, Heiner Miiller, Hamletmachine, Classical Representation

Modern ve modern sonrasi oyunlarda dramatik olan yeni bir durumla karsimiza
cikmaktadir. Bu durum, insanin saskinli§i ve giivensizligi olarak tanimlanabilir.
Bilememekten, anlayamamaktan dogan saskinlik, ozellikle Ikinci Diinya Savasi
sonrasl, insanin diistindiiriicii ve agmazda oldugunun gercegidir. Oyun kisisinin ve
durumun anlamini yitirdigi, eylemin amagsizlastigi, sonucun diisiinsel ve duygusal
etkisinin azaldigi, verilecek kararin cogu kez seyirciye birakildigi bu donemin
oyunlarinda, malzemenin geregine cevap verebilecek bigimleme ya da kurgulama
teknigi, ne klasik olay kurgulamasina ne de epik diizenlemeye benzer. Bu oyunlarda
olaylar adi konulmadan ve rastlantilarla gelisir. Anlamsiz konusmalar, sakalar,
sorular ve yanitlar, oyun kisilerinin i¢inde bulunduklari duruma gosterdikleri ortiik
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tepkiyi dolayli olarak anlatir. Bu yaratilan durumda ne bir iddia, ne amag, ne se¢im,
ne kararlilik, ne belli bir ¢atisma hazirligi vardir. Olaylar neden-sonug iliskisi icinde
ilerlemedigi ve dizimsel bir izlek olusturmadig: i¢in bir gelisimden s6z edilemez.
Olaylarin yerine durumlar ge¢mis, klasik kurgulama bi¢iminin yerini alt anlam
iiretme teknikleri almistir. Katlanarak gelistirilmis olan bu dizisel kurgunun bir
birikim olusturmasi ve seyircinin bu birikimden yola ¢ikarak derin anlama ulagmast
amaclanmustir. (Sener, 2001, 70)

Bu saydigimiz yazarlik hiinerleri genel gecer ozelliklerdir. Burada
amag, postmodern kuramin, ne anlamda algilandiginin ve bu algilamanin neleri 6ne
¢ikarip neleri arkaya ittiginin anlasilmasi ig¢indir. Postmodern kuramcilar, geleneksel
felsefeye kars1 konumlanislariyla kendilerini ifade ederler. Temel kabullerin top
yekiin reddedildigi bu diisiinsel ortam, dogal olarak kendi sanatsal tislubunu da
dayatacaktir. Bu sanatsal iislubun merkezi ise, glindelik yasamla sanat arasindaki
smirlarin kalkmasi, elit olan ile popiiler olan arasindaki hiyerarsik konumlanisin
yikima ugratilmasi, bigimsel eklektizm ve kodlarin karigimidir.

“Tarihte Olmiis Olan Olmemistir” Heiner Miiller

“Aslinda cagimiz trajedi ¢agi, ama trajedi yazilmiyor artik, trajedi yazari
¢cikmiyor. Bu nedenle, dontip doniip eski trajedileri giiniimiize tagima gereksinimini
duyuyoruz.”(A.E.Mes¢i; www.cumhuriyet.com.tr )

“Heiner Miiller postmodern tiyatronun performans gelenegini absorbe etme
bi¢ciminin bir temsilcisi olarak goriilebilir. Miiller, genel olarak hem yaptiklarina
kars1 karisik hisler besleyen ama hakkini verenler, hem de kendisini takdir edenler
tarafindan Brecht’in en agikar varisi olarak degerlendirilmektedir. 30 kadar oyun
yazmisg, 1950 ve 1960’larin baslarindaki ¢calismalarinda bir¢ok zorlukla karsilagmstir.
Dogu Almanya’nin anti-fasist demokratik baskaldirty1 bitirmis olarak kabul edip tim
giiclinii sosyalist bir devletin yapilandirilmasina yogunlastirmak istedigi bir zamanda
Miiller, Almanya’nin fasizme olan 6znel katilimi {izerinde yogunlagsmay1 seg¢mistir.
Brecht’in “3.Reich’in Korku ve Sefaleti” (1935-38) oyunu etrafinda yazilmis
“Katliam”da (1951-74) ortalama vatandagin fagizm kabusuna nasil katildigin1 gosterir.
1950’lerin sonlarina dogru tarihin sosyalist degisimi i¢in gerekli kosullar1 daha somut
bicimde sorgulamaya baslar. Catismali durumlarin sahnelenmesi, tiyatroyu sosyal
fantezileri i¢in bir laboratuar olarak gérmesi ve belirli kodlarla insan1 uyumlu ve ehil
hale getirme egilimlerini yansitmasi bir su¢ olarak goriiliir. 1960’larin sonunda ve
1970’lerin basinda bir takim seri pargalar iiretir. Bu pargalarda bireyin sosyalizm adi
altinda yarattig1 kutsalin sinirlarini sorgular ve ¢gagdas sosyalizmin aykir1 gergekgiligine
kars1 ¢ikar. 1970’lerdeki resmi kiiltiir politikasindaki degisime kadar kendi rengini ve
bi¢imini kuramaz. Brecht’ten sonra en dnemli Alman dramatisyeni olarak ilk sahneye
cikist ise 80’lerin basinda Houge’daki Heiner Miiller festivalinde olur. Hamlet
Makinesi’ni de igeren ve daha sonraki ¢aligmalarinda da parga parca formlar {iretip bir




estetik kategori olarak 6znel olan faktorii geri kazanmak ve fosillesen tarihin icindeki
oznellik kalintilarin1 korumak i¢in ¢ok daha radikal bir montaj gerceklestirmeye baslar.
Boylelikle epistemolojik olarak gerceklige ulasmanin ancak parca parga olabilecegi
onermesini kurarak gerceklige kirilmis bir iliski ile baglamanin tek prensip oldugunu
savunur. Heiner Miiller 6zneyi tarih ve insan arasindaki diyalektigin bir pargasi
olarak yeniden olusturmak istemistir. Yalnizca 6znel diizeydeki giinliik deneyimin
gosterildigi ve ele alindig1 bir bigimden bahsetmez, ayn1 zamanda bunlarin tarihsel
onemlerini de gdsterir ama bu deneyimleri kapitalizmin etkileri gibi tarihsel “koti
durum”a indirgemeden yapar ki bu da onun bi¢imine etki eder. Miiller’in yapmak
istedigi, gegmisin diyalektigini (Brecht’in zamani) simdinin diyalektigine (Miiller’in
kendi zamani) uygulamaktir. (Wright, 1997, 96-98)

Heiner Miiller 6zellikle ge¢ donem metinlerinde yapi-bozum tekniklerini iiretken
bicimlerde kullanmistir: klasik temsil ilkesinin krizine bagli olarak ortaya ¢ikan meta-
dram ve metinlerarasilik tekniklerini yeni bir tiyatro estetigi yaratma yolunda arag
olarak gelistirmesi 6nemli bir bi¢cimsel degisikliktir. Biitliinlik deneyiminin itibarini
yitirmesiyle fragmanin 6nemsenmesi, M. Foucault ve R. Barthes’in dile getirdigi
“yazarin Olimii”, sanatsal bildirimin sOyleme doniismesi gibi pek c¢ok degisim
Miiller’in metinlerinde kolaylikla rastlayabilecegimiz bagliklardir. Bu anlamda yazarin
tiretim bi¢imi farkli metinlerin arasindan siiziilerek akar ve kendi metinlerini olusturur.
Miiller, tiyatro ile kiiltiir tarihi, politika ve insanin anlam arayis1 arasinda dogrudan
iliskiler kuran bir yazardir. Bu sebeplerden dolayr metinlerinde tarih vurgusunu
genellikle 6n planda tutar.

“Heiner Miiller tarih’le ¢ok ugrasir, neredeyse hesaplasir onunla. Aslinda pek
hesaplasma da degildir yaptig1; yapitlarinda simdiki zaman i¢inde, ge¢mis ile gelecegi
bulusturur ya da kars1 karsiya getirir onlari, Wolfgang Heise’in deyisiyle, “Insan
eyleminin sonucglarindan bagka bir sey olmayan tarih deneyimlerine verilmis son derece
etken, siirsel bir yanittir” yazdiklari. Yazar bitmis, kapanmis gibi goriinen gegmis’i
yeniden kurcalar, ondan bitmemis dramlar, tragedyalar ¢ikarir.” (Camurdan,1993).

Heiner Miiller’in tarih ile ugragmasi onu Walter Benjamin’in tarihe bakisi ile
yakin bir iliski kurdurtur. Benjamin ‘Tarih Felsefesi Uzerine Tezlerde’ tarihselciligi
benimseyen tarih¢inin kiminle 6zdeslestigini sorar: sorunun yaniti kaginilmaz olarak
galip gelenle 6zdeslestigidir. Benjamin’e gore ‘dehset’ bunun mantikli sonucudur;
tarithsel maddeci araya bir mesafe koyarak olanlar izler, kiiltiir varliklari denilen
seyler insanin dehsete kapilmadan diisiinemeyecegi bir kaynaktan gelmektedir. Kiiltiir
alaninda higbir belge yoktur ki ayn1 zamanda bir barbarlik niteligi tasimasin. Miiller de
“tarih insanlara yapilan haksizligin i¢inde olusur. Baska tiirlii tarih asla ger¢eklesmez”
sozilyle Benjamin’in ge¢mise yonelik karamsar bakisini devam ettirir (Karacabey,
2003, 156).

Klee’nin Angelus Novus tablosundan yola ¢ikan Walter Benjamin i¢in tarih
metaforu bir melekse, Heiner Miiller i¢in de Walter Benjamin’in Tarih Melegi biiytik bir
kaynaktir ve oyunlarinda bu motifi kullanir. Tarihin heniiz beklendigine inanan Miiller
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“Tarth Melegi” metaforuyla ge¢misle hesaplasmadan, kurbanlarla dayanismadan,
tarthin ‘melegi’nin taslasmis kanatlarin1 hareket ettiremeyecek ve sonuna kadar
bekleyeceginin altini ¢izer.” (Karacabey, 2008, 7) Bu iinlii tarih melegi metaforu
Hamlet Makinesi ( 1977) adl1 oyununun ii¢lincii boliimiinde net olarak karsimiza ¢ikar.
Hamlet’in Ophelia’nin giysilerini giydigi bu sahnede, Hamlet fahise pozundadir. Ve
“Melek” Horatio ile (melegin yiizili yere egilmistir ) dans eder. Hamlet, melek Horatio
ile dans1 hizlandirir, Horatio bir semsiye acar ve Hamlet’i kucaklar. Ikisi de semsiyenin
altinda birbirlerine sarilarak “taslasirlar” (Karacabey,2003, 158).

Miiller tarihle hesaplagirken bunu “dliilerle diyalog” kurma olarak tanimlar. Ona
gore, dram da sadece Oliilerin defnedilmesidir. Bunun anlami ge¢misle hesaplasma,
geemisin yani Oliilerin kurtarilmasidir. Gegmisle iliski kurarak metinlerini olusturan
Miiller’in amaci1 simdiki zamani daha iyi agiklamaktir. Simdiki zamana vurgu
gecmisin siirekliligine ve bu siirekliligin neyin tizerine oturdugunun imlemesi olarak
goriillir. “Barbarligin siirekliligi olarak algiladig: tarih, kurbanlarla ilerlerken uygarlik
denilen donemde pek bir degisim kaydedilmedigine 1srarla deginmektedir... Bir siddet
dongiisii olan tarih, Hamletmaschine’de batili, erkek, fallus odakli, karst devrimei
olarak nitelenmektedir (Karacabey, 2003, 161).

Heiner Miiller i¢in tarih artik sadece barbarligin tarihidir. Bu nedenle onun
tiyatrosu da, mitsel, yazinsal ve tarihseldir. Metinleri, biitiin kurbanlarin yeniden
belirdigi bir kiyamet tablosu gibidir. Biitiinliigii kaybolmus bir diinyada, yerinden
edilmis anlam parcalarini, kirilip dagilmis baglamlar: bir kolaj ustasi olarak birbirine
eklerveklasik yazarin kendinden emin tavrini ve sdyledigi sozii reddeder. Oyunlarindaki
alintilarla da so6zii anonimlestirir. Bu durumda da s6z aktariciliginin ustalikli bir
bi¢imini ararken, bir sugu betimlemenin (Resim Tasviri oyununda oldugu gibi) bir
suca ortak olmak oldugunu diisiiniir. Tiyatro metinlerinde de bu anlamda dramatik
bi¢imin biitiin uzlagimlarmi terk ederek, yapiyi, yapimin imkansizligiyla, fragmani
biitlinlin, alintilar1 ise 6zglin s6z imkansizliginin Olciitiinde ele alir. Metinlerindeki
pargalilik ise bir teknik uygulamanin da disinda bagka bir seye hizmet eder; baska
tiirlii anlatilamayacak “yikintilardan olusan™ bir tarihe. (H.Miiller, 2008, arka kapak)

Miiller, yapitlarinda diyalektigi diyaloglara ve sahneye ustaca yerlestirir, birey-
toplum, giinliik gerceklik-ideal olan, doga-teknik, eski-yeni karsitliklarini ele alir.
Metinlerini ele alirken yikici tarih algisiyla hesaplasan Miiller’de, 6liim, cinsiyet,
beden tekrarlanan ve tarihin yeniden ele alinan metaforlaridir. Eserlerinde tarih ile birey
iliskisini, 6liimii ve cinselligi zor disipline edilen giicler olarak ortaya koyar. Biling ve
beden Miiller’in eserlerinde siirekli ¢arpigsma halindedir. Onun yapitlarinda mantiksal
stireklilik yoktur, cagdas tiyatronun ayni anda miimkiin oldugu kadar ¢ok noktay1
gostererek, izleyiciyi se¢im yapmaya ¢ekmesinin gerekliliginde 1srar etmektedir ve
bunu da ‘eylemin par¢alanmasi’na baglamaktadir. “Eylemdeki bu parcalanma hem
cagdas yasamin tutarliliginin ¢okiisiinii, hem de avant-garde’in temel mantigini ortaya
cikariyordu; “liretilen gosterimin liriiniin i¢inde erimesini engellemek, siirecin dogasini
one cikartmak” (Innes, 2004, 267).




Tiyatronun geleneksel temeli olan oykii, karakter ve diyalog’u reddeden
Miiller, cagdas akil yiiriitmeleri yansitmak icin, karsit bicemler ve parcali imgelerden
olusmus bir kolaj teknigi yaratir. Kolaj tekniginde amag; bir ¢esit yabancilagtirma
saglamak ya da yeni bir biitlinliige ulasmaktir. Alinan pargalardan eklektik bir yap1
kurarak sarsmak ve bi¢imi buna gore kurmaktir. Bu Miiller’e gore psikopatga bir
tutumdur; akil yiiriitme bir kiiltiir molozudur ve bu kiiltlirii harekete gecirici unsur
tarihle birlikte varolur. Bu anlamda onun en ¢ok kullandigi tekniklerinden biri de,
yazinsal klasiklerin sayfalar1 arasina kendi arketip versiyonunu ya da arketipal yanitini
eklemektir. Kotiiliigiin bir tekrari olan insanlik tarihini, antik oyunlar1 kullanarak ya da
bu oyunlarin malzemelerinden yararlanarak mitik zamanla birlestirmistir. Pragmatist
bir bakis ac¢istyla o zamanlarda da insanin feda edilisini gérmiis, amaci i¢in her tiirlii
aract mesru goren oyunlarin politikalarini elestirmistir. (Karacabey, 2008, 8)

Sofokles’in Philoktetes oyununu Miiller bu diisiince {izerinden ele alip
bir palyago maskesiyle gilinlimiize tasir. “Bayanlar baylar, giinlimiiz doneminde
gdtliriiyor oyunumuz sizleri gegmise...”(Miiller, 2008, 15). Adorno ve Horkheimer’in
Aydinlanmanin Diyalektigi adli yapitinda burjuva bireyin temsilcisi olarak goriilen
Odysseus, kendi amagclar1 i¢in bencilce her tiirlii aract mesru gordiigii icin elestiriye
tabi tutulur. Miiller de Philoktetes oyunundan yola ¢ikarak tarih meleginin taglagmis
kanatlarini bir kez daha gozler oniine serer. Mitik zamanin eylemi simdiki zamanin
eyleminden farkli degildir. Gegmiste de simdide de yasanilanlar1 olumsuzlamak ya da
modern donemde de yansimasini gérmek i¢in tarih melegi bu oyunda da is basindadir.
Bu anlamda Miiller’in metinlerinin evreni “gercekiistiicii, kaotik goriinen resimlerden,
klasigi, soytariligi hatirlatan pasajlardan, glindelik yagam tablolarindan, 6z-alintilardan,
kukla oyunundan, biiyiilii goriintiilerden, Artaud’nun ritiiel tiyatrosundan unsurlar vb
gibi ¢ok cesitli bigimlerden olugsmaktadir. Biitlin bunlar siddetli bir resim ve metafor
istilas1 yaratarak seyircinin alimlama olanaklarin1 kigkirtmay:r hedeflemektedir.
Kolaj olarak yaratilan bu metinler insani deneyimlerin biitiinliiglinden ¢ok sentetik
fragmanlar seklinde olup ve onlara yeni anlam olanaklar1 katarak bigimlenmektedir”
(Karacabey,2003, 173).

Hamlet Makinesi (bir anlam kurma makinesi)

Hamlet Makinesi Miiller’in en iinlii oyunudur. Bu oyunda Shakespeare’in
Hamlet imgesini kullanarak Avrupa ve Sosyalizmin tarihini bir basarisizlik 6rnegi
olarak bir araya getirir. Miiller’in metinlerinin pek ¢ogunda oldugu gibi, “Hamlet
Makinesi’nde de karsimiza mitsel kahramanlar ¢ikar. Mitler, insanoglunun akil ya
da kontrol dis1 durumlar1 akilcilagtirma c¢abasidir ve Marksist diisiincenin mitleri
alasag1 eden diisiincesine karsilik, devrimin mitlestirdigi isimler diisiiniildiigiinde,
Miiller'in bu kullanim1 pek de sasirtict degildir. Hamlet Makinesi’nin her diizleminde
parcalanmislik vardir. Metin adeta, birbirlerinin ardina eklenmis fragmanlardan
olusmaktadir. Miiller'in dili pargalanmis bir dildir. Hem karakterlerin se¢imi, hem
metnin i¢indeki zaman kullanimiyla kronolojik olan zaman da par¢alanmistir. Metin
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kisileri siirekli birbirinin i¢ine girer ¢ikar ve bu da karakterin yapisini pargalar.

Pek ¢ok acik ve kapali gondermelerle Oriilii olan metin, klasik tragedyalara
benzer sekilde bes boliimden olusur. Hamlet karakteri Miiller'in metninde pek c¢ok
tragedya kahramaninin ve ger¢ek yasamda varolan ¢atisma i¢indeki trajik kahramanin
modeli olarak sahnededir. Hamlet Makinesi neredeyse gergek kilimmis tragedya
kahramanlarini kullanarak giincel bir trajediye gonderme yapar ve metin yapisiyla
sahnelenmesinin olanaksiz oldugunu diisiindiirtecek kadar sinirsiz bir alan yaratir.
“Miiller'in metni, dili ile seyirciyi carparken, yazi dizgelerini kullanisiyla okurun
algilamasini da pargalar. Metnin yazim diizleminde de anlati zamaniyla simdiki zaman
birbirinin i¢ine ge¢mistir. Metnin bi¢ciminin ve anlatiminin yarattigi yabancilasma
Hamlet'in ¢cok kimlikliligi ve tiimiiyle yabancilagmis olmastyla birlesince, ortaya ¢ok
katmanli bir yap1 ¢ikar. Bu agidan bakildiginda, ayrintili bir ¢6ziimlemede metindeki
kodlar dogrultusunda kesfedilen anlami “tek” kabul etmek, metnin yalnizca anlam
alanini daraltir.”(2006, kitabus.orgfree)

Miiller’in oyununda kullandigi Hamlet, bir elestirmen ve kurtaric1 olarak
islevinden yoksun kalmis, iflas etmis bir aydindir. Anlatilan, kendi adinin i¢inde
hem ¢6ziilen hem de hapsedilen, makinelesen bir bireydir. “Ben Hamlet’tim. Sahilde
durmus, dalgalarla VIRVIR konusuyordum, arkamda Avrupa’nin harabeleri” (Miiller,
2008, 159) diye baslayan oyun, gecmise, ¢ok bilinen bir tragedya kahramanina bir
gondermeyle baglar. Yine Shakespeare’in oyun kisisi olan “Ophelia’nin tekerlekli
sandalyede, beyaz sargi bezleri icinde, derin bir denizde yok olusuyla biter. Metin,
dalgalarin sesinden denizin dinginligine, gevezelikten suskunluga bir gegistir. Oyundaki
monologlar, bir¢ok ses ve kisiligin zaman zaman catigip zaman zaman birbiri i¢inde
eriyip kaynasmastyla ¢ok sesli, ¢ok anlamli bir yap1 olusturur. Dehset verici, sok edici,
carpici sahnelerle dolu olan oyun, hizla gézlimiiziin 6niinden akip giden sahnelerden
olusmustur. Babasinin tabutunu agan Hamlet’in, cesedi parcalayarak, cenaze alayina
yemek olarak dagitmasi, dul annesi ile babasinin katili olan amcasinin tabut iizerinde
sevigmeleri, Ophelia’nin tabuttan bir fahise kiliginda ¢ikip striptiz yapmast vb. gibi
pek cok sahne oyunun sarsic1 goriintiilerinden birkacgidir.” (Arslan, 39)

Hamlet Makinesi oyunu, adeta siddete ve yikim tehdidine maruz kalmis bir
bedenin isyan1 gibidir. Bu isyan; aklin dilinin 6tesindedir. Oznelerin birbirinin i¢inde
eridigi, yokoldugu ya da farkli bicimlerde, kimliklerde karsimiza ¢iktig1 radikal bir
montaj teknigiyle birlestirilmistir. Imgelerin, dilin ve gorselligin sarsict bir sekilde
kullanilmastyla beraber goriintiilerdeki sahnelemeyi gergeklestirmek icin de yepyeni
bir sahne teknigini beraberinde getirmistir.

Miiller’in oyunundaki Hamlet, yasadigi diinyanin igrengliginden, yerine
getirmesi gereken gorevin aci ¢ektiren zorunlulugundan kurtularak bireysellesebilmek
icin bir makineye doniismek ister. Oyundaki her oyun kisisi adeta bu makinenin
hem ana unsuru hem de bir dislisidir. Her bir disli biitiinleserek Hamlet’in makineye
doniismesine ve ayni zamanda kendini biitiinlemeye calisirken metni de bir alintilar
deposuna ya da bozulmus makinelerin atildig1 bir hurdaliga ¢evirirler. Bir anlamda
Miiller, Hamlet’i bir makine gibi parca par¢a kurarken, metinleraras: bir kavsakta,
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anlamlar ve imgeler patlamasini montaj teknigiyle somutlar. Bu anlamda metin;
Geleneksel dramin tarihsel kavramlariyla yorumlamanin problem olusturdugunu
klasik dramatik yapinin hem elestirel bir kullanimi, hem de dramatik yapiy1 agma
yolundaki ileri teknikleri igermektedir. (Karacabey,2003, 197)

Hamlet metnini kendisi i¢in bir meta-diizlem olarak kaynak secen Miiller,
Shakespeare’in metnini sadece bir gonderge metni olarak ele almamistir. Zaman
zaman Shakespeare ile bir sdylesim iligkisine girmis, Hamlet oyununun figiirlerini,
motiflerini, eylemlerini kendi bicimine gére doniistiirerek, anlamsal olanaklari cogaltma
yoluna gitmistir. Tek bir anlam {izerine takili kalmamis anlam ¢ogullasmas1 ve anlam
olanaklar1 yaratarak, gonderge metinden yaratict bir iligski diizleminde yararlanarak
metni yeniden islemistir. Metinlerarasi diizlemde kurulan bu iliski bir¢cok edebi, felsefi
metni de isaret eder ve isaret edilen tiim alintilar montaj teknigiyle bir araya getirilir.
Metinlerarasilik Miiller’in kendi metinlerini de kapsar. Kendi metinlerini de bu
alintilarin i¢ine yerlestirir. Cagrisim, tekrarlar, anistirmalarla bir metin makinesi kuran
Miiller ayn1 zamanda oyun kisilerini de bir ‘sdylem makinesine’ doniistiirtir.

“Hamlet Makinesi”, bes perdelik Shakespeare’in “Hamlet” oyununa bigimsel
olarak bir gondermede bulunur ve bes kisa boliimden olusur. Bu bes sahne geleneksel
bes perdelik oyunun parodisi gibidir. Bu bes sahne carpici bir arayla (Skerzo -6liiler
liniversitesi-) birbirinden ayrilmaktadir.

“Aile Albiimi”, “Kadinin Avrupasi”, “Skerzo”, “Buda’da Peste (Gronland
Savas1)” ve “Vahsice Kasilip Kalarak/Korkung Zirhin I¢inde/ Binlerce Y1l adlariyla
boliinmiis oyunun birinci ve dordiincii boliimiinde Hamlet’in monologu, ikinci ve
besinci béliimiinde Ophelia’nin monologu yer almaktadir. Ugiincii béliim ise metnin
tek diyalogunun oldugu bolimdiir.

Hamlet Makinesi’nde Oldiirmenin meydana ¢ikaracagi bulanti ve tiksinme
istegine kars1 durmanin ancak duymamak, hissetmemek, act cekmemek yani bir makine
olmakla esdeger oldugunun alt1 ¢izilmektedir. Hissizlesmek, bir makine gibi olmak!
Miiller, tarihte sikisip kalmanin gii¢siizliigiiyle simdi ile ge¢cmisi yan yana getirerek
seyirciyi metinlerarasinda gezdirmenin hem karamsarligini yasatir hem de liiksiinii. Bu
anlamda da Shakespeare’in “Hamlet” metni, Miiller’in “Hamlet Makinesi’nde anlam
patlamalarina yol agmis, Hamlet’in hikayesi baska hikayelerle birleserek metinde
anlam ¢ogullugu olusturmustur. Bu anlam ¢ogullugu her iki metnin anlam katmanlarini
daha da ¢ogaltmistir. “Hamlet”in igerdigi anlam zenginligi, “Hamlet Makinesi”nde
baskalasim gecirerek tekrar animsatilirken, bir biiyiik yazara Shakespeare’e saygiy1 da
beraberinde getirmis fakat ayni1 zamanda da burjuva benliginin yapilarina saldirmistir.
Miiller ve Shakespeare, iki metin diizleminde tiretici bir sdylesim halindedirler. Miiller,
Shakespeare’in oyun kisilerini, motifierini ve hatta sdzcelerini bir bagka tarihsel zamana
getirmis ve bir baska tarihsel donemi anlatmak i¢in referans olarak kullanmistir. Birinci
boliimde Hamlet’in babasinin cenaze toreninde segilen sozclikler ve kullanilan dil,
“Hamlet”in yazildig1 donemin 6zelliklerini doniistiirdigli gibi, anlatilan cenaze toreni
yakin bir tarihin i¢inde oldugumuzu da hatirlatmaktadir. Bir yandan Shakespeare’in

11




SANAT DERGISI

“Hamlet” oyununun durumu anlatilirken bir yandan da; “devlet cenaze téreni”, “meclis
tiyeleri”, “resmigecit”, “kaz adimlariyla ylriiylis” sozciikleri ile bir baska ¢agin
bir bagka sistemin, modern bir askeri gecitin betimlemesi yapilir. “Cenaze torenini
Stalin fotografina baglayan cagrisim, 4. bolimde sozii edilen Ekim 1956 yilindaki
Macar Ayaklanmasi anlatis1 dolayimiyla kurulacak ve Stalin’in heykelinin yikilmasi
anlatilirken de cenaze toreni, ayaklanmadan ti¢ y1l sonra 6len Stalin’le birlestirilecektir.
‘Huysuz Ekim ayinda ocak tiitiiyor/ EN KOTU ZAMANINDA SOGUK ALMISTI /
BIR DEVRIM ICIN EN UYGUNSUZ ZAMAN’(Karacabey,203).

Heiner Miiller’in “Hamlet Makinesi” oyununun gelenekle kurmus oldugu bag,
tarihsel bir gegmisi ve o gecmisin sanat bigimiyle yazilmis olan1 bugiiniin teknik
donanimina ve degisen diinyanin degisen diizenine eklemesi ¢ift kodlamay1 beraberinde
getirir. “Hamlet Makinesi”, “Hamlet” figiirtinii ¢agristirdigr gibi Shakespeare’in
metniyle bir¢ok anlamsal baglantilara izin veren motif ve sozciikleri de kullanarak
cift kodlamay1 daha da derinlestirmistir. Yazar bagka metinlerle yapisal paralellikler
kurarak, alintilarla bezeyerek, parodi ve pastis gibi yontemleri kullanarak sadece
yazin tarihine gonderme yapmakla kalmaz; kurdugu metinleraras: baglarla yapitina
derinlik de saglamis olur ve ortaya Geleneksel anlati1 bigimlerine benzemeyen, yeni bir
anlayigin tirlinii olan yapitlar ¢ikar. “Hamlet Makinesi”nde, biitiin rollerin hiyerarsisi
kalkmistir. Isik, ses, goriintii, 6zne, olay, mekan, zaman tek bir odaga degil, kendine
hizmet etmektedir. Bu nedenle Miiller’in oyununa klasik bir metne yaklastigimiz gibi
yaklasamayiz. Miiller’in kullanmis oldugu bi¢imsel yazi tarzi bile ayn1 zamanda klasik
metnin bigimsel 6zelliklerine bir elestiri sunmaktadir.

1- Aile Albiimii

Miiller’in, oyunun ilk boliimiine “Aile Albiimii” demesi bizi geg¢mise, bir
anlamiyla “anlati zamanin1” pekistirmeye yonlendirir.

Shakespeare’in “Hamlet” metninde de, Hamlet’in hi¢ de dyle ideal bir ailesi
yoktur. “Aile Albiimii” adi, boliimde anlatilanlarla birlestiginde, o anda varolan
durumun yaratim siirecinin aktarildigi izlenimini verir. I1k ciimle “Ben Hamlet’idim”dir.
Bu cilimle “bugiin”le “diini, “anlati zaman1”yla “simdi”’yi eszamanl olarak gosterir.
Bununla birlikte, bu ciimlede, Hamlet’in kimligine yabancilasmas1 ve artik kendini
tanimlayamamast da gizlidir. Shakespeare’in “Hamlet” metninde, kendine uzak
goriinen bir eylemi gergeklestirmekle gorevlendirilen Hamlet, oyun boyunca bir yandan
eylemini gerceklestirmeye calisirken, bir yandan da kendi davraniglarini tanimlamaya
calisir. Ayn1 zamanda Hamlet’e yiiklenen gorevin onu iki kimliklilige stiriikledigi ve
sonunda bunun delilige doniistiigiinii sdylemek de miimkiindiir. Hamlet, babasinin
cenaze toreninin ve amca ile annesinin iligkisini aktarirken; annesi ile “ensest tabusunu”
ihlal ederken, T.S Eliot’un Freud eksenli Hamlet yorumu da metne dahil edilecektir.

Eliot, Hamlet’i sadece babasinin intikamini almaya calisan biri olarak gormez,
Oidupus karmasasi ¢ergevesinde, anne ile birlikte olabilmek i¢in babasinin 6limiini
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isteyen bir cocugun ‘ensest’ arzularini goriir. Hamlet Makinesinde de Hamlet; ‘Simdi
ellerini arkana bagliyorum. Hem de gelinlik tiiliin ile. Ciinkii kucaklayislarindan
igreniyorum. Simdi gelinligini yirtityorum. Ve kumas pargalariyla yiiziinii, karnini,
gogiislerini stvazliyorum. Cigligin1 dudaklarimla susturarak simdi seni onun, babamin
goriinmez izlerinin pesine gotliriyorum’ diyerek, Freud’un yorumladigi bicimde
ensest tabusunu ihlal etmistir(Karacabey, 200) .

Cenaze torenindeki olaylarin anlatildigi ciimlelerden sonra, yeniden “simdi”’ye
doniiliir. Buayni zamanda Hamlet’in kendi kimligine de dontistidiir. Miiller’in Hamlet’1,
babasina ve dolayisiyla kendisine verilen goreve agik bicimde yabancilagmistir ki, bu
da Hamlet’i Hamlet yapan temel eylemin ortadan kalkmasi demektir. Arttk Hamlet
olmayan kisi, tabutun kapagini kiliciyla agip, simdi 6lii olan yaraticisini pargalara
ayrarak etraftaki yoksul insanlara dagittigin1 soyler. Shakespeare’de bireye yoneltilen
siddet, Miiller’in metninde sistemin temsilcisi olan kisiye, dolayisiyla da sisteme
yonelir. Hamlet, kendisini yaratani, yani sistemi par¢alamis, iktidar1 halkla paylagmistir.
Bundan sonraki climleler Hamlet’in ¢eliskisini yansitir. “Hamlet” metninde aydin
portresi ¢cizen Hamlet, degisime destek vermesine karsin, ¢eliskileri gormekte olmanin
acisini yasamaktadir. Babasina, yani sisteme karsi tavrinda Hamlet’in bir tereddiidii
yoktur. Onun celiskisi, babasinin yerini alan amcasina, yani Hamlet Makinesinde
“Komiinizm”e yoneliktir. Kanla giden babasinin yerine kanla gelen amcasinin almasi
gibi, buldugu “en yakin ya da ikinci en iyi et”i, yani annesini ve onunla simgelenen
kavramlari elde etmek i¢in, yeni bir devrim i¢in kan dokmesi gerektigini bilmektedir.

BEN iYI HAMLET’IM YAS ICIN BiR NEDEN VERIN BANA
AH, GERCEK BIR ACIYA TUM DUNYA

UCUNCU RICHARD BEN PRENS OLDUREN KRAL

EY HALKIM NE YAPTIM BEN SiZE

BiR KAMBUR GIBI TASTYORUM AGIR BEYNIMI
KOMUNIST ILKBAHARDA IKINCi PALYACO (Miiller, 159)

Horatio girer. Ama ge¢ kalmistir, artik ona verilecek bir rol yoktur. Geg kaldin
dostum gosterine/ trajedimde sana yer kalmadi(Miiller, 160). “Hamlet” metninde
Hamlet’in tiim sirlarini agtig1 en yakin dostu Horatio, “Hamlet” metninde de sadece
olaylarm bir kismimi 6grenmis ve yalnizca teorik olarak Hamlet’in yaninda olmustur.
Miiller’in metninde de Horatio, Hamlet eylemini gergeklestirirken yaninda yoktur.
Hamlet ona “Horatiopolonius” der. Bu ad, tiim karakterlerde yasanan kimlik
pargalanmasin1 gosterdigi gibi, Shakespeare’in iki karakterinin birlestirilmesidir.
Hamlet, Horatiopolonius gibi kendisinin de bir oyuncu oldugunu séyler. O da aslinda
kendine verilen rolii oynamaktadir.

Horatoipolonuis. Senin bir oyuncu oldugunu biliyordum.

Bende oyuncuyum. Hamlet’i oynuyorum.

Danimarka bir hapishane, bir duvar biiyliyor aramizda Bak ne biiyiiyor duvarda
Polonius ¢ikar (Miiller, 160).
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Polonius’a doniisen Horatio c¢iktiktan sonra, Hamlet annesiyle konusmaya
baslar. Hamlet’in tepkisi, babasindan sonra annesine yonelmistir. Arada amcasina
yonelik replikleri olsa da 6fkesi bu asamada amcaya yonelmez. Hamlet, “Anne seni
yeniden bakireye doniistiirecegim. Kralin kanli bir diigiine kavussun diye” der. Oysa
bu imkansiz oldugu gibi, Hamlet’in kendi varligin1 da inkar etmesidir. “Ana rahmi
tek yonlii bir sokak degildir.” Ciinkii sadece babasi ve amcasi o sokaga girmemistir.
Ayn1 zamanda kendisi de o sokaktan ¢ikmistir. Kin duydugu ve hesaplastig1 sey, ayni
zamanda kendisini yaratan seydir. Hamlet’in annesiyle konugmasinin son cilimlesi
Ophelia’ya yoneliktir; “sonra birak da yiyeyim, Ophelia, gdzyaslarimi aglayan
yliregini (Miiller, 161)

2- Kadinin Avrupasi

Hamlet’in yemek istedigi Ophela’nin yiiregi bir saat, Ophelia ise KORO/
HAMLET tir. Hamlet’le i¢ ige giren Ophelia figiirii de Hamlet gibi bir model, bir
arketiptir. O, “Hamlet” metninin erkekleri tarafindan kullanilmis, kendisiyle ilgili
kararlar daima erkekler tarafindan verilmis, ama son karar1 olan Sliimiinii onlara
birakmamis bir kadin karakterdir. Ama intihar, ayn1 zamanda kendinden vazgegistir.
Miiller’in Ophelia’si; “diin kendimi 6ldiirmeyi biraktim” der. Burada yine ge¢mise,
tarthe gonderme vardir. Ayn1 zamanda Ophelia, “bir zamanlar yiiregi olan saati” de
sokiip ¢ikarmak ister. Buradaki Ophelia esaretinin kaynagi olan kadinligiyla barigmis
ve direnmeye karar vermistir, bedelini 6demeye de hazirdir. Bir baska kadin modeli
olan annenin, iktidarin kuruldugu alan1 temsil ettigi oyunda, Ophelia bu rolii reddeder.
“Hamlet” metninde miicadeleden kagan Hamlet’in yerine, Miiller’in metninde Ophelia
miicadeleye karar verir. Kadilarin geg¢misten bugiine gelen diinyasini yikmaya
hazirdir. Diinyanin sesi igeri girebilsin diye tiim kapilar1 ardina kadar acar. “Kanl
ellerimle yirtiyorum sevmis oldugum ve beni yatakta masada sandalyede kullanmis
olan erkeklerin fotograflarini. Hapishanemi atese veriyorum. Giysilerimi atese
attyorum. Bir zamanlar yiliregim olan saati gdgsiimden kazip cikariyorum. Sokaga
¢ikiyorum, kanima biiriinerek.” (Miiller, 161)

Hamlet devrimci bir 6zne olmay1 bagaramamis fakat Ophelia Shakespeare’deki
kimliginden farkli olarak erkek baskisinin zavalli kurbani olmay1 Miiller’in metninde
reddetmistir. Hamlet ve Ophelia’nin karsilastirildigi bu sahne anarsizim ve baskaldiri
giiclerinin temsilcisi haline gelir. Fakat daha sonraki sahnelerde Ophelia’nin bu
baskaldiran tutumu paradoksal bir sekilde farkli figiirlere doniisiimiiyle gosterilecektir.
(Wright;2008; 141)

3- Skerzo

“Skerzo” sozciigii italyanca “saka” anlamina gelir. Miizikal bir terim olarak ise
“hafif, canli, neseli” anlaminda kullanilir. Buras1 Oliiler liniversitesidir. “Fisiltilar ve

14




muriltilar. Olii diisiiniirler Hamlet’e kitaplarini firlatirlar.” Burasi tarihin ta kendisidir.
Degisimin celigkilerine karsi, gecmise doniip baska bir diizene yonelmek anlamsizdir.
Denenmemis hi¢ bir sey kalmamistir. Sanki eski teori ve sistemler ibret verircesine
sergilenmektedir. Bir sahne oyunu ya da bir acik hava miizesi gibi her sey ortadadir.
Uzerinde “Hamlet 1” yazili tabuttan Cladius ve Ophelia ¢ikar. Hamlet yasayan bir lii
olarak orada varligini siirdiiriir. Oliiler {iniversitesinde bir teori olarak, ya da miizede
bir drnek olarak simdiden tarihteki yerini almistir. Bir 6nceki sahnede kadinligiyla
barismis, ama iktidar alan1 olmaya bas kaldiran Ophelia, bu sahnede bir fahiseye
doniigmiistiir. Daha 6nce yonetildiginden daha fazla kisi tarafindan, ama hala basta
Cladius olmak tiizere erkekler tarafindan yonetilmekte ve bir anlamda onlara hizmet
etmektedir. Hamlet’in de Ophelia’nin elbiselerini giyip, iktidar saglanacak bir alan
olmay1 kabullenmesiyle Cladius, Hamlet’in babasina doniisiir. Yeni sistem artik
yerlesmis ama ayni zamanda bir 6ncekiyle farkini da yitirmistir. Degisim ya da ilerleme
yoksa hi¢ bir sey ayn1 kalamaz ¢iiriir. Yiizii ensesinde, belki ikiytizlii ya da siirekli
arkasini koruyan bir melek olan Horatio (Benjamin’in Tarih Melegi), Hamlet’le dans
eder. Artik Hamlet’de sistemle biitiinlesmis ve onun bir pargasi olmustur. Tabuttan
gelen yeni iktidarin ses(ler)i; “Oldiirdiigiinii sevmelisin de” der. Horatio ile Hamlet’in
dans1 hizlanip vahsilesirken, tabuttan kahkahalar yiikselir. Reddedilen sistemin bir¢cok
arag¢ ve yontemlerine artik sempatiyle bakilmaktadir. Bu nedenle tabut imgesi kahkaha
imgesiyle beraberdir. Diigiin ve cenaze gibi. Bir salincakta gogiis kanseri olan Meryem
Ana’nin gogsi, glines gibi 1sinlar yaymaktadir. “Horatio, bir semsiye acar ve Hamlet’e
sarilir. Semsiyenin altinda kucaklasirken donup kalirlar. Meme kanseri bir giines gibi
parlar.”(Miiller, 162) “Bir “Tarih Melegi” olan Horatio, Hamlet’1 Kapitalizmin vahsi
dogasindan korumak istemektedir. Ama gogiis kanseri bir ag gibi (kapitalizm) giines
1sinlarini diinyanin iizerine yaymaya ¢oktan baslamistir.(kitabus)

4- Buda’da Peste (Buda da Veba) Gronland Savasi

Metnin en uzun bu bdliimiinde hi¢ olmayan mekan da Ophelia tarafindan tahrip
edilmistir. Arta kalan ise bos bir zirh, migfere saplanmis bir baltadir. Sahne bosaltilmis,
belki de yeni kurulacak bir yap1 i¢in, savas i¢in gerekli kosullar hazirlanmistir. Simdi
HAMLETI OYNAYAN OYUNCU kendi kimligi ile sahnededir ve kendi trajedisiyle
ilgilenmeyenlerin kurdugu oyunda oynamay1 reddetmektedir. Oyuncu “Ben Hamlet
degilim. Artik rol yapmiyorum” der. Ama dekor kurulmustur bile. Oyuncunun
soyledikleri sanki yasananlarin muhasebesidir. Kimliginden siyrilmak isteyen Hamlet
eylemleriyle yilizlesmek zorundadir. Bu yabancilagsma ve yiizlesme onun dramidir.
O, sistemin ve devrimin her bir biriminin i¢inde vardir. “Tank taretindeki askerim
ben... Daktiloyum ben... Kendimin tutsagiyim ben... Veri bankasiyim ben...” Bu
veri bankasi durumundaki Hamlet’in tarihe yonelik her bir ayrintiy1 hatirlamasi
kendi kimligini bile unutmasina yol agmaktadir. Tipk: vahsi kapitalizmin insanlara
kendini unutturmasi gibi Hamlet’te tarih i¢inde kendini kaybetmistir. Bu hem
degisimin getirdiklerine, degistirilene hem de kendine yonelik bir saldiridir. Ama bu
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saldir1 araglardan ¢ok o araglari isletenlere doniik bir saldiridir. Kendini var edenleri
oldiirdiigii gibi— kimligini var eden yazarini, yazarimin tanikligini da yok etmek ister.
Heiner Miiller’in fotografin1 yirtar. Yazarin ona yaptirdigi higbir seyi yapmak, gérmek,
duymak istememektedir. “Benim dramim gerceklesmedi. Metin kayboldu. Oyuncular
yiizlerini soyunma odasindaki ¢iviye astilar. Yerinde ¢iiriiyor suflor... Eve gidiyorum
ve zaman Oldiiriiyorum, biitiinleserek/boliinmemis ben’imle”.(Miiller, 164) Bu ayni
zamanda benligin de reddidir. Hamlet’in diisiinceleri, beyninin i¢inde kanayan yaralar
gibidir. O bir aydin olarak aciy1 beyniyle de hissetmektedir ve beyninden kurtulmak
icin bir makine olmak ister. Makine olmak aciy1 duymamak diisiinmemektir. Tarihi
yapan ve insani temsil eden bir anitin 6niinde ekranlar kararir, buzdolabinin i¢inden
kan sizmaktadir. Teknoloji devrimi insani koélelestirmis karanlik kor bir kuyuya
doniistiirmiistiir. Hamlet’i oynayan oyuncu yeniden makyajini yapip kostiimiinii giyer.
Arkasinda onu izleyen hayaletten (tarihten) bikkin, son putlara da saldirir; Marks,
Lenin ve Mao’nun baglarini balta ile yarar ve zirh1 tekmeleyerek savagsmaktan vazgeger.
Artik buzul ¢ag1 baslamistir.

Biitlin olarak kapitalist sistemin elestirisini sundugu, bireyin bu sistem iginde
asla tek bir parca olarak yasayamayacagini, yasanan tarihin onu hep takip edecegini,
bu nedenle bu tarih icinde ancak alintilarla bir biitlinliik saglanabileceginin alt1 ¢izilmis
ve insan bir alintilar toplami olarak tarih sahnesinde yerini almigtir.

5- Vahsice Kasilip Kalarak/ Korkun¢ Zirhin Icinde/ Binlerce Y1l

Son devreye, kiyamet 6ncesindeki baris ve huzurun oldugu ya da vaat edildigi
stirece gelinmistir. Derin denizlerde, okyanusun derinliklerinde Ophelia, tekerlekli
sandalyede belki bir baliktir. Belki de belden asagisi tutmayan bir denizkizidir ve
kadinlik vasiflar1 da kalmadigindan, kadinlik kimligi de yoktur. Belki tedavi edilmek,
belki de mumyalanmak i¢in beyaz giysili iki adam onun bedenini sarg1 beziyle dolarken,
Ophelia, tarihin i¢inden baska bir kimlikle seslenir “Elektra konusuyor. Karanligin
yiireginde. Iskence giinesinin altinda.” (Miiller, 167) Elektra, kendisi gibi bir kadmn
olan anasinin dldiiriilmesine yardim ederek intikam alan bir tragedya kahramanidir. Bu
nedenle Ophelia kendi kimligiyle degil 6¢ ve intikamla yiiklii Elektra olarak seslenir
bizlere. Onceki béliimlerde kadinlik kimligini ve cinselligini reddeden Ophelia, simdi
artik dogurganhigini da reddetmektedir. “Igime giren tiim spermleri digar1 atryorum.
Gogilislerimin siitiinli 6liimciil zehre doniistiiriiyorum. Dogurdugum diinyay1 geri
aliyorum.” Pargalanma ve yikim yasanmis, geriye baskaldiri, ayaklanma ve 6lim
kalmistir ve belki de yaganilan bu buz ¢aginda tek gergek budur. Tiim putlar, yerlesik
algiy1 yikan Miiller, erkekleri de sahneden ¢ikartir, Ophelia’y1 beyazlar i¢inde sahnede
yalniz birakir. Beyazlar i¢inde bandajlanarak sahnede kalan Ophelia, “paketlenmis,
dondurulmus bir diinyanin i¢inde sesini ¢ikarmayi basarmistir. Oysa Hamlet, hem
kimligini hem de biitlin ge¢gmisini reddetmis ve son s6zii Miiller Ophelia’nin ¢igliklarina
birakmistir.” (kitabus)

Kahrolsun boyun egmenin mutlulugu. Yasasin nefret, kin, isyan, 6liim. (Miiller,
167)
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Metinlerarasilik ve montaj ilkeleriyle olusturulan “Hamlet Makinesi”, siir, diiz
yazi, monolog, dans ve pantomimin i¢ i¢e kullanildig1 bir metindir. Shakespeare’in
“Hamlet”indeki eylem ve biling arasindaki ¢eliskili tutum “Hamlet Makinesi’nde de
vardir. Hamlet figiiriinii ve Hamlet draminin konusunu alip isleyen Miiller okurun
alimlamasini ¢esitli bigimlerle, ¢esitli yontemlerle hem kosullamakta hem de okuru
anlam yaratma ve metni yorumlamada etkin kilmaktadir. Bu etki kimi zaman okuru
sinirlarken kimi zaman da 6zgiir birakmaktadir. Hamlet ve Ophelia araciligiyla metninin
ana dokusunu kuran Miiller, ayn1 zamanda Horatio, Polonius, Hayalet, Gertrude ve
Cladius‘u da metnin i¢inde konuslandirmistir. Shakespeare’in oyun kisileri, bir baska
anlamin utkunda diizenlenmis, yeniden yorumlanmis fakat iliskiler ve durumlar aynen
korunmugtur. Miiller, kisilerini Shakespeare’in oyun kisilerinden sec¢se de, onlar
“Hamlet Makinesi” oyununun meta-dram diizleminde yer almaktadirlar. Hamlet’in bir
alintilar toplam1 olmas1 beraberinde birgok referans metnin olmast demektir. “Hamlet
Makinesine” hem isim diizleminde hem de metnin dokunmasi diizleminde baktigimizda
bu alintilar toplami olan metni en iyi yansitan teknik montajdir. Miiller hem kendi
oyunlarindan hem de tarihsel bir ge¢misi olan oyun ve mitlerden yararlanarak yeni bir
metin ortaya ¢ikarmistir. Miiller, tarihsel anlamda, dramdaki degisimleri somutlayan,
yeni yazma ve kurgulama tekniklerini kullanarak bir 6rnek metin kurmustur.

Miiller, Hamlet’i tarihsel anlamda her donemde yasatmis ve her donemin Hamlet
figlirinii gostererek tarihin icinde Hamlet gdriintimlerini tek bir isimde somutlayarak
tarihsel bir anlam kurmaya ¢aligmistir. Montaj tekniginin kullanilmasiyla metnin yapisal
olarak anlam cergevesi de genisletilmis, tek bir anlam izleginin olugmasi dnlenmistir.
Bu da beraberinde ¢ogul bir okumay1 getirmektedir. Ayni mekan ve zamanda olaylar1
gosteren klasik tasarim yerini, kurulan, yeniden inga edilen, orgiitlenen, tarihsel ve
kiiltiirel bir iretime dontistiirmiistiir. Bu doniistliriilme yeni anlam olanaklar1 yaratirken
yazarin da bir sdylem makinesinden ya da verili olanlar1 yinelemeden yenileyen
oldugunun altin1 ¢izmistir.

Bir anlamda dramatik tiyatroya bir protesto olan bu ve bunun gibi metinler,
alisik oldugumuz tiyatronun tiim kurallarina ve onun araglarina yiiz ¢evirmistir. Bu
tarz oyunlar bu anlamda tiyatroyu da kendisine konu yapmis ve dramatik tiyatrodan
hi¢ iz birakmamustir. Tarihle ve insanin tarihteki roliiyle hesaplasan Miiller standart
yorumlamalarla derin anlamlara ulagma yontemini de reddederek metinlerin tek basina
da konusabileceklerinin altini ¢izmistir.
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TANDIR VE TANDIRDA CANAK-COMLEK PiSiRiMi*

Yrd.Do¢.Dr. Nevin AYDUSLU**

’7 OZET _‘

Insanoglunun var olmastyla, 1sinma ve beslenme ihtiyaci da birlikte dogmustur. Diizenli 1snma ve
pisirme, atesin kontrol altina alinmasiyla saglanmistir. Bir siire toplayicilikla beslenip, kendi viicut 1sisiyla
yetinmek zorunda kalan insanoglunun, hem 1sinma hem de yiyeceklerini pisirmede atesten faydalanmay1
kesfetmesi uzun siirmemistir. Daha biiyiik bir gelisim ise ayni1 atesin, ¢anak- ¢omlegi dayanikli kilmada
da ise yaradiginin fark edilmesidir.

ilk ocak ve firin 6rneklerinden sayilan tandirin yiyecek pisiriminin 6tesinde yiyecek kiiltiiriiniin
vazgegilmez araglari olan kiiglik ¢anak-¢omlek pisiriminde de kullanildig1 bilinir. Yani daha temel
bir gereksinim olan 1sinma ve beslenmede pisirme ihtiyacini gidermis olan tandirlar zamanla ¢dmlek
pisirimine de araci olmuslardur.

Tandir; kilden et kalinlig1 3-5 cm olacak sekilde inga edilen, iki a¢ikligi bulunan, silindir
biciminde baslayip yukariya dogru hafifce koniklesen, topraga gomiilii olarak kullanilan bir tiir ocaktir.
Firin 6zelligi de olan tandir, daha ¢ok 1sinma ve pisirme isleri i¢in kullanilir.

Tandirda ¢anak- ¢omlek pisirimi gliniimiizde neredeyse tamamen yok olmus durumdadir. Ancak
bugiin seramiklerde ilkel pisirim teknikleriyle elde edilen etkiler yogunlukla kullanilmaktadir. Dolayisiyla
Anadolu’da gelenegi olan tandirda ¢anak-¢comlek pisirimi, giinlimiiz estetik anlayisiyla iiretilen

seramiklerin pisiriminde de degerlendirilebilir.

[ B

ABSTRACT

The needs for heating and feeding have arisen along with the appearance of human being. Regular
heating and feeding have been achieved by controlling the fire. Human being, who lived by gathering, and
had to survive with his own body temperature, explored using fire for heating and cooking before long.
The bigger development for him is, however, realizing that the same fire can be used in giving durability
for earthenware.

Beyond being a cooking device, tandir, one of the prototypes of oven and furnace, is known to be
used in firing small pottery which is among essential tools of food culture. That is to say, tandir, which has
fulfilled the very basic need of cooking in heating and feeding, has also been used for firing pottery.

Tandir is a kind of buried furnace which is built with a wall thickness of 3 to 5 cm. and in a shape
starting with a cylindrical style and getting a bit conical on top. It has also a feature of oven but it is
generally used for heating and cooking.

Firing pottery in tandir has nearly disappeared today. Yet, the effects, obtained with primitive firing
techniques, have been used in ceramics today. Consequently, Anatolia’s tradition of firing pottery in tandir
can be used for firing ceramics produced with contemporary sense of aesthetics.

L ]

Anahtar Kelimeler: lkel Pisirim, Canak- Cémlek Pisirimi, Tandir.
Keywords: Primitive firing, pottery firing, tandur.
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Anadolu’nun, en erken Paleolitik Cagin baglarindan, giiniimiize
dek bir¢ok yerlesim katmanlarma ev sahipligi yaptigi bilinir. Bu
katmanlardan gilinlimiize en ¢ok bilgi veren malzeme ise seramikler
olmustur. Seramik ve ates baglantisi ise olmazsa olmazlardandir.
Insanoglunun atesle tanisikhigr seramiklerini pisirmeden daha
onceki zamanlara dayanir. Canak-¢comleksiz Neolitik Cag olarak
bilinen donemde dahi ocak ve firmlarin kullanildigi, arkeolojik
kazilarla sabittir (Sevin, 2003: 43). Anadolu’daki tarih Oncesi
donemlere ait ocak ve firin ¢esitleri oldukga fazladir. Bu durum ates
yerinin bi¢iminin, kullanim amacia bagl olarak cesitlendigiyle
ilgilidir (Naumann, 1985: 189). Giiniimiizde bile Anadolu’nun kirsal
kesiminde o donemlerden bugiine ayn1 bigimsel 6zellikleri yansitan
ocaklar hala kullanilmaya devam etmektedir (Kosklii, 2005: 158).

Giliniimiizde ocaklarieskiveyenibi¢imlerininbiraradakullanimiaparalel, ganak
comleklerin de, modern ve ilkel pisirim araglarinin (firinlarin) bir arada kullanimina
tanik olunur. Ocak kullaniminda dogrudan islevsellikten bahsedilebilecekken, canak
comleklerin firinlanmasi ya da pisirilmelerinde islevsellik, estetik i¢in s6z konusu
olmaktadir.

Canak-comlek i¢in kuyu pisirimi olarak adlandirilabilecek tandirda pisiriminin
bir onceki adimi acik hava pisirimidir (Giliner, 1988: 14). Bu pisirim Anadolu
comlekeiliginde yakin zamana kadar yogun bir sekilde kullanilmaktaydi. 30-40
yillik bir durgunluktan sonra bugiin modern seramiklerde ilkel pisirim teknikleri,
alternatif pisirim teknikleriyle desteklenip yeniden kullanilarak artistik etkiler elde
edilmeye calisilmaktadir. Tandir da, ayn1 kategori igerisinde kullanilabilecek bir firin
konumundadir.

Ates-Ocak-Firin

Devrim niteligindeki Neolitik Cag, ocak ve firnin kullanildig1 ancak canak-
c¢omlegin heniiz pisirilmedigi bir 6n doneme sahiptir. Bu donemde insanlarin gegici
dogal barmaklardan ¢ikip, kalic1 kdy yasamina ge¢gmeye basladiklar goriiliir. Bu yeni
yasam bi¢imine yol acan en biliylik etken, 13-14 bin y1l dncesine rastlayan son buzul
caginin biterek iklim degisikliklerinin baslamis olmasidir. Canak-Comleksiz Neolitik
(Cag’da denilen bu donemde, ocak ve firin1 kullanip az da olsa kili pisirmesini bilen
insanoglu, insan figiirleri, sematik kus figiirleri ve domuz heykelcikleri yapmigtir
(Sevin, 2003: 45).

Insanoglunun, tarih dncesi zamanlardan gelen atesle olan baginin izleri birgok
kiiltiirde agiktir. M.O. 10.000’lerde Catalhdyiik’te Ana Tanrigayla yan yana yer alan
ocaklar, Yunan mitolojisindeki ates tanris1 Hestia i¢in siirekli ates yanan Prytaneionlar,
Pers ve Sasani Atesgedeleri bunlara 6rnektir (Eczacibasi, 1997:1360).

Tiirk kiiltiiriindeki ates-ocak ise aile ve evle biitiinleserek “aile ocagr” kavrami
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biciminde ge¢misten glinlimiize kutsalligini devam ettirmistir. Tiirkler Uygur’lardan
itibaren aslik, as ocagi ya da tandir bas1 dedikleri mutfaga, ev icerisinde biiylik¢e bir
mekan ayirmislardir (Ogel, 2000: 37),(Karpuz, 1980: 53). Ciinkii bu mekanda ocaklar
ve tandirlarin yani sira oturulup sohbet edilecek sekiler de bulunmaktadir (Ogel, 2000:
43). Tandirin Orta Asya kaynakli kullaniminda, daima dumanin ¢ikabilecegi tiiteklik
veya kirlangic ortli denilen mimari bir elamanla birlikte kullanildig1 goriilmektedir
(Karpuz, 1980: 53). Bu mimari yapilanmanin Orta Asya kiiltiir cevrelerinden kaynakli,
kozmik inanigin bi¢imlendirmesiyle de ilgisi vardir (Karpuz, 1993: 50). Aslinda yakin
zamana kadar Dogu Anadolu Bolgesinde bu tiirlii bir mutfak kiiltiiriin devam ettigi
giiniimiize kadar saglam gelebilen evlerden anlasilmaktadir.

Ikisinin de 1s1 kaynag olmasina karsin, ocak ve firmnlar genelde farkli isler igin
kullanilir. Ocaklar tarih oncesi donemlerde pisirme, 1s1 kaynagi, ya da kurban atesi
olarak kullanilirken, firinlar daha 6zel isler i¢in yani yakma, pisirme ve eritme amagh
kullanilmiglardir (Naumann, 1985: 191). Ancak tandirin 6nemli bir 6zelligi; Dogu
Anadolu’nun iklim sartlar1 sebebiyle 1sinma i¢in de kullanilmis olmasidir.

Arkeolojik kazilar Dogu Anadolu’daki ev mimarisinde ocak ve firinla birlikte
tandirin varligmi da ortaya koyar. Erzurum’un 20 km giliney batisinda yer alan
Pulur’da, 1960 kazilarinda bulunan bir tandir bu bolgede, tandir geleneginin geg
kalkolitik doneme kadar uzanan bir gecmisi oldugunu gosterir (Kosay-Vary, 1964:
23). Erzurum yakinlarinda Karaz ve Sos HOylik Kazilarinda da tandir pargalarina
rastlanmis olmasi bdlgede tandir geleneginin varligini1 daha da pekistirir. Ayrica Karaz
arkeolojik kazilarla ¢ok c¢esitli ocak tiplerinin ¢ikarilmasiyla da tanmir (Kosay-Vary,
1959: 360).

Tandirm  kullanim1  tarih
P oncesi zamanlara kadar inmekle
birlikte igerisinde ¢anak-¢omlek
pisiriminin yapildigi doénem net
degildir. Ancak canak-¢comlek
pisiriminin ilk ya da en ilkel adimi1
acik havada pisirimdir. Bu pisirim
tirtinde ¢anak-¢comlekler yan yana
ya da st lste odunlarla birlikte
istiflenerek pisirilir (Cooper,1978:
84), (Gilner, 1988: 14), (Cizim:
1). Bu tiir pisirimde 1s1 kaybi ve
tirtin kayb1 ¢ok fazladir. Hem {iriin
kaybini aza indirmek hem de 1s1y1
yiikselterek saglamligi artirmak
icin kapalr alan yani firin ihtiyact dogmus olmalidir. Ayrica seramigin yayginlasmasi
ile 6zel pisirim mekanlarina da ihtiya¢ duyulmus olabilir (Sevim, 1991: 19). Tandir,
ayrica aralikli pisirme 6zelligi olan firin grubuna girmektedir. Bu tiir firinlarda tirtinler
firina doldurulur, pisirilir ve bosaltilir (S6lenay, 2009: 83).

Cizim1: Canak-Comlegin Ac¢ik Havada Pisirimi.
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Tandir Yapim ve Icerisinde Canak - Comlek Pisirimi

Tandir su sekilde tanimlanabilir: Kilden et kalinligi 3-5 cm olacak sekilde
inga edilen, iki agiklig1 bulunan, silindir bi¢iminde baslayip yukartya dogru hafifce
koniklesen, topraga gomiilii olarak kullanilan bir tiir ocaktir (Kose,1964: 3715),
(Karpuz, 1980: 53), (Giiner, 1988: 14, 22), (Karpuz, 1979: 44), (Cizim: 2).

Dogu Anadolu bolgesinde Erzurum, Bayburt, Kars, Agri, Igdir, Erzincan,
Malatya Elaz1g, Mus, Bitlis ve Van gibi illerde tandir yapilip kullanildig: bilinmektedir
(Kosklii, 2005: 159). Bu illerin birgcogunda tandir yapimi i¢in uygun toprak tiiriine ise
“kav” denilmektedir.

~———

"~

Cizim 2: Tandir.

Kav denilen toprak nemli ise kurutulur, elenir ve igerisindeki biiylik taglar
ayiklanir'. Elenmis toprak, ¢opten armdirilip siipiiriilmiis bir yere bir miktar yayilir ve
tizerine su dokiiliir. Tekrar toprak ve tekrar su atilarak bu islem katmanlar olusuncaya
kadar devam edilir. Bazen bu toprak ve su katmanina topragin dortte bir oraninda
saman, atkili ya da dere kumu da dahil edilir.

Bir siire beklendikten sonra 1slatilmis toprak, ayakla dairesel bicimde yogrulmaya
baslar (Fotograf: 1). Kivaminin geldigine karar verildiginde de iizeri hava almayacak
sekilde kapatilir. Ertesi giin kil yigimindan koparilan parcalar sucuklar haline getirilip
bir miktar istiflenir. Olusturulan sucuklarin kalinlig1, yapilacak tandirin biiyiikliigiine
gore belirlenir. Tandir biiylik Olglide yapilacaksa daha kalin, kiigiikse daha ince
hazirlanir.

! Dogu Anadolu Bolgesinde tandir ve ¢anak- ¢omlek genelde kadinlar tarafindan yapilmaktadir. Metnimizdeki tandir ve tandirda
¢omlek pisirimiyle ilgili bilgiler ti¢ kadin tandirct ve ¢omlekginin yakinlarinin naklettiklerine dayanmaktadir. Bunlar: Agr1 Patnos
ilgesinden rahmetli Naz Bayhan’in kiz1 Goniil Feyzioglu, Erzurum’un Tortum ilgesi, Tortumkale kdyiinden rahmetli Atiye Tosun’un

akrabasi Fadime Tosun ve Tortum’un Senyurt nahiyesinden rahmetli Niinife Ninenin kiz1 Miihibe Teyze.
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Fotograf 1: Tandir yapimi igin uygun topragin hazirlanisi (Canan Yasar’dan).

Tandirin zemin halkas1 da tandir biiyiikliigiine gore belirlenir. Daha sonra ilk halka
iizerine, diger sucuklar da tek tek eklenerek, her defasinda alttaki sucukla birlestirilip
diizeltilir. Tandirin alt kismi yaklagik 30-40 c¢m silindir seklinde ylikseltildikten sonra
ice dogru daraltilmaya baslanir. Bu islem eklenecek her bir sucugun, bir dncekinin
iizerine degil, yaklasik biraz i¢ kismina eklenmesiyle miimkiin olur. Ancak bu daralma
islemine baslamadan oOnce silindir haline doniligmiis big¢imin, {izerine eklenecek
sucuklar1 tartmasi i¢in biraz nemini kaybedip, sertlesip saglamlasmasi gerekir.
Beklenmesi gereken bu siire, silindirin i¢ ve dig ylizeyi diizeltilerek degerlendirilir.
Bazen de tandira devam edilmesi ertesi giine birakilir. Ancak ertesi gline birakilan
tandirin, kalinan yerden devam edilecek kismi fazla nem kaybetmemesi i¢in muhafaza
edilir.

Ertesi giin sertlesmis ancak kurumamis tandirin ingasina kalinan yerden devam
edilir. Silindire sucuk ekleyerek hem ytiikseltilir hem daraltilir. Tandirin en 6nemli
kisimlarindan biri agiz kismimnin olusturulmasidir. Agiz kismi gévdede kullanilan
sucuklardan daha kalin bir sucuk yardimiyla hem disa hem de ice tagirilarak yapilir.
Tandirin agiz kisminda olusturulan bu 7-8 cm genisligindeki ¢ember, atese asilarak
pisirilen yiyeceklerin ¢cengelinin takilmasi i¢in gerekli demiri tutmada 6nemlidir. Bu
demirlerin yerinden oynamayip tam oturmast i¢in de ayrica ¢ikintilar olusturulur.

Tandirin agiz kismi da tamamlandiktan sonra yiizeylerin diizlestirildigi
perdahlama islemine gecilir. Perdahlama daha ¢ok “gogoc¢” denilen piiriizsiiz bir tas
yardimiyla yapilir. Bu islem diizgiin bir ylizey olusturmak i¢in hem i¢ ylizey hem de dis
ylizeyde yapilir. Daha sonra da tandirin alt kisminda yaklagik 10-12 cm yiiksekliginde
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ve genisliginde ikinci a¢iklik olan hava deligi kil kesilerek agilir. Tandir yapiminda son
islem tandirin agiz acikligina uygun o6lgiide, kilden kapagini da yapmaktir. Tandirin
kurutulmasi hava sartlar1 da géz 6niine alinarak en az iki hafta siirer (Fotograf: 2).

Fotograf 2: Tandirin kurutulmasi (Eyiip Kiigiikaslan’dan).

Kuruyan tandirin yerlestirilecegi yerin nemli olmamasi dnemlidir. Tandirdan
daha biiyiik 6l¢ekte toprak kazilarak agilir ve tandir ipler yardimiyla itina ile yerine
yerlestirilir. Tandirin etrafi hem genlesme hem de 1s1 yalitimi i¢in kiil ve cakil taslari
ile doldurulur. Tandirin ilk yakilmasinda tezek tercih edilir. Bunun sebebi tezegin
odun atesinden daha yavas ve daha kontrollii yanmasidir. Yaklasik bir saat sonra,
tezek lizerine odunlar atilarak yanma siddetlendirilir. Kor olusunca da tandirin agzi
kapatilarak sogumaya birakilir.

Bir¢ok islevinin yan1 sira ¢canak ¢omlegin de pisirildigi tandir kullanima hazir
hale geldikten sonra sira pisirilecek ¢anak ¢comlegi sekillendirmeye gelmistir. Tandirda
kullanilan kil ¢ogunlukla ¢anak ¢omlek yapiminda da kullanilir. Tek fark tandirda
oldugu gibi saman ya da farkli malzemeler katilmaz. Uygun kivamdaki kille sucuk
tekniginde ( kil uzun sucuklar halinde yuvarlatilarak iist iiste eklenir) olusturulan
canak ¢omlekler yaklasik bir hafta boyunca kurumaya birakilir. Kurudugundan emin
olunan ¢omlekler, tandirda daha onceden yakilan kor halindeki tezekler iizerine
yerlestirilir. Bu islem yapilirken ¢omleklerin bas asagi ve iist iiste kirilmayacak bigimde
istiflenmelerine dikkat edilir. Pisirilen eger orta boy bir goveg ise, bir tandira ii¢ taneden
fazla yerlestirilmez (Cizim: 3). Ciinkii tandirin bir kism1 da yakacakla doldurulmak
zorundadir. Kor iizerinde yaklagik bir saat bekletilen géveglerin iizerine bolca tezek
ve sonra da cali ¢irpryla birlikte odunlar da eklenerek ates siddetlendirilir. Yaklasik iki
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saat boyunca ates canli tutulmaya calisilir. Goveglerin goriinen kisimlarindan rengine
bakilarak atesin desteklenip desteklenmeyecegine karar verilir. Bu renk dontigiimii
kilin ham renginin degisiklige ugramasinin hissedilmesiyle ilgilidir. Bu durum pigme
isleminin sonuna yaklagildigmin gdstergesi olarak kabul edilir. Islemin tamamlanmas:
gerektigine kanaat getirildiginde de yakacak destegi kesilir. Ates kor haline doniistince
tist kapag1 kapatilip ertesi gline kadar sogumasi beklenir. Bazen kor durumu gegip
de kiil olugma evresinde goveclerin ¢ikarilip siite batirildiklari, yag siirtildiikleri ve
yeniden atese maruz birakildiklar: goriiliir. Bu islemin saglamlastirma adina yapildigi
sOylenir. Ertesi giin kiillerinden temizlenen govecler kullanima hazirdir.

Cizim 3: Tandirda Canak-Comlek Pigirimi.

SONUC

Ikisinin de 1s1 kaynagi olmasina karsin, ocak ve firmlar genelde farkli isler
icin kullanilir. Ocaklarin 1sitma 6zelligi olmasina karsin firinlarin boyle bir 6zelligi
yoktur. Ama her ikisi de pisirmede kullanilir. Tandira baktigimizda pisirme isleri
i¢in kullaniminm yaninda Dogu Anadolunun Iklim sartlar1 sebebiyle 1sinmada da
kullanilmis oldugu goriiliir. Bu yiizden de sadece tandira 6zgii hem ocak iglevi hem de
firm islevi oldugu sdylenebilir.

Cift fonksiyonlu olan tandirin yiyecek pisiriminin 6tesinde yiyecek kiiltiirlintin
vazgecilmez araglar1 olan kii¢iik canak-¢omlek pisiriminde de kullanilir olmasi,
onemini bir kat daha artirmaktadir. Yani daha temel bir gereksinim olan 1sinma ve
beslenmede pisirme ihtiyacini gidermis olan tandirlar zamanla ¢omlek pisirimine de
araci olmuslardr.

Depolamada kullanilan biiytiik kiiplerin pisiriminde boyutundan dolay1 a¢ik hava
pisirimi kullanilirken, daha kiiciik boyuttaki kap-kacak icin tandirda pisirim tercih
edilmistir. Biiytik kiipler daha ¢ok tahil ve kuru yiyecek ambari olarak kullanildigindan
acik hava pisiriminin yiiksek olmayan sicakligi bu kaplar i¢in yeterli olabilmistir. Ancak
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mutfakta kullanilan ¢canak ¢omlek i¢in siv1 sizdirmazlik 6nemlidir. Bunun saglanmasi
icin daha ytiksek 1s1ya ihtiya¢ vardir. A¢ik hava pisiriminde elde edilen 1s1 585 derece
iken kuyu pisiriminde 696-915 derecelere ¢ikabilmektedir (S6lenay, 2009: 67).

Tandir kili yani kav canak ¢dmlek yapimi icin de elverisli bir kildir. Kavin
diistik sicaklikta saglamlik kazanabilme 6zelligi, hem tandir yapiminda hem de ¢anak
c¢omlek yapiminda tercih sebebidir. Tek fark tandira saman, kil ve kum katilirken
comlek yapilan kile bunlarin katilmamis olmasidir. Tandirin daha biiyilik bir hacme
sahip olmasi daha fazla nem kaybedecegine, dolayisiyla daha fazla kiigiilecegine
isaret eder. Kuruma asamasinda fazla ve hizli kiigiilmeler ¢atlama riskini beraberinde
getirir. Kiigliliirken ¢atlamaya engel olabilecek malzemeler saman, ot ve kil gibi
malzemelerdir. Dolayisiyla tandirin biiyiikk gévdeye sahip olmasindan kaynaklanan
catlama riski, kiigiik ebattaki ¢canak-¢omlek i¢in ¢ok fazla olmadigindan, kile saman
ya da hayvan kili gibi her hangi bir malzeme katilmasina ihtiya¢ duyulmaz. Tandir
kiline katilan dere kumu da kiigiilmeyi azalttigindan yine ¢atlamaya kars1 bir 6nlem
konumundadir.

Tandirin agiz kisminin hem ige hem disa ¢ikintt yaptig1 goriiliir. Kullanim
esnasindaki aginmalara maruz kalan agiz kismin, mukavemeti artirdigi sdylenebilir.
Ice dogru olusturulan ¢ikintinin faydas ise tandirin igerisindeki 1s1 kaynagi olan alevin,
dairesel hareketlerine uyum gostererek hep ice doniisii saglamasidir. Boylelikle 1sinin
tandir icerisinde daha uzun siire kalmas1 saglanir.

Canak ¢omlegin tandirda pisirimi i¢in tezegin 6nemi biiyiiktiir. Comleklere yakin
kisimlarda tezegin bolca kullanimi, ¢al1 ¢irp1 ya da odunun degisken 1sisinin yavaglatilip
kontrol altmma alinmak istenmesindendir. Comleklerdeki nemin uzaklastiriimasi
sliresince yanmanin yavas olmasi gerekir. Nem goévdeden 1sinin 100 dereceye
ulagmasiyla uzaklasir. Bu dereceye kadar kurutulmus kilin su ilavesiyle tekrar geri
doniisiimii miimkiin olmaktadir. Yaklasik 600 derece ve civarinda da geri doniistimii
miimkiin olmayan kimyasal degisiklikler meydana gelmektedir. Bu dereceye kadar
hizl1 ve degisken 1s1 yiikselmeleri catlamalari da beraberinde getirmektedir.

Tandirda ¢anak ¢omlek pisiriminin tespit edildigi Agri’nin Patnos ilgesi,
Erzurum’un Tortum ilgesi, Tortumkale Koyii ve yine Tortum ilgesinin Senyurt
Nahiyesi’nin diger bir ortak 6zelligi de canak ¢omlegin siit yada yagla kaplama
islemidir. Cografi anlamda digerlerine nazaran biraz daha uzakta kalmasina ragmen,
Gilimtighane ‘nin Dolek Kdyii’nde de tandirda pisirim ve yag yada siitle kaplama islemi
aynidir (Findik, 2013: 57,58).

Canak- ¢comlek grubu igerisinde yer alan goveclerin, pistikten sonra ikinci bir
islem olan siit ya da yagla kaplanarak tekrar pisirilmeleri saglamlik adina yapilan bir
islemdir. Bu islemle iki sonug elde edilebilir; birincisi pisirilirken yeterli derecedeki
1stya ulagilamayan ve gozenekli kalan biinyelerin su sizdirmazligin1 yag katmaniyla
saglamak. ikincisi ise tezek ve odundan elde edilemeyen 1s1 derecesini yagin yanmasini
saglayarak elde etmek.
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Seramiklerde bugiin, ilkel pisirim teknikleriyle elde edilen etkiler siklikla
kullanilmaya baglanmistir. Bu yiizden de farkli pisirme alternatifleri arayisi icine
girilmistir. A¢ik havada pisirim, kuyuda pisirim, varilde pisirim gibi. Bunlar arasinda
Anadolu tarihinde neredeyse kesintisiz kullanilagelen tandir da yer alabilir. Daha
dayanikli refrakter kille insa edilmis tandirin kuyu pisirimine gore avantajli oldugu
tarafi, 1s1 kaynaginin tezek ve odun gibi yakitlar olabilecegi gibi gazin da kullanilabilir
olmasidir. Is1 kaynaginin degistirilebilir olusu Geleneksel Raku, Naked Raku, Horse
Hair Raku, Sagar pisirimi yaninda, deneysel pisirimlerin de (Peterson, 2009: 169)
yapilabilirligini gosterir.
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UTOPYA VE SANAT

Yrd.Do¢. Evren KAVUKCU*

’7 OZET _‘

Utopya Klasik Yunan sanatindan giiniimiize kadar sanatta her daim var olmaktadir. Utopyasiz bir
sanat olamaz diigiincesi hakimdir. Tarihsel siirecte 1789 devrimi ile {itopyalarin gerceklesme umudu daha
yaygin hale gelmektedir. Fransiz Devrimi 6nemli bir {itopyay1 isaret eder; dzgiirliik, esitlik ve kardeslik
kavramlari lizerinden kurulan yeni bir diinya bilincidir.

19. ylizythin devrimci siyaset sdylemleri ile biiylik toplumsal doniisiimlerin onciiliigiinii, sanat
yapmaktadir. 19. yiizyilin 6nemli Romantik felsefecileri Saint Simon, Fourier ve William Moris'in
litopyalar1 sosyalisttir. Simon'a gére organik bir toplum ancak sanat ve sanayinin birlikteligiyle olusur.
Bu goriisle Simoncu iitopyadan hareketle Bauhaus ve Konstriiktivizm gibi avangart sanat akimlari sanata
tasarimi dahil etmislerdir. Boylelikle sanat anlayislarinin ilkelerini olusturmuslardir. Bu anlayista Tatlin’in
I1I. Enternasyonal anit1 sosyalist itopyanin anit1 olarak nitelendirilebilir.

Siirrealistlerin iitopyasi, sanatin topluca iretilmesi ve ayni anda topluca tiiketilmesine yoneliktir.
Sanatcilarin 6zgiirlesmesi ve Onlerindeki engellerin kaldirilmasiyla bu iitopyaya ulasilacag: diigiiniiliir.
Antik titopyalardan, Platon'un ‘Atlantis’i ve ‘Devlet’i, modern iitopyalardan Thomas More'un iitopyasinda
kapali toplum (komiinal toplum) vardir.

Avangart sanat hareketleri devrimci tavirlari ile iitopyact ruhu ve 6zellikle Marksizm'in siyasi
goriisiine biiyiik ilgi duymaktadirlar. Bu anlayista, Dada, Siirrealizm, Cobra gibi akim ve hareketler
karsimiza ¢ikmaktadir.

Ozellikle modern sanatta, sanatcilarin diisledigi ulasilamayan bir sanatin varligidir. Klasik sanattan
kurtularak ve yeni bir sanatin varligmin ortaya koyulmasi diisiincesi hakimdir. Fiitiirizmin sanat iitopyasi
buradan ¢ikis yapar. Fiitiiristler sirtlarindaki kambur olan klasik sanati yok etmek ve yerine yenisini var
etmek disiincesindedirler. Fiitiiristlerin baslattigi bu {itopik goriisiin kirtlma noktast Dada ile olmustur.
Dada'da sanatg1 klasik sanatla tiim baglarint koparmistir. Bu anlayisin en dnemli gdstergesi Duchamp'in
'Cesme' adli eseridir. Bu eser, Duchamp ile sanat tarihinde hazir nesne ilk olarak yerini almistir. Sanatgt
icin Uretilmis bir nesne segmesi yeterlidir. Boylelikle Dadacilarin devrimci anti-sanat tavri 6ne ¢ikmaktadir.

20. yiizyil‘la birlikte modern sanat akimcilari, sanat anlayislarint kitlelere duyurmak igin
manifestolar yaymlamaya baslamislardir. Manifestolar, titopik ve devrimci hayaller iizerine insa edilmistir.
Modern sanat i¢in en dnemli olgu, yikarak yeni bir sanat anlayist kurmaktir. Kendi donemleri g6z 6niine
alindiginda, bu séylemleri sanatcilar igin birer litopyadir. Romantiklerle baslayan iitopik gériis, bu akimina
dahil olan sanatgilarin klasik donemden uzaklastirilmig ve kendi ruhlarini eserlerine katmislardir. Sanat
artik sanat i¢in vardir. Bu anlayis sanat1 6zgiirlestirme, ayni zamanda yeni bir hayat kurma hareketidir.
Boyle bir sdylem, modern sanatgilar ve Avangard akimlarin da iyice mesrulastirilmis ve en 6nemli ilkeleri
haline gelmistir. Sanat yeni bir diinyanin itopyasini kurmaya en elverisli dinamiktir. AI

* Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim BSliimii, Erzurum, evren.cetin@atauni.edu.tr
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ABSTRACT

Utopia has been existing in art until Classical Greek art up to now. It is thought that there is no art
without Utopia. In historical process, the hope for utopia becoming real has become more common together
with 1789 revolution. French Revolution points out an important utopia; it is a thought of new world
founded over terms of freedom, equality and brotherhood.

Art has been pioneer for revolutionaist political discourses of 19. century and great social
transformations. Utopias of important Romantic philosophers of 19. Century, Saint Simon, Fourier and
William Moris were socialist. According to Simon, an organic society is composed only with the association
of art and industry. With this view, from Simonian utopia, avant garde art movements such as Bauhaus and
Constructivism included design into art. They formed the principles of art perceptions in this way. In this
regard, III. International monument of Tatlin can be evaluated as the monument of socialist utopia.

Utopia of surrealists is for mass production and mass consumption of art. It is thought that this
utopia will be attained when artists become free and hindrances before them are removed. There is a closed
society (communal society) in Planton's Atlantis and The Republic from Antique utopias and Thomas
More's Utopia from modern utopias.

With its revolunist manners and utopic spirit, avant garde art movements has great interest in
political view of Marxism. In this perception, we encounter movements and acts such as Dada, Surrealism
and Cobra.

What is imagined by artists especially in modern art is the existence of an unattainable art. There
is a dominant thought of escaping from classical art and revealing existence of new art. Art utopia of
futurism emerges from here. Futurists think of demolishing classical art which is a monkey on their back
and generate a new one instead of it. Breaking point of this utopic view which was started by Futurists was
with Dadaism. In Dadaism, the artist broke all his bonds with classical art. The most important indicator of
this perception is the work of Duchamp called 'Fountain'. Readymades take its place in the history of art for
the first time with Duchamp. It is enough to choose a produced object for an artist. In this way, revoulinist-
anti art attitude of Dadaists become prominent in this way.

Together with 20. Century, modern art movements started to publish manifestos in order to
announce their art perceptions. Manifesto were built on utopic and revolutionist dreams. The most
important phenomena for modern art is to deconstruct a new perception art. Considering their own period,
these discourses are one of utopias for artists. Utopic view which started with Romantic artists was getting
far from classical period and including their soul to their work. Now art is for art's sake. This perception is
liberalization of art and also movement of founding a new life. Such a discourse has become legitimate and
the most important principle by Modern artists and avant garde movement. Art is the most sutiable dynamic
for founding utopia of a new world.

L |

Anahtar kelimeler: Modern Sanat, Utopya, Avantgard, Dadaizm, Konsriiktivizm
Keywords: Modern Art, Utopia, Avant Garde, Dadaism, Constructivism.

Utopya sézliiklerde diislenen ama miimkiin olmayan’ olarak tanimlanmistir. Bu
kavram her ¢agin toplumsal kosullari, siyasi sistemi, kiiltiirel degerleri ¢ercevesinde
degisimlere onciiliik etmektedir. Utopyanin sadece var olmayan anlaminin disinda,
yasamin degerlerine baskaldirisi, var olan diizene getirilen farkli agilimlar ve gelecegin
bicimlenmesinde yeni kurgular sunmasi, sanatla etkilesim halinde oldugunun da
gostergesidir. Sanat ile iitopya kavrami, sanatin yiiklendigi yeni diinya goriisii,
Avangart olma durumu goz 6niine alindiginda bizlere {itopik bir diisiince sunmaktadir.
Sanat eserlerinin ve sanatcilarinin yasadiklar: donemler goz oniine alindiginda cagin
cok otesinde olduklari goriilmektedir.
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Felsefik agidan ele aldigimizda iitopya aslinda olmayan, tasarlanmis ideal toplum
seklini de tanimlar. Bir ¢ok klasik ve modern felsefecinin iitopya iizerine yayinlar
bulunmaktadir.Bunlarin arasinda en 6nemlilerinden biri Platon’un Devletidir.Platon bu
eserinde ideal devleti tanimlar.Bu ideal Devlet’te insanlar1 iice ayirmistir; Calisanlar
(ciftciler-zanaatkarlar), Bekgiler (askerler), Yoneticiler (bilginler-felsefeciler). Her
siifin bir erdemi ve gorevi bulunmaktadir. Platon; ideal bir toplum ideal bir devletle
olabilecegi diisiincesini savunur. Diger bir énemli filozof Thomas More’un Utopya
adl1 eserinde ise, herkes devlet i¢in lretir. Bu iitopik devlette herkes ihtiyaci kadar
olani alirken ayn1 zamanda da komiinal bir toplulukta s6z konusudur. Bu komiinizmin
gostergesidir.Bu anlayista sanat tarihine baktigimizda acgikca iki akimin etkilendigini
gormekteyiz. Avangart hareketlerden Cobra ve Arts And Craft Grubunun bu {itopyadan
yola ¢iktiklari asikardir. Cobracilarin gogunun komiinist parti liyesi olmalar1 bunun bir
gostergesidir diyebiliriz.

19.y.y.’nin ortalarina dogru ortaya ¢ikan avangart terimi ile sanatcilarin yagamin
ve ger¢egin degisimindeki ilerici kimligini ortaya g¢ikarmaktadir. Sanat, toplumun
sekillenmesinde tartigilamaz bir giictlir. Buradan hareketle 6zellikle Avangart olarak
nitelendirdigimiz sanat akimlarimin {itopyalardan etkilendiklerini gormekteyiz.
Avangart terimi ile sanat¢ilar diisiinsel 6zerklesmeye kosut olarak, toplumsal is boliimii
icindeki sinirlart yeniden sekillendirmislerdir. Artik sanat sadece kendini temsil ederken
toplumun sekillenmesinde de biiyiik bir 6nem tagimaktadir. Briiger’e gore; “Avangart
terimi, bu biiyiik toplumsal tasarinin gerceklesmesinde sanata verilen oncii rolii ifade
etmek tlizere, ilk kez iitopyaci sosyalist Saint Simon’un cemaatinde dolagima girer.
1830’larda, sanat¢1 kisvesiyle Saint-Simon, diger seckinleri olusturan bilim adamlari
ve sanayicilere soyle seslenir: ‘Sizlerin Avangardi biz sanatgilariz...en etkilisi ve
hizlis1 sanatin giiciidiir; insanlar arasinda yeni fikirler yaymak istedigimizde, onlari
biz tuvale veya mermere naksederiz’....” (Biirger,2004:11). Cogu {itopyanin sanat ve
sanat¢ly1 belki de avangart olarak tanimlamasi sanatgilara devrimei bir dnderlik de
yiiklenmistir.

20. ylizyil modernist estetigin, mimarlik ve avangart hareketleri, fikirleri ile
yonlendirmis oldugu kagmilmaz bir gercektir. Modernist diisiincedeki eski-yeni
karsithgi, her daim Oziinde yer almaktadir. Eskiyi reddetmek yerine yeniyi var
etmek gerekir. Bunu yaparken duygunun yerine akli ¢ikararak her tiirlii sorunun
istesinden gelinecegi inanct hakimdir. M.Y1lmaz, Modernizmden Postmodernizme
Sanat adli kitabinda soyle ifade etmektedir; “Modernist diisiince, kendi i¢indeki
karsit goriisleriyle, diinyanin akil ile dizginlenebilecegi, ele gegcirilebilecegi inanci
lizerine kurulu bir iitopyadir” (Yilmaz, 2006:15) Utopyaci anlayista, iirettikleri
cagin teknolojik, ekonomik ve toplumsal nedenler géz 6niine alindiginda dénemin
cok Otesinde etki uyandiran yapitlarin, iitopyaci ruhu tasidiklar izlenmektedir. Bu
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anlayista en radikal kirilmalar 1789°dan sonra baslamaktadir. 1789’dan sonra ortaya
cikan sanat akimlar ilkelerini ve sanat anlayislarini manifestolarla duyurmuslardir.
19. yiizy1l avangart sanat akimlarinin genel bakis agilar1 sanatin devrimlerle olacag:
inancidir. Eskinin ancak devrimlerle yikilabilecegi inanci hakimdir. Yeni hayat, yeni
diinya bilinci sanattan ibaret olacaktir. Artun’a gore; “Baska deyisle, sanat, litopyanin
hem manifestosu, hem de 6ziidiir’( Artun, 2013:19).

Modernist diisiincede yeniyi var etmek i¢in sanatcilar ortak manifestolar
yayimlamaktadirlar. Bu modernist manifestolarin genelinde eskiyi yikmak yerine,
gelecek yeni sanatin ilkeleri ortaya koyulmustur. Bu manifestolarin ¢ogunun siyasi
olmasimaragmen kendilerinden sonra gelen sanat akimlarini etkiledikleri goriilmektedir.
Belki de manifestolarin siyasi igerikli olmasmin kaynagi Komiinist manifestodur.
Artun bu yaklasimi soyle ifade eder;Hem bir siyasal retorik, hem de edebi bir tiir
olarak manifestonun en temsili 6rnegi, Marx ve Engels’in kaleme aldiklar1 Komiinist
Manifesto’dur (1848). Komiinist manifesto, herkesin kendini “6zgiirce gelistirecegi”,
siiflarin ve igboliimiiniin -dolayistyla bir sinif miicadelesi olan siyasetin ve isboliimiine
maruz kalarak uzmanlasan sanatin- son bulacag bir iitopya vaat ediyor. Bir anlamda
herkesin siyaset¢i ve sanatgi olacagi bir iitopya. Utopya, manifestonun bir ilkesi”
(Artun,2013:17).

Fransiz devrimiyle ortaya ¢ikan yeni devrimei siyaset anlayislari Esitlik, 6zgiirliik
gibi kavramlar1 ortaya c¢ikarmigtir. Bu kavramlar modern sanatin sekillenmesinde
sanatgilarin toplumsal doniisiimlere onciililk etmesini de saglamistir. 19. yiizyildaki
devrimci siyaset anlayisi sanatin biiylik toplumsal doniisiimlere onciiliik etmesi
seklinde goziikiir. Saint Simon ‘Organik Toplum’unda sanat ve sanayinin kaynastig1
bir toplumu isaret ederken, Bauhaus ve Konstriiktivizm gibi Avangart sanatlarin da
habercisi konumundadir. Bauhaus’un sanat anlayis1 igerisinde, sanati yagama dahil
etmeye calisirken toplumla da organik baglar kurmakta ve 19. yiizyilda Simonculuk
ve Fourier’in iitopyalarindan hareketle yeniden var olmaktadir.

Bauhaus’un amaci, sanat ile zanaat birlestirmesi ve toplumun gereksinimlerine
¢cozlim iretebilecek sanatcilarin yetistirilecegi bir okul olmasidir diyebiliriz. Rus
Konsriiktivistler her ne kadar Malevi¢’in bigimsel sadeligi, Picasso’nun kolaj ve
asemblaj yaklagimlarindan beslense de, 1917 devrimiyle kurulacak olan yeni toplumu
inananlarin 6nciiliigiinde gelisen, 6ziinde bi¢imi belirleyen islevselligidir diisiincesiyle
sekillenmistir. Konsriiktivizm 1917 devriminin ilkelerini sanat araciligiyla daha
da genis kitlelere ulagtirmay1 hedeflemistir. Konsriiktivizm’de, topluma ve kolektif
ruha yonelik yasam alanlarinin yaratilmasina katkida bulunma ve yeni bir toplumun
tiimilyle yeni bir goriiniim kazanmasi diistincesi hakimdir.

Konsriiktivizm akiminin en énemli sanatcilarindan biri olan Tatlin, Rusya’da
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olusturulacak yeni sosyalist toplum bilinci i¢in sanati kullanmistir. Bunun en iyi
ornegi Sovyet Devriminin ve komiinizm simgesi olacagini diislindiigii eseri, III.
Enternasyonal Anitidir. Antmen’e gore; “Tatlin’in III. Enternasyonal Aniti, Sovyet
devrimine ve Komiinizme olan sonsuz inancin simgesi olarak tasarladigi anit resim,
heykel ve mimarinin benzersiz birlesiminin titopik bir ifadesidir.” (Antmen, 2010:102)

. | Tatlin’in III. Enternasyonal i¢in gerceklestirecegi,
396,5 m. vyiiksekliginde, iginde kafelerin, seminer,
konferans ve sergi salonlarinin olacagi, cam ve ¢elik
bir konstriiksiyondan olusacak olan anit, sanat¢i igin
de litopik bir sanat eseri olarak kalmistir. Sanat¢1 dev
spiral yapimin i¢inde silindir, kiip ve kiireleri hareket
ettirmeyi hayal etmis ve bu eser aslinda kinetik heykelin
itopik diislincesi olarak kalmistir. Tatlin sadece 6.7 m.
yiiksekliginde ahsap konstriiksiyondan olugsan maketini
yapmustir. Tatlin’in III. Enternasyonal aniti adli eseri
giiniimiiz teknolojisiyle bile imkansiz goriinmektedir.
Sonugta sanatg1 icin iitopik bir eser olarak sadece

== |\ RIS il

Tablo 1:Vladimir Tatlin, “IIL. diisiince bazinda kalmaktadir.
Enternasyonal Anit1”, 1919-1921,Ahsap

Maket

Kendi doneminde c¢ok {itopik bir sanat
anlayis1 cizen Fitiristler, devrimei bir anlayisla
kendilerinden Onceki tlim sanat anlayislarinin yok
edilmesini savunurlar. Aynt zamanda yeni diinya
ve yeni bir sanat anlayis1 ortaya koymaktadirlar.
Bu yeni sanat anlayisi hizi; dinamizmi ve
0o donemin teknolojisini dven {topyaci bir
anlayistir. Fiitlirist’lerin  kendinden Onceki tiim
sanat anlayislarin1 yok etme {itopyasi, onlar1 tam
anlamiyla radikal bir sonuca ulastirmamistir.
Kiibizm’in bir devami gibi nitelendirilen bir sanat
anlayis1 olarak devam etmislerdir. Tam anlamiyla

Tablo 2: Marcel Duchamp, “Cesme”, radikal kirilma Dada hareketiyle baglamistir. Belki
Porselen Pisuar, 33x42x52cm Moderna de Dadacilar, Fiitiirizm’in {itopik kalan diisiincesini
Museet, Stockholm sonuglandirmaktadirlar. Bu baglamda sanat tarihinin
belki de en anti-sanat savunucusu Duchamp’in eserleriyle sanat camiasi kars1 karsiya
kalmaktadir. Fiitiiristler gibi Dada’da , sanat karsit1 tavrini bildiriler ve manifestolarla
halka sunmaktadir. Dadacilar yeni bir sanat bigimi yeni bir sdylem ortaya koymuslardir.
Radikal degisimin en keskin hali Duchamp’in “Cesme” adli ¢calismasidir. Sanat tarihi
ilk kez gilindelik malzemenin sanat yapit1 olarak sunuldugu bir sdyleme taniklik eder.
Bu, ¢aginin ¢ok otesinde iitopik bir sdylemdir. Burada her daim insanlarin gordiikleri
belki de “igren¢” ya da “cirkin” olarak simiflandirilacak bir nesnenin birden sanat
objesine doniismesi s6z konusudur.
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Biirger’in Duchamp’n seri liretim nesnelerine ait goriigleri ise soyledir; “Duchamp
1913’te seri liretim nesnelerini imzalayip sanat sergilerine gonderdiginde, bireysel
tiretim kategorisi olumsuzlagsmistir. Eserin bireyselliginin, varligini o tekil sanatciya
bor¢lu oldugunun belgeleme amaci tagiyan imza, her tiirlii bireysel yaraticilik iddialarini
alaya almak tzere, rastgele secilen bir seri iliretim nesnesi tizerine atilir. Duchamp’in
provokasyonu, imzanin eserin niteliginden daha 6nemli sayildig1 sanat piyasasinin
maskesini diisiirmekle kalmaz, burjuva toplumunda sanatin, bireyi sanat eserinin
tireticisi kabul eden ilkesini de radikal bir sekilde sorgular. (Biirger,2004:107-108)

Dada hareketinin dagilmasiyla, Dadac1 bir¢ok sanat¢inin Siirrealizm akimi
olusturduklart goriiliir. Siirrealizm aslinda Dada’nin devam niteliginde, bilingaltinin
Ozgiir birakildig1 Freud’un psikanalizine dayanan bir sanat anlayisidir. Siirrealistlerin
1924°de yayinlanan manifestolarinda, ‘“Manifestolar devrimci bir gelenekten
beslenir. Her manifesto, insanligin kurtulusu i¢in gosterilen kahramanliklarin tarihine
eklemlenir. Bu bakimdan Utopya kaderleridir” (Artun,2013;28) sdzleri gdze carpar. Bu
acidan ele alindiginda, Siirrealizm’de de devrimci bir anlayis hakimdir. Bu devrimci
anlayis1 Marksizm’e duyduklari ilgi ile gosterirler. Bir anlamda Siirrealizm’in sanat
anlayis1 komiinizm {zerine kuruludur. Bu anlayista topluca iiretilen ve topluca
tiiketilen komiinal bir anlayis s6z konusudur. Cagmi diislindiigiimiizde {itopik bir
diisiince olarak kaldigini1 gérmekteyiz. Andre Breton Siirrealist manifestosunda bunu
acikeca dile getirmistir. “Siirrealizm kacinilmaz olarak... Marksist diisiince hareketine
ve sadece bu harekete bagl oldugu kanaatindedir. Devrim ve Utopya artik onlarmn
meselesidir” (Harrison-Wood,2011:500).

Diger Avangart hareketlerden biri olan Cobra, yeni diinya anlayiginda asil
sorumlugun sanat¢ilarda oldugunu savunur. Thomas More’un Komiinist iitopyasindan
yola ¢ikan grup, siirrealizm etkisi altinda bilingaltin1 6zgiir birakmak gerektigini
savunmuslardir.  Siirrealizm’den farkli olarak yapitlarinda gercek yasami ve
deneyimlerini islemislerdir.

Sanatin tartigilamaz bir giicii vardir. Klasik ¢agdan gilinlimiiz sanatina kadar daha
da giiglenerek gelen bir gligtiir bu. Bu gii¢le topluma, insanlara yon veren kendinden
sonra gelecek kusaklara onderlik de yapmaktadir. Bloch’a gore; “Sanat bir yoniiyle
aslinda yazildigi, ortaya ¢iktigi donemin rengini tasir, i¢erisinden ¢iktig1 toplumsal
diizenin ideolojisini yansitir, ancak bilyiik sanat eserlerinin bunun Gtesinde ¢ok daha
onemli bir 6zellikleri vardir.” (Toprak, 2011;Web). Bloch bu durumu kiiltiirel fazlalik
kavramiyla agiklar. Bu edebiyatin ya da sanatin i¢erisinde kendi donemini, temsil ettigi
ideolojiyi asan bir {itopik fazlalik barindirdigi anlamima gelir (Toprak, 2011;Web).
Toprak’a gore; “Bloch sanat1 iitopik olanin ya da heniiz var olmayanin dile getirildigi,
kurgulandigi en 6nemli alan olarak goriir ve edebiyattan miizige, resimden mimariye,
danstan sinemaya uzanan genis yelpazede sanatin hemen hemen her alanindan
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orneklerle bu diisiincesini gerceklestirmeye calisir.” (Toprak, 2011;Web).

Cagdas sanatin 6nemli kimliklerinden biri olan Beuys’un 1982 yilinda Kasel
Documanta’da gercgeklestirdigi “7000 Mese Projesi” adli ¢alismasi, yasam alanlarini
diizenlemeye yoneliktir. Bu baglamdan bakilirsa Beuys’un iitopik diislincesi, yasami
daha anlamli hale getirmeye calisir. Sanat¢1 bu projesinde, 7000 adet bazalt tasiyla
gerceklestirdigi calismayi bu taglarin satisiyla elde edilen gelirle, her bir tagin yanina
mese dikilmesi ile perg¢inler. Sanat¢inin bu projesi, insanlarin dogayla iliskisini,
insanin dogaya bakisini ve bozulan doga dengesini sorgular, bu da bugiin ve gelecege
yonelik titopik bir tavirdir.

Sanatc1 bu projede ‘Diinya’yr iyilestirme aygiti olarak sanat’ kullanmustir.
Grinten’in de dedigi gibi ; “Beuys bu fikrine genisletilmis sanat kavrami ya da
toplumsal plastik adin1 verdi...Cevreye ve beraber yasanilan diger canlilara karsi
sorumluluk tastyarak gerceklestirilen her tiirlii insani eylem, sanat sayilir, diinyay1
toplumsal iktisadi ve ekolojik acidan daha yasanir ve hakkaniyetli bicimlendirme
cagrist, hatta dogru sozctigli kullanacak olursak, bir tiir litopya yaratma ¢abasiydu....
Hacimsel olarak kavranabilirligi asan ve bdylece bir anlamda filiz veren bu proje bir
iitopya ve sanat eseridir” (Grinten, 2005 :35 36).

Beuys’un projesi bu baglamda incelendiginde {itopik bir diisiincenin
gerceklestirilmis somut bir eylemidir Beuys, bugiiniin ve gelecegin diinyasini
bicimlendirmeye yonelik tavriyla iitopist bir sanat¢1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

T e
i

Tablo 3: Joseph Beuys, “7000
Mese projesi”, 1982,Kasel

Tablo 3: Joseph Beuys, “7000 Mese projesi”, 1982,Kasel
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SONUC

Ozellikle 19. yiizy1l sonrasi Avangart olarak adlandirilan sanat akimlarinda,
titopik bir diisiincenin varlig1 s6z konusudur. Aslinda sanat eserinin yapildigi1 donem
ve kosullar g6z ontine alindiginda {itopik bir anlayis sz konusuyken, eserin varligiyla
bir tezat olusturmaktadir. Sonugta iitopya var olmayan anlamini barindirmasiyla,
tamamlanan sanat eserinin sunulmasiyla geligkili bir durum da gostermektedir. Bu
bakis agisinin aksine aslinda Avangart tanimiyla ortiismektedir. Temsil ettigi ideoloji
ile caginin ¢ok 6tesinde olan sanat yapitinin iitopik bir biling tagidig1 goriilmektedir. Bu
titopik biling aslinda olasilik olarak bile diisliniilmeyen, yadsilanan yapitlarin igerdigi
ideoloji ile gelecege 6nderlik etmesi seklinde goriiliir.

Sanat, yeni bir diinya ve yasami algilama eylemi olarak sanat¢inin yasadigi
gercekligi ve bu gercekligi sanata doniistiirme ile {itopik bir bilinci iginde saklamaktadir.
Aslinda sanat¢1 kendi iitopyasinin izini siirer, diisiince ve yaratim big¢imi ise iitopyanin
kendisidir. Kandinsky’nin deyimiyle “...d{in iitopik olan bugiin gergek haline gelir.”
(Sen, 2006;44)

Sanat, diinyay1 ve yasami anlamlandirma, doniistiirme eylemiyle, {itopya ise
kars1 bir diinyanin kurulmasi diislincesi ile 6n plana ¢ikar. Bu bakimdan sanat¢i hayal
ve gercek arasindaki bagi kurarken, litopyaci kimligi ile sanat eseri tiretir. Her sanatsal
ifadenin arkasinda bir {itopik goriis saklidir. Avangart sanat hedefi 6zgiir bir kitle
kiiltiirii ile titopik bir 6ngorii sunar. Yeni bir diinya ve toplumun olusmasi adina eskiyi
yikmak, yeniden var etmektir. Sanatin iitopya ile iliskisi her ikisinde de var olan diis
kavramu ile ilintilidir. Utopya kendinden dnceki dénemi hep sorgularken ayni zamanda
elestirir. Sanat¢1 bu bakis agisiyla yasadigi caga taniklik ederken bunu sanatsal bir
bildirime doniistiirmektedir.
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USAK iLi OMURCA YORESI GELENEKSEL GELIN GiYIMININ
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OZET

Kiiltiirel degerlerimizin yansitildigi dnemli giinlerden birini olusturan ve halk kiiltliriiniin pek
¢ok unsurunun bir araya geldigi diigiin merasimleri, insan hayatinda donlim noktasi olan sosyal olaylarin
basinda gelir. Tiirk giyim tarihi incelendiginde; bircok yorede diigiin giiniine hazirlanan gelinin giizel
goriinmesi i¢in biiylik ¢abalar harcandigi, giyim-kusaminin ¢esitli siisleme unsuru ve aksesuarlarla
zenginlestirildigi bilinmektedir. Giyim kusamdaki zenginligi ile dikkat ¢eken illerden biri olan Usak ilinde
de, diiglin torenleri her ilgede her beldede farklilik gsteren gelin giysileri ile 6zdeslesmektedir. Her bir
pargasinda ayr bir kiiltiirel degeri yansitan gelin giysileri, 6zellikle bag siislemeleri ve aksesuarlarindaki
detaylar ile de ayr1 bir gorsel farklilik kazanmaktadir.

Arastirmada; Tiirk halk kiiltiiriiniin maddi unsurlari arasinda yer aldigimi diisiindiigiimiiz Usak {li
Ulubey ilgesi Omurca Beldesinin gelin giyiminin alanm gerektirdigi belirli bir sistematikle kayit altia
alinmasi, belgelendirilmesi ve 6z degerlerini kaybetmeden gelecek kusaklara aktarilmasi amaglanmistir.

Arastirmacilar tarafindan yapilan alan arastirmasi sonucunda ulagilan gelin giysisi drnekleri
bi¢im, malzeme, terzilik, kullanim sekli ve siisleme 6zellikleri agilarindan incelenerek, kaynak kisilerden
alinan bilgiler dogrultusunda yorumlanmaya ¢alisilmistir. Calisma, maddi kiiltiir miraslariin korunmasi
ve belgelenmesine katki saglamasi agisindan 6nem tagimaktadir. AI

[ B

ABSTRACT

Wedding ceremonies which constitute an important day reflecting our cultural values and bring
together many elements of the folk culture together are one of the main social events of a person’s life
having a milestone quality. When the Turkish clothing culture is examined, it is become known that
great efforts are made to make the bride who is preparing for her wedding day beautiful and her clothes
are enriched with various ornaments and accessories. In Usak province, which attracts attention with its
richness in clothing, wedding ceremonies are identified with bridal wear varying in every county and
every town. Bridal wear which reflects a different cultural value in its each facet differs visually by the
details on head ornaments and accessories.

In this study, the aim is to record with a specific systematic required by this field and document
the bridal wear of Usak Province Ulubey County Omurca Region which we think as ranking among the
material elements of Turkish folk culture and pass it onto next generations without losing its core values.

The bridal wear samples reached by the researches after a field study were examined in terms of
style, form, material, tailoring, usage and ornament peculiarities and were attempted to be interpreted
in line with the information received from living sources. The study carries significance due to its
contribution to the protection and documentation of material cultural heritage.
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Anahtar kelimeler: Usak, Gelin Giyimi, Omurca, Zibin, Geleneksel
Keywords: Usak, Bridal Wear, Omurca, Bodysuit, Traditional
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Toplumlarin kiiltiirlerinin olusumunda 6nemli faktorlerden biri olan 6zel giin
ve torenler ve onlarla 6zdeslesen giyim kusam bigimleri 6rf, adet ve geleneklerden
beslenir, boylece ait oldugu yoreye 6zgii sekillenir. Evlilik torenlerinin insanlarin
yasamlarinda énemli bir doniim noktas1 olmasi, gelin giysilerinin bigim, siisleme ve
basliklariyla tasidig1 gorsel ve anlamsal zenginlikle bagdastirilabilir.

Giyim bir gesit sozsiiz iletisimdir ve bir kisinin giyimi, baskalar1 tarafindan
diistincelerine ve degerlerine bagli olarak belirli sekillerde yorumlanabilir. Giyim ayni
zamanda bir kisinin diislincelerini ve degerlerini de saklayabilir'. Gelin giysileri de,
kumagiin 6zellikleri, siislemesinin tiirli ve malzemesi, takilarinin degeri ile ailelerin
sosyo ekonomik gostergesidir. Bu 6zelligiyle gorsel oldugu kadar anlamsal islev de
istlenmektedir.

Her toplumda evlenme ve evlilik torenleri bagli bulundugu kiiltiiriin kurallarina
gore gerceklestirildigi i¢in, gelin giysilerinde kullanilan malzemeler, renkler, motifler
ve slislemelerin hepsinin ayr1 ayr1 veya bir biitlin olarak tagidig1 bir sembolik degeri
ve kiiltiirel agidan 6nem tastyan bir anlami vardir. Bu kiiltlirel ve sembolik degerler
bolgelere gore farklilik gostererek, gelin giysilerinin kiiltiirel yanin1 olugturmakta ve
gliniimiize ulagmig maddi kiiltiir Giriinleri arasinda yer almalarini saglamaktadir?.

Tiirk kiltir tarihine bakildiginda insanlarin yasaminda 6zel bir yeri olan
evlenme-diiglin torenlerinde giyinmenin, ozellikle gelin giysilerinin 6nemli bir
yer tuttugu goriilmektedir. Ancak bu giysi bi¢cimlerinin modern yagamin getirdigi
yeniliklere ve modanin kitlesel giiciine yenik diistiigii, bir¢ok bdlgede yok oldugu
ve 0z degerlerini yitirmeye devam ettigi bilinen bir gergektir. Anadolu’nun pek ¢ok
bolgesinde yoresel gelin giysilerinin giiniimiizde artik kullanilmadigi, ancak gelenek
ve gorenekleri yasatmak amaciyla kina gecelerinde nostaljik olarak kullanildigi konu
ile ilgili ¢alismalarda da goriilmektedir. Bu amagla kullanilan giysilerin bazilari,
kiiltiirel deger niteliginde hatira olarak goriilerek sandiklarda saklanan orijinal giysiler
olmakla birlikte, bazilarmin ise yeni liretim giysiler oldugu ancak, kumas, siisleme
ve bicimsel 6zelliklerinin degisime ugradig1 gézlenmektedir. Yeni iiretilen bu giysiler
tireten kisilerin yorumuna veya siparis veren kisilerin isteklerine gore degisikliklere
ugramakta ve giysiler gergek dzelliklerini yitirmektedir. Ornegin, {izerindeki orijinal

motiflerin islenmesi zor oldugu i¢in, iiretici daha basit benzer bir motifi, elinde

1 Lisa Catherine EHRICH, The Problematic Nature of Dress for Women Managers. Women in Management Review, Vol. 9 Iss: 2, pp.29
—-32,8.32

2 Nurdan KUMAS, Giresun ili Giysilerinin Degisim Siireci Uzerine Bir Arastirma, G.U. Egitim Bilimleri Enstitiisii(Yayinlanmamis)
Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2014, S.5
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bulunan renklerle giysi lizerine isleyebilmekte veya kullanicinin talebi ile giysi boyunu
gerceginden daha uzun veya kisa tutabilmektedir. Ayn1 durum kullanilan malzemenin
bulunmasinda yasanan giicliikler veya dogal yontemlerle elde edilen renkler i¢in de s6z
konusu olabilmektedir. Orijinal 6zellikleri degisime ugramis bu giysi bicimleri zamanla
benimsenerek o yorenin giysisi olarak goriilmekte, yani giysiler yozlasmaktadir.
Sonugta bir¢ok kiiltiirel degerin de yok olmasi anlamini tagiyan bu durumun 6nlenmesi
icin bu konuda toplumsal ve kisisel sorumluluk bilincinin artirtlmasi gerekmektedir.

Ege Bolgesi’nin I¢ bati Anadolu Béliimiinde, Usak Ili’nin Ulubey ilgesine
15km uzaklikta olan Omurca beldesi, sosyal agidan homojen bir yapiya sahip olmasi
ve Tirk kiiltlirlinde yasatilan gelenek ve gdreneklerin ¢ogunun yasatilmasi agisindan
onemli yorelerimizden biridir. Yorede yapilan alan arastirmasinda; gelin giyimindeki,
baz1 giysi parcalarinin bolgede sadece Omurca yoresine ait bir giysi olarak karsimiza
cikmis olmasi, calismanin ¢ikis noktasini olusturmus ve bu giysilerin belgelenme
gerekliligini dogurmustur.

Uluslarin gegmislerini geleceklerine baglayan en 6dnemli kopriilerden biri olan
maddi kiiltiir varliklarimiz arasinda yer alan gelin giysilerinin, giiniimiiziin modern
gelinlik tercihlerine yenik diismesi nedeniyle belgelenmesi, gelecek kusaklara
aktarilmast onem tasimaktadir. Calismanin, bu konuda yapilacak arastirmalara
ornek olusturmak acisindan kiiltlirel miraslarimizin korunmasina katki saglayacagi
diistiniilmektedir.

Bu calismada; Omurca gelin giyimini olusturan giysi parcalar1 bigim, malzeme

ve siisleme acisindan incelenerek, 6z degerlerinin belgelenmesi amaglanmistir.

Materyalini Omurca beldesinde ulagilan gelin giysi orneklerinin olusturdugu
bu betimsel aragtirmada; 2014 Haziran ve Agustos aylarinda beldeye gidilerek alan
arastirmasi yapilmistir. Usak Kent Miizesi Miidiirliigii ¢calisanlart ve Omurca halki ile
goriismeler yapilarak, geleneksel giyim pargalarina sahip olan adresler tespit edilmistir.
Belirlenen adreslerdeki kaynak kisilerle yapilan goriismeler sonucunda, giysilerin
nostaljik amacli ve hatira olarak saklandigi, 6zel giinlerde ve diiglinlerde kullanildig:
belirlenmistir. Sandiklardan ¢ikartilan bu giysiler, hazirlanan giysi inceleme formu
dogrultusunda incelenmis, fotograflanmis, teknik cizimleri yapilmistir.  Gelin
giyimi bedene giyilenler, basa giyilenler, bele takilanlar ve ayaga giyilenler olarak

gruplanarak kaynak kisilerle yapilan goriigmelerden elde edilen bilgiler dogrultusunda
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yorumlanmaya calisilmistir.

Yorede yapilan alan arastirmasinda, Omurca halkinin gerek giinliik yasamdaki
ozel giinlerde, gerekse duiglinlerde ydresel giysi parcalarmi kullandiklart ve boylece
yoresel giyim kusam kiiltiirlinii yasatmaya calisan topluluklar arasinda yer aldigi
gozlenmistir.

Omurca’da giinliik yagsam i¢inde kadinlarin genellikle yoresel giyim kusamin bir
parcast olan salvar giydikleri, ancak diger giysi pargalarinin yerine giyim sektoriince
tiretilen glinliik giysileri kullandiklar1 dikkat ¢cekmektedir. Genel olarak salvar olarak
bilinen, ancak yorelere gore farkli adlarla(don v.b.) anilan bu alt beden giysisinin giinliik
yasamda tarlada, evde, is yaparken rahatlig1 sagladig: i¢in giyildigi belirtilmektedir.
Arastirmada, yore halkinin iki farkli glinliik giyim big¢imini benimsedigi gorilmistiir.
Birincisi iist bedende bluz, alt bedende basma kumastan yapilmis salvar veya etek,
ikincisi ise salvar iizerine giyilmis elbisedir.

Gilinlimiizde Anadolu’nun pek cok bolgesinde islevselligi agisindan salvar
kullanilmasina karsin, diger yoresel giysi pargalar: yerine moda {irlinii bluz, gomlek,
tigort gibi giysilerin giyildigi konu ile ilgili ¢aligmalarda da belirtilmektedir. Koca
ve Baran(2014: 29) ¢alismalarinda; Eskisehir’de giindelik yasamda salvarin {izerine
gomlek, bluz, kazak, tisort gibi giysiler giyilerek kullanilmaya devam edildigine
ve yoresel giysi pargalarindan en ¢ok kullanilan giysi olarak salvarin, geleneksellik
ozelligini korumaya devam ettigine dikkat cekmektedirler’.

Yoresel ve modern giysi parcalariin bir arada kullanildigir bu durum aslinda
yoresel giyim bigimlerinin yozlagsmas: anlamini tagimakta ve zamanla salvar
bicimlerinin de degisebilecegi endisesini yaratmaktadir. Bunun yani sira diigiinlerde
yoresel gelin giysilerinin 6zgilinliigiiniin bozulmadan kullanilmasmin siirdiiriilmesi,
ayni sekilde halkin da bu torenlerde yoresel giysilerini giymeye devam etmelert, kiiltiirel
degerlerin korunmasi ve yasatilmasi agisindan olumlu bir durum olarak goriilmektedir
(Fotograf 1). Ozellikle gelinler diigiinden sonra misafirlife veya bir diigiine giderken

tistline yesil elbise, altina kutnu salvar giyer ve beline giimiis kusak takarlar.

Uluslar1 birbirinden ayiran kiiltiirel 6zelliklerin temelinin halk kiiltiirii oldugu

dikkate alindiginda; halkin duygu ve diisiincelerini yansitan kiiltiirel tirtinlerin halk

3 Emine KOCA ve Handan BARAN, 2014, Eskisehir 1li Gelencksel Kadin Salvarlari, Arig Dergisi, 2014, say1:10, s:26-33
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kiiltiirtiniin korunmasi ve yasatilmasinda 6nemli rolii vardir. Bu nedenle Omurca gelin
giysilerinin incelenerek, 6z degerlerinin alanin uzmani kisiler tarafindan belgelenmesi
ve 0Ozgilin bigimlerinin korunmasi sonucu gelecek kusaklara kiiltiirel degerlerinin

aktarilmasi onem tagimaktadir.

Fotograf 1: Omurca’da bir diigiin toreninde gelin giyimi ve halk giyimi
(On-Arka Gériiniimii) (Fot.& Ciz.Z KIRKINICIOGLU)

1. Omurca Yoresel Gelin Giyimi

Kadin ve erkegin yasaminda 6nemli bir ge¢is donemi olan evlenme, evlilik
torenleri ve gelin giysisini akla getirmektedir. Evlenme ve sonrasi, gen¢ kizliktan,
kadinlhiga gecisi belirten bir sosyal olguyu kutsama amaci tasidigindan, tarih boyunca
bastan asagi anlam dolu bu giysileri giyen gelinler ayn1 zamanda bu giysileri
geleneksellestirmislerdir.

Geleneksel giysiler, diger giyimlerde oldugu gibi bolge ve yorelerde kumas,
kesim, model ve siisleme yoniinden farklilik gostermektedir. Ekonomik ve sosyal
durum, gelenek ve gorenekler gelinligin secimini 6nemli Olclide etkilemektedir.
Eskiden gelinlikler birkag pargadan meydana gelmekteydi *.

Kat kat giyinme gelenegi Tiirk giysilerinin zenginligini ve cesitlenmesini
saglayan en onemli 6zelliklerindendir. Onceleri ihtiyag olarak gelisim gosteren katli
giyinme daha sonraki dénemlerde siisleme unsuru olarak kullanilmistir (Koca ve Kog,
2012: 150)°. Yorede yapilan arastirmada Omurca Beldesinde de gelinler tarafindan
kullanilan giysiler katl1 giyim 6zelliginin en giizel 6rneklerinden biri olarak karsimiza
cikmaktadir.

Arastirma kapsaminda ulasilan gelin giysi Ornekleri ve kaynak kisilerin

verdigi bilgiler dogrultusunda Omurca gelin giyiminde bedene giyilenler; alt bedene

4 Emel MERSIN, “Denizli ili Cardak Ilgesi Sogiit Koyii Gelin Kiyafetleri” Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Giyim
Endiistrisi Ve Giyim Sanatlar1 Egitimi Ana Bilim Dal1, Giyim Sanatlar1 Egitimi, (Yaymlanmamis) Yiiksek Lisans Tezi, Konya, 2010, 8.5

5 Emine KOCA ve Fatma KOC, “ The Clothing Culture of the Turks, and the Entari (Part 2: the Entari). Folk Life: Journal of Ethnological
Studies, Volume 50, Number 2, October 2012 , pp. 141-168 (28)
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kutnu salvar ve {iist bedene sar1 géynek, kutnu entari, zibin, atlas entari ve onliikten
olusmaktadir. Fes, ciga, kara yelegi, sacak, ignelik, ayna, hamayli, dola ali, al yazma
ise basa giyilen ve takilan giysi tamamlayicilaridir. Bele takilan, giimiis kusak veya
boncuk kemer ile siislenen gelin giyimine, ayaga giyilen ¢orap ve deri ayakkabi ile
biitiinliik saglanmaktadir. Kaynak kisilerle yapilan goriismelerde, bedene giyilen
giysilerin 55- 60 yil dncesine ait oldugu belirtilmis, ancak basa ve bele takilan giysi
tamamlayicilarinin (giimiis kusak, sagak, ignelik v.b.) atadan neneden kalma 100-150

yillik olduklar1 6zellikle vurgulanmugtir.

Fotograf 2: Omurca Gelin Giyimi
(Fot.& Ciz.Z. KIRKINICIOGLU)

1.1. Bedene Giyilenler

Omurca gelin giyiminde alt bedene kutnu don, iist bedene ise sirasiyla goynek,
kutnu entari, zibin ve atlas entari giyilir. Kutnu entarinin iizerine bele 6nliik baglanir.

Kutnu Salvar/Don: Gelin giyiminde alt bedene ten iizerine giyilen salvara yorede
“kutnu don” adi da verilmektedir. Bir yiizii ipekli diger yiizii pamuklu olan, geleneksel
dokumalar arasinda yer alan kutnu dokumadan yapilan kutnu donun, giysinin altindan
goriinen kisimlarinda kutnu kullanilirken, goriinmeyen kisimlarinda basma kumas
kullanilmas1 dikkat ¢ekicidir. Kutnu dokumalarin dar olan eni ve basma kumasa gore
pahali olmasi halkin bu yontemi kullanmasina yol agmistir. Anadolu’nun pek ¢ok yoresinde
ekonomik olma adina bu yontemin uygulandigi bilinmektedir (Fotograf: 3).

Boyu genellikle ayak bilegi uzunlugunda olan kutnu donun, hareket serbestisini
artirmak amaciyla ag kisminda kare kus parcasi kullanilmistir. Bel ve paca bollugu lastikle

toplanarak giysiye kullanim kolaylig1 kazandirilmistir.
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Fotograf 3. Kutnu don Fotograf 3. Cizim 1. Kutnu don teknik ¢izimi
(Fot.& Ciz.Z. KIRKINICIOGLU) (Fot.& Ciz.Z. KIRKINICIOGLU)

Goynek: Yorede sari goynek adi verilen goynekler iist bedene ten iizerine
giyilmektedir (Fotograf4). Sari renkte ince pamuklu kumastan yapilan giysinin boyu dizlere
kadar uzunlukta olup, bedenden ¢ikan diisiik kisa kolludur. On ve arka beden biitiin olarak
kesilmis olan goynegin omuzlar dikissizdir. Kolay giyilebilecek sekilde bolluk birakilarak
bedende pensler kullanilmistir. Bel hatt1 kesikli olan giysinin genis olan etek parcasi, bel
hattinda kirmalar yapilarak toplanmistir. Basin gecebilecegi genislikte sekillendirilmis
yaka oyuntusunun ¢evresi mavi renkte iplikle t1g oyasi yapilarak siislenmistir.

Fotograf 3. Sar1 Goynek (6n ve arka) Fotograf 3. Goynek Teknik
(Fot.& Ciz.Z. KIRKINICIOGLU) (Fot.& Ciz.Z. KIRKINICIOGLU)

Giysinin tiim parcalar1 makine dikisi ile birlestirilmis olan gdynegin, etek

ucu kapali baski dikisi ile temizlenmis, kol uglar1 ise yakada oldugu gibi t1g oyasi ile

temizlenerek ayni1 zamanda siisleme 6zelligi de kazandirilmistir.
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Kutnu Entari: Sar1 gdynek iizerine giyilen kutnu entariye, ydrede “li¢
pes” adi da verilmektedir. Kutnu kumastan dikildigi i¢in kutnu entari adi verildigi
diisiiniilmektedir. Kutnu, kirmizi-sari-turuncu ve beyaz renk karigtirilarak ¢ozgiisii
ipek, atkist pamuklu kumastir. Giysi yanlar1 derin yirtmagli olan iki 6n ve bir arka
pargast ile li¢ parca goriiniimii verdigi i¢in ii¢ pes adin1 almaktadir. Giysinin timii ince
Amerikan bezi ile yirtmagtan goériinen kol agzi ise basma kumas ile astarlanmstir.

Ayak bileklerine kadar uzanan giysi boyu, giyecek kisiye gore degisebilmektedir.

----- 120cm

Fotograf 5: Ug pes Entarinin 6n-arka goriiniimii

Cizim 3- Entari teknik ¢izimi (Fot.&Ciz. Z. KIRKINICIOGLU)

On ve arka beden biitiin olarak kesildigi i¢in omuz dikisi olmayan entari, bel hattindan
kesiklidir ve bedene diiz olarak takilan uzun kolu bilekte yirtmaglidir. Kol altindaki tiggen
kus pargalar1 kol alt dikisi ve yan dikis ile birlestirilerek kolun rahatlatilmasi saglanmistir.
Kutnu dokumalarin enlerinin dar olmasi nedeniyle, bedeni genisletmek icin yanlara ve
On ortasina, bel hattindan asagiya dogru genisleyen “pes” adi verilen liggen parcalar
eklenmistir. Ko¢ ve Koca (2012:156), entarilerin eteklerinin yanlarina ve 6n ortalarina
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asagilya dogru genisleyen iicgen pargalar eklendigini ve bu giysi kesim teknigine
“pesli kesim” ad1 verildigini belirtmektedir. Giysinin yanlar1 kal¢a hizasindan itibaren
yirtmaglidir. Bel hattina kadar uzayan “V” yaka formuna boyun cevresini saracak sekilde
ve 2 cm genigliginde dik yaka takilmigtir. Tiim pargalar1 makine dikisi ile birlestirilmis
olan entarinin, kol agzina ve arka etek ucuna siyah iplikten makine dikisi ile dal motifi
yapilmistir.

Zabin: Zibin kutnu entarinin iizerine giyilen 6n bedeni bel hizasinda olan ve arka
bedeni kalca hizasina kadar uzanan, kisa kollu bir tistliiktiir. Renkli ve farkli kumaslarin
birbirine eklenmesiyle olusturulan gorsel farkliligi ilk dikkat ¢eken ozelligidir. Giysinin
arka yaka oyuntusu 6n bedende etek ucuna kadar diiz alarak devam ettirilmistir. Zibinin
bedeninde sar1 zemin iizerine desenli pamuklu kumas kullanilmig, 10x12 ebatlarinda
mor, yesil saten kumas ve kutnu parcgalari birbirine birlestirilerek 6n a¢ikligin kenarlarina
yerlestirilmistir. Kollar1 ise kutnu kumastandir. Giysinin u¢ uca olan 6n kapamasi,
bel hattinda sar1 simli kordon iplikle yapilmis tek bir birit diigme ile saglanmistir. On
kapamasiin iki kenarina giimiis payet ve mavi boncuklarla siisleme yapildigi igin
giysiye “diigmeli/ gaburali” zibin da denilmektedir. Astar kumasi ile beden kumasi arasina
yerlestirilmis tahta pamugun, 1,1cm araliklarla giysi boyunca elde makine dikisi yapilarak
birlestirilmesi ile zibina kalin bir doku kazandirilmistir. Giiniimiizde kapitone olarak

bilinen bu teknige yorede “kopiime teknigi denilmektedir®. Astar olarak beyaz {izerine

kii¢iik kirmizi puanli deseni olan ince pamuklu kumas kullanilmstr.

Vl““i‘\}- WA !

Fotograf 6: Zibin

Cizim 4- Zibim teknik gizimi (Fot.& Ciz. Z. KIRKINICIOGLU)

6 Funda Sevilay, UNAL, “Ege Bélgesi kadin Kiyafetleri ve Kullanilan Bazi Motiflerin Anlamlar1”, Halk Kiiltiiriinde Giyim-Kusam ve
Siislenme, 2008, s. 527
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Zibinin kalip formu incelendiginde kare kollu ve diiz bir bigime sahip oldugu
goriilmektedir. Giysinin kol 6l¢iisiiniin entarinin koluna gore daha genis olmasinin iist
giysi olmasindan kaynaklandig diisiiniilmektedir. Ayrica kare kolun kullanim rahatlig1

da bu goriisti destekler niteliktedir.

Onliik:1-1,5 cm’lik uckurlar1 ile kutnu entarinin {izerinden bele baglanan
onliik, pembe zemin iizerine enine gri ¢izgili dokumadan yapilmistir. Onliik kumasi
Ipek karigimli el dokumasi olup baska ydreden getirilmisti. Omurca’da dokuma

yapilmamaktadir.

R T || T

L
N S 40cm ----5
Fotograf 7: Onliik Cizim 5- Onliik Teknik Cizimi
(Fot.& Ciz. Z. KIRKINICIOGLU) (Fot.& Ciz. Z. KIRKINICIOGLU)

Atlas Entari: Zibin ve 6nliigiin iizerine giyilen atlas entari yesil renkte atlas
kumastan yapilmistir. Adin1 kumagindan aldigi belirtilmektedir. Boyu ayak bileklerine
kadar uzun olan giysinin yan dikisleri entaride oldugu gibi kalga hattindan itibaren
yirtmag olarak birakilmistir. Bele kadar uzanan “V” yaka oyuntusu belde tek bir
birit diigme ile sonlanmaktadir. Entarinin bedene diiz olarak takilan uzun kol ucu,
kiigiik yirtmag ile sekillendirilmistir. Kol altindaki kare kus pargasi ile kolun hareket
serbestisi artirtlmistir. Kol uglar1 disinda entarinin i¢i koyu yesil pamuklu kumas ile
astarlanmistir. Kol uglart ise kirmizi pamuklu kumas ile astarlanarak yirtmag agikligi
renklendirilmistir. Giysinin tiim pargalar1 makine dikisi ile birlestirilmistir. Giysinin
tim cevresi elde punto dikisi yapilarak saten kumasin dikis hattindan kaymasi

engellenmistir.
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Fotograf 8: Atlas Entari, Cizim 6- Atlas entari teknik ¢izimi
(Fot.& Ciz.Z. KIRKINICIOGLU) (Fot.& Ciz.Z. KIRKINICIOGLU)

Atlas entarinin teknik ¢izimi incelendiginde bi¢imsel olarak kutnu entariye
benzemekle birlikte, kesiminde onemli farkliliklar oldugu goriilmektedir. On ve arka
pargalar1 ayr1 kesilen giysinin omuzlar dikislidir ve pes pargalar1 yoktur. Atlas kumasin
eni genis oldugu i¢in pes pargast eklemeye gerek duyulmamistir. Bu 6rnek, yoresel
giysi bigimlerinin olugsmasinda kumas genisliklerinin 6nemli bir belirleyici oldugunu

gostermektedir. Bedene diiz olarak takilan kol altina kare kus pargasi yerlestirilmistir.

3.1.2. Basa Giyilenler
Gelin giysisinin en énemli ve gorkemli pargasi olan bas siislemeleri, Omurca’da
da yoreye 6zgii farklilik ve ayrintiya sahiptir. Gelinin basina giydirilen fes iizerine;

¢i8a ile tutturulmus karayelegi, ayna, sagak, ignelik takilarak gelin bas1 hazirlanir.

Fotograf 9: Gelin Giyiminin Bag Aksesuarlar1
(Fot.& Ciz. Z. KIRKINICIOGLU)
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Fes: Huni seklindeki kalin kartonun iizerine yazmalar sarilir ve igi
doldurularak kirmizi ¢guhanin sarilmasiyla olusturulmustur.

Karayelegi:  Uzerine tavus kusu tilyii, kuru ¢igek takilarak fese tutturulan
bas aksesuaridir. Ciga ile birlikte kullanilmakta, ¢iganin ortasina takilmaktadir.

Ciga: Sari dore kumasin tizerine yesil kumas parcalarinin elde makine dikisi
ile dikilmesiyle olusturulmustur. Ucgen seklindeki ciganin uglar1 4 veya 5 yerden
kesilerek yirtmag¢ goriintiisii verilmistir.

Ayna: Ciga ile kara yeleginin birlesme noktasina firkete ile tutturulan bas

aksesuaridir. Atin Ustiindeki gelinin baginin parlamasi i¢in kullanilir.

W iaE

Fotograf 10: Fes, kara yelegi, ciga, ayna (Fot.& Ciz.Z. KIRKINICIOGLU)

Sacak: Altin veya giimiis renkli sim ipliklerden yapilmis bas aksesuaridir.

Basin alin kismina takilmaktadir.

S

Fotograf 11: Sacak On-Arka Gériiniimii (Fot.& Ciz.Z. KIRKINICIOGLU)

Ignelik: Bas siislemelerinde, gelinlerin alinlarmna taktiklar1 giimiis metal, zincir
seklinde takidir. Igneligin ortasinda kirmizi, u¢ kisimlarinda ise yesil bir tas yer
almaktadir. Orta kisminin etrafinda zincirlere tutturulmus, penezler bulunmaktadir.
Penezlerin iizerine el motifi islenmistir. EI motifi Fadime Ana Eli olarak bilinmekte,
nazar ve uguru ifade etmekte kem gozii engellemektedir. Parmaklar1 simgeleyen bes

say1s1 ise, Muhammed, Fatma, Ali ve Hasan ile Hiiseyin’i ifade etmektedir’.

7 Mine ERBERK, “Catalhdyiik’ten Giiniimiize Anadolu motifleri”, Kiiltiir Bakanligi, Ankara, 2002, s.114
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Fotograf 12: Ignelik (Fot.& Ciz.Z. KIRKINICIOGLU)

Al yazma-Dolak Ali: Dikdortgen seklinde atlas kumastan yapilmis ortiidiir.
Etrafina renkli boncuklardan oya yapilarak siislenmistir. Al yazma dolak alinin altina
fesin iistiine baglanir. Dolak ali; atlas entarinin {lizerinden yiizii kapatacak sekilde en

uste Ortiilen uzun ortudir.

Fotograf 13: Al yazma ve Dolak ali(En tiste ortiilen kirmiz1 ortii)
(Fot.& Ciz.Z. KIRKINICIOGLU)

Hamayh: Anadolu’nun pek ¢ok yoresinde gelinlerin boynuna takilan hamayli,
Omurca beldesinde gelinlerin iist bedenine capraz bir sekilde takilir. Icine halkin
cesitli batil inanglarina gére muska konan hamaylinin iizerine nazardan korunmak ve
stislemek i¢in eski para, nazar boncugu diigme, ayna, plastik boncuk, deniz kabuklar1

vb. malzemeler dikilir.

[ i

Fotograf 14: Hamayli On-Arka Gériiniimii (Fot.& Ciz.Z. KIRKINICIOGLU)
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Her bas baglama seklinin ayr1 bir anlam ifade ettigi Omurca beldesinde, diigiin
giinii yapilan gelin basi ile gerdek sonrasi yapilan bag baglama farklidir. Diigiin olduktan
sonra ertesi giin gelin bas1 bozulur. Gelin basina al ¢eki, onun {istline kenarlar1 mavi

boncuk oyali al yazma, 6niin {izerinde 6rtme Ortiiliir.

[

Fotograf 15: Diigiin ertesi gelinin bas baglama bigimi (Fot.& Ciz.Z. KIRKINICIOGLU)

3.1.3.Bele Takilanlar

Giimiis Kusak: Omurca beldesinde gelin giysisinin 6nemli bir tamamlayicisidir.
Hem siisleme hem de gelinin belini ortaya ¢ikararak giizel goriinmesini saglamak
amaciyla kullanildig1 belirtilmektedir. Genellikle glimiis bir tokayla kumas kemerin
lizerine tutturulmus olan bu aksesuar, glinlimiizde yapilmamaktadir. Biiyiiklerden
kalan kusaklar kullanilmaktadir.

Kancalarla ge¢meli toka sekillerinden biri olan yaprak (badem, sal motifine
benzer) seklindeki kemerin tokasinin lizerine geometrik ve kozmik sekiller, bitkisel
Ogeler siisleme 0gesi olarak kullanilmistir. Siislemeler kemer tokasina kakma,
dokiim, telkari gibi metal iiretim teknikleriyle uygulanmistir. Kemer tokasinin iizerine
kirmizi renkli eritilmis camdan yapilmis tag mihlanmistir (Tas1 diismiistiir). Tokanin
alt kenarindan asagiya dogru zincir sarkitildigi ve bunlarin ucunda da kiiciik metal
penezlerin bulundugu goriilmektedir. Bu kiigiik penezler yuvarlak ya da yaprak
seklindedir ®.

Boncuk Kemer: Iki ucunda tokasi olan, deri iizerine boncuk islemeli kemerdir.

Omurca beldesinde giimiis kusak bulunamazsa boncuk kemer kullanilir.

8 Zeynep, GARGI, “Ege Bolgesi Gelencksel Kadin Giyiminde Bel Aksesuarlari(izmir, Aydin, Manisa Orneginde), ” Dokuz Eyliil
Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Tekstil Ana Sanat Dali, Sanatta Yeterlik Tezi, izmir, 2007, S.125
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Fotograf 16: Giimiis Kemer, boncuk kemer (Fot.& Ciz.Z. KIRKINICIOGLU)

3.1.4. Ayaga Giyilenler

Corap ve Ayakkabi :Gelinler deri krem veya beyaz deri ayakkabinin i¢ine beyaz
pamuklu ¢orap giymektedir.
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SONUC

Arastirma kapsaminda incelenen Omurca gelin giyiminin, modernlesme siirecinde
degisime ugramadigi, ancak giin gectikge kullanim alanini yitirdigi, orijinal bigimleri ile
sandiklarda saklanan yoresel gelinliklerin bazi diiglinlerde kullanilmak {izere ¢ikarildigi
gbzlenmistir. Bu durumun da kisilerin geleneklerine bagli olma diizeyine gore degistigi,
bazi gelinlerin beyaz gelinlik giymeyi tercih ettikleri, bununla birlikte bu giysileri kina
gecelerinde giydikleri belirlenmistir. Yoredeki gelin giyiminin, alt1 adet bedene giyilen,
iki adet bele takilan, iki adet ayaga giyilen ve dokuz adet basa giyilen olmak {izere toplam
on dokuz parcadan olusan zengin bir giyim bi¢imine sahip oldugu goriilmiistiir.

Geleneksel Tiirk giyiminin degismeyen giysi parcalart olan salvar, goynek, entari
ve ustliiklerin Omurca beldesi gelin giyiminde de goriildiigii, ayn1 sekilde katli giyim
ozelliginin de yasatildigi belirlenmistir. Gelin giysisinde kirmizi ve yesil rengin ¢ok
kullanilmasi dikkat ¢ekici olarak goriilmekle birlikte, yorede yesil rengin bereket ve ugur
getirdigi inancinin da etkili oldugu diistiniilmektedir.

Etnografya Miizelerinde korunan giysiler olsa da, her biri ayr1 bir kiiltiirel deger olan
pek ¢ok bolgemizin giysileri korunamamis, yok olmus veya bilingsiz ellerde yok olmay1
beklemektedir. Bu tiir calismalarin alanin uzmani kisiler tarafindan diger bolgelerde de
yayginlastirilmasi gerektigi diisiiniilmektedir. Tiirkiye’de Geleneksel Giysilerin korundugu
ve sergilendigi bir miize olmamas1 énemli bir eksikliktir. Bu agidan tilkemizde konu ile
ilgili halkin bilinglendirilmesi ve geleneksel giysilerin korundugu ve sergilendigi bolgesel

miizelerin agilmasi kiiltiirel agidan 6nemli goriilmektedir.
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TOM STOPPARD’IN “HINT MUREKKEBI” OYUNUNA
POSTMODERN BiR YAKLASIM

Aras.Gor. Elif OZHANCI*

[ B

OZET

Sanat, insanligin baslangicindan beri duygularin disavurumu, hayal giiciiniin ifade bicimi ve insani
bir yarati olarak kendini var etme ¢abasi i¢indedir. Caglar boyunca yonelimini degistiren ve ¢esitlendiren
sanat, her donemin insanina uygun bicem almis ve her seferinde yeni tanimlar edinmistir. Postmodern anlayist
yasadigimiz bu c¢agda kavramlarin birbiri i¢ine girmis girift yapisi, sinirlari kaldirilmasi ve belirsizlik
olgusu sanata yeni bir boyut kazandirmistir. Eski ve yeni, kimi zaman kesin hatlarla ayrilirken kimi zaman
da i¢ igedirler. Biitiin bu olugumlar iginde tiyatro sanati da, bu siireci kendi i¢inde diger disiplinlerle olan
bagini siirdiirerek yasamaktadir. Birgok sanatsal kavramin i¢ ige gegmis oldugu postmodern yonelimi, Tom
Stoppard’mn “Hint Miirekkebi” oyunu baglaminda irdelemek ¢agin tiyatro anlayisini algilamak bakimindan
faydali olacaktir. Yazar bu oyununda postmodern 6geleri siklikla kullanmistir, bu da oyunu incelerken bize
ana arterler tizerinden yol alma bakimindan kolaylik saglamaktadir. AI

’7 ABSTRACT _‘

Since the beginning of humanity, art has been struggling to generate itself as a humanly created
form to express feelings and descript imagination. Changing and altering its directions towards ages, the
art, has formed itself accordingly to the people of every era and each time gained new definitions. In this
very era that we experience Postmodernity, the concrete structure of the interfused notions, disappearing
borders, and the phenomenon of the uncertain cater the art for gaining another dimension. The old and
the new sometimes entangle within each other whereas sometimes are separated by clear lines. Among
this occurences the art of theatre is also keeping up with the process as it maintains its connections to
other disciplines. It will be beneficial to scrutinize Postmodern orientation, that includes a lot of entangled
artistic notions, in terms of Tom Stoppard’s stage play “Indian Ink”. The playwright frequently uses the
postmodern elements in this particular play of his, which makes it easy for us to survey the play, following
the main arteries of it.

L ]

Anahtar kelimeler: Postmodernizm, Hint Miirekkebi, Tom Stoppard, Absiird Tiyatro
Keywords: Postmodernizm, Indian Ink, Tom Stoppard, Absurd Theatre

Sanat, yiizyillardir evrim gecirerek bugilinkii halini almis ve hala devinimini
stirdiirmektedir. Postmodern anlayis1 yasadigimiz bu ¢agda kavramlarin birbiri i¢ine
girmis girift yapist sinirlarin kaldirilmasi, belirsizlik olgusu, sanata yeni bir boyut
kazandirmistir. Eski ve yeni, kimi zaman kesin hatlarla ayrilirken kimi zaman da i¢
icedirler. Biitlin bu olusumlar i¢inde tiyatro sanati da, bu siireci kendi i¢inde diger
disiplinlerle olan bagini siirdiirerek yasamaktadir. Postmodernizm sézciigi gectigimiz
yiiz yilin ikinci yarisindan itibaren, yeni diislincelerin, yeni davranig bigimlerinin, yeni
fikirlerin, yeni siyasal ekonomik, kiiltiirel ve sanatsal gelisimlerin ¢éziimlenmesinde
ve nitelenmesinde tanimlayici 6ge olarak stirekli kullanilmistir.

*  Dokuz Eyliil Universitesi
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Postmodernizm terimi, ilk olarak Ispanyol yazar Federico de Onis’in 1934’te
basilan Antologia de la Poesia Espanole e Hispanoamericana adli modernizme
kars1 bir reaksiyonu anlatan yapitinda, daha sonra Dudley Fitts’in 1942°de basilan
Anthology of Contemporary Latin American Poetry adli kitabinda kullanilmistir.
Terim daha sonra Arnold Toynbee’nin 1938°de yazilan fakat 1947°de basilan A Study
of History adli kitabinda goriilmiistiir. Postmodernizmin ilk kullaniminin 1930’lara
dayanmasina ragmen, 60’larda itibaren Leslier Fiedler ve Inhab Hassan gibi edebiyat
elestirmenlerinin postmodern edebiyat hakkinda goriislerini belirtmelerinden sonra
terim yayginlik kazanmaya baslamistir.!

Postmodernizm gilinlimiizde sanatin her dalinda goriilen degisimlere
yakistirilan, kiiltiire, yasam bi¢imine temellendirilen ve bu yiizden cesitli nitelikleri
bir arada barindiran bir tanim-ad olmustur. Modern, ¢agdas, postmodern kavramlari ile
hangi tanim sinirlarini belirledigimiz konusunu da giindeme getirmis, ¢cagdas, ¢agina
0zgii olana kosullu olan, 6zellikle de ¢aginin toplum sorunlarini ele alan sanati akla
getirmektedir. Sanatta belli bir kategoriyi tanimlamadig1 gibi, kendini belli bir zaman
dilimi ile sinirlamaktadir. Cagdas sanat dedigimiz zaman hem yasadigimiz zaman
dilimi i¢inde tUretilmis yapitlari, hem de ¢agimizin en ileri, en 6zgiirliik¢ii, en aydinlik
goriislerini yansitan, yasadig1 ¢cagin insanina, toplumuna karsi tagidigr sorumlulugun
farkinda olan, kisacasi ¢agina layik sayilmaya hak kazanmis sanati anliyoruz.?
Postmodernizm toplum ve sanat arasinda yeni bir yakinlagsma, yeni bir uzlagma
arayisinin Uiriinii olarak da yorumlanmistir. Bu yoruma gére Postmodernizm, modernin
biitlin mantikli ¢oziimlere kars1 olan deneyci, dncii karakterini ve bunun altinda yatan
giivensizlik duygusunu asarak yasamla sanat, sahne ile seyirci arasina girmis olan
ucurumu kapatmak istegini yansitir. Halktan kopuk, seckinci bir sanat anlayisinin
yerine daha sicak, daha uzlagmaci bir sanat anlayisini temsil eder. Bu yiizden de bazi
cevrelerde popiilerlige egilim gdstermekle suglanmistir. Habermas, postmodernistlerin
savunduklariin aksine, modernlik tamamlanmamis bir projedir ve postmodernizm
icinde yer alan unsurlar Ona gore zaten modernizmin i¢inde vardir.?

Modernin hep yadsidigr etik degerlere karsi yeni ortak degerler iiretme egilimi ise
tutuculuk olarak nitelendirilmistir. Konu tiyatro olunca karsimiza yeni bir soru
cikmistir: Absiird tiyatro modern kapsaminda mi, postmodern kapsaminda mi ele
alinmalidir? Bu arada Postabsurd kavrami da takdim edilir. Absiird tiyatro denildigi
zaman ilkeleri, amaci, yontemi belirlenmis bir akimdan s6z edilmedigini biliyoruz
. Benzer kosullarda benzer duyarliklar1 yansitan oyunlara elestirmenler tarafindan
yakistirilmis bir addir absiird. Bu yiizden diinya goriisleri, sanat anlayislari, bigim
ve Usluplart farkli yazarlar absiird kiimesi i¢inde yan yana getirilmistir. Samuel
Beckett yaninda Eugene Ionesco’ya, Jean Genet yaninda, Jean Tardieu’ya, Harold
Pinter yaninda Edward Albee’ye bu genelleme i¢inde yer verilir. Bu kiime i¢indeki
oyunlar bazi 6zellikleri ile postmodern sanata iyi birer 6rnek olusturur. Postmodern,

! Gilizin Yamaner, Postmodernizm ve Sanat, Algiyayin, Ankara, 2007, s:11,27
> http://www.bgst.org/tb/yazilar/131107fg.asp, 23/04/2010
3 Sezgin Kizilgelik, “Postmodernizm: ‘Modernlik Projesine’ Bir Baskaldir1”, Tiirkiye Giinliigii, 1994, Sayt: 30, s.88.

58




bu kiime i¢ine kolayca yerlestiremeyecegimiz 70°li, 80’11 yillarin oyun yazarlariin
bir boliimiinii de kapsar. Postmodern tiyatro, moderni kapsayip astig1 gibi, absiirdii de
kapsar ve agar.* Tiyatro yeni medialarda insani kendine dondiirecek kaynaklar aramaya
baglamistir. Bu kaynaklar1 dogada, ilkel olanda bulmus, oyunu seyirciyle birlikte
yasanan bir olaya, bir térene doniistiirerek yeni bir canlilik yaratmay1 amaglamigtir.
Bu da “Dionysos kente giriyor” ilkesini benimseyen postmodern anlayiga uygun bir
gelismedir. Yasama, onu sagmaligina, insanin umarsiz durumuna tepeden bakan, yasami
kurallar1 olmayan bir oyun olarak goren alayci bakisin yerini de bu kosullar altinda
yasamaya calisan insanin yazgisi lizerinde diisiinme egilimi almistir. Postmodernizm
parcalanmay1 savunur. Postmodern insan, ister toplumsal, ister bilgisel ve hatta estetik
tarzda olsun her tiirli bitiinlesmeyi, sentezi hor goriir, onlar1 dislar’ Kurallarini
bilmedigi bir oyuna katilmak zorunda kalan ve hep ebe birakilan insanin durumu
giildiiriici oldugu kadar diisiindiiriictidiir. Postmodern elestirinin dedigi gibi ironi
radikallesmistir. Bir bagkasinin, ya da genelde insanoglunun gafletine ibretle bakarken,
kendi bilingsizligimizin farkina vararak korkulu bir saskinliga diigmiisiizdiir.®

Bu buruk, bu korkulu saskinlig1 en iyi ifade eden kara komedya ¢agimizin tiyatrosunun
en gozde tlirii olmustur. Cagdas saskinligi anlatmanin bir yontemi de suskunlugu se¢mek
oldu. Baslangicindan beri diyaloga fazla yaslanan geveze tiyatro sanat1 yagamin sagma
karmagiklig1 karsisinda dilsizlesti. Konugsmanin gergek bir iletisim saglayamadigini,
dahasi, diislinceyi kisilestirerek ger¢ek anlamindan kopardigini gorerek susmayi
secti. Bunun en belirgin hali yazili metnin yadsinmasi olarak kendini gdstermistir.”
Bagka anlatim araglarina, baska dillerin gdstergelerine yaslandi. Goriintiiyii, sesi,
sOziin Oniine gecirmistir. Fakat bir adim 6tede sessizligin de bir anlatim olduguna
tanik olduk. Iletisimin saglanamadig: iliskileri yansitirken ne olaylarda, ne konusma
orgiistinde tiyatro sanatina ylizyillardir egemen olan diizenlemeler ise yaramamuigtir.
Olaylar birbirini neden-sonu¢ bagi gozetilerek izlemiyor, konusmalar mantikli bir
soru-yanit diizenine oturtulamiyordu. inandiricilik gibi, olasilik gibi klasik kurallar
hi¢e sayildi. Oyun yapis1 pargalandi, birbirini gelisigiizel izliyormus izlenimi veren
birimlere ayrildi. Pargalara bdlerek anlatma yayginlasirken, parcaciklar gittikge
kiigiilirken parcalanmanin da Gtesine gegilmeye baslandi. Parcaciklar kiictildiikee,
eszamanl olarak yer aldik¢a ortaya yeni bir biitiinlik ¢ikti. Giderek bu biitiinliigi
saglamada fantezi 6gesi one ¢ikarildi. Olgular masalla birlestirilince diislince zaman
siirlamasinin da 6tesine gegmistir. Uzay ¢caginin sanatinda gegmisle gelecek yan yana,
i¢c ice yer aldi. Fantezinin giiclii denetiminde birbiri ile kaynastirildi. Sonug¢ olarak
denilebilir ki, genelde yasamda, 6zelde tiyatroda once, deneyci, yasamin agmazlarini
daha anlasilir bicimler i¢inde ifade eden bir sanat anlayisi almaktadir. Parlaklik ve
yenilik gozeten, tadina varilabilmesi belli bir birikimi gerektiren seckinci sanat anlayis1
geride kalmigtir. ®

http://www.metasozluk.com/index.php?r=arama/ara&q=%24sanatsal+terim&p=10 20/04/2010

Richard Rorty, “Habermas, Lyotard ve Postmodernite”, ¢ev: Mehmet Kiigiik, Ankara.Vadi Yayinlari, 1994, 169s.
Yavuz, Bayram “Postmodernizm Uzerine”, Baykara, Sonbahar (Say1: 5), Corum 2007, s.37-39.

Aysin Candan, Yirminci Yiizyilda Oncii Tiyatro, Ar Sanat, 2003, [stanbul, 217s.
www.bgst.org/tb/yazilar/131107fg.asp, 23/04/2010
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Postmodern sanat¢i, modernizmin Oldiirdiigiine inandigr insani degerleri
sorgulayarak ise baslar. Bunlar1 sorgularken onerilerde de bulunur. Modernizmin
temel dayanaklarindan olan pozitivizmi, rasyonalizmi ve determinizmi reddeder.
Postmodernizmin temelini ¢ogulculuk, tarihilik, tabiata ve gevreye uyum teskil eder.’
Postmodernizm ile sanat atmosferine giren tiim sanat dallarinda kullanilan ortak
kavramlar, terimler vardir. Postmodernizmde 6nemi olan bu kavramlar: ¢ift kodlama,
parodi, pastis, ironi, metafor, yapt bozumculuk, insansizlastirma gibi kavramlardir.

Cift Kodlama: Modern tekniklerle geleneksel unsurlar birlestirme. Eski olan1
yeninin i¢inde irdeleyerek iki ayr1 yontemle ¢oziimlemeye gitmeyi gerektirir.

Parodi: Yunanca kokenli parodia, karsit ezgi anlamina gelen bir sozciiktiir.
Ciddi olan bir yapitin bir boliimiinii ve ya biitliniinii kogutluklar1 bozmadan alaya alan,
bi¢cimini bozmadan ona bambaska bir igerik vererek, 6z-bi¢gim arasindaki karsitliktan
giiliing ve elestirel etkiyi olusturan oyun tiridiir.'

Pastis: Genel anlam olarak 6lii bicimlere 6ykiinmedir ve nostaljik filmlerde
sik kullanilir. Pastis bagka sanat¢ilarin yapitlarinin tamamindan ya da bir kismindan
sozclik gruplari, orilintiiler, imgeler, epizodlar alarak gerceklestirilir.

Ironi: Etkiyi cogaltmak icin bir seyin tam tersini sdyleyerek alay etme
teknigidir. Tiyatroda ironi seyirciye kendisinin bildigi ama oyuncunun bilmedigi bir
gercegi sunarak onu gii¢lii kilar.

Metafor: Modernist sanat¢inin diinyayi, yasami, insani egretilemelerle
aciklayip alimlayiciya sunmasidir. Egretileme goriingiiniin 6nce kendisine en yakin
olanla degil, bir iist tiirtiyle iliski kurmasidir.

Yap1 Bozumculuk: Bir yapitin kapsadig: tiim kurallar1 ve simgeler dizgesini
biitlinliyle ¢ozerek o yapitin tarihsel, ideolojik, alegorik anlamlar baglamini ortaya
koymak, gercekligin betimlenis biceminin izdiistimii olan anlamlar1 aciga ¢ikarma
yontemidir. Bu yontemde metin parcalara ayrilmakta ve daha sonra ¢agdas yasamin
anlamina gore tekrar bir araya getirilmektedir.

Insansizlagtirma: 20.yiizyilda insanin varligini kasip kavuran yabancilasma
olgusu, ylizyilin sonunda yabancilasma olgusunun kendisinin bile kendisine
yabancilasacagi kadar ileri boyuta varmistir. Buna ragmen modern yabancilagma
olgusunda hala insan vardir. Ama internet veya tiim sanal alemde, artik insana bile
gerek kalmamistir. Biitiin sanal kahramanlari, sanal iletisim yollar1, uzayin diinyasal
imgelerle canlandirilmast vb. unsurlar ofiste, hastanede c¢arsida gordiigiimiiz

Mustafa Ayyildiz, Edebiyat Bilgi ve Teorileri, Ak¢ag Yayinlari, 2005, Ankara, 654s.
10 Ozdemir Nutku, Gosterim Terimleri SozIiigii, Inkilap Kitabevi, Istanbul, 1998, s:138.




insanlardan ¢ok Ote tasarimlardir. Havva ve Ademlerin yerine, sanal figiirler insan
ihtiyact duymamaktadir."

Biitlin bu kavram ve terimlerin gereklilikleri gozetilerek glinlimiiz postmodern
yazarlarindan biri olan Tom Stoppard’in “Hint Miirekkebi” adli oyunu biiyiite¢
altina almacaktir. Modern sonras1 doneme ait Stoppard oyunlar1 genel itibariyle bu
kodlamalara dayanilarak ¢oziimlenebilir.

Aslen Ingiliz olan Tom Stoppard "Tom Straussler" Cekoslovakya’nin Zlin kentinde
3 Temmuz 1937 tarihinde dogdu. Babasi, Eugene Straussler, Bata Ayakkabi Imalat
Sirketi icin bir aile doktoru olarak caligsmaktaydi. I1. Diinya savasi sirasinda, Straussler
ve ailesi 1939 yilinda Naziler’in iggalinden Singapur’a kagti. Daha sonra, 1941 yilinda
Singapur Japon isgaline ugrayinca, gen¢ Tom, annesi ve kardesi ile Hindistan’in
Darjeeling kentine yerlesti, babasit Eugene Straussler ise geride kald1 ve isgal sirasinda
oldiiriildii. 1946 yilinda Tom’un annesi Ingiliz Ordusu’ndan Binbas1 Kenneth Stoppard
ile evlendikten sonra, ailesi ile Ingiltere'ye, gitti. Bdylelikle, Tom Stoppard bundan
sonraki yasaminda ¢ok siki sekilde sartlacagi ve cok iyi bir sekilde kullanacag Ingilizce
ile tanigma firsatin1 bulur. Artik ne Hindistan ne de Cek vatandasidir, o artik bir Ingiliz
vatandast olmustur. Tom Stoppard kendi ¢cocuklugunu sdyle agiklar: Annem yeniden
evlendi ve benim ismim ben sekiz yasindayken iivey babamdan o6tiirii degisti. Ben
bunu 6ncelikle fazla 6nemsemiyordum. Fakat yazmis oldugum oyunlarda ve konular1
icerisinde gecen karakterlerin ve kisilerin isimlerini yanlis kullanmaya basladigimda
bunun 6nemini fark etmistim. Derbyshire’a yerlesip, Nottinghamshire’daki Dolphin
Okulu’na gittikten sonra Yorkshire’daki Pocklington Okulu’na devam eder. Okulun
hazirlik yillarinda birka¢ 6gretmenin siddet igeren davranislarindan dolay1 genellikle
depresif haller Stoppard’da goriilmiistiir.'

Stoppard on yedi yasindayken, Bristol’de Western Daily Press’te, gazete
muhabirligine baslar. Aslinda Stoppard gazetecilik meslegini ¢ok sever; bu sevgisini,
1978°de yayilamis oldugu Night and Day oyununda Ingiliz bir gazetecinin Afrika’da
gorevdeyken mermilerle karsilagmasini anlatarak dile getirir. Stoppard gazetecilik
kadar tiyatroyu da c¢ok sever. Hazirlik okulundayken Laurance Olivier’in Hamlet
filmini gérmiis ve bundan etkilenmistir. Ama esas olarak yirmi dort yasindayken Peter
O’Toole’ un Hamlet olarak gostermis oldugu performans Stoppard’ ¢cok etkilemistir.
Stoppard bir siire gazeteci olarak tiyatro elestirmenligi yapar ve 1960 yillarinda ise
tiyatro i¢in yazmaya karar vermistir. Radyo ve televizyon oyunlar1 yazarak oyun
yazarhig1 yasamina baslamustir.”® Ciinkii bu donemde, daha dogrusu o ingiliz tiyatrosu
i¢in meshur 1956 yilindan sonra sadece Stoppard degil, diger ingiliz yazarlar da oyun
yazmaya karar verir ve bu donemde Britanya adeta bir tiyatro merkezi halini almigtir.
Samuel Beckett’in “Waiting For Godot” oyunu sergilenmesi, Ingiliz tiyatrosunda gok
onemli bir yere sahip olan Royal Shakespeare Company’nin kurulmak iizere olmasi

" Gilizin Yamaner, Postmodernizm ve Sanat, Algiyayin, Ankara, 2007, ss:30,40.
12 Tom Stoppard, “Something to Declare”, Sunday Times, 25 February 1968, ss:35,47.
13 Aziz Calislar, Tiyatro Ansiklopedisi, Kiiltir Bakanlig1 Yayinlar1, Ankara, 1995, s.600.
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ve 1956°da John Osborne’nun Look Back in Anger oyununun sergilenmesi tiyatronun
cok onemli bir yere ulastig1 kanisini ortaya ¢ikarabilir. Stoppard, Yirmi {i¢ yasinda
“A Walk On The Water” (1963) adli ilk oyununu daha sonra “Enter A Free Man” ve
“Gamplers” oyunlarim sergiler. 1964 yilinda Stoppard, Berlin’deyken Rosencrantz ve
Guildenstern Kral Lear’la Karsilasir (Rosencrantz and Guildenstern Meet King Lear)
adl1 bir perdelik bir oyun yazar.'*

Stoppard yine 1964’te Ingiltere’ye doner ve bir yil sonra Jose Ingle ile evlenir.
Stoppard’in evliligi ilk zamanlarda yolunda gider ve Stoppard’in kafasindaki orta
siif bir aile goriiniimii yerine oturmaya baslar. Fakat, Tom Stoppard’in yazdiklar
oyunlar ile gosterimlerin artmasi, hizlanmaya baslayan yasantisi, esinin yetisemedigi
bir hale gelmis ve esinde ruhsal bozukluklar goriilmeye baslanmistir. Bu yiizden, Tom
Stoppard belli bir siire biitiin isleri ve cocuklarinin bakimini kendi listlenmek zorunda
kalir, 1969’un Aralik ayinda esinden bosanir, Miriam isimli bir kadinla evlenir ve 1990
yilina kadar bu evliligi siirdiiriir. Stoppard normalde esine ve ¢ocuklarina diiskiinliigii
ile taninir.” Stoppard ilk evlendigi donemlerde, The Dissulation of Dominic Boot,
M is for Moon Among Other Things, A Separate Peace ve Teeth gibi kisa ama ses
getiren oyunlar kaleme alir. Yirmi yedi yasindayken Stoppard’in Ingiltere’de birden
tinlenmesinin sebebi Rosencrantz ve Guildenstern Dead(1966) oyunudur. Bu durum
Stoppard’1 1967 yilinda Londra’da agilan modern oyun yazarlar1 gecesinde 6n plana
cikardi. Bu oyunda, Shakespeare’in Hamlet oyunundaki iki kiigiik karakter olan
Rosencrantz ve Guildenstern’in, Stoppard tarafindan kaleme alinmis yazgilarii
goriirliz. Sonraki on yil iginde Stoppard basarili caligmalar yapmastir, birgogu da popiiler
bir dizi “Jumpers (1972) ve Travesties (1974)” oyun yazdi. 1977 yilinda Uluslararasi
Af Orgiitiiniin bir {iyesi ile Rusya’y1 ziyaret ettikten sonra Stoppard,eserlerinde insan
haklar1 konularini isledi, bu oyunlarindan biri olan Every Good Boy Deserves Favour
(1977) aslinda André Previn istegi iizerine yazilmistir ve daha sonra bir televizyon
oyunu olan Profesyonel Faul (1977) ile, 1977 Uluslararast Af Orgiitii'niin Prisoner
of Conscience Year olarak yayinladigir deklarasyona Stoppard’in katkisi olmustur.
Stoppard’in Dogg'un Hamlet, Cahoot's Macbeth (1979) ve Squaring Circle (1984)
gibi oyunlari, Dogu Avrupa'nin eski baskici rejimlerine dogrudan saldir1 igermektedir.
Sahne igin yaptig1 calismalarmin yan sira, Stoppard Insan Faktorii (1979), Empire of
the Sun (1987), ve Billy Bathgate (1991) gibi bir dizi senaryolar yazmistir. Sanat¢inin
diger eserlerinden birkagi da The Real inspector Hound, The Real Thing, After
Margritte, Arcadia, Merdivenden Inen Sanat¢i dir. Stoppard’m en son eseri, The
Invention of Love (1997), tinlii bir bilgin ve sair arasindaki iligkiyi anlatir. Oyun Royal
National Theatre'da 1997 yilinda elestirilere agilmistir.'® Stoppard Cek ve Polonyali
sagma tiyatrosu yazarlarinin etkisiyle oyunlar yazmaya yonelmistir. Yazar oyunlarini
siyasal bilinmezci ve liberal kuskucu bir tavirla kaleme almis ve hafif komedyalar da
yazmistir.!”

Ahmet Gokhan Biger, Tom Stoppard’in Travestiler Oyununda Sanatin Eregi Ve Geregi, Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
,Sanat Dergisi, Say1:17, 2010,Erzurum s 8-12.
Joost Kurman, “An Interview with Tom Stoppard.” Dutch Quarterly Review of Anglo-American
Letters. 10 (1980/1) : 41-57
16 http://www.imagi-nation.com/moonstruck/clsc46.html, 08/12/2014
17 Aziz Calislar, Tiyatro Adamlar1 S6zIugii, Mitos Boyut, Istanbul, 1993,s:249.
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Stoppard’in her bir oyununun kendine has konular1 vardir; Akrobatlar’da ahlaki
felsefe, Travestiler’de sanat, Gergek Sey’de ask, Hapgood’da bilim ve Rosencrantz ve
Guildenstern Oldiiler’de ise kaderin dogasi ve dzgiirliik istegi. Bu yoniiyle Stoppard
yalnizca belli bir konuda yogunlasip o konu iizerine farkli oyunlar yazan bir yazar
olarak degil de farkli konularda oyunlar yazabilen bir yazar olarak bilinir ve bu da onu
belli bir sinifa dahil etme konusunda zorlanmamaiza sebep olur.

The Coast of Utopia, The Real Thing, Travesties, Rosencrantz and Guildenstern
Are Dead gibi oyunlar ile En Iyi Oyun dalinda Tony &diiliinii, Shakespeare in Love
filmiyle En Iyi Ozgiin Senaryo Oscarr'm kazanmistir. Venedik Film Festivali'nde
verilen biiytlik 6diil olan Altin Aslan't 1990 yilinda Rosencrantz & Guildenstern Are
Dead filmiyle kazanmistir. Halen Londra Kiitiiphanesi bagkanlhigini yiiriitmektedir.'®

Cagdas Ingiliz oyun yazarlarindan Tom Stoppard, oyunlarinda konu edindigi
olaylaridetaylitartisarak seyircininolaylarafarkliagilardanbakmasinisaglar. Farklibakis
acilart sunan Tom Stoppard sonuca asla kendi karar vermez, seyirciye birakir. Tom
Stoppard’in bir radyo oyunu olan Yerel Eyalet ve onun yeniden yazim sekli sahne
oyunu olan Hint Miirekkebi oyunlarinda, yazar bir¢ok konuyu, kavrami ve teknigi bir
arada kullanmistir. Modern sonrast oyunlarin ¢ogunda gordiigiimiiz sigramali zaman
yapist, flashback teknigi, es zamanli bir ilerleyis Hint Miirekkebi oyununda da belirgin
olarak goriilmektedir. Yazar zaman1 goriiniir kilmaya calisirken tek bir yone dogru
ilerleyen zamani iki yone dogru hareket ettirerek es zamanli yapiyr kaniksatmigtir
alilmayiciya. Bu baglamda inceledigimiz oyunda tarihsel akisa da taniklik ederiz.
Seyirci izledigi bu oyunda, sahne iizerindeki oyuncudan daha fazla bilgiye sahiptir
ve bu tiir oyunlardaki zaman aralig1 ne kadar genis olursa olsun alimlayic1 yiiz yillar
iki saat icinde sezinlemis olarak bulacaktir kendini. Seyirci sahip oldugu bu genis
zamanli bilgi birikimi sayesinde tarihte yapilmis yanlishiklarin da olabilecegi fikrini
giiclii kanitlarla ispatlamis olacaktir. Arcadia ve Hint Miirekkebi oyunlarinda Tom
Stoppard’in tam olarak anlatmak istediklerinden biri de budur. Tarihsel kaynaklarin
dogrulugunun tartisilabilir olacagi ve mutlak dogru oldugu kanisini ¢iiriitmektedir.
Biitiin bunlar goz oniinde tutularak diisiintildiiglinde, belki de tarih kitaplarindan
ogrendigimiz birgok olayin uydurma veya yanlis olmasi ihtimali gliclenmistir."
Zaman degisiminin yan1 sira yazar bu oyunda iki ayr1 ulusu da ele almistir. ingilizler’e
hayranlik duyan Hint halkinin sémiirge altindaki durumunu ve oyunun gectigi
donemdeki ayaklanmalarin olusum siirecini de anlatir. Hint halkinin yasam felsefesini,
diizenini, geleneklerini oyunda gecen bir¢ok diyalogdan anlamak miimkiindiir.

Hint Miirekkebi, iki zamanda kurulmustur, oyunun bir kismi1 1930 yilinda Hindistan’da,
bir kism1 da 1980 ortalarinda Ingiltere ve Hindistan’da gegmektedir. Stoppard’in Hint
Miirekkebi oyunu 6zetle sdyledir: Flora Crewe adindaki iinlii Ingiliz kadin sair 1930
yilinda akciger tikaniklig1 teshisi konulan saglik sorunlari nedeniyle gittigi Hindistan’da
bir siire yasamistir. Bu siire zarfinda Flora Hindistan’in ¢esitli kentlerinde dersler ve

18 http://tr.wikipedia.org/wiki/Tom_Stoppard, 08/12/2014
19 Beliz Giigbilmez, Ironi ve Dram Sanati, Deniz Kitabevi, Ankara, 2005, s: 308.
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konferanslar vermistir. Hindistan’da gecirdigi bu zaman i¢inde yasadigi olaylar kiz
kardesi olan Elanor Swan’a mektuplar gondererek anlatir. Flora’nin mektuplar1 o
oldiikten sonra kiz kardesi tarafindan Flora’nin hayatini inceleyen bir akademisyen
ve Flora’nin Hindistan’da tanidig1 bir ressamin oglu olan Anish Das’a okumalari i¢in
verilir. Mektuplarin okunmasi simdiki zamani, oyunun ¢ogunu kapsayan Flora’nin
oykiisii ise gegmisi kapsamaktadir. Mektuplarin okundugu tarih ise 1980°li yillardir ve
bu iki zaman arasinda altmis yillik bir zaman dilimi vardir. Mektuplardan anlasildig1
tizere Flora’nin Hindistan’da tanistig1 ve aralarinda bir yakinlagsmanin gerceklestigi
geng ressam Nirad Das da bu oyunun etkin karakterlerinden biridir. Diger taraftan
akademisyen olan Eldon Pike, Flora’nin mektuplarin1 yayinlayarak tarihe taniklik ettigi
icin kendini ve yaptig1 isi cok onemsemektedir. Oyunda Flora’nin mektuplar1 bagkalari
tarafindan okunurken Pike’nin aciklayici sesi gegmise beceriksizce miidahale eden bir
simdi olarak kendini hissettirir.

Oyunu birka¢ acidan inceledigimizde, Flora’nin g¢alkantili ask hayatinin yani sira
olayin gectigi donemin siyasal ve toplumsal yapisini, sanatin énemini de anlamak
miimkiindiir. Oyuna adin1 veren Hint Miirekkebi Flora i¢in agkin rengini anlatmaktadir,
bunu anlattig1 siirini Das’a okur ki bunu Flora’nin Das ile olan su diyalogundan anlariz:

FLORA: Evet ben banyodaki bir gelin gibi sicagin i¢indeyim.
gizlerim yok, 1sinan havada 1slatilmis bedenimi sellere bogan
soluk kesen sicak, evet kesfedildim, sicak beni bulup ¢ikardi
hi¢cbir yerde durmayan bir leke
ne kapali kapilarda ne de yumusak oluklarda
baski1 tezgahina sizan
beni kagidin {izerine basan
evet, aglarla oriilmiis bir evdeki kadin1 diisiiniin
cigerlerine giigliikle oksijen ¢ekebilen
gece Hint miirekkebine doniisiirken
ya da diisiin yeglersen.

Bagka bir diyalogda ise Das’in gece mavisi rengini Flora’ya askin rengi olarak
tanimladigina sahit oluruz. Bu diyalogun ¢ikis noktasi ise Flora’nin yazmaya ¢alistig1
siirde yasadig1 tutukluktan kaynaklanir, burada Das Flora’ya siirinin rasasi olmadigini
yani eserinin ruhunun eksik oldugunu anlatmaya calisir.

DAS: Evet bu dogru. Bazilar1 gecinir bazilar1 gecinemez. Eger birbirine zit
duygular uyandirirsan rasa onlar1 uyumlu hale getiremez. Siz ne demistiniz
uyum tutturmak mi1?

FLORA: Evet.

DAS: Siiriniz sicakla ilgiliydi.

FLORA: Evet.

DAS: Peki rasasi 6tke mi?
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FLORA: Hayir seks.

DAS: Erotik askin rasasi Siringara dir. Tanris1 Visnu dur ve rengi siyamadir,
yani gece mavisi. Vigvanata siirle ilgili kitabinda soyle der: Siringara dogal
olarak bir agiga gereksinim duyar, ki bu asik eger gercek bir agkla bagliysa bir
fahise de olabilir ve bu duygu 6rnegin ayla, sandal agacinin kokusu veya bos
bir evde olmakla uyandirilabilir. Siringara diger tiim rasalarla ve bu rasalarin
korku, acimasizlik, nefret ve tembellik disindaki biitiin tamamlayici nitelikteki
duygulariyla uyum igindedir.

Flora’nin Hindistan’da yazdig: siir kitabinin adinin Hint Miirekkebi olmasi
Flora’nin i¢inde patlayan duygu yogunlugunun somut 6rnegidir. Flora karakteri ile
Stoppard, Flora’nin i¢inde yasadigi duygusal firtinay1 disa vurmasi yoluyla oyuna
feminen bir hava vermis ve bu duygusal yogunluk Flora’nin etrafinda bulunan erkekleri
kendi eksenine ¢ekmesinde etkili olmustur. Oyunda ask kavrami bazi boliimlerde yerini
cinsellige birakmistir. Yazar Flora’nin erkeklere olan zaaflarini ironik bir bigimde
ele alarak aslinda erkeklerin kadinlara kars1 zaaf duydugunu imler. Stoppard’in bu
savini Flora’nin erkekler icin kullandig1 “onlar1 sev ve terk et” sozleri ile vurgular.
Aslinda Flora erkekleri sevmez onlar i¢in uzun siireli bir ask ve sadakat beslemez, bu
da erkeklere 6zgii evrensel bir tavir oldugundan oyundaki ironiyi ag¢iga vurmaktadir.
Flora Paris’te yasadig1 yillarda nisanliyken bir ressama “nii” resmini yaptirmistir ve
bu durum karsisinda nisanlis1 sergilenmekte olan bu resmi alarak banyo kiivetinde
yakarak yok eder, bu olaydan sonra Flora nisanlisindan ayrilmistir. Oyunda Flora’nin
kiz kardesi hari¢ bagka kadin karakter bulunmamasi, oyunun eksen kisisi olan Flora’ya
ilginin yogunlugunun dagilmamasini saglamistir. Tiim bunlardan yola ¢ikarak aski ve
cinselligi biinyesinde barindiran Avrupali geng bir kadinin, birgok erkekte derin izler
biraktigini ve agkinin erkeklerde Hint miirekkebi etkisi yarattigin1 gormek miimkiindiir.
Oyun i¢inde birkag¢ kez tekrarlanan “Hint Miirekkebi” degisi oyundaki laytmotif tir.
Hint miirekkebi vurgusunun baskin olmasinin en 6nemli sebebi, kalicilig1, uzun siire
bulastig1 yerden ¢ikmamasi ve Das’1in anlattig1 mitten yola ¢ikilarak agkin rengi olan
gece mavisi ile ayn1 renkte olmasidir. Flora’nin “kagit lizerindeki boya lekesi” olarak
siklikla vurguladig: sey, aslinda birlikte oldugu her erkekten kalma ruhundaki izleri
temsil etmektedir. Flora’nin kiz kardesi olan Elanor da duygu yogunlugu bakimindan
ablasindan ¢ok farkli degildir, Elanor evli bir erkekle yani ¢alistig1 gazetenin editorii
ile yasak bir agk yasamaktadir ve hamiledir.

Flora, siir yazmaya bagladig: ilk yillarda yazdig: siirlerden dolayr acimasizca
elestirilmistir. Flora’nin yazdig siirler genellikle cinsellikle ilgilidir ve bu da toplumda
firtinalar koparmistir. Aslinda kendisi hala bakire olmasima ragmen en iyi bildigi
konuda siir yazdigin1 sdyleyen Flora, bir anda tiim dikkatleri iizerinde toplamistir. Bu
yiizden kardesi Nell’in okuldan ayrilmasi bile istenmistir.

Oyunda Flora’ya asik olan erkeklerin duygularina seyirci de taniklik etmektedir.
Flora’nin Hindistan’a geldigi ilk giinlerde tanistig1 ressam Das askini iistli kapali bir
bicimde gosterir. Das bir yandan malzemesini toplarken bir yandan da Flora’ya yapmis
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oldugu bir sulu boya Rajput minyatiiriinii cebinden ¢ikartip hediye eder. Resimle ilgili
olarak tekrar *haz’dan ve ask tanrisindan bahsederler. Ikili arasinda gegen ask kelimesi
aslinda birbirlerine kars1 olan duyguyu belki de en iyi ifade edebilecek bir s6z olarak
belirir. Bu noktada artik sozler yerini bakiglara birakmistir. Bu durum ikinci perdenin
sonlarinda dile gelmeye baslar fakat ne yazik ki Flora kenti terk etmek zorundadir

FLORA: Sanirim yarin buradan ayriliyorum.

DAS: Yarin m1?

FLORA: Gitsem iyi olacak. Her giin bir 6nceki giinden daha sicak oluyor.(94)
DAS: Yine karsilasacak m1y1z?

FLOA: Belki, ayn1 yoldan geri donersem. En ge¢ 10 Temmuzda Bombay’da
olmaliyim. Gemim 11’inde kalkiyor.

DAS: Bir sonraki gemiyle gidebilirsiniz.

FLORA: Bu imkansiz......

Flora’ya asik olan diger bir erkek ise Durance’dir. Durance Flora’ya olan ilgisini
onu kuliibe davet ederek hissettirir ve daha sonraki sahnelerde ona evlenme teklif
ederek duygularini itiraf eder.

DURANCE: Benimle evlenir misin?

FLORA: Hayr.

DURANCE: Biraz diisiiniir miisiiniiz?

FLORA: Hayir. Tesekkiir ederim.

DURANCE: Bu ilk bakista agk, anliyorsunuz ya? Beni bagislayin.

Flora’ya ilgi duyan baska biri de Jummapur Raca’s1 dir. Raca Flora’y1 sarayina
davet eder ve araba koleksiyonunu gosterir. Bu sirada Flora’ya olan ilgisi daha belirgin
bir hal alir ve iinlii resim ¢alismalarindan olusan resim koleksiyonundan bir pargay1 da
Flora’ya hediye etmek ister. Flora bu durumu daha sonra Durance’e anlatir.

DURANCE: Boyle bir seyi nerden alin?

FLORA: Ekselanslar1 verdi.

DURANCE: Neden?

FLORA: Ciinkii ben bir tane kayis1 yedim. Ciinkii o bir Raca. Ciinkii onunla
yatacagimi umdu. Bilmiyorum.

Hint Miirekkebi oyununda ele alinan diger bir konu da sanattir. Oyunun baskisisi
bir sairdir ve onun etrafindaki insanlarin ¢ogu da ya sanatcidir ya da sanatla yakindan
ilgili kisilerdir. Bunlardan biri de ressam Das’tir. Flora ve Das arasinda sanatin hemen
her dalma dair sohbetler yapilir. Das’m Ingiliz hayranligi, okudugu Ingiliz yazarlardan
bahsedisi bize bu yonde 151k tutar. Emperyalist siyasetin sonucu olarak ingiliz sémiirgesi
altinda olan Hint halki, yogun Ingiliz kiiltiirii etkisiyle hep bir ingiliz hayranlig:




benimsemistir. Sanat ve toplum kavramlar1 oyunun genel atmosferine yayilmistir. Das
Flora ile olan bir diyalogunda Ingiliz sémiirgesinin Hint halki tarafindan kabullenilmis
oldugunu itiraf eder:

DAS: Belki de kiz kardesiniz hakli. Bay Chamberlian’ de. Belki de somiiriildiik.
Hintli kadinlar Lancashire’de yapilan sarileri giyiyorlar. Pamuk Hindistan’dan
gitmesine ragmen dokumada sizinle rekabet edemiyoruz. Bay Chamberlian
bunlar1 bize basit Markist dille anlatti. Tabii bizi biraz da kizdirdi. Bizim
cogu Jummapur Teosofi Dernegi ne iiye olan bir¢ok Marksist’imiz oldugunu
anlayamadi.

FLORA: Bay Coomaraswami gibi mi?

DAS: Hayir Bay Coomaraswami degil. Onun elestirisi sizin Hindistan’1 yeteri
kadar somiirmemeniz iizerine kurulu. Nerede pamuk dokuma tezgahlar1? Celik
atdlyeleri? Higbir yatirrm, planlama yok. Imparatorluk bizi hayal kirikligina
ugratti.

Oyunun sonunda bazi bilinmeyen durumlar agiga ¢ikar. Flora’nin Hindistan’da
oldiigii, Ingiltere’ye donemedigi, Floranin kardesi Elanor’un, Flora 6ldiikten bir yil
sonra Hindistan’a geldigi ve orada tanistig1 Eric Swan ile evlendigi gibi bazi konular
sona birakilmistir. Bunun yani sira bazi konular da hala gizemini korumaktadir,
ozellikle Flora ile Das arasinda bir agk yasanip yasanmadig1 ve Das’in Flora’nin “nii”
resmini yapip yapmadigidir. Yazar oyunun 1930 yilinda gecen boliimlerinde Flora’nin
kiz kardesini Nell ismi ile 1980’1 yillarda ge¢en bdliimde ise Elanor Swan ismi ile
belirtir. Oyun ucu agik olarak sonlanir bazi ¢ikarimlar seyirciye birakilmistir, Flora
kiz kardesine yazdigi mektubunda; Bayan Swan’in kabullenemeyecegi birisiyle agk
yasadigini yazmis ve oyunun genelinde oldugu gibi bu da kesin degildir. ima edilen
bir kisi var ve bunun kim olabilecegi hakkinda bir tartisma meydana geliyor. Ask
yasanabilecek kisiler arasinda Raca, Durance ve Anish’in babasit Nirad Das vardir;
ama bunlardan hangisi oldugu konusunda kesin bir bilgi asla yoktur. Pike’in en fazla
merak ettigi ve aci1ga ¢ikarmak istedigi diger bir konu ise sudur. Acaba Flora goriistiigii
erkekler ile agk yasamis midir? Flora i¢in erkekler pil gibidirler kullanirsin ve
bittiklerinde yenisiyle degistirmen gerekir. Oyunda Flora’nin ask hayati ve yaptirdigi
bir portresi 6ne g¢ikmaktadir. Das’in oglu Anish ise bayan Swan ile goriislir ve
bilmedigimiz bazi konular1 giin 1s131na ¢ikarir. Bayan Swan Pike’e vermedigi Flora’ya
ait bir resmi Anish’e vererek Pike’i bu bilgiden mahrum birakir, ayni sekilde Anish’de
babasina ait bir sandikta Flora’ya ait oldugunu diislindiigii bir resmi Bayan Swan’a
gosterir, tipkt diger resim gibi, Pike’1n bu resimden de haberi olamaz. Yazar burada bu
bilgiyi seyirciyle paylasir, oyuncuyla degil.
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SONUC

20. ylizyilin baslarinda ¢ocukluk dénemini geciren Tom Stoppard, II. Diinya
Savasi ve sonrasinda diinyada olup bitenlere yakindan tanklik etmistir. Kiiciik yasta
miilteci olarak Hindistan’a gd¢ etmesi ve emperyalist Ingiliz baskici politikasinin
magduru olan Hint halkinin batili kiiltiirle yeniden bi¢imlendirilmeye ¢alisilmasi ve
diinyada tek tip kiiltiire sahip olan tek tip toplumlar yaratma amaci giiden emperyalizmi,
yasayarak kendi estetik slizgecinden gegirmeyi basarmistir. Diinya milletlerinin kendi
cografyalarinda kendi kiiltiirleri ile 6zgiirce yasamalar1 gerektigi diigiincesini, yazarin
bu oyununda fark etmek miimkiindiir. Cagdas oyun yazarlarindan olan Stoppard,
Ingiliz vatandasi olmasma ragmen dogu kiiltiiriine de yabanci degildir. Ailesiyle
Japon istilas1 yiiziinden kagarak geldigi bu Giliney Asya iilkesinde diinya goriisii ve
estetik anlayisina katkida bulunacak bir¢ok sey 6grenmistir. Sahip oldugu bu vizyonla
Stoppard basarili oyunlar yazmstir.

Tom Stoppard Onceden yazilmis olana yeniden anlam veren, yeniden
yorumlayan ve yeniden var eden bir postmodern yazardir. Stoppard Rosencrantz ve
Guildenstern Oldiiler oyununun konusunu Hamlet ten, yapisin1 da Godot’yu Beklerken
oyunlarindan ayrica, Travestiler oyununun konusunu da Oscar Wilde’in Diiriist
Olmanimn Onemi oyunundan 6diing alir. Tom Stoppard, bu eserlerden faydalanip yeni
ve farkli bir eser lretirken metinler arasilig, ironiyi, pastisi, ontolojik sorular gibi
postmodernizmin i¢inde barindirdig1 kavramlar: kullanir. Tom Stoppard, oyunlarinda
bu tekniklere ek olarak gosterge boyutlari igerisinde, yansitmak istedigi diinyayi,
zaman zaman da benzetimini bize gostererek oyunlarini ortaya ¢ikarmistr.

Stoppard’in tiyatrosu, oyun i¢inde oyun kavramini, sakalari, kinayeleri,
zitlagmalari, st diizeyde bir sorgulamayi, dikkatli sekilde kullanilan imalar1 ve ussal
zekay1 igeren, adeta yenilik¢i bir teatral fantezi ortaya ¢ikarmistir. Stoppard, bireyin
kararliligini, karisik durumlarda neler yapabilecegini, karakterlerin genellikten ¢ok,
daha kisisel hale doniisiimlerini ayn1 zamanda daha karisik ve daha derin diisiinceleri
iceren oyunlar kaleme alir. Stoppard’in normalde hig felsefe, filoloji, fizik, metafizik,
matematik gibi konularla ilgili bir alt yapis1 olmamasina ragmen onun oyunlar1 bu
alanlarla ilgili bilgilerle donatilmistir.

Stoppard’in kullandig1 dil, ima, niikte, ironi, elestiri gibi 6geleri barindirarak
izleyicilerini ve okuyucularmi hem eglendirir hem de diislindiiriir. Oyunlarinda
dil 6gelerinin zenginligi yaninda farkli kiiltiirlerin zenginligi de mevcuttur; bunun
sebebi ise Stoppard’in Cekoslovakya’dan Hindistan’a, oradan da Ingiltere’ye uzanan
yasantisinda farkl kiiltiir ve diisiincelerle karsilagmasi, bir yerden diger yere devaml
bir seyahat halinde ve kozmopolit bir ¢gevreye sahip olmasidir. Tiim bu yasadiklarini ve
cektigisikintilari oyunlarinda gosterir. Fakat bu sikintilari ve birbirleriyle zit diisiinceleri
farslarla, komik Ogelerle anlatmayi1 dener. Insanlarin, oyunlarda kullandigi dille
birlikte yansitmak istedigini ¢ikarmalar1 gerektigini diistiniir. Clinkii Stoppard sahnede
gercekleri yansitir. Buyiizden izleyicilere biiyiik gorev diigmektedir. Stoppard’in tiyatro
diisiincesinde insan, sadece yasamu siirdiiren degil, diisiinen, iireten, etkin bir oyuncudur.




Stoppard’in eserlerinde Bernard Shaw, Oscar Wilde, Samuel Beckett ve Shakespeare
gibi bulunduklar1 donemlere damgasini vurmus énemli yazarlarin etkisini gorebiliriz.
Stoppard’in ¢aligmalartyla Shaw’in ¢aligmalarina baktigimizda her ikisinde de sozsel
becerilerin, entelektiiel ve etik diisiincelerin komedi i¢erisinde kullanimlar1 agisindan
benzerlik goriilebilir. Fakat Stoppard daha teatral bir yapiya sahiptir. Clinkii eserlerinin
bitimi genellikle agik ucludur ve eserleri daha yaratici, gergekleri yansitan diyaloglara
sahiptir. Stoppard’in oyunun nasil yazildig1 iizerinde durmasi 6zelligiyle Wilde’la
uyusur. Stoppard, yorum giiclinii ¢cok iyi kullanan bir yazardir, bu ylizden Wilde’a
saygl duyar. Hatta Wilde’in The Importance of Being Earnest oyununu kullanarak
bazi boliimleri 6diing alarak Travestiler oyununu ortaya ¢ikarir. Stoppard’in Beckett’la
olan iligkisi de Wilde’a benzer. Rosencrantz ve Guildenstern Oldiiler oyunun yapisi
ve i¢erigi ile Godot’yu Beklerken oyununun yapisi1 benzer 6zellikleri barindirir. Fakat
Stoppard, Beckett gibi diyaloglar1 kisa tutmaz. Ayrica Stoppard, Beckett’taki absurd
ogeleri biraz daha etik degerlerin vurgusuyla, mantik gergevesi igerisinde sunar. *°
Stoppard her ne kadar bu yazarlardan etkilenmis olsa da, kendine 6zgii bir stili
vardir. Stoppard’1 cagdaglarindan ayr1 tutan bir 6zelligi de: Stoppard pek ¢cok metinde ya
bir provay1 dramatize ederek oyunun bir par¢asi kilmistir ya da oyunlarinin sahnelenme
asamasinda gosterim i¢inde gosterim, ya da metin diizeyinde, oyun igerisinde oyun
anlat1 teknikleriyle formiile ederek, metinlerinin kendi teatral ve yazinsal siireglerini
aciga cikarmalarini saglamistir. Stoppard, seyircinin genel anlamda belli bir egitim
seviyesine ulagmasi, ge¢mis, gelecek ve yasadiklar: diinya hakkinda genel bir goriise
sahip olmas1 gerektigini vurgular. Stoppard’in yer aldigi donemde oyun yazarlar
genelde toplumsal konulara deginirken; Stoppard, daha ¢ok sanatsal alana deginmistir.
Stoppard, sanatin toplumu olumlu yonden degistirme yoniinde islevselligi lizerinde
durur bunu da Artist Descending A Staircase, Travestiler oyununda dile getirir. Sanat
ve tiyatro iligkisini 6zellikle Travestiler oyununda ¢ok iyi sekilde vurgular. Sanatin,
politik oyunlart ortaya ¢ikarmak i¢in kullanilmasi yerine toplumun goriislerini fikir
ayriliklarin1 anlatmasi gerektigini ifade eder. Stoppard, sanat sayesinde toplumu
diizenleyen kanunlarin oyunlarla birlikte yine insanlara aktarilabilecegini soyler.
Etiksel acidan toplumun kendini degerlendirebilmesinin yine tiyatro ve tiyatrodaki
sanat¢ilar araciligryla gergekleseceginin altin1 ¢izer. Stoppard’a goére toplumu
gelistiren ve degistiren en Onemli unsurlarin basinda sanat ve sanat¢i gelir. Sanat
hakkinda, sanat¢ilar vasitastyla farkli donemlerde farkli goriisleri ortaya ¢ikararak,
insanlar1 diistinmeye ve sorgulamaya itmistir. Ciinkii Stoppard, sanatin insanlarin ruh
hallerini, iiziintiilerini, sevinglerini, mizaglarin1 ve beklentilerini yansittigini bunlara
terciiman oldugunu ¢ok 1yi bilir. Stoppard genelde geleneksel ve basmakalip oyunlar
yazmamasina karsin geleneksel ve tutucu oyunlara kars1 bir egilim gosterir. Politikada,
edebiyatta, egitimde ve tiyatrodaki tutuculuk 6zelligini oyunlarina tasir. Ayrica genelde
seyircilerini eglendirmek isterken bir yandan da seyircilerin hosnutlugunun, oyundan

2 Ahmet Gokhan Biger, Tom Stoppard’in Travestiler Oyununda Sanatin Eregi Ve Geregi, Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Sanat Dergisi, Say1:17, 2010,Erzurum, s8-12
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kendi cabalariyla ortaya cikardiklart durumlarla gerceklesecegini diisiiniir. Stoppard,
seyirciler i¢in kesin bir cevap yoksa onlara alternatif cevaplar sunar.

Stoppard oyunlarinda toplum sayesinde bireyin sakli olan tarafini, 6nyargilarini
ortaya ¢ikarir ve seyircilere sunar. Stoppard tiyatroyu bir oyun yazmak ve sergilemekten
cok Gte bir olgu olarak diisliniir ¢linkii Stoppard’in sahnesi yasamin farkli yonlerin
tartisildigi, sevgi, nefret, hiiziin, 6liim, yasam, smifsal ayriliklar, politik diisiinceler
ve akimlari, diger bir ifadeyle insanligin var olusunun belirtilerini barindiran, gercek
hayat1 yansitan bir sahnedir. Tiyatronun hayattaki yasananlarin bir aynasi oldugunu,
bu yiizden tiyatronun hayati1 6grettigini diisliniir. Eserlerini ortaya ¢ikarmadan dnce
gercekten ¢ok ugrasan ve c¢alisan bir Stoppard vardir; bu yilizden oyunlari ¢arpict ve
diisiindiiriiciidiir. Insanliga deger verir, insanligin ne gibi acilar ¢ektigini olaylardan
nasil etkilendigini, insanligin bos vermisligini, kayitsizligini, haykirigini sahneye tasir.
Tiyatroyu, oyun yazmayi, ¢ok ciddiye alir; oyun yazmak Stoppard i¢in ayr1 bir ugras,
adeta ayr1 bir sanattir.
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AVANGARD SANAT HAREKETLERIYLE TiPOGRAFIDE GELENEGIN
YIKIMI

Aras.Gor. Betiil USLU OZKAN*

’7 OZET _‘

Endiistri Devrimi ile birlikte hareketli hurufat sisteminin gelistirilmesi sayesinde tipografi, el
yazisindan diizenli bir sisteme kavugmustur. Bu sistemle daha az zamanda daha ¢ok kopya iiretebilmesiyle
yazi, daha fazla kisiye ulagabilme olanagi bulmustur. Sair ve yazarlarla baslayan tipografinin kurallarin
esnetme cabalar1, Avangard Sanat Hareketleri’nin makinelesmis yeni diinyanin sozlerini ve gorsellerini
yaratmak istemeleriyle ug bir noktaya ulasir. Bu yeni diinyanin tasarim ve tipografi anlayigini olusturmalari
bakimimndan bu aragtirmanin amacini Avangard Sanat Hareketlerinin tipografi agisindan irdelenmesi
olusturur. Bu nedenle bu sanat hareketleri icerisinde sadece tipografiyle iliskisi olanlar irdelenmistir.
Arastirma literatiir taramasi tizerinden gerceklestirilmis ve grafik tasarim ve tipografi alanindaki kaynaklar
ve ornekler incelenmistir. Modern tipografinin temelleri Avangard Sanat Hareketleri ile atilmis olsa da bu
sanat hareketlerinden dnce de deneysel yaklagimlar oldugu bu aragtirmanin dnemini olusturmaktadir. Ayrica
bu ¢alismalarin Avangard Sanat Hareketleri kadar yayginlasamamasinin nedenleri tizerinde de durulmustur.
Tipografinin sadece okumak i¢in degil ayni1 zamanda izlenebilecek bir seye donligmesi Avangardlarin
kullandig1 ve yayginlastirdig sistemler sayesinde olabidigi saptanmustir. AI

L
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ABSTRACT

As a result of the development of movable type with the Industrial Revolution, typography has
achieved a more orderly system than handwriting. As this new method has made possible to make many
more copies in a shorter amount of time, texts were able to reach a wider audience. The attempts to push the
rules of typography, which had begun with poets and writers, has reached its peak with the avant-garde art
movements aiming to create the words and the images of the new mechanized world. The goal of this study
is to analyze avant-garde art movements with regard to their use of typography, as these movements shaped
how the new world perceives design and typography. Therefore, only the movements that have a relation
to typography are analyzed. The research is carried out by means of scanning relevant literature, and by
analyzing resources and examples concerning graphic design and typography. The research emphasizes
that, though modern typography is based on avant-garde art movements, there has also been experimental
approaches that predate these movements. We've investigated why these efforts weren't as successful as
avant-garde art movements. It was also determined that, through the systems used and spread by avant-
garde artists, typography has turned into something that could be looked at, in addition to being something
to be read.

L ]

Anahtar kelimeler: Tipografi, Deneysel Tipografi, Fiitiirizm, Konstriiktivizm.
Keywords: Typography, Experimental Typography, Futurism, Constructivism.
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Bilgiyi daha hizli ve daha ¢ok kisiye ulastirabilmek icin tarith boyunca yeni
yontemler ve ¢oziimler lizerinde ¢alisilmistir. Bilgi aktarimi ve ¢ogaltilip yayilmasi,
hareketli hurufat 6ncesinde el yazisiyla iiretilen resimli el yazmalariyla (illuminated
manuscript), yapilmaktaydi. Bu islem zaman aldigindan cogaltim islemi de buna
parallel olarak yavas ilerlemekteydi ve bilgi kisitli bir kesime ulagabilmekteydi. Bu
durumun degisebilmesi tiporafinin kendini var edebilmesiyle degismistir. Tipografi,
Endiistri Devrimiyle' birlikte hareketli hurufat® sisteminin gelistirilmesi sayesinde bir
alan olarak belirmistir. Bu gelismelerle el yazisindan hurufata® gecilmesiyle ¢cogaltim
kolaylasmis, daha az zamanda daha ¢ok kopya tliretebilme imkanina kavusulmustur. Bu
sistematik ilerleme tipografinin var olmasini saglamasiyla birlikte dizgi sistemleriyle
aynt zamanda yazinin kurgu lanmasinda bir takim smirlamalart da beraberinde
getirmistir. Bu sinirlamalarin sorgulanmaya baglamasi ilk olarak, 1. Diinya Savasi’nin,
insanlardaki gelenek, otorite ve gelecek inancini yok etmesiyle miimkiin olmustur.

Yasanan bu savas sonucunda iimitsizlige ve yalnizliga itilen toplumda, tiim
degerlere ve geleneklere karsi inancini yitirmis olan sanat¢i ve diisiintirler, gelenegi
reddedip yeni 6nermelerde bulunmuslardir. 1. Diinya Savasi’nin insanlar tizerindeki
etkilerinin sonucu gelisen Oncii hareketlerle birlikte tipografi, teknolojik gelismelerin
iirtinleri olan fotografin, fotomontajin* sundugu olanaklarla onu baglayan kaliplarindan
kurtulma yolunda sinirlar1 zorlamistir.

Bu sorgulama ortaminda ve Oncesindeki teknolojik yenilikler, hayatin tiim
alanlarinda kendini gostermis, buharla ¢alisan makinelerle artik uzaklar uzak
olmaktan ¢ikmistir. Seyahatlerin kolaylagsmasiyla gezilerin artmasi, insanlarin bakis
acilarinin genisleyip, gelismesini saglamistir. Yeni iiretim yontemleriyle geleneksel
tipografi kurallar1 sorgulanmaya baslamistir. Bu sorgulamalarda savaslarin yikiciligi
goriilebildigi gibi, donemsel degisikliklerin heyecani, dinamik yapist da goriliir hale
gelmistir. Bu heyecanin ve yikimin tipografide goriiniir olmasi; eszamanli ya da pes
pese olusan Avangard® (Oncii) Sanat Hareketleriyle miimkiin olmustur.

! Endiistri Devrimi, 1760-1840 tarihleri arasinda Ingiltere’de yasanan, tarima ve zanaatlara dayali bir ekonomiden, sanayinin ve makine

iiretiminin egemen oldugu bir ekonomiye, dzellikle James Watt adli bir Iskog’un buhar makinesini bulmast ve makineyi iiretime
sokmastyla ger¢eklesen bir gegis siirecidir. Hobsbawm, 2003, s. 280.

Haraketli Hurufat (Movable Type): Mainz’li Johann Gensfleish zum Gutenberg 1450°de bir kitabin tipografi teknigi ile basilabilmesine
olanak saglayan sistemi buldu. Gutenberg, herbirinin iizerinde yiiksek kabartma bir harfin yer aldigi; bagimsiz, yer degistirebilen
metal parcaciklarindan yararlanarak, Cin’de “Xylotypography” ad1 verilen baski tekniginden ¢ok daha kullanigh ve pratik bir sistem
tretmistir. Becer, 2011.

Hurufat: (Type) Matbaacinin yazi ¢esidi; goriintiisii kaliba dokiilerek veya tek ornekte rélyefi kesilerek, metalde 144 puntoya kadar
agac ve plastikte daha biiyiik olabilen baski 6gesi. Saritkavak, 2003s. 224.

Fotomontaj: Birkag fotografin ya da ayri fotograflardan kimi boliimlerin birlestirilerek tek fotograf elde edilmesi islemi. Birbiri tistiine
fotograf ¢ekerek ya da negatifleri karistirip iist tiste basarak gergeklestirilir. Bir konu tizerindeki eksik boliimleri tamamlamak ya da
daha ¢ok konuyu bir araya toplamak amaciyla yapilir. Giilsoy, 1999, s. 331.

Avangard bir askerlik terimi: bir ordunun, birligin 6ncii kolu. 1830-1840’larin titopyalar doneminde siyaset diline giriyor ve
kokli dontistimlerin bayraktarlar: anlamia kullaniliyor. Dénem, 1789 Devrimi’nin evrensel, sinirsiz-sonsuz vaadlerinin anlamlandirmaya
¢abalandigi, siyasal imgelemin kayit tanimadigi, havai bir donem. Saint-Simon, Fourier, Louis Blanc, Marx/Engels, Proudhon, Blanqui,
Tocqueville, gelecege hitkmedecegine inandiklart programlarmi hep bu donemde tasavvur ederler. Insanligm hiilyalarmi, tarihin
menzillerini canlandirir ve modernligin fikri hayatini kurarlar. Sosyalist iitopyalar, nihayetinde, insanligin bir sanat alemine ulasacagini
vaat ederler. Bu aleme yolculugun gene sanatin kilavuzlugunda yapilmasi umulur; yani sanat hem arag, hem de amagtir. ‘Avangard’ terimi,
bu biiyiik toplumsal tasarinin gergeklesmesinde sanata verilen oncii rolii ifade etmek tizere, ilk kez iitopyaci sosyalist Saint-Simon’un
cemaatinde dolasima girer. Biirger, 2003.
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1. Zamanmmin Oncesindeki Tipografik Deneyler

Endiistri Devrimi’nin getirdikleriyle bu devrime paralel olarak kendini gdsteren
Avangard Sanat Hareketleri; grafik tasarim ve tipografiye adeta esin kaynagi olmus
ve anlatimlarinin bu dogrultuda giiclenmesini saglamistir. Bu sanat hareketlerini
digerlerinden ayiran ve grafik tasarim ile tipografiye kaynak olmasini saglayan en
onemli neden; endiistriyle gelisen ve degisen bu yeni diinyaya, yeni bir sanat ve yeni
bir goriintli yaratilmasi istegi olmustur. Avangard Sanat Hareketleri’ndeki bu yeni ve
deneysel yaklagimlar, grafik tasarimin gelismesine, tipografide ise cesur denemelere ve
yeni tarzlarin olusmasina elverisli bir ortam saglamistir. Avangard Sanat Hareketleri
icerisinde degerlendirilen Filippo Tommaso Marinetti’nin, Fiitlirist Manifesto’yu ve
El Lissitzky’nin kitap ilizerine olan Konstriiktivist Manifesto’yu yazmasindan ¢ok
daha onceleri, 1897°de Fransiz sair Stéphane Mallarmé’nin, yirmi sayfadan olusan ve
birbirini takip eden sayfalarin bir biitiinmiis gibi diisiiniildiigii “Un Coup de Dés Jamais
N'Abolira Le Hasard” (Bir Zar Atimi Asla Ortadan Kaldirmayacak Raslantiyt) (Resim
1) adli siirinin Londra’da uluslararasi edebiyat dergisi Cosmopolis’te yayimlanmasiyla
modern tipografinin ilk 1siklar1 yakilmistir.

Mallarmé’nin “Un Coup de Dés Jamais N'Abolira Le Hasard” adli siirinin
kurgusu, geleneksel tipografi sistemlerine gore yapilandirilmis olmasina ragmen
glinliniin anlattmima uymayan bir sistem olusturarak kurallar1 zorlamistir. Cramsie,
sayfa diizeninde; sayfalarin tek tek degil de birlikte bir alan olarak tasarlanmasiyla
geleneksel ve dogrusal metnin yerini, yatay ve dikey hareketler ve farkli boyutlarda
yazilar ig¢eren, dinamik ve agik bir kompozisyona biraktigni soyler®. Twemlow’,
Mallarmé’nin bu siirini sayfa tasariminin semantik (anlambilim) potansiyelleri tizerine
aragtirma yapmak i¢in deneyimledigi bir tasarim yolu olarak agiklarken; Drucker®,
modernist gorsel siirselligin ikna edici ¢alismalarindan biri olarak, s6zel ve gorsel/
figliratif elemanlarin karsilikli iletisimine yonelik, aydinlatici bir okuma-gérme
etkinligi olarak tarif eder. Hollis’ ise tipografinin geleneksel kurallarini yikan, bu siir
(Resim 1) ile bir kitabin agik iki sayfasini tek bir alanmis gibi goriilebildigini sdyler.

Cramsie’ye gore siirde, okunus ve Onem
sirasina gore farkli yazi karakterleri kullanilmasi,
vurguyu ve etkiyi olabildigince artirir. Ayrica,
sayfalardaki beyaz alanlarin, boslugu ya da sessizligi
L HASD simgelerken, bazi kelimelerin ise bir merdiveni
gorsellestiriyormusgasina ard arda birer ¢izgi olarak
konumlandirildiklarini ve kelimelerin birbirinden
. uzakta gruplar halinde kullanilmasinin, onlarin
Resim 1 : Stéphane Mallarmé, “Un yavasca hareket ediyormus gibi goriinmelerini
Coup de Dés g"‘“;‘;‘llj ToppotiaLe sagladigini belirtir'®.

R “Sanat tarih¢isi Jaques Damase, 1966 da

Cramsie, 2010, s. 175-176
Twemlow, 2008, s. 86

akt. Bernstein, 2011
Hollis, 1997

10 Cramsie, 2010, s. 175-176
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Cenevre’'de yayinlanan “Revolution Typographique” (Tipografik devrim) adl
kitabinda Fransiz sair ve elestirmen Stéphane Mallarmé’yi (1842-1898) tipografideki
modernist yaklagimlarin onciisii olarak gosterir "' Barthes'? ise Mallarmé’nin, Nesne-
Yazin*’m kurulusunu biitiin nesnelestirmelerin sonuncusu olan edimle, 6ldiirmeyle
taclandirdigin1 sdylerken; Mallarmé’nin tiim ¢abasinin bu dili yikmak {izerine
oldugunu ve Yazin’in bir bakima ancak bu dilin cesedi sayildigini belirtir. Drucker'*
ise Mallarmé’nin figiiratif kurgulu tasarimlarinda; dokusal elemanlarin, gorsel ve sozel
iliskileri igerisinde, anlamla adim adim bag kurdugunu ve tiim iliskilerin diger formlarin
izi ya da gorseli olmaktan ziyade, kendi biitiinliiklerini olusturdugunu belirtir.

Mallarmé’nin 1897 yilinda yazdig1 “Un Coup de Dés Jamais N'Abolira Le
Hasard” (Resim 1) siirinin yer aldig1 kitabindaki, tasarim deneyiminden once, 1865
yilinda Lewis Carroll, “Alice in Wonderland” (Alice Harikalar Diyarinda) kitabinin
icindeki, “The Mouse'’s Tale” (Fare’nin Masali) (Resim 2) hikayesiyle bir gorsel
deneyim kurgular. Ancak bu dizgi Mallarmé’nin kurgusundan farklidir. Mallarmé
tasariminda, bir resim olusturmaktan ¢ok, bir etki yaratmay1 amaglarken; Carroll ise,
etki yaratmaktan ¢ok bir farenin kuyrugunu resmetmeye ¢alismistir. Cramsie’ye gore
bu kurgu Mallarmé’nin deneyiminden farkli olarak dekoratif bir goérsellestirmedir.
Mallarmé’nin kurgusunda metnin anlammin ifade edilmesi gorsellestirilirken,
digerinde anlamdan ziyade siislemeci bir tavir géze ¢arpar'.

Carroll’un “The Mouses Tale” hikayesi basili
. sayfada, bashigin gorsellestirilmis hali olarak ¢ikar

o i e i; P karsimiza. Hikayenin bashigi olan “The Mouse's

T F“ry“ﬂ‘"‘;l““?:;'jgﬂae Tale”, metin dizilirken tipki; uzun, kivrimli ve giderek
incelen bir fare kuyrugu seklinde gorsellestirilmistir.
Cramsie’nin de dedigi gibi burada hikayenin iceriginin
ifadesinden ziyade dekoratif bir gorsellestirme s6z
konusudur. Ancak yine de baskinin sinirlayiciliginin
esnetilmeye calisildigi bir 6rnek olarak, tasarlandig:
yillar i¢in 6ncii bir deneyim sayilabilir.

Bu siislemeci ancak Oncii  sayilabilecek
gorsellestirmelerden bir digeri ise daha da eski bir
tarihte deneyimlenir.  “Easter-wings” (Paskalya
Kanatlar1) (Resim 3), 1633 yilinda George Herbert
Resim 2 : Lewis Carroll, “The Mouse’s  tarafindan geleneklere uymayan bir yaz1 dizgisiyle

Tale” (Fare’nin Masali), ilk basilt . b . ’

versiyonu, “dlice in Wonderland” kurgulanmasi agisindan 6nem tasir. “Easter-wings
kitabmnm iginden, 1865. tarzi Ornekleri ylizyillar Oncesinde el yazmalarinda
da gormek miimkiindiir'®. Ancak George Herbert’in

akt. Becer, 2007, s. 27

12 Barthes, 2006, s. 13

13 Flaubert bir emek-deger ortaya ¢ikararak Yazin’i kesin bigimde bir nesne olarak kurdu: Bigim bir ¢omlek ya da miicevher gibi bir
“yapim”1n anlatimi oldu (yani yapim bigimin “gosterileni oldu, ilk kez bir gosterim olarak sunulup benimsetildi). Barthes, 2006, s. 13.

14 akt. Bernstein, 2011

15" Cramsie (2010) (s. 177)

16 Cramsie, 2010, s. 177
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Resim 3 : George Herbert, “Easter-wings” (Paskalya Kanatlari), 1633.

tasarimi hurufatla dizildiginden ayr1 bir 6neme sahiptir.

Herbert, Carroll ve Mallarmé diisiince yapilarindaki farkliligi tasarimlarina
yansitmis olmalarma (Resim 1, 2, 3) ragmen, teknolojik olanaksizliklar nedeniyle
siirlarin ve geleneksel kurallarin disina ¢ikamadiklari gibi baskinin kiskacindan
da tam anlamiyla c¢ikabilmis sayilmazlar. Tim bu gelismelerin edebiyat igerisinde
gerceklesmis olmasi, donemin gorselligi lizerinde biiyiik bir etki yaratamamasini
aciklar. Ancak bu gelismelerin edebiyatta ortaya ¢ikmasi tesadif degildir, ¢iinkd;
yazin, tipografisiz diisliniilemeyeceginden, tipografinin iizerinde yapilan deneylerin
edebi eserlerle baslamasi sasirtict degildir. Sair ve yazarlarla baslayan tipografinin
kurallari1 esnetme cabalari, Avangard Sanat Hareketleri’nin makinelesmis yeni
diinyanin sozlerini ve gorsellerini yaratmak istemeleriyle u¢ bir noktaya ulasir. Bu
hareketler makinelesmis yeni diinyanin 6zgiir sozlerini geleneksel kurallarin yikiminda
bulmuslardir.

Avangard Sanat Hareketleri ile paralellik gosteren matbaadaki gelismeler, yikimi
hazirlayan deneylerin baglamasinda onemli katkilar saglamigtir. 1911 yilinda 6nce
Linotype'™ makinesinde ayn1 anda ti¢ farkli yazi kalibi1 seti (matris) kullanilabilir hale
gelir ve bu durum farkli yazi karakterlerinin tek bir manivelayla basilmasini olanakli
kilar; daha sonra, yazi seti sayisinin dorde ¢ikarilmasiyla o zamana kadar tahta kaliplar
halinde hazirlanan baslik yazilar1 artik makineyle basilabilir hale gelir. Sonrasinda
da Ludlow tipografi firmasinin gelistirdigi makineyle biiyiik boyutlu harflerin de
matrisler yardimiyla mekanik olarak dizilebilir hale getirildigini vurgulayan Becer’?,
“Bu donemde ozellikle tipografi, tutucu diisiincelerden kurtarilarak radikal bir geligim
cizgisine oturtulmus; deneysel olan cesaretlendirilirken, modern yaklasimlara esas
olusturacak yeni bir dogmanin da temelleri atilmistir” diyerek, basim teknolojisinde
gerceklesen sistem degisikliklerinin, uygulamada deney imkanini artirarak yeni
fikirlere kap1 actiginin altini gizer.

7 Linotype 1886 yilinda olusturulmus mekanik bir dizgi sistemidir. Sozciikleri kagit tizerine, elle dizmeden ¢ok daha verimli bir sekilde,

ucuz ve ¢abuk yerlestirir. Yiiz harften daha fazla yazi iceren kursun gubuklar ya da bloklar iiretir. (makinenin ismi buradan geliyordu
line[satir]-o-type[yazi]). Garfield, 2012, s. 239.
18 Becer, 2007, s. 26
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2. Makinelesmis Yeni Bir Diinyanin Ozgiir Sézciikleri

Bat1 diinyasinda teknolojik gelismelerle meydana gelen kokli degisimlere
paralel olarak ortaya ¢ikan bu yeni sanat hareketleri, mevcut sanat ve tasarim ortamint
temelinden degistirerek, endiistriyel bir diinya i¢in yeni bir “diinya goriintiisi” ve
yorumu getirmeyi amaclamislardir. Bu sanat hareketlerinin ifade araci, ¢ogunlukla
grafik tasarim ve tipografi olmustur.

Harrison ve Wood, 20. yiizyilin ilk 10 yilinin, 19. yilizy1l kaynaklarindan gelen
bir dizi 6geyi yeni yiizyila uyan bir senteze ulastirma ¢abasinin sonucu olarak, temeli
“ifade”’ye dayanan yeni bir sanatin olustugunu sdylerler. Bu yeni sanatin temelindeki
fikir, sanatcinin bir “benligi” oldugu ve bunun ifade edebilirligiydi. “Avangard
sanatc¢ilart hem bu fikirleri hem de yaptiklar: ve yaydiklar: yapintilari, kendilerinin
sanayilesmis, kentli toplumlarinin deger ve onceliklerine olan elestirel mesafelerini
hakli cikarmak iizere kullandilar. ”".

Mehmet Yilmaz, Avangard sanatin ilk 6rneklerinden Fiitiirizm’in olusumunu,
Italya’nin icinde bulundugu siyasal sorunlar nedeniyle birlik olusturamamasina baglar.
Bu yillarda italya hizla savasa hazirlanirken; bilimden sanata, siyasetten ekonomiye
kadar, iilkesini her alanda yeniden Avrupa kiiltlirliniin 6n saflarinda gérmek isteyen
kalabalik bir sanat¢i grubu olusur. Bu sanatgilardan biri olan sair ve oyun yazari
Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944), bircok idealist gencin arzusunun, Italyan
burjuvazisinin yaratmaya calistig1 toplumsal degerlerle birebir ortiistiigli diisiincesini
soyle dile getirmistir:

“..Italyan ulusu her alanda sahlamsa gecmeli, bu ugurda siddet dahil ne gerekiyorsa

yvapilmalrydi. Marinetti 'nin gayet etkili ve heyecanli bir dille kaleme aldigi Gelecekgi Bildirge,
bu talebin bir ézeti gibiydi:

* Biz yiiziimiizii tehlike askina, enerjik davranisa ve korkusuzluga ¢evirdik.
* Cesaret, pervasizlik ve devrim siirimizin temelleridir.
* Diinyamn ihtisami yeni bir giizellik ile zenginlesiyor: Hiz'in giizelligi. ... %
Fiitlirizm kelimesinin de tanimladig1 gibi bu eylemin 6ziinii, gelecegin farazi
diinyasina yonelik bir 6zlem ve teknolojik gelisimin bitimsizligine iliskin bir inang
olusturur. Dilek Bektas, 1909°da baslayan Fiitiirizm Sanat Hareketi’nin bilim ve
endiistri toplumunun yeni gercekleri karsisinda, tiim yerlesik degerleri yikmak iizere
devrimci bir heyecanla; savas coskusunu, makine c¢agini, hizi ve modern yasami
yiicelten bir diinya gorisii dogrultusunda iiriin verdigini sdylerken?!, Maurizio
Scudiero® ise Fiitiirist kitaplardaki kurguyu, sOyle anlatir: “Savasin seslerini ve
glirtiltiilii ¢esitliligini betimlemek icin yansima seslerin genis kullanimi yazinin en
belirgin ozelligini olusturur.”

Fiitiiristler, Gutenberg’den bu yana kullanilan metal harf dizgisinin sayfada adeta
“empoze ettigi” yatay ve cizgisel disiplini basariyla alasag1 eden ilk sanatcilar olmalari
19 Harrison ve Wood, 2011, s. 151
20 Mehmet Yilmaz, 2006, s. 79

2l Bektas, 1999
22 Scudiero, 1990
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acisindan, grafik tasarim tarihi ve tipografi icin 6nemlidirler. Becer, Fiitiiristler’in
matbaa disiplinini alasagi etmelerini sdyle anlatir:

“Yazar ve sanat¢i kimlikleriyle basili sayfayr bir matbaaci ya da dizgicinin goziiyle
degil, alicimin (okuyucunun) bakis acisiyla ele alan Fiitiivistler, dizgicileri ikna ederek,
zorlayarak, hatta yeri geldiginde kandwrarak, dinamik bir basili imge yaratma ugruna
tipografik elemanlarla 6zgiirce oynamuglardwr. .

Armstrong?, Filippo Tommaso Marinetti’nin simetrik sayfalari pargaladigini
su sozleriyle dile getirir: “Yaziyr paramparga etti ve bu pargalari, matbaa isaretleri
ve ilanlarla bir araya getirdi.”. Marinetti’nin 1909°da Le Figaro’da yayimlanan ve
gercek bir devrim niteligi tastyan “Fiitiirist Manifesto ’sunda, tipografide kontrast
kavramini 6zellikle vurguladigini belirten Becer®, tasarimlarda ¢ok sayida ve tiirde
yaz1 karakterlerinin, farkli kalinliklarinin ve boyutlarinin bir araya getirilmesiyle gii¢lii
kompozisyonlar olusturulurken; tipografide simetrik diizenleme ve satirlardaki yatay
cizgisellige son verildigini ve boylece sayfalara bir hareketlilik, canlilik duygusunun
egemen oldugunun altini gizer.

1919 yilinda, “Les Mots En Liberté Futuristes” (Fiitiirist Ozgiir Sozciikler)
(Resim 4), ad1 altinda yayinlanan, cep boyutundaki portfolyo, Italyan sairi ve kuramci
Marinetti’nin yazi ve tipografik deneylerinin mini bir antolojisi niteligindedir. Bu kii¢lik
portfolyodaki caligmalarda Marinetti’nin tipografik deneyleri, 20. yiizy1l yasaminin
giiriiltiilii enerjisini temsil eden gii¢lii bir teknigi ortaya ¢ikarmistir. Bu teknik, kitapta
ustaca bir tasarim ve patlayici bir diizen igerisinde yerini alir.

Marinetti, “A Letter from a Soldier to his Sweet Hearth in 1915 (1915’te Bir
Askerin Sevgilisine Mektubu) (Resim 5) eserinde, kelimelerin ve harflerin olusturdugu

Resim 4 : Filippo Tommaso Marinetti, “Les Mots En Liberte
Futuristes” (Fiitiirist Ozgiir Soézciikler) siir kitabi, 1919.

2 Becer, 2007, s. 29-30
2 Armstrong, 2012, s. 20
25 Becer, 2007, s. 30
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sekillerle seslerin gorsellestirilmesi tizerinde ¢alisir. Twemlow?®, Marinetti’nin fiitiirist
edebiyata ulagmak i¢in uyguladigr programin, kelimelerin grafik tasarimda gorsel
unsurlar olarak kullanilmasia yol agtigini belirtir. Armstrong®’, Marinetti’nin siirini
desteklemek i¢in tipografiyi egip biiktiigiinii (Resim 4) ve bu oyunun; iletilmek istenenin
giiriiltiistinii, siiratini ve siddetini ortaya koyarak mesaji daha da gii¢clendirdigini
sOyler. Ayrica Armstrong, Marinetti’nin Fiitiirist edebiyata ulasmak i¢in uyguladig:
programin, kelimelerin grafik tasarimda gorsel unsurlar olarak kullanimi igin pek ¢ok
yol agtigin1 da sozlerine ekler.

Marinetti, “A Letter from a Soldier to his
Sweethearth in 1915”7 (Resim 5) eserinde, tipografik
unsurlart zaman ve mekan yaratmak i¢in kullanir.
Gorsellestirilen mektubun kendisi degildir aslinda,
mektubu okuyan sevgilinin; hissettikleri, diisiinceleri
ve aklinda canlandirmaya g¢alistirdiklaridir. Sevgili,
yasadig1 yogun, karmasik duygular icinde sevdiginin
mektubunu okurken diisiincelerinde savasi canlandirir.
Kelimelerin ve harflerin yogun kontrast kullanimi;
biiylik, yiiksek ve etkili (patlama gibi) sesleri
gorsellestirirken bir yandan da harf tekrarlari, ateslenen
silahlar1 ve c¢ikardigi sesleri tasvir eder. Bu eserde
sevgilinin altta kiiclik bir sekilde gorsellestirilmis

Resim 5 : Filippo Tommaso Marinetti, ~ Olmasi bize; savasin biiyiikliglint, yikiciligimi ve

“A Letter from a Soldier to his 3 - : : : :
muazzamligini gosterir niteliktedir.
Sweethearth in 1915”7 (1915°te Bir g ,g . . e ..
Askerin Seveilisine Mektubu), 1915. Marinetti’nin kelimeleri, diisiinceleri ifade etmek

icin degil, diisiinceleri gorsellestiren tasarimin bir
pargast olarak kullandigint séyleyen Van Dyk®, bu ¢aligmalarin bigimsel kurgusunun
ve metodunun yaygin olarak taklit edilerek; Avrupa Avangard Kiiltiirii’niin ¢ikisinda
ve modernist baskilarda oldukga etkili oldugunu belirtir. Ayrica somut veya gorsel siir
olarak bilinen c¢aligsmalarin 6ncili 6rneklerinden olusan bu c¢alismanin tipografisinden
ve sayfa yapisindan yararlanan Avangard sanatcilar, disavurumcu amagclar icin bu
caligsmay1 ornek almigslardir. Poynor® ise Marinetti’nin, Fiitiiristler’e ilham kaynag:
olan; atomlarin, dalgalarin, ucaklarin ve trenlerin hizindaki kelimelerle, siddetin
ajitasyonunu ifade etmek icin harfler ve pargalarindan kurgulanan kolajlart kullandigini
belirtir.
Armstrong*’, Marinetti’nin genellikle ekonomik sebeplerden dolayi, kitlelerle
iletisime gegmek icin; kitap, afis ve el ilanlar1 gibi basili yontemleri kullandigini
sOyler. Ancak basta ekonomik nedenlerle de olsa iletisim mecrasi olarak ucuzlugundan

26 Twemlow, 2008, s. 86

2 Armstrong, 2012, s. 19-20
% Van Dyk, 2013

2 Poynor, 1999, s. 6

3 Armstrong, 2012, s. 20




secilen dergi ve basili malzemeler, Fiitiiristler i¢in sonralar1 dil bakimindan kendilerini
en iyi sekilde ifade edebilecekleri bir alana doniisiir. Boylece yeni diinyanin yeni
sanati, ifade araglarinin deneyimle Ortiistiigii bir yol bulur.

Weill, Avangardlar’in biitiin eylemlerinde reklamin
oneminin bilincinde olarak; beyaz iizerine kirmiziyla
hazirlanmis afislerin kullaniminda, el ilan1 dagitiminda ve
medyanin kullanilmasinda gelecek¢i ruha uygun diisen
kiiresel bir estetik yaratmak istediklerini vurgular. Weill
ayrica, Guillaume Apollinaire’in 1917°de yayimladig:
SN Kaligramlar’inin (Resim 6) ise sozler ve resimler arasinda

: '“1_! yeni bir bag kurulmasmin gerekliligini gozler oOniine
¢4 Y1 serdigini belirtir *'.
Apollinaire’in  Kaligramlar mda yazinin sadece
i okunmak i¢in degil, ayni zamanda izlenmek icin de
yazilabilecegi agik bir sekilde goriiliir. Yaziyr olusturan
Resim 6 : Guillaume Apollinaire,  harfler, sanki gokyiiziinden yeryliziine akan yagmur
“I Pleut” (Yagmur Yagiyor), . . .. . . . .. e .

Kaligramlar, 1916. tanecikleri gibi yerlestirilmislerdir. Bu da izleyiciye siirin
yagmurla ilgili oldugunu sdyleyen 6n bilgilendirme gibidir.
[zleyiciyadaokuyucu Italyancabilmese de siirde sozii edilenin bilgisine boylelikle sahip
olur. Fitiiristler’in politikay1 ve endiistriyi kars1 karsiya getiren enerjik kutlamalarimi
anlamak icin, kiginin italyanca bilmesi sart degildir. Fiitiiristler, tipografinin sdzsel
oldugu kadar, disavurumcu bir gorsel dil oldugunu da kesfederler. Kelimenin anlamin
yorumlamak ve genisletmek i¢in, yiliksek gorsellige sahip siirlerini, tipografik formlar

ve kompozisyonlar olusturmak i¢in kullanirlar®.

Katherine McCoy, Modernist Devrimciler’in siirleriyle tipografiyi sonunda
bir gorsel dil haline getirdiklerini sdyler. McCoy, Modernist Devrimciler’in klasik
yazi gelenegini kokten reddederek; tasvir ve dil yapilanmasinda yeni yaklasimlar
kesfettiklerini ve son derece gorsel olan tipografik bicim ve kompozisyonlardan
olusan siirlerinin, kelimenin anlamin1 genisletmek ve aciklamak i¢in kullandiklarinin
da iizerinde durur. Ayrica, bu devrimcilerin dili ve gorseli yapilandiran yeni girisimleri
kesfettiklerini belirtir®*. Bu ¢alismalar, klasik metin gelenegine karsi, radikal bir
bagkaldir1 niteligindedir.

Sanati, burjuva aligkanliklarinin smirlarinin disinda var edebilmek isteyen
Fiitiiristler ve Konstriiktivistler, bagimsiz ve yeni iiretim formlar1 arayislarinda, yeni
diinyanin dili olarak kullanabilecekleri tipografi ve grafik elemanlar1 kesfederler. Becer
3 bu durumu: “Erken modernist onciilerin basili calismalardaki en tipik 6zellik, kitlesel
medyanin konumuna ve edebi ve gérsel formlarin geleneksel yapisina karst baslatilan
vikict ve sistematik bir saldiriydi.” sdzleriyle destekler. Ayrica modernistlerin, basili
caligmalarinda dergileri, sadece fikirlerini daha genis kitlelere duyurabilmek i¢in degil

3 Weill, 2008, s. 40

32 McCoy, 2001, s. 3-4
3 McCoy, 2001, s. 3-4
3 Becer, 2007, s. 33-34
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ayn1 zamanda diislincelerini ger¢eklestirme imkanindan dolay1 da kullandiklarini yine
Becer’in su sozleriyle anlayabiliriz: “Modernist onciiler diisiincelerini tasarladiklar
dergiler araciligiyla yayma yoluna gitmis; dergi yaymmlama fikri, modern sanat
akimlarimin tipografiyle yakinlasmalarinin en onemli nedeni olmugtur.”.

I. Diinya Savasi’ndan hemen onceki yillarda Marinetti’nin “Flitiirizm”
teriminde yakaladig1 cosku biitlin Avrupa kitasinda, Londra’dan Moskova’ya dek her
yerde hissedilmistir®>. Bu yenilik¢i tavir Rus sanat¢ilar i¢in kendi yaratici fikirlerini
olusturmasinda etkili olur. Fransiz Kiibizmi ile Italyan Fiitiirizmi’nden etkilenen ve
bunlar1 benimseyen Rus sanatgilar, kendilerini Kiibo-Fiitiirist olarak adlandirdiklari
yeni bir sanat hareketi baglatirlar. Bu sanat hareketi, aralarinda Konstriiktivizm’in de
bulundugu birgok sanat ve tasarim akiminin dogusuna ortam hazirlamigtir®®.

Rusya’nin 20. yiizyilin ikinci on yilinda, I. Diinya Savagi’nin ve Rusya Devrimi
(Ekim Devrimi)’nin tiirbiilans1 icerisinde, 20. yiizyilin grafik tasarimi ve tipografisi
lizerinde uluslararasi etkisi olan yaratict sanatinin filizlendigini sdyleyen Meggs®’,
Rusya’nin iginde bulundugu politik travma ortamin soyle tarif eder: “Car II. Nicholas
(1868-1918), suikastle tahttan indirilmis, Rusya halk ayaklanmastyla harap edilmis ve
Bolsevikler’in Kizil Ordu’su 1920 de zaferle bu durumun iginden ¢ikmigtir.”. Mehmet
Yilmaz*, Rusya’nin yaratict sanatinin, devrimle beraber gelismis sosyal bir sanat ve
tasarim hareketi oldugunu su sozlerle ifade eder: “Eski olani yikmak ve yeni bir diinya
kurmak: Iste, politikamin devrimcileri ile sanatin devrimcilerini birbirlerine yaklastiran
ortak ideal buydu.”. Becer*, Konstriiktivizm olarak anilan bu akimin; tirnaksiz (sans
serif) yazilar, geometrik kompozisyon ve bar ad1 verilen kalin seritlerden olugan temel
bi¢imsel 6zelliklerinin oldugunu vurgular.

Estetik problemlerin ¢oziimiinde islevselligi ve teknoloji kullanimini 6n plana
cikaran Konstriiktivist tavir, ilk 6rneklerini dinamik bir alan olan grafik tasarim alaninda
ortaya koyar. Meggs*, grafik tasarimin, sanat ve teknolojiyi biinyesinde birlestirip,
cevreyi bi¢cimlendirmede en etkili yontem olacagi disiiniildiigii icin se¢ildigini one
stirerken; gelenekci gorlislere karst ¢ikan Konstriiktivist tasarimeilarin, devrim
niteligindeki koklii degisiklikler sonucunda, bir afis ya da gazete tasarimini animsatacak
kadar yogun gorsel melzamelerle kitap tasarlamig ve liretmis olduklari tizerinde durur.
Ayrica Meggs, kitap tlizerinde ¢alisanlar arasinda 6ne ¢ikan El Lissitzky’nin, bir kitap
icin belki de vazgec¢ilmez tek unsur olan tipografinin, amacini astig1 ve goriintii olarak
baska mecralara gonderme (afis gibi) yaptig1 en giizel 6rnekleri, Konstriiktivist akim
icerisinde gerceklestirdigine dikkat ceker.

Lissitzky, kitab1 okunacak bir parca kagittan daha fazlasi olarak, bir tasarim
nesnesi gibi diislinmiis ve bu dogrultuda onu yeniden yapilandirmak iizerinde
durmustur. Lissitzky, Almanya’da almis oldugu mimarlik egitiminin de etkisiyle kitabin,
“tipografik sistem yardimiyla insa edilmig mimari bir yap:” oldugunu da diisiinm{istiir.
5 Harrison ve Wood, 2011, 5. 152-153
3 Meggs, 1998, s. 262
¥ Meggs, 1998, 5. 262
3% Mehmet Yilmaz, 2006, s. 86

3 Becer, 2011, s. 103
4 Meggs, 1998, s. 264-265
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Bu diisiincelerle Lissitzky, Mayakovsky nin “For the Voice” (Ses I¢in) (Resim 7) adli
siir kitabiyla, tipografik tasarimda yeni bir yaklagimin onciiliiglinti yapmais ve bir grafik
tasarimcisi olarak, kitabi biitiiniiyle tipografik unsurlardan olusturmustur. Kitapta yer
alan tiim elemanlar1 gorsel bir bicimde diizenleyerek kitab1 bir binaymiggasina yeniden
insa etmistir.

Resim 7 : Vladimir Mayakovsky nin “For The Voices” eserinin El
Lissitzky tarafindan gorsellestirilmis halinden karsilikli iki sayfa.

Meggs*!, Lissitzky’nin, kitabi, dekore etmek yerine, biitiinsel bir kavram ve
gorsel bir program dogrultusunda yapilandirmak gerektigini savundugunu soyler.
Becer* ise, kitaptaki biitiin metinlerin geleneksel tipo baski yontemleriyle dizildigine
dikkat ¢ekerken; bu kitapla birlikte, grafik tasarimda bir 6zgiinliik ve anlasilirlik
dengesinin kurulabildigine de vurgu yapar.

Lissitzky “For the Voice” adli kitapla bir¢ok yenilige imza atar: Sayfay1
yapilandirmada kullandig1 metinleri, harfleri ve onlarin renklerini baskida {ist iiste
bindirmesi, yazi karakteri setinde bulunan ve dizgide kullanilan tiim malzemeleri
figiiratif bir sekilde bir araya getirmesi, siiri olusturan kelimelerin birbirleriyle ve
sayfayla olan kontrastlik iligkileri ve en 6nemlisi ise parmak fihristi kullanmasidir.
Parmak fihristi Lissitzky’nin, okuyucunun belirli bir siiri kolaylikla bulabilmesini
saglamasi agisindan bir siir kitabi i¢in biiylik ve beklenmedik bir yeniliktir.

1923’te tipografi lizerine diislincelerini, Merz’de yayimlanan “Tipografinin
Topografisi” adli makalesinde aktaran Lissitzky’e gore; “fipografi yiiksek etkisinin
va da yararimin iizerine ¢ikarimali: ‘Konugsulan dilin dinamik yapisimi aktaran’,
‘dinamik, ifadeci bir yapi’ olmalrydi.” Lissitzky makalede, yazinsal kompozisyonun,
gorsel ve ifadeci roliinii vurgulamistir. Alisilmisin aksine, kitaptaki bos alanlarin
organizasyonuyla ilgilenmigtir®.

Lissitzky’nin, ¢aligmalarin1 gerceklestirmede, Gutenberg’in metal dizgi
sisteminin uygun olmadigini diigiindiigiinii soyleyen Becer*, Lissitzky’nin, 1920’lerde

41 Meggs, 1998, s. 265
4 Becer, 2007, s. 131-132
4 akt. Jubert, 2006, s. 207
4 Becer, 2007, s. 130
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tasarimda yeni ufuklaracan “foromekanik® ” (photomechanic) yontemini tasarimlarinda
kullandigina dikkat c¢eker. Ayrica bu yontemin olanaklarinin metal dizgiye oranla
daha genis olmasi sayfa lizerinde elemanlarin (6zellikle tipografi) yerlestirilmesinde
Lissitzky’e yeni ufuklar a¢tigin1 belirtir.

4 Fotomekanik: Yazi ve resimleri, fotograflama ve mekanik yontemlerle hazirlanmig baski kalibi ile basmaya 6zgii (islem). Giilsoy, 1999,
s. 386.
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I. Diinya Savast ile birlikte ortaya ¢ikan ve gelenekleri sorgulayan Avangard Sanat
Hareketleri’nin sanat-tasarim aligverisinden yararlanmalar1 sonucu, deneyimledikleri
tipografi agirlikli caligmalariyla tipografinin geleneksel kurallarini sorgulayislar: tespit
edilirken; bu aligverigin, Avangard Sanat Hareketleri’nden de 6nce, i¢cinde bulundugu
donemin kisith baski olanaklarini zorlayarak; George Herbert, Lewis Carroll ve
Stéphane Mallarmé tarafindan gergeklestirilmis oldugu belirlenmistir. Bu alig-verisin
Avangard Sanat Hareketleri icerisinde en yaygin bicimde gosterildigi ¢aligmalarin,
Fiitiirist Filippo Tommaso Marinetti’ye, Guillaume Apollinaire’e ve Konstriiktivist E1
Lissitzky’e ait oldugu saptanmustir.

Fiitiiristler, i¢inde bulunulan toplum yapisina ve diizenine kars1 cikarken,
Konstriiktivistler bunu da asarak, sanat ve yasam arasindaki farkliliklarin yok oldugu
bir yap1 etrafinda {iretimlerini gerceklestirmislerdir. Bu iiretimlerin ortak noktasi ise
kullandiklar1 dil, tipografi ve grafik tasarimdir. Bektas*®, 20. yiizyilin basinda meydana
gelen ve Modern Sanat Hareketleri olarak adlandirilan yenilikler doneminde; sair,
filozof, yazar ve sanat¢ilarin beraberce, grafik tasarim i¢in tamamiyle yeni bir gorsel
dil yarattiklarin1 ve ¢agimizdaki gorsel iletisimi dogrudan etkilediklerini soyler.

Avangard Sanat Hareketleri, tipografiyle dogrudan iliskili oldugu i¢in (¢iinkii
gelenekleri ve klasik anlamda sanati/resmi reddediyorlardi) sanat-tasarim, imge-
metin arasinda bir koprii niteligi tasir. Avangardlar; grafigin, sanatin ve tasarimin bir
biitiin olarak algilamanin ve gormenin gerekliligi iizerinde durmuslardir. Degisen/
yenilenen ve zamanin gerekliliklerine cevap verecek sekilde yeniden iiretilen sanat,
grafik tasarim dedigimiz alani, giiniimiizde de derinden etkileyecek giice sahip olmasi
acisindan onem tagir.

4 Bektas, 1999
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’7 OZET _‘

Seramik var oldugundan bu yana c¢esitli kiiltiirlerin birikimleri ile farkli formlarda viicut bulmustur.
Meksika seramikleri tizerinde yasadigi ¢ok renkli kiiltiirlerin etkisiyle Orta Amerika’da ¢ok dnemli bir yere
sahip olmustur. Maya ve Aztek kiiltiiriinii icinde barindiran sanat anlayisi ile giiniimiiz Meksika seramik
heykel sanatinin da temelleri olusturulmustur. “Anadolu ve Orta Amerika Ulkelerindeki Geleneksel
Seramik El Dekorlarimin Karsilastirilmas1” isimli, (1306E224 numarali) Anadolu Universitesi Yaym ve
Arastirma Tesvik Projesi kapsaminda Meksika’ya yapilan arastirma gezisinde Meksika seramikleri ve
Meksika’da seramik heykel sanati tarihsel siirec igerisinde incelenerek gliniimiiz ¢agdas drneklerine kadar

degerlendirilmistir.

ABSTRACT

Ceramic come into existence with the accumulation of various cultures in different forms since the
obtaining. Mexican ceramics has been a very important situation in Central America under the influence of
a very colorful culture. Today’s Mexican ceramic sculpture with wiev of art host Mayan and Aztec culture
foundations were created. " Comparison of Anatolia and Central American countries Traditional Ceramic
Hand Decoration " view, (1306E224 number) Anadolu University Publications and Research Promotion
Project in Mexico research trip to Mexico in ceramics and Mexican ceramic sculpture in the historical
process by examining the contemporary instances up was evaluated.

L |

Anahtar kelimeler: Meksika Seramikleri, Maya Kiiltiirli, Seramik Heykel
Keywords: Mexican Tiles, Mayan Culture, Ceramic Sculpture.
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Meksika’da geleneksel seramik sanatinin temelleri Maya kiiltiiriine
dayanmaktadir. Bilindigi gibi Mayalar’ da seramik sanatinin yaninda heykel sanatinin
da giiclii ve etkili olmasindan dolay1, aralarinda etkilesimler oldugu goriilmektedir.
Bu nedenle Meksika seramikleri geleneksel kap kacak kapsaminin disinda heykelsi
goriiniim veren unsurlari da lizerinde tasimaktadir (Gorsel 1).
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Gérsel 1: Insan bagi formunda seramik kap, Meksika Antropoloji Miizesi

(Fotograf: Oznur Yildirim)

Bildigimiz ¢omlekgi iiriinleri genellikle kiipler, vazolar, c¢anak ¢omlekler,
saklama kaplar1 gibi klasik lriinlerdir. Bu firiinler {izerindeki bigimler; tutamak,
emzik, kapak, kulp gibi parcalardan olugsmaktadir. Meksika ¢omlek¢iliginin; degisik
tekniklerle olusturulmasi, tizerlerinin degisik yontemlerle siislenmesi, pargalarin
kaplar tizerine yerlestirmeleri ve kaplara verilen teknik 6zellikler onlarin kimligini
olusturmaktadir. Bir iirliniin kimligi, i¢inde bulundugu kiiltiir ile yakindan ilgilidir.
Sanat¢1 veya zanaatkar yetisirken diisiince ve ustalik olarak icinde bulundugu
toplumdan beslenerek eserlerini iretir. Farkli kiiltiirlerde yapilan ¢omlekg¢ilik gibi
geleneksel tiretimlerde, sartlara ve beklentilere gore degisik tasarimlarla farkli algisal
degerlere ulagilabilir. Bu asamada bazen sanatsal degerler on plana ¢ikarken bazen
de fonksiyonel degerlerin 6n plana ¢iktigr goriilmektedir. Gorsel yapidaki algisal
degerleri olusturan en 6nemli Ozellikler boyut, bi¢im ve formu olusturan dekorun
yaninda parcalarin uyumudur. Bu baglamda geleneksel seramik sanati denildiginde
cok fazla bir beklenti i¢inde olunmasi diisiiniilemez. Gelenekselden beklenti; belirli
gelenegin, kiiltiir ve donemin degerlerini tasimasidir. Geleneksel tiretimlerden kiiltiirel
yapisinin disinda farli iiretimler beklemek yanlis olur. Clinkii ondan sonrasi cagdasliga
ve ¢agdas yorumlamalara girer. Bu iiretimlerin degerlendirilmesi de farkli bir bakis
acist gerektirmektedir.

MEXICO MAF]

1 ; .“\j:

7 4 Bazi sanatlar vardir ki ¢ok eski kiiltiirlerin

= temelleri iizerine kurulmuslardir. Bu sanatlar;
. . ... lzerinde kuruldugu kiiltiirlerin yaratict zenginligi
ile beslenerek giinlimiize kadar gelmisglerdir. Tabi
ki her sanat dalinin iizerine kuruldugu kiiltiir her
zaman ¢ok zengin ve yaratict olmayabilir. Bu
durumda 6nemli olan, o iilkenin geleneginin ve
kiiltiiriiniin * siirdiiriilmesi ve gelecek kusaklara

Gorsel 2: Meksika haritasi (http://www. d
thinglink.com/scene/365590627666100225) tagmmasidir.




Orta Amerika iilkesi olan Meksika; Maya ve Aztek kiiltiirlerinin tizerine kurulmus
bir lilkedir. Bu iilkenin halki genellikle ayn1 kiiltiirden gelen insanlardan olugmaktadir.
(Gorsel 2) Meksika ¢omlekeiligini ve seramiklerini inceledigimizde Mayalarin ve
Azteklerin kiiltiirel ve sanatsal etkisinin baskin oldugu goriilmektedir. Mayalar M.O.
600- M.S. 900 yillar1 arasinda varliklarini siirdiirmiis, matematik, bilim ve teknolojide
yetkin, gelecek donem uygarliklar lizerinde etkisi olmus bir dénemin toplumu ve
kiiltiiridir. Varhigint siirdiirdiigii donemde yiiksek kiiltiir ve degerlere sahip oldugu
bilinen ve bilim insanlarinca da onaylanan mayalar; geleneksel ¢comlekgiligin yaninda
seramik heykeller ve degisik 6zellikleri olan seramik eserler tiretmislerdir.

Meksika’ da Maya seramiklerinin yapimi ve etkinligi, Maya kiiltiiriiniin
kurulusundan Kolomb’un Amerika kitasin1 kesfi oncesine kadar siirmektedir. Bu
donem seramikleri, torna teknigi kullanilmadigindan, dénen bir tabla iizerinde, kirmizi
ya da bej kil kullanilarak elle veya kalip yontemiyle yapilmistir.(Gorsel 3)

Gorsel 3: Dekorlu maya kaseleri, Meksika Antropoloji Miizesi

(Fotograf: Oznur Yildirim)

Gorsel 4- 5: Farkli yapida kap ayaklari, Meksika Antropoloji Miizesi
(Fotograf: Oznur Yildirim)

Maya seramigi, vazolar, ¢anaklar, ritonlar, mihiirler, ocaklar, tabaklardan miizik
aletlerine uzanan zengin bir c¢esitlilik gosterir. Seramik eserlerin ¢ogu geometrik
motiflerle bezenmigstir. Ayrica bu eserlerde hayvan ve insanlarin temsil edildigi
goriilmektedir. Kalinliklar1 fazla olmayan ince ve simetrik tarzda yapilan Maya
seramiklerini genellikle cilali, ¢cok renkli ve bazen de tek rengin ¢esitli tonlariyla
renklendirme teknigi kullanilarak hazirlanmis olduklar1 goze ¢arpmaktadir. Genellikle
acik firinlarda 800 °C varan derecelerde pisirildigi bilinen seramik eserlerdeki
slislemeler maya yazisi ile yazilmig metinleri, soylularla, askeri olaylarla ilgili sahneleri
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ve yoneticileri, dogaiistii yaratiklarin betimlemeleri tasvir edilir. Sanat eserlerinden
bazilar1 soylularla imzalanmig olup ittifaklar1 giiclendirmek {izere hediye olarak ya
da mezarlara birakilan ev esyas1 olarak kullanilmistir. Mayalar tarafindan iiretilen ve
miizelerde sergilenen eserler gorsel olarak incelendiginde normal {iretimlerin yaninda
genel klasik ¢omlekeiligin iizerinde isler oldugu goriilmektedir. Dekorlar ve iscilikler
cok net ve temiz, her biri kendi igerisinde gorsel bir anlam, i¢sel bir anlatimin tasidigi
duygusunu uyandirmaktadir. Ayrica formlarin zarif destekler, meme formunda, hayvan
ayag1 seklinde bacaklara sahip olmasi ve formlarin yerden yiikseltilmesi onlara farkli
goriiniim kazandirmistir. (Gorsel 4- 5)

Mayalar yaptiklar: seramik formlar iizerine insan, hayvan figiirlerini ve giincel
olaylar1 rolyef ve resimsel olarak isleyerek yerlestirmiglerdir. Giinliik kullanim kap
kacaklart disinda anlam ve gorevler yliklenen maya seramikleri, fantastik yaraticilik
ornekleri ile dekorlu kaplar, ritonlar, insan ve hayvan siluetleri tagiyan kaplar
ve heykeller olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Mayalar tastan yapilan maskelerin
yaninda seramikten ¢ok karakteristik ve giiclii ifade anlam1 olan maske ornekleri de
yapmuslardir. Meksika’nin 6nemli kiiltiir miras1 olan seramik ve diger malzemelerden
yapilan maskeler “Anadolu ve Orta Amerika Ulkelerindeki Geleneksel Seramik El
Dekorlarinin Karsilastirilmas1” isimli, (1306E224 numarali) Anadolu Universitesi
Yayin ve Arastirma Tesvik Projesi kapsaminda Meksika’ya yapilan arastirma gezisinde
en dikkat cekici objeler arasindadir.(Gorsel 6)

Meksika seramikleri Ispanyollarin 16.yiizyilda
Ispanya’nin Meksika’y1 isgal etmesiyle Avrupa ve
Ispanyol kiiltiiriiniin etkisi altina girmistir. Daha &nce
sirsiz olarak yapilan seramiklerde sir kullaniimaya
baslanirken  sekillendirmelerde el  {iretiminin
yaninda, torna da kullanilmaya baslanmistir. Bununla
birlikte klasik formlarin yaninda Avrupa etkisindeki
formlarda yapilmistir. Ispanyol ve Avrupa kiiltiiriiniin
etkisiyle seramik dekorlarinda ve renklerinde
degisimler olmustur. Bu yeni etkilesime ragmen

Antropoloji Miizesi (Fotogra: Oznur degisik bolgelerdeki yerel halk ve ¢omlekgiler
Yildirim) geleneksel kiiltiire dayali {iretimlerini glinlimiize
kadar stirdiirmeye devam etmislerdir. Bugiin hala Meksika’da geleneksel ve kendine
has yontemleri ile iiretim yapan bdlgeler bulunmaktadir. (Pueblo, Jelisco, Mepetec,
Mexico, Guerrero, Guanajuato, Chihuahua, Chiapas ve Oaxaca) Ispanyol isgalinden
sonra Puablo eyaletine Ispanya’nin Talavera bdlgesinden seramik ustalari gelerek
mayolika teknigi ile diisiik derecede pisirilen seramik kaplama karolar1 ve kullanim
esyalar1 yapmislardir. Meksikali ustalar tarafindan benimsenen talavera seramikleri
daha sonra Meksika kiiltiirinlin etkisiyle yeniden bi¢imlenip, baslangigta mavi ve
tonlariin tlizerinde olan renkler sari, kirmizi, siyah, yesil ve mor olarak tiretimini
giiniimiize kadar slirdlirmiistiir.(Gorsel 7)

Gorsel 6: Seramik maske, Meksika
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Gorsel 7: Talavera Seramikleri, Pueblo Meksika, (Fotograf: Cemalettin Sevim)

Geleneksel seramik iiretimi yapilan Mepetec’te i¢i sirli mutfak kaplari (tencereler,
kaseler, kupalar) kuru kafalar, fantastik 6gelerle bezenmis giines, ay rolyefleri ve renkli
boyanmis hayat agac¢larinin iiretimi devam etmektedir. Diger dnemli bolgelerde de
geleneksel kiiltiire bagli tiretimlerin siirdiigli bilinmektedir (Gorsel8- 9).

Gorsel 8-9: Geleneksel Metepek seramikleri, Metepec Meksika, (Fotograf: Oznur Yildirim)

Meksika seramiklerinde geg¢misten giiniimiize devam eden 6zelliklerden biri
de; seramikten heykellerin yapilmasi ve bu heykellerde kiiltiire bagli yaratici etkilerin
sirdiirilmesidir. Meksika seramik heykel sanati Maya kiiltiiriine dayanmaktadir.
“Maya seramikg¢ileri tanrilarin1 papazlar, yoneticiler ya da savasgilarin portreleri ile
insans1 bir bigimde ifade ederek, erisilebilir yapmislardir. Aym1 zamanda karmasik
anlamlar1 hala anlayisimizi asan gercekei ve alegorik figiirler iireterek gelisimlerinde
zarafet ve becerinin benzersiz ve gilizel drneklerini veren Jaina mikro-heykellerini
gelistirmislerdir. Yapilan arastirmalar ilk mikro-heykellerin el ile bi¢imlendirildigini,
sonraki heykellerin ise kaliplar kullanilarak sekillendirildigini ortaya g¢ikartmistir.”
(Rosario Guillermo, Brief Introduction to the History of Sculpture in Mexico s:33)
(Gorsel 10-11).
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Gérsel 10-11: Maya déneminden mikro seramik heykeller, Meksika Antropoloji Miizesi (Fotograf: Oznur Yildirim)

Maya ve Aztek heykellerinin konusunu savasgi tasvirleri, yerel tanrilarin
portreleri, kuru kafalar, mitolojik hayvanlar olusturmaktadir. “Bunlarda sembolik i¢erik
o kadar acik degildir ama bunlarda karikatiir duygusu ve neseli ironiler 6n plandadir.”
(Rosario Guillermo, Brief Introduction to the History of Sculpture in Mexico s:34)
Ispanyollarin Meksika’y1 isgalinden sonra inanglarda da degisiklikler meydana
gelmistir. Dini liderler seramik heykellerin yerel dini imgelerin kil ile gelistirilmesini
yasaklayarak kiiltlirel ve dini kimliklerinin yok olmasina neden olmustur. Bu durumda
seramik heykellerin yapim etkinligini azaltmistir. 1890 yilindan sonra Meksika nin
zengin kiiltiriinin farklihigini o6zellikle seramik heykeller olmak tizere seramik
heykel sanatinin gelismesini saglamak icin girisimlerde bulunulmustur. Sanat
atolyeleri kurulmustur. “Bu atdlyelerde o donemi yansitan ¢ok renkli kil heykelcikler
iretmislerdir. Bu eserler XX. yiizyil basladiginda hala az da olsa iiretilmekteydiler.
Kiigiik boyutlarda iinlii insanlarin figiirleri ve gorevlilerin biistleri, “popiiler tiplerin”
figlirleri seramik sirlar, oksitlerle siislenip, firinlanmiglardir” (Rosario Guillermo,
Brief Introduction to the History of Sculpture in Mexico s:34).

Glnimiiz Meksika’sinda seramik heykel sanati
cagdas sanatgilarin yorumlart ile gilincel yasam iginde
sitkca karsimiza ¢ikmaktadir. 1950’lerden giliniimiize
kadar Meksiko City’de farkli boyutlarda geleneksel
ve ¢agdas heykel yapan sanatgilar bulunmaktadir. Bu
sanat¢ilardan Ingrid Sukaer, Juan Cruz Reyes, Ceferino
Colinas, Carlos Bracho, Mardonio Magana ve German
Cueto gibi diger pek ¢ok heykeltiras ulusal akima kendini
adamis ve seramik eserler iiretmislerdir. “Seramik heykel
alanindaki bir sonraki ve son 6nemli etkilesim ise altmish
yillarin baginda, digerinin arasinda bahsedebilecegimiz
i Graciela Diaz de Leon, Jorge Wilmot, Humberto Naranjo
Gérsel 12: Ecos Ceramic, Jorge Marin, V€ Hugo Velasquez gibi sanatcilarin oldugu seramik

Escriba 2004 icin yeni bir coskunun olustugu bir donem vardir.

(Museo de Arte de la Secretaria de Hacienda . 5 5 1 oy
 Crodito Publico, 2011, p:15) Hepsi Avrupa’da, Japonya’da ve Amerika’da egitim
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gormiislerdir. Meksika’da halen bilinmeyen yiiksek sicaklikta seramik alaninda 6ncii
isler yapmuslardir. Cogunlukla dekoratif nesneler ve kaplarm tiretimine kendilerini
adamislardir. Yeni seramik tekniklerini getirmenin yani sira ¢omlekgilik sahnesini
zenginlestirerek “Stiidyo Comlekgiligi” kavramini Meksika’ya tanitmislardir. Jorge
Wilmot ve Humberto Naranjo Tonald, Jalisco gibi ¢omlekgiler bolgenin temsilcisi
haline gelen seramik kavramina yenilikler katan ve yaratan zanaatkarlik atolyelerini

kurmuslardir.
ATt

=

P

Gorsel 13: Paloma Torres, 2008 ( De Arcilla y Fuego, Ceramica Escultorica, 2009, p:23)
Gorsel 14: Rosario Guillermo, 2011 (Terra Ardiente, Rosario Guillermo, Escultura, 2012 p:37)
Gorsel 15: Luis Carlos Barrios ( De Arcilla y Fuego, Ceramica Escultorica, 2009, p:31)

Meksiko City’de Seramik heykel alanindaki bir sonraki ve son en énemli olay,
yetmislerin ortalarinda, Gilberto Aceves Navarro’nun talebi ile Meksika Devlet
Universitesinin Ulusal Plastik Sanatlar okulunda Seramik Heykel atdlyesi kuruldu.
10 yil boyunca egitim veren okuldan seramik panoramasini yonlendiren nitelikli
Ogrenciler mezun olmustur.

Giliniimiizde Meksika’da seramik heykel yapimi ve kiiltiirti 6ziinii kaybetmeden
cagdas bir bakis ile siirmektedir. Yeni ve farkli heykel malzemelerinin varlig1 ve
kullanilmasi, onlarin ¢ok dogal olan kil ile seramik heykel yapmasini1 engellememistir.
Bu giin Meksikal1 sanatgilar kilin kendi yapis1 ve dokusu ile ¢agdas diinyaya, ¢agdas
sanatlara seramik heykel algis1 ve kiiltiiriinii sunmaktadirlar. Seramikgilerin yarattiklar
ve destekledikleri, sanatsal bir gelenek ortaya ¢ikmustir, bu ylizden ge¢misten siiregelen
gelenekler Meksika Plastik Sanati alaninda her giin daha ¢ok pekiserek estetik bir
akim yaratmaktadir.
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SINEMADA KOSTUM TASARIM VE UYGULAMA SURECI
YL. Ogr. Maryam ZIAEI*
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[ -

OZET

Sinema Kostlimii bir senaryo eserinin sahnelenmesi agisindan, seyirciye verilmek
istenen mesajin dogru olarak verilmesi, ¢agin ve karakterlerin kisilik 6zelliklerini yansitmast
gibi pek ¢ok agidan 6nemlidir. Bu yilizden gergeklestirilecek ¢alismada, sinemada ¢alisan kostiim
tasarimeilarin mesleginin gerektirdigi ozellikleri belirlemek, kostiimlere yonelik yapilacak
uygulamalar1 géstermek, emegi vurgulamak, kostiim tasarim ve uygulama asamalarinda ne gibi
problemlerle karsilasildigini 6grenmek amaglanmistir. Arastirma konusu, “’sinemada kostiim
tasarim ve uygulama siireci”dir. Arastirmanin kapsaminda, kostiim tasarim alaninda ¢aligmak
isteyen kisilere yol gosterici olarak ve sinemada kostiim hazirlik siirecinde yasanan sorunlarin
azalmasina yardimei olacag diisiiniilmektedir. Arastirma bilgileri, yerli-yabanci literatiir tarama,
internet ortaminda yapilan arastirmalar ve kostiim tasarim-uygulamalari ile ilgili uzman kisilerle
sozlii, yazili yapilan goriismelerden elde edilen bilgiler 1s1ginda olusturulmustur.

ABSTRACT

The costume in cinema according to performing a screenplay is important from different
points of view. Such as transmitting the message to the audience, correctly and reflecting the
personality properties of characters and the specifications of the age. For this reason in the
work to be performed, determining the required characteristics of the profession related to the
costume designers working in the field of cinema, presenting the application to do for costumes,
highlighting the labor, and learning about the problems to be fronted with during the process of
designing and applying the costume has been intended.The subject of research is ‘costume design
and application process in cinema’. Under this research, it is contemplated to guide people who
want to work in costume design and its preparation process in cinema and helping to reduce
the experienced problems in that felt. The Research information has been formed by screening
domestic and foreign literature, Studies conducted over the internet, and the information gained
from oral and written interviews with experts who are concerned with costume designing and

applying.

L |

Anahtar kelimeler: Sinema, Kostiim Tasarimi, Kostiim tasarim siireci.
Keywords: Cinema, costume design, costume design process.
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Belli bir donemin veya genel olarak bir tarzin giysisine kostiim denir. Bir sahnede
veya sosyal olayda, 6rnegin bir kostiim partisinde, belli bir karakteri temsil eden bir
insanin giydigi giysi olabilir. Ayn1 zamanda kostliim bir performansta giyilen giysiler
ve kullanilan aksesuarlarin bir aranjmanidir. Sahne kostiimii belli bir donemi, mekan1
veya bir durumu gostermek i¢in de kullanilabilir. Kostiimler bir oyunun mekanini, bir
karakterin sosyal ve ekonomik sinifin1 belirttigi gibi dnemli karakterlerin tizerindeki ilgi
odaklanmasini da saglar.! Kostiim gosteri diinyasinda giyilen kiyafetlerin genel adidur.
Insanlarin rahatlamalarmi saglamak amaciyla hazirlanan ve daha ¢ok gosterilerde
kullanilan 6zellikli giysilerdir. Kostiim karakterlerin 6zgiin 6zelliklerinden bagimsiz
olarak hazirlanan cesitli detay ve aksesuarlara zemin olarak hizmet eden, genel olarak

karakterlerin bulunduklari durum, zaman ve mekani yansitan giysilerden olugmaktadir.?

Cogu zaman, kostiimler dayanikli endiistriyel giysiler demektir. Bir sahne
olayinda giyilen kostiimler ¢esitli temizleme islemleri ve genis ¢capli kullanima kars1
dayanikli olmalidir.? Kostiimun “’¢ok katmanli veya goériinmez olacak kadar seffaf
oldugu gozetilmeksizin bir yapimda giyilen her hangi bir giysidir” “kostiimler sirf
giysiler degildir.* Onlar bir karakterin ruhunu ortaya ¢ikaran gorsel araglardir - bir
karakteri kitap sayfasindan ¢ikaran ve ii¢ boyutlu diinyaya tagityan® Tiyatro veya film
tiirtinden bir performansta kostiimler karakterleri bi¢gimlendirerek bir gdrsel anlatici
roliinii oynarlar.’ Keiser ve Garner tasarimi, tasarim esaslarini kullanarak estetik agidan
seyirciyi memnun edecek {irilinleri yaratmaya yonelik renk, kumas, ¢izim, sekil ve
detaylar gibi 6zelliklerin organizasyonu olarak tarif ederler.® Kosttimler tiyatro ve film
performanslarinda giyilen giysi olarak nitelendirilmistir. Bu yiizden gerceklestirilecek
caligmada sinemada calisan kostlim tasarimcilart mesleginin gerektirdigi 6zellikleri
belirlemek, kostiimlere yonelik yapilan ¢aligmalar1 gostermek, emegi vurgulamak,
kostiim tasarim ve uygulama siirecinde ne gibi problemlerle karsilasildigini vurgulamak
amagclanmstir.

2. Kostiim Tasariminin Onemi

Kostiim, oyuncunun yalnizca dig goriiniimiinii degil, i¢ diinyasini ve
bilingaltin1 da yansitabilmelidir. Kostiimiin giysi tasariminda ayrildigi en 6nemli nokta
budur.” Kostiimiin diisiinsel islemi en 6nemli yanidir. Anlamsal degeri olusu, kendini

sadece goriillip seyredilmeye degil, okuyup anlamaya dayali fikirleri, bilgileri ve de

Russel, 1985

Tekin, 2007

Hunnisett, 1986

Anderson ve Anderson, 1999, s. 18
5 Kurland, 2004, s. 2

Frings, 1987, s.177

(Www.sosyomat.com)
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duygulari iletebilmeli ve yoruma katkida bulunabilmelidir.®

Kostlim ¢esitleri yeryiizlinliin tarihi ve kiiltiirel farkliliklarn kadar c¢ok
sayidadir. Kizilderili kostiimii, Japon kostiimleri, Osmanli padisah kostlimleri, farkli
topluluklarin askeri tiniformalar1 gibi pek ¢ok farklilik gosteren, toplumun ve donemin
ozelligini yansitan kostiimler vardir. Kostiimler sosyo ekonomik, psikolojik ve ahlaki
karekteristik 6zellikleri belirleyici rol oynar.’

Kostiim’iin birincil islevi roliin karekter yapisim1 ortaya koymaktir. Kostiim
oyun kisisinin yasina, cinsiyetine, meslegine, sosyal statiisiine, bulundugu yerin cografi
konumuna , mevsim ve hava durumuna , giiniin hangi saati olduguna , eyleme, tarihsel
periyoda ve psikolojik durumlara iligkin bilgiler vermelidir. Kostiim tasarimcilari
rollere iliskin bu 6zellikleri dikkate alarak ¢alismalidirlar. '

Wilson’un kostlim tasariminin islevine iliskin goriisii de kostiimlerine bilgi
verici ve gostergesel oOzelliklerini vurgulamaktadir. Wilson’ a gore kostiimler su
islevlere sahiptir : oyunun tonunu ve stilini belirlemeye yardimei olurlar. Olaylarin
gectigi zamani ve mekani gosterirler. Oyunun kisilerinin ya da kisi gruplarinin dogast,
meslekleri ve kisilikleri hakkinda bilgi tasirlar. Karakterler arasinda ki iligkiyi, ana
karakteri digerlerinden ayiran 6zellikleri, bir grubun bagka bir gruba olan karsitligini
sergiler."

Kostlim tasarim hayal diinyasini, diisleri ve gercegi, estetigi, duyguyu, yorumu
aktarma ve seyirciyi uyarma, etkilenme, goriinenle goriinmeyeni belirlemek amaciyla,
kagit lizerinde baglanan, sahnede yansitmayla son bulan, 6nemli, yaratici bir siiregtir.
Kostlim tasarimeisi, kostiimiin dogmasi, ortaya konmasi ve yasamasi igin sayisiz akil,

goris, sayisiz duyu ve anlayistan yardim alir, kendi beceri ve yetenegi ile sinirlandirir.'?

3. Kostiim Tasarimcisinin Kostiimii Tasarlarken Dikkat Edecegi Noktalar
3.1. Kostiim Tasarimcisinin Tasimasi Gereken Ozellikler

Kostlim sanatina goniil veren genglerin giyim-kusam tarihi bilmenin yani
sira, donemin tavir ve gorenekleri hakkinda bilgili olmalari, uygulamanin yapildig:
gosterinin dramaturjik yapisini irdelemeleri gerekir. Tasarimci siirekli yenilikei,
atilimcl, cagin gerektirdigi sorumlulugu duyan, diinya goriisiinii belirleyen 6zgiin
yaratilar ortaya koyabilmeli, onlarin 6gretisinden yararlanmalidir. kalip hazirlama ve
% Sengezer, 1999, 5.15
® Enam, 1980, s.11
10 Anderson, 1999, 5.25

' Wilson, 1976, s. 359
12 Sengezer, 1999, s. 9
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model uygulama tekniklerini bilmeli,pratiklik saglamalidir. Her dekor ve kostiimde
ilerleyebilen, kendini agan yorumlari bi¢gimlendirebilmelidir."

AACT’ ye (ACT American Association /Amerikan Dernegi Tiyatro Toplulugu)
gore kostiim tasarimcilart oyuncularin performans sirasinda giydikleri giysiler ve
aksesuarlar1 tasarlayarak karakterlerin gorlinlimiinii yaratirlar. Kostlim tasarimcisi
tarafindan tasarlanan kostlimler karakterlerin kisiliklerini tamamen senaryoya uygun
olarak yansitmalidir. Kostiim tasarimcilari giysilerle hikaye anlatir. Sahne sanatlarinda
ana malzemelerin yani sira, kostiimleri destekleyici nitelikte aksesuarlar, ayakkab,
peruka, mask ve makyaj gibi bir takim tamamlayici 6geler de kullanilmaktadir. '
Bir Hollywood tasarimcist olan Jeffery Kurland kostiim tasarimcilarini, “’karakterin
gelismesinde ki sanati siradanmis gibi gdstermenin Onciisii olan kayip kahramanlar
olarak tamimlar”. Kostiim tasarimcilarina drnek olarak; Gilbert Adrian, William Ivey-

long, Cyma Rubin ve Deborah Nadoolman Landis’ ten s6z edebiliriz.

3.2. Kostiim Tasarimi ve Senaryo’nun Onemi

Kostiim tasariminin da her seyden Once senaryodan koklendigi gdzden
kagirilmamalidir. Kostiim tasarimeisi 6nce senaryoyu dikkatle okur, sonra yonetmen
ya da yapimci ve bagrol oyunculariyla goriismeler yapar. Unutmamak gerekir ki,
kostiimler, makyaj ve sa¢ tuvaletiyle birlikte oyunculara oncelikle yeni bir kimlik
kazandirmak amaciyla tasarlanir. Oyuncu giyim kusamiyla, sa¢ tuvaletiyle ve
makyajiyla bagka biri olacaktir."> Ger¢ek yasamda insan, ortiinmek icin, dis etkilerden
korunmak i¢in, viicut 1s1s1n1 korumak i¢in ve etkileyici goriinmek i¢in gibi sebeplerle
giyinir. Sinema da ise, giysilerin birincil islevi, oyuncunun ya da oyuncularin anlatilan
oykiiniin kahramani olduklar1 izlenimini uyandirmaktir. (Sekil 1,2)

13 Sengezer, 1999, s. 7
4" Brockett, 2000, s. 35
15 Senyapili, 2002, 5.172
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Sekil 1 : www.dexigner.com Sekil 2: Birdman

3.3. Kostiim Tasarimi -yonetmen ve tasarim gurubu
Senaryonun okunusundan sonra yoOnetmen ve muhtemel tasarim gurubu
(set, kostliim, 1giklandirma ve ses tasarimcilari) arasinda ilk goriisme gerceklesir.
Yonetmenlerin kostiim tasarimina gosterdikleri ilgi degismektedir. Kimi yonetmen
kostlim tasarimcisinin igine hi¢ karigmazken, kimi ikinci bir kostiim tasarimecisi gibi
davranmaktadir.'®
Bu gorliigmenin amaci kostiim tasarimcilarin yonetmenin iiretim hakkindaki
vizyonuyla ilgili bilgi edinmeleridir. Gorlismede yaratilacak diisiincelerin daha
kolay ortaya ¢ikmasi i¢in bazi taslaklar gosterilebilir.!” Gorlisme ayni zamanda
kostiim gerektiren karakterlerin tam sayisini yonetmenle karsilastirmak i¢in uygun
bir zamandir, zira yonetmenin plana dahil etmek istedigi her hangi bir konusmayan
karakter varsa bunu senaryoda gérmek miimkiin degildir."® Russell (1985) birinci
goriigmeyi konferans olarak nitelendirir ve kostiim tasarim siirecinin baglangicinda
birka¢ konferansin gerceklesecegini vurgular. Birinci konferans sirasinda tasarimci

biitgeyi tartisir ve yonetmenin iiretim hakkindaki vizyonunu kavrar."”

3.4. Kostiim Tasarimi -Oyuncunun Fiziksel Goriiniimiinii Degistirmek
Kostiim tasarimcist (makyajct ve kuafor de eklenebilir) kadin veya erkek
oyuncunun yalnizca yeni bir kisilige biirlinmesini saglamakla kalmayip fiziksel

goriinlisiinii de degistirebilir. Bir 6teki deyisle, bir kadin oyuncunun daha giizel;

16 Senyapili, 2002, s.174

7 Russell, 1985

18 (http://www.aact.org/, 2008)
° Russell, 1985
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erkek oyuncunun da daha yakisikli gériinmesini saglayabilir. Ornegin, Bruce Wilis’in
bacaklart kisadir. Belden yukarisi daha uzundur ama, kostiim tasarimcist Marilyn
Wance, hem Die Hard (Zor Oliim) (Sekil 3) hem de Hudson Hawk filminde, kasik
ile bel arasindaki uzunlugunu artirarak tasarladigi pantolon ile Wilis’in perdede daha
uzun bacakli gibi goriinmesini saglamistir. Kostiim tasarimcisi, aktor ya da aktristi
yeni birine doniistiirlirken, oyuncu dogru bir kiyafete biirlindiigli duyumsamasiyla
rahatliyorsa basarilidir. Oyuncu giydirildigi kostiimlerin i¢inde rahat edebilmeli,
kostiimler hareketini olumsuz etkilememeli ve onu smirlamamalidir. Unlii sinema

oyuncusu Charlton Heston’un, alisabilmek i¢in kostiimiinii uzun siire giydigi,

bdylece onu bir kostiim gibi degil de dogal giysiymis gibi duyumsamay1 amagladigi

bilinmektedir.?°

Sekil 3: Die Hard-Zor Oliim

3.5. Kostiim Tasarimi ve Dekor

Kostiimlerin dekorla etkilesmesinin bir bagka deyisle dekor kostiim biitlinlesmesinin
onemi, Batman Forever filmiyle 6rneklenebilir. Batman’in otomobili Batmobile

6,5 m. Uzunlugunda ve saatte 200 km. hiz yapabilen bir araba olarak tasarlanmist1.
Kuyrugundan da ates ¢ikiyordu. Cekimlere gecilmeden 6nce tasarimcilar arabada
bir diizelme yapmak zorunda kalmist1 ve arabanin kaportas1 8 cm. ytikseltilmisti.
Ciinkii, Batman kostiimiiniin uzun kulaklar1 vardi arabay1 tasarlayanlar kostliimiin bu
ozelligini unutmuslardi.!

3.6. Kostiimiin Makyajla iliskisi

Makyaj genel bir tanimla gdsteri sanatlari, sinema ve televizyon oyuncularinin
goriiniimlerini giizellestirmek ya da canlandirdiklarr karaktere uygun bir goriiniim
kazanmak i¢in yiizlerinde kozmetik malzemeler kullanilarak yaptig1 degisikliklerdir.

2 Senyapili, 2002, s. 172-173
2t Senyapili, O, 2002, s. 178
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Makyaj kozmetik bir uygulama olmasmin yam sira yiiksek sahne ve kamera
aydinlatmalarinda oyuncularin yiizlerini soluklasarak, belirsizlesmesini Onlemek
amactyla da yapildigi igin zaruri bir iglemdir.*> Oyuncular kostiimlerini giyerek
oyunda canlandiracaklar karakterin havasina girerler. Sadece kostiim yeterli degildir,
canlandiracag kisilige tamamiyla biiriinebilmesi i¢in makyajin yapilmasi gerekir.*

4. Kostiim Tasarim Siirecinin Asamalari

4.1. Planlama

Planlama asamasinda kostiim tasarimcisi kendi kaba kostiim ¢izimlerine geri
doner. Bu kaba kostlim taslag1 her karakterin degisik sahnelerde giyecegi giysilerin
bir listesini kapsar. Russell (1985) bu taslagi kostiim ¢izelgesi olarak tanimlar. Kostiim
taslagi tasarimci tarafindan, senaryoyu kostiim detaylarini ortaya ¢ikarmak amaciyla
okudugu sirada olusturulur.** (Sekil 4)

Sekil 4: Mad men 2.sezon

4.2. Kiralama ve Satin Alma
Tamamen stoktan ¢ekilen ve kismen stoktan ¢ekilen gosteriler vardir. Kismen stoktan
cekilen gosteri bir iki giysinin ikinci kez olarak kullanildigini ifade eder. Kirk yildan
beri calismakta olan bolgesel ve liniversite gosteri merkezlerinin kostiim stoklari
kullanilmis kostiim pargalari i¢in en iyi kaynaktir. Bir ¢ok tasarimci stok kullanimina
sicak bakmaz ve herseyin tam olarak diisiincelerinde canlandirdiklar1 gibi ortaya
cikaracak para ve emek giicline sahip olmayi arzu ederler.”

Kiralamada kostiim tasarimcilar1 kostlimleri ticari sirketler veya yerel kostiim

kiralama sirketlerinden kiralayabilirler. Yerel firmalar1 kullanmanin ticari sirketleri

2 (www.anadolu.edu.tr)

% Senyapili, 2002, s.175
24 Russell, 1985
% Ingham ve Covey, 1983
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kullanmaya karsin avantaji kostiim tasarimcilarin kiraladiklar1 kostiimleri ulasmadan
once gorebilmeleridir. Zira ticari sirketler tarafindan posta ile gonderilen kostiimler
her zaman kostiim magazasinda yapilmis olan kostiimlerle bire bir olmayabilir. Alim
satim asamasinda tasarimci kumas, akseauar ve siis, eski ve yeni giysi olmak tizere

herseyi satin alir.*

4.3. Kayit

Kayit asamasi gosteri siirecini kaydetmekten olusur. Bu asamada iki 6nemli
dokiiman s6z konusudur: Kostiim taslagi ve gosterinin referans kitabi. Gosteri referans
kitab1 “sahne yoneticisinin notlar1 ve sehir haritasi gibi yapimla ilgili tiim bilgilerin bir
deposu olarak kullanilir”.

Kostiim tasarimcist yapim zamani gelince tam olarak nelerin bulunmasi, stoktan
alinmasi, kiralanmasi ve yapilmasi gerektigini ve yapilan tiim aligverislerin detayini
bilmek zorundadir. Ingham ve Covey (1983)’e gore bir kostiim tasarimcisinin kostiim
tasarim prosesiiniin yapim asamasindaki, gorevler ii¢ ana boliime ayrilabilir bu g
boliim asagida anlatildigi gibidir.?

I- Oyuncular ve yonetmenlerle calismak
2- Kostiim diikkani ile ¢galismak
3- Giysi iizerinde son ¢alisma

fIk provalar sirasinda oyuncular kostiim tasarimcisi ve kaliper ile goriisiirler,
bu gorlismelerin amaci Olgiileri gozden gecirmek veya daha detayli Olgiiler elde
etmektir. Cogu zaman oyuncularin ana Olgilileri kullanilmak {izere fotograflarla
kostiim tasarimcilar1 ve kalipgilara gonderilir. Kostiim tasarimcilart bu fotograf ve
Olciileri kostiimlerin gelistirilmesinde kullanirlar, bunun amaci karakterlerin genel
goriisiindeki tarz ve oranlar1 daha iyi yapmaktir. Kalip¢1 bu o6lgiileri ilk provalar
icin model hazirlamakta kullanir. Kostiim tasarimcisi prova giysilerini ilk bir kag
haftada hazirlamali, bu giysiler, kiipeler, sapkalar, uzun etekler, topuklu ayakkabilar
gibi giysilerdir. Bu giysilerin amaci oyuncularin ger¢ek oyunda kullanmalar1 gereken
giysi parcalarinin kullaniminda pratik yapmaktir. Bu parcalar genelde hazir bulunan
parcalardir ve gergek gosterilen parcalar degildir. Onlar bu noktada kostiim diikkant
tarafindan yapilmaktadir. Kostiim tasarimcisi kostiim diikkani ile ¢aligirken esas isleri
teknisyenleri denetlemek ve ihtiya¢ durumunda yardim etmektir. Kostiim teknisyenleri

giysileri kesip bicmeye baslar baglamaz tasarimcilar diizenli olarak denetime baslar
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cizimleri anlatmak, sorulari anlatmak ve tiim provalarda bulunmak iizere. Kostiim
tasarimcilarinin yapim siireci ile ilgili oldukga bilgili olmalar1 gerekiyor bu sekilde
giysilerin kalib1 ve kesimi {izerinde yapilan tartigmalara katilabilirler.?®

[Ik miislin kumas1 provasinda kostiim, oyuncunun viicudu iizerinde
oturtturulur. Gergek prova tipik olarak kalip¢1 tarafindan yapilir. Kostlim tasarimeisi
cizimler ve kumas Orneklerini kullanarak kostiimii oyuncuya anlatir. Béylece oyuncu
kostiimiin son seklini hayal edebilir ve muslin iizerindeki isaretler ve ignelerin ne
anlama geldigini kavrayabilir. “Birka¢ kostlim provasi birden daha fazla muslin
kalibinin gelismesi i¢in zaman yaratir...” Yalnizca ilk muslin kalib1 bozuldugu taktirde
ikinci bir kalip yapilir. Bu durumda kostiim tasarimcist yapim siirecini yakindan
takip etmelidir. Gergek kostliim tam oturmus muslin pargalar1 veya onlarin kagit
patronlardan yapilmis eslerini kullanarak kesilir. Son prova teknoloji haftasina yakin
ve giysinin tanitim toreninden biraz dnce yapilir. Giysi tanitim toreni tiim tiyatrolarda
gerceklesmez. Giysi toreninin yapilmasi tasarimciya tiim kostiimleri set olarak ve
tek tek bir arada gdrme firsatin1 verir. Bu toren giysi provasinin teknik haftasindan
birkag giin 6nce yapilir ve yonetmene kostlim tasarimcilara goriiglerini agiklama sansi
saglar. Son provada en son ayarlamalar yapilir (kollarin rahat olup olmadigi, boy
oOlgiislinlin tam aliip alinmadigi, giysinin rahat ve temiz olmadigi, yakanin formlu
olup olmadig1 gibi). Bu noktada kostiimiin timii oyuncuya denetilir ve tasarimci
tarafindan oyuncuya kostiimle birlikte roliinii oynamas1 sdylenebilir. Bunun amaci
kostiimiin degisik pargalarinin yerinde oldugundan ve viicut formuna uyumundan
emin olmaktir. Son prova bazi zamanlar gergeklesmez, bu gibi durumlarda tasarimci
terzilerin mankenlerini kullanarak miimkiin oldugu kadar en iyi dl¢liyli saptamaya
zorlanir. Kostlim tasarimcilarinin provalar sirasinda ¢aligmalar1 devam edebilir ve bu
noktada kostiimler bitmis olmasa bile giyilebilir hale gelmis olmas1 gerekir. Kostiim
tasarimcist kostiimii ilk gecede aktoriin lizerinde degerlendiren seyirci goziiyle bakar.
Tasarimci, kostiime detaylar: ile birlikte bir biitiin olarak bakar. Tasarimci, 15181
yoniine uygun degisik tonlamalarla kostiimdeki renklerin nasil goriindiigline dikkat
eder. Tasarimct ayrica, setteki renklerin kostlimle uyumuna dikkat eder. Birinci teknik
provanin sonunda yonetmenin tasarimciya bazi Onerileri olabilir. Tasarimei biitlin
onerileri dikkate alir ve var olan zamanda miimkiin olan tim degisiklikleri diizenler.
Giysi provasindan sonra kostiim tasarimcis1 gdzden gecirmeler sirasinda meydana gelen

degisiklikler ve senaryo degisiklikleri i¢in hazir olmalidir. Tipik olarak tasarimcinin isi

% Ingham ve Covey, 1983
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acilis gecesinde tamamlanir. Bu noktadan sonra gardrop asistaninin igi onem kazanir.
Yapimin tiim detaylar tasarimcinin istedigi gibi yiiriidiigiinden emin olunmali ve bu

slire¢ yapimin bitimine kadar siirekli tekrarlanmalidir.

4.4. ilham

Kostiim tasarimcilar1 senaryo, yonetmen, oyuncular ve setten ilham alirlar.
Senaryo kostiim tasarimcisina oyunun gerceklestigi donem ve karakterin kisiligi ile
ilgili 6nsezi verir. Soprano, Juliet Polcsa bir panelde soyle demistir; “yonetmenlerin
kostiim tasarim1 hakkindaki anlayislar1 birbirinden farklidir. Bazi yonetmenler kendileri
bu konuda karar verirler hal bu ki digerleri igbirliginden yanadir”. Nancy Steiner ayn1
konu hakkinda “yonetmen Sofia Cappolla ne istedigini tam olarak bilir buda isi hem
kolaylastirir hemde zorlastirir”diyor.?’

7 (www.theepochtimes.com/, 2006)
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Bu makalede, bir kostiim tasarimcisinin esas amacinin giysileri kullanarak
yonetmen sahne yazar1 ve oyuncularin gorsel tatminini saglamakla birlikte bir karaktere
hayat vermek oldugunu vurgulayip, sinema filmlerinin kostiimlerini tasarlarken
hangi asamalardan gectigini ve kostiim tasarimimnin filmler i¢in éneminin yaninda
bunun isten daha ¢ok askla yapilan bir sanat olduguna dikkat ¢ekmek istenmektedir.
Kostlim tasarimcilarinin lisans egitiminde Temel Sanat Egitimi, Diinya Drama Tarihi,
Dramaturgi, Sanat Tarihi, Tiirk Sanat Tarihi, Kostiim Tarihi, Aragtirma Teknikleri,
Uretim ve Kalip Bilgisi gibi dersleri almalari, tekstilde gelistirilen yeni malzemleri takip
etmesi, dolayistyla kumas ve materyaller {izerinde hakim olmasi ya da tasarlayacagi
her kostiim i¢in 6zel olarak arastirmalar yapmast, cagin, bilgisayar programlari da dahil
animasyon vb., teknolojilerini takip etmesi; drnegin Matrix vb. bir filmde oyuncunun
havada kostugu bir sahne i¢in kostiim tasarlayabilmesi i¢in dayanikli materyalleri,
kullanilan iplerin ¢ekim sirasinda hangi bilgisayarli animasyon programlarinda
giderilebilir oldugunu bilmesi, tasarim siirecinde karsilasacaklar1 sorunlari en aza
indirecegi gibi, tasarimlarinin karaktere uygun bicimde gerceklestirilmesine biiyiik

6l¢iide yardimci olacaktir.
Moda tasarimi boliimii meslek edinmek i¢in bu alandaki diger bir¢ok bransa gore
daha fazla segenege sahiptir. Kostiim tasarimciligi da bu mesleklerden biridir. Burada
kostiim tasariminin sinema ve moda igindeki yerinin énemine deginerek bu meslegi

yapan kisiler ve 6grencilere 151k tutmay1 umariz.

107




SANAT DERGISI

KAYNAKLAR

Anderson, B., and Anderson, C. (1999). Costume Design (2nd Edition ed.). Philadelphia: Harcourt Brace College
Publishers.

Brockett, O.G., (2000). Tiyatro Tarihi. Ankara: Dost Kitabevi Yayinlart.

Frings, G. S., (1987). Fashion: From Concept to Consumer (Second Edition ed.). Englewood. Cliffs, New Jersey:
Prentice-Hall, Inc.

Hunnisett, J., (1986). Period Costume for Stage & Screen : Patterns for Women's Dress 1500 - 1800 . London:
Bell & Hyman.

Ingham, R., ve Covey, L. (2003). The Costume Technician's Handbook. Portsmouth: Heinemann.

Kurland, J., (2004). Foreword. In D. N. Landis, 50 Designers/50 Costumes (p. 2). Beverly Hills: Galleries of The
Academy of Motion Picture Arts and Sciences.

Russell, D. A., (1985). Sate Costume Design: Theory, Technique, and Style. Englewood Clifts, New Jersey:
Prentice-Hall, Inc.
Sengezer, O., (1999). Bence Dekor ve Kostiim, Mayis.

Senyapils, O., (2002). Sinema Tasarim (2.Basim). Istanbul. Boyut Yaym Grubu.

Tekin, S., (2007). Sahne Sanatlarinda Kostiim Tasarim Siireci ve Bu Siire¢ Iginde Istanbul Devlet Opera ve
Balesi “nde Sahnelenen Eserlerin Incelenmesi. Eskisehir: Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu Universitesi.

Wilson, E., (1976). Stage Costumes. The Theatre Experience. 4. Baski, USA: McGraw-Hill Book Company,
$.356-375

internet Kaynaklar

(http://www.aact.org/, 2008).

(www.theepochtimes.com/, 2006).

(www. anadolu. edu. tr)

(www. sosyomat. com)

Sekil 1: (http://www.dexigner.com/news/image/22126/HM_Design Award 02)

Sekil 2: (http://www.comingsoon.net/nextraimages/birdmansetarticle.jpg)

Sekil 3:(http://www.screenslam.com/a-good-day-to-die-hard-bruce-willis-jai-courtney-walk/)

Sekil  4:(http://www.smithsonianmag.com/smithsonian-institution/go-behind-the-styles-with-mad-mens-emmy-

nominated-costume-designer-3802088/?no-ist)
Sekil 4: (http://www.dreamloom.com/reviews/mad-men-review-the-gold-violin/)

108










YAYIN iILKELERI
. Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi ulusal hakemli ve
bilimsel igerikli resmi yayin organidir.
. Derginin yayin dili Tiirkge ve Ingilizce olup, sanatin farkli alanlarinda yapil-
mis bilimsel nitelikli arastirma yazilar1 yayimlanir.
. Dergiye yayimlanmak tizere gonderilecek yazilar daha 6nce baska bir dergide
yayimlanmamis ve yayimlanmak tizere gonderilmemis olmalidir.
. Makalelerin formati Deri Yayin Kurulu tarafindan onaylanan yazim kurallarina
gore diizenlenmelidir.
. Yayimlanmak iizere gonderilen yazilarin sekil ve icerik yoniinden 6n incele-

mesi yayin kurulu tarafindan yapilir. Uygun goriilen ¢alismalar, bilimsel yonden de-
gerlendirilmek iizere, yayin kurulu tarafindan belirlenen ¢ift-kor, bagimsiz ve dnyargi-
s1z hakemlik (peer-review) ilkelerine gore en az iki hakem tarafindan degerlendirilir.
Son karar dergi yaymn kurulunundur.

. Yayin kurulu hakem kurulu tarafindan yaym kosullarina uygun bulunmayan
yazilar1 yayimlamamak, diizeltmek iizere yazarma geri vermek, bicimce diizenlemek
ve diizeltmek ya da kisaltmak yetkisindedir.

. Dergimizde yayimlanan yazilarin her tiirlii bilimsel, imla ve hukuki sorumlu-
luklar1 yazarlarina aittir. Yayimlanmis yazilarin tiim yayim haklar1 sakli olup, Dergi-
mizin ad1 belirtilmeden hig¢bir alint1 yapilamaz.

YAZIM DUZENIi / KURALLARI
A- Yazarlar i¢in Gerekli Bilgiler:

Sanat Dergisi’ne gonderilen yazilarin incelenme ve degerlendirilmeye alinabilmesi
icin asagidaki sartlarin yerine getirilmesi gerekmektedir.

1- Gonderilen yazilar daha once herhangi bir sekilde yayimlanmamis ya da ya-
yimlanmak iizere herhangi bir yayin organia gonderilmemis orijinal ve telif makale
olmalidir. Daha 6nce kongrelerde sunulmus ve 6zeti yayimlanmis ¢aligmalar, bu husus
belirtilmek tizere kabul edilebilir.

2- Yayin Kurulu Yazim Kurallarina uymayan yazilar1 yayimlamamak, diizeltmek
lizere yazaria geri gobndermek ve bigimce diizenlemek yetkisine sahiptir.
3- Yayimlanmak {izere gonderilen yazilar teknik degerlendirme asamasini gectik-

ten sonra Yayim Kurulu'nun uygun gordiigii en az iki danigman tarafindan degerlendi-
rilir ve yayimlanmasi uygun goriiliirse dergide basilir.

4- Yayim i¢in gonderilmis ¢alismalarini gecikme veya diger bir nedenle dergiden
cekmek isteyenlerin bir yazi ile bagvurmalar1 gerekir.

5- Dergiye gonderilen yazilara telif hakki 6denmez.

6- Yazilarm, Tiirk Dili Kurumu “Yeni Yazim Kilavuzu” ile Tiirk¢e yazim kuralla-

rina uygun olmasi gerekir.
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7- Makaleler sanatin herhangi bir alaninda, Tiirkge, ingilizce, Fransizca ya da
Almanca dillerinden biriyle yazilmis olabilir.
8- Yazilar, sadece makalenin adi, yazarin akademik unvani, gérevi, bagh oldugu

kurulusu, eposta ve telefon numaralarin1 belirten bir dis kapak sayfasi eklenerek 3
kopya ¢ikt1 ve CD kaydiyla birlikte Dergi adresine teslim edilmelidir. (Resim grafik ve
benzerlerinin ayr1 bir dosya halinde ve JPG formatinda kaydedilmesi gereklidir.)

B-Makale Yazim Diizeni:

Dergimize gonderilecek yazilarin agagidaki bi¢cim 6zelliklerini tagimasi yayim birligi-
ni agisindan zorunludur.

1- Yazar(lar)in ad1 ve soyadi, unvani, ¢alistig1 kurum ve e-posta adresi belirtilme-
lidir.

2- Makaleler 10-12 kelimeyi ge¢gmeyen ana baslik, 150-200 kelimeyi gegmeyen
Ozet (Metin Tiirkge ise Ozet Ingilizce, Ingilizce ise Tiirkge, Almanca ise Tiirkce ve
Ingilizce olmalidir), 3-10 kelime arasinda Anahtar kelimeler, Makale bashiginin ingi-
lizcesi, Abstract, Keywords, Makale metni, Notlar, Kaynakca sirasi ile yazilmalidir.

3- Ana metin; kaynaklar, ekler, tablolar, sekil basliklari, sekiller, yazar notlar1 bo-
liimlerini i¢ermelidir.
4- Yazi Microsoft Word yazilim programi ile Times New Roman 12 punto ile

1.5 satir aralikli ve 2.5 cm.lik kenar bosluklar1 birakilarak ve 20 sayfay1 gegmeyecek
sekilde tek siitun halinde hazirlanarak teslim edilmelidir.

5- Sekil ve Tablolar her biri ayr1 bir sayfada ve sayfa sirasi takip edilmek suretiyle
verilmelidir. Sekil adi, seklin altinda, tablo basgligi tablonun iizerinde yer almalidir.
Sekil ve tablo numaralari 1, 2, 3, ... gibi verilmelidir.

6- Denklemler satirin en saginda parantez i¢inde verilecek rakamlarla siralanmis
olarak gosterilmelidir.

7- Yararlanilan kaynaklar, ayr1 bir sayfada "Kaynakg¢a" bashgi altinda verilmeli-
dir.

8- Metinde gegen tiim kaynaklar “Kaynaklar” listesi i¢inde yer almalidir. Kay-

naklar boliimiinde kaynaklar yazar soyadina gore alfabetik sira ile verilmelidir.

C- Dipnot yazma kurallar::
KITAP
Tek Yazarh:

AKTAS, C. (2007). Plastik Sanatlarda Metodik Yeni Bir Yaklasim. Ankara: Sera Ya-
yinlari.
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Ceviri kitaplar:
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Hatice Yiiksel). Istanbul: Iletisim Yaynlari (1999).

Kurum Yayinlar:
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ra: TUBITAK. Tiirk Dil Kurumu. (2005). Tiirk¢e Sozliik (10. bs.). Ankara: Tiirk Dil
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Sozlik:
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