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OZET

Sanat ve tasarim arasindaki iligkisel katmanlar1 arastiran “Tasarimin Sanata,
Sanatin Tasarima Evrilmesi Baglaminda Istanbul Bienali ve Istanbul Tasarim Bienali
Ornegi” adli tez, kavramsal ve bigimsel agidan sanat ve tasarimin i¢ ice gegmesi,
karismasi veya benzerlesmesinin nedenlerine odaklanmaktadir. Birinci boliimde, sanat ve
tasarimin birbirine temas eden doniisiim siirecleri, 6zellikle de 20. yiizyilda sanat ve
tasarim arasindaki tarihsel iliskiyi farkli yonlerden etkileyen kirilma noktalari ve
iiretimler iistlinde durulmustur. Bu evreler, etimolojik koklerde, endiistri devriminde,
sanat ve tasarim hareketlerinde ya da 6nemli kavram ve goriislerde arayisa ¢ikilarak,
aciklanmaya ¢ahisilmistir. Ikinci boliimde, kiiresellesmenin etkilerinin hissedildigi, sanat:
tasarimlagsma ve tasarimi sanatsallagma noktasina tasiyan pek ¢ok farkli dinamik, bu
baglamin  okunabilecegi piyasa, sanatin yOnetilmesi, tasarimin elestirelligi,
disiplinlerétesi projeler, sanata ve tasarima yon veren mekanlar ile goriiniir hale
getirilmistir. Tezin ligiincii boliimiinde ise sanat, tasarim arasindaki karmasaya yonelik
tezin merkezinde yer alan problematigin gézlemlenebilecegi platformlar olan istanbul
Bienali ile Istanbul Tasarim Bienali’ndeki iiretimler karsilastirilmis ve irdelenmistir.
Bienalin bu iliskide nerede konumlandigi ve roliiniin ne oldugu sorgulanmis, tez
sliresince sanat, tasarim alanlarindan deneyimli isimlerle gerceklestirilen roportajlar
sonucunda arastirma aydinlatilmaya calisilmis ve ortaya cikan kritik sorulara yanit

aranmistir.



ABSTRACT

The thesis titled “The Case of Istanbul Biennial and Istanbul Design Biennial in
the Context of Evolving Design into Art and Art into Design” for researching stratified
relations between Art and Design focuses on why art and design are intertwined, mixed,
or similar in terms of conceptual and stylistic aspects. In chapter one, transformation
processes of art and design that affect each other; particularly the milestones and works
that affect the historical relationship between art and design in the 20th century from
different aspects are emphasized. These stages are explained with etymology, the
industrial revolution, art and design movements, concepts, or views important for this
field. In chapter two, in the world of art and design, where globalization's effects are felt,
many different dynamics bring art to design and design to become artistic. Art and design
context, relations between art and design, has become visible in the art market, in the
management of art and design, in the criticism of the design, in beyond disciplinary
projects, and in spaces that shape art and design. In chapter three, the works at the Istanbul
Biennial and the Istanbul Design Biennial, platforms where the problem at the center of
the thesis about the complexity between art and design can be observed, are compared
and examined. As a result of the interviews with experienced people in art and design,
the research was tried to be clarified, and answers were sought to the critical questions

that emerged.
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GIRIS

Sanat ve tasarim iliskisinin kokleri tarihsel baglamda derin olmakla birlikte
aralarindaki arayiizler ve temas noktalar glinlimiizde de kavram karmasalar1 ve ¢eliskiler
icermektedir. Sanat ve tasarimin fark ya da ayrimlarina yonelik tanim ve yaklasimlar
cogunlukla kesinliklerden uzak ve muglaktir. Tezin genel amaglarindan biri de bu siireci
ve sebepleri goriinlir hale getirebilmektir. Tasarim ve Ozellikle de sanat ¢ok farkli
algilanabilen, zamana, mekana ya da bircok baglama goére degisebilen anlamlara
sahiptirler. Dolayisi ile bu iki alan arasindaki kesisimin incelenmesi de olduk¢a karmasik

siireg, yaklagim ve {liretimlerin ele alinmasi anlamina gelmektedir.

Tasarim, yaklasik ti¢ milyon yil Once insanin dogayr ilk bi¢imlendirmeye
baslamasinin isareti olan yontulmus tas aletlerle iliskilendirilmektedir. Sanat tarihi ise
ondan yaklagik iki buguk milyon y1l sonraya tarihlenen, tizerinde simetrik izler bulunan
bir deniz kabugu ve benzeri nesneler ile bag kurmakla birlikte daha ¢ok giiniimiize kadar
ulagabilen ortalama kirk bin yil Oncesine ait magara resimleri ve heykelcikler ile
iligkilendirilir. Aslinda sanat, tasarim tarihlerinin ve islev, estetik kavramlarinin bugiiniin
algisiyla birbirine temas ettirilmesi de tasarimin islevselliginin yaninda gorselligin de
onemli hale gelmesi yani insan ihtiyacina yonelik ara¢ gereclerin ya da yapilarin
siislenmeye baslamasiyla ortaya c¢ikmaktadir. Gilinlimiize daha yakin bir tarihe,
Ronesans’a kadar sanat, tasarim ya da zanaat kavramlar1 arasinda bir ayrimin olmadigi
fakat Modernite ile sanatin, islevselligi daha 6n planda olan digerlerinden ve giindelik

hayattan ayrilarak imtiyazli hale geldigi goriilmektedir.

Endiistrilesmenin diinyay1 etkileyen, goz ardi edilemez bir gii¢c halini almasiyla
birlikte degisen 19. ylizyilin yeni diinyasinda ise yeni ihtiyaclar ortaya c¢ikmistir. Bu
stirecte, heniliz bugiin bildigimiz anlamda “tasarimc1” kimligi s6z konusu degilken,
sanatgilar sanayinin estetik yoksunu, filitursuzca iiretimlerine bir dur demek istemisler,
giindelik yasamla baglar1 kopan sanati tekrar zanaatla yan yana getirerek, modern

tasarimcinin ortaya ¢ikmasi i¢in zemin hazirlamiglardir. Bu donemdeki Arts and Crafts



ve 20. yiizy1l baslarindaki Bauhaus gibi hareketler, bu iligkinin en 6nemli basamaklari
arasinda yer alir. {lging bir sekilde, Duchamp’in yasamdan kopuk olan sanata bir elestiri
olarak olusturdugu hazir nesnesi de celiskili bir agidan sanat ve tasarimin i¢ ige gegmesine
yeni katmanlar eklemigstir. Daha sonra, 1960’lar ile ortaya ¢ikmaya baslayan Pop Art,
Kavramsal Sanat, Minimalizm gibi Neo-Dada akimlar dolayli veya dogrudan kavram
karmasasin1 devam ettirmislerdir. 20. yilizyilin ortalarina dogru propagandanin,
reklamciligin ve endiistriyel tasarimin hiz kazanmasi ile bugiin bildigimiz anlamdaki
tasarimc1 kimligi netlesmektedir. Sanat ve tasarim ya da kavram ve islev gibi farkli birgok
isim verilebilecek olan bu harp veya ittifak giiniimiize dek siiregelmis, sanat¢inin
tasarimciya ve tasarimcinin sanatgiya donilismesi genisleyerek tekerriir etmistir.
Postmodernizm ile hizlanan sapkadan tavsan c¢ikarma seriiveni, kiiresellesme ve
liberallesmenin  dozunu arttirdigit muglaklik ve sinirsizlikta, multidisipliner,
interdisipliner, transdisiplinler, antidisipliner gibi kavramlarin yetmedigi bugiiniin dijital
platformlarina kadar tagimmmistir. Bu devam eden birlesme ve ayrismadaki tartigma, her
donemde farkli bir hikaye ile baglanmakta ve farkli bir doniisiime ugramaktadir.
Arastirmada, bdylesine kadim ve giincel olabilen, ¢6ziimii de ¢oziimsiizliigli de i¢inde

gizleyen bu biiyiilii iligki ele alinip, etkilesimleri incelenerek katki sunulmaya ¢aligilmistir.
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SANAT VE TASARIMIN EVRILME SURECININ iZINi SURMEK

1.1 Sanat ve Tasarimin Tarihsel fliskisine Genel Bakis

Insanin dogay1 déniistiirmeye basladigi ilk isaretler farkli zamansal katmanlarda
tasarim ve sanat ile iliskilendirilmektedir. Insanlik tarihindeki bircok kiiltiirde, ¢izen,
iireten, silisleyen, boyayan ve inga edenler giiniimiiz bakis acisiyla sanat¢i ya da tasarimci
olarak tanimlanmiglardir (Sachant, 2016: 9). Burada bahsedilen sanat ve tasarim, 20.
ylizy1ldaki kavramsal boyutundan farkli olarak zanaata daha yakindir. Ronesans'ta sanat,
maddi ve manevi kiiltiirlin ayrimina dahil olarak zanaattan ayrilma kaygis1 tasisa da
muglaklik Modern Sanat’a kadar stirmiistiir (Shao, 2017). Floransa’da kurulan ilk sanat
akademisinin “Accademia del Disegno” (Tasarim Akademisi) adina sahip olmasi buna
gosterilebilecek onemli Orneklerden biridir. Kavram karmasasi, Antik Yunan ve
oncesinden giinlimiize kadar tasinmis; sanat, tasarim, zanaat, bilim ve teknoloji
kavramlar birbirlerinin yerine kullanilmistir. Bunun bir¢ok sebebinin olmasiyla birlikte
savaglar, gogler ve ticaret ile bu kavramlarin kiiltiirler arasi yolculuga ¢ikmasi ve
yerlestikleri cografyalarda yeni anlamlara ve islevlere eklemlenmeleri de etkili olmustur.
Tasarim ve sanat kelimelerinin tarihsel etkilesim ve degisimleri, igerdikleri belirsizlik ve

degiskenligi arttirmigtir.

Sanat ve tasarim tarihleri bitmeyen bir etkilesim ve donilistimden olusmaktadir.
Resimden heykele, miizige sanatin mekani olmus olan ortagag kilise modelinde oldugu
gibi Ronesans’ta da Leonardo Da Vinci her ne kadar sanat¢1 kimligiyle one ¢iksa da,
miihendislikten tibba ve bircok disipline uzanan ¢ok yonliiliige sahiptir. Ayn1 sekilde,
Michelangelo ve Albrecht Diirer de benzer ozellikler gostermektedirler. Sanat ve
“tasarim”, modernlesmeyle birlikte birbirinden kisa stireligine uzaklagmis; sanat, estetik,
teknoloji ve uygulamanin arasi agilmistir. Sanayi Devrimi ile William Morris, Walter
Gropius gibi isimlerin itiraz1 da bu ayrilmaya yonelik gelismistir (Shao, 2017). Sanat ve
tasarim arasindaki ayrigsma ve birlesme, i¢inde bulundugu zamanin ruhu ve sartlarina gore

tekerriir etmistir.



Tarihteki teknolojik ya da kiiltiirel bir¢cok geligsme, sanat ve tasarimin gelecegini
belirlemis ve onlara 6nemli roller bahgetmistir. Matbaanin icadindan dnce, nesneler kendi
gercekliklerinin hikayesini anlatmakta, insanlarin ¢evrelerini okuyabilecegi kaynaklar
sanat ve mimarlik olarak siralanmaktadir. Diinya, matbaanin icat edilmesinden sonra
daha ¢ok araci kaynaklar {izerinden anlamlandirilmaya ve okunmaya baslanmistir. Artik
bilgi, nesnelerin kendisinden degil tlimiiyle onlar1 anlatan temsili kaynaklardan aktarilir.
Bu temsiller ise onlar1 kapsayan disiplinler tarafindan kategorize edilip ayristirilir. Sanat
ve tasarimin ayrigmast da benzer sekilde gergeklesmektedir. Modern 6ncesi zamanlarda,
sanatgilar, 0rnegin katedraller insa edilirken yetenek ve yaraticiliklarini 6diing vermis,
tanimsiz ve anonim olarak yer almislardir (Barrett, 2017: 209). Tek bir kisinin bilgi ve
yetenegi ile sonug¢landirilan iglerin baslama ve bitis siireci arasina bir¢ok disiplin girmistir.
Ornegin, dnceden mimari bir yapinin ortaya ¢ikmasida karsimiza ¢ikan tek “tamimli”
kisi mimar iken, daha sonra uygulayicilar zanaatkar, usta, miithendis gibi kisiler olmus ve
zanaatkarin zanaat1 ile arasina sanat¢i ve tasarimeci dahil olmustur. Yani baslangicta
birlesik olan disiplinler tanimli uzmanlik alanlarina bdliinme ihtiyact duymustur (Artun,
2018: 82, 83). Dolayis1 ile uzmanliklara ayrilan sanat ve tasarim, disiplinlerarasr iligkiler
ve ortakliklarda bulunarak yer yer birlesmis, konum degistirmis veya birbirinden rol

calmistir.

Tasarimin ge¢misinin sanattan daha eskilere dayandirilmasina ragmen tasarim
tarihi ¢alismalarinin gelisimi ¢ok yenidir (Conway, 2006: 3). Sanat, tasarim ve zanaat
arasindaki ayrim Modernizm ve Endiistri Devrimi siireci igindeki gelismelerin etkisiyle
netlesirken ayni1 zamanda da hi¢ olmadig1 kadar komplike hale gelmistir. John Ruskin ve
William Morris’in yazilari, Hollanda’da De Stijl ve Sovyet Konstriiktivizmi gibi erken
avangart akimlar veya Almanya Dessau’daki Bauhaus gibi olusumlar, bu siirecte sanat ve
tasarimin gelecekle baglant1 noktalarini tarihlendiren dnemli basamaklardan bazilaridir.
Sanayilesme ve bu alandaki teknolojik ilerlemelerin belirgin hale getirdigi durumlara
karsilik olarak sanat ve tasarim alanlarinda yeni problemler, yeni ¢6ziimler, yeni sorular
ve yeni cevaplar olusmustur. “Sanayilesmenin teknolojik ve politik sonu¢larina, ozerk

sanat alani ile endiistriyel tasarimin seri iiretim kiiltiirii arasinda yeni iliskiler gelistirerek



yanit verildi. Sonug, disiplinler arasindaki geleneksel simirlarin yeniden miizakere
edildigi yeni bir uygulama bi¢imiydi” (Coles, 2007: 10). Sanat ve tasarim bu gelisim
stirecinin 6nemli bir parcasi haline gelmis; katmanlasarak yeni diinyanin fikirleri ve
araglari ile bicimlenmeye ve bigimlendirmeye devam etmistir. Yaklasik 100 y1l once ise
sanat ve tasarim arasindaki belirsizligi glinlimiize kadar tasiyacak olan en Onemli
gelismelerden biri ortaya ¢ikmis; yani Marcel Duchamp’in seri iiretim bir tasarim nesnesi
olan pisuar1 sanat nesnesi olarak Onermesi ile sanat kavramsallagsmis, glindeliklesmis,
sinirlart bulaniklagmis ve Postmodern doneme uzanan “herseylesme”nin 6nii agilmistir.
Tabii ki tarihsel olarak Duchamp’a yiiklenen bu yiikiin paydaslar1 ¢cok fazladir. Fakat o
donemden sonra endiistrilesmenin ve akimlarin etkisiyle sanat ve tasarim ¢ift yonlii

olarak i¢ ice gegmis, cesitlenmis ve karmasik hale gelmistir.

1.1.1 Sanat ve Tasarim lliskisinde Kavramlarin Tarihsel Kokleri

Sanat ve tasarim iliskisinde tarihten glinimiize gelen karmaganin
aydinlatilabilmesi i¢in etimolojik koklere inmek ve evrimsel anlam kaymalarint gézden
gecirmek gerekmektedir. Danto’ya gore; sanat ve tasarim nesnelerinin ayirt edilip
edilemeyecegi epistemolojik bir problemdir. Onlar1 farkli kilanin ne oldugu ise
ontolojiktir ve tanim gerektirir. Sanatta kavramlari cisimlestirmenin sonsuz yollar1 vardir
ve seceneklerin sinirsizligr diisiiniildiigiinde sanati tanimlamak neredeyse imkansizdir.
Ayrica, Andy Warhol'un Campbell ¢orba konservelerinin Rokoko déneminde sanat
say1lamayacagi gibi neyin sanat oldugu, i¢ginde bulundugu zamanin ruhuyla da dogrudan
iligkilidir (Danto, 2014: 115, 132, 133). Dolayisiyla sanat ve tasarim kavramlari

baslangicindan giiniimiize siiren yolculugunda farkli anlamlar kazanmistir.

Tasarim, zaman zaman total anlamda birbirini igeren ve ayristiran sanat, zanaat
ve sanayi gibi belirsiz kavramlardan olusmaktadir. Sanat ve tasarim kavramlarinin ortak
kokenlerine inilmek istenildiginde, Platon diisiincesindeki “techne” kavrami karsilasilan
onemli kavramlardan biridir. O donemde, sanat, zanaat ayrimi ve tasarim tanimi olmadigi

icin techne kavrami hepsini igceren bir yer tutmaktaydi. Techne, basit bir ifade ile rasyonel



iiretim seklinde yorumlanabilir. Asil anlamini ise “episteme” kavramindan ayrildig yerde
kazanmigtir. Belli kosullara gére birbirini tamamlayan ya da diglayan bu iki kavramdan
episteme, metafizik, mantik, bilgi ve bilmek anlamlarma gelirken, techne ise duyulara
hitap eden ve bilginin uygulanmasina igaret eden bir kavramdir. Bu iki kavram, bilim,
sanat, teknoloji ve zanaat tanimlar1 arasinda giiclii bir bag olusturmustur (Artun, 2018:
75, 76). Uzmanlik ve zanaat anlamlarina da gelen technenin, paradigmatik 6rnekleri tip,
mimari ya da aritmetik olarak da gosterilebilir. Bunlar Platon’a gore sanattan daha
istlindiir ve hiyerarsik techne siralamasinda zanaat sanattan cok daha iistte yer almaktadir.
“Platon'un diinyast iki yonliidiir: Aldatici olan ve giivenilmemesi gereken duyularin
erisebildigi fiziksel bir diinya ve yalnizca yanilsama ve duygudan arinmis aklin

erisebildigi goriinmez gercek diinya” (Barrett, 2017: 22, 23).

Sanat, tasarim kavramlarinin Grekge koklerine bakildiginda aldatma, hile,
kurnazlik gibi anlamlara rastlanilmaktadir. Techne sézcligliniin Latince karsiligi olan
“ars”; i ¢cevirme, kandirma anlamina gelirken, sanat ve sanat¢t manasinda olan “artifex”
sahtekarliga gonderme yapmaktadir. Ars kelimesinden tiireyen “artificial” yapay,
“artifice” de yine suni anlamindadir (Artun, 2018: 77, 78). Tasarimc1; tuzak kuran, plan
yapan anlamlarina gelirken, teknoloji ile ayn1 kdkten gelen sanat hile ve sanat¢i hilekar
anlamini da igermektedir. Platon, fikirleri maddi diinyaya aktarirken gerceklige ihanet
ettigi ve carpittig1 diislincesi ile sanati elestirmektedir. Ona gore sanatgilar diinyanin
carpik algilanmasima sebep olmaktadir. Kavramlarin tarihsel geg¢misi agisindan
bakildiginda sanat, tasarim, zanaat ve teknolojinin derinlerde birlestigi goriilmektedir.

Modern burjuva kiiltiirii ve makine ise bu kadim baglantiyr birbirinden ayirmistir;

oOlciilebilir ve kesin, estetik ve goreceli olarak (Coles, 2007: 55, 56).

Tiirkge’deki sanayi sozciigli, sanatlar ve zanaatlar anlaminda olan “sinaat”
kelimesinden gelmektedir. Sanayi, Arap¢a’da eser, sanat, yapma anlamlarina gelen “sun”
kokiinden gelmektedir. Ayni kokten gelen “sun’i”, yapay; “sanai”, hile; “sani”, sanat eseri
kreatif anlamlarina gelmektedir. Farkli cografyalardaki bu benzerlik, modern doneme

gelindiginde dogacak olan sanat ve endiistri savasindan ortaya ¢ikan yeni sanat ve tasarim



alanlar1 arasindaki bulanik kavram karmasasinin soy agaci olarak tarihte karsimiza

cikmaktadir (Artun, 2018: 77, 78).

Sanat ve tasarim arasindaki bulanikligin sebepleri sanat sozciliglinde var olan
tarihsel belirsizlik ile ayn1 hikayede saklaniyor gibi goériinmektedir ve bu karmaganin
temelleri bat1 kiiltiiriiniin en biiylik ustalarindan Platon tarafindan atilmis olabilir. Platon,
kiiltiir ve sanat ile ilgili fikirlerin olusumunda biiytik katkilar sunmus fakat Yunan dilini
o olusturmamustir. Ingilizceye “art” olarak yerlesmis olan “techne” yetenek, ustalik,
zanaat, kurnazlik, temsil gibi bir¢cok anlami i¢inde barindiriyordu. Ayrica sanat, tasarim
ve teknoloji gibi kavramlar arasinda bir ayrim yapilmamis olan Antik Yunan kiiltlirtinde
zanaatkarlar tarafindan yapilan alet ya da yapilarin sadece islevli degil ayn1 zamanda
“glizel” de olmas1 beklenirdi. Bu agidan, heniiz bugiin bildigimiz anlamiyla tasarimci
olmasa da islev ve estetik bir araya gelmistir. Platon, “temsil” yani sanat ve zanaat,
tasarim arasindaki karmasada Onemli rol oynamistir. Antik Yunan’daki kavramsal
belirsizlik ve bunun farkl kiiltiirlerdeki dolagimlar1 giiniimiize kadar ulagsmis; Platon’un
nesne ve temsil arasinda kurdugu bulanik iligki ve sanata olumsuz bakisi 2300 yil
boyunca etkili olmustur (Avital, 2017: 119). Ronesans sonrasinda ise bunun tam tersi

gercekleserek sanatin zanaat karsisinda yiikselise gectigi, kutsallagtigi izlenmektedir.

Platon, sanati pratik bir iglevinin olmadigi gerekgesi ile zararli ve beyhude
goérmiistiir. Onun i¢in masay1 yapabiliyor olmak, masanin resmini yapabiliyor olmaktan
cok daha anlamli ve ise yarardir. Platon'un ve onunla benzer goriislere sahip olan, sanati
mimetik olarak smiflandirarak asagi géren Sokrates'in taklit iizerinden yaptig1 sanat
tanimi, 20. ylizyilin hazir nesnesi ile son bulmaktadir. Bu seriiven ile baglayan kavram
karmasasi, sanatin ve tasarimm ne oldugu sorularinin daha sik sorulmasina ve
cevaplarinin ayni siklikla belirsizlesmesine sebep olmustur. Danto, sanat tarihi ve
filozoflarin Eski Yunan’dan bu yana sanati acik ve net bir seymis gibi gosterdigini fakat
bunu ayirt etmenin bu kadar kolay olmadigmi hatta bunu bilemeyecegimizi
sOylemektedir (Danto, 2014: 13-57). 20. yiizyila gelindiginde tanimlar konusunda sanat
ve tasarim arasindaki koklii iligki, endiistrilesme ve teknolojik gelismelerin hizlanmasiyla

beraber daha cetrefilli sekilde i¢ ice gecmis ve yeniden belirsizlesmistir.



Tasarim kavrami, Ronesans doneminde resim, heykel gibi sanatlarin uygulama
oncesi “yaratic1” asamasini tanimlayan bir anlama sahip olmus (Maffei, Houze, 2010:
53); bu sozciik 14. yiizyil italya’sinda mimarinin ¢izim ve plan asamalarini kapsayan bir
kavram olarak ortaya ¢ikmistir (Stupples, Vanis, 2017: 12). Fakat bu kelime, o donemde
resim, heykel, mimari gibi bircok “ustaligi” icine alan tasarlama isi olarak da ele
alinabilecek kapsamli bir anlamda var olmustur. Bager Akbay’a gore; Michelangelo,
Sistina Sapeli’ni boyadig1 donemde sanat¢1 ya da tasarimci diye bir tanimlama yoktur
fakat Michelangelo bugiiniin bakis agisiyla “sanat eserleri” liretmistir. Aslinda o, bugiin
tasarimcinin miisteriden aldigi logoyu biiyiit, fontu kiiciilt brifingleri gibi kiliseden Tanr1
figlirlinli nasil yapmasi gerektigine dair direktifler alan bir problem ¢oziiciidiir (Akbay,

2021).

1563 yilinda Medici Ailesi tarafindan Floransa’da kurulan ve ilk sanat akademisi
olan “Accademia del Disegno” ya da “Accademia delle Arti del Disegno” kurucularindan
ressam ve mimar Giorgio Vasari’ye gore; resim ve heykel sanatinin temelinde “tasarim”
kavrami bulunmaktadir. O, “tasarim”1, ruhtan dogup ideada iiretilen ve akilda viicut bulan
kutsal bir kavram olarak gérmektedir. Ronesans anlayisinin sanat ve tasarimi birbirinden
nasil ayirdigini daha iyi idrak edebilmek i¢in Vasari’nin Platoncu tanimlamalarina
bakmak gerekmektedir. Vasari’nin tasarimi; ameli, mekanik, maddi ve bedeni degil,
ruhani, akli, kozmik ve tanrisaldir. Aslinda o dénemde Vasari’nin tasarim (disegno)
tanim1 i¢in agikladiklar1 sanat, digerleri ise zanaattir. Vasari’nin daha sonralar1 tasarim
sanatlar1 olarak tanimlayacagi bu kavram 18. yiizyila gelindiginde giizel sanatlar olarak
adlandirilacak; resim, heykel ve mimarligin catisin1 olusturacaktir. Vasari’nin
diistincelerine gore, Tanr1 Michelangelo’yu insanligin “tasarim”mn mikemmelligini
gorebilmesi i¢in bir yol gosterici olarak gondermistir (Artun, 2018: 79-82). 16. yiizyilin
sonlarina dogru ortaya ¢ikan akademi, kilise ya da loncalarin bir arada tanimladiklari, tim
el sanatlarini, sanat1 ve zanaat1 ayr1 bir noktada konumlandirmaya ¢alisan ilk kurumlar

olmuslardir (Barnard, 2010: 91).
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1.2 Endiistri Devrimi Sonras1 Makine ve Sanat Catismasi

Endiistrilesme, el emegi ve estetik arasindaki giliglii baglantiyr koparmustir.
Makinelesme ile gelisen uzmanlagma, Ronesans kiiltiirliniin iyi yetismis, ¢cok yonlii
zanaatgilarini ortadan kaldirmig, merkeze yerlesen islevselcilik bircok eski yaklagimi
“islevsiz” hale getirmistir. Insanlar “teknolojik” yeni sistemin etkisi altinda kalmis ve
bunun getirdigi yiizeysel yaklasim ¢ogunlugun estetik anlayisi haline gelmistir. Eski el
isciligi artik deger gormemis, makine estetigi Ronesans’tan gelen sanati, zanaati, giizeli,
iyi ve dogruyu yenileri ile degistirmistir (Artun, 2018: 92). Diinya fuarlarinin ilklerinden
olan Londra Biiyiik Sergisi’nde gozle goriiliir hale gelmeye baglayan endiistri liretiminin
el sanatlar1 iizerindeki iistiinliigli, bir ruhun, estetigin ya da anlamin formdan ayrildig:
konusunda 6zellikle sanayi Oncesi zanaat geleneklerine doniisii savunanlari tedirgin
etmistir (Maffei, Houze, 2010: 53). Makine estetiginin bu degisim riizgar1 birgok

sanatcinin estetik filtresinden gegmemis ve eksik bulunmustur.

Sanayilesme 6nemli dl¢lide gelismeye ve diinyayi etkisi altina almaya baslarken,
sanatg1 estetikten yoksun gordiigii seri liretimden uzakta konumlanmistir. Arts and Crafts
ve Art Nouveau buna karsi ¢ikan 6nemli akimlardandir. Sanat1 zanaattan ayiran modern
sanata kars1 durus sergileyen bu akimlar ayn1 zamanda insan eliyle {iretilen nesnelerin
makine liretimine gore ¢ok daha nitelikli oldugunu savunarak yeni diinyaya estetik bir
dokunusta bulunmak istemektedirler. Merkezinde giizel sanatlar ile uygulamali sanatlar1
tekrar bir araya getirmek amacini barindiran ve geleneksel tarzi savunan Arts and Crafts
hareketi, endiistrilesmenin biiyiik baskisina bir alternatif olarak Biiyiik Britanya’da ortaya
cikar (Stupples, Vanis, 2017: 3). John Ruskin ve William Morris dnciiliigiindeki Arts And
Crafts akimi, cogunlugun deger arzular1 ve talepleriyle rafine bir estetik algi arasindaki
gerilimi net olarak sergilemektedir. Morris, makinenin insan ve doga arasina girerek
giizelligi tasfiye ettigine inanmis ve bunun Oniline gegebilmek icin sanati
yayginlastirmaya ve iiretime dahil etmeye calismustir. “Morris; sanati el emegi niteligiyle
genis halk topluluklarina mal etmek suretiyle demokratiklestirmek istemis, sanat
kurumlart agmis ayrica imal ve satisin bir arada gerceklestigi giiniimiiz meslek okullar

niteligindeki atolye-magaza olan Morris Company’yi kurmugtur” (Coles, 2007: 64).
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Zanaat1 makinelesme karsisinda eski sanina kavusturmak isteyen Ruskin ve Moris’in
yaklagimi bir¢ok akima ilham vermis fakat el {iretimi endiistri karsisinda pahali ve yavas

kalarak yenilgiye ugramistir.

Art Nouveau, Arts and Crafts’a gore sanayiye daha ilimli yaklagsmistir (Maffei,
Houze, 2010: 54). “1890-1910 arasinda Avrupa’yr etkisi altina alan Art Nouveau,
endiistrinin sanat1 Sldiiren monotonluguna tepki olarak dogmus ve modern tasarim
hareketlerine yon vermistir (Ergiiven, 2021: 28). 1896 yilinda Paris’te acilan bir dekoratif
iriinler magazasindan ismini alan, yeni sanat ya da 1900 sanat1 olarak da bilinen Art
Nouveau, makine estetigi ile karsilagsmasindan sonra ise “yeni” kalamamistir (Coles,
2007: 66). Bu akimlarin “iireticileri” makineye tamamen kars1 degillerdi, onlar makine
ve sanat arasinda gelisen iizerine diisliniilmemis iliskiye karsiydilar (Crouch, 1999: 29).
Bu karsitliktan dogan estetigi yasamla bulusturma c¢abasi sadece diger sanat ve tasarim
akimlarima esin kaynagi olmakla kalmamis ayni zamanda endiistrinin gelecegi i¢in ¢6ziim
Onerisi sunmustur. Bu sayede endiistri kisa zamanda kendi amaglari i¢in estetigi ve sanati

“tasarim” vasitasi ile seri liretime dahil etmenin yollarin1 geligtirmistir.

1.3 Endiistri ile Uzlasma Siireci

Sanayilesme karsisinda zarar gérmekte olan zanaati kurtarma cabasinda basarili
olamayan Arts and Crafts, giderek biiyliyen endiistrinin istedigi yonde bir uzlagsma
saglamak mecburiyetinde kalmistir (Artun, 2018: 84, 85). Arts and Crafts’in Onciisii
William Morris’in yaklasiminda, 6nce endiistriyel toplumu reddettigi sonra ise onunla
uzlasip destekledigi bir siire¢ izlenmektedir (Danto, 2014: 53). Morris, estetigin endiistri,
teknoloji ve toplumsal gelismelerden ayr1 olmamasi gerektigine karar verir. Bunun yolu
ise sanat ve tasarim ayrimmin olmadigi Modernite Oncesi zanaat fikrinin
canlandirilmasindan gegmektedir. Art Nouveau ve Art Deco gibi hareketler de sanati ve
zanaat1 birlestirme acisindan benzer reaksiyonlar gostermislerdir (Babadag, 2016).
Dolayisiyla bu; sanat, tasarim hareketlerinin korumaci yaklasimdan arabulucu roliine

gegmesi, sanat ve zanaatin mevcut kosullara gore evrilmesini saglamstir.
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19. yiizyilin sonlarinda endiistri kendi begeni evrenini olustururken dénemin
kosullar1 i¢inde estetige ayiracak vakti ve hevesi yoktur. Morris gibi isimler seri
iretimdeki bu ihmali goriip sanat, tasarim ve endiistri arasinda denge ve uyum
olusturmaya caligmiglar, Endiistri Devrimi Oncesindeki sanat ve zanaat sentezini yeni
diinyaya tekrar entegre etmeyi onermislerdir. Bu siirecte, makine liretimine karsi uzlagsma
ve ¢ozlim Onerisi getirmeyenler ise maglup olmuslardir. Diger taraftan Art Nouveau’y1
geride birakan Italya’daki Fiitiirizm makine estetigini benimsemis, daha sonra gelen Rus
Konstriiktivizmi, De Stijl gibi islevselci akimlar makine ve sanayi liretimi ile gii¢lii baglar
kurmuslardir. Son olarak, Almanya’da ortaya ¢ikan Bauhaus ise sanat, tasarim ve endiistri
arasindaki bu baglantiy1r yeni diinyanin ihtiyaglarini bigimlendirecek ve karsilayacak

sekilde formiilize etmistir (Shao, 2017).

Bauhaus’un Endiistri Devrimi ve makinelesmeye yaptigi olumlu karsilamaya
paralel olarak farkli iilkelerde de formalist akimlar gelismis, bu gelismelerin devaminda
dogan Fordizm; sanati, fikri ve bir¢ok seyi makine gibi gérmiis, makineye giizellemeler
yazmistir. Makineye olan bu hayranlik dogal olarak onu tasarlayan miihendisi de
kutsallagtirmistir. Konstriiktivist El Lissitzky, sanatin 6ldiigiinii, artik makine sanatinin
varolacagin1 ifade eder. Makine iiretiminin geometriyi kullanmasindan -etkilenen
Konstriiktivistler, geometri malzemelerini kullanarak teknik resim ve giizel sanatlar
birlestirmislerdir (Artun, 2018: 97, 98). Islevselligi her seyin dniinde tutan bu sanatcilarin
caligmalarinda, silisten uzak geometrik yalinliga rastlanmakta, endiistriyel gerecleri
doniistiiren iglerde endiistrilesme siirecinden izler goriilmektedir (Antmen, 2013: 104).
Artik, William Morris’in, evlerinizde glizel fakat yararsiz olduguna inandiginiz seyleri

tutmayin sozlerinin yavas yavas hayat buldugu goriilmustiir (Norman, 2004: 227).

1.3.1 Modern Tasarimin Olusumunda Konstriiktivizm ve Bauhaus Sanati

Gegtigimiz ylizyillin basinda bir tasarimcinin yapabilecegi bir¢ok calismay1

yapmis olan Konstriiktivistler, sanat, tasarim ve endiistri tiggeninde kritik bir role sahiptir.
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Sanatciyr “yaratici tasarimcr” ve toplum miihendisi olarak goéren Konstriiktivistler,
mimarlik, miithendislik, kitle iletisiminde 6nemli hale gelmeye baglayan ve bugiin grafik
ya da endiistriyel tasarim ile iligkilendirilebilecek isler iiretmislerdir. Sanatcilar adeta
Fiitlirist Mimar Antonio Sant'elia’nin 20. ylizyila sanatcilar yerine miihendisler sekil
verecek sozlerinin altinda kalmamak i¢in ¢abalamislardir (Antmen, 2013: 104). Yeni
cagda olusmakta olan teknoloji ve makine dilinden uzak kalmak istemeyen bu sanatcilar,
geleneksel sanat yontemlerini bir kenara iterek tiim odaklarini teknoloji ve tasarima

yoneltmislerdir.

Konstriiktivistlerin ~ “Faktura” olarak adlandirdiklar1 siire¢, sanatcilarin
caligmalarin1  bir endiistri Uriiniintin, kitlesel tretim nesnesinin imal edilisini
vurgulamaktadir. Konstriiktivist sanat¢ilar tasarimci olmaya iten etkenlerden biri de 20.
ylizyilin ilk ¢eyreginde heniiz yeni bir sistem kurmus ve ¢agin teknolojisini yakalamaya
calisan Sovyet Rusya’nin ihtiyaglaridir. Geleneksel malzemeyi reddeden Aleksandr
Rodgenko gibi sanatcilar, bu silirecte propaganda afisleri, brosiir, gazete gibi tasarim
iirlinleri de tretmislerdir (Antmen, 2013: 106-109). Konstriiktivizm’de de daha onceki
akimlardaki gibi sanat ve yagami tekrar bir araya getirme ideali vardir. Ancak digerlerinde
de oldugu gibi bu amag sadece sanatcilarin istekleri ile degil ekonomik, kiiltiirel ve politik

bir¢ok etkenin giidiimiinde gergeklesir.

20. ylizyiln ilk yarisindaki geligsmeler ile paralel olarak ¢esitlenen sanat akimlari
endiistriyel gelismelerden olumlu ya da olumsuz olarak ve belirgin bir sekilde
etkilenmistir. Ayn1 sekilde mimarlik ve diger tasarim alanlar1 da sanatsal gelisme ve
yaklagimlardan etkilenilerler. Bu agidan, Konstriiktivist Vilademir Tatlin’in 1910’lu
yillarda islevsel sanat eseri olarak goriilen “Kontr-Rolyef”’leri ve “Tatlin Kulesi” 20.
ylizy1l baslarini tarif eden iyi 6rneklerdendir (Antmen, 2013: 83). Esasen, bu yiizyilin
sanat akimlar1 tasarim alanlarina aktarilmis, tasarim alanlarindaki gelismeler ise sanat

alaninda biiylik doniisiimler yaratmustir.

Konstriiktivizm, bir taraftan tasarimin islevsellik ve malzeme temelli unsurlarina

odaklanirken diger taraftan da degisen diinyay1 ideolojik ve toplumsal diizlemde
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yansitmay1 gorev edinmistir. Bu yeni temsil ve kendisi arasindaki olusumu en iyi
simgeleyen c¢alismalardan biri ise Vladimir Tatlin'in Eyfel Kulesi’nden daha yiiksek
olmasint planlayarak tasarladigi, tasarim ve estetik arastirmalarini somutlastirdigi,
“Uciincii  Enternasyonal Amti”nda okunabilmektedir. Tatlin’in bu ¢aligmasi
Konstriiktivist yaklagimin sanat, tasarim ve farkli disiplinleri nasil bir arada kullandigini
iyi Orneklemektedir (Crouch, 1999: 59, 62). Sovyet devrimi sonrasinda avangart
sanatcinin endiistriye bakis a¢is1 degismis, makine estetigini 6vme egilimi gelistirmistir.
Tatlin gibi sanatcilar, mobilya ve giindelik nesneler ya da yapilar tasarlamaya

baslamiglardir (Babadag, 2016).

Sekil 01 “Tatlin Kulesi ya da Ugiincii Enternasyonal Aniti”, 1919, Vladimir Yevgrafovig Tatlin
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Vladimir_Tatlin Erigim Tarihi: 06.10.2021

Bauhaus, 20. yiizyilin sanat ve tasarim iligkisini belirleyen birgok hareket ve
gelisme arasindan siyrilarak liste basinda incelenmektedir. Konstriiktivizm vizyonunu
tastyan Bauhaus, bu ilkeleri gelistirerek evrensellestirilebilir bir sistem haline getirmistir
(Maffei, Houze, 2010: 115). Almanya, 1871 yilinda Fransa ve Britanya karsisinda gii¢
kazanmig ve bu siirece endiistri ve egitimde rasyonelleserek hiz kazandirmak istemistir.
Almanya’nin bu dileginin gerceklesmesinde tasarim &nemli rol oynamus, ingiltere’deki
Arts and Crafts ve Londra Tasarim Okulu’ndan modeller alan Bauhaus egitimde

sorumlulugu almistir. “Bauhaus, Arts and Crafts ile baslayan, Jugendstil, Art Nouveau
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ile gelisen ‘Gesamtkunstwerk’ (Toplam Sanat Eseri) kavraminin modern versiyonuydur”
(Ergiiven, 2021: 30). Giindelik kullanim nesnelerinin artan iiretimi, makine ile uzlasi
icinde yeni bir tasarim siireci ¢agirmaktaydi. Bu siiregte, zanaattan ve tasarimdan
ayrisarak izole olan sanat¢inin yolu bir biitiinlesmeye dogru tersine donmiistiir

(Siebenbrodt, Schobe, 2009: 19).

Bauhaus’un tasarimi, seri iiretim, teknoloji ve estetigi bir araya getirmistir.
Bauhaus, yeni bir insan, yeni bir sanat ve tasarlanacak yeni bir diinya anlamina
gelmekteydi (Artun, 2018: 94, 95). “Yeni bir diinyanin insasini bir gereklilik olarak géren
bu sanatcilar, giderek tasarima yoneldikleri bir siire¢ icinde sanati alisilagelmiy islevinin
disinda, toplumsal bir zeminde anlam ifade etmesi gereken bir olgu olarak diisiinmeye
baslamislardir.”” Giizel sanatlar ve uygulamali sanatlar arasindaki farki ortadan
kaldirmay1 hedefleyen Bauhaus’un kurucusu Walter Gropius, sanatgr ve zanaatgryi
modern sanat oncesinde oldugu gibi tekrar bir araya getirmistir. Gropius, akademi
anlayisinin artik c¢agin gergekliklerinden ve ihtiyaclarindan uzak kaldigin1i ve bu
diislincenin sanatgiy1 endiistri ve iiretimden soyutladigini ifade etmekte, yaraticilik ve
endiistri arasindaki iliskiyi kurmaya caligmaktadir (Antmen, 2013: 103-118). Bauhaus’u
diger tasarim okullarindan farkli kilan ve bir endiistri tasarimi okulu yapan yani sanatsal
kreasyonlarni endiistri ve makineye yonlendirmesi olmustur (Ergiiven, 2021: 29).
Bauhaus, endiistrinin ihtiyaglar1 dogrultusunda sanati ve seri iiretimi birlestirmenin

yollarini gelistirmistir.

Gropius, Bauhaus miidiirii olarak 1919 yilinda, Weimar’da bir bildiri okumustur.
Bu bildiride, zanaatin bir uzantist olan plastik sanatlarin eskiden mimarinin bir pargasi
oldugu ve ona hizmet ettigini, mimarlarin, ressamlarin ve heykeltiraglarin bu ¢oklu
iiyeligini, mimari ruhla yeniden canlandirmalar1 gerektigini agiklamaktadir. Gropius, bu
iliskiden kopan sanat¢inin yeniden zanaat Ogrenmesi ve “meslek” sahibi olmasi
gerektigini, bu biitiinliige hizmet ederek “islevsiz”liginden kurtulmasini 6nermektedir. O,
ilk kadrosu sadece dokuz sanat¢1 ve bir mimardan olusan bu yapi altinda, orta ¢ag sanat

anlayisinin yasatilarak sanat ve zanaatin birlesmesini hayal etmistir (Dearstyne, 1986: 38-
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42). Bauhaus, Ortagagin zanaatcisini, Modernizm’in sanatc¢isini ve endiistrinin seri

liretimini bir araya getirerek 20. yiizyilin tasarimina sekil vermistir.

Bauhaus’ta verilen egitim, tipografiden giyime, mobilyadan mimariye ve sanata
kadar bir¢ok disiplini modern diinyanin yaratilmasi icin bir araya getirmekteydi
(Antonelli, 2003: 71). Bauhaus i¢in, tasarimin olusum siirecinde sezginin rolii 6nemliydi;
ortaya ¢ikan sonucun ise sanat olup olmadig1 6nemsiz goriilmiis, islev icin dogru bir form
olmasi 6nem arz etmistir. Makineye kars1 coskuyla bakan mimarlardan Louis Sullivan’in
modern gokdelen tasarimi sunumunda ortaya attig1 “form islevi izler” sozii, modern
hareketin ilkesi haline gelmistir (Maffei, Houze, 2010: 54, 117). Bauhaus ve
Konstriitivizm’de sanat ve tasarimin yakinlagmasi ve giindelik yasamla birlesmeleri igin
“yiice”, sezgisel, romantik, estetik ¢ercevelerin; rasyonel, pratik, islevsel cergeveler ile

kesigmesi gerekmistir (Coulter, 2010: 86).

Avital, De Stijl hareketi ve onun merkezinde yer alan Mondrian’in mimarliktan
grafik tasarima neredeyse tiim tasarim dallarimi etkiledigi yaklagiminin, sanati parcalayan
ve sanat ile tasarim arasindaki kafa karisikligini yaratan giiclii akimlardan biri oldugunu
ifade etmektedir. Avital, Mondrian’in resimlerine gore kiyafetler tasarlayan Yves St.
Laurent ve mobilyalar tasarlayan Mimar Gerrit Rietveld gibi oOrneklerin tasarim
endiistrisinde bulunmasinin temellerini, bunu yayginlastiran Bauhaus’a baglamaktadir
(Avital, 2017: 20). Bauhaus, sanat ve zanaat arasinda yeniden olusan bu birlesimi daha

sistematik hale getirmistir.

Bauhaus gibi hareketlerin sanat1 ve yasamui bir araya getirme idealleri, avangardin
hayalleri yerine kiiltiir endiistrisinin ihtiyaclar1 yOniinde bizzat sanayi tarafindan
gerceklestirilmistir. Foster’a gore ise bu siirecin ¢arpik sonucu tasarim olmustur (Foster,
2004: 35). Sanat ve zanaatin enddistri ile birleserek ortaya cikardigi gliniimiiz tasarima,
bugiin dev bir iiretim ve tliketim donglisiinlin devam etmesine olanak saglamaktadir. Bu
dongiiniin ingast olan “2. Sanayi Devrimi” Bauhaus’a dayanmaktadir. Bauhaus,
avangardin dekontasyon laboratuvari olarak goriilmekte ¢iinkli onu {iretici gercekligin

eleginden gegirerek tarihsel misyonlarindan birini yerine getirmektedir. ideoloji artik,
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sadece sanatin sirtina yiiklenmemekte, somut {iretim endeksine bagl olarak endiistriyel
tasarim, avangardin titopyalarina doniistiiriiliip ekonomik siire¢ ile dogrudan iligkili olan
gorsel iletisim sektoriine aktarilmaktadir (Coles, 2007: 68, 69, 111). Stephan Bayley,

endiistriyel tasarimi 20. yilizyilin sanati olarak tanimlamistir (Poynor, 2005).

Seri iiretimde olugan biiylik ihtiyacin bir sonucu olarak tasarimci patlamasi
gerceklesmis ve sonrasinda ise liretilen ve tasarlanan sadece nesneler degil tasarimcinin
kendisi haline gelmistir. Bauhaus bu siiregte diinyaya tasarimei iireten bir fabrika gibidir.
Bauhaus mimarisi, Richard Wagner’in perspektifi olan “total work of art” kavraminda
oldugu gibi farkli disiplinlerin tek bir viicutta hayat bulmus hali olarak tasarlanmistir.
Walter Grapius’un da gergeklestirmeye calistigi sey birlesik, sentez kavramlarin
retorigini kurabilecek bircok sanat¢inin ve farkli disiplinlerin fikir birligini ortaya

koyabilmektir ve bunu bagsarmistir (Wigley, 1998).

1.3.2 Gesamtkunstwerk Yaklasim

“Gesamtkunstwerk” ya da “total work of art” yani biitiinsel ve kapsamli olarak
bir¢ok disiplini i¢inde barindiran sanat eseri anlamina gelen bu kavram, Modern Sanat’ta
alanlarin 6zgiirlesmeye baslamasi ile benzer olarak, farkli alanlar1 kendine dahil eden ve
birlestiren bir ontoloji olugturmaya gayret etmistir (Foster, 2004: 114). Art Nouveau’da
net olarak goriilebilen bu yaklasim mimariyi, sanati, zanaat1 ve hayati birlestirmeye
caligmaktadir. Bu siiregte Art Nouveau, sanati islevsel nesneye aktarmaya caligirken diger
taraftan bu islevsel nesneyi sanat ile esdeger hale getiren bir yontem de izlemistir (Coles,
2007: 67). Gesamtkunstwerk yaklagimi, insaattan el sanatlarina kadar, zanaat ve sanat
alanlarmi sentezleme amaci tasimis, toplumsal gelisme ve problemlere bu birlesik

yaklagim ile ¢6zlim iiretme yoluna gitmistir (Siebenbrodt, Schobe, 2009: 19).

Giizel olan her seyin bir fonksiyonu olmasi gerektigine inanan ve endiistri ile aras1
iyi olan tasarimci Christopher Dresser, artik tasarimin sanattan daha sanat ve daha soylu

oldugunu belirtmistir. 50 y1l kadar sonra ise, Wiener Secession ve Wiener Werkstatte’i
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kuran Viyanali sanat¢i ve tasarimcilar, bu diislincenin aksine iki alan1 bir araya
getirmislerdir (Ergiiven, 2021: 26). Josef Maria Olbrich'in 1898 tarihinde Avusturya’da
inga ettigi Secession Sergi Binasi, “total work of art” arayisin1 simgelemektedir. Binanin
tasarimi, Gustav Klimt, Koloman Moserf, Josef Hoffmann gibi sanatc1 ve tasarimcilarin
is birligi ile yapilmistir. Bauhaus’ta da goriilebilecek, disiplinleri bir araya toplama
misyonunu iistlenen Olbrich gibi mimarlar, bu sergi binasinda disiplinleraras1 anlayiga
uygun sanatcilarla sergiler gerceklestirmislerdir. Ornegin, Buckminster Fuller’in hedefi
“total design” anlayis1 ile paralel olarak tiim ¢evreyi bir sanat eserine doniistiirmektir.
“Teknoloji cephesinde, Ove Arup'un “biitiinsel mimari” kavrami, miihendisleri her yapi
sisteminde, her olcekte ¢alisarak sanat eserleri iiretmek icin mimarlarla is birligi
vapmaya ¢agirmistir.” (Wigley, 1998). Sanayi Devrimi’nin ideolojisi tasarim sayesinde
formlara, nesnelere aktarilmistir. Walter Grapus’un da amacindaki gibi tasarim, sanat
eserinden insanin kimligine kadar, “total design” anlayisinda oldugu gibi her seyi
tasarlamalidir. Bu yapinin catisini ise beklenildigi gibi sanat, tasarim ve yonetimi bir
araya getiren mimar olusturmaktaydi (Artun, 2018: 95, 96). Mimarlara verilen diger sanat
ve tasarim disiplinlerinin {istiinde olma, onlar1 yonetme ve toplama misyonunun etkileri
giiniimiize kadar gelmis; mimarlik, sanat ve tasarimin iligkisinde ¢ati noktalarindan birini

olusturmaya ve bunu gorev edinmeye devam etmistir.

Tasarimc1 Peter Behrens, 1907°de Almanya’da sanat, zanaat, endiistri ve
mimarligin yan yana gelmesini saglayan Deutsche Werkbund’u kurmustur (Ergiiven,
2021: 30). Werkbund, sanatsal bir amag icin degil, geleneksel zanaatlar ve endiistriyel
seri liretimi birlestirerek Alman sanayisini giliclendirmek amaciyla planlanir. Bu amag
dogrultusunda sanatci ve zanaatcilardan bir koloni olusturma gorevi ise Mimar Josef
Maria Olbrich’e verilir (Wikipedia, 2021). Werkbund, yeni teknolojileri hem fonksiyon
hem de estetik acidan degerlendirmektedir (Siebenbrodt, Schobe, 2009: 19). 1927 yilinda
Almanya’da kurulan “Yeni Reklamci Tasarimcilar Grubu” (Der Ring Neue
Werbegestalter) ise Laslo Moholy-Nagy, Paul Schutema, Paul Jobling, David Crowley
gibi 6nemli sanat¢1 ve tasarimcilarin birlikteligi ile yiiriitiilmiistiir (Barnard, 2010: 102).
Sanat¢1 ve tasarimcilarin bir araya gelerek olusturduklart bu yapilar, gelecegin

disiplinlerarasi olusum ve yaklasimlarina zemin olusturacaktir.
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1.3.3 Tasarim Nesnesi ve Sanat Nesnesinin Birlesmesi

Modern tasarim ile yayginlasan akilcilik ve islevsellige ters olarak Dada,
Sitliasyonizm gibi akimlar sanatin ve yasamin merkezine tasarim {iretimini yerlestiren
Bauhaus anlayisina karsi ¢ikmislar, sanat¢inin hayallerine ve tutkularina sahip ¢ikmasi
gerektigine inanan Sitiiasyonistler “Hayalperest Bauhausu kurmuslardir (Artun, 2018:
99). Taylorizm, firetimin zaman ve mekan kavramlarimin rasyonel bir diizleme
oturtulmasi {izerinden ilerlemektedir. Buna karsi gelisen Dadaci diisiince, “flaneire”
kavramui ile zamani, mekan1 ve buna bagli sanatsal liretimi raslantisalliga, amagsizliga ve
islevsizlige birakmaktadir. Frederick Winslow Taylor ise bu yaklasimin endiistriyel
toplumu tehdit ettigini diistinmektedir (Artun, 2018: 116, 117). Dada’nin bu yaklagimi 20.
ylizyll boyunca yanlis anlasilarak ya da doniistiiriilerek, tasarim nesnesinin sanatin
sorgulanmasinda bir ara¢ olarak degil dogrudan sanat nesnesinin kendisi olarak

kullanilmasina yol acacaktir.

1912 yilinda ilk olarak Braque ve Picasso, daha sonra ise Duchamp tarafindan
ortaya atilan ‘“hazir nesne” kavrami sanati yeni teknoloji ve iletisim araglariyla
kodlamakta, gergekligin kendi kendine yeterligini ve temsilin reddini 6nermekteydi
(Coles, 2007: 109). Duchamp, “ready made” (hazir nesne) kavramini bir diikkanin
vitrininde gordiigii “made to order” (siparis iizerine) ifadesinden esinlenerek ortaya
cikarmigtir. Duchamp, bunu yaparken kafasinda “retinal sanat” olarak tanimladigi,
modern sanatin diigiinsel tarafi eksik olan yiizeysel estetik anlayisini bitirmek vardir. O,
hazir nesne ile Platon'dan 20. ylizyila tiim estetik tarihinin karsisinda durmus, bir seyin
“glizel” olmadan da sanat olabilecegini diisiindiirmiistlir. Sanat¢inin hamisi Arensberg,
Duchamp’m “Cesme” adli pisuarmi galeriye sokabilmek i¢in, onun islevselliginden
styrilmis estetik bir nesne oldugu gerekcesini savunmugstur. Sanat¢i ise bunu tam tersine
yiizeysel estetikten arindirarak yapmak istemektedir. Duchamp, goz ve el becerisine
dayanan yetenekleri ve estetigi sanat izahinin sinirlar1 diginda birakmais, sanat kavramini
yeniden icat etmistir (Danto, 2014: 38-41, 114). Bu icat, diger sanat ve tasarim akimlarina
ilham olmus, sanat¢1 tarafindan tasarima duyulan hayranlig1 ve ilgiyi farkli bir boyuta

tagimigtir.
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Sekil 02-03 Marcel Duchamp, “Cesme” 1917, Kaynak: https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-

duchamps-urinal-changed-art-forever Erisim Tarihi: 25.07.2021

Dada, 1920’lerde makine karsisinda modern sanatin 6ldiiglinii iddia etmis, E.
Calkins de aynmi yillarda bir grup sanatgiya pazarlanabilir Olgiide sanatsal tasarim
siparisleri vermistir. “Streamlined tasariminin énciisti ve yildiz ismi Raymond Loewy 'nin
‘MAYA’ (most advanced yet acceptable / simdiye kadarki kabul gérmiis ve en gelismis)
formiilii de” benzer bir yaklasim ile 1930’larda ortaya ¢ikmistir (Babadag, 2016).
Dada’nin etkisi altindaki iiretimlerde, insanin makine, endiistri ve arzular karsisinda
yenik diismesinin “mekamorfik” imajlarla vurgulandigi okunabilmektedir. Dadaci
sanatgilar, Fiitlirist akimdan da asina olunan izleyicinin algisinda sok ve farkindalik
yaratma gibi stratejilere onem vermekte, izleyiciyi etkilemeye ve yonlendirmeye
calismaktadirlar (Antmen, 2013:126). izleyiciyi etkileme iizerine farkli teknolojiler ile
gelistirilmeye baglayan bu stratejiler, yiizyilin sonlarina dogru ise sanat, tasarim ve

ticaretin ortak bir stratejisi ve yarigina doniisecektir.

John Ruskin’in uzlagma ve ¢dzliim arayisindaki sanayiyi sanatsal hale getirme
hayalleri, birinci diinya savasindan sonra teknoloji ve miithendisligin “kutsallagsmasiyla”
birlikte tam tersine sanatin makinelesmesine yol agmistir. Bu paraleldeki sanat¢ilardan,
geleneksel resim araglarini birakan Rodchenko’nun “Cizgi” adli brosiir kapagi, Moholy-
Nagy’nin Berlin’de reklam tabelas1 sirketlerine “sanat eseri” siparisinde bulunmasi

verilebilecek orneklerden bazilaridir. Neredeyse otuz yil sonra yani 1950’lerde
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Warhol’un sanat fabrikasi olarak tanimladig1 atdlyede seri iiretimler yapmasi benzer bir
tekrar olusturacaktir. Fakat ilk olarak Duchamp, seri iiretim bir pisuari sanat nesnesi
halinde sunarak bu yaklasima ters kose yapmistir. Duchamp, siirekli olarak sanati
makinelestiren ve tasarimlastiran diislinceyi seri iiretim nesnenin sanat nesnesine
doniismesi ile sorgulamistir (Artun, 2018: 117, 118). Ornegin, 1917°de Kazimir
Malevich’in “2. Modern Dekoratif Sanat Sergisi’nde gosterdigi “Suprematist Tasarimli
Yastik” da benzer bir sekilde sanat ve tasarim nesnesinin karigmasina katkida
bulunmustur. Bu c¢alisma akillara su soruyu getirmistir: Bu nesne sanat ise yastik nedir?
(Stupples, Vanis, 2017: 21). Sanatin dekoratiflesmesi de her ne kadar elestirelligi icinde
barindirsa veya doniisen diinyay1 anlatmaya caligsa da diger taraftan sanat ve tasarim

arasindaki kaosu ve benzerlesmeyi desteklemistir.

Sekil 04 Kazimir Malevich , “Suprematist Tasarimli Yastik”, 1917

Kaynak: http://www.uaheritage.com/istoriya-stvorennia-vyshyvki-avanhardu/ Erigim Tarihi: 16.07.2021

Duchamp, 1912 yilinda sanat¢i Fernand Leger ve Constantin Brancusi ile
gittikleri havacilik fuarinda gordiikleri bir ucak pervanesi i¢in, bunun sanatin sonu
olabilecegini sOylemis; 20. yiizyilda yiikselen New York gokdelenlerini 6rnek gostererek
Avrupa sanatinin bittigine gonderme yapmistir (Danto, 2014: 36, 37). Donemin
sanatgilari, tasarimin ve miihendisligin mitkemmelligi karsisinda hayranlik ve tedirginlik
arasinda gidip gelen bir duygu igerisindedirler. Sanatin sonunun gelip gelmedigi hala net
olarak sOdylenememekte fakat o giiniin sanat¢isinin hissettigi duygular ayn1 zamanda

icinde bulundugumuz zamanin belirsizligini de hatirlatmaktadir.



22

Duchamp’n iinlii hazir nesnesi olan pisuar, 6nceki fonksiyonunu kaybederek, seri
iiretim ve tasarim nesnesinden bir gdstergeye ve sanat nesnesine (Esanu, 2012: 112),
Horal Rosenberg’in tabiriyle ise “kaygi nesnesi’ne doniismiistiir (Antmen, 2013: 125).
Sanatg1, endiistrilesen yeni diinyadaki tasarim nesnesini kavramsallastirarak, sanat ve
tasarim arasindaki ilk anlamsal kaymalardan birine imza atmistir. Daha sonra, bazi sanat
kurumlar1 tasarim nesnesinin sergilenmesi acisindan bu stratejiyi kullanmaya ve

toplumsal etkilerini 6lgmeye baslamislardir.

Sekil 05-06 “Machine Art” Sergisi, MoMA, 1934

Kaynak: https://www.moma.org/calendar/exhibitions/1784? Erigim Tarihi: 22.09.2021

1934 yilinda MoMA’da gergeklesen “Machine Art” sergisi, tasarimin yasam

iizerindeki gliciiniin hissedilmeye baglanmasinin iyi 6rneklerinden biridir (Maffei, Houze,
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2010: 98). Bu ayn1 zamanda Bauhaus’un yapisal ve dekoratif sanatlar arasindaki farki
kaldirma hayalinin yansimasi ve pervane, bobin, tencere gibi tasarim nesnelerinin bir
sanat miizesinde beyaz kaideler iizerinde heykel gibi sergilenmesi ile baglamindan
koparilmasidir. Artik, tasarim nesnesi de sanat nesnesinin sahip oldugu yetkiye sahiptir
(Antonelli, 2003: 11). ik defa bir tasarim nesnesi bir sanat miizesinin i¢inde sergilenmis
ve kendine kalict bir alan yaratmistir (Smock, 2009: 76). Sanat mekanindaki bir serginin
tasarim nesnelerinden olusabilecegi ve toplumla olan etkilesimi de bu organizasyon ile
goriilebilmistir (Hughes, 2010: 15). Sergi, formlarinda Bauhaus Modernizmi’ni yansitan
makine pargalar1 ve endiistriyel tasarimin bir kolajidir. MoMA’nin o giin baglatmis

oldugu tasarim nesnesinin sanatsal maceralari glinlimiize katlanarak gelmistir.

Modern sanat siirecinde zanaattan koparak kutsallasan sanat ve giindelik hayat
arasindaki bag, sanat ve tasarimi birlestiren akimlar ile yeniden kurulmaya c¢alisilmigtir.
Adolf Loos’a gore; bu anlayisin ortaya ¢ikardig: sinirsizlik gelecekte ¢izilmesi gereken
tim cizgiler icin bir felaket olacaktir. Karl Kraus’ta farkli sekilde, bu belirsizligin
gelecekteki ¢esitliligin getirecegi imkanlar1 sinirladigini ifade etmektedir. Adolf Loos,
sanat, tasarim ve yasamu birlestirenleri, vazo ve oturak arasinda bir ayrim yapmayanlar
yani vazoyu oturak olarak kullananlar olarak tanimlamaktadir. Bunun yaninda tam tersi
bir mantik ile oturag1 vazo olarak kullananlar1 yani kullanim nesnesini sanat konumuna
getirenleri ise islevselci modernistler olarak tarif etmektedir. Bu durumu ilk noktalayan
ise Duchamp’1n islevsiz hazir nesnesi olmustur. Karl Kraus’a gore; kullanim degeri, sanat
degeri ya da kiiltiirel deger birbirine karigtirllmamalidir. Karigtirildiklar taktirde ise

alanlarimi ve anlamlarin1 kaybedeceklerdir (Foster, 2004: 31-33).

1.3.4 Sanat ve Endiistri Arasinda Bicimlenen Modern Tasarim

Bugiin bildigimiz anlamdaki tasarim, modern sanatin ve seri iiretimin yan yana
geldigi yiizyilda, sanat ile sanayi arasindaki hem ¢atigma hem de ittifaktan dogmustur.
Tasarim kelimesi popiiler olarak ¢ok fazla yerde kullanilmakta ve karigtirilmaktadir

(Becer, 2013: 32). Bu karmasanin sebepleri tasarimin tarihsel gegmisinde ve sanat ile olan
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iliskisinde yatmaktadir. Bir zamanlar birbirinden kavramsal ve islevsel olarak ayrilan
sanat ve zanaat tekrar bir araya getirilmis ve bdylece modern diinyanin tasarimi

bicimlenmeye baslamistir.

“Tasarim”, Kralice Victoria (1837-1901) doneminde modernlesme projesinin
onemli bir parcasi olarak goriilmekteydi. 1836°da kurulan “Londra Tasarim Okulu”nun
ilk yillarinda sanat ve zanaat ayrimi net olarak tanmimlanamiyordu. Once zarif sanatlar
olarak, sonra da giizel sanatlar olarak ayrildi. Bu tanim, o donemde zanaatin yarar pesinde,
sanatin ise tutku ve haz pesinde olmasi ile agiklanmaktaydi. Londra Tasarim Okulu’nun
kurulus amaci, sanayinin ihtiyaglarina ¢oziim tiretebilecek ve onu gelistirecek bir bilim
ve sanat egitimiydi (Artun, 2018: 87-89). Bu dénemde, heniiz tasarimci diye bir kimlik
olmadigi i¢in bu ag181 sanat¢1 doldurmaktaydi. Modernist tasarimin paradigmasi ve besigi
olarak goriilen (Crouch, 1999: 68) Bauhaus’un dnceliklerinden biri, ddnemin sanat¢isini
bir taraftan ileri seviye bir zanaat¢1 yapabilmekti (Becer, 2013: 103). Bu yaklagima dayali
ogreti ve kurallar biitlinii tasarimcinin gelisimine bilylik katki saglamis ve giiniimiize

kadar etkisi stirmiistiir.

Romantizmde, sanat¢1 ve zanaatg1 iiretim agsamalarini bastan sona kendi belirlemis,
makine ¢aginda ise iiretim siireci par¢alanmis, karar mekanizmalar1 degismis, tiretim
araglart sanat¢i ve zanaat¢inin elinden alinmistir. Sanat¢i ve zanaatginin iiretimine
yabancilastig1 ve araya farkli katmanlarin girdigi modern yasamda, eski samimiyet arayis1
da ideallere ve iitopyalara doniismiistiir. Sanatc1 ve diinya arasina giren katmanlardan
dogan yeni kavramlardan biri de “tasarimci” olmustur. Herbert Read’a gore;
endiistrilesme ¢aginda makineler ile nasil sanat iiretilebilecegine ya da sanat¢inin
makineleri nasil yonetebilecegine yonelik problemlerin tiimiinii tasarim ¢dzecek ve yeni

baglamlar kuracaktir (Artun, 2018: 92, 111).

Ronesans oOncesinde ayrimi yapilmamis olan sanat ve zanaat kavramlarinin
modernite ile birbirinden ayr1 alanlara doniisebilmesinin 6nii agilmistir. Bununla birlikte,
sanat, giindelik yagsamdan ve tliretimden koparilarak idealize edilmis, kutsal ve imtiyazli

bir konuma yerlesmistir (Barnard, 2010: 11). 19. ylizyilin sonlarinda hem sanatgilarin
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hem de makinelesen yeni diinyanin fark ettigi bir problem ve ihtiyag¢ s6z konusu olmustur.
Tasarim ve iretimin tek elden yapilmasi, Endiistri Devrimi sonrasinda uzmanlik
alanlarmin gerekli olmasi ile son bulmustur (Becer, 2013: 96). Modernizm ile zanaatgidan
ayr1 konumlanan sanatg¢i, endiistrinin ilk evrelerinde heniiz ortaya ¢ikmamis olan modern
tasarimcinin islerini yapmig fakat yeterli bir ¢6ziim ortagi olamamistir. Yeni diinyay1
bicimlendirecek olan tasarimecinin giiniimiizdeki anlamini1 kazanmasi biiyiik oranda bu

ihtiyag tizerinden gerceklesmistir.

Diger kavramlarda oldugu gibi tasarim da sadece gdnderme yaptig1 sey ile degil
sanat, zanaat, miithendislik, kitle iletisimi gibi yakin disiplinler ile arasindaki fark ve
karsitlik yolu {izerinden anlam kazanmaktadir. Tasarim, bir siirecin, bir eylemin ve bu
eylemin sonucu ya da {irlinlin tanim1 oldugundan ayrica birden ¢ok yerde kullanildig: ve
sanat gibi iliskisel agimin genis olmasindan kaynakli olarak belirsizliklere neden
olmaktadir. 20. yiizy1l 6ncesinde de grafik tasarim agisindan, reklam ve basili yayin varlik
gostermekteydi. Fakat bu “tasarimlar”, 6rnegin Jules Cheret’in posterleri ya da daha
eskiye gidilecek oldugunda Albert Diirer’in kitap illiistrasyonlarinda oldugu gibi,
sanatgilar tarafindan yapilmaktaydi. Endiistriyel tasarim acisindan diisiiniildiigiinde ise
bu alan tamamen sanayi ile gelismis, bircok uzmanlik gibi zanaattan evrilmistir. “Uriin
miihendisleri arasinda ‘paket’ miihendisligi terimi, 1931 gibi bir tarihte endiistriyel
tasarim ile es anlamliydi.” (Maffei, Houze, 2010: 122, 280). Walter Gropius'un
sanat¢inin zanaatciya doniismesi idealindeki zanaatin yerini teknolojinin almasi ile
sanat¢1 bir endiistriyel tasarimciya doniismiistiir (Dearstyne, 1986: 125). Ustabasi ya da
bas ingaat¢1 anlamina gelen Yunanca “arkhitekton” kelimesinden tiireyen mimarin da
modern anlamini kazanmasi Endiistri Devrimi’ne denk diismektedir (Wikipedia, 2022).
Dolayistyla, giiniimiiz anlamiyla “tasarime1” profesyonel bir uzmanlik alani olarak

endiistriyel iligkiden dogmustur.

19. ylizyilin sonlarindan itibaren sanayide tasarimciya olan gereksinimin artmasi
ile sanatginin roliiniin tasarimciya evrimesinde, Bauhaus, Konstriiktivizm, De Stijl gibi
hareketler bu ihtiyac1 ve ikilemi belirgin bir sekilde ortaya ¢ikarmistir. Sanat ve tasarim

arasindaki etkilesim, teknolojik ve politik gelismeler, poster, agitprop, mobilya ve i¢
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mekan tasarimlar1 yapan Aleksandr Rodchenko gibi yeni bir “uygulayict” temsilini ortaya
cikarmistir. Baglar1 kopmus olan sanat ve teknoloji arasindaki bag, tasarim ile tekrar
kurulmus; 20. yiizy1lin baginda sanat alaninda hizlanan gelismeler 6zellikle mimarlik gibi
tasarim alanlarina da sirayet etmistir (Coles, 2007: 10, 20, 119). Evrensellesme,
standartlagsma gibi kavram ve sistemlerin temelleri de Bauhaus’un gelisim siireciyle
paralel atilmistir. Evrensellesmenin sanat ve tasarimi benzerlestirmesinin adimlarinin
olusturulmasinda, 6rnegin De Stijl gibi akimlar da etkili olmustur. 19. yiizyilin makine
karsithiginin tam tersi olarak Mondrian’in stili en kii¢lik tasarimdan modaya, grafik
tasarima ve mimariye uzayan bir etki alan1 yaratmistir (Crouch, 1999: 31, 65). Yeni
diinyay1 kavramaya calisan ve bir varolus savasi veren sanatin ifade bigimleri onun ¢ok

yakininda gelisen tasarimi da etkilemistir.

Makinelesme ve endiistri ile el sikisanlarin basinda Bauhaus gelirken, bir taraftan
20. yiizy1lda Romantizm’in direnisine devam eden Dada gibi avangart akimlar paralel bir
mevcudiyet cabasi sergilemistir. Sanatin endiistriye er ya da ge¢ teslim olacagi
diisiincesiyle bu etkilesime uzlagsmact miidahale gelistiren Bauhaus, “ideallerin rasyonel
olarak kavranmasi” diisiincesini gelistirir ve estetigi sanattan makineye ve daha sonra
tasarima devreder (Artun, 2018: 93). Bauhaus idealinde sanat¢1 ayn1 zamanda zanaatgi
olabilirse eksik olan yaraticilik tamamlanacak, endiistri ve teknoloji ile i¢ ige
gegcilebilecektir. Bu anlayisla birlikte Bauhaus’un disiplinleraras1 bakis agisina sahip
sanatg1 kadrosu, drnegin Moholy-Nagy’nin Dada ve De Stilj’den aldig1 ipuglari ile temel
iletisim, basil1 yayin ve tipografinin gelisimine katki saglamas1 gibi tasarim yontemleri
ve fikirlerini sekillendirmislerdir. Onlar, yeni sanat akimlarindaki tarzlari hizlica tasarima
asilamiglardir. Tipk1 Mondrian’in geometrik calismalarinin gozle goriinen etkilerinde
oldugu gibi (Dearstyne, 1986: 60, 113, 118). Ayrica Bauhaus, tasarimi sanatsal sezgiden
uzaklastirarak islevselci yontemleri ideolojik hale getirmistir (Coombs, Mcnamara, Sade,

2019: 56).
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Sekil 07 Filippo Tommaso Marinetti, “Fiitiiristik Ozgiir Kelimeler”, 1919
Kaynak: https://www.metmuseum.org/toah/hd/word1/hd word1.htm Erisim Tarihi: 07.07.2021

Sekil 08 Laszl6 Moholy-Nagy. “Foto-Qualitat Dergisi Kapak Tasarimi”, 1931
Kaynak: https://unframed.lacma.org/2016/07/20/moholy-nagy-121 Erisim Tarihi: 13.09.2021

Richard Hamilton, bir grafik tasarimcinin rasyonel bir bilgilendirmeciden 6te bir
sanat¢t gibi olmasi gerektigini sdylemektedir. Apollinaire, Marinetti ve Mayakovsky
ozellikle de Apollinaire gibi sairler, siirlerindeki ifadeleri kuvvetlendirmek adina yazinin
gorsel dilini kullanmig hatta yazi ile resim yapmislardir. Schwitters, Picabia, Boccioni,

Van Doesburg ve Lissitzky gibi sanatgilar da benzer sekilde sanatsal bir gercevede
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tipografiyi kullanmislardir. Dieter Roth Orneginde ise bu liretim yonlerinin tersine
tipografinin kendisi siirsel bir dile doniistiiriiliir. Roth, baski teknolojisinin siirlarini
tasarimda estetigin insas1 i¢in kullanir. Bu metotla trettigi kitaplar bir sanat formuna

doniigmiis ve galerilerde sergilenmistir (Coles, 2007: 23).

Sanayinin himayesinde biiyiiyen modern tasarim, insani ve sanatsal degerlerin de
tastyicist ve toplumun gelecegini bicimlendirecek bir giic olarak donatilmaktaydi.
Bununla beraber problem ¢oziicli olma goérevi sanattan tasarima aktarilmistir (Antonelli,

2003: 15).

Sekil 09 Raymond Loewy, “Pencil Sharpener”, 1934, Kaynak: https://blog.flametreepublishing.com/art-

of-fine-gifts/art-deco-raymond-loewy-and-american-modernism Erigim Tarihi: 02.06.2021

Tasarimin ortaya ¢ikma sebeplerinden biri de tek tip olan seri iiretim nesnelerinin
estetik, cesitlilik, pazarlama gibi agilardan yetersiz kalmasidir. Ozel metotlarn
gelistirilmesini  beraberinde getiren siirecte reklam ve propagandaya duyulan
gereksinimin artmasiyla tasarimeci ihtiyact daha da artmistir (Foster, 2004: 36).
1930’lardan sonra Fiitiiristlerin damla formu benzeri ¢esitli bigimleri tipki Streamlined
tasarim akimindaki gibi endiistriyel tasarimi etkileyerek giindelik yasami sekillendirmis
boylece sanat ve tasarimin estetik ve sembolik degerini belirlemistir. Artik, tasarim,
iretim ve tliketim arasinda duran reklam diinyasinin sanat¢idan beklentisi tiiketicinin

beklentilerini karsilayacak, satilabilecek “eserler” iiretmeleridir (Babadag, 2016).
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Gilinlimiizde markalagmanin yarattig1, iletisim tasariminin sahip oldugu giiciin temelleri,
tasarimin yaklasik 100 y1l 6nce seri iiretim nesnesinde yarattig1 estetik deger ve yontem
ile iliskilidir (Artun, 2018: 95). 20. yiizyilin baslarinda modern tasarimin olusmasina
Liubov Popovai, Laszlo Moholy-Nagy, Wassily Kandinsky, Theo Van Doesburg, Filippo
Tommasso Marinetti gibi bir¢ok sanate¢i katki sunmustur. Giinlimiiz tasarim sisteminin

temelleri bu donemlerde atilmistir (Shao, 2017).

1.4 Postmodernizm: Sanat ve Tasarimda Aynilasma

Postmodernizm, bir politik, felsefi ya da sanat akimi olmasinin Stesinde 20.
yiizyilin ikinci yarisindan giinlimiize karmasik bir haritanin tarifidir (Barrett, 2017: 76).
“Guintimiiz tasarimi, Kapitalizmin Postmodernizme odettigi ¢cok daha biiyiik bir bedelin
pargast aslinda: Sanatlary, disiplinleri i¢ ice gecirmesi ve sinir ihlallerinin olaganlasmasi”
(Foster, 2004: 39). Sanat ve tasarim arasindaki kesinlikten uzak kavram karmasasinin
tarihsel, kiiltiirel, ekonomik ve politik katmanlar halinde bir¢cok sebebi bulunmaktadir.

Fakat Postmodernizm, bu muglaklikta en belirleyici siire¢ olmustur.

Postmodernizm, sadece modernizmden kopus ya da onun devami olarak
goriilebilecek kadar basit degildir. Kiiresel ticaret aginin akigkanligini, ge¢ kapitalizmin
“bastan ¢ikaric1” ve yabancilagtiriciligini, istikrarsizligini iceren bir donemdir (Maffei,
Houze, 2010: 175). Postmodernizm tasarimi siirlayan yaklagimlar1 geride birakan ve

“her seyin makbul” olabilecegi zemini hazirlamigtir.

Theodor Adorno’nun sanatin sonuna dair iddialarini ortaya attig1 yillarda Donald
Judd ya da Joseph Kosuth gibi modern sanat anlayiginin bittigini savunan kavramsal
sanatcilar giiclenmistir. Arthur Danto da sanatin sonuna yonelik benzer diislincelerini
60’11 yillarda Warhol’un, bir tasarim {iriinii olan Brillo kutularini sanat nesnesine
doniistiirdiigii calismasi ile iliskilendirmistir. Artik, sanatin sinirlar1 tamamen ortadan
kalkmistir. 1980’lerle beraber neoliberal etki ve post-yapisalct yaklagimlar artik sanatin

yerine temsilin varoldugu diisiinceydi ve bu anlayis sanatin sinirlarini ortadan kaldirmastir.
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(Foster, 2004: 166-171). David Harvey, Postmodernizmi “yapisalcilik sonrasiyla, post-
endiistriyalizm ile ve biitiin bir yeni fikirler cepaneligiyle” iliskilendirmektedir (Antmen,
2013: 275). Tek bir akimdan ¢ok bir devri kapsayan Postmodernizm’in bulaniklifinda
yasayan sanatcilar, aslinda bu donemin gercekligini yansitan belirsizlikte ¢aligmalar

ortaya ¢ikarmiglardir (Stallabrass, 2013: 149).

70’11 yillardaki ilk Postmodernizm tartigmalar: biiyiik 6l¢iide mimarlik alaninda
baslamis ve devam etmekte olan “tasarim patlamasi” sanati da i¢ine alarak biiylimiistiir.
Bu kapsamda, hem tasarimci hem de sanat¢i olarak goriilen Frank Gehry 6nemli bir
ornektir. Gehry’nin hem “sanat eseri” hem de giinliik kullanim i¢in olusturdugu 6rnegin
“Bubbles Chaise Longue” gibi mobilya tasarimlari onun ucuz, seri Tretilebilir
malzemelerle yaptig1 sanatsal tasarimlarina 6rnek gosterilebilir (Antonelli, 2003: 164).
Gehry'nin Vitra Tasarim Miizesi, Walt Disney Konser Salonu ya da Guggenheim Miizesi
gibi tasarladig1 bir¢cok yap1 heykelsi tarzi gercevesinde sanatsal olarak goriilmekte,
kendisi, Carl Andre, Richard Serra gibi minimalist sanat¢ilara benzetilmektedir. Ayn
paralelde Guggenheim miizelerinden Solomon R.’mn tasarimcist Frank Lloyd da

bazilarina gore sanat¢i konumundadir (Foster, 2004: 45-58).

Guy Debord’un Gosteri Toplumu (1967), sanatet ile tiikketim ve gosteri toplumu
arasindaki iligkiyi incelemis, 1980’lerde ortaya ¢ikan yeni kavramsalcilardan ve Jean
Baudrillard’tan daha evvel sanatin bir tliketim nesnesine doniisiimiinii gostermistir.
1980’lerde baslayan yeni kavramsalci yaklasimlar ile Haim Steinbach, Jeff Koons gibi
sanatgilar, “Tiiketim Nesnesi Sanat1” da denilen ve kokleri eskiye dayanan bir yonelimin
simgelerinden olmuslardir. Bu tanim, satin aliman ve zaten tasarlanmis bir tiikketim
nesnesinin sanat nesnesine doniligmesi ve yeni bir anlamla, yeni bir vitrinde tekrar
satilmasini iceren tanidik bir siireci kapsamaktadir (Antmen, 2013: 278, 290, 291).
“Tiiketim toplumunun popiilizmine uyarlanan seylesme ve anlamsizlik iiretimi ‘arzunun’

hizmetine servis” edilmistir (Yaman, 2018: 71).

Postmodernizm ve sanat arasindaki is birligi, kisiye 6zel iiretimlerin hizlanmasi

ve lretim yOntemlerinin g¢esitlenmesi ile tasarimda sanatsallagma asamalarina yeni
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katmanlar eklenmistir (Artun, 2018: 74). 20. yiizyilin bagindan 60’lara, 80’lere ve 2000’li
yillara kadar gelen tasarim ve tiiketim nesnesinin sanat nesnesine doniigmesi seriiveninin
donemsel ortalama bir 6rnegi olarak Richard Artschwager gosterilebilir. Sanatgi, siradan
nesneleri sanat ve tasarim arasindaki belirsizlikte birakmaktadir (Antmen, 2013: 291).
Bruce Mau’nun “Life Style” isimli kitabi, insanin tasarlanmis ve kurgulanmis bir diinya
icinde yasadigin1 hissettirmektedir  (Foster, 2004: 39-43). “Postmodernizm,
Modernizm’in rasyonel gerceklere dayanarak belirli bir tarzini taklit etmesi ve tek
tiplesmeye yol agan otoriter tavridir.” Bu sebeple, Postmodern tasarimei ve sanatcilarin
caligmalarinda tiim donemlerden alinarak melezlestirilmis yontemler izlenir (Ergiiven,

2021: 130).

1.4.1 Neo-Dada Akimlarin Benzerlestirici Etkileri

1915°te Duchamp ya da 1964’te Warhol dolayli ve dogrudan tasarim nesnesinin
sanat olabilecegini 6ne siirmiislerdir. 1960 ve 70’lerde Fluxus, Pop Art, Minimalizm ve
Kavramsal Sanat gibi hareketler benzer yaklasimlar etrafinda, sanat nesnesi ile “herhangi
bir sey” arasindaki farki eriten iiretimler yapmislardir. Sanatin 6z bilincini degistiren bu
stire¢ sonrasinda sanat her seyin miimkiin ve makbul oldugu biiyiik bir muglakligin i¢ine
diismistlir. Artik, sanatin ne oldugu sorusunun cokca soruldugu ve cevabinin hig
netlesmedigi bir doneme girilmistir (Danto, 2014: 15, 115). Avital, tasarimin sanat
alanina ait verileri kullanarak sanata doniismesini, 6rnegin moda diinyasinda De Stijl renk
ve sekilleri ile yapilan bir kiyafet tasariminin sanat olma yanilgisini “Duchamp sendromu”
olarak tanimlamaktadir (Avital, 2017: 88). Duchamp’a gore; daha sonra olusacak olan
Pop Art, Dada’nin kutsallasan Modernist estetigi sorguladigi hazir nesnesini yiizeysel
olarak kullanmistir. Boylece iki yonde de endiistriyel bir nesnenin sanatsallasmasi ve

sanat nesnesinin endiistri lirliniine doniismesi gergeklesmistir (Babadag, 2016).

Fluxus’in kurucusu George Maciunas, 1964 tarihli mektubunda akimi agiklarken,
bilinen giizel sanatlar anlayisinin ortadan kalkmasi gerektigine yonelik diislincelerini

aktarmaktadir. Maciunas, Fluxus’in sanatginin hayatin1 sadece sanata adamasina karsi
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oldugunu ve sanatginin da para kazanabilecegi bagka islerle mesgul olmasi gerektigini
anlatmaktadir. Bu dogrultuda sanatin, endiistriyel tasarim, grafik tasarim ya da
miihendislikte oldugu gibi yapisal, islevsel amaglara yonlendirilmesi gerektigini ve sanat
nesnesinin “iglevsiz” bir nesne olma durumundan kurtarilmasinin sart oldugunu ifade
etmektedir. Dolayis1 ile Maciunas’a gore sanat nesnesinin birer seri liretim nesnesine
doniismesi, tliketilebilir ve gecici olmast olumlu bir gelismedir. “En iyi Fluxus bestesi,
Brecht'in “Cikis 1 gibi kisisellikten en uzak ve “hazir-nesne” olamidir.” Sozleriyle
Brecht’in ¢alismasinin zamanla swradanlasip, tiiketilip, yok olmast liizumunu ifade eder
(Antmen, 2013: 208, 209). Baslangicta, hazir nesne Modern Sanat’in yasamdan
kopukluguna ve kutsalligina bir elestiri olmus, daha sonra ise o kutsallig1 bir illiizyona

cevirerek sahiplenmistir. Dolayist ile sanat ve tasarim nesnesini ayirt etmek zorlagmistir.

1950’lerde sanat ve tasarim arasindaki ayrim, tasarimcilar ve daha ¢ok tasarim
egitimcileri tarafindan sistemlestirilerek kategorize edilmeye calisilmig, 70’lerde ise
Postmodernizm ve Neo-Dada yaklasimlarin etkisiyle tasarim toplumsal amaglarini
yitirmig, smirlar tekrar akiskan hale gelmistir (Alberro, Buchmann, 2006: 155).
Modernizmin kuruculart Mondrian, Kandinsky ve Duchamp’in actig1 ve Postmodernizm
boyunca onlarin izinden giden sanat¢ilarin devam ettirdigi bu paradigma, sanat, grafik,

moda ya da endiistriyel tasarim arasindaki ayrimi yok etmistir (Avital, 2017: 10).

Pop Art’in sanat atdlyesini bir fabrikaya benzetmesi, sanati tasarim nesnesine ya
da ticari nesneye doniistiirmesi ile ayn1 donemde, sanatin piyasa ile biitiinlesmesine
alternatif olugturmaya calisan ve Modernizm’in ruhunu devam ettiren Kavramsal Sanat,
Fluxus, Land Art, Arte Povera, Happening, Performans Sanati, Environment gibi
hareketler de ortaya c¢ikmistir. Warhol, sanat eserini ticari nesnenin bir tekrarina
doniistiiriirken bu alternatif akimlar, sanati nesnenin sinirlarindan kurtarmislardir (Artun,
2018: 183). Warhol, “Ister sanat, ister ticaret, ister reklam diizeyinde olsun her alanda
ise yarayan bir makineyim, ben makinenin ta kendisiyim” demekteydi (Baudrillard, 2005:

38).
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Elestirmen Harold Rosenberg, Pop Art’in ortaya ¢ikardigi ¢aligmalart “reklam
estetigi” olarak tanimlamistir. Pop Art’in genel yaklasimi ise zaten sanatin reklam ve
tasarima doniistiigli yoniindedir. Coca Cola sisesi, hamburger, reklam afisleri, ¢izgi
romanlar, konserve kutular1 gibi tiikketim ve reklam kiiltiirline ait bir¢ok nesne bu sanat

akiminin simgeleri halini almistir (Antmen, 2013:161-162).

Sekil 10 Andy Warhol, “You’re In”, 1967
Kaynak: https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2019/contemporary-art-online/c9f055f2-0d6e-4bdd-

900c-456ecbd9a69f Erigim Tarihi: 02.11.2021

Warhol, “Pazarlama sanati, sanattan sonraki adimdir. Ben ise, ticari bir sanat¢i
olarak basladim ve yine dyle bitirmek istiyorum. Sanat yaptiktan sonra, pazarlama
sanatina girdim. Bir tiir sanatci is adami ya da pazarlama sanatgisi olmak istiyordum. Is
diinyasinda basarili olmak sanatlarin en ilging olani” sdzleriyle sanat yapma ve ticaret
yapma niiansinin ortadan kalkmasi, tasarim ve reklam stratejilerinin sanatta da
uygulanmasinin bir izahin1 yapmaktadir. Pop sanatgilari, sanati herkesin sevebilecegi ve
anlayabilecegi ya da evinde sergilemek isteyecegi bir ¢izgiye ¢ekmistir. Popiiler imgeleri
ve raflardaki iirlinleri doniistiiren bu sanatgilar, aligveris merkezlerini bir miize gibi
gormektedirler. Roy Lichtenstein da Pop Art’in, 20. ylizy1l ticari sanatinin ve bununla
biitiinlesen duyarsizligin sonucu oldugunu sdyler (Antmen, 2013: 166-170). Pop Art’in
iiretim stratejileri sadece sanat ve tasarimi benzerlestirmekle kalmamis, sanati da bir

“sektor” ve “meslek” haline getirmistir.
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Richard Hamilton, 1957 yilinda kaleme aldig1 bir mektupta Pop Art’1 su kelimeler
ile tarif etmektedir: “Pop Art: popiilerdir, gegicidir, harcanabilirdir, ucuzdur, seri
tiretilmigtir, genctir, esprilidir, seksidir, numaracidir, gosteriglidir, ticaretin biiyiigiidiir ”.
Hamilton bu s6zleriyle, tasarim ve reklam katmanlarinin yani kitlesel {iretimin, ticaretin,
tiketim kiltiiriiniin ve ¢6ziim ortakligmin sanatin uzmanligir haline geldigini ifade
etmistir. Hamilton’a gore; popiiler kiiltiir, sanatin yasama yn veren giiciinii ¢ekip almistir.
Sanatin giiclinii ve kutsalligin1 kaybetmesi ise onun sadece dekoratifligini ve gegiciligini
one ¢ikarmistir. Hamilton, bir reklam afisinin ya da otomobil tasariminin artik daha fazla
“sanat” oldugunu ifade eder. Ayrica, sanatin eski giiciinii geri kazanabilmesinin yolunun
popliler kiiltiirle miicadeleden gectigini de eklemektedir. Hamilton’in Londra
Whitechapel Galerisi'nde 1956°da gerceklesen “Iste Yarin” sergisinin katalogu igin
hazirladig1 “Bugiiniin evlerini bu denli farkli, bu denli cazip kilan nedir?” adli 25x36 cm
Olciilerindeki kolaji sergiden daha popiiler olmus, 20. yiizyilin en bilinen ¢alismalari
arasinda yerini almistir (Antmen, 2013:159, 164). Hamilton, bu ¢alismasinda reklam ve
tasarim diinyasinin argiimanlarini hem fiziksel hem de kavramsal olarak kullanmig, Pop

Art ve tasarim arasindaki etkilesimin resimlerinden birini olusturmustur.

1950’lerde tiim diinyaya yayilan Alman islevselciliginin etkisi ile sanat ve
tasarimin sinirlarini ortadan kaldiran egilimler yavaslasa da 1960’larin ortalarindan sonra
Pop Art’1n, sanati reklam sektoriine dahil etmesi, Minimalizm’in ise arayisini endiistriyel
nesne ve izleyici deneyimi iizerinden yapmasi, tasarim ile aradaki gecirgenligi tekrar
artirmig, sanatin aracsallagmasi kolaylagsmistir (Babadag, 2016). Minimalizm ile siradan
nesnelerin sanat nesnesine doniismesinin 6tesinde nesneyi ¢cevreleyen mekan da bir esere
doniismiis; galerinin yeni baglamiyla tarafsiz ve vazgeg¢ilmez olmus olan beyaz duvarlari
“sanat” iglevi gormiistiir. (Coles, 2007: 39). Minimalizm’in kokleri her ne kadar
Malevi¢’in iglevsellesme karsiti “Siyah Kare”siyle iligkilendirilse de Flavin’in
floresanlar1 gibi gilindelik endiistriyel malzemenin kullanim1  Konstriiktivizm ve
Bauhaus’un “bi¢im islevi izler” yaklasimini “estetigi belirleyen tiikketimdir” yaklagimina
tahvil ettirmisticr (Antmen, 2013: 181-184). Sanat elestirmeni Clement Greenberg,
1967°de Minimalist sanat i¢in, bir mobilya olma olasiliginin daha yiiksek oldugunu

belirtmistir (Poynor, 2005).
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Stuart Davis’in resmettigi deterjan sisesinde ve sigara paketinde ya da Charles
Sheeler’in endiistri resimlerinde de hissedildigi gibi Duchamp’in elestirel olarak
yaptiklari, Neo-Dada yaklagimlarda bir hayranliga ve ylizeysellige evrilmistir (Antmen,
2013:161-165). 1980’lerde Jeff Koons, Haim Steinbach gibi sanatgilarin “meta
heykeltraglig1” yani hazir nesneyi soyutlama olarak ele almalari, sanati tasarima hatta her
ikisini de kitsch’e indirgemistir. Bu yaklasim, eski karsitliklar1 kaldirarak sanat ve
tasarimin islev, islevsizlik, rasyonellik ya da irrasyonellik gibi kodlarini yeniden

biitiinsellestirmistir (Foster, 1996: 107, 114).

1.4.2 Danto’nun Sanat ve Tasarimdaki Goriinen ve Goriinmeyen Ayrimi

Arthur Danto’ya gore; Warhol’un neredeyse orijinalinin aynisi olan Brillo
Kutulari, sanat ve gerceklik arasindaki sinirlari ortadan kaldirmaktadir. Danto, Warhol’un
galerideki Brillo marka bulasik siingeri kutular1 arasinda ¢ekilmis bir fotografi icin
“stipermarket depo gorevlisi” benzetmesi yapmaktadir. Danto ardindan su soruyu sorar:
“Andy 'nin fabrikasindan ¢ikan kutularin, gercek fabrika imalati kutulardan farki nedir?”
Danto’nun, lizerinde ii¢ dil bulunan tarihi Rozetta tasina benzettigi Warhol’un Brillo
Kutusu bize iki farkli agidan yani sanat ve gercekligin diliyle uzanmaktadir (Danto, 2014:
41, 47). Danto, bu tanim1 yaparken tasarimi ger¢eklik boyutuna, sanati ise; sezgisel,
ruhani boyuta yerlestirmekte, sanat ve tasarim sinirlarinin belirsizlestigi bu gibi 6rnekleri
gerceklik ve sanat iligkisi lizerinden aciklamaktadir. Dolayisiyla onun hazir nesne ile
bittigini s0yledigi, Platon’dan bu yana doganin taklidi olarak tanimlanan sanat simdi de

tasarimin yarattig1 yeni gercekligi mi taklit etmektedir?

Danto’ya gore; Warhol’un kutular1 ve tasarim kutular arasinda gozle goriiliir bir
fark olmadigindan 6tiirii gorlinmeyen bir fark olmasi gerekmektedir. Ona gore; sanat
nesnesi, maddesel olmayan bu anlami tekrar cisimlestiren taraftadir fakat sanati sanat
yapan goriinen degil, gorlinmeyen nitelikleridir. Danto, 1960’lar ile estetigin sanattan
tasarima transfer olduguna gonderme yapar. Ayrica, estetik hala sanatin bir pargasi

olabilir fakat kuskusuz artik tasarimin 6zelligidir diye ekler. Sanatgilarin, tasarima ait
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imaj ve nesnelere ilgi duymalarinin bir sebebi de budur. Ronesans ile estetie ve giizele
odaklanan sanatin 20. yiizyildan itibaren asil amac1 estetik olmaktan ¢ikmistir (Danto,
2014: 48-50, 145). Tasarimdan sanata aktarilan imaj transferi, anlamin bir bagka
cisimlestirilme seklidir ve diislilen tarihsel yanlislik ve karmasa sebeplerinden biri

cevabin sadece goriinen yiizde aranmasidir.

Sekil 11 Sanat¢1 Andy Warhol, “Brillo Kutusu”
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/81384 Erigim Tarihi: 20.05.2021

Sekil 12 Grafik Tasarimci James Harvey, “Brillo” kutusu
Kaynak: https://www.artandobject.com/articles/swedens-moderna-museet-comes-clean-warhobrillo-box-

scandal Erigim Tarihi: 20.05.2021

“Warhol’'un Brillo Kutusu’nun ticari iiriin olarak Brillo kutusu hakkinda oldugu
sonucuna vardigimizda bir sorunla karsilasiriz.”” Farkl bir acidan, Grafik Tasarimci

James Harvey’in tasarladigi kutu da sanat olarak ele alinabilir fakat bir kez tasarlandiktan
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sonra milyonlarca kez kopyalanmakta ve dayaniklilik, taginabilirlik, satilabilirlik gibi
birgok islevselligi barindirmaktadir. Warhol’un kutularinin ise bu tarz bir islevselligi ve
amact yoktur, sanat olarak degerlendirilirler. “Harvey’in kutular: gérsel kiiltiire,
Andy ’nin kutulart ise yiiksek kiiltiire aittir.” Bu iki kutu arasinda algisal bir ayrim yapmak

cok zor olsa da igerik ve felsefe olarak yapilabilir (Danto, 2014: 53, 54).

Danto, 1984 yilinda 6ne siirdiigli sanatin sonu ifadeleri i¢in, o0 donemde sanat ve
gerceklik arasinda farkin yok olmasini goriinen iizerinden degerlendirdigini fakat daha
sonra bunun goriinmez ayrimlar igerdigini fark ettigini ifade eder. Ambalaj tasarimini
James Harvey’in yapmis oldugu Brillo kutusu, doneminin kiiltiirel ve ekonomik yapisinin
tasarim dilinde nasil kullanildiginin iyi Orneklerinden biridir. Fakat bu 06zelligin,
Warhol’un sanatina bir katkis1 olmamakla birlikte onun sanat1 ticari amaglar i¢in yapilmis
olan bir grafik tasarim ¢alismasinin kopyasidir (Danto, 2014: 52, 58). Warhol, giindelik
yasamin i¢inde tiiketilen ve milyonlarca kopyast olan tasarimlarin ylizeylerinde bir

siirsellik gormekte veya bu siradanliga hayranlik duymaktadir.

Warhol, Brillo kutularini sanat nesnesine doniistiiriirken aslinda ayni1 paralelde de
sanat nesnesini tiiketim nesnesine indirgemektedir (Stallabrass, 2013: 86). Warhol,
sanatin siradanlagmasi i¢in elinden geleni yapmis, sanat¢inin miiellif roliine ve gorsel
ozelliklerine gore nesneleri ayirmaya dayanan sanat experligine karsit olmustur. Onun
caligmalarinda fabrikasyon bir {iriin ya da baskasinin ¢alismasi arasinda bir fark yoktur
(Danto, 2014: 114). Warhol’un agtig1 sektorler arasi portal, sanat ve tasarim arasinda

karsilikl1 bir gecisi saglamistir.

“Fark algisal degildir; kavramsaldir ve nesnenin kendisi disindaki seylere
dayanir. Siradan nesneleri ya da gercekleri sanat eserine doniistiiren sey, sanata eklenen
bir yorumdur” (Stupples, Vanis, 2017: 72). Sanat¢1 Bager Akbay da bu konuda, sanat ve
tasarim arasindaki ayrimin sadece form ile yapilamayacagini, bunun niyet iizerinden
aciklanabilecegini ifade etmektedir (Ek 08, 2021). Basitge, siyah olan her siviy1 kola

olarak tanimlamak gibi sanat ve tasarim arasindaki karmasanin sebeplerinden birinin de
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dis goriiniisiin yanilsamasi oldugu sdylenebilir. Dolayis ile bu iliskiyi sadece dis goriiniis

iizerinden okumaya c¢aligmak karmasay1 aydinlatmaya yetmeyecektir.

Moda ve sanat arasinda nasil bir fark vardir ve bir kiyafet {irlin olabildigi gibi
sanat da olabiliyorsa bu ayrim nasil yapilabilir? Hegel, ruh (geist) olarak tanimladigi
kavrami nesnel ruh ve mutlak ruh olarak ayirmaktadir. “Nesnel ruh, bir kiiltiiriin zihninin
nesnelestigi tiim seyler ve pratiklerden olugur.” Yani dil, mimari, kitaplar, kiyafetler,
yasalar gibi. “Mutlak ruh ise bizimle ilgilidir, bizim ruhumuz nesnel ruhu meydana
getiren seylerde sadece oOylesine mevcuttur.” Mutlak ruhun 6nemli bir 6zelligi 6z
bilincidir ve nesnel ruhun kendi bilincinde farkindalik yaratir. Bu baglamda Danto,
tasarimi nesnel ruha dayandirirken, sanati ise mutlak ruh i¢inde konumlandirmaktadir

(Danto, 2014: 144, 145).

Tsion Avital, sanat ve tasarim ayrimina yonelik agiklamalarini daha ¢ok form
lizerinden yapmaktadir. Avital, soyut sanati grafik tasarimla, enstalasyonu ise endiistriyel
tasarimla  iligskilendirerek bir doniisim ve etkilesim siireci ¢ergevesinde
degerlendirmektedir. O, Rodin’in meshur “Diisiinlir” heykelini sanat olarak okurken,
Anthony Caro’nun “Celik, Paslanmis & Vernikli” adl1 soyut heykelini siradan nesnelerin
yan yana gelerek estetik bir endistriyel tasarim objesi olusturulmasi olarak
yorumlamaktadir. Pierre Soulages’in “Pentiir” adl1 soyut resmi i¢in ise renk ve bigimin
sanat olabilmesi igin gerekli fakat yeterli olmadigini, bunun grafik tasarima daha yakin
oldugunu eklemektedir. Bu kapsamada Avital, birgcok modern sanat hareketinin, sanatin
tasarima evrilmesine Onciiliik ettigini ve yaratilan bu anomalinin tiim tasarim nesnelerini
prensipte sanat yapacagimi sOyler. Avital’a gore; Modernizm’de sanat kamusal dilden
uzaklasarak, kodlama ve ¢6ziim sistemi olmayan “kapris”’lere doniismiis, sonra da eski
haline doniistiiriilmek istenen sanat tasarima evrilmistir. “Ancak sinirlarin kaldirilmasi
veni bir sentez olusturmadiginda, soyutlama yerine basitlestirme, daha diisiik bir

genelleme diizeyine ve kiiltiirel yozlasmaya gerileme yaratir.” (Avital 2017: 16, 150).
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1.5 Kavramsallik ve Islevsellik

Islevsellik ve kavramsallik, uzun zamanlar boyunca sanat ve tasarim arasindaki
ayrim, birlesme, benzerlik ya da karmasanin anahtar kelimeleri olmuslardir. Modernite,
sanat1 bilimden ayirirken sanayi ve makinenin yol actigi zararlara karsi savunma
mekanizmasi gelistirmeye calismistir. 19. yiizyil baslarindaki Alman Romantiklere gore
sanatin amact yoktur, “ise yarar” ya da “islevsel” degildir. Sanat; akil, bilim ve zanaat
karsisinda daha sezgisel ve hayalperesttir. Modern Sanat’in giindelik dilde tasarlanamaz
ve yonetilemez olduguna inanmaktadirlar (Artun, 2018: 71, 72). Avital, sanatin varolus
sebebini biligsel degerine, tasarimin varolus sebebini ise islevselligine baglamaktadir.
Bunlardan vazgecildiginde ise iki alanimn birbirine karisacagini belirtmektedir. Ornegin,
Ron Arad'in paslanmaz celik sandalyeleri ya da Philip Starck’in limon sikacaginin
islevselliginden Ote sergilenmek i¢in satin alinmasi gibi. Avital, tasarimin anti
fonksiyonel olarak sanat ve tasarim arasindaki bulaniklig1 arttirdigi durumu “Duchamp
sendromu” olarak ifade etmektedir. Ona gore, bu tutum hem sanati hem de tasarimi, kendi

degerlerini yok ettikleri profesyonel bir intihara gétiirmektedir (Avital, 2017: 43-52).

1.5.1 Tasarimda Estetigin Islevi ve Sanatta Islevin Yeri

Kavramsal Sanatin gelismesine paralel olarak tasarim, ¢agin gorsel zevklerini ve
toplumun “glizellige” olan a¢ligini giderme gorevini eline almistir (Poynor, 2005). Sanat
ve tasarim insanlik tarihinin ilk zamanlarindan baglayarak daima birbiri ile derin bir
baglantiya sahip olmustur. Fakat tasarimin islevsellik ve uygulama gibi sinirlamalar igine

sikistirilmasi sanattan ayri bir dil ve sistematik olusturmasina yol agmaistir (Shao, 2017).

“Tasarim siirecindeki en onemli husus, nesnenin islevselligi mi yoksa
tasarimcimin ifadesi mi? Hangisi daha 6nemli: tasarimcinin tiriinii mii yoksa kisiligi mi?”
Bu sorularin cevabindaki bulaniklik yeni olmamakla birlikte hala devam eden bir
karmasanin ifadesidir (Avital, 2017: 107). Ergiiven’e gore; tasarimin ilk amaci problem

cozmektir fakat tasarimi, birincisi isleyis ve kullanimla ilgili olarak, ikincisi goriiniim ve
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estetikle ilgili olarak iki tarafin biraradaliginda ele almak gerekmektedir. “Insan yapimi
nesneleri, kullanilmak ve seyredilmek igin iiretilenler olmak tiizere iki sinifa aywmak
miimkiindiir. Birincisi tasarim eyleminin ana konusunu olustururken, ikincisi sanat
olarak goriilmektedir.” Tasarimcilar bu iki farkli kutbu bir araya getirirler. Sanat
yaratildig1 donemden pargalar icerir ve tasarimin zamanin estetik ruhunu yakalayabilmesi
icin sanatsal stratejileri kullanmasi1 gerekmektedir. “Tasarimcilar islev ile sanat
arasindaki keskin ¢izgileri yok ederek satin alma asamasinda duygusal kararlarin one
¢tkmasina yardimci olur; iireticilerin tasarimcilarla ¢alismasimin  en dnemli

nedenlerinden biri de budur” (Ergiliven, 2021: 13-22, 110).

“Tasarimi sanattan ayiran bagslica ozelligi giindelik yasam pratiklerindeki
islevselligidir. “Tasarumin ii¢ temel iglevi oldugu kabul edilir: 1) Pratik teknik islev; 2)
Estetik islev, 3) Sembolik islev. Tasarimin pratik teknik islevi akilcilik iizerine kuruludur;

estetik iglevinde sanata temas eder; sembolik iglevi ise ideolojiktir.” (Babadag, 2016).

Thorstein Weblen, “The Theory of The Leisure Class” (Bos Zaman Sinifi Teorisi)
adl1 kitabinda islevi olmayan “sey”lerin ne kadar yiiksek fiyatlara sahip olabileceginden
ve nesnelerin ekonomik degerinin iglevleri ile ters orantili olarak yiikseldiginden
bahsetmektedir. Islevinden uzaklasan tasarim, zamanla pratik cekiciligini geride
birakarak sanatsal cekiciligi iistlenir. George Nelson’a gore; tasarimdan bahsedebilmek
icin bir ihtiya¢ ya da en azindan kullanimda olabilecek bir nesneden s6z edebiliyor
olmamiz gerekmektedir. Fakat islevsel yeterlilik bir tasarimin niteligi i¢in yeterli bir
kriter degildir. Ornek olarak bir su kab1 yiizyillar boyunca sadece estetik degerleri i¢in
var olmus, korunmus olabilir. Nelson, tasarimdaki islevsellige ¢ok fazla anlam
yliklendigine vurgu yapmakta, tasarimin sadece islev iizerinden agiklanamayacagina
deginmektedir (Coles, 2007: 18-19, 64). Tasarim alani i¢indeki islev tartigmalarina
bakildiginda, bazilarina gére bu tasarimin varlik sebebiyken bazilarina gore ise tek sebep

ve amag¢ olmamakta ve estetik one ¢ikabilmektedir.

Paul Rand’a gore; tasarimin miihendislik yonii 6l¢iilebilir veriler igermekte fakat

gorsel yoni siibjektif olarak degiskenlik gdstermektedir (Ergiiven, 2021: 16). Goreli
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miikemmelligi dlgmede olagan dlgiitler ise yaramamaktadir. Iki otomobilin hangisinin
daha hizli gittigini 6lgebilmek basitken, hangi tasarimin daha iyi oldugunu 6l¢gmek daha
zordur. George Nelson bir anisinda, estetik doyuruculugu daha fazla oldugu igin
tasarladiklar1 tek katli evleri, evi satin alacak miisterilere bunun daha islevsel oldugu
aciklamasini yaparak pazarladiklarindan bahsediyor. Bir tasarimin islevsel agidan
aciklanmasi ya da kabul edilmesi, estetik acidan kabul edilmesinden daha net bir konudur.
Sunu da sdylemek gerekir ki sanatta da tasarimda da yeni, farkli ya da iyiye ulasmak
ruhun smirlarint agsmay1 gerektirmektedir (Coles, 2007: 18-22, 36). Tasarimin “estetik”
ve yaraticilik ile iligkili yonii sanata temas etmekte; onun muglak ve goreceli

ozelliklerinden payin1 almaktadir.

Sekil 13 Philippe Starck, “Juicy Salif”’, 1990

Kaynak: https://www.starck.com/juicy-salif-alessi-p2009 Erigim Tarihi: 02.12.2021

Postmodernite ile sanat ve tasarim evrenleri birlesmis, tasarim nesnelerinin iglevi
azaltilmis ve estetize edilmistir. Philippe Starck'im “Juicy Salif” ve “Hot Bertaa” gibi
tasarimlar1 bu agidan 6nem teskil eden orneklerden bazilaridir. Alessi magazasi igin
hazirlanan bu tasarimlar, yasami kolaylagtirma islevini tam olarak yerine getiremeyen
fakat bir “sanat eseri” gibi pazarlanan nesnelerdir (Babadag, 2016). Tasarlanan bu limon
sikacag1 siizgeci olmadigir ve c¢ekirdekleri bardaga diisiirdiigii icin yeterince islevli
degildir. “Bu yiizden Starck’in tasarimi kullanmak igin degil de seyredilmek igin yapilmuig

gibidir. Fakat yine de bu iiriiniin fiyati normal bir limon stkacagindan ¢ok daha pahalidir.
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Sanat eserlerine oykiinen nesnelerin yararli olup olmadiklar: ikinci planda kalir ve

degerleri artar” (Ergiiven, 2021: 111).

Endiistri, islevsel nesneler liretmenin Otesine gegerek, “insan ruhunun estetik
tatmini” konusunda uzmanlagsmistir. “Genial Design of the 80’s: Objects of Desire and
Daily Use” (80'lerin Giilerytizlii Tasarimi: Arzu ve Gilindelik Kullanim Nesneleri) Sergisi,
toplumda tasarimin ne anlama geldigine: liikks ve giizellik gibi kavramlara odaklanmigtir.
Alessandro Mendini’ye gore; gilindelik kiltiiriin bu denli yiikseltildigi bir ortamda,
tasarim sanattan 6diing aldig1 estetik kostiimler icinde islevsel stratejiler kurmaktadir

(Maffei, Houze, 2010: 95, 185, 186).

Kant, “Yargi Gliciiniin Elestirisi’nde estetik tartismanin yararsiz ve ¢ikarsiz
oldugunu, Adorno ise sanatin toplumsal islevini islevsizlik olarak tanimlamaktadir.
Kant’a gore; herhangi bir seyin giizel olmasi kavrami tanimlanabilir bir sey degildir
(Artun, 2018: 106). Barnard’a gore ise gorsel kiiltiir, iletisimsel ve iglevsel bir misyona
sahiptir. Ornegin, grafik tasarim, endiistriyel tasarim ya da mimari gibi tasarim alanlari
gorseldir, dolayist ile iletisimsel ve islevseldir. Fakat sanatin estetik amaci islevsellik ve
iletisimsellikten daha once gelmektedir. Yani gorsel olan her sey iletisim ve islevsellik
ile smirlandirilamaz. Modern tasarimda ise sanattan farkli olarak Mimar Louis
Sullivan’in “bi¢im iglevi izler” gelenegi siirmektedir. Bu da tasarimda islevin gorsellikten

ve estetikten once geldigi anlamini verebilmektedir (Barnard, 2010: 31).

Kavramsal Sanat, tasarim ile ¢esitli bigimlerde iliski kurmustur. Sanat¢t On
Kavara’nin 1968 yilinda {trettigi kartpostal serisi bu iligskinin 6rneklerinden biridir.
Sanatginin bizzat kendisinden gelmis gibi tasarlanan ve dergiyle birlikte verilen
kartpostallar iki nedenden dolay1 6nem kazanmaktaydi. Birincisi sanat¢inin dokunusu ile
sanat eseri degeri tasimasi, ikincisi ise iyi tasarlanmig olmasindan dolayidir. John
Chamberlain, Guggenheim’daki sergisinde mekanin mimari tasarimini isinin bir parcast
haline getirerek izleyicinin sergiyi en iyi sekilde deneyimlemesini sagliyordu. Bir tasarim
konsepti olarak gozlemlenen ya da kavramsallastirilan nesneden 6znel fizyolojik bir

duyuma dogru bir deneyim sansi vermekteydi. Chamberlain, tasarimin islevselci siirecine
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kavramsal bir yorum getirerek islevsel goriilen tasarim mantigini, agik uglu sanata daha

yakin ve doniistiiriilebilir bir noktaya tagimistir (Coles, 2007: 43, 46).

Tasarimin temelleri basitce; giyinmek, barimak, ulasim gibi pratik ve giindelik
ihtiyaglara dayanmaktadir. Bu asamada tasarim, miihendislik veya zanaat ile daha alakali
goriilebilir. Ancak, bir koltugun gorsel ¢ekiciliginin konfor ile iligkisi azdir. Bu da sanat
alaninda degerlendirilebilecek bir ihtiyaca temas etmektedir. Fakat bu mesele
gorlindiiglinden daha karmasik ve ¢ok katmanlidir. Dan Flavin’in floresanlar1 ya da
Duchamp'in  fabrikasyon bir {irlinii sanat olarak Onermesi, islevsel olanin
kavramsallagsmasinin en bilinen o6rneklerindendir. Sanatin tasarimlasmasinda veya bir
tasarim iriiniin baglamindan koparilarak sanatsallagtirilmasinda bir c¢esit tersine
miihendislik s6z konusudur. Ornegin sanatci ve tasarime1 Bruno Munari’nin islevsiz hale
getirdigi kavramsallasan catallari, sanat ve tasarim dilinin kesisim noktasinda bir
meditasyondur. Munari, bu c¢alismasinda islev ve kavrami mizah yoluyla bir araya

getirmektedir (Antonelli, 2003: 249).

Sekil 14 Bruno Munari, “Fork™, 1958-1964
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/2980 Erisim Tarihi: 15.09.2021

Unlii “Beyaz Zemin Uzerine Siyah Kareye ve Siiprematizm’e hayat veren

Kazimir Malevig, sanat1 nesnenin esaretinden kurtardigini 6ne silirmiistiir. Kavramsal
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sanat, form ya da estetikten dnce zihinsel bir anlamlandirma siirecini 6nemsemektedir
(Antmen, 2013: 82, 193). Dadaizm, Sitliasyonizm, Fluxus, Kavramsal Sanat, Happening
gibi 20. ylizy1l avangard hareketleri, fikri ve diislinme pratigini sanat eserinin yerine
konumlandirir. “Bu siire¢ bir anlamda sanat nesnesinin sonudur; performanslardan
geriye genellikle yalnizca davetiyeler, afisler veya ¢izimler kalir” (Yardimci, 2021: 141,
142).

Sanatin ticari nesne haline gelmesinin hiz kazandig1 siirecte, bir taraftan da
Kavramsal Sanat gibi hareketler bu agmaza ¢6zlim yollar1 gelistirmeye ¢alismistir. Bu
diistinceye farkli bir acidan yaklasan Seth Siegelaub, kavramlarin sergilenebildigi bir
galeri olusturur. Siegelaub’un amaci, sanatin ve sanat¢inin ticari nesneler haline
gelmesini engellemeye ¢aligmaktir ve bununla ilgili bir s6zlesme hazirlamistir. Fakat
Beuys ve birkag sanatci1 disinda pek fazla sanatginin ilgisini gekememistir. Siegelaub’un
hayalleri olan maddeden arindirilmis sanat, Postmodern donemde yayginlasir fakat onun
istedigi yonde ve yonetimde ilerlemez. 20. yiizyilin baglarindaki Dada’dan 21. yiizyilin
basindaki Bourriaud’un Iligkisel Estetik kavramia kadar sanatin kavramsallig1 yeniden
tartisilmig, alternatifler iiretilmis ama bu iiretimlerin ¢ogu piyasanin onu yeniden
ambalajlamasi ile sonuglanmistir (Artun, 2018: 183-185). Sanatin soyut ve sezgisel yonii
ihmal edildiginde geriye sadece rasyonel ve islevsel yoni kalmis ve bir gostergeye

doniigmiistiir (Babadag, 2016).

1.5.2 islev ve Kavramin Kesisimindeki Nesne: Sandalye

Sanatin ve tasarimin belirsiz birlikteligi, grafik tasarim, ¢cevre tasarimi ve endistri
tasarimi gibi tasarimin tiim alanlarinda hissedilebilmektedir. Sanat ve tasarimin kesisim
ve birlesim noktalarinin 6ne ¢ikan, en 6nemli nesnelerinden biri ise sandalyedir. Sandalye,
bir¢ok defa, farkli sanatc1 ve tasarimcilar tarafindan ele alinmistir. Bu heykel goriiniimlii
mobilya ya da mobilya goriinimlii heykel, sanat ve tasarimin birbirine evrilme

seriiveninin simgelerinden biridir.
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Postmodernizm’de tasarim {iriinleri islevsiz hale getirilerek sanat konumuna
yiikseltilmeye ¢alisilmistir. Uzerine oturmanin pek miimkiin olmadig1, daha cok heykel
olabilecek sandalyeler ya da islevsel yapis1 bozulan gesitli tasarimlar yapilmistir. Modern
donemin “form islevi takip eder” kurali “form tiiketimi takip eder” seklinde doniigmiistiir
(Artun, 2018: 74). Bu mantik, Postmodernizm’in her seyin her sey ile iligkili hale gelmesi
ve “sinirsiz 6zgiirliigli” ile birlestiginde ise muglak sanat ve tasarim nesnelerinden olusan

bir tekrar dogurmustur.

Michael Asher ve Louise Lawyer gibi sanat¢ilarin kurumsal elestirilerinin yansira
Alex Coles’in “designart” tanimi sanatin otoritesini sarsmakta ve daha ulasilabilir
olmasinin 6nilinii agmaktadir. Designart bunu yaparken sanatsallig1i gilindelik hayatin
bilindik nesnelerine indirgemektedir (Coles, 2007: 63). Buradaki sanattan tasarima giden
akis, tersten okundugunda ise siradan goriilebilecek sandalyelerin sanat nesnelerine

doniismesi anlami ortaya ¢ikmaktadir.

1980’lerin baslarinda ortaya ¢ikan Memphis tasarim akimi, modernizmin islevi
olmayan higbir 6geyi tasarima dahil etmeyen yaklasimina tepki olarak, ¢cok hareketli
renkli ve sanatsal yapiya sahip mobilya tasarimlari ortaya ¢ikarmistir (Barnard, 2010:
101). Bu yaklasim heykel mi, yerlestirme mi yoksa mobilya m1 oldugu tam olarak ayirt
edilemeyen melez bir goriiniime sebep olmustur. “Bir sandalye sadece bir sandalye degil,
ayni zamanda bir temsildir” (Jeffery, 2015: 70). Sandalyeler yasamin her alaninda var
olan, bazen bir makami, bazen insan1 bazen de bir fikri temsil eden ¢ok basit ve ¢ok

karmasik nesnelerdir.

Mimar, Tasarimci ve Sanatgr Friedrich Kiesler’in 1942 yilinda Guggenheim’in
New York galerisi i¢in olusturdugu “Sandalyenin 18 Islevi” adli ¢aligmasi, sanat ve
tasarim iligkisinin tarihsel baglamda “sandalye”de nasil somutlagtiginin Onemli
orneklerinden biridir (Coles, 2007: 142). Kiesler bu bakimdan, sanat ve tasarim iligkisine

yonelik fikirleri merkeze aldig1 bir¢cok mobilya/heykel tiretmistir (Graevenitz, 1996).

Sandalyenin oturulmak i¢in yapilmis olan ve insan anatomisini yansitan formu
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tamamen bagka bir seye donlismedigi siirece ilk hatirlattigi baglam sandalyenin kullanim
amacit olacaktir (Mussari, 2016: 125). Coles, islev kavramini sadece yaygin, dar
anlamiyla ele almamak gerektigi, 6rnegin bir sandalyenin yalniz oturulma fonksiyonunun
olmadigini, bunun yaninda bir fikrin viicut bulmus hali oldugunu belirtmektedirler (Coles,
2007: 101). Islevsel bir sandalye icin genel tani, onun insan anatomisine uygun olarak
konforlu ya da oturulabilir olmasi gibi durumlar1 kapsamaktadir. Bu agidan,
oturulamayan bir sandalye, sanatsal bir kategoriye daha yakin goriilmektedir. Peki,
oturulamayan ya da “islevsiz” bir sandalye ile tasarim elestirisinde bulunan isi tasarim

olarak m1 okumak gerekir?

Avital, Daniel Berset’in Louis Geneve tarafindan insa edilen “Kirik Sandalye”
adli dev sandalyesini; bir nesnenin temsili olmasi, etkileyici olmas1 ya da faydaci bir
islevinin olmamasi gibi 6zelliklerinin onun bir heykel olabilmesi i¢in yeterli olmadigini
ifade eder. O, sandalyeyi sanatsal bir sembollestirme degil, tasarim diinyasina ait bir
ornekleme olarak gormektedir (Avital, 2017: 66). “Tasarimcilar i¢in sandalyeler bir
inisiyasyon ritiielidir. Sandalyelerde ol¢ii birimi diger nesnelerde oldugundan daha fazla
insandwr ve tasarimcilar standardizasyon ve kisisellestirme arasindaki ince bir ¢izgide

yiirtimek zorunda kalirlar” (Antonelli, 2003: 279).

1.5.3 20. yy’da Sandalyeyi Déniistiiren Sanatci ve Tasarimcilara Ornekler

Dali’nin dudak formlu kanepesi ya da Roy Lichtenstein’in fir¢a darbesi seklindeki
sandalyesi gibi bir¢ok drnek, mobilya, tasarim ve sanatin karmasik iliskisinin giiniimiize
kadar gelmesini saglamistir. Sandalye formu, 20. yilizyilin basindan giiniimiize kadar
bircok sanat¢1t ve tasarimci tarafindan donistiiriilmiistiir. Bazen sanatcilar onun
fonksiyonel yonlerini kullanmig, bazen de tasarimcilar estetik ya da kavramsal

baglamindan yararlanmiglardir.

1965°de Joseph Kosuth’un, nesnenin kendisini, tarifini ve temsilini yan yana

getirdigi “Bir ve Ug Sandalye” adli calismasi, gorsel algidan nesneler sistemine ve
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kavramsalliga ilerleyen bir iligki kurmaktadir. Ayrica, calismalarini tek bir yerde
sergilemek yerine gazete dergi gibi basili yayinlarda gosteren Kosuth, nesnenin metasal
degeri ve dekoratifliginden uzak bir anlam arayisindadir (Antmen, 2013: 192-201).
Sandalyenin fotografi, tasarimi1 ve kavramsal metninden olusan bu is, sanat1 bi¢imin
sinirlarindan kurtarirken ayni zamanda tasarim i¢in de ilham kaynagi olmus, kavramsal
ifadenin tasarim alanindaki kullanimi i¢in yeni kapilar agmistir. Aslinda bu ¢alisma igin
tek basma 20. ylizyil sanat ve tasarim iliskisinin ya da kavramsallik ve islevsellik

serlivenin bir 6zeti olabilecek giicli tagimaktadir denilebilir.

Sekil 15 Joseph Kosuth, “Bir ve Ug Sandalye”, 1965
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/81435 Erigim Tarihi: 27.08.2021

1960’11 yillarda John Chamberlain siinger ve benzeri malzemelerden “sandalyeler”
iretmistir. Yumusak, antropomorfik ve de deneyimlenebilen bu sandalyeler hem heykel
hem de mobilya olarak tanimlanabilecek bir goriintii ve forma sahipti. Bu heykelsi
tasarimlar, Chamberlain’in daha 6nce hurda arabalar1 sanat objelerine doniistiirdiigii bir
siirecin mantiksal uzantisi ve son liriiniiydii (Coles, 2007: 42). O, her iki iiretiminde de
tasarim ve sanat arasindaki gecirgenlikten yararlantyordu. Chamberlain, bedenin
topolojik yapisini ¢ok iyi inceleyerek ortaya ¢ikardigi ¢alismalarinda, lilkks ve moda

mobilyalara bir elestiride bulunmustur.
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Sekil 16 John Chamberlain, “C66”, 1966

Kaynak: https://www.christies.com/en/lot/lot-5817658 Erisim Tarihi: 14.08.2021

1977°de, sandalyeleri oturulabilecek kayadan heykellere ¢eviren Scott Burton,
sanati bir tiir ¢evresel tasarima doniistlrerek islevsellestirmis ve bunu toplumsal
sorumluluk diisiincesi icinde yapmistir. Burton, bu ¢alismalarinda, Rus Konstriiktivizm’i,
Alman Bauhaus’u, Hollanda De Stijl’i ya da Amerikan Minimalizm’i gibi islev ve estetigi

sorgulayan akimlardan etkilenmistir (Sandler, 2018: 183).

// ’\\\

Sekil 17 Scott Burton, “Bir Cift Kaya Sandalye”, 1980
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/80883 Erisim Tarihi: 05.09.2021
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Memphis akimimin 6nciilerinden Peter Shire, 1980’lerde sandalyenin islevsel
formunu sanatsal noktaya tastyan tasarimcilardan biridir. Los Angeles merkezli tasarimci
ve sanatci, Bauhaus, Fiitiirizm, Art Nouveau ve Art Deco gibi bir¢ok hareketi yeniden bir
araya getirip, bu referanslara ek olarak yeni bir islevsellik anlayisi ve form onerisinde
bulunmustur (Peter Shire Studio, 2022). Shire’in zanaat, mobilya tasarimi ve sanat ile
olan iligkisi bu dykiilerin bir araya gelmesini saglamis, geleneksel yaklasimin kategorize
ettigi alanlarla oynamasina olanak saglamigtir. Tasarimi, diinyayr sorgulama
yontemlerinden biri olarak kullanan Shire’in ¢alismalari, Postmodern siirecin taninan bir
diline doniismiistiir. Bu metaforik doniisiim iliskisi bazilarina gore “islevsel sanat” olarak

da anilmastir.

Sekil 18 Peter Shire, “Bone Air Chair”, 1983

Kaynak: https://www.retroinferno.com/seating/bone-air-chair-by-memphis-milano-designer-peter-shire

Erisim Tarihi: 20.06.2021

Donald Judd’a gore; sanat ve mobilya birbirinden ayri disiplinlerdir ve sanat
konfigiirasyonu tasarima aktarilamaz. Sanatin amacinin iglevsellikten daha oOncelikli
oldugunu, mimari ya da mobilya tasarimina bakildiginda ise islevsel olmadiklarinda bir
anlam ifade etmeyeceklerini sOylemektedir. Ona gore; bir sandalyeyi sandalye yapan
ozellik sanatsallig1 degil, makul, dlciilebilir ve kullanisli olmasidir. Tasarimdaki sanatin
ancak tasarim olarak ciddiye alindiginda ortaya c¢ikabilecegini de eklemektedir. Judd,

mobilyalarin1 sanat yakistirmalarindan uzak tutabilmek i¢in onlar1 sanat fikri ve sanat
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mekanlarinin disinda tutmaya ¢alistigini sdylemektedir. Sandalyelerinin oturmak icin
yeterince rahat olmadigi elestirisine karsi ise bu konfor beklentisinin, ¢ok sisirilmis
Victoria Dénemi mobilyalarindan kalma bir aligkanlik oldugunu sdylemektedir. Judd,
iiretimlerinde sanat ve tasarimi farkli noktalarda konumlandirsa da onun iiretimleri bir¢ok
kisi tarafindan sanat olarak goriilmektedir. Ornegin, sanat¢1 ve tasarimci Jorge Pardo,
Judd’un ilging bir sanat¢1 oldugunu, bir mobilya tasarimcist olmadigint séylemektedir.
Onun yaptig1 sandalyenin oturulamayacak bir sandalye oldugunu ve eger Judd
mobilyalarina sahipseniz, bunun siradan mobilyalara sahip olmaktan ¢ok farkli bir
anlama gelecegini eklemektedir. Dolayisiyla Pardo, Judd’un ¢aligmalarinin ayn1 zamanda
koleksiyon ve sanat degeri tagidigini belirtmekte, bu ¢aligsmalarin tasarimin islevselci
yaklagimina kars1 bir durus oldugunu da ifade etmektedir (Coles, 2007: 50-60). Tasarimci
Rick Poynor ise Judd’un caligsmalarini sanattan ayirmaya caligsmasini, ¢dziim aramak
yerine problemden kagmak olarak gormiistir (Poynor, 2005). Minimalizm ile
iligkilendirilen Judd’un ¢alismalar1 Mussari’ye gore islevsel bir mobilya olamaz. Ciinkii
bu c¢alismalarin biiyiikk ¢ogunlugu insan formuna Oncelik vermemekte ve yeterince
antropomorfik goriinmemektedir (Mussari, 2016: 125, 126). Dolayistyla Judd’un

mobilyalari, kendisi disinda ekseriyetle sanat nesnesi olarak goriilmektedir.

Sekil 19 Donal Judd, “Sandalyeler”, 1984
Kaynak: https://bombmagazine.org/articles/donald-judd-writings/ Erigsim Tarihi: 17.08.2021

Sanat ve tasarim birlesiminin Otesini isaret eden “Designart” kavrami

cergevesinde goriilebilecek {ireticilerden Ron Arad, islevsel olarak da tanimlanabilecek
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sanatsal sandalyeler iiretmistir. Tasarim elestirmeni Deyan Sudjic tarafindan, tasarimi
dert edinmis bir sanat¢t olarak yorumlanmaktadir. Arad, calismalarinda sanatsal
baglamlar kuran, disiplinlerarasi anlayis gelistiren tasarimcilardan biridir. Fakat
tasarimdaki elestirel bakis ve kiiltiirel algi bu ¢alismalar ile ayni hizla gelismemistir

(Poynor, 2005).

Sekil 20 Ron Arad, “Big Easy Volume 2", 1988
Kaynak: https://noma.org/israeli-designer-ron-arads-big-easy-chair-represents-refined-1980s-style/

Erisim Tarihi: 23.08.2021

Sandalye gibi tanidik nesneleri deforme ederek ya da baglamindan saptirarak
sorgulatan mobilyalara doniistliren Nina Saunders, 1989°da ilk mobilya merkezli
caligmasini irettiginde, insan anatomisinin sandalyeyle iliski kurma bigiminden ortaya
cikan manipiilasyonlar1 kullanarak, giiniimiize kadar mobilyay1 tasarim sinirlar1 disina
zorlamaya devam etmistir. Victoria & Albert Miizesi ya da Esbjerg Sanat Miizesi gibi
birgok kurumdaki koleksiyonlarda yer alan Danimarkali sanat¢i, bir tasarim veya
kullanim nesnesi olma fonksiyonu kaybettirilmis nesneleri ile bilinmektedir (Art Ctrl Del,
2021). 1975 dogumlu sanatci, konforlu goriinen, kitschlesmis sandalye tasarimlarini,
damlayan, sac¢ilan, béliinen amorf formlara cevirmektedir (Sierzputowski, 2018).
Saunders, c¢aligmalarinda sandalyeleri olmasi gereken islevsel pozisyonlarindan

kopararak sanatsal bir hikayenin pargasi1 haline getirmektedir.
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Sekil 21 Nina Saunders, “Age of Reason”, 1995
Kaynak: https://www.a-c-d.net/reconstructed-secondhand-armchairs-by-nina-saunders/ Erigim Tarihi:

11.09.2021

Sanat¢1 Ayse Erkmen’in “Warme Béanke” (Sicak Banklar) isimli ¢alismasi, bir
heykel ya da oradan gecen insanlarin sicak bir mola vermesi i¢in hizmet sunan
endiistriyel bir tasarim olmak arasinda durmaktadir. Berlin’deki Termik Santral
civarindaki bu c¢alisma, g¢evresiyle uzlasma saglamis fonksiyonel bir ¢alismadir.
Cevredeki tiim ev ve is yerleri gibi Erkmen’in sanatsal banklarini olusturan borular

da terminalin enerjisiyle 1sinmaktadir (Palaz, 2021).

Sekil 22 Ayse Erkmen, “Sicak Banklar”, 1997

Kaynak: http://ayseerkmen.com/works Erigim Tarihi: 02.09.2021
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Fernando ve Humberto Campana’nin 1984 yilinda, Sao Paulo’da kurduklari
Studio Campana, tasarimin yeni olasiliklar1 {iizerine {retimler gerceklestirmis,
disiplinleraras1 kopriiler kurarak sanatgi ve tasarimcinin temasini tesvik etmistir (Estudio
Campana, 2021). Onlar, beklenmedik malzemeleri sandalye ile birlestirmekte; tasarim ve
sanat arasinda 0zgiin gegitler agmaktadirlar. Kullandiklar1 pelus oyuncaklar gibi ¢esitli
hazir nesneler ile bir diger hazir nesne olan sandalye arasinda kurgular olusturan
Campana kardesler, yaratici siireglerini daima giindelik yasam nesneleri iizerine farkli

kontekstler olusturarak ilerletmektedirler.

Sekil 23 Fernando ve Humberto Campana, “Proje 66, 1998
Kaynak: https://www.moma.org/calendar/exhibitions/230 Erigsim Tarihi: 17.03.2021
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2. BOLUM
SANAT VE TASARIMIN BENZERLESMESINDE
KURESEL VE GUNCEL ETKENLER

2.1 Kiiresellesmenin Benzerlestirmedeki Giicii

Cesitli tasarim alanlari, kiiresellesmenin en gozle goriilir hale geldigi
metropolleri sekillendirmis, iletisim tasarimcilart kullanilabilir olan her koseyi reklam
panosuna doniistiirmiislerdir. Her seyi sarip sarmalayan tasarimin ileri asamasinda, insan
viicudu bile bir reklam aracina hatta tasarim nesnesine doniigmiistiir (Artun, 2018: 67,
68). Tasarima yapilan sanatsal, politik aktarim ve yatirimlar kapitalizmin doyumsuz
genislemesinin bir sonucu olarak da goriilebilir (Coles, 2007: 82). Kiiresellesme, diinyay1
benzerlestirmenin bir araci olarak tasarimi etkin bir sekilde kullanmistir. Bu siirecte
goriilmektedir ki Pierre Bourdieu'nun ¢ok Onceleri ortaya attig1 kiiltiirel sermaye, tam
anlamiyla ekonomik sermayenin alt katmani haline doniismiistiir. Cilinkii sirketlerin,
dolayisiyla ekonominin kontroliinde olan modelde, kiiltiir de satin alinabilen bir deger
olmustur (Wu, 2014: 23). Sanatin diger her sey gibi ekonomik iliskiye indirgenmesi, onu
fabrikadan ¢ikan seri iiretim tasarim tirlinleri ile ayn1 konuma yerlestirmistir. Sirketlerin
hedeflerini biiylitmeleri ve diger cografyalara sigramalariyla birlikte sanat da tasarim gibi

kiiresellesmenin etkili araglarindan biri olarak kullanilmistir.

“Post-Fordist politikalarin 1970 lerden bu yana, sosyal devlet¢iligi terk ederek,
kiiresel olgekte yayginlasmasnin kiiltiir ve sanattaki yansimast “sanatin ozellestirilmesi”
olmustur” (Yaman, 2018: 69). Sanatin ve elestirinin, sirketlerin iletisim tasarimi ve
stratejilerine bagli hale gelmesi kiiltiiriin 6zellestirilmesinin sonuglarindan biridir. Sanatin
yontem ve kavramlari; tasarim, reklam, pazarlama gibi iletisim alanlarinin kullanimina
geemistir. Tiiketim toplumu ile ticari nesneler sadece islevleri ile degil onlara yiiklenen
statii, imaj, arzu gibi sanatsal kodlar ile iiretilmektedir (Artun, 2018: 50, 51). “Kiiltiir
Endiistrileri, giindelik hayatin estetik deneyimindeki dolayimsizligi  piyasanin
dolayimindan gegirir, soyutlar, metalastirir. Kiiltiirel gostergeler, ozgiil bir deneyime

gonderme yapmaktan ¢ikar. Birbiriyle degis tokus edilen metalar haline gelir; seri olarak
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viretilir, raflarda yerlerini alirlar.” (Yardimci, 2021: 60). Kiiresellesmenin tiim diinyaya
yaydig tiikketim kiiltiirii birgok alanda tektiplesmeyi getirmis, yerel farkliliklar egemen
kiiltiir altinda ezilmistir (Aktel, 2001: 200). Ayrica, kiiresellesmenin sunmus oldugu dev
ulagilabilirlik ag1 ve bunun sonucundaki biiyiik “turistik go¢” bastirilamaz bir
benzerlesmeyi agiga ¢ikarmistir (Zygmunt, 2012: 98). Tiim bunlarin merkezinde gorev
alan ya da kullanilan sanat ve tasarim, isteyerek ya da istem dis1 olarak bir benzerlesmeye

hizmet ederken birbiriyle daha fazla aynilasmasi ka¢inilmaz olmustur.

2.1.1 Sanat ve Tasarim Benzerlesmesinde Yonetilebilirlik Faktorii

Sanat yonetimi, kiiresel sirketlerin 1970’11 yillarda neoliberal politikalar ile yeni
stratejiler gelistirmesine baglh olarak ortaya ¢ikmistir. Fordizm, 1920’lerde ancak bir
yilda yapilabilecek bir tiretimi bir giine indirir ve bunu bir¢ok isi yapan nitelikli bir ig¢inin
yaptig1 tUretimi niteliksizlestirip, formiillere ve pargalara ayirarak yapar. 1970’lerde
yasanan kriz sonrasinda bu sistemin varolmaya devam edebilmesi ve ekonomik olarak
kirilgan yapisindan kurtulmasi icin sinirlart agmasi, farkli cografyalarda birlesik bir
iiretim merkezi gibi ¢aligmas1 gerektigine karar verilir. Farkl: tilkelerdeki metropollerde
hayata gegirilen yeni kiiresel sistem, tiim diinyay1 saran bir ag olusturur. Sanayi toplumu
artik ag toplumuna doniigsmiistiir. Post-Fordizm’de, refah toplumundan kalma ig tanimlari
degismistir. “Post-Fordist yonetimde bir iste zamanla kazanilmis olan birikim ve
deneyime 6nem géosterilmez. Onemli olan, verilecek olan her tiirlii rolii oynayabilme
kapasitesidir.” Toplumlarin kendine 6zgii kimliklerinden arindirilmig, sadece kendi
kurumsal kimlikleri lizerinden yayilan sirketler gelismektedir. Bu kiiresel sirketler aym
zamanda yerel kiiltiirleri kendi tiretimleri yoniinde donustiiriirler ve ¢ok kiiltiirlii bir
goriiniim kazanirlar. Enerji makinelerinden bilgisayar sistemlerine gegen bu sirket ve
kurumlar, tamamen pazarlama ve tiiketim odaklidir. Kapali sistemler yerini agik uglu
ortamlara birakmistir. Yeni sisteme eklemlenmis olan toplumun yonetilmesi
gerekmektedir ve iletisim giicii yiiksek olan sanat ve tasarim buna hizmet etmelidir.
Taylorizm’i kiiresel ¢apta biiyliten ve gelistiren Post-Fordizm rejimi, sanat ve yonetimi

bir araya getirmis yani sanati yoOnetilebilir hale getirmistir. Iletisim ve y&netim
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teknolojilerinin i¢ ice gectigi bir diinyada tasarim ve yoOnetim birbirine ¢ok yakin
anlamlara gelmistir. Kiiltiiralizm denen neoliberal kiiltiir politikalarinin 6ziinde insanlarin
“tasarlanmas1” yatmaktadir. Kiiltiir kavrami, artik toplumun yasamsal, sanatsal ve edebi
birikimine dayali degil, tiiketime endekslidir. Kiiltliralizm, baska deyisle kiiltiirii ve
toplum hayatin1 anlamlandiran seylerin tasarimi ya da estetik belirleyicisidir (Artun,
2018: 70-133). Dolayis1 ile gilindelik yasam ve Kkiiltlirlin tasarlanabilmesi ve
yonetilmesinde sanat ve tasarim benzer gorevler almis ve bu stratejilerin iyi ¢alisabilmesi

icin de once onlarin yonetilebilmesi gerekmistir.

“Devletten bankalara ve oradan da sirketlere kaydirilan ‘kiiltiir yonetimi’ énce
nicel olarak yaratici rekabetin, sonra da goriiniirliigii artiran bir hareketliligin
tetikleyicisidir” (Yaman, 2018: 69). Postmodern dénemde, sistemin disinda ilerlemeye
meyilli olan sanatin, tasarlanmas1 ve yonetilmesi ve kullanilmasi zorunlu hale gelir.
Danto, sanat ve “yonetici” iligkisini kisa bir hikaye ile 6zetler: Bir grup giimriik memuru,
Kanada Ulusal Miizeler Midiiriinii arayarak hazir nesnelerin ‘“sanat eseri” olup
olmadiklarini sorarlar. Cevap ise onlarin kesinlikle sanat olmadigidir ve konu kapanir.
Ona gore, sanatin kurumsallagan yapisi beraberinde problemleri de getirmistir (Danto,
2014: 46). Sanat ve tasarim alanlarina yonetici olarak getirilen kisiler, cogunlukla sadece
yoneticilik konusunda uzmandirlar. Genellikle de kimseye danismaya gerek duymadan,
neyin sanat ya da tasarim oldugunun ve neyin sergilenip sergilenemeyeceginin kararini

verebilmektedirler.

Uretim, pazarlama ve tiiketim ag1 icindeki sanat, kiiresellesmenin
konumlandirdig1 kurallar biitiiniiyle, tasarimin verilere dayali sebep sonug iliskisinde
oldugu gibi benzer verilere dayali olarak yonetilmektedir (Pektas, 2013: 36). Giinlimiiz
sanat1 da tasarimin yonetim katmanlarindaki iligskilere benzer sekilde bienaller, kiiratorler,
sponsorlar ya da piyasanin ¢esitli belirleyicileri tarafindan yonetilmektedir (Arikan, 2020:
155). Piyasa kosullarinda, tasarimin paralelinde uzun zaman 6nce metalagsan sanatin
yonetilmesi ve bunun “profesyonel” alanlara doniismesi de ¢ok siirmemistir. Boylece
sanatin kontrol edilebilir ve tahmin edilebilir olmasiyla tasarim ve sanat siiregleri daha

benzer bigimlerde ilerlemistir.
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2.1.2 Sirketlerin Sanat ve Tasarimi Departmanlastirmasi

Cokuluslu sirketler, 80’lerden itibaren farkli cografyalarin kiiltiirlerini
benzerlestirmeye; sanat miizelerini, kurumlarini, sanat algisin1  yOnetmeye ve
sekillendirmeye baslamiglardir. Sirketlerin kiiltiir ve sanat tizerindeki en biiyiik etki alani,
serbest piyasanin gelismesi, 6zellestirmelerin gergeklesmesi ve giiglenen sirketlerin bu
kanalda yeni stratejiler gelistirmesi ile gergeklesir. 80’li yillardan giiniimiize kadar sanat
diinyasinin mesru ve giiclii aktorleri olan kiiresel 6l¢ekli veya biiylik sirketler, kendi
kurumlarina ait sanat departmani bulundurmaktadir (Wu, 2014: 16, 261, 466). Sirketlerin
departmani haline gelen sanat, tasarim ile benzer olarak sirketlerin gesitli reklam ve imaj

hedeflerinde islev gérmektedir.

Ozel sirket ve kurumlarm sanati himayesi altia almasi, yatirrm ya da sponsorluk
yapmasi sebeplerinin basinda, tasarim ve reklam ile ulasilamayan alan ve amaglara
sanatin giicii tizerinden ulagmak yatmaktadir (Yagci, Kiipeli, 2022: 104, 116). Sirketlerin

kullanimi altindaki sanat, tasarima ait katmalarda serbest dolasim hakki kazanmaistir.

“Tiiketicilerin zihinlerindeki simgesel konumlar: konusunda ¢ok duyarli olan
sirketler, biitiin sosyal icerimleri ile sanati bir reklam big¢imi ya da halkla iligkiler
stratejisi olarak kullaniwrlar” (Wu, 2014: 25). Sirketlerin sanati kullanma arzularinin
altinda yatan bazi sebepleri, milyonlarca dolar harcanarak yapilamayan reklam ve
propaganday1, sanata yapilan sponsorluklar ve sosyal sorumluluk projeleri iizerinden
gerceklestirebilmeleri, istenilen pazar dilimine ulasabilmeleri ve gereken intibainin

yaratilabilmesidir.

Sanat ve tasarimin idaresi, kiiclik Olcekli sirketler i¢in tanitim ve pazarlama
stratejisi iken kiiresel sirketler icin kiiltlirel sermayeyi kontrol altina almanin yollarindan
biridir. Cokuluslu kapitalizmin belirledigi kiiltiir, giindelik hayatin her alanina sirayet
etmekte ve agin tamamlanmasina yardimci olmaktadir. Fakat, “Bu siirecin diger yiiziinde,
konformizm ve elestiri yoksunlugu, kamuoyunun kitle iletisimi araciligiyla

standartlagtiriimasi, tiiketim ve modanin tekdiizelestivici etkisi kendini gdosteriyor”
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(Yardimei, 2021: 58-62,104). Warhol un “en miithis sanat ticarettir” seklindeki sozleri,
sanatin da tasarim gibi is diinyasinin bir departmani haline geleceginin, sanatin “estetik”
bir iirline, izleyicinin ise tiiketiciye doniliseceginin dnemli isaretlerinden biriydi (Yaman,
2018: 69). Giindelik yasamin estetize edilmesi sirketler kontroliinde devam ederken bu,
sanat ve tasarimi ekonomik yapinin ayrilmaz birer pargasi yapmakta, her ikisini de benzer

is boliimlerine dahil etmektedir.

Sirketler, kiiltiirel imajlarin1 ytikseltebilmek i¢in sanatsal etkinliklere, bienallere
yatirim yapmakta bdylece sanat ile kaybetmeden kazandiklart milkemmel bir is birligi
kurmaktadirlar. Biiyiik 0Olgekli  sirketler, sponsorluklarda bulunduklar1 sanat
etkinlikleriyle birlikte anilirlar ve bu, neredeyse tiim siirece istirak etmeleri anlamina gelir.
Boylece zaman i¢inde sirket, sanat ve sanat etkinlikleri aynilagir (Yardimei, 2021: 103).
Ayni zamanda, sponsorluklar sadece sanati desteklemek amaci barmdiriyormus gibi
gorlinse de “sirketler, sponsorlugunu iistlenecekleri sergilerin elestirel ya da radikal
unsurlar icermesine karst ¢itkar” (Stallabrass, 2013: 130). Bu yiizden ¢ogu biiyiik sanat
organizasyonu, risk icermeyen ve sponsorlari rahatsiz etmeyecek konu bagliklar1 segmeye
ozen gostermektedirler. Bu istii kapali kisitlama ise sanat ve tasarim etkinliklerinin
konsept, tema gibi bir¢ok agidan benzerlesmesine, dolayisiyla tiretimlerin ya da

yaklagimlarin benzerlesmesine yol acabilmektedir.

Postmodernizmden bu yana sanat, muglak ve agiklanamaz bir kimlik ve tavir
sahibidir. Fakat soguk savasin bitisi ve neoliberalizmin kiiresel ¢apta giic kazanmasiyla
birlikte sanatin ekonomik kullanim iliskileri netlik kazanmistir. Sanatin kutsal kalesinden
cikip vitrinlerde yerini almasinin ardindan ticari kiiltiirle basl bagina bir benzerlesme ve
biitiinlesme baglamistir. Aradaki sinirlar yok olduk¢a sanat da tasarim gibi o kiiltiiriin
alisildik bir parcast halini almistir (Stallabrass, 2013: 19, 131, 132). Sanatin,
sanayilesmenin ticari kiiltiiriine ayak uydurmasi, 20. ylizy1l baslarinda giindelik yasamla
tekrar bulugsmasinin sistematiklesmesiyle gerceklesmekte ve giiniimiize kadar kurumsal

ve ticari kopyalar seklinde genislemektedir (Foster, 2004: 35).
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Sanatin departmanlasmasi ve finansallagmasi, sanatin muglak yapisini ortadan
kaldirarak diger ticari nesneler gibi rasyonel bir dolasima girmesini kolaylastirmistir
(Artun, 2018: 163-165). Yaraticilik ise iiretim bandina ve ekonomiye endeksli oldugu bir
diizlemde yeni anlamlar kazanmistir. Sanatin “piyasamin, vitrinin, markanin,
miizayedenin, kiiratoriin, kiiltiir endiistrisinin ‘mali’ olmadan once” (Yaman, 2018: 67)
sahip oldugu 6zellikler giiniimiiz tasarimina aktarilmis ya da her seye bir “fiyat etiketi”
yapistiran ekonomik sistemde sanattan tasarima aktarilan 6zellikler tamamen illiizyona

doniismiistiir.

2.1.3 Sanatin Projelesmesi

Benjamin Buchloh’a gore; sanat, kullanim degerini kaybederek degisim degeri
icine sikismistir. Giincel sanatin en iyi yaptigr seylerden biri muglak ve bulanik isler
taktim etmektir. 60’1 yillarin farkli kosullarindan bugiine kadar gelen siirecte, sanat
nesnesi ve seri iiretim nesneleri ya da sanat¢1 ve is insani arasindaki farklarin azalmasi,
elestirellikten uzaklagsmaya neden olmustur. Bu durum, sanat¢inin piyasa kosullarindaki
“problem ¢oziicli” roliindeki tasarimci ile benzerlesmesine yol agmistir. Giinlimiiz sanat
evreni, dikey ve yatay katmanlarda birgok is ag1 ile kesigsmektedir (Stallabrass, 2013: 31,
83, 84). Bu is alanlarinin basinda ise tasarim gelmektedir. Sanat¢inin is insani, politikaci,
gazeteci ya da tasarimci gibi hareket etmesinin bir sonucu olan “islevsel” ve kurumsal
baglar ve bu baglardan siyrilmaya calismasi arasindaki ince ¢izgide gidip gelen bir

sikigma yaratmistir (Dumbadze, Hudson, 2013: 110).

Jeff Koons, Takashi Murakami, Olafur Eliasson ya da Zhang Huan gibi sanatgilar,
uzun zamandir ekonomik kosullar g¢ercevesinde endiistri ile gelistirdikleri iliskiler
dogrultusunda bir tasarim stiidyosu ya da iiretim tesisi gibi zorlu “imalat”lar yapabilmekte,
arastirmalar gelistirebilmektedirler (Dumbadze, Hudson, 2013: 142). Ayrica bugiin,
sanatgilar da tasarimeilar gibi profesyonel hizmet saglayicilar olarak islev gérmektedir

(Coles, 2007: 82). Bu durum, sanatgilarin da bienaller gibi farkli organizasyonlarda farkli
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rollerde ve imajlarda bulunabilmesi ya da farkli konseptler icin iiretim ¢oziimleri ve

projeler gelistirebilmesi yoniinde beklentiler dogurmustur.

Sanatg1 Claude Closky, bir ¢alismasinda {inlii sanat¢ilarin isim listesinden olusan
bir web sitesi kurar ve sanat¢1 isimlerine tiklandiginda, link bir sirkete ya da magazaya
yonlendirme yapar. Sanat¢i bu liretiminde, is diinyasi ve sanat diinyasinin ne kadar
birbirine yakinlastigin1 vurgulamaya ¢alismaktadir (Stallabrass, 2013: 76). is diinyas1 ve
sanat¢inin birbirine olan yakinlifi, sanatci ve tasarimet benzerliginden dogan stratejileri
de “profesyonellestirmektedir.” Postmodernizm’in ilk yillarindan bugiine, sanatin tiim
oOl¢iitlerinin ortadan kalkmasi ve ekonomik prosesle i¢ ice gegmesi onu bir is insanina

dontistiirmiistiir.

Sanatin diger alanlara gecis yapmasi, kiiresel ve yerel olarak; politik, ekonomik,
kiiltiirel, sosyal ve demografik katmanlari iceren bir gelismedir. Disiplinlerarasi gecisler,
beraberinde yeni iligkiler ile uyum ve yeni ihtiyaglarin farkindaligini getirmektedir.
Dolayist ile sanatin tasarimlasmasi; tanitim, pazarlama, marka, proje gibi tasarimin
gerekliliklerini sanat i¢in de vazgecilmez hale getirebilmektedir (Coles, 2007: 172).
Bununla birlikte sanat; biitceler, kavramsal ¢erceveler veya reklamlar arasina sikisarak
projelesmis ve tasarim diinyasina ait olan dillerden bir kismini daha konugmaya

baslamistir.

Giliniimiizde birgok sanatg¢i, profesyonel veya sanatsal olarak bir tasarimer gibi
caligmakta, sanat ve tasarim arasindaki tarihsel iligkiyi yeniden kurgularken tasarim
stratejilerini de kullanmaktadir (Alberro, Buchmann, 2006: 152) Sergi ya da
caligmalarinin katalog, brosiir, afis, tanitim videolar1 gibi cesitli temel reklam, tasarim

caligmalarinin yani sira pazarlama konusunda da uzmanlasmaktadirlar.

Bilhassa doksanlardan sonra bir girisimciye doniisen sanatci, ¢aligmalari igin
herhangi bir finansal yardim ve fon alabilmek ya da benzer sebeplerden bir basvuruda
bulunmak i¢in amag, hedef, biitce, siire, i¢erik gibi Onerisinin tiim detay ve asamalarini

aciklayan bir proje sunmak mecburiyetindedir. Proje, olusturuldugu siire zarfi i¢inde
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tilketilen ve ortadan kalkan, hesapliliga, hedef kitle iizerinde etki yaratmaya, iktisadi
cikarlara, prosediirlere, islemlere odaklanan bir siirecin tanim1 ve bir tasaridir. Giincel
sanatin kurumsal iliskileri kapsaminda tiim sanatsal siireclerin projelesmesi, tasarimla
benzer 6zelliklere sahip hale gelmesi ve kapsamli bir standartlasmanin i¢ine girmesi
anlamina gelmektedir. Ciinkli serbest piyasanin ve neoliberal ruhun sanat alanina
getirdigi “proje”; hesaplanabilir, Ongoriilebilir, Olciilebilir ve planlanabilir olana
yoneliktir ve ¢ogunlukla dyle olan ¢aligmalar destek almakta ya da kabul gérmektedir

(Esanu, 2012: 115, 117).

2.1.4 Piyasada ve Pratikte Tasarimci ve Sanatci

Charles Eames’e gore; tasarim, sanat olarak tartisilabilir fakat 6ncelikle bir amag
ve planin tanimidir. Tasarim bir ¢6ziim aracidir ve sinirlar1 problemlerin sinirlart kadar
genisleyebilmektedir (Eames, 1972). Bazilarina gore de tasarim, bilime ve akilciliga
yatkinligi ile sanattan ayrilmaktadir. Ornegin bir gida markasi igin hazirlanan tasarrmda
istah acict olmasindan dolayr kirmizi renk tercih edilmesi, raporlanabilir veriler,
istatistiklerle agiklanabilir bir durumdur. Sanat ise aksine daha muglak, 6znel ve bu kadar

net tanimlanamayan taraftadir (Akbay, 2021).

Norman Potter, tasarimci ve sanatciy1 amaglari tizerinden net olarak ayirmaktadir.
Potter, tasarimcinin sanatgidan farkli olarak kendi amag¢ ve problemleri i¢in degil
baskalarininki i¢in calistigini, sanat¢cinin ise kendi ideallerini gerceklestirmek igin
calistigini ifade eder. Ona gore; tasarimci bir problemin ¢dzliim siirecinin en basindan
itibaren net talimat ve veriler ile ¢aligmaktadir. Sanatci ise izleyiciden gelen geri

bildirimler ile daha farkli bir etkilesim siireci yasar (Potter, 2002: 15-20).

Sanatcinin genellikle kararlarii bireysel olarak vermesi, tasarimcinin ise
cogunlukla bir ekibin ya da bir miisteri, patron aginin parcasi olmasi genel bir kanidir.
Fakat tasarimci da sanatci gibi bireysel hareket edebilir, tek basina bir marka olabilir.

Ornegin, Philippe Starck, Alexander McQueen gibi tasarimcilar buna o6rnek
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gosterilebilmektedir. Neville Brody’nin Victoria Albert miizesindeki kisisel sergisi ya da
Giorgetto Giugiaro’nun Volkswagen Golf tasarimi bu g¢ercevede incelenebilir. Diger
taraftan sanatgr da tasarimecir gibi bir ekibin, ofisin ya da “fabrikanin” pargasi

olabilmektedir (Barnard, 2010: 87, 88).

Gilinlimiizde sanatin sembolik degerini belirleyen kosullar, onun sanatsal dil ve
yontemlerinde degil marka ve degisim degerlerinde olugmaktadir. Sanatin 6zerkligi ve
sisteme karsi olan avangart, Postmodernizm ile ortadan kaldirilmaya calisilmis,
ekonomik belirleyici giiciin begenileri ve kitsch egemen olmustur. Gilincel sanata
gelindiginde ise sanat ve sanatgi tarih, elestiri, estetik, iislup, malzeme gibi tiim kural
birikimlerinden azat edilmistir. Sanat seriiveni, giincel sanat ile tarihteki en “6zgiir”
konumuna ulagsmig fakat sanatin ne oldugunu belirleyen birikim ve kistaslarin ortadan
kalkmas1 ile yeni belirleyici piyasa olmustur. Dolayisi ile piyasanin olusturdugu
biitiinlestirici ve benzerlestirici diizen, farkli bir bagimlilig1 ortaya ¢ikarmigtir. Giiniimiiz
diinyasindaki biitiin tiikketim zincirini tasarlayan tasarim enddistrisinin ve sanatin dahil
oldugu kiiresel agin sikistirilmig hali olan piyasa, kendi disindaki her seyi tasarlamaktadir
(Artun, 2018: 47-182). Tiim bunlarin karar mekanizmasi olan piyasanin, sanat ve tasarim
iizerindeki belirleyici ve doniistiirlicii etkisi, tiim silireclerden daha benzerlestirici
olmustur. Sanattaki bunalimin ana sebeplerinden biri de tiim iligkilerin alinip satilabilir
bir diizleme ¢ekilmesinden kaynakli olarak her seyle iligkili hale gelmesi ve tektiplesip,
yiizeysellesmesidir. Bu durumda elestirelligini ve ikna ediciligini kaybeden sanat,

anlamsizlagsmay1 ve benzerlesmeyi de beraberinde getirmistir (Go¢men, 2017: 229-230).

Piyasanin doniistiirdiigii sanat, 6zerkligini kaybettiginde gergekten 6lmiis miidiir?
Ya da tasarimin bir eklentisi haline mi gelmistir? Sanat, tasarima eklemlenerek onun
degerini ylikseltmekte fakat sanat sayesinde ylikselen sadece estetik deger degil, tasarim
nesnesinin degisim degeri olmaktadir. Piyasadaki sanatin, tasarimin bir pargasi haline
gelmesi, 6zerkligini yitirmesi i¢in yeterli degildir. Aksine piyasa, sanatin estetik 6zerkligi
karsiliginda kurumsal 6zerkligini vermistir. Fakat sanat bu silirecte dnce aragsallagsmis
sonra da tasarimlagmistir. Bigim ve igerigin sinirsizlagsmasi ve karmasik hale gelmesi,

sanat ve tasarimui ¢eligkili bicimde bir araya getirmektedir (Babadag, 2016).
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Piyasa, belirli sinirlar1 olan her seyi, iiriinleri, kiiltiirleri, ideololojileri bir araya
getirmektedir (Stallabrass, 2013: 73). Piyasanin olusturdugu ekosistem, ekonomik
kriterlere dayanan ve giderek nicellesen bir alginin destekledigi filtre sistemini
gelistirmektedir. Giincel sanat, piyasa ve kurallarina bagimlidir. Serbest piyasanin etkileri,
sanat organizasyonlarini “daha” ve “en” ler arasina sikistirmistir. Daha biiyiik etkinlikler,
daha liikks davetler, en pahali satiglar gibi. Buna bagl olarak, sanat nesneleri de sanatsal
kriterlere gore degil, biitce, piyasa, koleksiyon, marka degeri gibi olgiitlere gore kabul
gormektedir (Lu, 2010: 132, 135).

Sanatin yani sira tasarim, ticaret ve aligveris ile dolayli degil dogrudan iliskilidir.
Tasarimi herhangi bir ticari organizasyondan ayri diistinmek zordur. Bunun yaninda,
tasarimcinin  yaraticiliginin kaynagi ise sanatsaldir. Tasarimci ¢ogu zaman, yerine
getirmesi gereken gorevleri paydaslarin ortak kararlar1 (miisteri, patron gibi) ile sonuca
ulagtirir (Coles, 2007: 34, 88). Buna karsilik, sanat ise kendi hedef ve kararlarini
belirleyen, daha 6zgiir bir alan olarak gortilmektedir. Fakat sanat piyasasi incelendiginde

bu durumun diisiiniildiigiinden daha ¢eliskili oldugu gozlemlenebilir.

Sanat ve tasarimin gecirgenliginden en cok faydalananlardan biri reklam
sektoriidiir. Ciinkii, satilan iiriiniin aliciy1 siradan degil 6zel hissettirmesi daha karlidir.
Ormegin, “Ingiltere'nin en biiyiik sanat tiiccarlarindan birinin sahibinin sanata
reklamcilik diinyasindan gelmesi ve ge¢miste ayni zamanda diinyanin en biiyiik reklam
sirketlerinden birinin sahibi olmasi bir tesadiif degildir.” (Avital, 2017: 151). Sanat
kelimesi, piyasada tam bir kavram karmasast icinde agik wuglu ve yersiz
kullanilabilmektedir. Sanat kelimesinin anlamindan koparilip ekonomik temellere
baglanarak piyasanin her katmaninda kullanilmasi kafa karigikligimi ileri boyuta

tagimaktadir.

Tasarim, 1980’lerde Britanya'nin endiistriyel ¢okiisiine bir ilag regetesi olarak
yeniden yazilmis, bu siirecte tasarimci isimleri markanin ve pazarlamanin kendisi haline

gelmistir. Ornegin, bir Katharine Hamnett tigortii veya bir James Stirling miizesi gibi. Bu
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aslinda sanat¢inin bireyselligi ve imza giiciinden 6diing alinmig bir stratejidir. Boylece
sanat¢inin siirecinde oldugu gibi tasarimci da iirlinden daha 6nemli bir etiket halini alir
(Maffei, Houze, 2010: 280). “Reklam dolasima sadece enformasyon sokmaz. Kamusal
zihne arzu ve inangla niifuz eder diyen Amerika’da markalagstirma ve reklamin babasi
Leo Burnett diisturu, sanat diinyasinin rehberi olur.” (Yaman, 2018: 72). Sanat¢1 Rachel
Whiteread, 1993’te Turner 6diiliinii aldig1 “Ev” isimli yerlestirmesini Beck’s markasi igin
yaptig1 sise etiketi tasariminda kullanmistir. Sanat¢inin yaptigi bu etiket tasarimi, siseyi
sanatsallagtirmis ve etiketi biradan daha 6nemli hale getirmistir (Wu, 2014: 240). Ek
olarak, Beck’s markasi son 25 yildir Gilbert ve George, Jeff Koons, Bruce McLean ve
Tracey Emin gibi bir¢ok sanatgiya tasarim yaptirmaktadir (Lee, 2018). Sanatgt, 19. ve 20.
yilizy1l basinda da tasarimci kimliginin eksikliginden otiirii “tasarim” yapmustir. Fakat
giincel siiregte bir sanat¢iya tasarim yaptirilmasi onun {iriine katacagi degerler ve

getirilerin hesabindan kaynaklanmaktadir.

Sekil 24 Sanatcilarin Beck’s markasi i¢in tasarladiklari etiket tasarimlarindan 6rnekler

Kaynak: https://www.bottenus.com/becks-art-crawl Erisim Tarihi: 06.10.2021

Grafik tasarime1 “Paul Rand’a gére; bir tasarimciyla sanat¢t arasinda aslinda
fark yoktur. Tasarim bir sanat dalidir. Her ikisi de formlarla, iceriklerle ¢alisirlar.”
Gliniimiizde, sanat ve tasarim arasindaki karmasa ve tartigmalara piyasadan

gosterilebilecek Onemli 6rneklerden biri Louis Vuitton markasinin sanatgilarla olan
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iligkisidir. Marka, Jeff Koons, Billie Achilleos gibi sanatcilarla projeler ve tasarimlar
iretmistir. Bunun gibi birgok 6rnek, tasarimlarin degerinin yiikseltilmesi ya da metanin
estetize edilmesiyle daha kolay pazarlanmasini saglamaktadir (Cakir, 2018: 97, 98). Oguz
Adanir’a gore; giincel sanat, toplumun estetik 6tesi ve sinirsiz imge liretiminin oldugu bir
evreye gectiginin Ustiinii orterek “-mis gibi” yapmaktadir. Gilindelik yasamin her aninda
karsilasilan sanat, yok olmak yerine tasarim, reklam, iletisim katmanlar1 ve tiiketimin

kendisiyle birlesmistir (Baudrillard, 2005: 7).

Ticari iligkilerini her zaman 6n planda tutan Takashi Murakami de Louis Vuitton
icin canta tasarlamis ve bir reklam animasyonu hazirlamistir (Stallabrass, 2013: 120).
Murakami’nin magaza i¢in yaptig1 ¢anta tasarimi koleksiyonlari, moda tasarim ve sanati
biraraya getirmistir. 2009 yilinda, moda tasarimc1 Marc Jacobs, bu is birliginin ortaya
pek cok “eser” c¢ikardigini ve bu temasin “sanat ve ticaretin anitsal bir evliligi”
oldugunu sdylemistir (Kagan, 2022). Sanat mekanlar1 gibi sanat¢ilarin da marka olma

ve marka is birligine ihtiya¢ duymalar1 piyasada aligik olunan bir durumdadir.

Sekil 25 Sanat¢1 Takashi Murakami’nin Louis Vuitton i¢in yaptig1 tasarimlardan bir 6rnek

Kaynak: https://www.sothebys.com/en/articles/takashi-murakami-x-louis-vuitton-the-fashion-

collaboration-that-defined-a-generation Erisim Tarihi: 23.02.2022
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“Cagdas sanat, belirli bir iiriinii olmayan bir marka ismi gibidir, hemen hemen
her seye yapistirilabilecek bir etikettir.” (Steyerl, 2012: 83). Cagdas sanat, ekonomik
sistemin gilizellemesinde islevsel bir role sahiptir. “Bugiiniin diinyasinda, hicbir sey

avangart sayilmaz. Her ne yaparsaniz yapin, sonug size hep tamidik gelecektir” (Lu,

2010: 132).

Bager Akbay, piyasadaki tasarimciyi, belli bir iicret karsiliginda sinirlari, istekleri
ya da ana parametreleri belli olan problemleri ¢dzen kisi olarak tanimlamaktadir. Akbay’a
gore; sahadaki tasarimci, Ornegin herhangi bir sirketin ihtiyacina ya da problemine
yonelik brifler lizerinden ¢oziim iiretir. Ona gore; pratik ve basit bir anlatimla piyasa
diizlemindeki tasarimcinin tanimi budur. Sanatgr ise kendi perspektifinden bakan,
yorumlayan kisidir. Tasarimci, baskalarinin yani hedef kitlenin ya da miisterinin
goziinden bakar ve bu anlamda piyasada birbirinden ayrilirlar. Ayrica, tasarlamak ve
tasarim birbirinden farkli anlamlara sahiptir. Tasarlamak eylemi sanat, miihendislik,
bilim gibi farkli disiplinlerde de yapilan bir planlama ya da ydntemdir. Tasarim ve

tasarimcty1 bu anlamdan ayirmak gerekmektedir (Akbay, 2021).

Piyasadaki tasarim iligkilerinde, tasarimcinin tasarim acisindan kaygilart miisteri
memnuniyetinden sonra gelmektedir. Tasarimci ve son kullanici arasindaki katmanlarin
fazlalig1 ve tasarimin teorik, pratik yanlar1 hakkindaki bilgisizlik onu piyasa iligkilerine
sikistirmakta ve sanatla olan temasina siir koymaktadir. Tasarimin sanata gére bu ve
bunun gibi engellerle karsilasma egilimi daha yiiksektir. Tasarimci, ¢6ziim siirecinde
birgok disiplinden yararlanabilir ve bir 6neri getirir. Fakat bu her zaman tasarimcinin
istedigi yonde sonuglanmayabilir. Ornegin biirokratik yapinmn yonetim katmanlarmdaki
tasarimsal farkindaligin eksikligi, giic dengeleri ve karar mekanizmalar1 bu konuyu
olumsuz etkileyebilmektedir (Coles, 2007: 34). “Tiim tasarim disiplinlerinde
sanayilesmenin basardigr sey, tekrarlayan manuel gérevieri sosyal bir baglamdan
¢ctkarmak ve bunlari tamamen basarili ekonomik performans baglamina yerlestirmektir”
(Crouch, 1999: 31). Tasarimin yasadigi bu siirecler, tiiketim kiiltiiriine ve piyasa

kurallarina mecburiyetiyle birlikte sanatin da basina farkli bi¢cimlerde gelmistir. Tipki,
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piyasanin tasarima uyguladigi kosutlarda oldugu gibi sanatta da sanat¢inin kaygilarindan

once karar mekanizmasi olan kisi ve kurumlarin kararlari, begenileri gelmektedir.

Tasarim bazen dar bir ¢erceve igine sikisirken bir taraftan da ekonomik sistemin
hayati bir organi olarak biiyiik misyonlar1 yerine getirmektedir. Gegtigimiz ylizy1l baginda
sanayiye karsi direnmeye calisan tasarimci ya da sanat¢i, giiniimiizde yerini tamamen
sistemle birlesmis, her seye niifus etmis kimligiyle sanat1 doniistiirme giiciine sahip bir
tasarimciya birakmistir. Estetik nesne ve kullanim nesnesinin biraradaliginda, sermaye
ve gosterge bir biitiin olarak dolagima girmis, iiriin gosterge degisim degerinin kabuguna
gizlenmistir. Marka degerinin {iriiniin yerine ge¢mesi ve pazarlamanin dnemi sanat i¢in
de gegerli hale gelmis, ikinci bir tasarim patlamasi gerceklesmistir. Dijitallesmenin
tekrara acik veri pazarini olugturmasi ise tasarimin kazandig gii¢ ve etki alanin1 daha da

genisletmistir (Foster, 2004: 33-38).

Tasarim nesnesinin erisilebilirliginin az olmas1 ve fiyatinin yiiksek olmasi gibi
durumlar, ona alicty1 6zel kilan sembolik bir anlam yiiklemektedir. “Benetton
kampanyasinin diinya ¢apinda ses getirmesinin en onemli nedeni, reklamlarin ele almaya
cesaret edemedigi gercekleri aclik, wk¢ilik, savas, wuyusturucu gibi konular: tiim
¢iplakhigiyla gostermesidir” (Ergiiven, 2021: 17, 124). Bunun gibi 6rnekler bir taraftan
tasarimin toplumun duygusal ag¢iklarini ticari ve stratejik olarak nasil kullanabildigini de
gostermektedir. Bugiin, sanat ve sanat organizasyonlar1 reklam sektoriiyle benzer bir
yontem izlemekte, tasarim da sanatin modern donemden kalma 6zelliklerini ticari olarak

kullanmaktadir.

2.2 Sanat ve Tasarim Nesnesinde Mekansal Baglam

Koleksiyonu yapilan, sanat galerisi ya da miizede sergilenen tasarim nesnesi
sanatsallagir m1? Ayni sekilde, tasarim yontemleri ve dili ile sunulan ya da magazada yer
alan sanat nesnesi tasarimlagir m1? Sanat ve tasarim miizelerinin, galerilerin, magazalarin

ya da aligveris merkezlerinin mekansal iistiinliik ve giigleri, icerdikleri nesnelerin anlam
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kaymalarma ugramalarma sebep olmaktadir. Ornegin seri iiretim giindelik bir nesnenin
sanat miizesinde yer almasi, onu bir sanatsal degere ve anlama ulastiracak, ayn1 sekilde
bir sanat nesnesinin magaza raflarinda yer almasi ise onu bir tasarim nesnesine
doniistlirebilecektir. Dolayisiyla sanat ve tasarim nesnelerinin anlamlar1 ve baglamlari

iligkili olduklart mekan ile dogru orantili olarak degismektedir.

Tasarimlasan yeni diinyada magazalar miizelesmekte ve miizeler de
magazalagmaktadir. Ayrica, bir dnceki boliimde de Orneklerine deginildigi iizere,
sanatcilar magazalar i¢in, tasarimcilar ise sanat mekanlari igin iiretebilmektedir. Bir
zamanlar avangart sanatin hayat buldugu mekanlar olan galeriler uzun zamandir bir satig
ofisi gibidirler. Galerilerin sanat magazasina ve pazarlamaciya doniisen profillerinde
sanat fuarlarinin rolii biyiiktiir. “Fuarlar bienaller ile birlikte ¢agdas sanatin
pivasalagmasini orgiitlemistir.” Fuarlardaki sanat aligverisi dongiisiinde sanat, fuar
markasinin ve ona ilistirilen fiyatin ve statiiniin belirledigi degerle estir. Sanatin tasarim
nesnesiyle birlestigine drnek olarak, 2010 yilindaki Masterpiece London Fuari’nin, Rolls
Royce otomobilden Van Cleef & Arpels kiipelere ve Grand Cru Classe Bordeaux
saraplara kadar liiks olan her {iriinii blinyesine dahil etmesi goriilebilir (Artun, 2018: 73,
156-159). “Giincel sanat dili; eglence diinyasinin, AVM vitrinlerinin, billboardlarn ii¢
boyutlu animatik grafik reklam dilinin teknikleri ile biitiinlesen yeni diizenlemelerine tahti

kaptirmistir” (Yaman, 2018: 73).

Glinlimiiz miizeleri her ne kadar magazalardan etkilenmis olsalar da baslangicta
ticarilesmenin uzaginda kurumsallasan mekanlar olmustur. 1980’lerle baslayan miize ve
miizayede piyasasinin patlamasi, bienallerin ve fuarlarin yayilmasi, ¢agdas sanatin
kurumsallastirilmasi, emlak piyasasi balonu ve neoliberal dogmalarin mutlaklastiriimasi
birbirlerini igeren siireclerdir (Artun, 2018: 167, 168). Foster’a gore, “Sadece miize,
birbirinden bu kadar farkli nesne-islevieri resmin ya da heykelin sahip oldugu sanat
statiisiine yiikseltebilirdi.” (Foster, 2004: 114). Bu yiizden Guggenheim Miizesi gibi
miizelerin kiiresel ¢apta biiylimesi ve yayilmasi, bu giiclin farkinda olan ¢ok uluslu

sirketlerin hedefleriyle yakindan iligkili olarak desteklenmistir (Wu, 2014: 441).
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Biiyiik 6lcekli sanat mekanlari, reklam ve tanitim gdrevini de yerine getirmekte,
sanatin dolasima girmesinden anlam ve yer degistirmesine kadar bir¢ok evrede bu siirecin
izleri goriilebilmektedir (Wu, 2014: 17). 1940 yilinda, MoMa’daki Streamlined akimi1
iiriinlerinden olusan “10$’mn Altinda Kullamslh Uriinler Sergisi” endiistriyel tasarim
iiriinlerini sanat nesnesi olarak sergilemistir. O sergiden tam 64 yil sonra, 2004 yilinda
benzer bir sergi aynt mekanda “Humble Masterpieces” (Miitevaz1 Saheserler) basligi ve
“ol¢ti ve fiyatlar: miitevazi olsa da bu iiriinler tasarim sanatinin gercek saheserleri olarak
hayranligimizi kazanmayr hak ediyorlar” slogani ile agilmis; fermuar, fener gibi iiriinler

sergilenmistir (Babadag, 2016).

Sekil 26 “Humble Masterpieces” Sergisinden, MoMA, 2004

Kaynak: https://www.moma.org/calendar/exhibitions/124? Erigim Tarihi: 15.04.2021

Miizelerin markalagsmasi, ilk once Birlesik Krallik ve ABD gibi kiiresellesmeye
yon veren iilkelerde baslamis ve neredeyse tiim diinyaya yayilmistir. Miizelerdeki bu
yeniden yapilanma, yoneticiden kiiratdre ve sanat¢iya uzanan bir “alt-list” iligkisi
tanimlamis, miizeyi magazalarla ayni metotlar1 uygulayan yerlere doniistiirmiistiir. Tiim

diinyada Starbucks logosunun bilinirliginin verdigi gliven, deneyim, tarz ve markalagsmig
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bir mekaninin satig stratejisi kiiresel miizeler tarafindan kopyalanmistir. Miize, galeri gibi
sanat mekanlarindaki bu transformasyon; aligveris, promosyon, hediyelik sanat nesneleri,
iriin tasarimi, kurumsal kimlik tasarimi ya da sergi bagliklarini reklam sloganlarina
doniistiiren bir¢ok katmanda gesitlenmektedir. Bu siirece giren miize ve ¢esitli sanat
mekanlari; aligveris merkezleri, magazalar, eglence parklar1 gibi pazarda benzer
stratejiler uygulayan diger mekanlar ile rekabet halindedir (Stallabrass, 2014: 75-81).
Basit olarak, ambalaj tasarimlarinda yapilan interaktif calismalar veya magazalarin
eglenceli mekanlara donligmesi gibi bircok drnek sanat mekanlarmin stratejilerinde de
izlenebilmektedir. “Siire¢ icinde sanatcinin kendisi de sadece bir reklam malzemesine
doniigtir.” (Wu, 2014: 251). Sanat, tasarim ve eglence mekanlar1 arasindaki stratejik
benzerlik, icerdikleri sanat ve tasarim nesnelerinde de ayni beklenti ve refleksleri

arttirmistir.

Sekil 27 Anish Kapoor’un, “Gozyas1 Lambasi1” (Tate miizesi ve Homebase yapimarket is birligiyle,
“At Home With Art” slogani ile sanatgilar tarafindan {iretilen nesnelerden), 2000
Kaynak: https://www.andersonandgarland.com/auction/lot/1252-anish-kapoor-teardrop-lamp-signed-

with/?lot=134388&sd=1# Erisim Tarihi: 03.04.2021

Bu kapsamdaki Guggenheim, Centre Pompidou, MoMA gibi kiiresel 6rneklerden
biri de Tate Modern’dir. Oyle ki, 2004 yilinda Tate Modern’de gosterilen Olafur

Eliasson’un “The Water Project” adli ¢aligmasi, sehirdeki bir¢ok iddiali ve eglenceli
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AVM’den fazla ilgi gérmiistiir. PR agisindan tasarima oldukca yatirim yapan Tate, binay1
liks bir iriin gibi “ambalajlamis”tir. Bu sanat mekanlarinin piyasada popiiler hale
gelmesi onlara rekabetten Gte gelirlerinin artmasini saglayacak markalar ile ortak projeler
yapma, ¢apraz pazarlama ve reklam yiizii olma firsatin1 da vermektedir. Orla Kieley ve
Ally Capellino gibi tasarimcilarin miize ig¢in yaptigr iriinlerin sergilenmesi, sergide
Coffee Republic marka milyonlarca bardagin kullanilmasi ya da Tate’in B&Q boya ve
dekorasyon iirlinlerinde kullanilmak iizere isim ve lisans hakki vermesi siirece dair
enteresan Orneklerdir. Ayrica Tate, bira lireticisi Fourpure Brewing sirketi ile birleserek
“Tate Design Studio”nun goérevlendirdigi grafik tasarimci Peter Saville’nin ambalajini
tasarladig1 “Switch House” markasini piyasaya stirmiistiir (Stallabrass, 2014: 75-81). Tate
ve Homebase adli yap1 market is birligiyle gergeklesen “Evde Sanat” sergisine Anish
Kapoor, Antony Gormley gibi bir¢ok iinlii sanatci katilmistir. Serginin Tate tarafindan
oOne siirlilen amaci, sanat1 daha ulagilabilir hale getirmek yani diisiik gelirli insanlarin da
evlerine “sanat nesnesi”’ alabilmelerine olanak saglamak ve sanatcilarin ¢aligmalarini
market raflarinda uygun fiyata satabilmektir. 20. yiizy1lin basindan bu yana denenen sanat
ve hayati bulusturma geleneginin yapay bir tekrar1 olan bu projenin altindaki ikna edici
sebeplerden biri ise Homebase sirketinden alinan milyonlarca sterlinlik bagistir (Wu,
2014: 459-461). Sistemin, sanat1 dnce liiks bir yatirim araci haline getirmesi ve sonra da
ulagilabilirlik adi altinda bir seri iiretim nesnesine doniismesini talep etmesi, sanatin
Postmodernizm’deki kontrol dis1 seriiveninde ya da piyasa kosullarinda bazen

kutsallagmasi bazen de siradanlagmasi gerektigini gostermektedir.

Series 2

Commsonas 104 B8

Sekil 28 Tate Modern ve B&Q sirketi is birligiyle yapilan ambalajlar
Kaynak: https://www.waamall.com/?product id=127718767 37 Erisim Tarihi: 03.04.2021
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Sekil 29 Tate Modern ve Mad Hatter Brewing Is Birligiyle Yapilan Bira Ambalaj
Kaynak: https://beachpackagingdesign.com/boxvox/canned-museum-beer-week

Erisim Tarihi: 09.04.2021

Galeri ve miize gibi sanat mekanlarinin 90’lardan 6nce ¢ok asina olmadiklari
pazarlama ve reklam stratejileri bugiin alisildik yontemler halini almistir. Oxford Modern
Sanat Miizesi’nde 1996-1997 yillarinda gergeklesen “Absolut Vision™ sergisi, sirketlerin
sanat1 ve sanat mekanlarin1 yonetirken sanatin nasil tasarimlastigina iyi bir Ornektir.
Merkezine bu markanin reklami yerlestirilmis olan sergide, Cris Ofili imzal1 bir Absolut
Votka resmi bulunmakta ve sergi, sirketin vizyonu ve reklam tanitim amaglarina yonelik
kurgulanmaktaydi. Bu etkinlik, ekonomik giiciin ve sirketlerin; sanat, tasarim, halkla
iligkiler ve pazarlama arasindaki sinirlar1 nasil yok edebilecegini gostermektedir (Wu,
2014: 251-255). Bu tarz sergiler, magazay1 galeriden farksiz hale getiren sanat sergisi ve
perakende alaninin yan yana oldugu yakin oOrneklerden biridir. “Oyleyse sergiler,
icerisinde sanatgi-marka, akim-marka veya miize-markanin bir pazarlama etkinligi icin
biraraya getirildigi birer c¢apraz markalasma uygulamast olarak goriilebilir”
(Stallabrass, 2014: 82, 118). Mekansal boyutta bu sinirlarin ortadan kalkmasi, sanat ve

tasarim benzerlesmesine de yeni bir boyut katmigtir.

Rick Poynor, sanat ve tasarimin benzerlesmesi konusunda her iki tarafin da bir

cikart oldugunu, sanat¢inin tasarimcinin pazardaki etkin roliinden etkilendigini,
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tasarimcinin ise sanatgmin sanatsal ifade bi¢iminden yararlandigini belirtmektedir.
Cooper Hewitt Smithsnian Tasarim Miizesi kiiratoryel direktorliigiinii yapmis olan
Barbara Bloemink ise yakin gelecekte sanat ve tasarimi birbirinden ayirmanin daha da
zor olacagindan bahsetmektedir. Poynor, Bloemink’in s6zlerinin aksine Cooper Hewitt’te
gergeklesen “Designart” sergisinde sadece tasarim yapan sanatgilarin yer aldigini ve bu

iligkiye tek yonlii yani sanat¢1 penceresinden bakildigini vurgulamaktadir (Poynor, 2005).

B
|

Sekil 30 Guillaume Bijl, “Shopping”, adli sergi, Tate Liverpool, 2002

Kaynak: https://sculpturemagazine.art/where-is-the-art-a-conversation-with-guillaume-bijl-2/

Erisim Tarihi: 09.04.2021

Sanat¢1 Sylvie Fleury, magazalardan topladigi iirlinleri galeri zemininde ve
heykeller {izerinde sergilemis, siipermarkete ait aligveris arabalarini galeri icinde
kullanmistir. Bir diger sanat¢1 Guillaume Bijl ise Tate Liverpool’da gerceklestirdigi
“Shopping” isimli sergisinde Tesco Marketin bir bayisini miize i¢inde kurarak iiriinleri
raflarda sergilemis hatta bir Tesco magaza gorevlisi de sergide caligmistir (Stallabrass,
2013: 77, 78). Giindelik kaygilardan uzakta, galeri mekaninda izole olmasi igin
olusturulmamis olan tasarim nesnelerini bir sanat nesnesine ve kiiltiirel diisiince deneyine
doniistiiren O6nemli asamalardan biri (Dunne, Gaver, 1997), alt metninin yaninda
baglamindan alinip galeride gosterilmesidir. Tasarim nesnelerinin sanat mekani i¢inde
yer almasi sanatsal baglam kurmalarina yol agmakta, sanat nesnelerinin magazalarda

gosterilmesinde ise bir tasarimlagma séz konusu olabilmektedir. Aksi yonde, sanat ve



75

tasarim  nesneleri de  mekanlar1  donistiirebilmekte, anlam  kaymalar

olusturabilmektedirler.

[letisim ve pazarlama stratejilerinin bicimlendirdigi bir sistemde, sanat kurumlari
da tizerlerine diisen gorevi yerine getirmektedir. Beral Madra’ya gore; miize ve enddistri,
sanat Uretimi ve ticari iiretim arasinda bir fark yoktur (Yardimci, 2021: 92). Sanat
kurumlarmin popiiler igerik taleplerini gergeklestirmeye olan hevesleri, giincel sanat ve
reklamcilik arasindaki sinir1 biraz daha muglaklastirmistir (Coombs, Mcnamara, Sade,
2019: 139). Tasarimc1 Barbara Kruger’in, Selfridges magaza zinciri tarafindan kullanilan
“I shop therefore I am” slogani iki yonlii islev gdrmektedir. Tiiketim kiiltiirlinlin elestirisi
icin yazilmig bir sloganin, elestirilen olusumlar tarafindan yeniden bir pazarlama
stratejisine doniistiiriilerek tiiketime dahil edilmesi izlenebilmektedir. Ayrica, “Selfridges
magaza zinciri, 1998°de Barbican Gallery’'de “Warhol Look” adli bir serginin
sponsorlugunu almis”, bunun Tlzerinden Warhol iiretimlerini kendi iiriinleri ile
harmanlama firsati ya da hakki bulmustur. Selfridges, 2022 yilinda ise Londra
magazasinda ‘“‘sanat eserleri’ni iceren ayni zamanda Victor Vasarelynin Op Art
caligmalarinin yer aldig1 ve Paco Rabanne'nin giyilemezler olarak adlandirilan elbise
koleksiyonundan bir parcanin NFT olarak da satin alinabildigi “Universe” baslikli bir

sergi diizenlemistir (Gosling, 2022).

SELFRIDGES"*

Sekil 31-32 Barbara Kruger’in “I Shop Therefore I Am” sloganinin Selfridges magazalar tarafindan
kullanimi, Kaynak: https://www.behance.net/gallery/58329969/Selfridges-Co-Sale-campaign
Erisim Tarihi: 17.04.2021
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Sekil 33 Selfridges Londra magazasinda ger¢eklesen “Universe” sergisi, 2022
Kaynak: https://www.whitelight.ltd.uk/wp-content/uploads/2022/02/Retail_Universe-at-Selfridges.pdf
Erigim Tarihi: 19.08.2022

Sanat mekanlarinin markalagsmas1 ve magazalasmasi, dogal bir siire¢ olarak
icindeki sanat c¢alismalarinin da birer tasarim nesnesine ve tiiketim nesnesine
doniismesine yol acabilmektedir. Sanatin bugiinkii hali belki de dogal bir secilimdir.
Fakat sanat mekanlar1 sanati tasarima dontistiiriirken, bu siirecin goriiniir tarafinda sanatin
eski giiclinii kullanmaktadirlar. Yani bu onun ayricalikli ve 6zel hissettiren yoniidiir.
Tasarim da sanata evrildigi asamalarda tam bu ozellikten yararlanmaktadir. Bugiin
yaratilan bu illiizyon, sanat mekanlar1 ya da magazalar1 bulundugu sikismisliktan
cikarmaya caligan bir kagis yolu olarak karsimiza ¢ikar. Bu agidan bakildiginda, sanatin
kaybettigi bu 6zellikler; tasarim, piyasa, sirketler, markalar, magazalar ya da markalasan
sanat mekanlar1 tarafindan hala oOnemli bir strateji olarak kendi kasalarinda

korunmaktadir.

2.2.1 izleyici ve Kullamel

Sanat nesnesi ya da tasarim nesnesi, reklam, sanat mekanlar1 ve magazalar
giindelik yagamin estetiklestirilmesi seriivenin bir tekrar1 olarak birbirine baglanmistir.
Ticari bir fuarda ya da bir miizede, reklamlarin hedefi, izleyicinin kullaniciya

doniisebilmesi ve iriiniin satilabilmesidir. Kiiresellesen diinya ile her sey izleyici,
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kullanic1 ya da tiiketici tarafindan tiiketilebilir bir eksperyansa doniismiistiir (Yardimci,
2021: 38-44). Uzun zamandir sanatsal mecralarda, izleyicinin eski edilgen ve ¢ekingen
konumundan etken bir role gecis yaptig1 goriilmektedir. Tasarimcinin bir {riinii
iiretmeden 6nce kullanici agisindan yaptig1 kapsamli deneysellik, bir reklamin hazirlanma
asamasindaki hedef kitle aragtirmalari ve iiriin/hizmet ile miisteri arasindaki katmanlar,

sanat nesnesi ve izleyici iliskisine de dahil olmustur.

Sanat ve tasarim i¢in izleyici ve kullanic1 varolus sebeplerinden biri olmustur. Bu
alanlarin birbirine evrilmesi, kullandiklar1 dilin ve yontemlerin aynilagsmasi asamasinda
izleyici, kullanic1 kavramlari da birlesmistir. Sergilerin interaktif hale gelmesi, bilgisayar
teknolojilerinin bu etkilesimi artirmasi, mekanlarin ¢ekici ve eglenceli hale getirilmesi
gibi stireclerin katkisiyla izleyici, katilimei, kullanic1 ya da miisteri nosyonlari birbiriyle

kaynasmistir.

Tasarimda ve reklamcilikta oldugu gibi sanatin da izleyiciyi sasirtmak ve
eglendirmek i¢in nesneleri ve kavramlart iglev gordiikleri baglamlarindan kopararak
yerlerini degistirmesi gerekmistir. Giincel Sanatta doksanlardan bu yana giderek
bliylimiis, parlaklasmis, dijital sovlara donlismiis olan sanat g¢aligmalart ve sanat
mekanlari, ayni siirecte biiyliyen dev aligveris merkezleri, eglence diinyas1 ve etkileyici
tasarim nesneleri ile yaris i¢indedir. Bu kapsamda enstalasyon da bir yontem olarak hem
sanat hem de tasarim tarafindan tercih edilmistir. 1960’larda ¢evre sanati olarak devam
eden enstalasyon, 1980’lerde basrol oynamis ve daha sonra “dot.com” balonu ve
bilgisayar teknolojilerindeki hizli gelismeler ile tekrar aranilan bir yontem olmus;
izleyiciyi miize ve galeri gibi sanat mekanlarina ¢gekmek icin 6nemli rol oynamistir
(Stallabrass, 2013: 30-142). Enstalasyonun popiiler bir yontem olmasinin baslica
sebepleri, izleyicinin ilgisini mekana yonlendirebilmesi, mekan ve izleyici arasindaki
deneyimsel iliskiyi kolay kurabilmesidir. Enstalasyon; sanat, tasarim ve mekan iiggeninde

cevresel iligki acisindan 6nemli baglayiciliga sahiptir.

Jorge Pardo’nun, 2000 yilinda Dia Center’1n lobi, kitabevi, galeri gibi alanlarim

tasarladigi projesi, Pardo’nun dokunusundan sonra kurumsal, soguk beyaz kiip
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yapisindan kurtulup, renkli, eglenceli, erisilebilir ve “user friendly” (kullanic1 dostu) bir
ortama doniigmiistiir. Pardonun projesi, Dia’nin kurumsal profilini esneterek, izleyici
demografisini de genisletmektedir. Pardo’nun bu yaklagimi ve ¢abasi sanat ve tasarimin
iligkisel doniistimiine izleyiciyi de dahil etmekte, giiclii sanat kurumlarindaki disiplinler,
kurallar ve kategoriler arasindaki gegirgenligi arttirmaya devam etmektedir. Insan
deneyimi, tasarimin ¢ok Onemli bir parcasi oldugu gibi bu deneyim sanatta da
programlanabilir, yonetilebilir, pazarlanabilir bir olgu haline gelmistir. Pardo’nun
Dia’daki projesi, tasarimin bir “sanat eseri” olarak sergilenmesinin yaninda bu

doniisiimiin deneyim yeri olarak da islev gormektedir (Coles, 2007: 74, 81-84).

Michel Foucault’ya gore; bat1 toplumlar1 gorsel olana dncelik verse de izleyici
olmaktan 6te izlenmekte ve kayit altina alinmaktadirlar. Paralel olarak, ortak kiiltiir ve
biling, toplumun “izlediklerinin” bir ¢iktisina doniismektedir (Barnard, 2010: 13).
Foucault’nun teknoloji ve kiiltiirel altyapr igin sdyledikleri iizerine diistiniildiigiinde,
bugiin bu siirecin ¢ok daha ileri diizeyde yasandig1 goriilebilir. Izleyicinin kullaniciya
doniismesi, onun daha bilingli oldugu, kavramlar ve goriintiiler arasinda ayrim yapabilir
hale geldigi anlamin1 m1 vermektedir? Kullanicinin, sanat¢1 ve tasarimcinin iiretimini
okuyabilmesi i¢in dncelikle kiiltiirel birikime ve “zaman”a sahip olmas1 gerekmektedir.
Fakat hizlanan yasamlarda, kullanicinin gosterilen ile kurdugu iliski de
yiizeysellesmektedir. Dolayisiyla bu iliski, cogunlukla bilingli bir okuma ya da ayrimdan
ziyade kisa zamanda yapilan eglenceli bir deneyimden 6teye gidememekte, kullanicinin
daha hizli tiiketip, sanat ve tasarim iretimiyle olan iliskisini sadece temas anina

sigdirmasina sebep olabilmektedir.

Izleyici/kullanici, kiiltiir ve ekonominin belirledigi kodlar1 iceren iiretimlerin
bulundugu mekanlarda, somut ve temsili verilerle kendi kimligi arasinda bir kiyas
yapmaktadir. Bu mekanlarda kiiltiirel sinirlar daha onceden ¢izilmis; sunulanin ve
elestirinin ne olmas1 gerektigi otoriteler tarafindan sdylenmistir. Ayrica, bienaller gibi
sanat ve tasarim etkinlikleri, benzer kiiltiirel egilimlere ve pratiklere sahip insan
topluluklarini bir araya getirir ve bu ortak bir iletisim ag1 olusturur. Bu siireg, zaten benzer

birikimlere sahip gruplarin, benzer iiretimlerin oldugu bir ortama, benzer deneyim ve
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fikirlerle eklemlenmesini saglamaktadir. izleyici/kullanici, calismalar arasindaki
kavramsal ve fiziksel bag iizerinden anlam olusturmaktadir. izleyici acisindan, sanat¢inin
caligmas1 kavramsal olasiliklar biitiinlidiir ve algilanan ya da algilanmasi istenen farkli
olabilir. Yani hi¢ varolmamis bir anlam dogabilir. Fakat izleyicinin/kullanicinin elestirel
ve farkli bakabilmesi, kiiltiir endiistrisinin bakis acisina ters diismekte; sistem siirekli
kendini giincelleyerek farkliliklara kars1 kriterlerini revize etmektedir (Yardimei, 2021:

31, 127-140).

[zleyicinin kullanict ya da katilimciya doniismesi ve sanat¢inin katilimer ile olan
is birligi cogu yerde, sanat kuramcisi ve kiiratdor Nicolas Bourriaud’un “iligkisel
estetigi”ne baglanmaktadir. Ornegin, sanatin sosyal ve iliskisel yonlerini inceleyen
Rirkrit Tiravanija, 1998’de “The Land” adli projesiyle sadece sanatgilar tarafindan inga
edilen mimari projeler gelistirmistir. Cihan Mai’de iireten ve ¢alisan sanatcilar i¢in satin
alinan bir arazi kolektif bir sekilde doniistiiriilmiistiir. Tiravanija bu projede, aralarinda
Tobias Rehberger, Karl Holmgqvist, Fischli & Weiss gibi sanatg¢ilarin bulundugu bir ekip
ile fonksiyonel ve sanatsal yasam alanlar1 tasarlamiglardir (Obrist, 2002). Tiravanija’nin
yasamsal alanlar ve iiretim alanlarindan olusan projesi, izleyiciyi de katilimc1 olarak

kurgulamakta, kullanici ile anlam kazanmakta ve islev gormektedir.

Izleyiciyi mekana ¢cekmek igin yapilan, boyutlar1 biiyiiyen, etkilesimli hale gelen,
dijitallesen ya da yeni teknolojiyi kullanan ve genellikle de maliyetli olmasindan dolay1
sponsor gerektiren sanat ya da tasarim nesneleri, gordiigii ilgiden dolay1 yayginlagmigtir.
2021 yilinda, Istanbul, Plevneli Galeri’de gergeklesen “Makine Hatiralari: Uzay” adli
Refik Anadol sergisinde olusan yiizlerce kisilik izleyici kuyruklari bu ilgiye
gosterilebilecek yakin tarihli bir 6rnektir. Giiniimiiz magazalar1 da potansiyel miisteriyi
iceriye ¢ekebilmek i¢in benzer yontemler uygulamakta, magazay1 adeta bir yeni medya

sanati sergisine doniistiirmekte ya da sanat galerisi gibi dekore etmektedirler.
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Sekil 34 Refik Anadol, “Makine Hatiralar: Uzay” sergisi, Pilevneli, 2021
Kaynak: https://images.themagger.net/wp-content/uploads/2021/03/Refik_anadol-.jpg
Erigim Tarihi: 19.12.2021
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Sekil 35 Refik Anadol, “Makine Hatiralar: Uzay” sergisi i¢in Dolapdere de olusan uzun izleyici
kuyruklari, 2021, Kaynak: https://t24.com.tr/foto-haber/refik-anadol-un-makine-hatiralari-uzay-

sergisinyogun-ilgi-metrelerce-kuyruk-olustu,11639/3 Erigim Tarihi: 19.12.2021

Sirketler, sanatla i¢ i¢e olan bu yeni nesil magazaciligi, siirdiiriilebilir deneyim
magazaciligi olarak tanimlamaktadirlar (Cosan: 2021). Bu acidan, sanat, tasarim
mekanlarinin ve magazalarin izleyici, kullanici veya miisteri iligkisi agisindan benzer
stratejiler uyguladiklar1 goriilmektedir. Sanat mekanlarinda kullanicinin dogrudan
deneyimleyebilmesi i¢in VR, XR teknolojilerin, sensorlii, dokunmatik donanimlarin,

koklayarak ya da farkli duyularla iletisime gecilebilen iiretimlerin daha ¢ok tercih edildigi
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gorlilmektedir. Dolayistyla tasarima ait olan UX gibi baz1 kavramlar ve kullanici {izerine
gelisen uzmanlik alanlar1 sanata eklemlenirken, sanata ait yeni metotlar da hizla tasarim
diizleminde giincellenmektedir. Geg¢miste sanatgr ve tasarimcit benzer malzemeleri
kullandig1 gibi bugilin de dijital teknolojileri ve mecralar1 ortak bir arag olarak
kullanmaktadir. Tabii ki araglarin ortak olmasi benzerlikleri daha karmasik bir hale

sokabilmektedir.

Sekil 36 Bagdat Caddesi, Boyner magazasi (sanat nesneleri ile birlestirilmis bir deneyim magazasi

ornegi), 2022, Kaynak: https://www.hurriyet.com.tr/kesfet/bambaska-bir-alisveris-deneyimi-nasil-olmali-

41885529 Erisim Tarihi: 01.06.2022
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Sekil 37 Galataport, House Of Superstep magazasi, “Lacoste Minecraft” koleksiyonundan bir kesit 2022,
Kaynak: https://www.womantv.com.tr/lacoste-yeni-minecraft-koleksiyonunu-tanitti-229 1h.htm

Erisim Tarihi: 01.06.2022
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Tasarim ve marka stratejileri ile biitiinlesen sanat, her gecen giin daha etkilesimli
ve dinamik hale gelerek “miisterileri” yakalama konusunda bir pazarlama ydntemi olarak
kullanilmaktadir. Bir¢ok ticari sektor, eglendirmek, ilgi cekebilmek ya da oOzel
hissettirmek icin sanattan ilham almakta ve c¢esitli sanatgr iiretimlerinden,

enstalasyonlardan yararlanmaktadirlar (Aldeghi, 2019).

Tasarimcinin sahip oldugu teknik donanimlar onu, sov diinyasina doniisen sanat
mecralarinda, sanat¢idan daha avantajli ve giiclii hale getirmistir. Galerilerin izleyiciyi
etkilemek i¢in yaptiklari etkilesimli ¢aligmalarda, tasarimcinin ¢esitli yazilim, program,
sanal gergeklik, dijital yerlestirme, projeksiyon mapping gibi konulardaki yeterlilikleri ve
uzmanliklari, sanat¢inin kavramsal ve sanatsal birikiminden daha dncelikli hale gelmistir.
Hatta sanat mekanlarindaki bir¢ok etkilesimli ¢alisma, dijital tasarim ya da endiistriyel
tasarimin 6tesinde miithendislik bilgisi gerektirmektedir. Bu rekabet ortam1 ayn1 zamanda
sanatgilar1 da tasarim ve miihendislik alanlarinda donanimli olmaya itmistir. Ticari
magazalar ya da tasarim mekanlari ise her iki yontemi de kullanmakla birlikte sanat¢ilarin
caligmalariyla perakende iirlinleri temas ettirerek, sanat galerisi ve magazay1 bir araya

getirmekte, farkli miisteri profillerine deneyimler sunabilmektedirler.

\
\\

Sekil 38 Alan Parkinson’un "Luminarium" adli i¢inde gezilebilen dev enstalasyonu, 2022

Kaynak: https://www.businessinsider.com/1 1-crazy-interactive-art-pieces-you-can-touch-2015-

6#tviewers-are-surrounded-by-vibrant-colors-and-soft-light-as-they-make-their-way-through-alan-

parkinsons-luminarium-installation-4 Erisim Tarihi: 13.07.2022
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Sekil 39 Kopenhag, Kunsthal Charlottenborg Galerisi, “Inter: Active” adl1 sergiden, 2022
Kaynak: https://cphdox.dk/cphdox-unveils-line-up-for-interactive-exhibition/
Erisim Tarihi: 13.07.2022

Arayiiz teknolojilerinin ve kavramlarinin genislemesiyle birlikte kontrollerin
otomize edilmesi ve deneyimin piiriizsiizlesmesi, alanlar ve kavramlar arasindaki farklari
ayirt edilemez duruma getirmistir (Gillick, 2016: 97). Bu aktif etkilesiminden dogan yeni
baglamda izleyici, hem tiiketici hem de kullanic1 olarak dongiiniin devam etmesini
saglayan ¢cok onemli bir role sahiptir. Bir islemci haline gelen izleyici ve “eser” arasina,
tasarim alanindan asina olunan ve bu baglamda var olan arayiizler dahil olmustur
(Calikoglu, 2005: 23, 24). “Kullanict dostu” giincel araylizlerin altinda karmasik ve
algoritmik siirecler barinmaktadir (Berry, Dieter, 2015: 237). Mekansal yonlendirmeler,
sergileme tasarimlari, bilgilendirmeler, interaktif bir ortam sunan yeni medya araclar1 gibi
bir¢ok katman, tipki bir mobil uygulamanin tasarim siirecindeki gibi kullanici deneyimi

sunmaktadir.

Glinlimiiz bilgisayar teknolojilerini iyi doniistiiren yeni medya sanati, uzun
siiredir gozle goriilebilir boyutlarda diger yontemlerden daha fazla ilgi gormektedir.
Julian Stallabrass, internetin getirdigi sinirsizlik ve buna bagl dijitallesen sanatla ilgili
olarak, 2004 yilinda yazmis oldugu “Art Incorporated” (Sanat A.S.) adli kitabinda;

diinyadaki tiim internet ve bilgisayarlarda var olabilen, ¢ogaltilabilen ya da kullanicilarin
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istedigi gibi degistirebilen bir sanat nasil alinip satilabilir? Diye sormaktadir. Stallabrass,
bu soruyu sordugunda elbette NFT diye bir kavram heniiz ortada yoktu. Stallabrass ayrica,
sanal mecradaki sanatgilari, sirketlerden farksiz olarak bu alani bir alisveris merkezi gibi
kullanan, izleyiciyi ve miisteriyi birlestiren ve tasarimcidan ayrimsiz kisiler olarak
gormektedir. Fakat bir taraftan da internetin uzun yillar 6nce can verdigi kabul edilen
avangardin yasama donmesini de saglayacagini ve dijital mecralarda degerinin tekrar
kesfedildigini de eklemektedir (Stallabrass, 2013: 169-171). Teknolojik doniistimler ile
ortaya ¢ikan yeni kavram ve projeler, sponsorluk siizgeglerinden styrilip sanatci ya da
tasarimci igin yeni bir ¢ikis yolu olmasmin 6tesinde, celigkili sekilde mevcut sistemi

stirdiiriilebilir hale de getirmektedirler.

2.3 Tasarimin Sanatlasmasinin Hiz Kazanmasi

90’lardan sonra c¢evresel tasarim, endiistriyel tasarim 6zellikle de grafik tasarim
gibi alanlarin sanat ile benzerlesme siireci hizlanmistir. Her nesnenin sanat haline
gelebilmesi, sanatin ekonomi ve kitle iiretim araglar1 ile arasindaki farkin ortadan
kalkmasi ile ilgili tartigmalar sonugsuz olarak goriilmeye baslanmistir. Postmodernizm’in
belirsiz ve farkli konularin bir aradaki Oziimsenmemis ylizeyselligi, 21. yiizyilda
siradanlagmis, Duchamp ve sonra da Warhol’un konvansiyona kars1 yaptiklari orijinal
iiretimler, taklit ve tekrar olarak devam ettirilmistir (Savran, 2017: 193-195). Sanatin
cesitliliginin sinirsizlik ile birlesmesi, tasarim ve diger her sey ile melezlenmesi, ortaya
mutlak birérnekliligi ¢ikarmistir. Martha Rosler, “biling endiistrisi i¢in, onun simirlarinda
oynayp formlarin siisleyen ve diipediiz reklam ve grafik icin yeni stratejiler gelistiren
sanat¢idan daha iyi bir miittefik olabilir mi?” sozleri ile glinlimiiz sanatinin agikca
tasarimin departmanlarindan birine doniistiigiinii ifade etmektedir. Stallabrass’a gore,
90’lardan bu yana moda ve sanat birlikte ¢alismakta, sergilerde, sanat dergilerinde daha
cok modaya ve buna bagli markaya yer verilmekte, ayn1 sekilde moda dergileri de sanata
yer agmakta ve defileler sanatsallagtirilmaktadir. Bunun sonucunda ortaya hibritlerin ve
ortak yasam ciktilarinin olustugu izlenmektedir. Sanat¢t Liam Gillick, “nesnelerini

tiretirken sirketlere ait malzemeleri kullamir; renkler, logolar, yazi karakterleri gibi ve
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bunlart estetik bir oyunda bir araya getirir.” Sanat nesnesi ya da ayricalikli bir nesne
olma iddiasinda olmayan bu c¢aligmalar, diger i¢ ice ge¢mis sanat ya da tasarim
nesnelerinden daha anlamli oldugunu da 6ne siirmemektedirler. Kolay ulasilabilir ve
fonksiyonel hale gelen sanat nesnesi zaten tasarim nesnesinden farksizlasmaktadir
(Stallabrass, 2013: 76, 112, 136). Elbette sanat ve tasarim arasindaki bu hizli gegislerden
dogan birérneklilik ya da niteliksizlesmelerden rahatsiz olan bazi tasarimei ve sanatgilar
her iki alanda da alternatif aramakta ya da mevcut durumun olumlu yanlarindan

beslenmeye ¢alismaktadir.

Tasarim ve sanatin kendi soziinli sdylemesinin, yaraticiligi ve 6zgiinliigiiniin
oniindeki en bilyiik engellerden biri ekonomik belirleyicilerdir. Ornegin, bienaller gibi
bliylik sanat ya da tasarim organizasyonlarinda sponsorunu elestiren bir ¢alismanin o
platformda yer alabilmesi ¢ok da miimkiin gériinmemektedir. Ya da glinlimiizde oldugu
iizere “-mis gibi” yapmasi gerekmektedir. Piyasada, sanat¢1 ve tasarimcinin kaygilari ve

kararlar1 miisteri, patron, yonetici, kiirator ya da direktorden sonra gelmektedir.

2.3.1 Sorgulayan ve Elestiren Tasarim

Tasarimin sadece direktif alip ¢oziim {iretme roliinden cikip, elestirel ve
sorgulayict bir rol kazanmasi, onu sanata yaklastiran 6nemli unsurlardandir. Ciinkd,
sanat1 sanat yapan dnemli 6zelliklerden biri ya da kaybettigi 6zelliklerinden biri, i¢inde
bulundugu diinyanin elestirel yansimasini iiretmesi ve sorgulayiciligidir. Tasarim, ona
verilen ¢6ziim bulucu gorevinden siyrilmak, tanimini ve sinirlarini genisletmek istemistir.
Elestirel tasarim yaklagimi bu kapsamda ortaya cikan basliklardan biridir ve ayni
zamanda sanat ile arasindaki sinirlari eriten katmanlara ve tartigmalara da bir yenisini
eklemektedir. Ozellikle 90’11 ve 2000°li yillarda baz1 tasarimcilar, sanatcilar kadar deger
gormedikleri ve iiretimlerinin siradan goriilmesinden rahatsiz olmuslardir. Bunun iizerine,
tasarimi siparis, miisteri, seri liretim gibi dongiilerden kurtarmaya yonelik amaci kendisi
olan tasarimlar iizerine iiretimler gelistirmislerdir. Dolayisi ile bu yaklasimlar “sanatci

ruhunu” bir kez daha tasarima ¢agirmistir.
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Spekiilatif tasarim {izerine ¢alisan Dunne & Raby, sanat ve tasarim birlikteligine
sert veya geleneksel bakilmamasi gerektigini sdyleyen ve bunun gibi basliklar {izerine
calisan bir tasarim stiidyosudur. Kendilerini sanat¢1 olarak tanimlamayan ekip, bunu
spekiilatif arastirmalar ile tasarim alaninda daha fazla etki ve farkindalik uyandirmak igin
yapmaktadirlar (Poynor, 2005). Bilinen sinirlarindan digartya ¢ikan tasarimi sanat olarak
ifade etmek belki de tasarim smirlarin1 genisletmenin Oniinde bir engel olarak
durmaktadir. Onlar tasarimlarini sanata dahil etmek yerine tasarimda 6zgiir anlayiglar
gelistirmeye dair aragtirmalar yapmakta ve sanata dahil olmay1 kolay bir kagcamak olarak

gormektedirler.

Gectigimiz ylizy1l basinda endiistrinin bir ihtiyact olarak ortaya ¢ikan ve onun
ayrilmaz bir parcasi olan tasarimi, bugiin onsuz diislinebilmek miimkiin miidiir? Seri
tiretilmeyen, elestiren, “bagina buyruk™ bir tasarimi sanat ile iligkilendirme egiliminin
sebebi nedir? Tasarimcinin ana akim ve piyasadaki tasarim anlayisi karsisindaki alternatif
arayislart ve ona bigilen rolii reddetmesi, onu sanatsal bir tavra itmekte ya da Oyle
algilanmaktadir. Ciinkii gegtigimiz yiizyilda, mevcut sisteme karsi gosterilen durus ve
iiretimlerdeki cesitli yontemlere sanatgilardan asina olundugu i¢in tasarimcilarin bu
yaklasimlar1 sanat¢ilara benzetilmektedir. Ayrica, tasarimcilarin bu alternatif iiretimleri
yaparken sanatsal yontem ve mekanlar1 kullanmalar1 da benzerlikler ortaya

cikarabilmektedir.

Stirdiirtilebilir bir tasarim kavrayisinin gelisebilmesi icin tasarimcinin ¢evresi ve
diger disiplinler ile ciddi baglar kurmasi ve elinden geldigi kadar o disiplinlere vakif
olmas1 gerekmektedir (Stegall, 2016: 176). Giliniimiizde, kiiciik 0lcekli tasarim
stiidyolarinin da iletisimin genisleyen olanaklar1 sayesinde tiim diinya ile is yapabilmekte
ve cok farkli disiplinler ile ortak projeler yiiriitebilmekte oldugu goriiliir (Twemlow,
2011: 24). Tasarim stiidyolarmin tek basina ayakta durabilmesi ve ekonomik akisa dahil
olabilmeleri, bunun yaninda da farkli alalarla birlikte ¢aligabilme imkanlari, onlara
transdisipliner, elestirel ve yenilik¢i bir yapt saglamaktadir. Sinirli sayida is kanalina

muhta¢ olmamak, kiiciik tasarim sirketlerine daha 6zgiir hareket edebilme firsati
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vermektedir. Tiim bunlar onlarin, sinirlanan kimliklerinden styrilarak daha 6zgiir kararlar
verebilen ve risk alabilen ve de yaraticilig1 6n planda tutabilen se¢imler yapmalarina yol
acmaktadir. Bu siireglerin toplaminda ise dogal bir akisin parcasi olarak tasarim ve sanat

reflekslerini benzerlestirebilmektedir.

Tasarimin sanat ve farkli disiplinler ile arasindaki gecirgenligi, tasarimin
kaderinin tayini ve elestirelli§i agisindan 6nem arz etmektedir. 70’lerde ve 80’lerde
baslayan ve gorsel kiiltiirii elestirel olarak ele alan tasarim, ayni paraleldeki kavramsal
sanat kadar ilgi gérmemistir. Giiniimiiz tasarim alaninda, ekonomik gerekliliklere ve
piyasa kurallarina uyma baskis1 oldukca ytiksektir. Bugilin, markalara ve kurumsal
kimliklere yonelik elestiriler bile elestirilen tarafindan avantaja ¢evrilmekte, bir gerilla
pazarlama yontemi olarak kullanilmaktadir. Fakat ekonomi ve piyasanin giicline ragmen,
tasarimin giincel elestirelligi ve reformcu yaklasimi, yani onu sanata yaklastiran tarafi da
yeni savunma yontemleri gelistirmeye devam etmektedir (Alberro, Buchmann, 2006: 155,

156).

Toth, “elestirel tasarim genel olarak galeri mekanlarina gog etti ve ‘sanat’ haline
geldi” demektedir. Sanat¢1 ve tasarimcilar bugiin, ge¢miste oldugundan daha ¢ok i¢sel ve
maddi iiretim stireclerini, dolayim bigimlerini ve gegici fenomenleri yan yana getirme
ihtiyac1 ya da mecburiyeti hissetmektedirler (Toth, 2018: 167, 168). Tasarim stiidyosu ve
sanat atolyesi arasindaki farkin git gide azalmasi ise sanat ve tasarimin yasam tarzlariin
bliylik oOlclide karsilastigini gostermektedir (Newman, Bird, 1999: 211). Zaten steril

mekanlara agina olan tasarim, “beyaz kiip” i¢cinde de yabancilik gekmemistir.

Rick Poynor, “Art’s Little Brother” adli yazisinda tasarimin hakkettigi ilgi ve
itibar1 sanat kadar elde edemedigini iddia etmektedir. Tasarimcilarin sanat¢ilara taktim
edilen basar1 ve ddiillere daha nadir ulastiklarini, makalelerde ve arastirmalarda tasarimin
yeterince kendine yer bulamadigini sdylemektedir. Tiim bunlar, aslinda bugiin sanat ve
tasarim arasindaki benzerlik ya da farklara yonelik tartigmalarin rafa kaldirilmaya

caligmasina kars1 direnmektedir (Poynor, 2005).
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Postmodernizm seriiveninde Wolfgang Weingart’in acgtif1 elestirel yoldan
ilerleyen Grafik Tasarimc1 April Greiman, grafik tasarimin diger disiplinler, yontemler
ve araclarla disiplinleraras1 baglanti kurmasma katki sunmus onemli tasarimcilardan
biridir. Ozellikle, 1986°da ready-made imajlar kulland1g1, raslantisal ve deneysel “Walker
Art Centre” afisi bunun iyi 6rneklerindendir. Yine bu kapsamda, Neville Brody, David
Carson gibi grafik tasarimcilarin da 80’ler ve 90’larda tarzdan, dekorasyondan ote

kavram ve fikirlerin biraradaligina 6nem veren, kural tanimaz isler iiretmeleri yeni kapilar

acmistir (Ergiiven, 2021: 130-143).

Disiplinleraras1 bir grafik tasarim stiidyosu olan Experimental Jetset’e gore;
tasarim alaninda yeni anlayislar gelistirebilmek i¢in kaliplardan kurtulmak gerekmektedir.
Jetset’in kuruldugu yillarda aktif olan dekonstriiktivist yaklasim ve iiretimler
olusumlarini etkilemistir. Onlar, grafik tasarimi dogrudan sanat olarak tanimlamamakta
fakat sanati bir tasarim bigimi olarak gormektedirler. Sanati galeri, sergi, miize vb. alan
ve kavramlar i¢in iiretilen 6zel tasarimlar olarak tanimlamaktadirlar. Ayrica, sanat ve
tasarimin sentezine yonelik erken modernizmin baslarindan itibaren goriilebilecek
gayretin ve ruhun tekrar canlandirilmasi gerektigini eklemektedirler (Coles, 2007: 100-

103).

Geleneksel kurallara ve sinirlara bagl bir tasarim anlayisinin asilip, ¢oziim ve
sonugtan Ote siirece Onem veren ve sorgulayan bir tasarimin gelisiminde
Postmodernizm’le ilerleyen yapibozumcu anlayisin katkilar: coktur. Bu gelenekten gelen
Stefan Sagmeister da, grafik tasarimin konusu olmayan iligki kiimelerini tasarima dahil
etmis, alanin sinirlarin1 zorlamistir. 2008 yilinda Newyork’taki bir sanat galerisinde
binlerce ger¢ek muzdan olusan, siirece dokunsal, etkilesimli deneyimleri dahil eden
“Ozgiiven lyi Sonuglar Verir”, isimli calismasi da bu kapsamda &rnek gosterilebilir
(Ergiiven, 2021: 130-143). Dolayis1 ile tasarimin sadece insanlarin yasamlarini
kolaylastiran islevsel nesneler olmadigi, bunun yaninda diinyay1 anlamamin yollarindan

biri oldugu da kabul gérmeye baslamistir (Maffei, Houze, 2010: 95).
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Sekil 40 Stefan Sagmeister, “Ozgiiven lyi Sonuclar Verir”, 2008

Kaynak: https://sagmeister.com/work/deitch-projects-banana-wall/ Erigim Tarihi: 17.12.2021

Sanat ve tasarim arasindaki baglant1 ele alinirken, genellikle birinin digerine gore
eksik goriildiigli ya da birinin daha vasat olarak yargilandigi formiilasyonlarla
sonuclanmaktadir. Spekiilatif tasarim anlayisi ayni zamanda bu bakis agisini agmak
istemektedir. “Elestirel tasarim terimi, statiikoyu cesitli sekillerde sorgulayan veya ¢esitli
alisilmisin disinda gelecek senaryolari éneren tasarim projelerini ve uygulamalarin
tammlar.” Tasarim, “profesyonel” piyasaya paralel olarak deneyselligi ve elestirelligi
tasarim  pratikleriyle birlestirerek neoliberalizme karsit alternatif  yontemler
gelistirmektedir (Coombs, Mcnamara, Sade, 2019: 4, 10, 57). Tasarimin bu bakis agisi,
sanat, bilim ve teknoloji arasinda disiplinlerdtesi yeni baglam ve anlamlarda Oneriler

gelistirilmesini saglamaktadir.

Tasarimc1 Umut Altintag, sanat ve tasarim igin gegerli olan kurallari ve
gereklilikleri yer degistirerek aslinda sanat ve grafik tasarim alanlarinin ne kadar i¢ ige
ve benzer olabilecegini gostermektedir. Altintag, bunu yaparken grafik tasarim igin
yaygin tanimlar olan, islevsel olmasi, ¢dziim bulmasi, bir igvereninin olmasi ve baskasi
adina konusmasi gibi verileri, tam tersi agidan sanat i¢in sOylenen, sebebinin,
miisterisinin ya da hesap verme zorunlulugunun olmamasi gibi verileri grafik tasarim i¢in
onermektedir. Yani, sanat nesnesinin bir iiriin ya da tasarim nesnesinin kendisinin varolus

sebebi olabilmesi gibi (Altintag, 2020: 2).



90

Postmodern donemle birlikte grafik tasarim, modern sanatin mirasin1 kullanarak
sorgulamaya baslamistir. Problem ¢6zmeyi reddetmis, izlenenin 6tesinde okunan bir alan
olmustur. Bugiin, giincel sanat ve tasarim iligkisinde de benzer bir rol aligverisinin
siirdiigii goriilmektedir. Ornegin, Sanatct Ayse Erkmen'in programda iirettigi “Typed
Type” adl1 yazi tipinde oldugu gibi tasarim da sanatin mevcudiyet 6l¢iitlerini bir sdyleme
doniistiirmektedir. Altintas; bir grafik tasarimei, sanatgidan farksiz tiretimler yapiyor ise
ya da bir sanat yapit1 bir grafik tasarim nesnesi olan kitap kapaginda yer almis ise
yasamlarina nasil devam ederler? Diye sormaktadir. Ornegin, Biilent Erkmen’in her biri
tek tek elle burusturulan John Cage afisleri gibi. Ayrica, tasarim ticari ve kiiltiirel olarak
ayrildiginda, zaten sanatsal olan kiiltiirel iiretimler cergevesinde, isveren-tasarimci
stkismighgindan siyrilan  ve kendi soylemini gelistiren bir grafik tasarimin

miimkiinliiglinden bahsetmektedir (Altintas, 2020: 5-10).

2007 yilinda, Belgika, Hasselt’deki Z33’de gergeklesen “Elestirel Tasarimi
Tasarlamak™ sergisi, Dunne-Raby, Jurgen Bey ve Marti Guixé gibi isimleri bir araya
getiren ve elestirel tasarimin kendisini goriiniir kilan 6nemli sergilerdendir. Daha sonra
2008 yilinda bir benzeri olan Londra Somerset House'daki “Sanat ve Tasarimda ‘Giizel’
Olur mu?” baslikli proje, sanat¢1 ve tasarimcilardan olusan; Ryan Gander, Dexter Sinister,
Alicia Framis, Martino Gamper, Tobias Rehberger, Superflux ve Chosil Kil i¢in bir
platform olusturmus, elestirel tasarim baglaminda bir araya getirmistir. MoMA’da yer
bulan Paola Antonelli kiiratorliigiindeki “Tasarim ve Elastik Zihin” sergisi ise bu

konudaki en genis vitrinlerden birini olusturmustur (Malpass, 2019: 14).
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Sekil 41-42 Belcika, Hasselt, Z33, “Elestirel Tasarimi1 Tasarlamak™ sergisinden, 2007

Kaynak: https://www.flickr.com/photos/z33be/3430692385/in/photostream/ Erisim Tarihi: 12.079.2021

Sekil 43-44 MoMA, “Tasarim ve Elastik Zihin” sergisinden, 2008
Kaynak: https://www.moma.org/calendar/exhibitions/58? Erisim Tarihi: 12.079.2021
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Dada ve kavramsal sanattan bu yana sanat¢inin giindelik yasam nesnesini
sahiplenmesi ve kavramsallastirmast gelenegini igine alan elestirel tasarimin, sanat
mekanlar1 ve pratikleriyle yakinlig1 agisindan tasarimda temellenen problemlerden biri,
onun bir iirlin tasarimi1 olarak goriilmeyip sadece sanat olma arzusu i¢inde goriilmesidir.
Elestirel tasarim ve sanat Ortligebilir fakat sanat diinyasinin sosyal pratiklerine dahil
edilmesi onu farkli bir yone ¢ekecektir (Malpass, 2019: 27, 93). Belki de bu agidan
yapilan 6nemli bir hata, bu iliskiyi kisir bir tasarim tanimiyla agiklamaktadir. Diger
taraftan, elestirel tasarimin olusturmaya c¢alistig1 yapi, sanat olarak goriilmekten

styrilmaya ve alternatif bir kimlik kazanabilmeye ¢alismaktadir.

Ekonomik sistem ve onun belirledigi kiiltiir hiyerarsisi i¢inde doniisiip uyum
saglayarak birbirine benzeyen sanat ve tasarim ile hakim siirece karsi elestirel yaklagim
ve alternatif gelistirerek birbirine benzeyen sanat ve tasarim arasinda nasil bir fark vardir?
Birinci durumda, sanat ve tasarim var olmaya devam edebilmek ig¢in istiin
mekanizmalarla uzlasma saglamay1 ve onun akis1 icinde doniismeyi secmistir. ikinci
durumda ise, sanat ve tasarim baskin kosullarin tam olarak disinda olmasa da
belirleyiciliginin disinda varolamaya c¢alismaktadir. Hangisinin, tasarimin ve sanatin
stirdiiriilebilirligi ve gelecegi i¢in daha mantikli oldugunu ise yine siirecin kendisi

gosterecektir.
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2.3.2 Tasarimel ve Sanat¢1 Kimliginin Biraradahginda Uretim

Bu kisimda, sanatg¢1 ve tasarimci sapkalarini birlestirmis ya da sanat ve tasarim

alanlarinin 6tesinde melez liretimler yapan kisi ve ekiplerden 6rnekler sunulmustur.

2.3.2.1 Jorge Pardo

Jorge Pardo, kendisini grafik tasarimc1 ya da mimar gibi tek bir disiplinin sinirlari
icinde tanimlamamaktadir. Ciinkii o, daha ¢ok sanat ve tasarim alanlar1 arasindaki fark ve
benzerlikleri anlamaya ¢aligmaktadir. Pardo, sanatin ya da tasarimin estetiginin kesisim
noktalarindan beslenen, tasarim iretimlerinde sanat arayisini siirdiiren Onemli
orneklerden biridir. Ayrica, kendi isleri i¢in, onlarin ige yarar yani islevsel bir yaninin da
oldugunu ve bu dengeyi saglamanin oldukg¢a zor oldugunu da eklemektedir. Pardo, sanat
ve tasarim arasindaki iliskiyi, iki disiplin arasinda gorev ve baglam agisindan nasil bir
farkin oldugu, neden pazarda farkli degerler gordiikleri, aralarindaki arayiiziin hangi
sebeplerden ortaya ¢iktigi sorulari ilizerinden yapar. O, sanati tasarim diinyasinda,
tasartmi da sanat diinyasinda deneyimleyerek yapmis oldugu bu sorgulamay1

somutlastirip giincel piyasada pratige dokmektedir (Coles, 2007: 11, 59, 60).

Sekil 45 Jorge Pardo’nun Augustins Miizesi’'ndeki enstalasyonu, 2014

Kaynak: https://www.artcontemporain-deficiencevisuelle.fr/jorge-pardo_75.php Erisim Tarihi:

22.02.2022
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Sekil 46 Jorge Pardo, “Flamboyant” enstalasyonu, Pinacoteca de Sao Paulo, 2019
Kaynak: https://www.meer.com/pt/59748-jorge-pardo Erigim Tarihi: 22.02.2022

Pardo, projelerinde; kiiratorliik, grafik tasarim, enstalasyon, kavramsal sanat,
mobilya tasarimi, mimarlik ve i¢ mimarlik gibi farkli alan ve basliklar1 birlestirmektedir.
Pardo’nun 2000 yilinda Dia Center’daki lobi, kitabevi, galeri gibi alanlar1 tasarladig:
proje, sanat ve tasarim disiplinlerinin biraradaligi agisindan 6nemli bir yer teskil
etmektedir. Projedeki renkli karolar mekan ve nesneler arasinda kaynastirict ve
tamamlayicidir. Galeri, lobi gibi farkli islevlere sahip alanlar gorsel olarak birbiri ile iligki
kurmakta ve baglanmaktadir. Sanat ve tasarim arasindaki sinirlar1 bulaniklagtiran ve bu
iliskiyi yeniden gbzden gecirmeyi tetikleyen transdisipliner projede, 6zellikle bir caligma
one ¢ikmaktadir. Kilden oyularak yapilmis bir otomobil tasariminin 6n izlemesi olan
calisma, islevsel ve tasarimsal yoniinden daha uzak, bir enstalasyona ise daha yakin
olarak kimlik kazanmaktir. Pardo bu c¢alisma 6rneginde, Duchamp’in geleneksel sanat
anlayisini y1iktig1 hazir nesnesinin bir giincellemesini ya da bir nekrolojisini sunmakta ve
ticari bir nesneyi sanat nesnesine doniistiirerek kurumsal bir elestiri getirmektedir. Pardo,
tasarim disiplinine olan baglilik problemlerini gormezden gelirken bir taraftan da seckin
sanat kurumlarinin siirlayiciligi ve belirleyiciligine tepki vermektedir (Coles, 2007: 74-
82).
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Sekil 47 Jorge Pardo, “Volkswagen New Beetle Tam Olcekli Model”, Dia, 2000
Kaynak: https://www.diaart.org/exhibition/exhibitions-projects/jorge-pardo-project-exhibition

Erisim Tarihi: 22.02.2022

7/ .
Sekil 48 Jorge Pardo ve Gilberto Zorio, Dia, “Yanki”, 2002
Kaynak: https://www.diaart.org/exhibition/exhibitions-projects/jorge-pardo-and-gilberto-zorio-reverb-
exhibition Erigim Tarihi: 22.02.2022
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2.3.2.2 Hella Jongerius

Hella Jongerius, tasarimlarinin sanatsal yoniinii hikaye ile ortaya ¢ikarirken
islevselligi ve teknik olarak ise yarar olmalarini da g6z ardi etmemektedir. Kendisini bir
sanatc¢1 olarak tanimlamakta ve tasarimin sikismisliklarini esnetmek ya da 6zgiirlestirmek

icin sanatsal ifade ve yontemlere bagvurmaktadir.

Jongerius, sanat ve tasarimin hiyerarsik iligskisinden bahsederken sanatin
endiistrinin ¢alistig1 6lgekler ile rekabet edemeyeceginden de s6z etmektedir. O, tasarimin
sadece pragmatik yonlerle siirlandirilmamasi gerektigini, derinlemesine ve farkli
disiplinlerle birarada hareket etmesi gerektigini ifade etmektedir. Ayrica, bunun farkli
kimlikler ile yapilabilecegini belirtmektedir. Jongerius, seri iiretim nesnelerinin ¢ok uzun
zamandir c¢evreyi ve estetik algiyr kirlettigini, tasarimcinin bu agidan Onemli bir
sorumlulugunun oldugunu sdylemektedir (Coles, 2007: 89-93). Ona gore; sanattan alinan
ilham, sadece jargon degil hikaye olarak ikna edici ve dolu olmalidir. Aksi halde tasarim
bir kisir dongii i¢ine sikisip yilizeysel kalacaktir. Sanat ve tasarim arasindaki muglakligin

artmasi, gecmiste belirlenmis sinirlarin ve olasiliklarin yetersiz kalmast ve altiist

olmasindan kaynaklanmaktadir (Poynor, 2005).
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Sekil 49 Hella Jongerius, “Yeninin Otesinde”, 2017

Kaynak: http://www.jongeriuslab.com/work/beyond-the-new-hella-jongerius-louise-schouwenberg

Erisim Tarihi: 14.07.2021
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Sekil 50-51 Hella Jongerius, “Nefes Alan Renk” sergisi, Londra Tasarim Miizesi, 2018
Kaynak: https://www.boijmans.nl/en/exhibitions/hella-jongerius-breathing-colour

Erisim Tarihi: 14.07.2021

2.3.2.3 M/M Paris

Sanat ve tasarimi biraraya getiren bir stiidyo olarak M/M Paris ekibi, kendilerini
dogrudan sanat¢1 olarak tanimlamamaktadir. Baslangicta, sanatci ya da sanat kurumlari
icin tasarim yapan, daha sonra onlarin “sanatini tasarlayan” ve son olarak kendi islerini
“sanat gibi” sunan, sanat lireten bir yapiya doniismiislerdir. Kuruculardan Mathias
Augustyniak, oncelikle grafik tasarimci oldugunu, yeni seyler iiretebilmek icin alanda
uzmanlagmak sonra da hislere ve 6zgiirliige 6nem verebilmek adina tarihin ve kurallarin
yiikiinden kurtulmak gerektigini ifade etmektedir. Ozellikle, 1960’lardan sonra sanatin
toplumdan yeni bir kopus yasadigin1 ve tasarimin ise toplumun tiim katmanlari ile bu
iliskiyi kurmak acisindan daha fazla giice sahip oldugunu sdylemektedir. Augustyniak,

bu anlamda, Nicolas Bourriaud’un “iliskisel Estetik”te sanat igin sdylediklerinin
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tasarimda yerini daha kolay bulabilecegini yani sanati taklit etmek yerine yeni bir
farkindalik ve gercekligi ortaya koymanin daha mantikli olacagini, 6zellikle de grafik
tasarimin disiplinlerin birlesim noktasini yeni bir yaklasima doniistiirmek i¢in 6zel bir

alan oldugunu da ifade eder. (Coles, 2007: 188-190).

Sekil 52 M/M Paris, Londra Gallery Libby, “Carpetalogue”, 2012
Kaynak: http://wgsn-hbl.blogspot.com/2012/10/mm-paris-carpetalogue.html Erigim Tarihi: 13.08.2021

Sekil 53 M/M Paris, “Goriinenin Kenarinda Yiiriiyen Karinca Gibi”, 2008
Kaynak: https://www.contemporaryartlibrary.org/artist/m-m-paris-33251 Erigim Tarihi: 13.08.2021

Kurucu iiyelerden olan Michael Amzalag, tasarim ve sanat arasindaki ayrimin
yeni sayilabilecegini, tarihte Michelangelo gibi 6rneklere baktigimizda o doénemde

zanaatg1 olarak goriildiiklerini ve bu ayrimi sanat tarihinin yaptigini sdylemektedir. 14.
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yiizy1lda, heniiz bugiiniin tanimlariyla etiketlenmemis olan sanat¢ilarin, bir tasarimer gibi
giindelik yasamin problem ¢oziiciileri ve tiiccarlar1 olduklarimi sdylemektedirler.
Michelangelo gibi sanatcilar, miisterilerin isteklerini yerine getirirken bir taraftan da
kendi hayallerini gerceklestirmeye calismiglardir. Amzalag, buradan yola ¢ikarak sanat
ve tasarim iliskisine, Mathias’in 1960’lardan sonra disiplinlerarasiligin sanat ve tasarim
icin yeni bir soluk ve yol olabilecegi sozlerini hatirlatarak, aslinda tekrar birlesme
ihtiyacinin bugiin de izlenebilecegini sdylemektedir. M/M Paris’in sanat diinyasina girme
kararlar1 siirecinde, yaptiklar1 bir sergi davetiyesi tasarimi 6nemli bir basamak olmustur.
Sergideki sanatcilarin isimlerinin yazdigi alana, kendilerinin de aym statiide oldugu
gerekcesiyle isimlerini eklemiglerdir. Fakat isimlerinin {izeri kapatilarak sanatcilar
listesinden kaldirilmigtir. Onlar, ticari olarak irettikleri islerini ayni zamanda
baglamlarindan koparip sanat diinyasi i¢inde sunarak, farkli etkilesim ve okuma imkani
kazandirmaktadirlar. Sanatcilara verilen s6z hakkinin tasarimcilara verilmedigini ve
tasarimcinin kendi s6ziinii soyleyebilmesi i¢in bunu sanat ve tasarim diinyalar1 arasindaki
sinirlarin kalktig1 bir zeminde yapmasi gerektigini ifade etmektedirler (Coles, 2007: 191,
195). Yasadiklar1 deneyimler, onlarin disiplinler arasindaki sinirlari, kurallar1 ve sistemi
daha c¢ok sorgulamasmna sebep olmus ve boylece bugiin bilinen disiplinlerdtesi

kimliklerini kazanmalarin1 saglamistir.

Kaynak: https://www.creativereview.co.uk/m-m-paris-book-exhibition/ Erigim Tarihi: 13.08.2021
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2.3.2.4 Superflex

Superflex, 1993°te Jakob Fenger, Bjornstjerne Christiansen ve Rasmus Rosengren
Nielsen tarafindan kurulan, sanat¢i, tasarimci, mithendis gibi birgok kimligi biraraya
getiren ve heykelden enerji sistemlerine, resimden organik tarima kadar farkli
disiplinlerde iiretimler yapan siirlari genisletilmis bir sirket ve kolektiftir (Superflex,

tarihsiz).

Superflex, disiplinlerarast gecisi 0Ozellikle de tasarimda sanatsal dili iyi
kullanmaktadir. Sanatin esnek ve Ozgiir yapisi, onlara projelerini istedikleri gibi
gerceklestirebilme olanagi saglamaktadir. Bu deneysel alanda, salt ve sig sorunsallar
farkli noktalara taginip alisilagelen bakis agilarinin 6tesine gegmektedir. Superflex, bir
kurumda sergilenen sanat nesnesinin bir reklam standindan ¢ok da farkli olmadigini ifade
etmekte, toplumsal yap1 iginde ve sahada calismay1 tercih etmektedirler. Onlara gore;
sanat ticarete kars1 goriinmekte fakat ayni1 zamanda ticaretten uzak kalamamaktadir. Bu
ylizden onlar daha samimi bir fikir olarak, ticari yoniinii gizlemeyen bir sirket olmay1
tercih etmektedirler (Coles, 2007: 127-129). Superflex’in bu yaklagimi, aslinda giincel
zeminde sanat ve tasarim arasindaki karmasa sebeplerinden biri olan “samimiyet”
problemini vurgulamaktadir. Sanat ve tasarimin gercekte olduklart ya da diisiindiikleri
gibi goériinmemeleri, aralarindaki kavram karmagasina yonelik sorunlarin da ig¢inden

cikilmaz bir hale gelmesine sebep olabilmektedir.

Ekibin 2022 tarihli, “Non-Alcoholic Mezcal” (Alkolsiiz Mezcal) adli ¢alismasi,
alkol icermeyen ve bunu vurgulayan bir ambalaj tasarima sahip, aslinda yiiksek alkollii
bir Meksika ickisi olan mezcal siselerinden olusmaktadir. Calisma, “ticari bir iiriinii,
tamamen markalasmis olarak var olacak sekilde 6ziinden bosaltmayi” amaglamaktadir.
Siseler, aralarinda bir magaza teshiri gibi duran ve onlar1 sonsuz bir seri liretim
dongiisiindeymis gibi ¢ogaltan aynalarla birlikte piramidal bir yigin olarak
yerlestirilmistir. Alkolsiiz i¢ki siseleri ve aynadaki sonsuzluk vurgusu, tasarim diinyasinin
yaratti1 sarhoslugu, bas dondiiriiciiliigii, pazarlamanin dizginsizligini somutlastirmaya

caligsmaktadir (Superflex, 2022).
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Sekil 55 Superflex, “Alkolsiiz Mezcal”, 2022

Kaynak: https://superflex.net/works/non-alcoholic_mezcal Erisim Tarihi: 16.02.2022

“The Campaign” (Kampanya) adli projelerinde ise Danimarka'nin Senderborg
kentinde farkli sirketler ile miihendislik, {retim, tasarim gibi baghlar altinda
gergeklestirdikleri bir toplantiyr merkeze almaktadirlar. Bu toplantida, ortada bir iiriin
olmadan reklam, tanitim ve ¢esitli sirket ritiiellerinin nasil deneyimlenebilecegine yonelik
bir proses uygulanmistir. Bu deneyimlerde bilinen sirket prosediirlerinin higbiri
olmadigindan is goriismeleri bile bir formaliteye indirgenmistir. Bu proje ve kurulus, bir
sanat grubunun sirket olarak nasil hareket edebilecegi ve yerel ekonomik ag ile nasil

temasta olacagi konusunda bir arastirmadir (Superflex, 2022).
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Sekil 56 Superflex, “The Campaign”, 1994

Kaynak: https://superflex.net/works/the_campaign Erisim Tarihi: 21.02.2022

“Free Sol LeWitt” (Ucretsiz Sol LeWitt) adl1 proje, Sol LeWitt’nin 1972 tarihli
Untitled (Wall Structure), adli isinin kopyalarini iireten ve iicretsiz olarak dagitan bir
atolye siirecini kapsamaktadir. Proje, LeWitt’nin “ifade edilen fikirler herkesin mali
haline gelir ve kullanilmazlarsa gecersizdirler” sdzlerinden yola ¢ikmis, ayn1 zamanda da

kapali mecralardaki sanat nesnelerinin ulasilabilirligini sorgulamistir (Superflex, 2022).

Sekil 57 Superflex, “Free Sol LeWitt”, 2010
Kaynak: https://superflex.net/works/free_sol lewitt Erigim Tarihi: 21.02.2022

Superflex’in disiplinleraras1 sanat¢t Rirkrit Tiravanija ile isbirligi icinde
gergeklestirdigi “Social Puding” (Sosyal Puding) isimli calismasi ise Dr. Oetker

tarafindan iretilen pudingden ilham almaktadir. Proje, katilimcilart kendi yenilebilir
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iiriinlerini yaratmaya, tiiketimin sosyal baglarin1 sorgulamaya davet ederken, bu
jelatinimsi madde {izerinde sosyal, ticari, giindelik iliskileri sorgulamaktadir (Superflex,

2022).

Sekil 58 Superflex, “Social Pudding”, 2003
Kaynak: https://superflex.net/works/social pudding Erigim Tarihi: 22.02.2022

2.3.2.5 Andrea Zittel

Endiistriyel tasarim ve sanat egitimi almig olan Andrea Zittel, tiretimlerini sosyal
kosullanmay1 belirleyen yapilar {izerine bir sorgulama yontemi olarak gelistirmektedir.
Endiistriyel tasarim, bir iiriin tasarim1 olmakla beraber bir hizmet zincirinin de pargasidir.
Onun c¢aligmalarindaki markalagan izler, endiistriyel tasarim ve sanat arasinda
olusturdugu diizlem, sanatin bir hizmet iiretimi de olabilecegi fikrini ve sanat¢inin bir
iiretici olarak islevini sorgulamaktadir. Zittel’in ¢aligmalarinda kurdugu bu paralellik,
islerini tasarim olarak sunabilmesine olanak saglarken ayn1 zamanda sanatsal bir deger
yaratmasina da yol agmaktadir. MoMA’daki “Sense and Sensibility” sergisinde,
sirketinin tiretimlerinden prototipleri kullanmis ve serginin bir parcasi olmayan sirketin

reklam broslirlerini de sunuma dahil etmesiyle Zittel’in alani, elestirel bir ticari fuar
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standina doniismiistiir (Coles, 2007: 117). Zittel, {iretimlerini hi¢gbir zaman bir tasarim
ofisine ya da sanat atdlyesine sigdirmamis, kendi yasam alanlarini sanat ve tasarim igin
deney mecralarina doniistiirmiistiir. Onun ¢alismalari, pratik ve teorik olarak hayatinin
merkezinde ve her yerdedir. Zittel, calismalarinda sanatin belirsizligini ve tasarimin
fonksiyonelligini ya da giindelik pratik baglantilar1 biraraya getirmektedir. Bu tarz
ayrimlarin olmamasindan dolay1 onun ¢alismalarinda sanat ve tasarim arasinda bir sinir

gorliilmemektedir.

Sekil 59-60 Andrea Zittel, Regen Projects, Los Angeles, 2005-2020
Kaynak: https://www.regenprojects.com/artists/andrea-zittel?view=slider#3 Erigim Tarihi: 12.10.2021

Sekil 61 Andrea Zittel, “Vagon Istasyonlari”, 2004

Kaynak: https://artistprofiler.art/Artist/465389/ZITTEL-Andrea Erisim Tarihi: 12.10.2021




The A-Z Administrative Services
1994 Living Unit by

Zittel

Todasy's Units are much like luxiwry homes!

Sekil 62 Andrea Zittel, “Living Units”, 1994
Kaynak: https://www.zittel.org/projects/a-z-living-units/ Erigsim Tarihi: 12.10.2021
Sekil 63 Andrea Zittel, “Living Units” reklam brosiirii, 1994
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Kaynak: https://www.amazon.com/Andrea-Zittel-Introducing-Z-Administrative/dp/BO15SGIEUQE

Erisim Tarihi: 12.10.2021
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3. BOLUM
ISTANBUL BiENALI VE iISTANBUL TASARIM BiENALI:
EVRILMENIN RESMi

3.1 Bienalin Benzerlestirmedeki Rolii

Diinya sergilerinden, kiiresellesmenin ve neoliberalizmin bi¢imlendirdigi
bienallere kadar farkliliklarin nasil kontrol ve kategorize edilebilecegi ya da
birlestirilebilecegi 6grenilmistir. Uzun yillardir kentler, bienaller ve fuarlar organize
etmek, popiiler imajlara sahip olan kiiratdr ve onlarin belirledigi sanat¢ilari agirlamak icin
yarismaktadir. Bienaller, kiiresel sermaye akisini kente ¢ekebilmek i¢in olusturulan
stratejilerin bir parcasidir ve yalnizca sanatsal organizasyonlar olarak goriilmemelidir.
Bienallerin siire, tarih, hedef kitle, konsept gibi ¢esitli programlar kiiresel agdaki diger
sanatsal, ticari veya siyasal organizasyonlar goz 6niinde bulundurularak planlanmaktadir.
Bienaller gibi biiytik dlcekli etkinlikler, farkli cografyalardan biiyiik katilimc ya da turist
hareketlerine sebep oldugu i¢in ulus-devlet yapilarin kiiresel topluma c¢evrilmesinde
onemli bir basamak olmustur. Sermayenin ve siyasetin aragsallastirdigi kiiltlirlin bir
parcast olan bienaller, ayn1 paralelde sanatin ve tasarimin doniistiiriilmesinde 6nemli bir
goreve sahiptir (Yardimci, 2021: 12-29, 57). Birbirine eklemlenmis bu kiiresel etki alan1
icindeki bienaller, birbirine benzeyen organizasyonlarin ortaya ¢ikmasindaki onemli

katmanlardan birini olusturmaktadir.

Kiiresellesmenin ~ uzantis1  olan  kiiltiiriin ~ 6zellestirilmesi  ve  sanat
organizasyonlarinin iiretim ve tiiketim bandina profesyonel olarak eklemlenmesiyle
bienallerin rolii daha oOnemli hale gelmistir. “Cagdas incelemelerde bienaller
uyguladiklar: post-Fordist yonetim modellerinden otiirii kurumsallagsma otesi (post-
institution) orgiitlenmeler olarak tamimlanmaktadirlar.” Bienaller, metropollerin sanat
aligverisindeki aglarin1 olusturur ve kiiresel boyuttaki bu aga diinyanin her yerinden
sanatcilar dahil olabilmek icin yarismaktadirlar. Sanat¢ilarin bienallerdeki tiretimleri,

belirlenen konseptlere gore sekillenmekte ve her organizasyonda farkli bir ¢ergevede
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iiretim yapmalar1 beklenmektedir. Bu, sanatin gegmiste bindigi tiikketim treninin farkl bir
sonucudur. Haftalik dergi kapagi tasarimlart ya da reklam projelerinde oldugu gibi sanat
da her defasinda farkli ve sasirtict olmalidir. Sanatin kendi kimligi ile degil, temsil
edildigi platforma gore kimlik kazanmasi1 daha baskin ve sistemsel olarak daha kolay
durumdadir. Bienaller, yerel kiiltiiriin bir pargasi olan sanatin kiiresel pazara dahil
edilmesini hizlandirmigtir. Neo-liberal politikalarin cokkiiltiirliiliik baslhigi iizerinden
yiiriittiigli stratejileri sanat alanindan ilerleten bienaller ayn1 zamanda bu ortamda hayat
bulan sanat anlayisinin kiiresel piyasasinin olugmasina katkida bulunmustur (Artun,
2018: 125-167). 1990’lardan bu yana biiyiik 6lgekli organizasyonlar olarak bienaller,
kiiresel ve liberal rejimin bir pargasi olan bir model olarak goriilmektedir. Estetik ve
kiiltiirel manipiilasyonun benzerlestirmesinde 6énemli bir rolii olan bienallerin goriinen

yiizii ¢eligkiler icermektedir (Kompatsiaris, 2014: 76).

Sanat diinyasinin isimlerini ve anlayislarin1 yereldeki ile temas ettiren bienaller,
her cografyaya giren bakis agisindan nasibini almis hibrit ¢aligmalarin ortaya ¢ikmasina
sebep olabilmektedirler. Giliney Afrika’da ilk defa 1995 yilinda gergeklesen
Johannesburg Bienali’ne, iilkenin uluslararasi camiaya karst olumsuz bir imaj
cizebilecegi diisiincesiyle baz1 yerel sanatc¢ilar dahil edilmemis ve etkinlik genelinde
mutlu bir tablo ¢izilmeye gayret gosterilmistir. Bienalin olusum siireclerindeki bu
yaklagimlar, ayn1 kaynagin uglarindan beslenmeleri sebebiyle diinyadaki sanat ve tasarim
bienallerinin kavramsal ¢ergevelerini daraltmakta ve benzestirmekte, kiireselligin melez
ve homojen yapisin1 dogurmaktadir. Havana 2000 Bienali ise iilke disindan kiiratorlerin
en liikks sekilde agirlandigi, yerel halktan daha ¢ok kozmopolit seyirciye, turistlere hizmet
veren bir Ornek olarak gosterilebilir (Stallabrass, 2013: 37- 46). Bu kapsamda bienal
iiretimlerinin sterillesmesi ve risksiz alanlarda eglenceli, turistik etkinlikler olmasi onlari,
bliylik aligveris merkezlerinin miisterileriyle kurduklar iliskiden farksiz hale
getirmektedir. Burada goriilmektedir ki yerel farkliliklar ya da karsit goriisler bile sanat

ve tasarimi benzerlestiren yontemler ile ayni sekilde doniistiiriilmektedir.

Bienallerdeki caligmalar, kentin markalastirilmasi ve pazarlanmasi kapsaminda

sehrin farkli noktalarinda sergilenen reklam tasarimlart ile kavramsal olarak i¢ ige
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gecmekte, temsil ve hakikat karigmaktadir. Sanat bienallerindeki ticari {iriin reklamlar1 ya
da bir otel meniisiinde yer alan bienal tanitimlar1 alisildik bir manzaradir. Bu, giindelik
yasamin sanatsallagsma seriiveni ya da ticari nesne ile sanat nesnesi arasindaki sinirin
ortadan kalkmasinin devaminda, eli daha fazla giiglenen tasarim ve reklam diinyasinda
bigimlenmektedir. Ileri asamada ise insan ve yasamin kendisi bir estetik proje olarak
formiilize edilmistir (Yardimei, 2021: 35, 53). Bugiin sanatin, “tasarim bienallerinin
orgiitliiliigiinde, sanayilesmis yeni teknoloji ile biitiinlesmis deneyimlere yaslanan
organize birikim karsisinda rekabet edecek giicii yoktur” (Yaman, 2018: 73). Sanat
bienallerinin yonetici, sirket, sponsor, hedef kitle, biitgce, reklam katmanlarina
bakildiginda ise, sanatla iliskili olmaktan daha c¢ok tasarimla iligkili olmak zorunda

gibidirler.

3.1.2 istanbul Bienali ve Ortak Kodlarin Olusmasindaki Etkenler

1968 y1linda, diinyadaki benzerleri gibi bir festivalin istanbul’da da gerceklesmesi
icin ilk atilm Nejat Eczacibasi’ndan gelmistir. IKSV bu amagla 1973 yilinda kurulmus,
bircok disiplinde festivaller diizenlenmistir. Uluslararasi Istanbul Bienali, ilk olarak 1987
yilinda éncekilerden farklilasarak cagdas sanati merkeze almistir. IKSV’ye gére; bienalin
amac1 diinyadaki sanat ag1 ve Istanbul arasinda bir iletisim kurabilmektir. Tarihte de
onemli bir gosteri sehri olmus olan Istanbul’'un Guy Debord’un bahsettigi manada bir
gosteri merkezi olmast 1980’lerden sonra gerceklesmektedir. IMF’nin entegrasyon
programlariyla devletci ekonomik sistemin yerini piyasa ekonomisi almig, 6zellestirmeler
baslamis ve kiiresel sermaye Istanbul’a ilgi gdstermistir. Ulus-devletci yapi, yayilmaya
baslayan ekonomik liberallesme karsisinda yetersiz kalmis ve hizmet bosluklar1 ortaya
cikmustir. Bu bosluk, IKSV gibi &zel kurum ve vakiflarin artmasma ve 6zel kisilerin
sponsorluk gibi iletisim yoOntemleri ile daha fazla reklam yapip, miidahale firsati
bulmasina olanak saglamistir. “Madra’ya gore, bienal, sanatin devletin elinden kurtulup
ozel sektoriin eline ge¢mesi siireci icinde ele alinmasi gerekir.” Artik, giiclii sermaye
sahiplerinin kiiltiir, sanat, tasarim alanlar1 ve mekanlartyla karar heyetleri ve destekler ile

kurduklari iliskiler ekonomik ve kiiltiirel sermayenin karigsmasina yol agmistir. Rene
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Block’a gore; “bienalin diizenlenme stireci, bir yanda istek ve sanatsal gereklilik, diger
vandan da finanse edilebilirlik arasinda yapilan bigak sirti bir gezintidir.” Diger kentler
gibi dev bir vitrin halini alan, kiiresellesmeye eklemlenmis Istanbul’daki sanatin rolii de
ayni kosutta degigmistir. Boylece kent pazara dahil olurken sanat da bunun araglarindan
biri olmus ve Istanbul Bienali sistemin gdsterisli tabelalarindan biri olarak sunulmustur.
Bugiin, kiiresel sermaye ve markalasan kent agimin disinda ekonomik ve kiiltiirel olarak

varolabilmek oldukc¢a zordur (Yardimci, 2021: 14-16, 41-97).

Istanbul Bienali’nin basar1 dlgiitii, kiiltiirel kodlarmni global dlcekte ne kadar iyi
yansittig1, yaydigi ve bati1 rnekleriyle ne kadar 6zdeslestigi ile dogrudan iliskilidir. Bu
stirecteki sanatin bagarisini ise aymi global standartlar belirlemektedir. Kiiltiiriin
Ozellesmesi siireci tiim diinyada sanat, tasarim, moda, pazarlama, finans gibi alanlarin
simbiyozunda oldugu gibi Istanbul kenti ve Istanbul Bienali {izerinden de
okunabilmektedir. IKSV, konumu geregi resmi ve 6zel kuruluslar arasinda bir ag
olusturdugundan, resmi ideolojiye ya da iliskide oldugu biiyiik sirketlerin politikalarina
yani kiiresel ekonomik politikalara ters diisecek icerik ve yaklasimlardan uzak durmak
mecburiyetindedir. Bunun yaninda, daha ¢cok sponsorluklar i¢in prestij kaynagi olabilecek
ve sirketlerin destek verebilecegi projeleri hayata gegirmektedirler. IKSV nin devlete ve
sirketlere bircok sebepten bagli olmasi ve kiiratdr, elestirmen, yOnetici gibi
sorumluluklarin benzer kisilerde olmasi bienal ¢atis1 altinda gergek elestirinin olamamast
anlamina da gelebilmektedir (Yardimci, 2021: 92-135). Bienallerin yonetim kurullarinda
is diinyasindan isimlerin bulundugu seckin kisiler yer alir. “Bienal yonetiminin de
iradesinin tistiinde, kiiratorleri atayan sirket kurmaylari, onlarin yonetim ve iletisim
danismanlari veya bunlarla isbirligi icinde ¢alisan Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi gibi
NGO:'’lar” bulunmaktadir (Artun, 2018: 128).

Firat Arapoglu, “16. Istanbul Bienali: Yedinci Kita” yazisinda, Nicolas Bourriaud
kiiratorliigiindeki iklim krizini merkeze alan fakat yalitilmig miize mekani i¢inde, ¢evre
kirliliginde pay1 olan sponsorlara sahip bir bienalin yaptig1 elestirinin ne kadar amacina
ulagabilecegini sorgulamaktadir. Arapoglu ayrica, bazi inisiyatiflerin, bienalin cevre

miicadelesi gibi bir konuyu halkla iligkilere indirgedigi elestirisinde bulunduklarini
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eklemistir (Arapoglu, 2019: 220, 221). Bienaller, genellikle ucu agik basliklar ve
kavramsal ¢ergeveler belirlemekte, bdylece, organizasyonun her seyi kapsayacak sekilde
genisletilebilmesine, daraltilabilmesine veya kagis alanlar1 olusturulabilmesine olanak
yaratabilmektedirler (Stallabrass, 2013: 37). Ayrica, bienaller her tiirli toplumsal
meselenin tliketilmesinin Oniinii agabilmektedirler. “Kral ¢iplak demenin dogrudanlig,
banallik ve naiflikle itham edilerek konusulmaz kilimir. ‘Didaktik’ asagilamasi ile
tutuklanan analitik diigiince, ‘muglaklik’ ve ucu acgiklik belirsizlestirmeleri ile
dolayimlanmir.” (Yaman, 2018: 71). Sanat ve tasarim bienalleri arasindaki benzerlikte,

icerik bakimindan girilen bir kisir dongiiniin etkisi géz 6nitinde bulundurulmalidir.

Glinlimiiz sanat1 ve tasariminin benzerlesen dilinin olusumunda, bu mecralarin
akis yoOniinii, organizasyonlarin kavramsal basliklarin1 veya manifestolarin1 belirleyen
kiiratorlerin rolii de biiyliktiir. Bununla iliskili olarak sanat ve tasarim sergilerinde
aynilasan bir yaklasim ve “jargon” ortaya ¢ikabilmektedir. “Sirketlerin “iiriin miidiirii”,
kimlikli strateji uzmani, medya sorumlusu ve kolaylastirict aktor konumundaki kiiratorliik”
kurumlastirilmistir. Kiiratorler; karar mekanizmalari, sanat¢ilar ve izleyiciler arasindaki
miizakereyi yonetmisler ve daha dnce sanat¢inin yaptigi bircok gorevi iistlenmislerdir.
Kiiratorler planlar, yonetir, liretir, sunar, elestirir, yazar, temsil eder, iliski aglar1 kurar,
kurumlarla, sirketlerle dogrudan ya da dolayl calisabilir, arabuluculuk yapar, projeler
teklif eder, projeleri satar, markalastirir, sanat¢ilarin ve konseptlerin bulunmasindan
organizasyonun ger¢ceklesmesi ve sonlanmasina kadar her asamayi belirler. Kiiresel agin
doniistiirdiigii piyasanin sekillendirdigi kiiratorler, tiim “estetik™ iligkilerin sdzciileri
olmusglardir (Yaman, 2018: 69-71). Bu platformlarin neredeyse her asamasinda yer alan

kiiratorler benzerlesmenin kademelerinde yer almiglardir.

Bienal kiiratorlerinin diinya bienalleri ve fuarlar arasinda bir dolagimi vardir.
Ornegin, Portekiz Tasarim Bienali'nde kiiratér olarak gdrev yapmis olan Mariana
Pestana’nin Istanbul Tasarim Bienali’nde de kiiratér olmasi gibi. Bu déngii, dogrudan ya
da dolayl olarak, benzer bakis acilari, benzer strateji ve kisilerin yol agtig1 dil ve yontem

sablonlar1 olusturabilmektedir.
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Katilimemin bienale kabul edilmesi ise yonetici, direktér veya kiiratoriin
secimleri sonucunda olabilmekte; icerie uygunluk ve Oneriler sonucunda
gerceklesebilmektedir. Bienaller hakimiyetindeki siireclerde, birbirinden ¢ok farkli
cografya ve kiiltiirel ortamlarda yasayan sanatcilarin isleri aynilasabilmekte, kiiresel bir
tekrar ve dongii ortaya cikabilmektedir (Yardimci, 2021: 130). istanbul Bienali sanatc1
secimlerinde artik agik c¢agri yontemi uygulanmamakta ve sanatcilar vakif iginde
belirlenmektedirler. Kavramsal ve fiziksel kurallara ya da temaya uymasi icin segilen
sanatgilar, benzerliklerin yan yana gelmesine ve “risksiz” bir alanin olusumuna katki

yapabilmektedirler.

Uluslararas1 sanat aginda ve buna eklemlenmis sanat mekanlarinda kabul
goriilmek icin yazili olmayan kriterler mevcuttur. Bu goriinmez kriterler, sanat ve tasarim
bienalindeki dili ve yontemleri aynilastiran katmanlardan biridir. Sanat elestirmeni Firat
Arapoglu'nun da soyledigi gibi giiniimiizde bir nesnenin sanat ya da tasarim olup
olmadig1 konusunda kesin bir ifadede bulunmak zor olabilir. Fakat bienaller gibi biiytik
sanat organizasyonlarinda kabul goriilmenin kriterleri ve onay hiyerarsisi vardir (Ek 02,
2021). Uzun zaman 6nce, sanatginin kisa siireligine kazandig1 otoritesi ve belirleyici giicii
kiiratére devrolmustur. Hatta kiiratorler artik gercek sanatcilarin kendileri olduklarini
ortaya atmiglardir. Ciinkii, bienallerde ya da herhangi bir sanat tasarim organizasyonunda
konsepti, sanatcilari, tasarimeilari, mekani kisacasi her seyi belirleyen kiiratorler olmakta
(Akbay, 2021) ve bdyle bir 6neride bulunmalari, bu siirecin dogal bir sonucu olarak
gerceklesmektedir. Direktorlerin {iretim alani ofisleridir. Sanat¢i ve tasarimci ile
yoneticiler arasindaki kapilardan birini olustururlar. Kiiratorler ise bu gorevi daha

homojen ve gegirgen olarak yerine getirirler.

Istanbul Bienali ve Istanbul Tasarim Bienali arasindaki benzer kodlarin
olusmasinda sadece kiiratoriin ya da kurumun belirleyiciligi veya se¢imleri degil,
piyasada olusan ortak dilin etkileri de olabilmektedir. Buna verilebilecek drnekler, eser
aciklama metinleri, manifestolar, ortak kaygilar ya da sanat¢1 ve tasarimecinin beslendigi
ortak kaynaklardaki benzerlikler veya benzerlesen yaklasimlar olarak cogaltilabilir.

Avital’e gore; moda ve sanati birbirine karistiran algi, kod ve dil ayrimini da
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yapamamaktadir. Ona gore; tasarim sadece kodlar ve stillerden olusurken, sanat kodlar1
ifade edebilen ve anlamlandiran bir dile sahiptir. Sanatin dili sembolik ve kalic1 iken
tasarim kodlar1 hizla degisir ve gecicidir. Bugiin ise bu derin ayrim i¢ i¢e gecmistir (Avital,
2017: 92). Fakat giincel sanatin, “zamanin diin-bugiin-yarin biitiinliigiinii bir kesite,
simdiye, ‘an’a indirgenmesi”, gindelik olanin ise giincel baghigr ile “simdi’yi
kavramsallastirmas: (Yaman, 2018: 71) kavramlari, gecici ve kalici olani ya da tasarimi
ve sanat1 birlestirmistir. Hollandali tasarim elestirmeni ve kiirator Max Bruinsma’ya gore;
“artik insanlarin her seyi anlayamayacagi kabul edildigine gore, yorumlama sorunu da
degismistir. Bir grafik tasarimin kendini agiklamasi gerekmez, izleyici veya okuyucu
agtklamanin ¢ogunu kendisi yapacaktir” (Ergiiven, 2021: 129,130). Dolayist ile tasarim
da uzun zamandir sanatta oldugu gibi didaktik anlatim yontemlerini ¢ok fazla tercih

etmemektedir.

Gilinlimiiz sanat kurumlarinda ise tahmin edilebilir bir sanat alaninin var olmasi
ve bu alanin kendine ait bir dilinin olusturulmasi ve bu dilde tarif edilmesi gerekir. Bu da
sadece ayni dili konusan insanlarmn iletisim kurdugu bir ekosistemi yaratmaktadir
(Stallabrass, 2013: 108). Ortaklasan sablonlar ve kodlar haline gelen sanat ve tasarim
etkinliklerinin dili, igeriklerinin de birbirine benzemesinde etkili olabilmektedir. Dolay1s1
ile Istanbul Bienali ve Istanbul Tasarim Bienali arasindaki benzerlesme problemi
diistintildiiglinde, sadece sanatc1 ve tasarimci tiretimlerinin degil onlar1 ¢evreleyen dil ve

yaklagimlarin da roliiniin biiyiik oldugu goriilebilir.

3.2 Hibrit Bir Sanat-Tasarim Bienaline Ornek Olarak 6. Sangay Bienali

Ana temasini “Hyper Design” baslig1 altinda toplayan 6. Sangay Bienali, sanat ve
tasarima bigilen giincel rolleri ve iliskileri sorgulamaktadir (Coombs, Mcnamara, Sade,
2019: 147). Bienal kiiratorlerinden Gianfranco Maraniello'nun anlatimi ile tasarim
islevsellik, uygulama ve sanat ile iligkilendirilen, endiistrinin karmasikligina estetik bir
kilif geciren, uzlagmact ve celigkili bir kavramdir. Bienal, “Tasarim ve Hayal Gilicii”,

“Siradan Yasam Pratigi” ve “Gelecek ve Tarih” seklinde ii¢ boliim olarak belirlenmis
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fakat sinirlar gegirgen birakilmigtir. Hyper Design” baglikli bu bienal, sanat¢1 Kristian
Ryokan’in sandalye tasarimlarindan olusan fotogercekci yagliboya caligsmasi, grafik
tasarimc1 Chan Yau Kin’in girket logolarindan olusan ve isbirligi, rekabet konularin ele
alan oyunu, tasarim firmasi Cibic and Partners'in etkilesimli nesneler ile yaptiklart renkli
dioramalar1, Jorge Pardo’nun kendi ¢aligmalarinin basili olan tisortleri, sanat¢1 Hans Op
de Beeck'in mimari modeli, Liu Jianhua'min tek kullanimlik tasarim nesnelerini
sorguladigi isi, sanat¢i Paul Ramirez Jonas'in ses enstalasyonu gibi bir¢ok sanat ve

tasarim isini ya da melez caligmalar1 bir arada sunmaktadir (Block, tarihsiz).

Sekil 64 Jian Jianhua, “Degisken Boyut”, 6. Sangay Bienali, 2006
Kaynak: http://sabinebvogel.at/6-shanghai-biennale-2006/ Erigim Tarihi: 12.11.2021

Bienal, “Hyper Design” temasi iizerinden, tasarimi kiiltiiriin 6nemli bir parcasi
olarak ele almakta, yasamdan kopuslarint ve sanat ile karmasik iliskilerini estetik
formiillerle anlatmaktadir. Giincel sanat ve tasarim arasindaki islevsellik ve estetik altinda
ortaya ¢ikan derin tartigmalari, sanatsal tasarim, giindelik tasarim ve sosyal tasarim gibi
basliklarda agmaya ¢aligmaktadir. Bienal ayrica, sanatsal tasarimi estetik ve kavramsal
duyarlilikla; giindelik tasarimi, planlama, sistemlestirme ve faydaci yaklasimin
kisitlamalariyla; sosyal tasarimi ise toplumun kavramsal yapilanmasi, iitopyalar ve

idealler ile agiklamaktadir (Huang, 2006).



115

Sekil 65 Sanatc1 ve tasarimci Jorge Pardo’nun tisértleri “Isimsiz”, 6. Sangay Bienali, 2006
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/meckleychina/279720693/ Erigim Tarihi: 12.11.2021

B
A
Sekil 66 Choe U-Ram, “Urbanus-Female” 6. Sangay Bienali, 2006
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/meckleychina/241470307/in/photostream/

Erisim Tarihi: 12.11.2021

Bienal, bir taraftan da yerel kiiltiirde yer alan dekoratif, glindelik nesnelerin
sanatsal, tasarimsal gecislerini ve smirlarin1 arastirmaktadir. Vogel, bienaldeki i¢ ige
girmis sanat ve tasarim islerine gondermede bulunarak her seyin piiriizsiiz ve parlak
tasarimlar haline geldigi bir zamanda, sanatgilarin yaptig1 “islevsel nesnelerin” ya da
tasarimcilarin yaptigi “heykellerin” bir tahsisinin miimkiin olmadigini ifade etmektedir

(Vogel, 2006).
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Bienal, tasarimci ve sanatcilart biraraya getirip, sanat ve tasarim arasindaki
karmagsanin kendisini konu edinerek ¢ogu zaman gormezden gelinen veya ertelenen
onemli bir problemi tartigmaya agmistir. Bu bakimdan, sanat ve tasarim bienallerinin ayr1
ya da birlesik organizasyonlar olarak islevlerinin sorgulanmasinda 6nemli 6rneklerden
biridir. Bu bienal, sanat¢1 ve tasarimecinin yan yana iiretmesini saglayip ayirmaya gerek
duymayarak, tasarim bienallerinin sanat bienallerinden farkli olarak ne dnerdikleri veya
tam aksi Onerinin ne oldugu tartigmasinda zemin olusturabilecek referans noktalarindan

birini olusturmaktadir.

3.3 istanbul Tasarim Bienali: Neden ve Nasil Bienal?

Birinci Istanbul Tasarim Bienali Direktorii Ozlem Yalim, baslangicta, Tiirkiye’de
tasarimin daha iyi anlasilmasi, taninmasi ve bu konudaki paylasimlarin artmasi amaciyla
sundugu projenin, IKSV kapsamindaki uzun toplantilar sonucunda, Biilent
Eczacibas1’nin nerisi ile bir bienale déniistiigiinii ifade etmistir. Ozlem Yalim bu projeyi
tasarlarken, heniiz tasarimin iyi bilinmedigi iilke atmosferinde bir farkindalik yaratma
kaygisi tagidigini ve tasarim bienali olmasi karariin verilmesinden sonra bir¢ok mecrada
sanat ile arasindaki farki agiklamak mecburiyetinde kaldiklarin1 anlatmaktadir. Yalim,
ayrica bunun Onemli bir sebebinin bienal formatinin sanata yapigsmis bir gec¢misi
olmasindan da kaynaklandigini eklemektedir. Yalim’a gore; IKSV nin yerlesik ve koklii
sanat gelenegi i¢inde de tasarimin kendine alan agmasi ya da tasarim dilinin oturmasi
zaman almistir. Yalim, IKSV ile ¢alisma siirecinde, tasarim bienalinin sanat bienalinden
farkli olarak ne dnereceginin biiyiik bir merak ve endise konusu oldugunu séylemektedir.

Yalim’a gore; Istanbul Tasarim Bienali sanatsal bir bienaldir (Ek 01, 2021).

Istanbul Tasarim Bienali’nin olusum, tanitim ve sunus sekillerine bakildiginda
Istanbul Bienali ile benzer yollardan ilerledigi goriilmektedir. Bunun sebepleri,
diizenleyici kurumun ayni zamanda sanat bienali de diizenliyor olmasindan, kiiresel

ornekleri hedef aliyor olmasindan, bienal formatindan ya da karar mekanizmasi
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kimselerin bakis acilarindan kaynaklaniyor olabilir. Bu agidan, tasarim bienali bambagka

bir siire¢ ve formatta sunulabilir ya da farkli bir yol secebilir miydi?

IKSV'nin 2012 yilindan buna diizenlemekte oldugu Istanbul Tasarim Bienali, bu
organizasyonun bir 6n izleme ve degerlendirme etkinligi olan “Neden Tasarim, Neden
Bienal?" isimli sempozyumu ile 2010 yilinda, Kadir Has Universitesi biinyesinde
gerceklestirilmigtir. Yerli ve yabanci 29 tasarimci ve farkli kimliklere sahip isimleri
konusmaci olarak agirlayan bu sempozyumda, etkinligin soru basligi c¢ergevesinde
Istanbul Tasarim Bienali’nin amaci ve etkilerine yonelik tartismalar gergeklesmistir

(Mimarizm, 2010).

Bienal 6ncesinde gerceklesen “Neden Tasarim, Neden Bienal?” adli sempozyum
kitabinda yer alan Ugur Tanyeli’nin ifadelerine gore; diinyadaki tiim bienallerde fikir
iretimi agisindan bir kisirlik s6z konusudur. Diinyadaki tasarim nesnelerinin artist
yaninda tasarim tartigsmalar1 ¢ok eksik kalmaktadir. S6ylem tiretimlerindeki bu eksikligin
tasarimin gelecegi agisindan artmasi gerekmektedir (Tanyeli, 2012: 30, 31). Ali Artun ise
“Neden Tasarim Bienali?” baglhigin1 degerlendirirken, “tasarim kapitalizmin 6z eviadidir”
demekte ve tasarimin bienal olarak durusunun ekonomik rasyonaliteye mesafeli durarak
gerceklesecegini ifade etmektedir. Bu mesafe gergeklesmedigi taktirde ise ekonomik
standartlar, sirket iliskileri ve iiretim istatistikleri arasina sikigan bir sunum olacagini
sOylemekte fakat bienal olgusunun da bu ticari agdan ¢ikabilmesinin olduk¢a zor
oldugunu eklemektedir. Ona gore, “fasarim standartlarinin cazibesi o kadar giigliidiir ki,
bienali bir kara delige doniistiirebilir.” Artun, neden bienal? demenin Oncesinde nasil
bienal? demenin daha faydali olacagini diisiinmektedir. Bunu sorgularken ise biitiin
hakikatin tasarlandigi ve sanatin “metadesign”a doniistiigii bir cagda tasarim ve
yonetimin giiclinden kacgis alanlarinin ¢ok azaldiginin bilincinde olunmasi gerektigini
ekler (Artun, 2012: 40, 41). Ozlem Yalim, bu kitaptaki “Neden Bir Tasarim Bienaline
Ihtiyacimiz Var?” yazisinda hem yaratici alanlardaki profesyonellerde hem de toplumsal
diizeyde bir farkindalik yaratmak i¢in bienalin gerekli hale geldigini ifade etmektedir.

Yalim’a gore bienal; cevresel tasarim, grafik tasarim ve endiistriyel tasarim
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katmanlarinda yasamin her kosesine yerlesmis olan tasarimin bir bulusma noktasi ve

tasarimcilarin ortak ifade platformu olabilir (Yalim, 2012: 16, 17).

Ayni kitapta yer alan konugmacilardan Alexander Von Vegesack ise tasarimi
kiiresel bir olgu olarak gérmek gerektigini, IKEA nin ucuz iiretimlerinden Hermes gibi
likks markalarin {iriinlerine kadar, neden tasarim sorusunu sormak ve tasarimin ticari
kaygisi, islevi ve estetik duyarliligint yeniden sorgulamak icap ettigini sdyler (Vegesack,
2012: 150). Bu konusma dahilindeki Gabriele Prezzini, tasarimi sadece iirline yonelik bir
fikir olarak degil, biitiin bir siire¢ olarak algilamak gerektigini eklemektedir (Prezzini,
2012: 151). Sevil Peach ise, tasarimin bu ticari iligkilerin disinda sanat¢i kadar toplumsal
sorumluluklarmin oldugunu, tasarimin bu roliinii yapabilmesi i¢in iiretim zincirini asip

Ozglir bir hikayede yer almas1 gerektigine isaret etmektedir (Peach, 2012: 151).

Elsa Frances, “Neden Bienal?” sorusunu sormanin 6nemli oldugunu c¢iinkii
tasarimin ilk amacinin sergilenmek olmadigini, bienallerin ise ¢evreyi doniistiirmek icin
bir ara¢ oldugunu sdylemektedir. Frances ayrica, o zaman icin heniiz ger¢eklesmemis
olan 2013 St. Etienne Tasarim Bienali’nin bashiginin “Empati” olacagindan da soz
etmekte, bu baglik altinda tasarimin sosyal katkilar1 ve yeni iitopya fikirlerin yer alacagini
eklemektedir (Frances, 2012: 192). Bu baglamda, 2020°de ger¢eklesmis olan, Mariana
Pestana kiiratorliigiindeki 5. Istanbul Tasarim Bienali baghgmin da “Empatiye Doniis”

olarak belirlenmis olmasi, ilging bir kiiresel dongii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu tartigmalara eklenmesi gereken 6nemli sorulardan biri de neden tasarim bienali,
neden sanat bienali? olmalidir. Ciinkii, sanat ve tasarim bienalinin birbirine olan bu
benzerligi diisiincesi iki farkli bienalin gerekliligi, islevi ve nasil farkli olabilecegi gibi
yeni sorular1 getirmektedir. Kaygilari, basliklar1 ve iiretimleri benzer goriinen iki bienal
tek bir ¢at1 altinda bir araya gelmeli midir? Diger taraftan iki ayr1 bienal olmasi gerekli
ise tasarim bienali sanat bienalinden farkli olup ayrimi nasil netlestirebilir? Tasarim bu

anlamda ¢6ziim tiretme roliinii tekrar gézden mi gegirmelidir?
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Eray Makal, “Istanbul Tasarim Bienali gercek anlamda ya tasarim fetigizmine
vardim edecek ya da elestivel yaklasimla baska tiirlii acilimlarin da var oldugunu bize
gosterebilecek. Ancak bunu yaparsak yaratici bir kent ve yaratici bir Istanbul’dan
bahsedebiliriz” demekte (Makal, 2012: 111); Guta Moura Guedes ise bienal formati igin
20. yiizy1la ait eski fakat mevcut kosullarin en iyisi diyerek, tasarimin “sirket baskisi ve
pazar kaygist” olmadan yeni fikirlerin ortaya cikabilecegi 0Ozgiir bir alan olmasi
gerektigini soylemektedir. Ona gore; sanat bienallerinin biiyiik sorumluluklar tistlenme
zorunlulugu yoktur ama tasarim, teoride toplum hizmeti i¢in yapildigi i¢in tasarim bienali
yiizeysel hikayeleri agip toplumsal konularda daha derin incelemeler yapmalidir (Guades,
2012: 206). Biilent Tanju, sanat ve tasarimin degerinin fiyat lizerinden Ol¢iildiigii bir
diizlemde, “tasarum bienali, mesleki bir etkinlik olmaktan daha farkh bir sey olarak
tahayyiil edilecekse sanat ve tasarim c¢atismasumin ¢oziilmesi degil, stirmesi ve
gelistirilmesi gerekiyor” (Tanju, 2012: 47) sozleriyle ise sanat ve tasarim arasindaki
karmasik temasin tasarimi besledigini belirtmektedir. Dolayisiyla Istanbul Tasarim
Bienali’nin nasil bir bienal olabilecegi, tasarim alan1 agisindan nasil bir kap1 agacagi ya
da Istanbul Bienali iiretim ve yaklagimlarina nasil bir fark yaratabilecegi gibi meseleler
birbiriyle ortlisen ve ayrisan kaygilar ve gorlisler barindirmakta; onerilere giden farkl

yollar igcermektedir.
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3.4 istanbul Bienali ve istanbul Tasarim Bienali’ndeki Sanat ve Tasarim

Uretimlerinin Karsilastirmali incelemeleri

Bu béliim igin secilmis olan ¢alismalar, Istanbul Bienali ve Istanbul Tasarim
Bienali’nde bi¢im ve igerik olarak birbirine yakin goriilebilecek ya da aralarinda sanat ve
tasarim alanlaria dair ayrim yapabilmenin neredeyse imkansiz oldugu onlarca sanatc¢i ve
tasarimct iiretimi arasindan, tezin problemini daha iyi aktaracaklari diisiiniilerek
belirlenmistir. Bu se¢imlerin sebebi, problemi daha net ve daha somut veriler {izerinden
gosterebilme cabasidir. Oncelikli olarak, bu ¢alismalarin neden sanat bienali veya neden
tasarim bienalinde yer aldiklari, farklarinin ne oldugu sorularina yanit aranmaktadir. Bu
calismalar iizerinden, Istanbul Bienali ve Istanbul Tasarim Bienali platformlari iiretimleri
karsilastirilmig, bir tartisma a¢mak, farkindaliga katki sunmak ve Onermelerde
bulunabilmek amaglanmistir. Bienallerden, birbirine bigimsel veya kavramsal olarak
yakin goriliip belirlenen ¢aligmalarin higbiri, kendi iclerinde ne kadar basarili ya da iyi
olduklar1 agisindan incelenmemistir. Caligmalar, sanat ve tasarim alanlar1 ya da bienalleri
arasindaki iligkisel hikaye, form ya da metot benzerlikleri ac¢isindan

degerlendirilmislerdir.

Bu kisimda, Istanbul Bienali’nden 14 ¢alisma ve Istanbul Tasarim Bienali’nden
14 caligma olmak {izere toplam 28 caligsma karsilastirmali olarak incelenmistir. Sanat ve
tasarim nesnesi arasindaki benzerlesmenin tarihsel, politik, kiiltiirel ve benzeri sebepleri
1. ve 2. bolimlerde agiklandig iizere bu boliimde sunulan karsilagtirmalar, bigimsel ve
kavramsal olarak yani ¢aligmalarin hem goriinen yiizleri (malzeme, sergileme veya
sunum teknigi gibi) hem de goériinmeyen yiizleri (hikaye, manifesto veya agiklama metni

gibi) tizerinden yapilmstir.
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3.4.1 “Yeniden Dogma” ve “Empatik Toplum Haritas1” Adh Calismalar

(Asagidaki “Yeniden Dogma” ve “Empatik Toplum Haritas1” adli ¢alismalarin

karsilagtirmas1 sonraki karsilagtirmalara gore daha detayli olarak yapilmistir).

A- “Yeniden Dogma”, (“Yedinci Kita”, 16. istanbul Bienali)

Sekil 68 Suzanne Husky, “Yeniden Dogma”, Detay
Kaynak: https://twitter.com/msc_officiel/status/1225683110915969024?lang=fr Erisim Tarihi:
02.01.2022
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Permakdiltiir, bahgecilik ve bitkisel tedavi egitimleri gérmiis olan Sanat¢1 Suzanne
Husky, calismalarinda kirsal bolge, toprak, dogal kaynaklar ve kiiresellesmeye
odaklanmakta; bu {iretiminde ise geleneksel ikonlar1 kullanarak topragin nasil
yonetilebilecegini 3x3 metre boyutlarinda yiin malzemeden bir hali {izerinde
anlatmaktadir (Sagsmazer, Serifoglu, 2019: 103). Husky’nin dokuma halis1 iizerinde ¢esitli
toprak rejenerasyonlari, tohumlama, ekim yapma, hasat, sulama gibi toprak isleme

asamalar1 ve insan ve doga iligkisi gosterilmektedir (Topgu, 2019: 72).

B - “Empatik Toplum Haritas1”, (“Empatiye Déoniis”, 5. Istanbul Tasarim Bienali)

Sekil 69 The Rodina, “Empatik Toplum Haritas1”, 5. Istanbul Tasarim Bienali, Kaynak:
https://empathyrevisited.iksv.org/tr/project/23-empatik-toplum-haritasi Erisim Tarihi: 15.12.2021

Sekil 70 The Rodina, “Empatik Toplum Haritas1”, Kaynak: https://www.peramuzesi.org.tr/sergi/5-
istanbul-tasarim-bienali-/1257 Erisim Tarihi: 15.12.2021
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Diinya dis1 meteorolojik hava akimlarini referans alan ve geometrik bigimler ile
elestiri aract olarak kullanarak belirsizlik ve “ag tabanli duygulanim” kavramlarina
yaklagmaktadir. The Rodina, bu ¢aligmay1 ortaya ¢ikarirken, Johan Huizinga’ nin “homo
ludens” hakkindaki yazilar1 ve Donna Haraway’in tiirlerin ortak yasami teorisinden
etkilenmis, haritada hayali yerleri temsil eden kurgusal adlar olusturmustur (Empatiye

Doniis, 2020). Ayrica, bienalde bu ¢aligma iizerinde bir performans da gerceklestirilmistir.

Karsilastirma ve Degerlendirme

Calismalar bigimsel olarak incelendiginde, istanbul Bienali'nde yer alan “Yeniden
Dogma” adli ¢alismada, dokuma teknigi ile tiretilmis, yuvarlak sekle sahip bir hali formu
iizerinde harita ve ikonlarla yapilan bir tarifin yer aldig1 goriilmektedir. istanbul Tasarim
Bienali’ne dahil olan “Empatik Toplum Haritas1” adli ¢alismada ise yuvarlak formdaki
hal1 ya da benzeri tekstil bir malzeme iizerinde harita ve simgelerle yapilan bir anlatim
goriilebilmektedir. Her iki sanat ve tasarim liretiminde de bigimsel olarak benzer form ve
malzeme {lizerinde sembol, plan ya da harita gibi gesitli gorseller tercih edilmistir.
Dolayist ile Istanbul Bienali ve Istanbul Tasarim Bienali’nde yer alan bu iki calisma
arasinda form, imaj ya da malzeme kapsaminda sanat ve tasarim olarak ayrim
yapilabilecek bir farka rastlanilmamakta, ek olarak sanat ve tasarim bienaline 6zgii

sekanslar gdzlemlenememektedir.

(Calismalara kavramsal agidan bakildiginda, “Yeniden Dogma” adli isin, kiiresel
etkiler, yasam, toprak ve iiretim gibi kavramlar1 hikayelestirmekte oldugu; elestirel bir
tasarim stiidyosu olan The Rodina’nin “Empatik Toplum Haritas1” adl1 yerlestirmesinde
ise meteoroloji, iklim, canl tiirleri ve yasam gibi konular {izerinden kurgusal bir hikaye
anlatildig1 goriilmektedir. Her iki ¢alismanin da icerdikleri kavramsal agiklamalar ve
amaclar kapsaminda, sadece sanat bienalinde ya da tasarim bienalinde yer

alabileceklerine yonelik bir sinirlandirma, ayrim ve kategorilendirme yapilamamaktadir.
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Calismalarin bildirileri ve hikayeleri yan yana getirildiginde, Istanbul Tasarim
Bienali’ndeki “Empatik Toplum Haritas1” isimli isin Istanbul Bienali’nde yer almamasi
icin bu karsilastirma kapsaminda belirgin bir fark ya da 6nemli bir engel izlenememistir.
Aym sekilde, “Yeniden Dogma” adli isin de degerlendirme sonucunda Istanbul Tasarim
Bienali’'nde yer almamasi i¢in mutlak bir sebep bulunamamistir. Her iki calisma da
bicimsel ve kavramsal ayrimlar ya da sanat ve tasarima 6zgii bir ayrim yapilabilmesini
saglayacak Olciilebilir veriler barindirmamaktadir. Degerlendirmenin devami farkli

sanatgl1, tasarimcei ya da elestirmen goriisleri lizerinden yapilmistir.

Bager Akbay, kendisiyle gerceklestirdigim réportajda sanat ve tasarim farkina
yonelik diisiincelerini soyle 6rneklemektedir:

“Giiniimiizde bile, bir okula gidip bir derste mikroskop kullanildigim

gordiigiiniizde bilim yapildigini diisiiniirsiiniiz, bu otomatiktir. Halbuki alakas1

yoktur, mikroskobun teknik ozelliklerini tartisiyorlarsa miihendislik yapryor

olabilirler, mikroskobun kullanilabilirligini tartistyorlarsa tasarim olabilir,

mikroskopla gozlem yapip diinyayr anlama konusunda ve kendini ifade etme

konusunda bir seyler gelistiriyorlarsa bu sanat olabilir” (Ek 08, 2021).

Dolayist ile Akbay, giiniimiizde sanat ve tasarim arasindaki ayrimin form veya
malzeme Tlizerinden yapilamayacagim1 ancak “niyet” {izerinden yapilabilecegini

belirtmektedir (Ek 08, 2021).

Akbay’in sanat ve tasarim farkina yonelik tanimlart kapsaminda, “Empatik
Toplum Haritas1” ve “Yeniden Dogma” adli caligmalar karsilagtirilacak olundugunda, her
iki ¢caligmanin da diinyay1 anlama, sorgulama ve bu konuda bir ifade kaygis1 tasidigi
goriilmektedir. Dolayist ile iki ¢alisma da bu kapsamda sanata daha yakindirlar. Hatta,
Akbay’m &rnegindeki formiil iizerinden degerlendirildiginde Istanbul Bienali’ne ait olan
“Yeniden Dogma” adli is, topragin nasil islenecegini anlatmasi agisindan tasarima daha
yakin goriilebilir. Ek olarak her iki {liretimde, niyet yani amag iizerinden bir kiyaslama
yapildiginda, istanbul Bienali’'ndeki “Yeniden Dogma” isimli calismanin, insan ve doga
iliskisini Ogrenmeyi, deneyimlemeyi ve paylasmayr amagladigi; Istanbul Tasarim

Bienali’ndeki “Empatik Toplum Haritasi”nin ise ortak yagam ve empati konusunda bir
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deneyim ve paylasimi hedefledigi izlenmektedir. Dolayist ile bu agidan da sanat ve

tasarim bienalleri arasinda fark yaratacak alansal verilere rastlaniimamaktadir.

Sanat elestirmeni Arthur Danto da sanat ve tasarim ayriminin goriinen degil
goriinmeyen ylizde yapilabilecegini yani bigim, malzeme ya da dis goriiniiste degil
kavramsal yonde farklarin bulunabilecegini ifade etmektedir. Istanbul Bienali ve Istanbul
Tasarim Bienali’'ne ait iki calismanin bildirileri Danto’nun goriisii kapsaminda
incelendiginde, ama¢ ve kavram agisindan ya da projelerin hikayesi ve kaygilari
acisindan her ikisinin de benzer bir lisanda konustuklar1 goriilmekte ve sanat ya da
tasarim alanina dahil edilebilecek bir fark ile karsilasiimamaktadir. Bu yol izlenerek bir

onerme yapilacak oldugunda iki ¢alisma da Istanbul Bienali kapsaminda gosterilebilir.

Tasarimc1 Charles Eames’e gore, tasarim bir ¢oziim aract (Eames, 1972),
tasarimc1 Norman Potter’a gore ise tasarimci bagkalarinin soziinii sdyleyen ve ¢6ziim
iiretendir. Ona gore sanatg¢i, tasarimcidan bu noktada ayrilmakta ve kendi ideallerini
gerceklestirmek icin calismaktadir (Potter, 2002: 15-20). Benzer olarak, Tasarimc1 Emre
Becer de tasarimi dogrudan, kullanilabilirlik ile iliskilendirmekte (Ek 07, 2021),
Tasarime1 {lhan Bilge ise sadece bienalde sergilenmek igin iiretilen bir ¢calismayi tasarim
olarak kabul etmemektedir (Ek 03, 2021). Ayn1 sekilde, Ardan Ergiiven de bienalde
kavramsal bir tartisma acan fakat yasama geg¢meyecek bir projeyi tasarim baglamina
oturtmamaktadir (Ek 04, 2021). “Empatik Toplum Haritas1” adli tasarim bienaline ait
olan ¢aligma, 6rnekleri cogaltilabilecek olan bu bakis agilarina gore incelendiginde, kendi
idealleri dogrultusunda, kendi sozlerini sOyleyebilen bir {iretim olarak dogrudan ¢6ziim
iiretmeye yoOnelik degil, deneysellige ve deneyime Onem verdigi gozlemlenmektedir.
Dolayist ile bu goriisler ile degerlendirildiginde sanat kapsamina ya da sanat bienaline

dahil edilmesi daha yiiksek ihtimaller tagimaktadir.

Tasarim agisindan, Experimental Jetset ya da Superflex gibi disiplinlertesi
tasarim stiidyolarinin veya Andrea Zittel gibi disiplinlerdtesi sanatci ve tasarimeilarin
yaklasimina bakildiginda ise projelerinde sanat ve tasarimin {iretim yontemlerini

birbirinden ayirmadiklar1 ve alanlara ait ifadeleri ve dili amaglar1 i¢in sadece bir arag
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olarak kullandiklar1 goriilmektedir. Ozellikle, bu janrdaki tasarim stiidyolar1 sanata ait
olan her seyi tasarimin hizmetine sunarak, tasarimi genisletmeye ve roliinii agmaya
caligmaktadirlar. Ayrica, “Empatik Toplum Haritas1” adli igin sahibi olan The Rodina da
bu kapsamda goriilebilecek bir tasarim stiidyosudur. Bu agidan da her iki is, hem Istanbul

Tasarim Bienali’ne hem de Istanbul Bienali’ne dahil edilebilir.

Dolayisi ile fark bulmaya calisan ya da birlestirmeye calisan tiim yaklasimlar,
sanat ve tasarim alanlarina ayrilmig olan iki farkli basliktaki bienalin amacini ve gorevini
diisiindiirtmektedir. Bilhassa, tasarim bienalindeki islerin sanat bienaline de dahil
edilebilecegi diisiincesi 0ne ¢ikmakta; onermeler, her iki bienalin birlesmesi ve ortak
iiretimler yapmasi yoniinde toplanmaktadir. Farkli yaklagimlardan yola ¢ikilarak yapilan

bu degerlendirme daha da ¢ogaltilabilir.

Boliimiin devam eden kisimlarinda karsilastirilmasi yapilmis olan Istanbul
Bienali ve Istanbul Tasarim Bienali kapsamindaki diger iiretimler de bu gdzlem ve
onerileri destekler niteliktedir. Bu iki caligmanin karsilagtirmasinda farkli goriisler
iizerinden yapilan degerlendirmeler sonraki basliklarda devam eden karsilastirmalar i¢in
de gecerlidir. Tekrara diismemesi adina sonraki karsilastirmali incelemeler daha 6z olarak

degerlendirilmistir.
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3.4.2 “Kil Ayakh Dev Heykel” ve “Pelte Odalar1’” Adli Calismalar

A - “Kil Ayakh Dev Heykel”, (“Iyi Bir Komsu”, 15. istanbul Bienali)

Sekil 71 Rayyane Tabet, “Kil Ayakli Dev Heykel”, 15. Istanbul Bienali
Kaynak: https://xxi.com.tr/i/bir-arada-yasamaya-dair-bir-bienal Erisim Tarihi: 06.12.2021

Istanbul Bienali’nde yer alan, Rayyane Tabet’in “Kil Ayakli Dev Heykel” isimli
calismas1, “Insanhigin ilerlemesi icin yikim zorunlu mudur?” sorusunu sormaktadir.
Cografyalar ve tarihsel yakinliklara igsaret eden ¢alisma, bir dizi buluntu mermer siitun ve
beton silindirden olusmaktadir. Kirtk mermer siitunlar, yikilmis eski bir evi, beton
silindirler ise yerine yapilacak olan modern mimariyi temsil etmektedir. Calisma eski ve
yeni yapilar, alanlar arasindaki iliskiyi, ayrica da doniistliren sistemin yarattig1 yikim

irdelemektedir (Albayrak, 2017: 318).
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B - “Pelte Odalar1”, (“Empatiye Déniis”, 5. Istanbul Tasarim Bienali)

Sekil 72 Daniel Zamarbide, Chef Walter El Nagar, Filipe Felizardo “Pelte Odalar1”, 5. istanbul Tasarim
Bienali, Kaynak: https://empathyrevisited.iksv.org/tr/critical-cooking-show/32-pelte-odalari Erisim
Tarihi: 22.11.2021

“Pelte Odalar1” isimli Istanbul Tasarim Bienali iiretimi, giiniimiiz diinyasmin
belirsizligi, degiskenligi ve ilerleme kavraminin kirilganlig ile ilgilenmektedir. Calisma
bu kavramlari, insanlig1 kiiresel ¢apta etkileyen viriis vakasindan sonra sabit olan her
seyin gecici hale gelmesi ilizerinden agiklamakta, bunun gibi durumlara yeni reflekslerin
gelistirilmesi gerektigini anlatmaktadir. “Pelte Odalar1”, 5. istanbul Tasarim Bienali
websitesinde, “Donna Haraway’in ‘Sicim Figiirleri’ adli makalesinden ve Bruno
Latour'un ‘Gaia diinyasindan’ dogrudan ilham alsa da kendine 6zgii bir mantiga ve
ozelliklere sahip bir eser formunu aliyor” seklinde agiklanmaktadir (Empatiye Doniis,

2020).
Karsilastirma ve Degerlendirme
Istanbul Bienali kapsamindaki “Kil Ayakli Dev Heykel” adli ¢aligmanin goriinen

yliziine bakildiginda yani bi¢imsel acidan incelendiginde, mermer, beton ve tas siitun

pargalari, silindirler kullanildig1; Istanbul Tasarim Bienali’nde yer alan “Pelte Odalar1”
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isimli ¢alismanin ise malzeme olarak kirtk mermer parcalar1 kullanmay1 tercih ettigi
izlenmektedir. Dolayisi ile bu iki ¢aligmanin sanat ve tasarim alanlari olarak ya da sanat
ve tasarim bienalleri olarak ayristirilmasini saglayacak dig goriiniig, form veya malzeme

farkliliklar1 yakalanamamastir.

Projeler, kavramsal olarak okunduklarinda ise sanat bienali icin iiretilen “Kil
Ayakl1 Dev Heykel” isimli ¢aligmada, yeniligin ya da yeni teknolojinin getirmis oldugu
yikim i¢indeki bir nostalji ve 6zlem hikayesi anlatilmakta ve bu bakimdan bir elestiri
yapilmaktadir. “Pelte Odalar1” adli tasarim bienaline dahil edilen g¢aligmanin ise
belirsizlik, degiskenlik gibi kavramlar ya da pandemi gibi bir olay iizerinden gegicilik
kavramina odaklandigi goriilmektedir. Dolayisi ile ¢alismalarin goriinen ve gériinmeyen
ylizlerine ya da bi¢imsel ve kavramsal yonlerine bakildiginda, sanat ve tasarim bienalleri
arasinda yer degistirmelerinde ya da ayni bienal kapsaminda gosterilmelerinde bu

degerlendirme kapsaminda bir engele rastlanilmamaistir.

3.4.3 “Gazete Okuma Kuliibii” ve “Okuma Odas1” Adh Calhismalar

A - “Gazete Okuma Kuliibii”, (“Anne Ben Barbar miyim?”, 13. Istanbul Bienali)

~ THE Wiy STREET JOURN41,

M, Sight
s :‘ +Set o Grannd Db Treat

Sekil 73 Fiona Connor, Michala Paludan, “Gazete Okuma Kuliibii”, Kaynak: IKSV, 13. Istanbul Bienali
El Kitabi, (ed. Liz Er¢evik Amado), ss. 302.
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Calismalarinda c¢ogunlukla yapi, mekan, konum ve temsile odaklanan Fiona
Connor ve Michala Paludan’m Istanbul Bienali’nde bulunan “Gazete Okuma Kuliibii”
isimli ¢aligmasi, rastgele secilen insanlardan bir yaymi yiiksek sesle okumalarini ve
yorumlamalarini istemektedir. Bu gazete okumalarindan ¢ikan veriler ise, tekrar basili
yaymna doniistiirilmektedir. Calisma, gazetelerin insanlar ve dis diinya ile arasinda
olusturdugu deneyimsel baglari ve bireylerin kurgulama ve filtreleme siireclerindeki

iletisim bi¢imlerini incelemektedir (Mossman, Hopkinson, 2013: 300-303).

B - “Okuma Odas1” (“Gelecek Artik Eskisi Gibi Degil”, 2. istanbul Tasarim

Bienali)

Sekil 74-75 Can Altay, Ash Altay “Okuma Odas1”, 2. Istanbul Tasarim Bienali, Kaynak:
http://2tb.iksv.org/proje.asp?id=20 Erigsim Tarihi: 06.12.2021

Manifesto kavramina da odaklanan 2. Istanbul Tasarim Bienali projelerinden
“Okuma Odas1” adli iiretim, bir kitap kuliibii olarak bienal ekibinin ve uluslararasi
elestirmenlerin manifesto okuma Onerilerini bir araya getirmektedir. “Okuma Odas1”, bu
baslikta derin diisiinmeye sevk etmekte ve alternatif bakis acilar1 dnermektedir. Can Altay
ve Aslit Altay’in kiitiiphanelerin arsiv ve islevine duyduklar ilginin bir sonucu olarak da
ortaya ¢ikan calisma, “yapit deneyimi ve okuma eylemi ile birlikte, sezgisel ve yaratici

kesif siireclerine odaklaniyor” (Gelecek Artik Eskisi Gibi Degil, 2014).
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Karsilastirma ve Degerlendirme

Calismalar kavram, bi¢im ya da yontem ag¢isindan yan yan getirildiklerinde,
Istanbul Bienali’nde yer alan “Gazete Okuma Kuliibii*, insanlarin gazete ile olan
deneyimsel iliskilerini ve okuma siireglerini incelemekte, buradan ¢ikan veriler yeniden
basilarak doniistiirmekte ve bu galisma katmanlarin1 temsil eden nesneler bir masa
iizerinde sunulmaktadir. Istanbul Tasarim Bienali ¢alismasi olan “Okuma Odas1” isimli
caligmada ise Oneriler sonucunda toplanan kitaplar, kitaplarin iglevini sorgulayan ve
okuma eylemindeki siirece odaklanan bir bildiriyle birlikte yerlestirme olarak
sergilenmektedir. Caligmalara form, metot ya da niyet bakimindan bakildiginda, sanat ve
tasarim bienaline ya da sanat ve tasarima 6zgii belirgin ayrimlar yapilamamaktadir. Her
iki iiretimin de sanat ve tasarim bienalleri arasinda yer degistirmelerinde ya da ortak bir

bienalde gosterilmelerinde, bu inceleme kapsaminda bir engel gozlemlenememistir.

3.4.4 “Yirtic1 Hayvanlarin Midesinde” ve “Yiiziin Miilkiyeti” Adh

Calhismalar

A - “Yirtic1 Hayvanlarin Midesinde” (“Anne Ben Barbar miyim?”, 13. Istanbul

Bienali)

Sekil 76, Alice Creischer, Andreas Siekmann “Yirtict Hayvanlari Midesinde”, Kaynak: 13. Istanbul
Bienali El Kitabi, (ed. Liz Er¢evik Amado), ss. 54.
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“Yirtict Hayvanlarin Midesinde” isimli video projesi, “bilginin iktidari, dolasimi
ve terorii ile nasil bas edilebilir? ” Sorusunu soran ve “bilginin iiretiminde, dolasiminda
ve kontroliindeki” gii¢ mekanizmalarini sorgulayan, Istanbul Bienali kapsaminda bir
iiretimdir. Alice Creischer ve Andreas Siekmann, politik ve ekonomik baglamlara gorsel
temsiller gelistirmekte bu pratikler ise grafik, film veya enstalasyona donen sunum
yontemleri halini almaktadir. Videoda, vahsi hayvanlari simgeleyen maskeler takan
oyuncular “sembolik bir anlatimin ve giirsel bir metnin iginde yiiriimektedirler.”
Maskeler ayni zamanda, kamusal, herkese ait, herhangi birinin sahip olabilecegi

anlamlarini tagiyan “res nullius” kavramu ile de iliskilendirilmistir (Yildiz, 2013: 52-55).

B - “Yiiziin Miilkiyeti” (“Gelecek Artik Eskisi Gibi Degil”, 2. Istanbul Tasarim

Bienali)

Sekil 77 Kristina Cranfield “Yiiziin Miilkiyeti”, 2. Istanbul Tasarim Bienali, Kaynak:
http://2tb.iksv.org/proje.asp?id=11 Erigsim Tarihi: 13.12.2021

“Yiiziin Miilkiyeti” isimli Istanbul Tasarim Bienali calismast, “yiize ait iletisimsel
ozellikleri ve yiiz ifadeleri iizerindeki kontrolii sorgulayan bir grup spekiilatif

aksesuardan olusmaktadir”. Projede yiizii gizlemek ve degistirmek amaci ile farklh
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teknikte ve malzemeden maskeler yapilmigtir. Bunun yaninda gosterilen film de ise bu
aksesuarlarin kullanimina yonelik kurmaca bir egitim kilavuzu olusturulmustur. Kristina
Cranfeld, bu c¢aligma iizerinden kimlik ve Ozgiirlik meselelerini sorgulamakta ve
Cranfield, elestirel bakmay1 Oneren “senaryo, nesne, film, enstalasyon, fotograf ve
performanslar yaratmaktadir” (Gelecek Artik Eskisi Gibi Degil, 2014). Cranfield
iretimlerini, “tasarim ¢aliymalarim araciligiyla, ¢cogu gercek yasam anlatilarindan ve
gozlemlerinden ilham alan spekiilatif kurgusal anlatilar, performanslar ve sosyal

deneyler insa ediyorum” diyerek agiklamaktadir (The Passenger Times Art, 2021).

Karsilastirma ve Degerlendirme

Istanbul Bienali kapsamindaki “Yirtict Hayvanlarin Midesinde” adli ¢aligma,
goriinen yiizde ve bigimsel olarak, siluet olarak kesilmis kagit ve benzeri malzemelerden
yapilmis iki boyutlu vahsi hayvan maskelerini ylizlerine takan insanlarin goriintiilerinden
olusmaktadir. Kavramsal olarak ise kimlik, bilginin kontrolii ve politikasi gibi hususlarin
sorgulamasi yapilmaktadir. Istanbul Tasarim Bienali’nde yer alan “Yiiziin Miilkiyeti”
adli ¢galismanin bigimsel yonii incelendiginde, modellerin baslarina giydirilmis farkli renk,
teknik ve formlardaki maskeler ile karsilasilmaktadir. Bu goriintiiler fotograf, video ve
yerlestirme olarak aktarilmis ve sergilenmis, kavramsal olarak da ¢alismanin isminden de
anlasilacagi lizere kimlik, sahiplik ya da gizlilik gibi temalar irdelenmistir. Tasarim ve
sanat bienallerinde konumlandirilmig bu ¢aligmalar, bigimsel ve kavramsal agidan
karsilastirildiginda ya da kullandiklar1 dil ve yontemler goz 6niinde bulunduruldugunda,
sanat ya da tasarim olarak ayrilmalarin1 saglayacak belirgin bir arglimana
rastlanamamaktadir. Caligmalarin, sanat ve tasarim bienalleri arasinda gecis yapmalari ya
da birlesik bir bienal formati ile sunulmasi 6niinde degerlendirme ¢ergevesinde bir engel

izlenememistir.
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3.4.5 “Kontrol Odas1” ve “Kontrol Odas1” Adh Calismalar

A - “Kontrol Odas1”, (“Insan Neyle Yasar?”, 11. Istanbul Bienali)

Sekil 78, Lisi Raskin “Kontrol Odas1”, Kaynak: 11. Istanbul Bienali El Kitaba, (ed. Ilkay Balic, WHW),
ss. 229.

Lisi Raskin, Regan doneminin simgesi olan soguk savas siirecinin korkularinin
mimari, niikleer ve toprak ile olan iligkilerini arastirmaktadir. Raskin, biiyiik ol¢ekli
enstalasyonlar1 ile soguk savas tarihinden kesitleri bi¢cimlendirmekte ve bu yeniden
olusturmada yok edici gii¢lerin islevsizligini, donemin el ustaligin1 ve geri doniistiiriilen
malzemeleri bir araya getirmektedir. Istanbul Bienali kapsamindaki “Kontrol Odas1” adli
calisma oOzetlenecek oldugunda, deneyimlenebilir bir soguk savas {iissii tasviridir

denilebilir (Ermisg, 2009: 228).
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B - “Kontrol Odas1”, (“Biz insan miy1z?”, 3. Istanbul Tasarim Bienali)

Sekil 79, Thomas Demand, “Kontrol Odas1”, Kaynak: 3. istanbul Tasarim Bienali El Kitabz,
ss. 362

Thomas Demand’m Istanbul Tasarim Bienali kapsaminda gdsterilen “Kontrol
Odas1” isimli isi, Fukusima Niikleer Santrali’ndeki kontrol odasinin erime sirasindaki
gorilintiilerinin yeniden kurgulanmasini icermektedir. Demand bunu, facianin anlatilan,
ezberlenmis yaninin parcalariin yeniden insast olarak tanimlamaktadir. Caligma, sanat
bdyle bir gerceklik karsisinda ne yapabilir? diye de sormaktadir (Colomina, Wigley,
2016: 362).

Karsilastirma ve Degerlendirme

Istanbul Bienali’nde yer alan “Kontrol Odas1” isimli ¢alisma bicimsel olarak,
soguk savas donemine ait askeri tislerdeki bir kontrol odasinin geri doniistiiriilen kagit
malzemelerle, bir yerlestirme olarak sunmakta ve kavramsal acidan da savas korkusunun
mekansal ve cevresel iliskilerini ve gii¢ mekanizmalarini incelemektedir. Istanbul
Tasarim Bienali’nde yer alan “Kontrol Odas1” adli calisma ise bi¢imsel olarak, niikleer
santralin mekansal goriintiilerinin farkli malzemelerden, ¢cok detayli bir sekilde yeniden

olusturulmas: ve bu olusumun video, fotograf olarak gdsterilmesini kapsamaktadir. Bu
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caligmanin kavramsal bildirisinde, Fukusima Niikleer Santrali faciasinin hikayesine ve
tarihine odaklanilmaktadir. Karsilagtirilmasi yapilan ¢aligmalarin kurgulama yontemleri
ve alt metinleri yan yana getirildiginde sanat ve tasarim bienali ¢ercevesinde ya da
bicimsel ve kuramsal olarak ayirabilmek ¢ok miimkiin olamamaktadir. Her iki ¢aligmada
da sanat ve tasarim bienallerine ya da disiplinlerine ait bir fark gozlemlenememistir.
Dolayist ile her iki iiretimin de bienaller aras1 yer degistirmesinde ve ayni ¢at1 altinda

olmasinda, karsilagtirma kapsaminda bir engel gdzlemlenememistir.

3.4.6 “Sapun Ghar” ve “Acil Susam Acil” Adh Cahismalar

A - “Sapun Ghar”, (“Yedinci Kita”, 16. Istanbul Bienali - Paralel Etkinlik)

Sekil 80-81 iris Andraschek “Sapun Ghar”, 16. Istanbul Bienali Paralel Etkinligi, Kaynak:

https://www.sapunghar.com/public-program Erisim Tarihi: 26.12.2021

Geleneksel olarak iiretilen ve eski bir tarihi olan Halep Sabunu iizerinden go¢ ve
savas olgularini da sorgulayan Iris Andraschek, Suriye savasi siirerken sabunun iiretim
seriivenini ve yolculugunu aragtirmaktadir. Andraschek, arastirma yaptigi siireci
calismanin kendisine doniistirmektedir. Istanbul’da asirlar boyunca kervanlarimn
tiiccarlarin ve birgok yolcunun kullandigi, 1651 tarihli Biiyiik Valide Han i¢inde yer alan

enstalasyon, farkli cografyalarin melez tarihini iceren mekan ve Halep Sabunu’nun
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melezligi arasinda bag kurmaktadir. Bunun yaninda Gaziantep’teki sabun {iretimini de
aktaran is, kiiclik bir igletmenin Oykiisii ile baglayip sinirlar ve insanlarin zorunlu yer

degistirmesi gibi konular1 tartismaya agmaktadir (Niemand, 2019).

B - “Acil Susam Aci1l”, (“Okullar Okulu”, 4. istanbul Tasarim Bienali)

Sekil 82 CMP Office, “Acil Susam Acil”, 4. Istanbul Tasarim Bienali, Kaynak:
http://aschoolofschools.iksv.org/tr/#section-schoolslink,schools,40806,tr, OKULLAR

Erisim Tarihi: 26.12.2021

“Acil Susam Acil” adli ¢alisma, Suriye cografyasinda var olmus eski bir halk
masal1 olan Ali Baba hikayesi ile Cin’in online satis magazas1 Alibaba.com arsindaki
iliskiden beslenmektedir. Calisma, kirilgan toplumlarin nasil nesneler ve kiiltiirler
iirettigine yonelik bir enstalasyondur. Sam’daki sabun fabrikalarinin gbé¢ etmesini,
imitasyon canta iireten deri ig¢ilerini, Avrupa’nin kamusal alanlarindaki sokak saticilarini
dikkate alan c¢alisma, yer degistirme ve doniisiim kavramlarina da sorgulamaktadir

(Okullar Okulu, 2018).
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Karsilastirma ve Degerlendirme

Istanbul Bienali’'ndeki “Sapun Ghar” adli calisma form bakimindan
incelendiginde, geleneksel kalip sabunlardan olusan bir enstalasyon ve sabun iiretim
stiregleri gibi konular1 igeren bir video ile desteklendigi goriilebilir. Calismaya kavramsal
acidan bakmak lizere manifestosu incelendiginde ise gog, savas, ticaret ve liretim gibi
basliklara bagli bir hikaye ve arastirma aktardigi goriilebilir. Istanbul Tasarim
Bienali’ndeki “Ac¢il Susam Ac¢il” adli ¢aligmaya bigimsel olarak bakildiginda kalip
sabunlardan olusan bir kule ve yanina yerlestirilen ¢antalar ile bir sergileme yontemi
olusturdugu izlenmektedir. Calismanin kavramsal alt yapisinda, bir orta dogu halk masali
ve Cin e-ticaret magazas1 arasindaki iligskinin hikayelestirildigi, sokak, fabrika {iretim
dongiisii ve goc¢ gibi basliklarin sorgulandigi okunabilmektedir. Tasarim ve sanat
bienallerine ait bu yerlestirmelere bakildiginda, bi¢im ve igerik olarak bir¢ok benzer yan
goriilebilmekteyken, sanat ya da tasarim olarak ayirabilecek net Ozelliklere
rastlanamamaktadir. Dolayis1 ile gbzlem ve kiyaslamalar sonucunda ayrim i¢in yeterli ya
da belirgin dzellikler barmdirmayan bu ¢alismalarin, Istanbul Bienali ya da Istanbul
Tasarim Bienali arasinda gecis yapabilmeleri ya da birlikte sergilenebilmesi 6niinde bu

karsilastirma agsidan bir engele rastlanilmamaktadir.
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3.4.7 “Solgun Ates Ozgiirliik Makinesi” ve “Sobya’t Thawra - Devrimin
Sobas1” Adh Calismalar

A - “Solgun Ates Ozgiirliik Makinesi”, (“Isimsiz”, 12. Istanbul Bienali)

Sekil 83 Geoffrey Farmer, “Solgun Ates Ozgiirliik Makinesi”. Kaynak: IKSV, “Isimsiz” 12. Istanbul
Bienali El Kitabi, (Ed. Jens Hoffmann, Adriano Pedrosa), ss.178.

Geoffrey Farmer’in somine ve devrim sozciiklerini ararken sans eseri karsilagtigi,
Fransa’da Dominique Imbert tarafindan tasarlanan ve daha 6nce New York Guggenheim
Miizesi’nde sergilenmis olan “Devrimci Somine” adli ¢alismadan yola ¢ikarak yaptigi isi,
kavramsal olarak, Vladimir Nabokov’un “Solgun Ates” adl1 kitabin1 referans almaktadir.
Farmer, ¢alismay1 ortaya ¢ikaran nedenin onun olusum siireci oldugunu ifade etmektedir

(Hoffmann, Pedrosa, 2011: 176-177).
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B - “Sobya’t Thawra - Devrimin Sobas1” (“Empatiye Doniis”, 5. Istanbul Tasarim

Bienali)

Sekil 84 Bits to Atoms, Beirut Makers, “Sobya’t Thawra-Devrimin Sobas1”, 5. Istanbul Tasarim Bienali,
Kaynak: https://empathyrevisited.iksv.org/tr/project/2 1-sobyat-thawra-devrimin-sobasi Erisim Tarihi:
19.12.2021

Bits to Atoms’un sitesinde paylastig1 dosya temel alinarak hazirlanan bu ¢alisma,
bir agik hava odun sobasi olarak yapilmistir. Yiiz yillik bir gelenege dayanan ve agik
havada caligsabilmesi i¢in diisiiniilen soba, Liibnan’da devrimi ve devrimciligi aksettirmek,
devrimcilerin sokakta 1siabilmelerini saglamak maksadiyla yapilmistir. Devrimcilerin
etrafinda 1sindig1, tartistig, doydugu, uyudugu sobayr konu alan caligma, Istanbul
Tasarim Bienali kapsaminda Istanbul’da kamusal bir alanda etkilesime sunulmustur

(Sobya’t Thawra - Devrimin Sobast, 2019).

Karsilastirma ve Degerlendirme

Istanbul Bienali’ndeki “Solgun Ates Ozgiirliik Makinesi” isimli ¢alisma, bicimsel
olarak ele alindiginda, hazir nesne bir soba sundugu goriilmektedir. Bunu yaparken ise
daha 6nceden tasarlanan “Devrimci S6mine” isimli bir iretimden yola ¢ikmakta ve igerik
acisindan devrim kavramina odaklanmaktadir. Istanbul Tasarim Bienali’ndeki “Devrimin

Sobas1” adli is ise bigimsel bakimdan, devrimciler i¢in tasarlanan sobanin bir 6rnegi
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olarak sergilenmekte, kavramsal agidan da devrim ve kamusal alani merkezine
almaktadir. Calismalar arasinda, onlar1 sanat bienaline ya da tasarim bienaline 6zgii hale
getiren ve bu bienaller kapsaminda smirlandirilmalarini saglayan net ozellikler
gbzlenememistir. Tasarim bienalindeki “Devrimin Sobasi” adli ¢alismanin daha once
tasarlanmig bir tasarim nesnesi olmasi bu bienal agisindan bir fark kazandiramamaktadir.
Ciinkii sanat bienalindeki “Solgun Ates Ozgiirliik Makinesi” adli proje de daha énceden
tasarlanmig “Devrimci SOmine” adli bir tasarim nesnesini baslangic noktasi olarak
belirlemektedir. Dolayisi ile her iki ¢aligmanin da her iki bienale dahil olabilmesi
miimkiin goériinmektedir. Ayrica, caligmalarin sanat ve tasarim bienalleri arasinda yer
degistirmeleri ya da ikisinin de ayni bienalde konumlandirilmasi 6niinde engel teskil

edecek dnemli bir gerekceye bu inceleme kapsaminda rastlanilmamaistir.

3.4.8 “Temelsiz Toprak - Ljavek Uclemesi” ve “Yapilarimzi Kim Insa

Ediyor” Adh Cahismalar

A - “Temelsiz Toprak”, (“Yedinci Kita”, 16. istanbul Bienali)

Sekil 85 En Man Chang, “Temelsiz Toprak-Ljavek Uglemesi”, 16. istanbul Bienali, Kaynak:

https://bienal.iksv.org/tr/sanatcilar/en-man-chang Erigsim Tarihi: 16.12.2021

En Man Chang Istanbul Bienali’nde bulunan bu projesinde, kentlerdeki iscilerin

zor yasam kosullarin1 konu edinmektedir. “Temelsiz Toprak-Ljavek Uglemesi” isimli
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video, Tayvan’da kdyden kente gd¢ eden bir ailenin gdziinden sehirde yasadiklari
zorluklar1 anlatmaktadir. Kentin insasinda ¢ok 6nemli rolleri olan bu is¢iler derme ¢atma
barinaklarda yasamaktadirlar. Calisma, sehirlere go¢ eden ve sehrin insasinda yer alan

is¢ilerin gérmezden gelinen emegini belgelemektedir (Sasmazer, Serifoglu, 2019: 75).

B - “Yapilarimz1 Kim insa Ediyor”, (“Gelecek Artik Eskisi Gibi Degil”, 2. istanbul

Tasarim Bienali)

Sekil 86 WBYA?,“Yapilariniz1 Kim Insa Ediyor?”, 2. Istanbul Tasarim Bienali, Kaynak:
http://2tb.iksv.org/proje.asp?id=51 Erisim Tarihi: 15.12.2021

Istanbul Tasarim Bienali'nde yer alan “Yapilarimzi Kim Insa Ediyor” isimli
calisma, kiiresel ve biiyiik 6lcekli mimari projelerde calisan i giiclinili, 6zellikle de
gocmen isgileri merkeze almakta ve bu analizden bir harita ¢ikarmaktadir. WBYA?,
sanatgilar tarafindan baglatilan bir ig¢i haklar1 kampanyasi kapsaminda Amerikan
Mimarlar Enstitiisii’ne ig¢i haklarinin iyilestirilmesi yoniinde onerilerde bulunmaktadir

(Gelecek Artik Eskisi Gibi Degil, 2014).

Karsilastirma ve Degerlendirme

Istanbul Bienali’nde konumlandirilan “Temelsiz Toprak” isimli ¢alisma, kentleri

insa eden ve kentlerde barinmaya calisan iscilerin yasam sartlarini, bir video enstalasyon
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ile anlatmaktadur. Istanbul Tasarim Bienali’nde yer alan “Yapilarimzi Kim insa Ediyor?”
adli caligmada ise is¢i haklarinin nasil iyilestirilebilecegine yonelik arastirma, Oneri ve
haritalandirma bir yerlestirilme seklinde sergilenmektedir. Bu farkli alan baslilarina
ayrilmus, farkli bienallerde yer alan iiretimler, sanat ve tasarim bienallerine 6zgii doneler
tasimamakta ve her iki bienalde de gosterilebilmeleri 6niinde degerlendirme kapsaminda
belirgin bir engele rastlanilmamaktadir. Calismalarin goriinen yiizlerinde kullandiklari
sunum teknikleri ya da kavramsal yapilari ve amaglarina bakildiginda sanat ve tasarim
olarak  kategorilendirilebilecek ya da ayrim yapilabilecek net veriler

gozlemlenememektedir.

3.4.9 “Kiilahh Yol: Toplumsal Bellegin Tahliyesi” ve “Hareket Eden Yerin
Kendisi Oldugunda Cografi Sinirlar Nasil Degisir?” Adh Calismalar

A- “Kiilahl Yol: Toplumsal Bellegin Tahliyesi”, (“Anne Ben Barbar miyim?”, 13.

Istanbul Bienali)

Sekil 87-88 Orkan Telhan, Mahir Yavuz, “Kiilahli Yol”, Kaynak: IKSV, 13. Istanbul Bienali El Kitaba,
(ed. Liz Ergevik Amado), ss. 280.
Kaynak: https://www.orkantelhan.com/road-of-cones/ Erisim Tarihi: 08 Aralik 2021
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Orkan Telhan ve Mahir Yavuz’un birlikte iiretmis oldugu Istanbul Bienali
kapsamindaki proje, veri kiiltiiriinlin toplumsal ¢iktilarini inceler, veri analizlerini yeni
medya teknolojileri ve ara yiizleri kullanarak dijital ve basil1 olarak aktarir. Istatiksel ve
aragtirmacit veri haberciligi gibi metotlardan yararlanarak Tiirkiye ve diinyanin yakin
tarihindeki neo-liberal siireclerini arastirmakta; toplumsal miihendislik tasarilar1 gibi
basliklara odaklanmaktadir. “Kiilahli Yol”, iilkenin sistematik bir proje olan kentsel
doniistimle tarihinin pargalanmasi ile yiiz yiize oldugunu anlatmaktadir. Calisma, bu
stireci internet verilerinin gorsellestirilmesi yolu ile yani verileri simgesel formlara
doniistiirerek bir deneyim sunmaktadir. Bu veriler bir taraf olmak yerine bir tartisma ve
farkindalik yaratmak niyetindedir (Amado, 2013: 289-291). Calismada, sanatin farkli
kitlelere ulasmak i¢in kullanildigin1 ve didaktik bir yontem kullanmak yerine karmagik

katmanlar kullanildig: ifade edilmektedir (Ek 06, 2021).

B - “Hareket Eden Yerin Kendisi Oldugunda Cografi Simirlar Nasil Degisir?”
(“Okullar Okulu”, 4. istanbul Tasarim Bienali)

Sekil 89 Cihad Caner, “Hareket Eden Yerin Kendisi Oldugunda Cografi Sinirlar Nasil Degisir?”
Kaynak: 4. istanbul Tasarim Bienali http://aschoolofschools.iksv.org/tr/#section-
schoolslink,schools,40807,tr, OKULLAR Erisim Tarihi: 26 Aralik 2021
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Istanbul Tasarim Bienali’nde yer alan bu is; gdc, savas ve su krizi sorunsallarini
incelemekte, Suriye’de yasanan kurakligin gociin temel sebeplerinden biri oldugu fakat
tek sebep olarak savasin gosterildigini ifade etmektedir. Cihad Caner’in, gog ile ilgili 485
haberin veri analizine dayali bu caligmasi, gezegen ve insan arasindaki 6nem sirasini
tartigmakta ve bunu suyun dinamik imgesini kullanarak gorsellestirmektedir (Okullar

Okulu, 2018).

Karsilastirma ve Degerlendirme

Aym zamanda Istanbul Tasarim Bienali’nin de katilimcilarindan olan Orkan
Telhan’in Mahir Yavuz ile yaptig1 “Kiilahl1 Yol” adli enstalasyonda, haber verilerinin
konik kulelere doniistiiriilerek gorsellestirildigi ve bu verilerin dijital bir ekran aracilig
ile gosterildigi izlenebilmektedir. Calisma manifestosu ise haber, teknoloji, gelecek,
kentsel doniisiim gibi kavram ve olaylara dayanmaktadir. Cihad Caner’in “Hareket Eden
Yerin Kendisi Oldugunda Cografi Sinirlar Nasil Degisir?” isimli Istanbul Tasarim
Bienali’nde yer alan ¢alismasi, insan ve gezegen iliskisini ve gd¢ haberlerinin analizlerini
gorsellestirmektedir. Caner, bu gorsellestirmeyi video ve ¢esitli kabartmalar kullanarak
gerceklestirmektedir. Calismalar karsilagtirtlip, dis goriiniis ve igerik itibariyle
incelendiginde, karsilastirma ¢ercevesinde sanat veya tasarim bienallerine 6zgii kriterlere
rastlanilmamaktadir. Dolayist ile incelenen bu calismalar, konumlandirildig:1 bienal

mekanindan digerine gecis yapabilir ya da ayn1 bienalde yer alabilir.
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3.4.10 “Diamanyeti (C/Sm) Tiirii” ve “Automata” Adh Calismalar

A - “Diamanyeti (C/Sm) Tiirii” (“Anne Ben Barbar miyim?”, 13. istanbul Bienali)

Sekil 90 Honf Foundation, “Diamanyeti (C/Sm) Tiirii” Kaynak: 13. Istanbul Bienali
http://ozgenyildirim.blogspot.com/2013/11/gec-kalnms-bir-bienal-13-istanbul.html Erigim Tarihi: 22
Eyliil 2021

Bir yeni medya sanati laboratuvari olan Honf Foundation’mn Istanbul
Bienali’ndeki “Diamanyeti (C/Sm) Tirii” adli projesi, canli tiirlerinin kullanmakta
oldugu dili analiz ederek onu somut, goriilebilen bagka bir dile evirmektedir. Vakfin 2010
yilinda baslattig1 “Hiperboyutlu Heksagon Kurami” isimli projeleri, canlilarin yaydig:
frekanslar1 yakalayarak onlar1 goriilebilir ve duyulabilir veri mecralart olusturan bir
sistemdir. Bienaldeki proje de insan ve bitki iletisimini goriiniir hale getirmekte ve bu

etkilesimi istatistik tablolarindan olusan yeni bir dile doniistiirmektedir (Kovats, 2013).
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B - “Automata”, (“Okullar Okulu”, 4. istanbul Tasarim Bienali)

Sekil 91 Ali Murat Cengiz, Efe Kagan Hizar “Automata” Kaynak: 4. Istanbul Tasarim Bienali
http://aschoolofschools.iksv.org/tr/#section-schoolslink,schools,40808.tr, OKULLAR
Erisim Tarihi: 03 Aralik 2021

“Automata”, kavramlar1t ve mekanlar1 “grafik partisyonlar ve miizik besteleri
araciligi ile grafik zaman ¢izelgesi ve miizik formunda yeniden yapilandiran bir kolektif.”
Bunun yaninda, kolektif Tiirk¢e’ nin grafik partisyonlar iizerinden ses manzaralari ortaya
cikarmaktadirlar. Bienal’de, Efe Kaan Hizar’in heykeli Ali Murat Cengiz’in bestesine
doniistiiriilmektedir. Calisma, disiplinlerarasi iletisimlere ve diyaloglara firsat veren bir
dil yaratmayi1 hedeflemektedir (Okullar Okulu, 2018). Hizar, bu heykeli kalp krizi
eyleminden yola ¢ikarak bi¢imlendirmistir (Mono, 2019).

Karsilastirma ve Degerlendirme

Istanbul Bienali’ndeki “Diamanyeti (C/Sm) Tiirii” adli calismada, bitkilere
baglanmis ve kablolar araciligi ile elde edilen frekanslarin duyulabilir seslere
doniistiiriildiigi, ek olarak da bunun gorsellestirildigi aslinda bilimsel bir ¢alismanin igler
durumda oldugu ii¢ boyutlu bir yerlestirmeyi kapsamaktadir (Y1ldirim, 2013). istanbul
Tasarim Bienali’ndeki “Automata” ise kavramlart yeni bir miizik diline doniistiirmeyi
amaglayan ve bunu kalp krizini heykellestiren bir formla birlestiren {i¢ boyutlu bir

caligmadir. Caligmalar g6z Oniine alindiginda, hem sanat bienali i¢in hem de tasarim
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bienali icin Onerilmeleri Oniinde bu degerlendirme acisindan bir engel
gbzlemlenmemektedir. Uretimler arasinda tasarim ya da sanat bienaline 6zgii bir fark da
izlenememistir. Kullandiklar1 dil, sunum teknigi ve niyet agisindan her iki ¢alisma da
Istanbul Bienali'nde ya da Istanbul Tasarim Bienali’nde konumlanabilir sekilde

goriinmektedir.

3.4.11 “Trans-formasyonlar” ve “Retroaktif Manifesto” Adlh Calismalar

A- “Trans-formasyonlar”, (“Tuzlu Su”, 14. Istanbul Bienali)

Sekil 92 Rupali Patil, Prabhakar Pachpute, “Trans-formasyonlar”, 14. Istanbul Bienali, Kaynak:
http://14b.iksv.org/works.asp?id=29 Erigim Tarihi: 03.12.2021

Rupali Patil ve Prabhakar Pachpute’nin Galata Rum Okulu’nda bulunduklart siire
zarfinda iirettikleri Istanbul Bienali cercevesindeki ¢alisma, madencilerin zor yasamlarini
ele almaktadir. Ayrica calisma, baskici egitim sisteminin dgrenciler iizerindeki agirligini
Rum Okulu’nun smiflarinda bulunan siralarda ve bu siralarin iizerine dagitilmus,
yerlerinden edilen insanlarin ve onlarin hayallerini temsil eden resimler ile

sorgulamaktadir (Tuzlu Su, 2015).
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B - “Retroaktif Manifesto”, (“Gelecek Artik Eskisi Gibi Degil”, 2. Istanbul

Tasarim Bienali)

Sekil 93 Joshua Bolchover, John Lin, “Retroaktif Manifesto”, 2. Istanbul Tasarim Bienali, Kaynak:
http://2tb.iksv.org/proje.asp?id=46 Erisim Tarihi: 03.12.2021

Rural Urban Framework (RUF)’un, Istanbul Tasarim Bienali kapsaminda
irettikleri caligmalari, okul projelerinin yapilarinin egitim politikalar1 ile nasil
doniistiigiinii gostermeye calismaktadir. Joshua Bolchover ve John Lin, “RUF”u tagra
yolculuklar1 sonrasinda hayata gecirmislerdir. Bu seyahatte tasradaki yasamin kente olan
direnisini ve aradaki beklenmedik bilgi akigini ele almaktadirlar (Gelecek Artik Eskisi
Gibi Degil, 2014).

Karsilastirma ve Degerlendirme

Istanbul Bienali’nde gosterilmis olan “Trans-formasyonlar” adli enstalasyon;
madenciler, 6grenciler ve egitim sistemi gibi konular1 okul siralarina yerlestirilmis kagit
iizerine ¢izimler ile yansitmaktadir. Istanbul Tasarim Bienali’ndeki “Retroaktif Manifesto”

adli ¢alisma ise siralar iizerine koyulmus objeler ve bir video ile egitim, tasra ve kent
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kavramlarini sorgulamaktadir. Caligmalar bi¢imsel ya da kavramsal bildirileri {izerinden
karsilastirildiklarinda, sanat ve tasarim alanlarina dair ayrim yapilmasini saglayacak net
argiimanlar ortaya g¢ikmamaktadir. Ayrica, Istanbul Tasarim Bienali ve Istanbul
Bienali’nin ayn1 mekani, yani Galata Rum Okulu’nu tercih etmeleri de benzerlesmeyi
artirmigtir. Mekandan bagimsiz olarak ele alindiklarinda ise sanatsal ya da tasarimsal dil
ve yontem acisindan ayrim yapabilmek oldukea zor gériinmekte ve Istanbul Bienali ve
Istanbul Tasarim Bienali arasinda yer degistirmemeleri i¢in bu inceleme kapsaminda bir

engel izlenememektedir.

3.4.12 “Monokrom” ve “Et Vakas1” Adh Calismalar

A - “Monokrom”, (“Yedinci Kita”, 16. Istanbul Bienali)

Sekil 94-95 Ozan Atalan, “Monokrom”, 16. Istanbul Bienali. Kaynak: Yazarm Arsivi, 10.11.2019

“Monokrom”, Insanlarin yayilim faaliyetleri sonucu Istanbul’daki mandalarin
dogal yasam alanlariin yok olmasini odagina alan 16. Istanbul Bienali kapsamindaki bir
¢aligmadir. Istanbul’un kuzeyinde betonlasmanin giderek artmasiyla cografyanmn bir
pargasi olan mandalarin yasam alanlar1 ortadan kalkmaktadir. Calismanin merkezinde,
beton zemin iizerindeki bir manda iskeleti ve mandalarin yok edilen alanlarini iceren

videolar yer almaktadir (Yedinci Kita, 2019).
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B - “Et Vakas1”, (“Empatiye Doniis”, 5. istanbul Tasarim Bienali)

CUCHILLO
CARONERO
de JOSE MARIA
GUTIERREZ

GUAMIN(
circa 1880

https://empathyrevisited.iksv.org/tr/critical-cooking-show/10-et-vakasi

https://empathyrevisited.iksv.org/tr/channel/critical-cooking-show Erigim Tarihi: 19 Eyliil 2021

Arjantin’deki et sektdriiniin perde arkasindaki seriiveni inceleyen Istanbul
Tasarim Bienali’ndeki bu calisma, sektdrde isci olarak calisan Tata-Moya’ nin Sykiisii
iizerinden si8ir kesimevlerinin gozden uzak ya da gizli kalan taraflarin1 ortaya
koymaktadir. Kasaplar ve sigirlar arasinda yasanan siirece odaklanan ve toplumu bolen
duvarlar1 kaldirmaya calisan is, insan ve hayvan arasindaki iliskiyi yeniden gdzden

gecirmemize firsat vermektedir (Empatiye Doniis, 2020).

Karsilastirma ve Degerlendirme

Istanbul Bienali’nde yer alan, “Monokrom”, bigimsel olarak ve sergileme yéntemi
olarak manda iskeletinden bir yerlestirme ve video kullanmakta; arastirmanin kavramsal
iceriginde ise insanin hayvanlarin dogal yasam alanlarini yok etmesini sorgulamaktadir.
Istanbul Tasarim Bienali’ndeki “Et Vakasi” ise bir video belgesel iizerinden sigir
kesimevleri, insan ve hayvan iliskisini incelemektedir. Caligmalar yan yana getirildiginde
gorlilmektedir ki sanat bienalinde yer alan “Monokrom” tasarim bienaline ya da tasarim
bienaline dahil edilen “Et Vakas1” sanat bienaline gecis yapabilir goriinmektedir. Her iki

calismanin da Istanbul Bienali ve Istanbul Tasarim Bienali arasinda yer degistirmeleri ya
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da ayni bienalde yer almalar1 6niinde bu karsilastirma kapsaminda pratik ya da teorik bir

engel gézlemlenememistir.

3.4.13 “Derin Zemin” ve “Birak Gideyim Oteye” Adh Calismalar

(3.4.13 ve 3.4.14 numarali basliklarda hem Istanbul Bienali hem de Istanbul Tasarim

Bienali’nde yer almis olan katilimcilarin ¢alismalari karsilagtirilmastir).

A - “Derin Zemin”, (“Tuzlu Su”, 14. istanbul Bienali)

Sekil 98 Pierre Huyghe, “Derin Zemin”, 14. Istanbul Bienali, Kaynak:
http://14b.iksv.org/works.asp?id=95 Erisim Tarihi: 25.11.2021

Sekil 99 Pierre Huyghe, “Derin Zemin”, Kaynak: “Tuzlu Su” 14. Istanbul Bienali Katalogu ss. 326

Calismanin 2015 tarihli Istanbul Bienali’ndeki agiklama metninde, heniiz goriiniir
hale gelmedigi ve devam eden bir ¢aligma oldugu ifade edilmektedir. Fakat, bienal
siiresince her cumartesi bir teknenin Biiyiikada’dan, calisma mekaninin olusacagi
Sivriada’ya hareket edecegi belirtilmektedir. Ayrica, projeyle ilgili metinlerin bulundugu
kitaplar da bu teknede yer almaktadir. Uzun vadede gerceklesmesi planlanan proje,
Sivriada dolaylarinda denizin tabanindaki kayalarin iizerine yapilacak bir beton platformu
tasarlamaktadir. Olusturulacak bu alan, deniz kestanesi, deniz anasi gibi canlilari tizerinde

barindiracak ve g¢evresi ile biitiinlesecektir. Calismanin, “akinti, hayvan davranislar: ve
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dogal olgular gibi biyolojik tekerriir ve ritimlerin elektro-mekanik sistemlerle bir arada
varolugu” ve yeni olusumlarin ortaya ¢ikisina araci olacagi ifade edilmektedir (Tuzlu Su,

2015).

B - “Birak Gideyim”, Oteye, (“Biz Insan miy1z?”, 3. istanbul Tasarim Bienali)

Sekil 100-101 Pierre Huyghe, “Birak Gideyim Oteye”, Kaynak: 3. istanbul Tasarim Bienali El Kitabi, ss.
144.

Istanbul Tasarim Bienali’nin Zamam Tasarlamak boliimiine dahil edilen “Birak
Gideyim Oteye” adli calisma, siirsel bir anlatim yapmaktadir. Calismada, karli ve buzlu
doga goriintiileri ve uzata kosan bir insanin oldugu videodan kesitler goriilmektedir.
Calismanin bienal kitabinda yer alan yazida bir trenden bahsedilmekte ve yazinin
sonunda “fren bir metafor mu?” sorusu ile trenin varligi muglak birakilmaktadir. Ayrica
yazida; belirsiz ses ve goriintiiler, fenomenler, duyulmaz kalp atiglari, 6liimden sonra
oliim, haliisinasyon, psikotropik kimya reaksiyonu gibi kavramlardan bahsedilmektedir

(Colomina, Wigley, 2016: 144).



154

Karsilastirma ve Degerlendirme

Pierre Huyghe nin Istanbul Bienali’nde yer alan “Derin Zemin” adl1 isi, bitmis bir
caligmanin yerine bir proje baslatmakta ve Marmara Denizi’nin zeminine yerlestirilecek
beton bir platformdan olusmaktadir. Calismanin kavramsal iceriginde ise deniz
canlilarinin barmabilecegi ve doga ile biitiinlesen bir liretim amaci yer almaktadir.
Huyghe’nin Istanbul Tasarim Bienali’nde yer alan “Birak Gideyim Oteye” adl
caligmasinda karli doga manzaralar1 ve kosan bir insan gibi goriintiiler iceren bir videodan
olusmakta, calismanin bienal kapsamindaki kavramsal metni ise 6liim ve yasam gibi

kavramlar1 sorgulayan siirsel ve muglak bir anlatimi igermektedir.

Uluslararas1 platformlarda sanatgi olarak tanimlanan Huyghe, genel olarak
caligmalarinda gergek ile kurgu ya da yapay insan yasami ile doga iliskisindeki sinirlart
kaldirmaya caligmakta ve buna yonelik video ve enstalasyonlar ortaya ¢ikarmaktadir.
Olusturdugu kurgularda izleyicinin kendi gercekliginden ¢ikarak onun hikayesine
girmesi i¢in cabalamaktadir. Kurgularini ise titiz arastirmalar sonucunda bir araya

getirmektedir (Kunstnerneshus, 2018).

Aym katilimcrya ait olan Istanbul Bienali ve Istanbul Tasarim Bienali’ndeki bu
iki caligma, lireteninin bir sanat¢1 kimligine sahip olmasindan ve galigmalar1 arasindaki
yaklasim ve uygulama tutarlilifindan dolay1 dogal bir benzerlesme siireci ortaya
cikarmaktadir. Hatta bicimsel olarak veya fikir olarak sanat bienalindeki c¢alisma,
tasarima daha yakin olarak gosterilebilir. Huyghe’e ait olan bu islerin, bienallerin alansal
farki ve yapis1 gozetilerek iiretilmedigi goriilebilmektedir. Dolayis1 ile buradaki
sorunsalin bienal formati ya da yaklasgimindan kaynaklaniyor olmasi daha agir
basmaktadir. Sonug olarak, Huyghe nin “Derin Zemin” ya da “Birak Gideyim Oteye”
adli calismalarinda bigimsel ya da kavramsal olarak, sanat ya da tasarim bienallerine 6zgii
olarak bir fark okunamamakta; ortak bir bienal catis1 altinda gosterilmeleri ya da bienaller
arast gecis yapmalarinda bu inceleme ve karsilastirma agisindan bir engel

gbzlemlenememektedir.
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3.4.14 “Kuslar Ucarken” ve “Bir Kozmos imgesi Olarak Cadir” Adh

Cahismalar

A - ”Kuslar Ucarken”, (“Iyi Bir Komsu”, 15. istanbul Bienali)

Sekil 102, Heba Y. Amin, “Kuslar Ucarken”, Kaynak: 15. Istanbul Bienali El Kitabu, ss. 140.

Istanbul Bienali’nde bulunan bu proje, Misir’da, ayaginda elektronik bir cihaz
oldugu icin bagka iilkeler tarafindan casus olarak gdnderilebilecegi siiphesi ile yakalanan
leylegin, 2013 yilinda aslinda Macar bilim insanlar1 tarafindan leyleklerin gé¢ yollarini
izlemek amaciyla takildiginin ortaya ¢ikmasi hikayesi ile ilgilenmektedir. Bu hikayeden
yola ¢ikan videoda yer alan goriintiiler, sanki bu “casus” leylekteki cihaz tarafindan
kaydedilmis gibi bir izlenim yaratmaktadir. Filmde kuslarin hareketleri politik konu
basliklariyla iliskilendirilmektedir (Albayrak, 2017: 138).
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B - “Bir Kozmos Imgesi Olarak Cadir”, (“Empatiye Doniis”, 5. istanbul Tasarim

Bienali)

Sekil 103 Black Athena Kolektifi (Heba Y. Amin, Dawit L. Petros) “Bir Kozmos imgesi Olarak Cadir”
Kaynak: 5. Istanbul Tasarim Bienali https://empathyrevisited.iksv.org/tr/project/47-bir-kozmos-imgesi-
olarak-cadir Erisim Tarihi: 07 Eyliil 2021

Istanbul Tasarim Bienali’nde yer alan, Heba Y. Amin ve Dawit L. Petros’un
kurdugu Black Athena Kolektifinin calismasi, Misir’daki Iskenderiye Kiitiiphanesi
ekseninde toplanan mitleri odagina alarak tarih yazimindaki kesintilere vurgu
yapmaktadir. 23 asir 6nceye dayanan bu kiitiiphane, diinyanin hafiza noktalarindan birini
olusturmus ve siipheli bir bilgi olmakla birlikte yanginda yok olmustur. Kiitiiphanenin
yok olusuyla ilgili bilgiler g¢eligkili olmakla birlikte kiitiiphanenin varligi mitler ve
oykiilere dayanmaktadir (Empatiye Doniis, 2020).

Karsilastirma ve Degerlendirme
Heba Y. Amin’in, bir haberden yola ¢ikarak hazirladigi, leylekleri ve kugbakist

yeryiizii ve sehir goriintiilerini igeren Istanbul Bienali kapsamindaki “Kuslar Ucarken”

adli video ¢aligmasi, kavramsal olarak doga ve insan yasamini belirleyen politikay1
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incelemektedir. Istanbul Tasarim Bienali’ndeki, Heba Y. Amin’in kurucusu oldugu ve bir
sanatsal deney laboratuvari olarak tanimladig1 Black Athena Kolektifi’nin “Bir Kozmos
Imgesi Olarak Cadir” adli ¢alismasi ise bigimsel olarak iizerinde harita olan bir perde,
video ve ahsap enstalasyonlar iizerinden, kavramsal olarak Iskenderiye Kiitiiphanesi’nin

tarihteki varligin1 sorgulamaktadir.

Uretimlerinde genel olarak film, fotograf, performans, enstalasyon gibi gesitli
medya ve yontemlere basvuran Amin, arastirmalari hicivli ve spekiilatif sekillerde
sunmay1 tercih etmektedir (Amin, 2022). Amin’in Istanbul Bienali ve Istanbul Tasarim
Bienali’ndeki yaklasimlarina bakildiginda, sanat ya da tasarim olarak net sekilde
ayrilabilecek bir fark gozetmedigi okunmakta, liretimlerinde de bu farka yonelik bir
cikarim yapilamamaktadir. Caligmalarda sanatsal refleks agir basmakla birlikte, hem
Istanbul Bienali hem de Istanbul Tasarim Bienali’nde sergilenebilir gériinmektedirler. Ek
olarak, sanat ve tasarim bienalleri arasinda yer degistirmelerini ya da ayni bienalde
sunulmalarin1  engelleyebilecek ©6nemli bir sebep, degerlendirme kapsaminda

gbzlemlenememistir.

3.5 istanbul Tasarim Bienali ve istanbul Bienali Arasindaki Benzerlik

Uzerine Sorgulama ve Elestiriler

Bu kisimda, yukarida gerceklestirilmis olan Istanbul Tasarim Bienali ve Istanbul
Bienali iiretimlerinin karsilagtirmalari sonucunda ortaya ¢ikan tespitler ve onlar1 destekler

nitelikteki roportajlar izerinden yeni yanit arayislarina ¢ikilmistir.

Bienalde metot, bi¢im ya da hikaye olarak ayirt edilemeyen ¢alismalarin sanat ya
da tasarim olarak tanimlanmasindaki belirleyici unsur sanat ya da tasarim bienallerinde
yer aliyor olmalart midir? Bu agidan, iki bienalde sanat ve tasarim bienaline 6zgii, farkli
calismalar izlenebilmesi gerekmez mi? Uretimler arasindaki fark net olarak okunamryor

ise bunun islevi nedir? Ayrim belirginlesmeli ya da birlesmeli midir?
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Tasarimc1 Ozlem Yalim’a gore, diinyadaki diger tasarim bienallerinde de istanbul
Tasarim Bienali’ndekine benzer sanatsal refleksler gosterilmektedir. Fakat bunlar, odaga
alinan tasarim iiretimlerinin yaninda ¢ogunlukla bir yan etkinlik ya da bir renk olarak
kalmakta ve genellikle merkezde iiretilmeye hazir yeni malzeme, yeni teknikler veya yeni
fikirler gosterilmektedir (Ek 01, 2021). Akademisyen Ardan Ergiiven’e gére de Istanbul
Tasarim Bienali’nde kullanilabilir, iiretilebilir tasarimlar goriilmesi gerekirken ¢oziilmesi
beklenen bulmaca ve metinlerle karsilagilmaktadir. Ona gore, tasarlanan bir bardagin
iliskisel felsefesi yapilabilir fakat heniiz bardak tasarimi ortada yokken tiim siireg,
felsefesi lizerine kuruluyor ise bu bir problemi isaret eder (Ek 04, 2021). Dolaysiyla,
Yalim ve Ergiiven tasarim bienalinde sanatsal yaklasimlarin olmasini degil, tam

merkezinde olmasini problemli gérmektedirler.

Yalim, Istanbul Tasarim Bienali olusumunun ilk evrelerinde Istanbul Bienali ile
ortlismesi ya da bienal formatinin ortaya ¢ikarabilecegi problemlere yonelik ¢evresinde
endiselerin gelistiini sOylemektedir. Yalim, tasarim bienalinin genel itibariyle ¢ok
sanatsallastigim ve ozellikle 5. Istanbul Tasarim Bienali elestirisinde, gd¢menler ile
yemek yeme pratiginin tasarim olmadigini, belki performatif bir is olabilecegini
belirtmektedir. Ona gdre; mimarlik, endiistriyel tasarim ya da grafik tasarim ile yemek

pisirmenin ayn1 potada eritilmesi tasarim disiplinlerine zarar vermektedir (Ek 01, 2021).

Istanbul Tasarim Bienali Direktérii Deniz Ova ise tasarim bienalindeki kaygilarin,
tasarim nesneleri gostermek degil, birtakim aragtirmalar, onlarin ¢iktilart ve iiretimlerin
oldugu bir hikayenin aktarilmasi icin yeni bir alan agmak oldugunu belirtmekte, sadece
alan1 tartigmak ve tretilen isi gdstermek yerine hikayenin kendisinin daha 6nemli hale

geldigini ifade etmektedir (Ek 05, 2021).

Sanatc1 Bager Akbay, diinyadaki biiyiik sanat otoritelerinin sanat dis1 alanlar

997 ¢
1

sanat kabul etmesinin yani MoMA gibi miizelerin, 6rnegin “Tetris”i “sanat eseri” olarak
sergilemesinin kolay oldugunu fakat bunu Tiirkiye’de yapmanin zor olacagini
belirtmektedir. Akbay, Istanbul Tasarim Bienali’nin, istanbul Bienali yaninda bir deneme

gibi kaldigini, aslinda burada yer alan ¢ogu isin sanat bienaline dahil edilebilecegini ifade
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etmektedir. Akbay’a gore; tasarim bienali, sanat bienalinde sergilenemeyen isler i¢in yani
sanat olarak kabul gérmesi zor olan isler i¢in a¢ilmis bir alan gibi durmaktadir. Bir sanat¢1
olarak Akbay, kendi islerinden Ornek vererek, calismalarinin tasarim bienalinde
sergilenme olasiliginin daha yiiksek oldugundan bahsetmektedir. Akbay, giiniimiizde bile
100 sene Oncesinin bakis agis1 olmasina ragmen ready-made bir isi sergilemenin oldukga
zor oldugunu aciklamakta, 6rnegin Getir magazasina ait bir cantanin Istanbul Bienali’nde
sergilenmesi girisiminin biiyiik ihtimalle reddedilecegini vurgulamaktadir. Akbay, iki
bienal incelendiginde tasarim bienalindeki ¢aligmalarin daha giincel teknolojileri ve
teknikleri kullandiginin goriilebilecegini ve meselenin bu tarz kabul gérmeyen
yaklasimlar i¢in bir alan agma ile ilgili oldugunu anlatmaktadir. Bir taraftan ise bu alanin

bazi1 eski tutumlar1 dolayli ya da dogrudan yikabilecegini de eklemektedir (Ek 08, 2021).

Sanat Elestirmeni Firat Arapoglu’na gore; istanbul Tasarim Bienali’ndeki birgok
is kolaylikla Istanbul Tasarim Bienali’ne yerlestirilebilir ya da ters agidan istanbul
Bienali’ndeki birgok ¢alisma Istanbul Tasarim Bienali’ne gecis yapabilir. Arapoglu, bu
bakimdan, ikisi arasindaki ontolojik ayrimimn malzeme ya da duygu iizerinden degil
baglam iizerinden kurulabilecegini de eklemektedir. Arapoglu, giiniimiizde sanat ve
tasarim nesnesinin ayrimini yapmanin oldukg¢a zor oldugunu fakat Istanbul Bienali gibi
biiyiik organizasyonlara katilmak istendiginde bunun bir kriteri, kurali ya da belirleyici
karmagik katmanlar1 olacagini ifade etmektedir (Ek 02, 2021). Akbay da bienalin
belirleyiciliginin arkasinda, politik durus ya da ticari kaygilar gibi farkli motivasyonlarin

da oldugunu eklemektedir (Ek 08, 2021).

Arapoglu, Akbay ve Ergiiven gibi farkli alanlardan isimlerin goriisleri yan yana
getirildiginde, sanat ve tasarim arasindaki ayrimin baglam ve niyet {izerinden
yapilabilecegi yoniindedir. Bu, Danto’nun goriinmeyen yiizdeki sanat ve tasarim farki
arayisi ile benzer bir yaklagimdir. Sanat ve tasarim bienali kapsamlarindaki iiretim ve
iceriklere bakildiginda ise baglam ve niyet bakimdan bir ayrim yapabilmenin zorlugu da

bir dnceki bagliktaki caligma karsilastirilmalarinda gosterilmeye calisilmistir.
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Tasarimei, direktor, sanatci ve sanat elestirmeni gibi farkli kinliklere sahip bakis
acilar1 ile yapilan goriismeler, karsilastirmalar ve bu konudaki literatiir taramalari
sonucunda ortaya ¢ikan agirlikli yaklasim, Istanbul Tasarim Bienali kapsami ve
iiretimleri ile Istanbul Bienali'nin benzer refleksler gosterdigi dogrultusundadir.
Gorislerin biiylik bir kismi, sanat bienaline dahil edilen ya da tasarim bienaline dahil
edilen calismalarin yer degistirebilecegini desteklemekte, ardaki farkin net olarak

okunamadigini belirtmektedirler.

Tasarim bienalinde sanatgilarin yer almasi, sanat bienalinde tasarimcilarin yer
almasi ya da sanat alanindan bir kiiratoriin tasarim bienalini belirlemesi bu benzerlesme

problemini destekler mi?

Akademisyen Emre Becer, tasarimdan bahsedebilmek icin seri tiretilebilirligi ve
hayata gecirilebilirligi olan bir caligma olmasi gerektiginden ve sadece tasarim bienalinde
sunulmak i¢in yapilan bir ¢aligsmanin tasarim olarak degerlendirilmesinin zor olacagindan
bahsetmektedir. Becer’e gore; tasarimdan fonksiyonellik ve kullanilabilirlik gibi
ozellikleri ¢ikardigimizda varolma sebebi ortadan kalkmaktadir (Ek 07, 2021). Benzer bir
acidan bakan Tasarmmci Ilhan Bilge’ye gore de tasarim bienalinin sanat bienaline
benzemesi, sanat nesnelerinin tasarim bienaline koyulmasi anlamina gelmekte ve bu
orneklerin ¢ok olmasi kavram karmasasina yol agmaktadir. Ona gore; sadece tasarim
bienalinde sergilenmek i¢in yapilmis ve hayata gegmemis bir is tasarim degil sanat
olmaktadir. (Ek 03, 2021). Gorlismeler sonucunda, tasarim geleneginden ya da
disiplininden gelen kisilerin bakis agilari, ¢ogunlukla tasarim bienalinde dogrudan seri
iiretim, piyasa ve giindelik yasamin isleyen bir parcasi olabilecek tasarim ve tasarim
fikirleri goriilebilmesi yoniinde toplanmaktadir. Becer ve Bilge’nin goriislerinden yola
cikildiginda, tasarim bienalinin tasarim baglig1 altinda degerlendirilebilmesi i¢in sadece
bienal siiresince sergilenmesi amaci ile yapilmamis olmalari, piyasa ve {iretilebilirlik

baglamina yerlesebilmeleri gerektigi sonucuna varilmaktadir.

Akademisyen Ardan Ergiiven, Istanbul Tasarim Bienali’ndeki Avrupali

kiiratorlerin ~ yasadiklar1 cografyalarin tasarimda deneysel davranmaya uygun
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olabilecegini fakat Tiirkiye’nin o iilkeler ile arasinda ciddi bir siire¢ farki oldugunu ifade
etmektedir. Ona gore; Tirkiye toplumunun oncelikle tasarimin ne oldugunu ve iyi
tasarimi 6grenmesi gerekmektedir. Ergiiven, “su anki tasarim bienalinin en biiyiik sorunu
sanat bienali ile karigmis olmasidir” demektedir. Ona gore; nesnenin sanat ya da tasarim
olmasin etkileyen bulundugu mekan, kullanicisi ile olan iligkisi ve iiretenin kurdugu
baglamdir. (Ek 04, 2021). Ergiiven’in yaklasimi da Istanbul Tasarim Bienali ve Istanbul

Bienali arasindaki benzerlesme problemi tespitini desteklemektedir.

Direktér Deniz Ova, Istanbul Bienali’nin biiyiik sanat geleneginin yaninda,
Istanbul Tasarim Bienali’nin karma bir ¢alisma iginde oldugunu ve diinyadaki diger
bienallere de bakildiginda, sanatgilar ve tasarimcilarin ortak isler yaptiklarim
belirtmektedir. Ova, bienal i¢in kiirator belirlerken, farkli bakis agilarina 6nem
verdiklerini ifade etmekte, 6rnegin Mariana Pestana’y1 secerken, ¢evreci olmasi, kurmaca
pratiginden gelmesi, izleyicide farkli etkiler uyandirabilme potansiyeli gibi 6zelliklerin
belirleyici oldugunu eklemektedir. (Ek 05, 2021). Ozlem Yalim ise istanbul Tasarim
Bienali direktorii ve kiiratoriiniin tasarimci olmasi gerektigini, mevcut durumdaki gibi
sanatci ya da alan disindan isimlerin degil tasarim sektoriiniin dertlerini bilen birinin
olmas1 gerektigini diisiinmektedir (Ek 01, 2021). Ergiiven, bienal kiiratoriiniin yerel
problem ve ihtiyaglara hakim biri olmasin belirtirken, Yalim da benzer bir pencereden,
tasarim alaninin lokal sorunlarindan haberdar olan ve bu yonden fayda saglayabilecek bir
tasarimci profili onermekte, Ova ise kiirator segimindeki 6nceligi, bienal konsepti ile olan

iliski, kuramsal deneyim, giincel ve farkli bakis acilarina baglamaktadir (Ek 05, 2021).

Hem Istanbul Bienali’nde hem de Istanbul Tasarim Bienali’nde katilimci olarak
yer almig olan Orkan Telhan, bienallerdeki iiretme refleksinin sanat ya da tasarim
basliklar1 lizerinden degil daha ¢ok organizasyonun konsept ve izleyici kitlesine gore
degisebilecegini agiklamakta; bienal icindeki bir caligmanin sanat m1 yoksa tasarim mi
oldugunu belirleyen etkenin kontekst ile kurulan iliski oldugunu ifade etmektedir. Telhan,
bienal ile ¢aligirken sanat¢1 mi1 yoksa tasarime1 mi1 oldugunu sorgulamadigini, lirettigi igin
hem tasarim hem de sanat olma ihtimalini gozettigini ve asil dnemsedigi durumun

izleyiciyi ile olan iligki ve aktarim oldugunu belirtmektedir. Telhan, kendi kimligi ile
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ilgili olarak, sanatci, tasarimci, aragtirmacit tanimlamalarini bu disiplinlere inanan
insanlarin algilayabilmesi ya da anlagilabilmek i¢in yaptigin1 belirtmektedir. Kendisinin
farkli rollerde iiretebilecegini fakat bu kimliklerin, onlara inanan insanlar agisindan bir
sorumlulugunun oldugunu ekler. Ornegin, sanat alaninda bu ac¢idan 6zgiir kurgular ve
metaforlar iiretilebilirken, bilim alaninda bir ikna zorunlulugu oldugunu agiklar. (Ek 06,
2021). Telhan da bienaldeki ¢aligmalarin sanat m1 yoksa tasarim mi olduklar1 sorusunda
baglamin o6nemli oldugunu ifade etmektedir. Ek olarak ise bilimsel disiplinlerin
yiikiimliiliiklerinin bulunabilecegini fakat sanat ve tasarim kimliklerin iletisim kurma ve
ikna ediciligi i¢in kullanilabilecegini ve 6nemli bir baglayiciliginin olmadigint ima

etmektedir.

Sanatc1 ve tasarimcinin ya da Istanbul Bienali ve Istanbul Tasarim Bienali’nin
giincel kaygilarinin benzer olmasi, iiretimlerinin birbirine benzemesi i¢in yeterli bir sebep
midir? Tasarim Bienali’ndeki bir ¢alismanin, tasarimi konusuyor ya da tartisiyor olmasi

onu tasarim yapar mi1?

Ozlem Yalim, diinyadaki formatlar1 ya da kiiratorleri Istanbul’a getirmenin bir
¢ozlim olmayacagini, Avrupa ile Tiirkiye’ nin tasarim ve sanat acisindan ayni evrede ya
da sartlarda olmadigin1 ve bu cografyanin dertlerinin baska oldugunu belirtmektedir.
Ayrica, Tirkiye’deki tasarimcinin asil probleminin sanatsal ifade degil, heniiz toplum ya
da piyasa tarafindan tam olarak ne yaptiginin bilinmemesidir demektedir. Ona gore;
toplumda bir biling yaratilmak isteniyorsa sanat ve tasarimin birbirine karigtirtlmamasi
gerekmektedir (Ek 01, 2021). Deniz Ova ise diinyanin iklim krizi gibi ortak dertlerinin
oldugunu ve bunun i¢in sanat¢ilarin, tasarimcilarin, bilim insanlarinin, miithendislerin ya
da cevrecilerin bir arada ¢aligmasi gerektigini vurgulamakta, bu kaygilarin benzerliginin
bienallerin igerigini de benzerlestirebilecegini ve bunun dogal bir siire¢ aciklamaktadir
(Ek 05,2021). Telhan da bu konuda, sanat ve tasarimin kendilerini siirekli olarak yeniden
icat eden kavramlar oldugunu ve diinyadaki iklim krizi gibi ortak sorunlara sanat ve
tasarim tiretimlerinin bilgi vererek ya da ¢oziim iireterek benzer karsiliklar verebildigini
ayrica bu kaygi noktalarinin alanlar1 6nemsiz hale getirip 6ne ¢ikarak bir liggenlestirme

yapabildigini ifade etmektedir (Ek 06, 2021).
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Akbay, kendisinin Istanbul Tasarim Bienali’'ndeki calisma deneyimi ve
izlenimlerinden yola ¢ikarak, oradaki ¢ogu isin tasarimdan ¢ok sanata benzedigini ve bu
gri alanlarin olusmasinda spekiilatif tasarim yaklagimlarinin etkisinin biiyiik oldugunu
aktarmaktadir (Ek 08, 2021). Elestirel tasarim goriislerine bakildiginda ise tasarimi taklit
etmek yerine yeni bir ger¢ekligi ortaya ¢ikarmak gerektigini savunmaktadirlar. Fakat ayni
zamanda da sanat mekanlar1 ve yontemlerini kullanmaktan cekinmemektedirler. istanbul
Bienali ve Istanbul Tasarim Bienali 6zelinde daha ¢ok gozlemlenen durum, tasarim
bienalindeki birgok isin, sanat ¢alismalarindan asina olunan yontemlerin benzerlerini
uygulamalaridir. Tam tersi akis yonii, yani sanat ¢aligmalarinin tasarim yontemlerini
kullanmas1 durumu ise biiyiik ihtimalle teknolojiye, tasarim programlarina ya da teknik
donanima hakim olmalar1 daha zor bir proses icerdigi i¢in daha az izlenmektedir. Bu
acidan bakildiginda bir tasarimcinin ylizeysel olarak, sanatin belirsiz ve sinirsiz
ifadelerinden yararlanmasi daha sik goriilmekte, ayn1 zamanda da tasarim projelerinin
elestirelligi ve sanatin geg¢misten gelen muglak yapisi, ayrim yapmayi gii¢ hale

getirmektedir.

Istanbul Tasarim Bienali’ndeki iiretimlerin biiyiik bir kismiin sanat bienalindeki
islere benzemesindeki en 6nemli etken benzer konular1 ele almalarinin 6tesinde anlatim
yontemleri ve amaclari olarak 6n plana c¢ikmaktadir. Tasarim bienalinde iiretilen
projelerin, iklim krizi, go¢ veya savas gibi konular iizerine kaygilar giitmesi ve incelemesi,
sanat ve tasarim bienali arasinda aynilasma ya da ayrim yaratabilmesi i¢in tek basina
yeterli gérinmemektedir. Bir ¢galismanin, projenin tasarimi tartigmasi, arastirmasi ya da
elestiriyor olmasi, diger taraftan bir ¢alismanin sanati tartistyor olmasi, onu bulundugu
baglama gore biiyiik ihtimalle performatif bir ise, belgeye ya da arastirmaya doniistiirecek,

sanat ve tasarim ayriminda giiclii bir sebep olmayacaktir.

Sanatc1 ve tasarimer kimliklerinin birlestigi, sanat ve tasarimi ayirmanin ¢ok zor
oldugu bir zeminde sanat ve tasarim bienalleri bu ayrimi1 hangi yoldan yapabilir? Tasarim

bienali, ticari fuarlar ile arasindaki sinir1 koruyarak, sanattan daha ¢ok miihendislik, bilim
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ya da seri liretimle olan iligkisini 6n planda tutabilirse sanat bienali ile arasindaki

benzerlik diisiincesi ortadan kalkar mi1?

Ozlem Yalim’a gore; rakipleri ile rekabet iginde, iiriinlerin sovu ve
pazarlamasinin yapildig ticari fuarlara kiyasla, bienalde heniiz piyasada ya da giindelik
yasama karigmamig yeni tasarimlar ve tasarim fikirleri goriilebilmelidir. Yalim’in
aciklamalarindan, ticari fuarlar ile tasarim bienalinin aynilagsmasinin, format ve amaglari
geregi zor bir ihtimal oldugu cikarilmaktadir (Ek 01, 2021). Bager Akbay ise Istanbul
Tasarim Bienali’ndeki islerin biiylik bir kisminin sanat oldugu tespiti kabul edilirse,
tasarim bienalinin bir tasarim fuarma doniismesi riski tastyacagini belirtmektedir (Ek 08,
2021). Akbay’in sozlerinden yola ¢ikildiginda, tasarim bienalinin sanatsal ifadeden

uzaklagmasi ticari fuarlar ile arasindaki farki eritebilir.

Deniz Ova, Istanbul Tasarim Bienali’nin, tasarimm sorgulayiciligini, tasarim
nesnesi iiretiminin oniine gecirerek bu konuda dolayli bir kaliplasma yapmus olabilecegini
clinkil bienalin derdinin nesne liretimi olmadigini agiklamakta ve nesne iiretimine dayali
yaklagimi ticari fuarlardakilere benzetmektedir. Ova ayrica, sanat¢i ve tasarimcinin
benzer malzemeler kullandiklar1 i¢in de bicimsel bir benzerlesme olusabilecegini
ozellikle dijital medyumlarda bunun daha belirgin hale geldigini ifade etmektedir (Ek 05,
2021). Ova’nin yaklasimima bakildiginda sorgulayici, arastirma yapan ve hikayeye
odaklanan bir tasarim bienalinin aksine sadece tasarim iiretimleri gosteren bir bienalin

ticari bir fuara benzeyebilecegi anlami1 ¢ikmaktadir.

Sanat¢1 ve Tasarime1 Orhan Telhan, sanat ve tasarim alanindaki metodoloji ve
mekanizmalarin degigsmedigini, kavramlarin, formatlarin ve iiretim yontemlerinin batidan
ithal edildigini sdylemekte; aslinda bunlarin tiimiinii yeniden diisiinen ve kurgulayan
bienaller gerektigini vurgulamaktadir. Giiniimiizde, bienal tarihinden daha eski bir
gecmise sahip olan fuar geleneginden gelen tasarimin bienal sdzctigiine ihtiya¢ duydugu,
giincel sanatin ise fuar sdzcliglinii 6diing aldig1 goriilmektedir. Telhan, diger goriislere ek
olarak, bienal formatinin 0Ozgiin olmasinin Otesinde formatin kendisinin bastan

tasarlanabilecegini 6nermektedir (Ek 06, 2021). Aslinda, tasarim bienalindeki
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caligmalarin benzerlesme elestirisi ve bienal formatinin sikismishigindan ¢ikabilmesi i¢in
elinde tasarim alanina ait gii¢lii bir alt yap1 bulunmaktadir. Bu kapsamda, tasarimin sanat
yerine miithendislik ve teknoloji ile olan gii¢lii baglarini ortaya ¢ikararak daha 6zgiin ve
daha etkileyici olabilmesi miimkiin gériinmektedir. Fakat, bunun sebebi sadece bienale
davet edilen tasarimcilardan degil, bienalin karar mekanizmalarindaki tercih ve
yaklagimlardan da kaynaklaniyor olabilir ve onu tetikleyen nedenler ise ekonomik ve

politik katmanlarda goriilebilir.
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SONUC

Sanat ve tasarim, tarihsel iligkisi boyunca sayisiz birlesme ve ayrisma
stireclerinden ge¢mistir. Problem, sanat ve tasarimin i¢ ice gegmesi degil, bunu yaparken
birbirini beslemenin o&tesinde c¢eliskilere hapsetmesi ya da yiizeysellestirmesi
olabilmektedir. Giiniimiizde bir¢ok nesne, ekonomik sistemlerin belirlemis oldugu
gerceklikler lizerinden deger bulmaktadir. Sanat ve tasarimin da icinde bulundugu
aynilasma problemini asabilmesi i¢in Oncelikle kendi siireclerini ve onu saran
etkilesimlerini iyi tanimasi gerekmektedir. Bu gercekligin ilerisini deneyimleyebilmek
icin giindelik yasami cevreleyen bilgi kirliligine disaridan bakabilmek gereklidir.
Postmodernizm’in baslattig1 seriivenin sonundaki Olgiitsiizliik, hiz ve aceleciligin ele
gecirdigi sonu¢ odakli simdiki zamanda kavram karmasalar1 koriiklenmistir. Sanat ve
tasarim iliskisine dair farkli goriisler hi¢ olmadig1 kadar artmis; bir tarafta 19. ylizyilin
sanat ve tasarim tanimlar1 ve kurallar1 savunulurken bir tarafta ise disiplinlerdtesi
kavramlarin yetersiz kaldigi, tim smirlarin birlestigi  fikir ve uygulamalar

savunulabilmektedir.

Gilinlimiizde tasarim alan1 kendi ig¢inde kurallar barindirsa da sanati sinirlayan
kriterlerin ortadan kalktig1 soylenebilir. Tasarim ¢ogu zaman sanat alania gegis
yapabiliyor veya sanat nesnesine doniisebiliyor olsa da bir¢ok goriise gore, tasarimdan
bahsedebilmek i¢in kullanilabilirlik, fonksiyonellik, seri iiretim, problem ¢dzme gibi
Olgiitler siirece dahil olmaktadir. Bazi giincel yaklasimlar agisindan tasarimin bu
kriterlerden ¢oktan siyrilmasi gerekirken, bazi yaklagimlara gore de varolus sebebinin bu
kurallar lizerine kurulu oldugu ifade edilmektedir. Sanat ise hepsini kapsayabilmekte ya
da hepsini reddedebilmektedir. Ayrica, bir sanat nesnesi tasarim i¢in bahsedilen
yukaridaki kistaslar dogrultusunda da iiretilmis olabilmektedir. Daha az belirsizlik icerse
de tasarim, sanatsal metotlar1 kullandiginda bu muglakliktan payint almaktadir.
Dolayistyla tasarim alani hala birtakim prensiplerle sinirlandirilmaya izin verirken zaten

bulanik olan sanat alaninda bu durum goriilememektedir.
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Sanatc1 da tasarimcei da birer hikaye anlaticilaridir. Onlara bu kimlikleri veren ise
hangi hikayeyi anlattiklarindan daha ¢ok nasil ve neden anlattiklaridir. Benzerlesen bir
diinyada, Istanbul Bienali ve Istanbul Tasarim Bienali’nin dertlerinin benzer olmas: dogal
bir siire¢ olabilir. Fakat iki farkli baslikta ve farkli zamanlarda gergeklesen iki bienalde
bir ayrim goérmek istemek de bir o kadar dogaldir. Sanatin giincel siiregte, sinirsizliginin
ve belirsizliginin doruguna ulasmasi, kavramsalligin veya estetigin tasarima aktarilmasi,
tiim yasamin tasarlanmasi gibi cesitli sebepler farklar1 eritmistir. Dolayis: ile Istanbul
Bienali ve Istanbul Tasarim Bienali’nin benzer yontemler, benzer igerik ve sunumlar ile
var olmasi bu silireci desteklemekte, somut ve gilincel Ornekler {izerinden

gozlemlenebilmesine olanak saglamaktadir.

Bienallerin risksiz, steril ve turistik alanlar olmalari, igerdikleri sanat nesnelerine
tasarim refleksleri kazandirmis; diger taraftan tasarim iiretimlerine ise ge¢misten gelen
yapisal ozellikler, “tiiketici” beklentileri ya da maliyet gibi ¢esitli sebepler dogrultusunda
sanatsal ifade yontemleri aktarmistir. Tasarim bienalindeki isler, sanatin dilini kullandig1
icin onun muglaklig1 ve belirsizliginin olusturdugu alana dahil olmaktan kagamamakta;
sanat da iletisim kurarken tasarimin hakimiyetinde olan bir¢ok yontemi uygulamaktadir.
Istanbul Bienali ve istanbul Tasarim Bienali gibi iki biiyiik platformun benzer ¢iktilar ve
iiretimler icermesi, bu bienallerin islevini sorgulatmistir. Bu asamada, bienale duyulan
ihtiyacin Oncesinde nasil bir bienale ihtiyag duyuldugu sorgulamasi yeniden anlam

kazanmustir.

Bugiin, sanat ve tasarimi ayirabilecek ya da tanimlayabilecek olan seceneklerden
biri, onu iireten sanat¢i ya da tasarimcinin amaci olarak goriinmektedir. Ciinkii bir
nesnenin sanat ya da tasarim olduguna dair geleneksel kriterlerin ¢oktan yok oldugu
giinimiizde, bu konuda derin bir belirsizlik s6z konusudur. Sanat ve tasarimin
ayrilabilecegi en onemli argiiman yine niyeti olarak karsimiza ¢ikmakta, Duchamp’tan
bu yana sanati ve tasarimi goriinen ylizlerinden ayirmak imkansizlagmaktadir. Cikar
yollardan biri, {iretenin {iretimi hangi baglam ile iliskilendiriyor oldugudur fakat istanbul
Bienali ve Istanbul Tasarim Bienali iiretimlerin karsilastirmalarina bakildiginda, baglam

ve amag lizerinden yapilabilecek bir ayrim da yetersiz kalmaktadir. Ayrica, nesnenin
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sanat ya da tasarim olmasini belirleyen asil faktor, ekonomik ve kiiltiirel sistemlerin
parcalar1 olan biiylik Ol¢ekli miizeler, fuarlar ve bienaller gibi platformlarinin

otoriteleridir.

Bienal formati, idari ve ticari baglamlarinin igerik ve bi¢cim benzerlesmesinde
onemli rolii oldugundan yola ¢ikilarak alternatif bir format kurgulanmasi Oncelikle
iktisadi ve politik engellerin asilmasin1 gerektirmektedir. Mevcut zeminde, bu surette
biiylik ¢apli organizasyonlarin gergeklestirilebilmesi i¢in bir gelir kaynagi belirlenmelidir.
Bienaller, bunu ¢ogunlukla sponsorluklar iizerinden yapabilmekte ve bu faktdriin bienal
kapsami ve kararlar1 gibi birgok evrede baglayicilig1 olabilmektedir. Ekonomi, alternatif
arayislarin viicut bulmasi, kurumsallagsmasi ya da bir mekan haline gelmesinde ¢6ziilmesi
gereken en biiyiik problemlerden biridir. Belki, fiziksel bir organizasyon olmasi yerine
dijital bir platformda sunulabilecek tretimler olarak kurgulanmasi, hem maliyetleri
minimuma indirerek finansal engellerin asilmasini saglayabilir hem de organizasyonun
yapilabilmesi i¢in kurulmasi gereken yonetimsel baglantilar1 devre dis1 birakabilir. Tabii
ki fiziksel olarak bir bienalle etkilesime ge¢gmenin izleyici ve iiretici agisindan avantaji ve
deneyimi daha fazladir. Fakat 3B tarama ve sanal gerceklik iizerine gelistirilen ulasilabilir
teknolojilerle realist modellemeler sunulabilmektedir. Ozellikle, toplumsallasmanin
kisitlandig1 pandemi siirecinde bir¢ok miize, sanat ve tasarim mekani, deneyimlenebilir
sanal galeriler olusturmus hatta basitlestirilen arayiizler ile amator kisilerin dahi kendi
sergisini paylasabilecegi web siteleri tasarlanmistir. Cok daha profesyonel
versiyonlarmin gerceklestirilebilmesi miimkiin olan bu yalin olasilig1 sorgulamamdaki
baslica sebep, bienalin ekonomik, politik ve stratejik baglarindan muaf olabilecegi bir
ortamda bugiin goriilen ve elestirilenden daha farkli olarak ne Onerebilecegine olan
merakimdan kaynaklanmaktadir. Problematigin kaynaklar1 olarak goriilen ve
benzerlesmeye sebep olan yani bienalde iireten sanatgr ve tasarimcinin iiretimlerini
etkileyen gerekceler ortadan kalktiginda meydana gelecek olan ¢aligmalar da “alternatif”

olabilecek midir?

Alternatif olabilmesi anlaminda metropollerden kirsala cekilen bienaller, bir

ihtimal daha “bagimsiz” olabilmekte ancak yoOnetimsel ve finansal baglamlardan
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kacamamaktadirlar. 5. Mardin Bienali’nin 2022 tarihli “Cimenin Vaadi” isimli agiklama
metnine bakildiginda, biiylik Ol¢ekli bienallerden asina olunan iklim krizi ve gog
politikalar1 gibi temalarin ele alindig1 okunmakta, kiiresel sirket ve devletlerin bir
elestirisi ile karsilasilmaktadir. Ayrica, Istanbul Bienali kadar biiyiik capli olmasa da tezat
olarak bienalin elestirilerindeki yapbozun parcalarindan olan ticari sirketlerin
sponsorlugu ile gerceklestigi goriilmektedir. Dolayisiyla dijital bir platformda
gerceklesmeyecek olan bir bienalde, finansal ihtiyaglar sebebi ile celiskili iliskiler ve

sOylemler kaginilmaz olmaktadir.

Giliniimiizde ana akim sanat platformlarina alternatif olma amaci giiden ve
bagimsiz olarak varolmaya c¢alisan sanat inisiyatiflerinin ekonomik olarak ayakta
kalmakta zorlandiklar goriilmektedir. Tasarim alanindaki alternatif stiidyolarin ise piyasa
ile ticari iligkilerini rahat olarak siirdiirebilmelerinden dolay1 daha uzun 6miirlii olduklar
goriilebilir. Hatta bu tarz stiidyolar, ticari projelerini yiiriitiirken kendi bakis acilarindan
odiin vermemektedirler. Dolayisi ile tasarimin mevcut piyasa kosullar1 iginde taleplerini
daha gercek¢i bir zeminde konumlandirmasindan Otlirii alternatif ¢oziim yollar
iiretebilmesi daha miimkiin goériinmektedir. Sanat inisiyatiflerinde ya da “kars1” sanat
olusumlarinda ise elestirilen yapidaki gibi bir “ticaret” yontemi varolus sebeplerini
sarstigindan dolay1 farkli arayiglar denenmekte ve zaten reklam potansiyeli tagimadiklar
ve genis Kkitlelere hitap etmedikleri i¢in de sirketlerin kadrajina girmemektedirler.
Problemdeki halkalardan bir digeri ise bu tarz olusumlarin, Tiirkiye gibi sanat ve tasarim
konusunda kavram karmasasinin biiyiik oldugu ve sanatin hala 19. ylizy1l tanimlar ile
bilindigi bir kiiltiirde, dar bir ¢evreye hitap eden giincel sanat ve tasarim anlayislarinin
bugiin i¢inde bulundugu duruma alternatif arayisinda oldugunu anlatabilmesinin oldukca
zor olmasidir. Dolayist ile sanat ve tasarimin ayri ayri anlam ve dertlerinin tam olarak
bilinmedigi bir atmosferde, nasil farkli olabilecekleri de bir kordiiglime

dontisebilmektedir.

Istanbul Bienali ve Istanbul Tasarim Bienali benzerlesmesine yonelik gozlem ve
arastirmalar sonucunda, benzerlesme problematiginden dogan kavram karmasasina ve

kaygilara farkli agilardan dnermeler getirilmistir. Oncelikle, istanbul Tasarim Bienali ve
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Istanbul Bienali ayri bienaller olarak diisiiniilmeye devam edildiginde, tasarimin
“bilimsel” yoniindeki gii¢lii ve avantajli taraflarini 6n plana ¢ikarmasi ve 6zgiinliiklerini
netlestirebilmesi; kavramsal ve bigimsel iiretimlerini etkileyebilen dis faktorler agisindan
miimkiin mertebe bagimsiz hareket edebilmesi 6nem arz etmektedir. Ayrica, kiiratoryel
ve yonetimsel kapsamda alanin kaygilariin farkindaliginda, yerele hakim bir yaklagimda
bulunularak, diinyadaki ana akim janrlarin ithal edilmesi yerine lokalde daha gercekgi bir
tabana yerlesen yaraticiligin ve orijinalligin arayisi, karmasa, tekrar ve yiizeysellestiren
bir i¢ ice ge¢meye karsi alternatifler gelistirebilir. Diger taraftan, bahsi gecen iki bienal
birlikte diisiiniildiiglinde ise ayrimsiz bir sanat ve tasarim bienali kurgulanabilir. Boylece
alanlara dair farkliliklarin ikinci planda tartisildigi, 6n planda sanat ve tasarim alanlarinin
fikir, kaygi ve hikayenin aktarilmasi i¢in sadece birer ara¢ olduklar1 bir olusum
diisiiniilebilir. Bu énerme, Istanbul Tasarim Bienali ve Istanbul Bienali’nin ortak ydntem
ve sdylem iiretebilecegi ayni zamanda da bugiinkii ortak yaklagimlart ile de uyum
saglayabilecegi bir siire¢ olabilecektir. Bu suretle, benzerlesme kaygilariyla ilgili tiim
problemler ya da alanlarin sinirlarinda diistinmek zorunda kalan elestiriler duvarlarin
disinda birakilarak, Istanbul Bienali ve Istanbul Tasarim Bienali’nin giincel konseptlerine

ve ortak kaygilarina daha sorunsuz sekilde odaklanilip ¢6ziim yollar1 tartisilabilir.

Istanbul Bienali ve Istanbul Tasarim Bienali incelemeleri ve gesitli gdriisme ve
arastirmalardan ¢ikan sonuclar toparlandiginda, tez ¢calismasinin ortaya ¢ikmasina sebep
olan soru basligmin énemini korudugu goériilmektedir. Eger, Istanbul Bienali ve istanbul
Tasarim Bienali olarak iki farkli alan baslhiginda biiylik organizasyonlar izleniyor ise
iiretimlerinin de bu alanlar kapsaminda bir fark gdsterebilmesi gerekmektedir. Eger, bu
fark gozlemlenemiyorsa, yani iretimler arasinda bic¢im, igerik, yontem ve benzeri
acilardan beklenen fark net okunamiyor ise bu durumda islev ve amag¢ sorgulamasi
devreye girmektedir. Ozellikle tasarimcilarin, tasarim bienalinden beklentileri, sanat
bienalinde goriilebilen islerin benzerlerini izlemek degil, tasarim ve tasarim fikirleri
gorebilmektir. Tasarimcilar ile yapilan gorligmelerde bir¢cogu, tasarim bienalinin daha ¢ok
sanat isleri igerdigini belirtmektedirler. Diisiincelerine ulasilan sanatgilar da benzer olarak
iki bienal arasinda 6nemli bir fark hissetmediklerini ve tasarim bienalindeki ¢calismalarin

cogunun sanat isi olabilecegini, dolayisi ile sanat bienali kapsaminda gosterilebilecegini
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belirtmektedirler. Sonug olarak, ortak kaygilarla ortak iiretimler yapan tek bir bienal
catisinin olusturulmasi ya da aradaki alansal ayrimi ortaya koyabilecek farkli bienaller
seklinde devam etmesi gibi iki secenek belirgin hale gelmektedir.

3

Giincel sanatin “-mu1s gibi” yapan giivensiz imaji, tasarimin ise reklam ile
pekistirdigi “hile” konusundaki uzmanligi onlar1 Antik Yunan’daki anlamina geri
dondiirmekte, binlerce yil 6nce Platon tarafindan sdylenmis olani dogrulamaktadir.
Duchamp, Beuys, Warhol gibi 20. yiizyilin 6nemli sanatcilari, her insanin sanatgi
olabilecegini ifade etmis ve bunun yollarin1 agmiglardir. Bu goriiglere gore, tasarimin
sanat ya da sanatin tasarim olmamasi icin higbir engel yoktur. Sanat ve tasarimin ayr1 ya
da ayni olduklarmma yonelik goriisler cogunlukla bilimsel degil sezgisel olarak
temellenmektedir. Sanat ve tasarim arasindaki gegirgenlikteki akis iki yonliidiir ve
yontem, bicim veya igerik olarak bienal, miize ya da magaza gibi farkli mecralarda
birbiriyle i¢ ige gectigi bir zeminde onlar1 ayiran 6neriler mi yoksa birlestiren 6neriler mi
daha siirdiiriilebilir bir yaklasim olacaktir? Yakin gelecekte birbirine temas etmeyen
alanlar bulabilmenin oldukga zor olacag1 gozlemlenebilmekte; alanlar1 birbirinden ayr1
tutmanin Otesinde kesisim noktalarina odaklanmak ve bu konjonktiirde uzmanliklar
gelistirmek gerekmektedir. Sanat ve tasarim iliskisi agisindan tiim yaklasimlar icin altin
kural, onlarin degisken ve gecirgen yapilarini anlamaya calismak; gecmiste kabul géren

tanim ve tariflerin sonsuza kadar gecerli olacagi yanilgisina diismemek olacaktir.

Sanat ne kadar tasarimlasirsa tasarimlagsin bienaller, miizeler ya da magazalar
sanatin eskiden sahip oldugu kutsal ve essiz 6zelligini bir ambalaj ve pazarlama stratejisi
olarak kullanmaya devam etmek zorundadirlar. Sanatin i¢inde bulundugu sikismisliktan
cikabilecegi bu kagis ve direng noktasi ise bir¢ok yaklasima gore avangartta ve elestirel
durusunda goriilmektedir. Sanatin, tasarimin kullanimina girmekten, “iiriin” olmaktan ya
da sadece finansal iliskilere indirgenmekten siyrilabilmesinin yollarindan biri giiclii
kimligini geri kazanmasindan geciyor olabilir. Tasarim da benzer bir sekilde, bugiin
icinde oldugu kisir dongiiniin caresini sanatin bir zamanlar kaybettigi bu 6zelliklerinde
aramaktadir. Bir¢ok goriise gore, sanat ve tasarim temasinda sanat baskin gelmekte ve

tasarimi i¢ine dahil etmektedir. Fakat giiniimiizde tasarimin diinyayr doniistiirme ve
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tasarlama giicii g6z oOniinde bulunduruldugunda aksi yonde bir egemenlik oldugu
goriilebilir. Diger taraftan tasarimin spekiilatif iiretimler ilizerinden yaptig1 alternatif
arayislari, bazi sanat ve tasarim pencerelerinden sanatsallagsma olarak okunmaktadir. Bir
acidan bu hakli bir yaklasim olabilir ¢linkii bienal ya da giincel sanat piyasasindaki ortak
konsept ve platformlar onlar1 benzerlestirebiliyor ise onlarin karsisinda konumlanan

elestirel yaklasimlar da benzerlestiriyor olabilir.

Bugiin sanatin ne oldugu soruldugunda, onun yasami sorgulama bi¢imi oldugu
sOylenebilir; c¢linkii giiniimiiz sanatinda ugsuz bucaksiz yontem ve tercihler soz
konusudur. Eger bu soru 20. yiizyilin basinda sorulmus olsaydi, belki de sanat akilciliktir
denilebilirdi ¢iinkii miihendislik ve endiistriye karsi biiyiiyen bir hayranlik gelismekteydi.
Eger 18. ylizyilda sorulsaydi, sanat gilizelligin arayis1, doganin yansimasidir denilebilirdi
clinkli sanat gilindelik yasamin ¢ok iizerinde ve “kutsal” goriilmekteydi. Bu soru 15.
yiizyilda sorulmus olsayd ise sanat bir yemek kasig1 yapabilmektir denilebilirdi ¢iinkii
zanaattan farkli goriilmiiyordu. Dolayist ile muglak ve degisken olan sanat kavrami,
icinde bulundugu zamanin ruhuna gore de yeni anlamlar kazanmakta ve yeni kabuklara
gizlenmektedir. Tasarim da aymi sekilde, zanaat ve sanat arasindaki benzer

doniisiimlerden ge¢ip harmanlanarak bu giinkii konumuna ulagmaktadir.

Sanat ve tasarim iliskisindeki sinirlar1 tamamen birlestirmeye ya da ayirmaya
caligmanin Otesinde odaklanilmasi gerekenlerden bir digeri, tiim disiplinlerin i¢indeki
etkilesimlerde ve yasamin merkezinde de oldugu iizere bir denge saglayabilmek gibi
goriinmektedir. Dengeler bozuldugunda sistemler ¢oker ve problem yanlis yerde
arandiginda veya hafizalar kisaldiginda sorunlar yeni sekillerde tekrar ederler. Bugiiniin
problemleri sadece bugiine bakilarak ¢oziilemez. Uzmanlagmanin gerceklesebilmesi igin
ayrimlar yapmak gereklidir fakat bu iligkisel katmanlar da g6z 6nilinde bulundurulmalidir.
Daha siirdiiriilebilir ¢éziimler ve dengeler saglanabilmesi i¢in sanat ve tasarim siirecleri
bir biitiin olarak diisiiniilmelidir. Islevsel, estetik ya da kavramsal olan arasindaki denge
dogru saglanabilir ve endiistrinin kurdugu giindelik yasam baglantis1 sanat ve tasarim
tarafindan aracisiz olarak kurulabilirse belki de ¢atisma dongiisii yerine her iki tarafi da

ortak cikarlar ve ortak gelecekte bir araya getiren bir denklem olusturulabilir. Sanat ve
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tasarim iligkisindeki ¢okiintii, her krizde oldugu gibi 6ngoriilen ya da dngoriillemeyen

alternatif olasiliklar tetikleyecek, yeni ¢ikis kapilarini yaratacaktir.
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EK: 01

Ozlem YALIM
Online roportaj

11.05.2021

Bu réportaj, 1. Istanbul Tasarim Bienali Direktorii ve yaraticisi, Tasarimct ve Marka
Direktorii Ozlem Yalhm ile “Tasarimin Sanata, Sanatin Tasarima Evrilmesi Baglaminda
Istanbul Bienali ve Istanbul Tasarim Bienali” adli sanatta yeterlik tezi kapsaminda

gerceklestirilmistir.

Giiven¢ Ceviz: Sizce Istanbul Bienali ve Istanbul Tasarim Bienali arasinda sanat ve

tasarim iliskisi agisindan nasil bir fark ya da benzerlik var?

Ozlem Yalim: Ben tasarim bienalini yazarken bir proje ortaya koymak istedim acikgast
bienal olsun diye yazilmis bir proje degildi. Bir tasarim profesyoneli olarak birtakim
eksikler goriiyordum ve onlarin biitlinlinii bir araya getirdigimiz bir sergi ya da etkinlik
dizini ile bunu ortaya koysak hem bir potansiyel sergilemis oluruz hem de insanlarla
paylasmis oluruz diye hazirladim. Cevremde duayen gordiigiim kisilere danistim ve
bunu Istanbul Modern’e énermeyi diisiindiik. Neden Istanbul Modern? Sanatla alakasi
oldugundan degil; acik¢asi hem ¢agdas bir yapt hem de insanlarin kiiltiirel etkinlikler
icin ugradigi bir sanat ortami olmanin Otesinde, sehrin merkezinde olmast gibi
sebeplerden. Kurumsal anlamda giivenilir ve insanlarla iyi etkilesimi olan bir yer oldugu
icin. Bu yolculuk beni sonunda Biilent Eczacibasi ile tanistirdi ve Biilent Bey’in aslinda
onerisi ve yonlendirmesi ile benim yazdiklarim yeni bir bienal fikrine evrildi. Ilk
bulusmada sadece tasarim iizerine konustuk. Biilent Bey’e ben ilk 18 sayfalik projemi
Istanbul Modern Miize kiiratorii Levent Calikoglu araciligi ile ilettim. Sonra IKSV’den
Gorgiin Bey ile bir araya geldik ve bunun {izerine toplantilar yaptik. Bu goriismelerde
bienal olgusunu vs. hi¢ konusmadik, tamamen tasarima yonelik konustuk, biraz da beni
tanimakti saniyorum bu ilk bulugsmalarin amaci. Eczacibasi olarak zaten tasarima ¢ok

katkis1 olan, tasarimla i¢ i¢e bir kurumdan bahsediyoruz. Tabii o anlamda da ilgi
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oldugunu diisiinerek, Biilent Bey'in de hedefe yonelik sorulariyla biz hep tasarim
sektoriinii konustuk. Benim 6ncelikli odagim “tasarim meslegi ¢cok taninmiyor, taninan
bir meslek degil” iizerineydi. Biraz o donemki ruh halimi agmam gerekirse: Ben
doksanlarda mezun olmus bir kisiyim. Tasarim Tirkiye'de aslinda ¢ok gencti, ¢cok
yeniydi ve o donemde daha da az biliniyordu; bu donemki kadar ortalikta konusulan bir
kavram degildi. Sizin sorunuzda da oldugu gibi sanat, tasarim ve estetikle
iligkilendiriliyor ve yaratict isler olarak genel bir ¢cer¢evede tanimlaniyordu sadece ve
gegistiriliyordu. Aslinda benim de derdim tam buydu. Sanatsal ifade baska bir sey,
tasarim bagka bir sey. Tasarim {iiretim ve tiiketimle alakali, kapital diizenle alakali.
Halbuki sanatc1 bunlara ¢ogu kez protest durur ve sanatta genellikle sistem elestirisi
vardir. Tamamen Oyledir demek istemiyorum ama c¢ogunlukla buralardan ilerler ve
sanatin kisisel tiretimle ilgili bir motivasyonu vardir. Tasarim ise 0yle degil. Tasarim,
tasarimcinin i¢inden geldi diye ortaya ¢ikmaz, tasarimi1 mutlaka birileri sizden ister. Bir
is vardir orada, bir problem s6z konusudur, bir iiriin lazimdir, tasarim onun i¢in yapilir
ve bu bir meslektir. Ben biraz bu farklar1 ortaya koyabilmek i¢in yazmigtim projemi,
sagolsun Biilent Bey'in de biitiin sorular1 bu yondeydi zaten, anlamaya c¢alisiyordu
mesele edindigim konulari. Bunun ekonomiye katma degerini konustuk, Tiirkiye'deki
tasarim okullarin1 konustuk, o giin i¢in gecerli tasarimci potansiyelini konustuk,
yurtdisindaki 6rnekleri konustuk. Mesela bir bulusmamiz ii¢ buguk saat siirmiistii, 360
derece tasarim isini konustuk biz bu goériismelerde. Tiim bunlarin lizerine Biilent Bey,
“Peki bu projenin bienal olmas1 hakkinda ne diisiiniirsiin? Dedi. Belli ki onun kafasinda
zaten kurgusu, hayali vardi. Bienal benim o dakikaya dek diigiindiigim bir sey degildi,
o ylizden bir miisaade istedim. Sonra da dedim ki: Olur! Ciinkii neden olmasin? Bienal
bir arag, bir format benim i¢in, o formatin i¢inde de bunlar konusulabilir. Farkindaydim
ben de tabii izleyicisi oldugum i¢in bienal kelimesinin sanatla ¢ok 6zdeslesmis oldugunu
ve bunun aslinda problemler de yaratabilecegini 6n gorebiliyordum. Tip bienali de
yapiliyor mesela. Isin mantiginda aslinda bizim iilkemizdeki gibi bir alg1 yok, diinyada
da bir siirli tasarim bienali var ve neden olmasin? Deyip, daha heyecanli ve giizel bir
duruma geldi goriismelerimiz. Ama sorunuzun cevabi su: Evet, sanatla tasarimin
ayrimini bu bienal vesilesiyle siirekli anlatmak zorunda kaldik bir siirii yerde. Bu siireci

ben suna benzetiyorum; IKSV’nin iginde bir an1 vardir 6rnegin, ilk bienali yapmak
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istediklerinde devlet daireleri ile yaptiklar1 yazigmalar, o bienalin kelime olarak bile
anlagilmadigi o donemler... Hemen hemen benzer bir durumu ben de yasadim aslinda,
hatta IKSV iginde bile yasadim bunu. Tamamen kiiltiir ve sanat kurumu, i¢inde tasarim
yok, tamam. Tasarimi burada neyin i¢ine koyariz? Derseniz, kiiltiir kismina koyariz.
Onun i¢inde var olmaya calistik. Ama ilk zamanlar1 hatirliyorum, ilk basin biiltenlerinde
bile siirekli sanat kelimesi kullaniliyordu ve ben bunlari ¢izip yerine tasarim kelimesini
koyuyordum ve bu konularda kurum igerisinde bile adaptasyon siirecine girmem
gerekiyordu. Tabii ki olaylara benim gibi bakmiyorlardi ya da bizim o toplantilarda
konustugumuz sekli ya da Biilent Bey'in o ilk destekledigi sekli ile bu yeni bienal fikri
ne kadar kurumun igerisine entegre olmustu? Benim orada gecirmis oldugum ii¢ buguk
y1l boyunca sadece tasarim bayragini elimde tuttum ve bdylece sanki sanatla ilgili her
seye karstymisim gibi gorlinliyordum. Buradaki amacim tamamen literatiirii
oturtabilmek adinaydi. Ciinkii artik IKSV’nin ayr1 ayr1 bir tasarim bienali ve sanat
bienali vardi. Mesela Istanbul Bienali’nin rahatsizliklarmi birebir yasadim. Pek ¢ok
alanda ortiisecek mi? gibi kaygilar, sorular vardi. Bana gelen tepkiler oldu, hem bireysel
hem kurumsal olarak. Oyle bir endiseyle yaklasildi ki tam da sizin bu sordugunuz
sebepten. Bu konuda zaten meslektaslarimdan da elestiri almistim. Sonraki yillarda, yani
ben 2013 yilinda ilk edisyonu yapip ayrildiktan sonra zaten bir¢ok sey benim
titizlendigim ve hedefledigim gibi gitmedi. On y1ldir siirekli uzaktan izliyorum etkinligi.
Ortaya ¢ikan bu gidisat1 baz1 meslektaslarla tartistik ve tam da sizin sdylediginiz seyi
sOylediler. Oranin zaten bir kiiltiir sanat kurumu olmasi asil problem degil mi? diyenler
oldu. Ama ben higbir zaman 6yle oldugunu diisiinmiiyorum. Ilk basimn toplantisindan
sonra Radikal Gazetesi’nde mansete ¢ikmis bir sey var orada benim sdyledigim,
“IKSV’yi (tasarim adina) garanti olarak gériiyorum” demistim. Ciinkii IKSV koklii bir
kurum ve hala da dyle. Tiirkiye'nin bu zor zamanlarinda da hakikaten giincel, sanatsal
yasam1 doniistiirerek bir sekilde ayakta kalmasini saglayabiliyor. Bu alanlardaki en
deneyimli, en temel kurumlardan biri. Belki bir¢cok seyini begenmeyebiliriz, takip
edemeyebiliriz ama orada ¢ok degerli bir sey olarak duruyor. Dolayis1 ile ben her zaman
oray1 bir garanti olarak gordiim ve bunu da lansman toplantisinda dile getirdim. Ama
meslekten bazi arkadaslarim ilk ¢iktiginda bienal kelimesine, yani formata ve onun

IKSV biinyesi altinda olmasina ¢ok tepki gosterdiler. Ben onlara takilmadim. Diinyada
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bir stirli tasarim bienali vardi miizelerin, kiiltlir kurumlarinin yaptigi. Bunlarin igerisinde
yeseriyordu, bu tarz bir seyin yeserebilecegi iki tane yer var; ya bir devlet organi,
kurumu olmasi lazim ya da IKSV tarzinda bir olusum olmasi. Diisiindiigiimde biz o

konuda mantikl bir denklemdeydik.

GC: En son Okullar Okulu ve Yedinci Kita’y1 gozlemleme ve karsilastirma firsatim
oldu. Islerde bigim, igerik, yontem olarak o kadar ¢ok benzerlik gordiim ki, bir an sunu
diisiindiim: Tasarim bienalindeki bir ¢aligmay1 sanat bienalindeki bir ¢caligma ile yer

degistirsem acaba fark edilir mi? Diye.

OY: Bu iki serginin icerigi goz oniine alindiginda, edilmez bravo! Gercekten on sene
icinde tasarim bienalini yaptigim i¢in neredeyse pisman olma noktasina geldim. Ciinkii
tam istemedigim ucta ilerledi. Kuskusuz bunun sebebi bienal formati olmasi degil, igerik
meselesi. Tam da sizin sdylediginiz seyi bir tasarimci olarak bizim nasil hissettigimizi
diisiinebiliyor musunuz? Ciinkii ortada bir tasarim derdi var. Tasarim Bienali’'nden bu
yana design thinking iizerine ¢alistyorum. Kendi profesyonel isim ayri, ama bir yandan
da kurumlara ve akademiye tasarim odakl1 diisiinmeyi anlatmaya ¢alistyorum. Daha bu
sabah ekonomist Emre Alkin da ayni seyi sOyliiyor: igerik ve tutarlilik 6nemli.
Tiirkiye'nin yolu daha ¢ok uzun. Ciinkii yaratici kiiltiirlin taglarini yerine oturtamadiginiz
bir egitim sisteminde, i yasaminda, toplumsal yasamda hakikaten hep 3. diinya iilkesi
olarak kalmak ile ylikiimliisiiniiz. Benim aslinda ilk motivasyonum tasarim bienali,
¢linkii tasarim bunlar1 konusan bir ortamda. {1k bienalin igerigine de bakarsaniz oradaki
motivasyon da hep bunun pesinde kosmakti. Oradaki biitiin projeler on yil sonra hala
gecerli ve bununla, yani kiiratdrlerimizle ve sunduklari icerikle gurur duyuyorum.
Oradaki islerin on yil sonra bugiin hala 6nemli olmasini ¢cok dnemsiyorum. Diisiliniin o
formattan baslayip devam eden, devletle, iiretimle, ihracatla ve akademi ile ¢ok daha
bagka bir yonde iligkiler kuran, bu on yillik siireyi bambagka bir deneyim ile
gecirebilecek iken IKSV beni zaten ¢alismaktan ¢ok memnun olmadigim o ortamdan
dislayip, kendi iclerindeki diizende, bildikleri kadari ile ve sekilde yapmaya bagladilar.
Bildikleri sey de zaten sanat. Bugiin, tasarim bienali direktdriine de bakarsaniz tasarimet1

degil; direktor oldugu giine dek tasarim ile higbir ilgisi bulunmamais bir isim. Hatta ben
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o gecis doneminde IKSV’ye ¢ok da destek olmak istedim, bu kisisel bir sey degil, ben
disaridan bir tasarimc1 bulayim gibi de degil ama diger yandan bu etkinligin igerigini ve
baslangigta yakaladigi olumlu etkiyi tutturabilmek icin tasarimci olmak lazim,
tasarimcinin derdini, sektdrel dertleri bilmek, tartabilmek, anlayabilmek lazim. Oyle bir
formasyon da olmadi. Tam da &nceden bahsettigim, bu projenin IKSV biinyesinde
olmasindan dolay1 meslektaglarimin beni elestirdigi durum ger¢eklesmis oldu. Bir
yandan da on senede tam da sizin dediginiz formata geldi. Her seyin adi tasarim oldu,
gittikge sanatsallasan bir icerik haline doniistii. Evet, diinyada bdyle bir ekol var ve
diinya buna hazir olabilir, bunu yapabilir. Ciinkii diinya zaten iiretimi ve yeni malzeme
aragtirmalarin1 gegmis, bunun sanatsal sunumu derdinde ama Tiirkiye'nin derdi bu degil
ki. Diinyadaki 6nceden diizenlenmis bienallerin iceriklerini ya da ortalikta belirgin olan
kiiratorleri alip buraya getirince olmuyor bu is. Tiirkiye'nin dertlerini anlamak lazim.
Lokal iiretici ile ¢alistyoruz falan demek de onu lokallestirmiyor. Derdin, problemin
lokal olmas1 lazim, motivasyonun, ¢ikis noktasinin lokal olmasi lazim. Sonra ne oldu?
Okullar Okulu’na kadar gittik¢e sanatsallasan bir seye doniistii maalesef tasarim bienali.
Okullar Okulu bunlarin arasinda yine en iyisidir. Yani tasarim, yeni malzemeyi 6grenme
falan o anlamda bence en basarilisidir. Topluma bir seyler sunmak adina tabii. Biz
profesyoneller i¢in ise sundugu yani hi¢bir sey olmadi, zaten dnceki bir bienal igeriginin
genisletilmis tekrart gibiydi. Bu senekini ben izlemedim c¢ilinkii benim i¢in bir sanat
bienalinden farksizdi ve agikg¢asi iyi yapilmamis, tam oturmamig bir sanat bienaline
ayiracak vaktim de yoktu. Ornegin yemek isi tasarim degildir. Tasarim pratiginin icinde
yemege getirilmis ¢ok katkili, ¢ok glizel birtakim seyler mutlaka vardir ama gégmenlerle
yemek yapma pratigi tasarim degildir. Yaratict bir pratiktir. Bu son bienalde yaratici
eylem ile tasarim, bunlarin tiimii birbirine gecti. Hep belirttigim gibi tasarim, telife konu
alanlar1 kapsayan meslek dallarmin temsilidir. Her yaratici eyleme tasarim

diyemezsiniz.

GC: Bir nevi performans gibi de.

OY: Soyle bir sey var, insamin yaratici aklindan konusursak tabii ki o zaman

performanstan, danstan, yemek pisirmekten, yazi yazmaktan her seyden bahsedebiliriz.
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Hakikaten o zaman bunun adi tasarim bienali olmamali, yaraticilik bienali olmali. Ciinkii
bu sekilde oldugu zaman tasarima da zarar veriyor, grafik tasarima zarar veriyor, tiriin
tasarimina zarar veriyor, mimarliga zarar veriyor ¢iinkii 6rnegin gé¢menlerle yemek
pisirmenin temsil ettigi duygular ile mimari tasarimi ayni potaya koymus oluyorsunuz,
iiriin tasarimi ile ayni potaya koymus oluyorsunuz ama dyle degil ki mesleklerin dertleri,

ilgileri tiimiiyle bambagska, hedef kitlesi bagka, is ortaklar1 baska, sunulus sekli baska.

GC: Sanat ve tasarimin benzerlesmesinin ¢ok farkli sebepleri de var ama tasarim
bienalinin 6zellikle burada sanat bienalindeki formatin bir benzerini gosteriyor olmasi,
yani izlenilen bir filmi tekrar izletmesi bir problem olabilir. Oysa ki tasarimin bunu ¢ok
daha farkli, 6zgiin bir noktadan yapma firsat1 var. Belki daha gii¢lii bir sekilde yapma

firsat1 var gibi geliyor. Neden bunu tercih etmedigi lizerine de diisiinmek gerekiyor tabii.

OY: Evet, kesistigi yerler de var. Biitiin diinyadaki 6rneklerde de bu var aslinda sizin
sorularmizdan biri de oydu. Onun iizerinden gideyim, olabildigince tasarimi konusuyor
diinyadaki etkinlikler ve onun yaninda su anda bizim Tirkiye'deki bienalde
karsilagtigimiz birtakim seyleri de konusuyor ama obiiriiniin agirhiginin, biitlinlintin
icerisinde bir yanci olarak konusuyor. Ben, on bes y1l 6nce gittim 6rnegin o solar kitchen
meselesine. O da ayr1 bir konu, zaten on yildir masanin iizerinde olan bir seyler pisirilip
tekrar 6nlimiize koyuluyor. Bu da biz tasarim profesyonelleri i¢in yeni bir sey degil. Biz
bunlar1 on y1l 6nce konusmusuz diisiinebiliyor musunuz? Tiirkiye i¢in yeni diyeceksiniz
ama ben Oyle bakmiyorum, bu diinyadaki tasarimcilarinin on yil énce konustugu bir
konuydu ve Istanbul Tasarim Bienali bunu simdi konustugunda dogru bir sey olmuyor.
Diinya ¢apinda ise bir tiir geri kalmislik oluyor zaten. Ama tamamen lokale oynadiginiz
bir durumda insanlar1 bununla tanistirtyor olmak fena olmayabilir. Yeme i¢me
sektoriindeki herkes zaten bunu biliyordur, tasarim sektoriindekiler, biz zaten bunu
biliyoruz. O zaman belki topluma faydali bir is yapilmis olabilir. Benim o gittigim,
Helsinki'li grup ve glines mutfagini yapan grup harika bir tasarim durusunun yaninda bir
sosyal etkinlik olarak yapmislardi bunu. Helsinki tasarim baskenti olmustu, miithis
sempozyumlar, miithis bir program, miithis kapsayici bir tasarim durusunu bize

gosterdiler sonra da bunun yaninda bir aksam eventi olarak giines mutfagini yaptilar.
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Onun da yaratic1 bir sekilde yapilmis olmast tabii ki ¢ok hosunuza gidiyor. Isin sosyal
boyutu olarak etkileniyorsunuz. Ama bunu alip buradaki bienalin merkezine tasarim

budur diye koydugunuzda artik bu zarar vermeye basliyor.

GC: Siz bunun iizerine zaten konustunuz ama belki eklemek istediginiz bir seyler olur.
Ben yine de sorayim. 1. istanbul Tasarim Bienali'nden bu yana tasarimin sanatla iliskisi

acisindan nasil bir siire¢ gézlemliyorsunuz?

OY: Ozet olarak, sanatsallasmasi artt1 diyeyim. Bu kotii bir sey ve tasarim meslekleri
adina yararli da degil. Dolayisiyla bu durum bana goére tasarim bienalini ¢ikig
noktasindan da uzaklastirdi. Bu sistematik olarak yapilabilir ama o zaman da tasarim
diinyasina bir faydasi olmaz ve sizin de dediginiz gibi birinde sunulani digerinin i¢ine
koysaniz zaten bir siire sonra fark algilanmayacak. Aksine kafa karistirict da olacak. Ben
pek ¢ok sanat bienalinde gordiigiim islere bazen, bu aslinda tam da tasarim isi!
demisimdir. Kald1 ki sanatin diledigini istedigini sunma liiksii var. Orada abes olmuyor.
Tasarim mesleklerinin ise sanatsallagsmasi, meslegin 6zlindeki pek cok degerle ¢atisiyor.
Bu ¢izgileri iyi ¢izmezseniz, bu kelimeleri dogru ayirmazsaniz o zaman yarar saglamak
yerine zarar verebilirsiniz. Dolayisiyla, sanatta ve tasarimda ayr1 ayri olarak, toplumun

izerinde bir biling ve talep yaratmak istiyorsak onlar1 birbirine karistirmamaliyiz.

GC: Tasarimin sanatla ayni dili konusmas1 baglaminda diinyadaki tasarim bienalleri ve
Istanbul Tasarim Bienali’ni karsilastirdigmizda bir fark ya da benzerlik gériiyor

musunuz?

OY: Cok biiyiik bir fark var, yani demin daha detayli bir serzeniste bulundum. Ciinkii
sunu gozlemledim, yurtdisindaki tasarim bienallerinin hepsi harika degil tabii ki ama
bunlarin bazilarinda yeni bir malzeme, yeni bir teknik, yeni bir arastirma goriirsiiniiz ve
sonrasinda da onu piyasada goriirsiiniiz. Ornegin, 2010°da Saint-Etienne Bienali’nde
gordiigiim bir ahsap tekstil malzeme bana ¢ok ilging gelmisti. Ciinkii bu ahsab1 ¢ok
esnek hale getiren bir ¢aligmaydi ve sonra 2019 yilinda Basel’de kaldigim bir otelin

lobisinde o malzemeyi gordiim. Bu iste size o dongiiyili gdsteriyor. Demek ki bu sunuldu,



196

tasarimcilar onu lretmeye basladi, sonra da bu iiretim piyasada, giindelik hayatta
kendine bir yer buldu. Genellikle tasarim bienallerinin iyi olanlarmin doéngiisii budur.
Bir tasarim ilk defa orada seyredilir, incelenir ve ondan sonra da o isin orada ilgi gérmesi
ile cesitli is birlikleri dogar. Once basin, sonra yatirimel, iiretici devreye girer, belki
enstitiiler devreye girer, o bir gelisim saglar. Bazi malzemeler, teknolojiler ve
arastirmalar i¢in akademik is birlikleri goriirsiiniiz. Amag oradaki yeni fikri glindelik
dongiiye kazandirabilmektir. Mesela burada Jan Boelen’in, Okullar Okulu’nda sundugu
bu anlamdaki en iyi 6rnek 3D yazicida olusturulan yosundu. Mesela o da basinda Tiirk
tasarimcilar yapti falan diye ¢ikti. Degil, teknolojiyi, malzemeyi bulanlar gelistirenler
bizler degiliz, ne gerek var bu popiilist yaklasima? Orada iki tane Hollandali tasarimci
var. Ben onlarla roportaj yaptim. Basel’deki ¢aligmalarina da katildim. Neden bienalleri
takip ediyoruz? Ticari bir fuar degil bunlar. Zaten ticari fuarlara, rakiplerine gore daha
iyi, daha farkli, daha kaliteli olan iiriinii gérmek i¢in gideriz. Markaniz ve kendiniz i¢in
bir iiriin listesi verirsiniz, siparis edersiniz, ihracat, ithalat gergeklestirirsiniz. Olay bu
sekilde gelisir. Tasarim bienalinde neye ihtiyacimiz var? Daha heniiz piyasada hig
olmayan, yeni fikirleri gérmeye gidersiniz, yeni teknolojileri gérmeye gidersiniz.
Diinyada boyle isliyor en azindan ama Tiirkiye'de boyle olamiyor. Zaten son donemde
yapilan bienallere baktigimizda Tiirkiye'den katilimin ¢ok az oldugunu gorebiliyoruz.
Bunun yaninda yurtdisindan davet edilen kiiratorlerin, getirilen isimlerin ¢ogu ne yazik
ki sanat¢i. Diinyadaki iiriin tasarimi, mimari tasarim gibi alanlarda bambaska Oncii
isimler varken, on yildir birbirinin arkadasi olan benzer ¢evrelerden drnegin Mariana
Pestana gibi kiiratdrler geliyor. Bir siiredir tasarim bienali aslinda Istanbul’un giicii ile
ayni ¢evredeki bazi isimlerin kendi kendilerini yiiceltmelerine onciiliikk ediyor. Oysa
oncii olan1 getirip buradaki tasarim diinyasina sunmalari, katma deger saglamalar1 asil
hedeflenen idi. Bu ekonomik bir karar belki de. Bunun sonucunda o isimlerin bir
yerlerde yaptig1 ¢caligmalarin, akademik arastirmalarin vs. Tirkiye'ye getirilip entegre
edilmeye calisildigini goriiyoruz. Tiirkiye'deki bienalin bir siiredir yaklagim sekli bu

gorebildigim kadartyla.

GC: Sizin ifadelerinizden ¢ikarabilecegim Onemli noktalardan biri, tasarim bienali

gercekten iiretimle ve giindelik yasamla bir iligki kurdugunda anladigim kadartyla o
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farki saglayabilir.

OY: Evet, ihracat Tiirkiye'nin en dnemli kozlarindan biri degil mi? Begeniyor muyuz,
ithracatgilarin yaptigi biitiin {irtinleri? Hayir ama ihracatg1 son on bes yildir tasarimcet ile
cok ciddi iliskiler kurdu ve ihracatci birlikleri tasarima ¢ok 6nem verdi. Tiirkiye'de
basarili tasarim stiidyolar1 ihracatg1 ile ¢alisabilenler. Ornegin Murat Kolbasi, Arzum
markas1 bir ideal ile yola ¢ikti ve bugiin piyasada onemli bir hale geldi. Onun
basarisindaki en 6nemli faktor tasarimei ile bir arada olmasidir. Bienal gibi ¢ok 6nemli
bir firsatimiz var ve bunu yapan da Tiirkiye'nin en 6nemli sanayi kuruluglarindan birinin
kurdugu vakif. Bu bienali kag¢ tane sanayici, ihracat¢r gezmis buna bakmak lazim belki
de. Mesela ben, Tarkan bienali gezdi haberini okudum. Biiyiik haber oldu. Tarkan'in
bienali gezmesinin ne gibi bir faydasi olabilir? Tabii ki gezsin, herkes gezsin ama bu
neden Onemli? Kimin i¢in 6nemli? Ben tasarimci olarak bu isle kalkinabilmek,
gecinebilmek istiyorum. Ben de degilim sadece binlerce mezun var. Tiirkiye'de
ogrenciler mezun olduktan sonra ne yapacagini bilmiyor. Tiirkiye'de tasarimcinin derdi
bu sanatsal ifade sorunlar1 degil. Asil derdi biiytik iddialarla okudugu dort yillik okulu
bitirdikten sonra hala mesleginin piyasada ne oldugunun bilinmiyor olmasi. Kafalar
boyle karigtirildikca, tasarim igleri ger¢ek diinyadan koparildik¢a tasarim okumus
sanatgilar ortaya ¢ikiyor ya da aslinda hig tiniversite okumasina gerek olmayan, herhangi
bir teknik liseden mezun olabilen ¢izimciler, 3D animatdrler ortaya ¢ikiyor. Biz ¢ok
pahal1 bir okul siirecinden gegiyoruz, proje hazirlamak, sunmak, prototip maket yapmak,
kitaplar, boyalar, bilgisayar donanimlari. Orada bu 6grenciler egitim siireci boyunca aci
cekiyor. Sanayici, is insani, yatirimci tasarimi sanatsal bir faaliyet olarak gordiigiinden
degerini algilayamiyor; gengler is bulmakta giicliik ¢cekiyorlar. Biiyiik bir kismi1 da zaten
yurt disina gitmeye c¢alisiyor. Son on yila baktigimizda binlerce mezun tasarimei i¢inden
uluslararasi arenada 6ne ¢ikabilen on kisi falan var. Bu aslinda ¢ok katastrofik bir durum.

O ylizden tasarim liretici ile, is diinyast1 ile bir arada olmali, i¢ ice olmali.

GC: Sizce, sanatin ve tasarimin bugiin birbirinden rol ¢almasini bir gereklilik olarak m1

yoksa bir sikismislik, kisir dongii olarak m1 gérmek gerekir?
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OY: Bence ne sikismishk ne de gereklilik. Bu ancak bir zenginlik olabilir. Ciinkii
oziinde ikisi de yaratici eylem ve bu iki yaratici eylem birbirinden ¢ok sey de dgrenebilir.
Ben tasarimcr olarak sanattan ¢ok sey Ogrenebilirim ya da sanatin da tasarima c¢ok
yakinlastigini, ¢esitli sanatgilara baktigimizda yeni teknolojilerle bir araya geldiginde
cok farklilastigin1 ya da zenginlesebildigini goriiyoruz. Tiirkiye'de de ¢ok iyi ornekler
var. Mimar olup sanat alanina giren ve ¢ok ilgi ¢eken kisiler var ya da Seckin Pirim gibi
bir kisinin isine sanat eseri diyoruz ve dyle tabii ki ama ¢ok ciddi mekanik ve tasarim
siirecinden de gegen bir sanat eseri. Bir siirii sey birbirinin i¢ine gegtiginde aslinda bence
cok zengin bir sey ortaya ¢ikiyor. Ben ne gereklilik ne de diger ug olarak diigiiniiyorum.
Aksine ¢ok biiylik bir zenginlik yaratabilir her ikisi de. Burada mesele edindiklerim

genel olarak mesleki algilarin karistirilmamasi adina.

GC: Sanat ve tasarim arasindaki ayrimi yaparken islev hala gecerli bir kavram midir

sizce?

OY: Evet, aslinda meselenin kokii, temeli burasi. Islev ve ihtiyag tasarimin 6zii. Eger
islev ve ihtiya¢ olmasaydi tasarim diye bir seyden bahsedemezdik. Buradan da sanayi
devrimine kadar gideriz. Bu tartismanin aynisi aslinda Arts and Crafts sonrasi da var.
Sanayi devriminden sonra ortaya ¢ikan o tasarim olgusu tam da bu noktada ayrismistir.
Sanayi devrimine kadar birtakim objeler yapiliyordu ama bu objeler daha artizan bir
yaklagimla yapiliyordu. Sanayi isin i¢ine girince sadece esyalar1 degil, binalar1, kopriileri
ve bircok seyi degistirdi, insanlarin biitiin yapili ¢evresini degistirdi. Dolayisiyla bu
noktada sizin sdylediginiz islev ve sonra da ihtiyag¢ ortaya ¢ikti. Ben de bdyle bakarim
bir meslege; 3 tane seye bakarim, islevi ne, hangi ihtiyac¢ icin yapilmis, li¢linciisii de
gerekli mi, gereksiz mi? Bunun en barizini sandalye drneginden verebiliriz, sandalyenin
islevi nedir? Oturmak. Thtiya¢ var mi? Evet. Ugiinciisii sdyle: yeni bir sandalyeye ihtiyag
var miyd1? Tabii ki yok, milyonlarca sandalye modeli var ama o zaman bu yeni tasarimin
bana 6nerdigi sey ne? lyi bir tasarrm m1 yoksa oturulmayacak bir tasarrm ni1? Ekonomik
mi? Cevreye duyarli bir liretim mi? gibi faktorlere bakarim. Boyle bir degerlendirme
siirecinde evet, islev olmazsa olmaz. Zaten Le Courbuiser gibi bir¢ok kisi de

degerlendirmis bunu. Le Courbuiser, L’art decoratif’de bunu anlatiyor, nesne faydali ma,
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degil mi? Ona gore ayiriyor.

GC: Bu noktada oturulamayacak bir sandalye, yani islevsiz bir tasarim, islevsiz bir

sandalye sanatsallasiyor diyebilir miyiz?

OY: Eger sandalye diyorsamiz ona ve oturulamayan bir sandalye ise o artik sandalye

formunda baska duygular uyandiran yaratici bir iiretim olur. O artik sanat tanimina girer.

GC: Tim diinyay1 benzerlestiren kiiresellesme ve buna bagli ekonomik kiiltiirel
politikalarin sanat, tasarim iligkisi ve bienal iizerindeki etkileri agisindan ne

diistiniirstintiz?

OY: Ben soyle diisiiniiyorum: Evet kiiresellesen bir diinya var ama kiiltiirel farklar ok
giiclii ve kiiltiirel yasam bigimleri ve gereksinimleri ¢ok farkli birbirinden. Bugiin
diinyada aslinda pandemiye yonelik yaratict eylem konusunda da ayni seyi
gorebiliyorum. Kiiltiir o globalden geleni ¢ok degistiriyor agikcasi. Pandemi gibi bu
kadar esitleyici bir denklemde o farklar biraz daha ortaya c¢ikti. Bunlar nedir?
diyeceksiniz. Insanlarimn yaratic1 kiiltiiriindeki, sistemi yonetmelerindeki kalite, olaylara
yaklasimi ve bunlarin tlimiinlin sanatsal veya tasarima dayal iiretimlerdeki yansimasi
kiiltiirel anlamda ortaya ¢ikti. Ben bunu pandemi iizerinden sdyledim ama ne kadar
globallesme de olsa bu aradaki farklar her zaman insan kalitesi ile alakali. Bu tasarim
alaninda da ortaya ¢ikti. Bu tarzda, pandemi gibi durumlarin karsisinda, globallesmenin
karsisinda sanat her zaman daha yaratici oluyor; tasarim ise sanayiye, liretime, lojistige,
parca tedarigine bagh oldugu icin daraliyor. Sistem karsitligi, globalizme kars1 olmak
vs. gibi seyler sanatsal iiretimi artirtyor. Tasarim alaninda ise daha c¢ok problem
¢cozlimiline odaklanildigini, sistemlerin tasarlanmaya calisildigini goriiyoruz. Kiiltiirel
farklara odaklanirsak, benzesme ortadan kalkabilir ve orijinal igerik tiretmek s6z konusu
olabilir. Sanatta bunun ne kadar karsilig1 var bilmiyorum ama 6zgiin igerik, iyi liriinler
ile farklilagabilmek i¢in lokal olana bakmak iyi olabilir. Kiiresellesmeyi bir kolaycilik

olarak almak, belli bir yozlasmay1 da beraberinde getiriyor kuskusuz.
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GC: Sanat ve tasarim konusundaki karar mekanizmalarinin bahsettigim benzerlesmede,
aynilasmada bir etkisi var midir? Bu da aslinda kiiresellesme ile iligkili. Karar
mekanizmasindan kastettigim de Istanbul 6zelinde bakacak olursak érnegin IKSV midir

bunu belirleyen mesela ya da etkiliyor mudur?

OY: Oyle bir giicii oldugunu diisiinmiiyorum ben kurumlarin ama tabii temas noktasi
olduklarindan béyle bir ydnlendirmede etkili olduklar: kesin. Insan faktorii, ekonomik
faktorler burada ¢ok onemli. Tiirkiye’de biraz sahipsiz, kim kime dum duma bir durum
var. Ingiltere'yi konusuyor olsak evet, bu dediginiz dogru olabilir. Yani Ingiltere'nin
birtakim politikalariyla sanati ve tasarimi aynilastirtyor olmasi yaraticilik adina bir sorun
teskil edebilir. Sanat piyasasindaki bir kurumun uygulamalari ve buraya gosterilen ilgi,
talep, zamanla cesitliligi baskilayici bir sistem haline gelir, sanatgilar ve iiretimleri adina
cok kural koyucu ve belirleyici olabilir. Boylece tek tiplesme olur ama Tiirkiye gibi bir
yerde kurumlarin, olusumlarin buna giicii yetmez. Birincisi nitelikli s6z sdyleme ve
sOzii dagitma giicii olmali. IKSV 6rnegi ele alindiginda, tasarim konusunda hala gok
kiigtik bir halka i¢inde kaliyor, 6zellikle tasarim diinyasinda etkisinin ulagabildigi yer
¢ok az. Ulastig1 sey su oluyor: tasarima ilgili insanlar, IKSV’yi yakindan takip eden
insanlar gibi ¢ok kiigiik bir insan grubu. Tasarim ekonomiden siyasetten bagimsiz
diisiiniilemeyecek bir alan. Tiirkiye'de ¢ok biiylik bir ekonomik sorun var. Bu tek
tiplesmeyi olusturabilmek icin bir ekonomik gii¢c gerekir, otorite anlaminda da bir gii¢
gerekir. Onu saglayabilecek bir sey yok. Bugiin bu sadece IKSV i¢in degil IBB i¢in de
gegerli. Tiirkiye'nin toplumsal kosullari, ekonomik kosullar1 bu ¢apta bir tek tiplesmeyi
saglayamaz. Saglayabilmesi i¢in bliylik bir yatirnm gerekli. Sistemli ve uzun vadeli
programlar gerekli. Ilgili alanlara siirekli servis saglamak gerekli. Bizler bu cografyada
kiiltiirel olarak da ¢ok ¢esitliyiz. Tasarim ve sanat adina ¢ok belirleyici olabilecek biiyiik
kurumlarimiz heniiz yok. Bizim cesitlilik faktorii {izerine gidebilmemiz ve gesitlilikte
obeklesmis bilingleri yaratabilmemiz lazim. Yeni diinya diizeni zaten bu biiyiik

sistemleri de benimsemiyor. Kii¢lik olusumlarin kolektivitesi konusulabilir.

GC: izleyici de tabii ki gok énemli bir konumda. Hatta bugiin tasarimda olan bazi

kavramlar, 6rnegin kullanici kavrami sanat alaninda da artik kullamliyor. izleyici
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kavramiin yerini kullanici aliyor ya da aldi. VR ile, bilgisayar oyunlart ile, performatif

isler ile iiretimin paylasiminda igin bir pargasi olarak izleyici de kullaniciya doniisiiyor.

OY: Burada biraz belki dijital sanatin etkisi var. Dijital teknolojilerle yapilan sanati
takip etmeye ¢alistyorum bir siiredir. Bu tiir yaklagimlar belki bunu getiriyor. Bana gore
sanatin bana vermesi gereken sey, beni bir kullanic1 pozisyonuna sokmamasi. Benim
duvarimda bir Refik Anadol isi asiliysa, ben onun diigmesine bastigimda kendimi
kullanict gibi hissetmem. O isin bana verdigi duygu ile bir sanat etkilesimine girmek
isterim. Ipler buralarda biraz gevsemis gibi goriiniiyor. Umarim tezinizde bu farklari
ortaya koyabilirsiniz. Cok énemli, ¢iinkii bu kavram karmasasi oldugunda her sey, her
sey oluyor. Sanatin izleyicisi, tasarimin ise kullanicist olur. Benim i¢in bu son derece
net. Her seye tasarim dendi mesela yillarca ben buna hep karsi ¢iktim. Tasarim bienali
de yapt1 bunu. Tasarim her yerde diye bir kampanya yapti. Amerikan servisin lizerine
tasarim bienalinin logosunu koydular, bir calisganin onliiglinde vardi. Bdoyle bir
kampanya yaptilar. Hangi reklam ajansi ile ¢alisiyorlar bilmiyorum ama son derece
sorunlu idi. Amerikan servisin {izerine tasarim bienali logosunu koyunca bu tasarimin
her yerde oldugunu gostermiyor. O donemde tasarimin daha biiytik, tasarimcinin daha
yasamsal dertleri vardi. Bu kampanya bunlarin tiimiinden habersiz, baska bir s6z
sOylilyordu. BoOyle durumlarda bu tiir seylerin ucu hep kagar. Sanatta kanimca

kullanicinin izleyicinin yerini almasi sanati 6ldiiriir.

GC: Bu problem sanat alaninda uzun zamandir var, neyin sanat olduguna dair herhangi
bir kistas yok artik ve ortaya sOyle bir problem c¢ikiyor bir seyin sanat olup olmadigini
belirleyecek tek kisi onu {ireten gibi duruyor. Dolayisiyla her sey sanat olabiliyor. Ayni

problem belki bugiin tasarim i¢in de var.

OY: Evet olabilir. Son sanat bienali Yedinci Kita’da, bu sdylediginiz her seyin sanat
olmasi sorunsalina ¢ok kapildim. Bir parantez a¢cmak istedifim i¢in bu Ornegi
veriyorum, simdi sdyle: Sanatsal liretim elbette bir sanat¢i bu sanattir dedigi anda
olabilir, buna hi¢ kimse bir sey diyemez. Her sey sanat olabilir ama iyi sanat var, kotii

sanat var her seyde oldugu gibi. lyi tasarim var, kotii tasarim var, iyi yonetim var, kotii
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yonetim var. lyi sanat olmasi igin ne lazim? Bunu sorgulamamiz gerekli. Yedinci
Kita’da sunu gOrmiistim: Naylonlar, atiklar ve herhangi bir hafriyatta da
gorebilecegimiz ¢opler ortaya konulmus. Cesitli baglamlar gercevesinde sanatgilar
kendilerini ifade etmisler. Saygi duyuyorum. Diger yandan, niteligi zayif, herhangi bir
seyl oraya koymak, benim her giin bir yerlerde okudugum haberleri icerik olarak
sunmak, her giin sokakta gordiigiim goriintiiyii, malzemeyi bir araya getirmek (ve bunu
da belli bir niteligin altinda yapmak). Elbette beni tatmin eden bir sey olmaz. Eger sen
ayn1 sozii sdyleyeceksen bile oradaki isi, sunumu, ifadeyi daha farkli yapabilmelisin ki
etki yaratabil. IKSV’nin de hakkini teslim etmek lazim tabii ki. Bir yandan bu kurum
sponsorluklar ile ayakta duruyor. Diinyadaki diger drneklerin tiimi devlet fonlarindan
cok ciddi destekler aliyor. Tasarim bienali de ¢ok sanatsal durdukega, sanat bienali ile
ayni sey icin devletten fon istiyor gibi oluyorlar, zaten iste tam bu noktada da kendi
ayaklarina sikiyorlar. Sanatsallastikca, kavramsallastikca, ona destek olacak
ihracat¢idan, sanayiciden vs. fon alamiyorlar. Ciinkii gogmenler ile yemek pisirmek icin
sanayi ve teknoloji bakanligindan ya da ihracat¢idan fon alamazsin. Ben ilk masaya
koydugumda tasarim bienalini ¢ok fon alabilecegi bir atmosfer olarak gordiim ki ilk
bienalde zaten Vestel, Eren Holding, VitrA biiylik meblaglarla sponsor oldular. Daha
sonraki siireclerde bu sponsorluklarin ¢ok goriilemedigini ve biitlin maddi yiikiin

Eczacibasi'na kaldigini goriiyorum.

GC: Hem sanatc1 hem de tasarimci kimligi ile iireten kisilere nasil bakiyorsunuz?

OY: Bu kisisel bir sey, ikisi birbirini zenginlestiriyor. Bugiin aslinda pek ¢ok tasarim
mezununun bagka bir sans1 kalmiyor gibi zaten. Endiistride olamadiklari i¢in, talep
olmadig i¢in ¢ogu kendini ifade edebilmek icin sanatsal iiretime yoneliyor diyelim.
Biraz da herhalde okullarda iinlii tasarimcilar 6rnek gosterilip, tasarim sasali bir sey
olarak anlatiliyor ama Tiirkiye'deki sartlar bunu saglamiyor. O yiizden de daha iinli
olabilecekleri baz1 sanatsal yonelimlere, dergilere ¢ikabilecekleri sanatsal yaklagimlara
gidiyorlar sanirim. Yani herhangi bir iiretici ile Kocaeli'de sandalye ya da mobilya paneli
izerine ¢alistiginizda, ya da bir metal ara parga tasarladiginizda, hi¢bir dergi sizin isinizi

yayimlamiyor Tiirkiye'de. Tiirkiye'nin basinla ilgili problemleri de var tabii. Atiyorum
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bir tane vazo ya da taki tasarlayip onu da yurt disindaki bir sergiye gonderdiginiz zaman
biiylik haber oluyorsunuz. Bu yiizden de tasarim alaninda insanlarin bu kadar sanata
yonelmesinin motivasyonunun farkli oldugunu diislinliyorum. Bir yandan da bunu
yapabiliyorsa da bravo ¢iinkii bu bir yaratici edinim. Artik o noktada ben, kim sanatci,
kim tasarimci diye bakmam. Ne kadar birbirinden etkilesebileceklerine bakarim. En
basindan beri konustugumuz gibi tasarim iiretiyorsa bu ne durumda, sanat iiretiyorsa bu
iiretim ne durumda ve durusu nedir? Biz toplumsal anlamda pek ¢ok konuda arada
kalmis durumdayiz. Bu dogunun batinin arasinda kalmak meselesi degil, bize bdyle
empoze ediliyor ama biz sanat ve tasarim arasinda da ortada kaliyoruz. Ne sanat1 sanat
gibi yapabilecegimiz ortamlar ve mecralar var ne de tasarimi. Hakikaten ya ticaret
yapmak zorunda ya da kendi icine kapanip iiretmesi gerekiyor bu da pek deger
gérmiiyor. Bugiin ¢ok basarili bir tasarimci konumuna gelebildi ise ancak yurtdisinda
yasayan Defne Koz gibi, otomotiv sektoriindeki Murat Giinak gibi isimler ilgi goriiyor,
herhangi bir firma tasarim isi yaptirmak istese goz dniindeki bilinir, giivenilir bu isimlere
yoneliyor. Yeni gen¢ tasarimlarin kendilerini ifade edebilecekleri yerler etkinlikler
kadar yayinlardir da. Tiirkiye'nin de igerisinde ¢ok iyi tasarimcilar var. Karsan’daki
otomobil tasarimcisinin ben hi¢ dergilere ¢ikip haber oldugunu gérmedim. Sanat¢1 da
gecinebilmek icin sistemin parcast olmak durumunda kaliyor. Onceden
Contemporary’nin kapisindan girmem diyen bir¢cok arkadasim son on yildir oranin
icinde var olmaya ¢alistyor. Ciinkii orada para doniiyor ve o sistemin icerisine girdiginde
daha ticari diisiinmeye basliyorsun. Tasarimci i¢in de ayni1 seyler gecerli, mezun oluyor,
istedigi noktaya gelmesi i¢in yillar gegmesi, ¢ok emek vermesi gerekiyor ve onun yerine
daha sanatsal bir tiretime, gosterisli ve sasali islere etkinliklere kayiyor olabilir ya da
sadece kendini yakin hissettigi i¢in de bunu yapiyor olabilir. Ben burada sadece iki
disiplinin birbirini ne kadar zenginlestirdigine, ne kadar dogru dengeler yaratabildigine
bakarim. Her ikisini de icra edenler icin de iiretimlerin niteliklerine bakarim. iki tarafta

da bir s6z sOyleyebiliyorsa, bundan daha ilham verici bir sey olamaz her halde.

GC: Mimarlar1 her yerde goriiyoruz. Bir cat1 olarak goriildiigii i¢in sanatin ve tasarimin
birgok noktasina uzanabiliyorlar, miidahale edebiliyorlar, eli kolu biraz uzun ve saygi

goren bir alan.
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OY: Mimarlarm mesleki kiiltiirleri oturmus durumda. Iste o konustugumuz
kaybolmusluk mimarlikta yok. Egitim anlaminda da biiyiik bir dogmayla mimar
oluyorlar. Sanat¢1 ve tasarimct dyle degil. Bugiin sokaktan on kisi ¢evirin tasarimei
nedir, kimdir? Bilmez. Hakikaten ¢ok {ist diizeylerde bile tasarima bakis agis1 karmasik
durumda. Mimarlikta boyle bir problem yok. Onlar daha oturmus bir isin i¢indeler, ayni
doktorlar gibi gériiyorum onlar1 ben ve hobileri var. Her doktorun bir hobisi vardir ya
yazarlar, ¢izerler. Kompleks is ve dogmadan ¢ikistir aslinda bu. Mimarliginda sanatla
olan iligkisini bdyle goriiyorum bir sekilde o yaptiklari kompleks isten ve dogmadan
kacislar1 sanki sanata oluyor gibi. Cok iyi sairler biliyorum, Nevzat Sayin gibi ¢agdas
sanata yonelen digerlerini biliyorum. Tasarimda bunun olmasi zor. Tasarim hala kendini
tanimlayamamis, daha sorunlar1 olan bir meslek. Mimarlig1 sanat olarak kabul eden bir
ekol var. Giiniimiizde bu ¢ok tartismali tabii. Tasarim i¢in bu séz konusu olamaz.
Mimarligin dlgegi her bakimdan biiyiik, bu da onlar1 daha sistematik, daha kapsayici
yapiyor. Isin 6zii tiim tasarim pratiklerinde aynidir aslinda. Herkes belli bir problemi

¢oziiyor. Is birlikleri, malzemeler ve konu basliklarmin &lgegi degisiyor sadece.

GC: Yakin gelecekte disiplinlerin su ankinden daha fazla i¢ ige gececegini diisiiniiyor

musunuz ya da bdyle bir gereklilik hissediyor musunuz?

OY: 2019°da katmanlar diye bir sunum yapmistim. Bu katmanlilik meselesi simdiki
yeni diinya diizeninde bence c¢ok gecerli olacak. Evet, insanlarin sadece tasarimci
olmasi, sadece eser iiretmesi ya da mimarlig1 biliyor olmasi bir siiredir yeterli degil.
Daha farkli ozellikleri birlestirebilen insanlar, yani sosyal bilimlerden bagimsiz bir
tasarimci, sanat¢i diislinmek imkansiz. Sanat¢i belki diisiintilebilir ama tasarim
faaliyetlerinde sosyolojiden, politikadan, teknolojiden tiim bunlardan bagimsiz bir
tasarimci diisiinmek pek miimkiin degil. Teknoloji demek sizin sadece tasarim programi
biliyor olmaniz demek degil. Teknolojinin biitiin bilesenlerini, gidisatini, yeni malzeme
ve egilimleri biliyor olmaniz lazim ki yeni diinyaya bir sey 6nerebilin. O yiizden evet,
insanlarin daha multi sensitive, ¢ok yonli, ¢ok katmanli olmalar1 gerekiyor oniimiizdeki

donemde. Ancak mesleklerin i¢ ige ge¢gmesinden kastiniz, drnegin mimarlikla {iriin
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tasariminin i¢ ige gegmesi gibi ise bunun gerekli olmadigini, dogru da olmadigini
diisiiniiyorum her meslegin diinyasi yeterince genis ve uzmanlik i¢in kat etmesi gereken
yollar uzun. Birbirlerine gegismektense kendi alanlarinda miikemmellesmeye
caligmalari ve is birligini, gerektiginde kolektif calismay1 6grenebilmeleri daha mantikli

olur.
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EK: 02

Firat ARAPOGLU
Online roportaj

12.05.2021

Bu roportaj, Sanat Tarihgisi, Elestirmen, Bagimsiz Kiirator ve Akademisyen Firat
Arapoglu ile “Tasarimin Sanata, Sanatin Tasarima Evrilmesi Baglaminda Istanbul
Bienali ve Istanbul Tasarim Bienali” adli sanatta yeterlik tezi kapsaminda

gerceklestirilmistir.

Giiveng¢ Ceviz: Oncelikle tarihsel agidan bir soru ile baslamak isterim. 20. yiizyilda sanat
ve tasarimi birbirine yakinlastiran, sizin 6nemli gordiigliniiz kirilma noktalar1 neler

olabilir? Cok sey var tabii ki ama sizin en 6nemli gordiikleriniz nelerdir?

Firat Arapoglu: Yani, 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde baslayan Fiitilirist akim var mesela.
Fiitiirist akimin kullandig1 fontlar veya bu akimin, grubun igerisindeki seramikgiler, moda
tasarimcilar mevcut. Dada akimina bakiyorsun, dada akiminin igerisinde de ayni sekilde,
ornegin fotomontajin bir nevi mucidi olan Hannah Hdoch’lin Berlin Dadasinda dergi
tasarimi yapmast, ekibin derginin sayfa tasarimlarini hazirlamasi gibi. 20. yiizyilin ikinci
yarisinda ve II. Diinya savasindan sonra, 1960°larda da 6rnegin ABD’de Fluxus grubunun
1964°ten sonraki yonelimi biraz da tasarim oldu acikcasi. Iste, mutfak onliikleri, o
apronlarin tasarimi gibi tasarima kaydiklar1 noktalar var. Yani art and design bir araya
geldi. Bana sorarsan da zaten 1970’lerden sonra Barbara Kruger gibi bir¢ok sanat¢inin

tasarim dilini sanat diline ¢evirdigini ve kullandigini gérmiis olduk bence.

GC: Bugiin sanat ve tasarim arasindaki ayrimi yaparken islev hala gecerli bir anahtar

kelime midir? Bir tasarim islevsizlesirse sanatlagir mi1?

FA: Evet, bence bu kriter hala gegerli. Her ne kadar bu kriter glinbegiin kiriliyormus gibi

goriinse de en ufak bir otantiklik tartismasinda tekrar sanatin ilk fabrika ayarlarina geri
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doniilmekte ve sanat¢1 6rnegin bir tasarimci ile benzestigini diislindiigii anda, sosyoloji
diliyle konusuyorum, sanat¢1 psikolojisi hemen benim yaptigim sanat arglimanina geri
donmektedir. Bu 6rnegi nereden veriyorum? Ben sanat elestirmeni de oldugum i¢in isim
verirken ¢ok rahatimdir. Tayfun Serttas diye bir sanat¢1 var, sanat diinyasinda taninan, bir
queer kimlik olarak bienallere katildi, Tiirkiye'yi temsil etti vs. Tayfun’un kendisini bir
deniz kiz1 formuna soktugu bir projesi vardi. Fakat ayn1 projenin, bir moda fotografcisi
tarafindan yapildig1 ortaya c¢ikti. Tayfun Serttag‘mn blok adresine bakarsan eger,
Tayfun’un kendisini savundugu metinde, Postmodern donemin bir sanat¢isi olmasina
ragmen, kendisini Modernist arglimanlarla savundugunu goriirsiin. Onun i¢in bence bu
islev argiimani hala devam ediyor. Giinlimiizde, islevsizlestirmek bir nesneyi

sanatlastirtyor mu hala? Buna evet diyebilirim.

GC: Benzerlestiren bir gii¢ olarak ele alirsak kiiresellesmenin sanat, tasarim, ek olarak

da bienal tizerindeki etkileri hakkinda ne diisliniiyorsunuz, ne sdylemek istersiniz kisaca?

FA: Elbette ki bienallerin politikasiyla kiiresellesme birbirlerine tam uyduklari icin
acikgasi, bunu belki mindr bienaller i¢in sdylemek cok zor. Tiirkiye 6zelinde Mardin,
Sinop ya da Canakkale bienali kiiresellesmeye ne kadar hizmet edebilir? Bu tartisilir
acikcasi, bunlar biraz kendinden menkul bienaller. Ama tabii ki Istanbul Bienali
arkasindaki sermaye grubuyla, {stlendigi kimlikle kiiresellesme tartigsmalarinin
gobeginde. 11. Istanbul Bienali, G20 zirvesi protestolarina denk gelmisti, ortalik savas
alanina donmiistii. Cihangir’de tiim bankamatiklerin paramparca oldugu ve bienalin
Tophane’deki acilisinin agir bir sekilde protesto edildigi bir déneme sahit olduk. {lgingtir
ki o bienalin kiiratorleri de sosyalist kadinlar aslinda; Hirvatistan’dan WHW grubu. Sanat
ve tasariminin dil olarak birbirine yaklastigi, tasarim bienali gibi etkinliklerin ortaya
ciktig1 bir donem. Kiiresellesme de bu tartigsmalarin teorik olarak tam da gobeginde yer
aliyor agikcasi. Ciinkil bienalleri kiiresellesme iizerinden elestiren teorisyenler oldugu
gibi bienalleri tasarim diline dondiiren, bir tiir “estetik yoksunu” diyebilecegimiz bir

sanat¢1 grubu da var. Boyle soyleyebilirim.
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GC: Sanat ve tasarim iligkisinde iiretim yonetimi, ifade bigimi olarak enstalasyonun
onemli bir noktada durdugunu sdyleyebilir miyiz? Hem sanat¢inin hem de tasarimcinin
cok kullandig1 bir metot olarak. Sanat bienalinde de, tasarim bienalinde de somut bir

sekilde gorebiliyoruz bunu aslinda.

FA: Bunu rahatlikla sdyleyebiliriz. Yaklagik 3-4 yil dnce, belki daha fazla, Berlin'deki
Hamburger Bahnhof Cagdas Sanat Miizesi’ni gezmistim. Bir kanat tamamen enstalasyon
islerine ayrilmisti. Joseph Beuys’tan tutunda Rirkrit Tiravanija gibi c¢agimizin
sanatcilarina kadar. Enstalasyon, tabii 1960’lardan bu yana, multisensory diyoruz ya, ¢ok
duyulu bir ¢evre yarattig1 icin, bir mekan yarattig1 i¢in ¢ok cazip de geliyor anladigim
kadariyla ve ayni zamanda tabii miize ziyaretcilerine, izleyiciye de. Sanat ve tasarimin
yakinlasmast anlamindaki enstalasyon etkisi ¢ok ©Onemli, hala kullaniliyor ve

kullanilmaya devam da edecek.

GC: Mekanla olan iliskiyi kurmakta kolay oldugu i¢in bu ifade bigimi biraz fazla

kullaniliyor santyorum.

FA: Elbette, enstalasyonun yerlestirildigi yere, baglama gore tabii {istlendigi anlam da
degisir. Bugiin, site-specific (mekana 6zgii) enstalasyonlar hala devam ediyor ama artik
saklama kosullari, teknoloji o kadar ilerledi ki ¢ok kirilgan enstalasyonlar1 bile paketleyip
satabiliyorsunuz veya bir yerden bir yere kolayca tasiyabiliyorsunuz. Bu eskiden ¢ok
miimkiin olmuyordu ama artik her sey daha miimkiin acik¢asi. Mekanla kurdugu iliski

acisindan tabii ki enstalasyonlarin 6nemi hala devam ediyor.

GC: Bienaller iizerinden devam ediyorum. Tasarim bienalini gezme firsatiniz oldu mu
bilmiyorum ama Istanbul Bienali ve Istanbul Tasarim Bienali arasinda, yine sanat-tasarim
iliskisi, benzerlesmesi acisindan nasil bir fark goériiyorsunuz ya da nasil bir benzerlik

gorilyorsunuz?

FA: Ben tasarim bienalinin iki edisyonunu gezdim. Bes tane yapild1 zaten bu sene dahil.

Bir izleyici olarak, yani en temel dilde konusuyorum, izleyiciyi ve bakan 6zneyi soke
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etme, disiindiirtme, duygular1 harekete gecirme ve haz verme noktasinda, genelindeki

bazi isler rahatlikla Istanbul Bienali’ne konulabilir.

GC: Ben de gezerken boyle bir gozlemde bulundum. Acaba, buradaki bir isi alip diger

bienale yerlestirsem fark edilir mi? Diye diisiindiim.

FA: Kesinlikle katiliyorum ben de aymi sekilde. Istanbul Tasarim Bienali’ndeki bir isi
Istanbul Bienali’ne ya da bazen de Istanbul Bienali’ndeki bir isi Istanbul Tasarim
Bienali'ne yerlestirebilirsiniz. Yani bu bence baglamla alakali bir tartisma. Ondan dolay1
ben, ikisi arasindaki ontolojik farkliligin ancak baglam iizerinden kurulabilecegini
diistinliyorum. Yoksa teknolojik anlamda, duygusallik anlaminda isler birbirine rahatlikla
doniistiirtilebilir. Belki burada bizim doniip okuyacagimiz kaynagimiz yine Arthur Danto

olabilir.

GC: Sanat m1, tasarim mi1 oldugunu ayiramadiginiz bir iiretimi, nesneyi, yine benzer bir

soru ama, nasil tanimlarsiniz?

FA: Burada tabii ki elestiri setleri kullanmak gerekiyor. Bu sordugun soru tabii 6zneye
has, 6znellige dayali. Ayn1 zamanda toplumsal da bir soru, yani beyanina bakmamiz
gerekir: Bunu iireten 6znenin bunu bir sanat objesi olarak tanimlanmasi, kabul edilmesi
veyahut bunun tasarim objesi olarak kabul edilip kabul edilmemesi énermesini yapmasi
gerekiyor. Peki boyle bir 6nerme gibi elimizde mevcut bir sey yoksa, veri yoksa o zaman
belki gesitli elestiri setleri uygulanabilir. Yani o zaman, belki o Modernist estetik
kriterlere geri donmek ya da sanatin bir enformasyon, iiretici bir mekanizma oldugu
iizerinden gitmek gibi setlere donmek lazim. Ama bu elestiri setleriyle de tabii ki isin
unique oldugunu iddia edemem. Bana sorarsan sanat¢inin toplumsal bir doniistiirme giicii
vardir. Ben, bunu tiretebilen nesnelerin oldukga yaratict oldugunu ve sanat nesnesi olarak
isimlendirilebilecegini iddia edebilirim. Yani benim i¢in aktivist bir proje, hatta artistik
bir proje, doniistiiriicii, gelistirici bir proje yeterince yaraticidir ve sanat olarak goriilebilir
ama bu bagka bir kisi i¢in estetik, haz verici bir nesne olmasi gerekiyor olabilir. Ona da

bir sey diyemem. Bu biraz ideolojik durusla alakali ama bana sorarsan bir nesne ile
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karsilagsam ve nesnenin sanat olup olmadigi noktasinda dursam, diisiinmeye ¢aligsam ve
elimde beyan yoksa, bu biraz da 6znenin sanat bilgisi ile alakali ama daha 6nceden gelen

algilarim ve ¢ikarimlarimla yorumlamaya caligirim.

GC: Bunun devami olarak sunu diyebilir miyiz? Bugiin hi¢bir kistas yoksa eger bununla
alakali, ayirmakla alakali, sanat ve tasarimi. Onu iireten kisi sanat diyorsa ya da tasarim
diyorsa, dyledir diyebilir miyiz? O sekilde sonuglandirabilir miyiz? O da ayr1 bir tartisma

ama.

FA: Yok, dedigim gibi, ondan dolay1 Arthur Danton’nun Sanat Nedir ve Siradan Olanin
Baskalagimi kitaplar1 uzun uzun bunlar analiz ediyor zaten. Andy Warhol’un 1964°te
Brillo Kutulari’ni, o deterjan kutulariin imajin1 kopyalayip galeriye koymasiyla birlikte
stipermarketteki kutularla galerideki kutular arasindaki fark ne oldu? Ontolojik olarak
Arthur Danto bu soru lizerinden hareket ediyor. O konuda, o kadar rahat dyledir diyebilir
miyiz? Emin degilim. Keske o kadar rahat olsaydi, o zaman herkes sanat kariyeri yapardi
diye diisiiniiyorum ama bu biraz da sosyolojik bir tartisma, sen bir nesne iretirsin, bu
nesne sanat ve tasarim arasindaki bir ¢izgide durabilir ama bu nesnenin kamu tarafindan
sanat nesnesi olarak kabul edilmesi biliyorsun karmagik bir siire¢. Yani bunu yazarlarin,
kiiratorlerin, dergilerin, editorlerin, miize miidiirlerinin, direktorlerin, koleksiyoncularin,
tiiccarlarin, biiylik sanatgilarin olusturdugu sanat diinyas: dedigimiz ag tarafindan kabul
edilmesi gerekir. Bu biraz karmagik bir siire¢ ama en temel baglamda tartismay1 boyle
bitirebilir miyiz? Ondan da siipheliyim agikcasi. Yani tartisma kisinin beyanina has
birakilamaz ama bunu sosyoloji agzi ile sOyliiyorum, yoksa karsimda su an bir obje
yapsan ve Firat bu bir sanat eseri desen, ben buna hayir diyemem ki. Ciinkii ben bu
konuda bir komiser degilim, bu sanattir, bu degildir diyecek. Ama ikimiz de su gergegi
biliyoruz; yani sen bir nesne iiretip Istanbul’da bir sergiye katilmaya calissan veyahut

Istanbul Bienali’ne katilmaya ¢alissan bu ¢ok karmasik bir siire¢ olacak.

GC: Evet, o zaman karsima kriterler ¢ikacak saniyorum. Tiirkiye’de sanat ve tasarima
yon veren, biiyiik projeleri ve organizasyonlar1 yoneten karar mekanizmalarinin sanat ve

tasarimin aynilasmasi, benzerlesmesi iizerinde bir rolii olabilir mi? Kiiratorii de dahil
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edebiliriz belki buraya. Tabii o belki tam olarak karar mekanizmasi ya da giic olarak degil

ama farkli bir noktada degerlendirilebilir?

FA: Karar ve glic mekanizmasi olarak da Tiirkiye’de kiiratorliigiin etkin oldugu
donemleri yasadik. Simdi 6yle degil artik. Glinden giine artan enformasyon toplumunun
icerisinde kiiratoriin rolii biraz daha diistii ama 1990’larin baginda Vasif Kortun, Beral
Madra, Ali Akay gibi figlirlerin ¢cok biiylik 6nemi vardi. Ciinkii onlar sanatin sunum dilini
dontistiirdiiler ve degistirdiler, 6zellikle doksanlarin basinda bu biraz el yordamiyla ve
biraz da heniiz bebek adimlariyla ilerledi ama 6zellikle Vasif Kortun’un yonetmis oldugu
Salt ile birlikte, Salt’in kamuyla kurdugu yaz1 dilindeki font tasarimindan, Salt Galata ve
Salt Beyoglu’ndaki sergilerin tasarimina, bir bilgi ve belge merkezi olmasina ve binanin
ic mekan tasarimina kadar, ben bunun ¢ok etkili ve efektif oldugunu diislinliyorum.
Tiirkiye’de, dedigim gibi sanat ve tasarimin bu kadar yakinlagmasi noktasinda girisimler
var. Bu biraz belki Istanbul Modern’de, Pera Miizesi’nde ve digerlerinde yavas gidiyor

olabilir ama bence agirlikli olarak Salt’ta bu goriiliiyor.

GC: Sanatin ve tasarimin bugiin birbirinden rol ¢almasini bir kisir dongii, sikigmiglik

olarak m1 yoksa gereklilik olarak mi1 tanimlamak gerekir sizce?

FA: Simdi sdyle, Andreas Huyssen’in bir kitab1 var Alacakaranlik Anilar1 diye. Kitabin
Tiirkge versiyonunda cevrilmeyen bir metin vardi Fluxus grubu iizere. Onun son
climlesinde Andreas Huyssen soyle bagliyordu: disiplinlerarasilik evet, 1960°larda ortaya
cikan bir proje, cogulculuk olarak goriilebilir ama her seyin disiplinlerarast oldugu bir
baglamda o zaman disiplinlerarasiligin kendisi de bir tek tiplik liretmez mi? Bu bence ¢ok
onemli bir soru, evet sanat ve tasarimin bu i¢ igeligi bence gerekli ve ilham verici, neden
olmasin. Sanatgilar bir¢ok alanda iiretim mekanizmasina dair detaylari, iiretimin izleyici
iizerindeki etkisini, tasarim alanindan, grafik tasarimdan, modadan alip kullanabilirler.
Bu bence cogulcu bir dil yaratir, bir ifade dili yaratir. Zaten boyle baslamadi mi?
Sanatcilar 1960’larda resmin olanaklar1 ya da heykelin olanaklar1 simirli kaldigi anda
video sanatini, enstalasyonu, giindelik hayattaki tiiketim nesnelerini kullanarak sanatin

ifade dilini agmaya calistilar. Ciinkii resim ve heykel o donem i¢in konvansiyonel bir dil
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iiretmekteydi ve o dilin icerisinde kendilerini sikismis hissettiler. Tiirkiye’de 6zellikle
1990’larda kadin sanatgilarin bunu yaptigin1 goriiyoruz. Ciinkii akademide agir bir erkek
hegemonyasi oldugu i¢in Giilsiin Karamustafa, Nancy Atakan, Giil Yildiz, Giil¢in Aksoy,
Neriman Polat bu isimler hep fotograf, yazi, buluntu nesneler ile ¢aligtilar mesela. Ben
bunun ifade dilini arttirict bir olasilik ve 6zellik oldugunu goriiyorum. Bunu bir negativite
olarak gdormiiyorum agikg¢asi. Sanatg1 demeyeyim, yaratici her bir figiir, her bir 6zne kendi
duygu diisiincelerini ve herhangi bir olguyu tiretmek i¢in herhangi bir araci kullanabilir.
Yani tarihte bu tartismay1 belki de Sovyetler Birligi'nde Konstriiktivistler zaten yaptilar,

cozdiiler ve ortaya koydular bize.

GC: Sizin de sOylediginiz gibi ben de bu iliskiyi bir zenginlik olarak goriiyorum ve tarihte
de birgok Ornegi var zaten. Ama benim bu konudaki ¢ikis noktam yine tasarim
bienalindeki formatti. Siz daha 6nceki soruda bu meselenin baglamla agiklanabilecegini
sOylediniz ama benim oradaki formatla ilgili, acaba tasarim daha 6zgiin, daha farkli bir

noktadan ilerleyemez miydi, neden ayni filmi tekrar izliyoruz? gibi soru igaretlerim vardi.

FA: Tabii sunu eklemek isterim: II. Istanbul Tasarim Bienali iginde Galata Rum
Okulu’nun en iist katinda, su an kiinyesini hatirlamryorum ama tiim sanat manifestolarini
icine alip, onlar1 harmanlayip manifesto iireten bir makine vardi. O ¢alisma bana ¢ok
korkung gelmisti, neden korkung gelmisti? Yani benim hayattaki ideolojik durusum igin
manifestolar ¢ok 6nemli. Ciinkii modern sanatin tarihinde dyle ya da bdyle yeni kurulan
diinyada, sanatin dilinin ne olmas1 gerektigi ile ilgili elini tagin altina koyan, yeni bir izim
iiretmeye calisan birgok sanatgr ¢ikti. O sanatgilar diinyayr degistirebileceklerine
inantyorlardi. Bunun igerisine Pablo Picasso’yu da koyabiliriz, Mayakovsky’yi de
koyabiliriz, Ryadchenko’yu da koyabiliriz, Andre Breton’t da koyabiliriz. O
manifestolari i¢ine alan ve yeni bir manifesto lireten bir tasarim. Bu bir tiir internette belli
basli enformasyonlari girdiginde sana metin {ireten generator programlara benziyor. Bu
da biraz tehlikeli. Bunun, tasarimin hayatimizin her alanim tasarlayabilecegini iddia

etmesinden daha iirkiitiicli oldugunu diistinebilirim.
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GC: Giincel sanatin kabul gérmiis kaliplar1 var, kendine ait, agina oldugumuz bir dili var,
bir formati var. Bilingli ya da bilingsiz olarak genisliyor bu yaklagim ve benzerlestirici de
bir tarafi var aslinda. Sizce bu Tiirkiye’de tasarimi da benzer bir durum i¢ine dahil ediyor

mu ya da tasarima da ayn1 seyi yapiyor mu?

FA: Sanat nesneleri birbirine benziyorsa tasarim nesneleri de birbirine benzer bence ve
neden sanatc1 figiirii ile tasarimci figiliriinii birbirinden ayiralim ki? Her ikisi de yaratici
Ozne. Nasil sanatcilarimizin arka arkaya kimlerden esinlendikleri ortaya ¢ikiyorsa,
tasarim diinyast da bundan hi¢ farkli degil. Bir tasarimin, bir logonun c¢alindigini
gorityoruz. Bence bu iilkenin gelismislik diizeyi ile alakali. Ulke eger egitimi etikle,
estetikle ve bilimle yogrulmus bir sekilde veremiyorsa, bence sanatgisi da tasarimeisi da
ozgiinliigiinii kaybeder. Bu tartismay1 neden Ingiltere igin yapmiyoruz? ingiltere’de
calisgan her {i¢ kisiden biri pandemi Oncesinde yaratici endiistri dedigimiz alanda
calistyordu. Isveg’te de bu rakam dorttiir mesela. Neden Baltik iilkelerinde kiiltiir
iiretildigini goriiyoruz? Isveg’te ¢alisan her dort kisiden biri creative endiistride calistyor.

Bu zaten bize gerekli detay1 veriyor bence.

GC: Sanat ve tasarimin benzerlesmesine dijitallesmenin etkisi olmus mudur? Olmustur
mutlaka ama ¢aligmalarin izleyici ile kurdugu iligki acisindan belki degerlendirebiliriz
bunu. izleyici tanim degisiyor, izleyicinin deneyime dahil olmas1 yeni bir sey degil ama
sanki teknolojiyle birlikte daha ¢ok dile getiriyoruz. Mesela, daha ¢ok tasarim alaninda
olan kullanic1 kavramindan sanatin iginde de bahsediyoruz artik. Siz acaba ne dersiniz bu

konuda?

FA: Dijitallesmenin elbette ki etkisi olmustur. Benim cevabim bu soruya soyle olabilir:
Yani sanat tarihinin igerisinde teknoloji tarihinin ¢ok biiyiik bir yeri var. Bunu sdyle
sOyleyebilirim: Yagli boyanin icat edilmesiyle birlikte resimler daha dayanikli hale
gelmeye basladi. Albrecht Diirer kendi cagdaslarinin aksine yeni teknoloji olan ahsap
baski kullanmaya baslamisti. Halbuki Albrecht Diirer’in oldugu kuzey rénesansinin diger
isimleri litografi, tag baski kullanmaya devam ettiler. Yarin birgiin Tiirkiye’de ofset bask1

da bir sanat nesnesine déniisebilir bu bir. Ikincisi de bence burada yine doniip dolasip
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icerik konusuna dénmemiz gerekiyor yani baglam ¢ok 6nemli. Elbette ki dijitallesme ya
da teknolojik ilerleme bir¢ok sanat¢i ve tasarimcinin iiretimini degistirdigi gibi eskiden
audience dedigimiz izleyici birden participant (katilimci1) haline geldi. Hatta bazen,
dedigim gibi ozellikle Fluxus grubunun isleri i¢in bazilarinda izleyicinin aktif katilim1
gerekiyor, yani interaction, etkilesim gerekiyor, isin ortaya ¢ikmasi i¢in ya da sanatgi
Felix Gonzales Torres'in ¢ogu isinde mutlaka izleyicinin katilim1 gerekiyor, yani o seker
y1gimindan almaniz gerekiyor. Hatirlar misin o isi bilmiyorum, 1991°de sevgilisi Ross’un
oliimiinden sonra yapmis oldugu bir yerlestirmeydi. Fakat dedigim gibi her ne kadar
dijitallesme, teknoloji devreye girerse girsin benim kriterim baglam. Eger bir yapitta
baglam yoksa, yani sanat¢i ve tasarimeinin teorik bir onermesi yoksa iiretilen is ne kadar
hytech bir is olursa olsun, bana sorarsan dekoratif bir malzemeden G6teye gidemez. Hatta
belki, glinlimiizde Refik Anadol’un en biiylik problemi de baglam. Baglam olmadig:
zaman, gordiigiimiiz goriintii izleyici i¢in tam bir haz verici dekoratif bir objeden Gteye
gidemiyor. Yani Refik Anadol bu baglami sunmadikca kablolu kanallardaki somine

goriintlisiinden farki kalmiyor agikcasi.

GC: Peki bu baglami is kendisi mi dile getirmeli yoksa bir metin ile bunu desteklemeli
mi? Yani alisik oldugumuz bir yontem var biliyorsunuz, ¢calismalara ek olarak agiklayici
bir metin de onunla birlikte bulunur. Sizce bu hala gegerli ve dogru bir yontem mi? Ciinkii
bu da yanlis kullanilabiliyor, hazir formati kullanma mantig1 burada da var ve o da bir
benzerlestirmeye sebep olabiliyor. Bu siireci i¢sellestirmeden yapan ¢ok kisi karmasaya

ve tekrara katki sunuyor.

FA: Sanatcilar i¢in mi sdyliiyorsun bunu?

GC: Evet.

FA: Tabii boyle genellemeleri, indirgemeleri yapariz, ne kadar bu genellemelerimiz
dogru olur, olmaz ondan emin degilim agikcasi. Simdi sanat¢ilar bunlar1 diisiinmeden ya

da bilingli olarak tek tiplestiriyor dedigimizde, eger elimizde veri yoksa ancak gbzlemlere

dayali olarak ya da sayisal olarak ortaya koyabiliriz. Soruna gelince bu baglam kendisini
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yapittan m1 vermeli? Iste bu da estetigin igselligi ve dissalligi tartigmasi. Nesnenin sanat
nesnesi olabilmesi i¢in mutlaka bir duygusalliga ihtiya¢ vardir. Bu, nesnenin kendi i¢inde
icsel olarak mevcut olabilir ama toplumsal bazda kabul edilmesi icin digsal degerler
devreye girer iste o zaman duvarlara yazilan yazilar, basilan kataloglar izleyiciyi
bilgilendirme agisindan gereklidir. Bazi yapitlarin igerisine izleyicinin girmesi i¢in en
azindan bir giris ciimlesine ihtiyact olabilir. Ben bu konuyu ¢ok yadirgamiyorum agikgasi,
yani sanat nesneleri biz i¢ine girmeye basladikca kendi ¢ekirdegini agan bir sey degil ki.
Hani bazen form ¢ok kapali olabilir, nesne bazen sizin ona dokunmaniz1 isteyebilir. Omer
Koc¢ koleksiyonunda da var, Fluxus grubundaki Joe Jones'un miizik aletlerine
dokunmaniz gerekiyor ¢aligmasi i¢in, hatta Jones'un bir solar orkestrasi var mesela, gilines
enerjisi lazim orkestranin ¢almasi i¢in gibi. Bence duvarda agiklayici bir metin olmali
ama maalesef ¢agdas sanat diinyasinin major etkinliklerinde sikicilik bir erdeme
doniistlirilmiis durumda. Yani bir metin en temel ve hareket edici bilgiyi vermesi
gerekirken okudugunuz metin yapitin Oniine ge¢mekte cofgu zaman. Bence bdyle
metinleri burusturup ¢ope atmak belki ¢oziim olabilir. Yani izleyiciyi aktive eden,
izleyiciye ilham veren, izleyicinin yapita biraz daha yaklagsmasini saglayan metinlerin ben

her zaman yanindayim diye sdyleyeyim.

GC: Bir de sunu sormak istiyorum: proje kavraminin sanat alaninda kullanilmasi
hakkinda ne disiiniiyorsunuz? Cok uzun zamandir eser yerine is kelimesini tercih
ediyoruz bu konuda cesitli tartismalar ve bagka da kavramlar var. Proje 6rnegin, daha ¢ok
tasarim alanina ait bir kavram, bir problemin ¢éziimiine yonelik finansman, miisteri ya da
hedef kitle vs. gibi katmanlar1 i¢inde barindiran bir siirecin tanimi. Sanat i¢in ne ifade

ediyor, onu tasarimlastirtyor mu sizce?

FA: Kesinlikle ayni fikirdeyim. Bu soru biraz yonlendirici de bir soru ama ben de o
diistince igerisindeyim. Proje, alternatif, inisiyatif gibi sozleri artik sevmiyorum agikgasi.
Galiba Lev Kreft’in yazisiydi, Van Gogh artik gilinlimiizde kulagini o kadar kolay
kesemez, yani kulagmi kesmesi i¢in Once proje hazirlamasi, bagvuru yapmasi,
residency’e katilmasi lazim diye devam ediyordu, yanlig hatirlamiyorsam. Giiniimiizde

sanatin proje diline ve tasarim diline doniistiigiinii rahatlikla sdyleyebilirim. Sanat, bir
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beyaz yakali mesgalesi haline gelmis durumda agikgasi. Sanatci da projesine fon arayan
bir tir is insan1 gibi elinde evrak cantasiyla, girisimlerde bulunan, projesini
gerceklestirmeye ¢aligan bir beyaz yakaliya doniismiis durumda maalesef, ondan dolay1

teshisi boyle koyabiliriz.

GC: Yakin bir gelecekte disiplinlerin, alanlarin su ankinden ¢ok daha fazla i¢ i¢e olmasi,

birlesmesi gerekecegini diistiniiyor musunuz?

FA: Ekim Devrimi’nden sonra Sovyetler Birligi’nde sanat¢ilar Mayakovsky, Rodchenko,
Kazimir Malevich, Barbara Stefanova ve sayabilecegimiz onlarca sanatci arteri olustu. St.
Petersburg, Moskova tabii ki temel giicler ama onlarca enstitiiniin kapilar1 agildi, giizel
sanatlar fakiiltelerinin kapilar1 acgildi, sokaktan gecenler desen derslerine girmeye
bagladilar. Tarihte ilk kez, belki de miizeleri ve sanati sanatcilar yonetti, ilk ve tek. Ekim
Devrimi’nden sonra sunu gérmiis olduk: Sanatgilar bir misyon iistlendiler; yeni bir donem,
yeni bir iilke kuruluyor, yeni iilkenin yeni sanati olmali diye. Devrim sonrasinda
karsimiza Konstriiktivistler, Tatlin’in  tasarimlari, Mayakovski'nin  posterleri,
Rodchenko’nun kitap kapagi tasarimlari, Varvara Stepanova’nin moda tasarimlar1 gibi
isler ¢ikt1. Yakin bir gelecekte elbette yaratict alanda tiim yaratici figiirlerin ve 6znelerin
katilimina ihtiya¢ duyacagimiz bir donem olacak tabii ki ama bu dénem i¢in 6nce bunun
siyasal kosullarinin olugmasi lazim. Bunu kapitalist piyasa igerisinde yapamayiz.
Kapitalist piyasa her zaman yaratict sektdrde sanatci ve tasarimer ayrimi yapacaktir.
Bunun sebebi de sanat dedigimiz alanin spekiilatif ekonomi tiretmesi. Yani tasarimlari
milyon dolarlik tasarimecilar da vardir elbette ama sanat dedigimiz alanin tasarima karsi
en biiylik avantaj1 spekiilatif ekonomi iizerine doniiyor olmasi. Ondan dolay1 kapitalist
ekonomi devam ettik¢e, ¢cagdas sanat ayn1 zamanda ayricalikli bir yatirim alani oldugu
icin bir sanat¢1 figiirii mutlaka kenarda tutulur. Ne zaman ki kapitalist kosullar ortadan
kaldirilirsa ancak o zaman yaratici bireylerin bir arada c¢aligabilecegi bir ortam mevcut
olabilir. Ancak bdyle cevaplayabilirim. Bunu sadece sanat semsiyesi altinda tartisamayiz,
yani ekonomiyi ve siyaseti devreye sokmadan sanat¢i ve tasarimei yan yana gelir mi?

Sorusunun cevabi verilemez. Denklemi ¢6zemeyiz ¢linkii.
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EK: 03

[lhan BILGE
Online roportaj

12.05.2021

Bu réportaj, GMK Kurucu Uyesi, Tasarimct ve Egitimci Ilhan Bilge ile “Tasarimin
Sanata, Sanatin Tasarima Evrilmesi Baglaminda Istanbul Bienali ve Istanbul Tasarim

Bienali” adli sanatta yeterlik tezi kapsaminda gerceklestirilmistir.

Giiveng Ceviz: Siz ¢ok uzun zamandir tasarim sektoriiniin ig¢indesiniz. Yakin tarihe
baktiginizda sanat ve tasarimin en ¢ok yakinlagtigi kirilma noktalar1 neler olabilir? Yani
Tiirkiye lizerinden de bu 6rnegi verebilirsiniz ya da kendi deneyimleriniz iizerinden de

verebilirsiniz?

ilhan Bilge: Sanat ve tasarim kolay kolay birlesemez ama ayni kisiler hem sanat hem de
tasarim caligmas1 yapabiliyorlar, yani Biilent Erkmen’in bazi ¢alismalar1 sanattir, bazi
caligmalar1 tasarimdir. Savas Cekic’in Oyle, Giirbiiz Dogan Eksioglu’nun 6yle, Mengii
Ertel’in Oyle, Yurdaer Altintas‘in dyle. Birini sanat olarak yapiyorlar, digerini tasarim
olarak yapiyorlar. Yani Yurdaer Altintas resim de yapiyor kendisi igin, illiistrasyon da
yapiyor ama ambalaj da yapti mesela, ikisi tamamen farkli. Simdi su olabiliyor, tasarim
isinin i¢ine sanat enjekte edilebiliyor. Boyle kisilere zaten biraz sanat katsin diye
bagvuruyor miisterisi. Diyelim ki Giirbiiz Dogan Eksioglu’ndan bir takvim ya da ilan
istiyorsaniz zaten o kendi kimligini, sanat¢1 kisiligini katsin, bir sanat yapit1 da o vesileyle
yaratsin ve bizim imajimiza katilsin, desteklesin diye o siparis veriliyor ama o durumda

da yapilan ise sanat diyemeyiz, o tasarimdir.

GC: Bugiin sanat ve tasarim arasindaki ayrimi yaparken islev hala gecerli bir anahtar

kelime midir, bir tasarim islevsizse eger sanatsallagir m1?
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IB: Tasarim zaten islevsiz olamaz ki, yani tasarim birinin size siparis ettigi bir seydir. Bir
hedefe ulagmak i¢in sizden istenen bir calismadir. SOyle de bir 6rnek var, [rma Boom’un
bir kitab1 var. Ona miisterisi demis ki: Biz konuya karigsmiyoruz, fiyat konusmamislar, bir
cek karnesi vermisler ne kadar ihtiyaci varsa kullanabilmesi i¢in, bes yil calismis sanirim
o kitap i¢in ve bir kitap ortaya ¢ikarmis. Siparis lizerine yapilmis bir is ama bir sanat eseri
bu kitap. Aslinda islevsiz sanat da olmaz. Mutlaka ¢ok dnemli bir islevi var sanatin da.
Tasarimda ise soyle: Bir islevi yerine getirmek iizere istenen seye biz tasarim diyoruz.
Sipariste kesin bir ayrim olmayabilir, ben kendime de siparis verebilirim, yani eger ki bir
diikkan aciyorsam, logosunu, tabelasini yapacagim veya kendi sergimin afisini

yapacagim, o tasarim isi olur, siparisi kendime vermis olurum.

GC: Soyle bir sey var, sandalye dedigimizde, bugiine kadar hem tasarimcilart hem de
sanatgilari etkilemis bir nesne. Bazen oturulamayacak bir sandalye de yapilabiliyor, yani
tasarim mi, mobilya mi, heykel mi, enstalasyon mu ayiramiyoruz. Bu noktada bir
sandalyeyi islevsiz olarak diigiiniirsek, yani {lizerine oturamayacagimiz bir sandalyeyi

sanatsal bir noktaya m1 koymamiz lazim?

IB: Tabii ki o goriinmek igin, iizerine diisiinmek igin yapilmis bir sandalye olur, o zaman
sanat yapit1 olur. Hani hi¢ oturulmayacak degil ama Nick Rietveld’in koltugu sanat yapiti
sayiliyor. Oturulabilir ama rahat bir koltuk degil, bir sanat objesi gibi kullaniliyor veya
meshur Philippe Starck’in limon sikacagi i¢in tasarim denemiyor, c¢ilinkii limonu
stkamiyorsun. Selim Tuncer’in sdyle bir tarifi vardi. Sanat, sanat olarak deneyimlenmek
iizere yapilmis olmali. Ona sanat diyorsak, yani ben Starck’in limon sikacagini almak

isterim ama bir masaya, biifeye koymak {izere alirim, limon sikmak i¢in almam.
GC: Tasarim Bienali’ni inceleme, gdrme firsatiniz oldu mu?
IB: Dogrusunu isterseniz tasarim bienaline 3-4 senedir gitmiyorum. Ciinkii tasarim

bienali biraz endiistri tasarimi bienaline dondii. Grafik tasarim yavas yavas eksildi ve o

zaman benim ¢ok ilgimi cekmemeye basladi. Tasarim baslig1 altinda toplanmamasi lazim
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belki veyahut diger tiim tasarim dallarina yer vermesi, baglant1 saglamasi lazim o yiizden

takip etmedim son yillarda.

GC: Ben yine de sorayim, Istanbul Tasarim Bienali ve Istanbul Bienali arasinda nasil bir
fark ya da benzerlik goriiyorsunuz diye soracagim. Sunun ig¢in, basta sdyledigim
probleme deginerek ben ikisini de gezerken ¢ok benzer durumlar ile karsilastim ve
bienallerdeki tliretimler birbiri arasinda yer degisse ne ortaya ¢ikar diye de diisiindiim bir
taraftan. Yani formattan, yaklagimdan veya sistemden kaynakli olabilir, ya da katilimci,

yonetici kaynakli, bilmiyorum ¢ok benzerlik vardi.

IB: Tabii bu sanat ve tasarimin yaklastigim gdstermiyor. Sanat yapitlarini tasarim
bienaline koymus olduklarin1 gdsteriyor. Yine ayni1 drnekten gidelim, Starck’in limon
sikacagini tasarim bienaline koyarsam bu ancak bir manifesto i¢in gegerli olur, tasarim

sayilmaz. Bu 6rneklerin sayisi orada ¢ok olunca da insanlarin zihni karigsmaya baslar.

GC: Siz tasarim bienalinin kiiratorii olsaydiniz neye 6nem verirdiniz? Sanat bienalinden

farkli olmasi yoniinde bir kayginiz olur muydu?

IB: Hig 6yle bir kaygim olmazd ¢iinkii sanat yapitlarini koymazdim tasarim bienaline.

Sadece tasarimcilarin ve tasarimlarin oldugu bir bienal olurdu.

GC: Bugiin sanatla aynm dili kullanan tasarimlara baktigimizda, bunlar kendi soziinii
sOyleyen ya da sdylemeye ¢alisan tasarimlar olabilir mi? Sizin bir yazinizda, tasarim
bagkasinin soziinii sdyler, baskasinin mesajin1 verir gibi bir ifadeniz vardi. Bugiinkii
tasarim bienali 6rneginde oldugu gibi daha sanatsal ifadeyle yaklasan egilimlerde kendi

s0ziinili sdyleme gibi bir ¢aba m1 var acaba?

IB: Eger o bir tasarim isiyse, siparis {izerine, hedefe doniik bir calisma ise onun temelinde
bana gore su var: Ornegin benzerinin ¢ok oldugu bir {iriiniin, bir kurumun tasarimimi
yapiyorsak, daha 6nce ylizlerce sey sdylenmigse bu konuda, o zaman ben giderim Biilent

Erkmen’e sadece su logomuzu kullan, sadece sloganimizi kullan ya da kullanma, ne



220

istersen yap derim. O zaman ben Biilent Erkmen'in sanat giiciinii markama eklemlemis
olurum. Yani i¢ine sanat katilmis bir tasarim olur ki bunu hep yapiyor firmalar, su anda
da yapiliyor, gecmiste de yapildi. Zaten ilk tasarimlar sanatgilara siparis edildi,
biliyorsunuz. Lautrec afig yapti, Cheret afis yapti, clinkii o sirada heniiz yetismis,
tasarimci diye birisi yoktu. Su anda da Oyle siparisler verilebilir. Biilent Erkmen’den bir
is istiyorsaniz, onun kendinden bir sey katacagini en bastan kabullenmis olursunuz ya da

Savas Cekig¢’ten ya da Giirbiiz Dogan Eksioglu’ndan, zaten onun i¢in onlara gidersiniz.

GC: Siz sanat ve tasarimin ayrimini yaptiniz ama ben israrla sormaya devam ediyorum.

Sanat mi, tasarim m1 oldugunu ayiramadiginiz bir nesneyi nasil tanimlarsiniz?

IB: Ayrramiyorsam sanattir. Bana belli bir konuda bir mesaj vermiyorsa, birinin soziinii
sOylemiyorsa, kendi soziinii sOyliilyorsa o zaman sanattir. Sanatgi1 diyebilir ki, ben canim
ne istiyorsa onu yapabilirim, konuma da kendim karar veririm, teknigime de, biitceme de,
ne sdyleyecegime de kendim karar veririm. Insanlar anlamazsa da umurumda degil, 100
sene sonra beni anlayacaklar, ben ¢agimin ¢ok 6tesinde biriyim diyebilir. Tasarimcinin
yaptig1 isin hemen o anda anlagilmasi gerekiyor, yani 2 dakika sonra algilaniyorsa o
tasarim islevi gdremez, ne afis, ne ambalaj, ne ilan. Hemen algilanmasi lazim. Bu ¢ok

kolay ayirt edebilecek bir sey.

GC: Biraz da bu ozgiirliigii belirleyen seylerin i¢inde ekonomik kaygilar da etkili oluyor
olabilir mi? Para kazanma ihtiyac1 olmayan bir tasarimci belki ticari olmayan, daha 6zgiir

iiretimler yapiyor olabilir mi?

IB: Bence oyle degil. Para kazanmaya ihtiyaci olmayan bir tasarimci oldugunuzu
diislinlin ama tasarim yapmak istiyorsunuz. Ben geldim sizden konserve etiketi istiyorum.
Ne yapacaksiniz, ben ne istersem yaparim sen de kullan diyemezsiniz ki. Uzerine para

bile verseniz ben onu kullanamam ¢iinkii iirlinimii satamam.

GC: Bugiin sanatin ve tasarimin birbirinden rol ¢almasini bir kisir dongii, sikigmiglik

olarak m1 yoksa gereklilik olarak mi1 tanimlarsiniz?
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IB: Tasarim sikiginca sanattan rol caliyor, sdylenecek yeni bir sey kalmadigi zaman.
Tasarimint yaptigim iiriin i¢in sOyleyecek bir seyim varsa hemen sdylerim zaten, ¢ok
kuvvetli bir mesajim vardir, orada hi¢ gorilintiiye de ihtiyacim olmaz, olsa da onu
destekleyecek kadar sadece. Tersinden sanat nasil tasarima bulasiyor? iste Starck gibi
bulasiyor. Ben herhangi bir tasarimc1 degilim, ben istersem kendi sdztimii sdylerim diyor.
Yapiyor limon sikacagini, insanlar da onu sanat olarak deneyimlemek iizere satin aliyor,
Selim Tuncer’in tarifine gore. Limon sikmak icin degil, seyretmek i¢in aliyor. Biz eskiden
sanatgilar tasarim igine giriyor diye rahatsizdik. Simdi de sanatcilar tasarimeilarin sanat

alanina girmesinden rahatsiz oluyorlar.

GC: Sanat ve tasarimin benzerlesmesinin, aynilagmasinin temelinde 6zgiinliik problemi

var mudir? Ozgiin olabilmenin bu problemin ¢dziimiinde bir katkis1 olur mu?

IB: Ben buna tasarim agisindan cevap vereyim. Tabii burada her tasarimcinin da iislubu,
anlayis1 farkli bana gore. Tasarimcinin 6zgiin olmak gibi bir sorununun olmamasi lazim.
Cilinkii tasarimer bir hedefe gore ¢alisma yapiyor, kendini anlatmaya ¢alismiyor, sattigi
{iriinii anlatmaya calistyor. Onemli olan benim iiriiniimiin satilmasi, onu yapan Kisinin
0zglin olmasi1 degil ama ben bir fark yaratmak i¢in, 6rnegin Savas Cekic’ten bana giizel
bir desen yapmasini rica ettiysem etiketimde kullanmak ig¢in, tabii onu
bagdastirabiliyorsam, onu marka degerime katmis olurum. Ozgiin olmak ne demek? Bir
isi [lhan yapiyorsa bunu onun yaptigi herkesin fark etmesi demek. Yani kibrit kutusu
da yapsam bu ilhan’m tasarim, etiket de yapsam bu ilhan’in etiketi diyecekler ya da afis
de yapsam bu Ilhan’1n afisi diyecekler. Ug kisiye afis yaparsam iicii de birbirine benzer,
halbuki her birinin ayr1 olmasi lazim. Sanatc1 6zgiin olmak zorunda bana gore, tasarimci
da 6zgiin olmamak zorunda. Ornegin, benim yaptigim bir etiket igin, arkadasim bu etiketi
sen mi yaptin? diye sordu, evet dedim. Goriince anladim senin yaptigini dedi. Ben orada

yanlig bir sey yaptigimi fark ettim. Kendimi tekrarlamisim ve benim yaptigim anlagilmis.

GC: Peki sanat¢1 ve tasarimcinin yeterince Ozgiir olmamasinin, 6zgiirligiin kisith

olmasinin bahsettigimiz sanat ve tasarim arasindaki benzerlik ile bir iligkisi olabilir mi?
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IB: Tasarimimn 6zgiirliigiiniin kisith olmasi benzerlesmeye sebep olmaz. Tam tersine
sinirlar iyi ¢izilmis ise eger ¢ok daha 6zgiir ¢alisirsiniz. Bana biitgeni sdyle, rakiplerini
sOyle, hedef kitleni soyle, biitiin bilgileri ver, ben sonsuz se¢enek diisiinebilirim. Higbir
sekilde kisitlanmis hissetmem kendimi. Fakat, ben ¢alismaya basladiktan sonra, miisteri
ben boyle istemiyordum derse, sonradan yeni bir engel koyarsa, o zaman kendimi
kisitlanmis hissederim ve biitlin sistem ¢oker. Sinirlar tasarimet icin besleyicidir bence,
bastan konusulmasi sartiyla. Diger tiirlii, higbir sinir olmazsa islerin hepsi zaten birbirine

benzemeye baslar.

GC: Eskiye gore, dijital iletisim olanaklar1 sayesinde siirekli iletisim halindeyiz,
seceneklerin artmasina ragmen hemen hemen ayni seyleri izleyip, okuyoruz, ayni
kanallardan besleniyoruz. Tasarimc1 agisindan bakarsak ¢okca sablon site, hazir tasarim
fikirleri var. Bir seyleri kopyalamak kolaylast1 diyebiliriz. Insanin kolay olana egilimi
olmas1 gibi bircok sebepten. Bu kapsamda, sizce sanat ve tasarimin benzerlesmesine

dijitallesmenin bir etkisi olmus mudur?

IB: Bence olmamustir. Ciinkii eskiden kaynaklara ulasmak biraz daha zordu, zaman
aliyordu ama belli kaynaklardan besleniyorduk, iste tasarim kitaplar1 okuyorduk 6zellikle
yabanci dergileri alip onlardaki ilanlara bakiyorduk hatta simdiki kopyacilik o zaman da
vardi. Simdi daha kisa siirede yapilabiliyor bu, kolaylasti ama ondan 6nce de biraz daha
fazla emek harcayarak ayni sey yapilabiliyordu. Dijitallesme bunu hizlandird: sadece.
Dijitallesme, ¢alisma siiresini ve miisterinin de bekleme siiresini kisaltti. Simdi miisteri
daha ¢abuk istedigi i¢in bu kolaya kagma sebebi olabiliyordur. Bilgisayar dncesinde, bir
yandan diisiinmeye daha az zaman ayirmak zorundaydik, ¢iinkii yapmak uzun siiriiyordu.
Kabaca bir 6rnek vermek gerekirse, o zamanlar 2 saat diisiliniip, iki giinde is teslim
ediyorduk, simdi iki giin diisiiniip, 2 saatte isi bitirip teslim ediyoruz. Evvelden iki tane
belli grafik tasarim dergisi vardi. Biri Grafist, biri Novum. Herkes onlardan besleniyordu,
kitaplar da daha azdi. Simdi firsatlar daha fazla, yiizlerce, binlerce segenek arasindan
beslenebilirsiniz. Ama tarzlar birbirine benziyor, herkes benzer tarzda isler yapinca,

birine baktiginda, digerlerine de bakmig gibi oluyorsun.
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GC: Bugiine kadar tasarim hareketlerine yon vermis isimlere baktigimizda, sizce bu
kisiler sinirlari zorlayan, aykiri olan kisiler miydi ve buna bagli olarak sektoriin, piyasanin

ici, dig1 diye bir ayrim var mi, bdyle bir ayrim yapabilir miyiz?

IB: Onu sdylemek ¢ok zor, niye? Simdi, tasarima yon veren kisi deyince akliniza ne
geliyor? O giine kadar yapilmayan bir seyleri yapanlar, farkli yollar acanlar. Mutlaka
bunlarmn katkilart vardir ama tasarimcinin gérevinin yenilik yapmak olup olmadig1 beni
hep diisiindiiriir. Benim isim o {iriinii satmak, bunun i¢in yenilik yapmam gerekiyorsa ve
yapabiliyorsam yapmamin bir sakincast yok. Fakat yapmadan da satabileceksem
yapmamam lazim. Mesela, 4711 adli bir kolonya var, 200 yillik. Kolonyay1 icat eden
marka ve ambalaj da hemen hemen hep aynidir. Tabii, ben 200 y1l 6ncekini géremedim
ama, mesela 1897 yilindan bir ilan buldum. Bugiinkii sisesi ve etiketi ile neredeyse ayni.

Kiiciik detaylar degisiyor ama fark edilecek bir degisiklik yok.

GC: Cok uzun zamandir eser yerine is ya da proje kelimesini kullaniyor sanat diinyasinda.
Proje, daha ¢ok tasarim alanina ait bir kavram, siire, finansman, miisteri, hedef kitle gibi
stireclerin tanimi. Proje kavramimnin sanat alaninda da kullanilmasi sizce sanati

tasarimlagtirir mi?

IB: Bence bu sanati tasarimlastirmaz. Bu sanatin o anda karsimda gordiigiim seyden
ibaret olmadigin1 sdyliilyor bana, proje denilince. Proje diyerek, bir baglamin icine
yerlestirmisgsinizdir. Ama sunu da diistinmiiyor degilim, bir besteciye beste 1smarlantyor,
gecmiste 1smarlandi, 6rnegin Bach her hafta bir oratoryo besteleyip, pazar giiniine
yetistirip kilisede caliyordu. Simdi bu sanat midir, tasarim midir? Soylemesi ¢ok zor.
Konu belli, dini olmak zorunda, tarzi1 belli, licretini alacak, belli bir siire igerisinde
yetistirecek, ayni tasarimci gibi ¢alisiyor. Bu, Aykut Koksal’dan dinledigim bir sey, daha
dogrusu ornekleri verdi ve cevabini biz verdik. Cok net hatirlamiyorum, aradan belki 30
yil gecti. Kétiiliikleri anlatan seslerde pes sesler kullanmas, iyilikleri, kurtulusu, Tanr1’ya
ulagmay1 anlatan seslerde tiz sesler kullanmis. Bunu duydugumda ayni tasarimci gibi

caligmis demistim o zaman. Ressam olsaydi soguk renkler, sicak renkler ile anlatacakti.
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Belki grafik tasarimda biz bunu blok yazilarla, ince, italik yazilarla anlatacaktik. Dil
konusuyla 1ilgili anlatirken Ogrencilere siir ©6rnegi veriyordum. Divan siirinden
basliyordum, anliyorlar mi1? diye. Fuzuli’nin su kasidesi vardir, “Dest-biisi drziisiyla ger
olsem dostlar, Kize eylen topragum sunun anunla ydra su.” diye devam eder. Siiri
yazarken hep S harfini kullanmisg, susuzlugunu S harfi ile anlatmis, ayni tasarimci gibi
calismis. Biz de bir afis yapsaydik bu konuda, 6rnegin sar1 renklerle anlatacaktik. Yani
benzer malzemeleri kullantyor sanat¢ilarla tasarimcilar. Zaten o ylizden de birbiriyle
karigtiriliyor. Bize sunu soruyorlardi, sen resim yapiyorsun, boyan, fircan var neden sergi
acmiyorsun diye. Biz de ressam degiliz biz tasarimciyiz diyorduk. Malzemelerin
benzerligi yiiziinden boyle bir karigiklik doguyordu. Tasarim sadece akla hitap eden bir
sey degil, duygulara da hitap ediyor, etmek zorunda. Sanat da duygulara benzer

malzemelerle hitap ediyor.

GC: Bugiin magaza vitrini ve galeri vitrini arasinda ¢ok az fark kaldi. Magazalarda
neredeyse sanat mekani gibi davranabiliyorlar, cesitli sebeplerden. Ayn1 zamanda
miizeler, galeriler de magazalasiyor. Sizce bir giincel sanat galerisi vitrini ile yine benzer

bir sekilde diizenlenmis bir magazanin vitrini arasinda nasil bir fark vardir?

IB: Fark olmak zorunda degil. Diyelim ki benim bir cantaci diikkanim var, bir sanatgidan
bana vitrin diizenlemesi yapmasini isteyebilirim veya bir yerlestirmesini bir siire
kullanmak i¢in alabilirim, higbir sakincasi yok. Benim iistte tabelam var, markam belli,
ne sattigim belli. Sanatin etkisini kullanarak insanlar1 oraya g¢agirabilirim. Sanati bu

sekilde kullanmak, Lautrec’e afis yaptirmaktan farkli olmaz herhalde.

GC: Benim sormak istediklerim bu kadardi, sizin eklemek istedikleriniz var mi?

IB: Bu iki konu hakikaten birbirine karistirilacak gibi degil. Tlk bakista ayirt ediyorsunuz
bu sanat midir, tasarim midir? Nasil yapilmis olursa olsun, hangi formlar1 kullanmig
olursa olsun. Birbirini desteklemek i¢in kullanilmis olabilir, bir sanat¢1 tasarimcery1 kendi
caligmasina dahil etmis olabilir, zaten bir sanat¢1 ¢ogu zaman tanitim i¢in tasarimciya

ihtiya¢ duyuyor afigini biz yapiyoruz, tabelasini biz yapiyoruz gibi. Tasarimci da bir
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sanatgty1 davet edebilir, dyle drnekler de var ama bunlar su ve yag gibi birbiriyle yan yana

dursa da birlesmiyor.

GC: Belki tasarim bienalinde de, sizin sOylediklerinizden yola ¢ikarak soyliiyorum, soyle
bir problem olabilir: ¢caligmalarda tiretimle, endiistriyle, sektorle dogrudan iliski kurulsa
ve gercekten hayata gececek ya da gegen tasarimlar lizerinden bir hikayelestirme yapilsa,
belki o zaman sizin belirttiginiz anlamdaki fark ve tasarim yonii daha fazla goriilebilir,

anladigim kadariyla.

IB: Bienalde, sadece bienal i¢in yapilmis galismalar varsa ben ona tasarim diyemem.
Bana bienalde sergilenmesi i¢in bir afis yapar misin denilirse o sanat olur. Ama bizim
tiyatro oyunumuza bir afig yap denilirse onun sonucu tasarim olur. Yani bienalin afisini
yapiyorsak o tasarim olur fakat sadece sergilenmek iizere bir afis yapilirsa bu sanat yapiti
olur. Kendini anlatiyorsa sanat diyebilirim, kendisine verilen baska bir problemi
cozliyorsa, bagka bir etkinligin, hizmetin mesajini iletiyorsa, yani bu kendi etkinligimde
olabilir, o tasarim olur. Biz okulu bitirdigimizde kendimize grafiker diyorduk, sonra

80’lerde grafik sanatcist demeye basladik, daha sonra da grafik tasarimci oldu.
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EK: 04

Ardan ERGUVEN
Online roportaj

13.05.2021

Bu roportaj, Tasarimci, Yazar ve Akademisyen Ardan Ergiiven ile “Tasarumin Sanata,
Sanatin Tasarima Evrilmesi Baglaminda Istanbul Bienali ve Istanbul Tasarim Bienali”

adli sanatta yeterlik tezi kapsaminda gergeklestirilmistir.

Giiveng Ceviz: 20. ylizyillda sanati ve tasarimi birbirine yakinlastiran, ayni dili
konustuklarini diisiindiigiiniiz ve sizin dnemli gérdiigliniiz kirilma noktalar1, basamaklar
neler olabilir? Bu sanat ve tasarim akimi olabilir ya da bagka bir gelisme de olabilir tabii

ki?

Ardan Ergiiven: Bu konuda bir saptama yaparken oncelikle tasarimin nasil ortaya
ciktigini tanimlamak daha sonra da sanatin nerede devreye girdigini belirlemek onemli
diye diisiiniiyorum. Aslinda tasarim kavrami biliyorsunuz 19. yiizyilin sonunda ¢ikti.
Ozellikle, sanayi devrimiyle birlikte Ingiltere’de ve Fransa’da, endiistri iiriinleri ile
birlikte basladi. Ancak bu iirlinlerin satis1 i¢in reklamlarin da yapilmasi gerekiyordu.
Bundan evvel Avrupa’da gesitli gosteriler i¢in olsun, iirlinler i¢in olsun yine basili afigler
iretiliyordu. Bunun ilk orneklerini de Jules Cheret yapiyordu. Cheret’in 1800’lerde
litografi teknigi ile yaptigi meshur afisleri. Aslinda Cheret’in afislerine baktiginizda resim
dilinin ¢ok gii¢lii oldugunu anlarsiniz. Ciinkii, gorsel anlamda baslica kaynak tabii ki
resim sanatiydi, hatta ilk afis tasarimlart Savon sabunlari i¢in yapilan balon iifleyen
cocuktur. Savon sabunlarinin onu alip reklam imgesi olarak kullanmas ile birlikte o ticari
bir goriintii olarak kullanilmaya baglanmistir. O nedenle, sanat ve tasarimi bu anlamda
ayirmak cok kolay degil. Ayirmali miyiz, ne zaman ayrilmaya basladi, ayrim ne zaman
giindeme geldi? Bu ayrim Bauhaus’la birlikte giindeme geldi. Bauhaus, islevi 6ne alan
tasarim felsefesi ile sanatsal ifade bigimlerini iiriinlerden ayristirdi. Bu tiir gorsel ifadeler

olmadan, isleve yonelik formlarla tasarim yapilmasini amagladi. Bauhaus, tabii bununla
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beraber gorsel anlamda, grafik anlamda yazi karakterleri, geometrik bicimler ve grid
sistemini kullantyordu. Buna kaynaklik eden diislince ve sanat anlaminda yine
Malevich'in meshur siyah karesi, yani resmin sifir noktasi denilen tiim ifadelerin atildigi,
artik imgenin tamamen bir isarete doniistiigli resim. Yani o ayni zamanda bir isaret.
Kendisi ile ilgili diisiinceyi imleyen kavramsal bir yap1. O nedenle, sanat ve tasarim ne
zaman bir aradaydi ya da ayrist1 dersek o anlamda ayrigsmasi1 Bauhaus‘la birlikte oluyor
ama tabii ki Bauhaus’ta yine bir uygulamali sanatlar okulu. I¢inde seramik var, dokuma
var, i¢ mimarlik var. Acike¢asi, sanati tasarimdan ayirmak higbir zaman miimkiin degil.
Sundan dolayr miimkiin degil. Tasarim islevi oldugu kadar duygulara da hitap eden bir
alan, duygular1 harekete ge¢irmek icin sanatsal ifadelere ihtiya¢ duyuyorsun. Onlar
olmadan, yani renk olmadan, bicim olmadan, bazen tarif etmekte zorlandigimiz bilegenler
olmadan olmuyor, yani bazen tasarimcinin kendisi de bilmiyor onu neden oraya
koydugunu, oradaki imgeyi, rengi ya da formu ama birden biitliin gorsel kimligi ya da
ifadeyi degistiriyor o ¢izgi, leke ya da sekil vs. Dolayisiyla buna tasarimcinin kendisinin
de yanit vermesi ¢ok kolay degil ama sanatsal ifade her zaman tasarimin iginde var ve var
olmaya devam edecek. Zaten tasarimcilarin ana meselesi de bu sanatsal ifadeyle islevi bir
araya getirmek, ben dyle diislinliyorum. Ya da sdyle bir sey ekleyeyim, tasarim yaparken
sanatsal ifade bi¢imlerine neden ihtiya¢ duyuyoruz? Dedigim gibi, tamamen psikolojik
nedenlerle, cazibe yaratmak ig¢in, iiriiniin albenisini arttirmak i¢in. Diger taraftan,
tiiketicilere o tirliniin kimligi ile ilgili bir seyler sdylemek icin o sanatsal ifade bi¢imlerine,
tarzlara, iisluplara basvuruyoruz. Ciinkii onlar olmadan bir sandalyeyi dort koseli,
diimdiiz tasarlayabilirsiniz ya da bir afisi sadece tipografik yapabilirsiniz Helvetica ile ki,
Helvetica ile yaptiginizda bile onun mutlaka referans verdigi sanatsal ifade yontemleri
vardir, yani ondan ayr diisiinemezsiniz. Ayni1 sey sandalye i¢in de gegerli, diimdiiz
yaptigimizda Bauhaus estetigine dogru gider ve minimalist olarak adlandirdigimiz bir
yaptyla karsilagiriz. Ona biraz g¢esitli motifler, siislemeler ekledigimizde, o motifler ve
siislemeler hangi doneme ait ise, o donemden izler tasimaya baslar, o bi¢cim dilini konusur.
O donemi sahiplenince de ayni zamanda donemin sanatsal ifadesini, iislubunu yansitir.
Yani, bence bu kaginilmaz. Tasarim ve sanat1 bu baglamda ayirmak ¢ok dogru degil ama
iiretim bi¢imi olarak ayirmak belki miimkiin olabilir. Ciinkii sanat eserleri daha i¢giidiisel

bir yapida, rastlantisal olarak fiiretilebilir. Tasarim daha planli hareket etmek zorunda,
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clinkii orada sonuglar1 Onceden goriip, maliyetleri belirleyip, hangi kosullarda
iretileceklerini belirleyen bir sistematik diislince tarzina ihtiyacimiz var. Ayristiklar

noktalar, bence bunlarin uygulama asamasinda meydana geliyor.

GC: Sanat ve tasarim ayrimi yaparken anahtar kelime olarak kullandigimiz islev bugiin
gecerli olmaya devam ediyor mu ve bir tasarim iglevsizlesirse sanatlagir m1 ya da

sanatsallagir m1?

AE: Bununla ilgili hep verdigimiz en giizel 6rneklerden biri Philippe Starck'in tasarladig:
limon sikacagi. Mesela bu limon sikacagini kullanmaya kalktiginizda, gergekten hig
kullanigh degil ama obje olarak o kadar biricik, 6zgiin ve ayriks1 bir durusu var ki, yani
onu satin aldigmizda biiyiik ihtimalle limon sikmak i¢in degil, evinizde bir koseye
koymak icin alirsimz, onu kullanmaktan ziyade izlemek istersiniz. izlemek igin
tasarlanmis bir nesne. O yiizden Iyi Tasarim Nedir? adli kitabimda sunu vurguluyorum:
Tasarimi kullanilmak icin olanlar ve seyredilmek i¢in olanlar diye ikiye ayirabiliriz
diyorum. Ciinkii baz1 nesneler islevinden ziyade géziimiize daha ¢ok hitap ediyor, onun
bir nesne olarak varlig1 ya da yapisi, igslevinden ¢ok daha 6ne ¢ikiyor. Gegenlerde sirf
izlemek icin kii¢iik bir Canon kamera aldim. Hi¢ kullanmayacagim ama obje olarak bana
cok ilging gelen bir sey. Neden hep endiistriyel iirlinden 6rnek verdim? Ciinkii grafik
tasarim da boyle bir sey sdyleyemiyorum. Sunun i¢in sdyleyemiyorum: Grafik iiriinlerde
izleme ve islevi ¢ok ayirabilmek miimkiin degil. Grafik bir {iriin higbir sey sdylemeden
de islevini yerine getirebilir. Ciinkii bilin¢li olarak gizemli birakilabilecegi i¢in oradaki
islevi sorgulamak daha zor. Endiistriyel iiriinlerde, mimarlikta bunu denetlemek ve
tanimlamak ¢ok daha kolay ama grafik iiriinlerde bunu yapmamiz ¢ok olanakli degil.
Ornegin, Josef Miiller Brockmann’nin Beethoven’nin 9. Senfonisi afisi, bu afis islevsel
ya da degil diyebilir miyiz? ya da Beethoven’nin miizigini anlatiyor ya da anlatmiyor
diyebilir miyiz? Hayir, orada bir hareket var, bir yorum var, Brockmann’a gdre o miizik
o bicimi cagristirtyor ya da o bicim o miizigin bir ifadesi oluyor. Dolayisiyla, grafik
iriinlerde bu ayrimi yapmak ¢ok kolay degil. Grafik {irlinlin hangi kategorisinde
yapabiliriz? Isaretlerde, piktogramlarda, trafik isaretlerinde. Ciinkii bunlarin ¢ok keskin

ve belirli mesajlar vermesi gerekiyor. Burada, gercekten sanatsal ifadenin ¢ok fazla
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siirlandirilmasi, anlamin daraltilmasi lazim. Aslinda bir¢ok grafik {irlinde ve afislerde
de bu vardir, afislerin evrenselligi buradan gelir ama afiglerin artistik yOniinii de
unutmamak lazim. Bugiin, Chaumont Afis Festivali’ne baktigimizda, buradaki afislerin
hi¢biri sadece gorsel olarak anlayabileceginiz bir mesaj vermez, konuyu bilmeniz gerekir.
O artik bir ifadedir, bir isaret degildir. Ama grafik tasarimin ortaya ¢ikisi, tabii ki bunu
magara duvarlarmma kadar uzatacak olursak ki ben onlar1 grafik tasarim olarak
tanimlamam, ¢iinkii grafik tasarim gercekten endiistrilesmenin bagladigi donemden sonra
bu sekilde adlandiriliyor. Hatta 1920’lerde grafik tasarim teriminin kullanildig: bir alan
aciliyor. Ama ¢ikis noktasina baktigimizda sembolize etmek, isaret etmek, tarif etmek
var. Burada bir denetim s6z konusu olabilir ya da islevini yerine getirip getirmedigi

sorgulanabilir ama diger tarafta bu ¢ok miimkiin degil bence.

GC: Tasarim alan1 icinde de hangi alanin daha ¢ok sanatsallasabilecegine daha derinden
bakmam gerekiyor sizin sozlerinden yola ¢ikarak. Sizin de dediginiz gibi endiistriyel
tasarimin bir arzu nesnesine doniismesi daha kolayken bilgilendirme tasarim daha farkli

bir noktada duruyor.

AE: Aslinda tasarimin her alaninda sanatsal ifade bigimi olabilir. Bu tiir binalar da vardir,
mesela Frank Gehry binalar1 heykel gibidir, hatta birgogunun i¢ mekani kullanish degildir
ama onun ¢ok dnemi kalmaz, ¢iinkii 6zneci mimarlik anlayisiyla yapildig: i¢in oradaki
amag sembolik bir yap1 yapmaktir, yani islevinden ziyade goriintiisiiyle bir ifade bigimi
olusturan bir yap1 yapmak. O yiizden tasarimin her alaninda sanatsal ifade bicimi

yakalamak miimkiin.

GC: Siz Istanbul bienali ve Istanbul Tasarim Bienali arasinda sanat ve tasarim iliskisi
acisindan nasil bir benzerlik ya da fark goriiyorsunuz? Bu ac¢indan hi¢ inceleme firsatiniz

oldu mu bilmiyorum ama?

AE: Oldu, hatta bugiin bunun {izerine yazdim. Orada sdyle bir problem var. Oradaki
kiiratérlerin cogu bati referansli, yani ya Hollandali, ya Belgikali, ya Ingiliz vs. ve bu

iilkelerle aramizda ciddi bir stire¢ farki var. Tasarim bizim i¢in ¢ok geng bir alan, onlar
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icin ise daha deney yapmaya miisait olan, hatta kavramlar1 konusgabildikleri bir alan
olabiliyor ama bizde dyle degil. O yiizden bu yaklagimin yanlis oldugunu diistiniiyorum.
Peter Zumthor’un bununla ilgili olarak “Giizelligin Sert Cekirdegi” adli yazisinin
sonunda, mimarlik benim i¢in somut olanda var olur diyor, yani tasarim fikri ancak
somutlastiginda olur, onun disinda nesneler kendi iginde bir fikir barindirmaz diyor. Ben
de Oyle diislinliyorum, bu bienallere gittigimde benim beklentim {iriinler gérmek, yani
kullanabilecegim  {irlinler — gdrmek, okuyabilecegim  kitaplarla  karsilagsmak,
seyredebilecegim goriintiiler izlemek ama bunun yerine tasarim bienalinde ¢ok fazla
metinle karsilastyorum, ¢6zmem gereken bulmacalarla karsilasiyorum ve nihayetinde bu
bana higbir sey ifade etmiyor. Tasarimin konusu insan ve bir islevi yerine getirmek; yani
sokaktaki insanla bulusur tasarim. Ama o kiiratorlerin niyetleri sanki tasarim yapmaktan
ziyade kuram tiretmek bir felsefe yapmak. Bu bir ¢ikis noktasi olusturuyorsa bu da énemli
ama sadece felsefe boyutunda kaldiginda bir igse yaramiyor. Samuel Beckett'in bununla
ilgili bir yorumu var, ben modern felsefecileri okumam, ¢iinkii onlar1 okusaydim tiyatro
oyunlarimi yazamazdim diyor. Tasarim da bdyle nihayetinde, biz bir bardak yapiyoruz
ve bu bardagin konik bi¢imini illaki bir felsefe ile iliskilendirmemiz gerekmiyor. Bu
formu tasarladiktan sonra, yani iirlin ortaya ¢iktiktan sonra kendisi ve c¢evresiyle olan
iliskinin felsefesini yapabiliriz ama igin sadece felsefesi yapiliyor ve bardak ortada yoksa
bence orada bir sorun vardir. Su anki tasarim bienalinin en biiyilik sorunu sanat bienali ile
karismis olmasi. Bu arada tasarim bienalinin direktorii Deniz Ova arkadasim ve onunla
da biraz konugmustuk bu meseleyi, bizim derdimiz ve ihtiya¢ duydugumuz konular su
anda farkli, bizim iyi tasarlanmis trlinleri gdrmemiz, onlarm nasil tasarlandigini
o0grenmemiz, onlar1 anlamamiz gerekiyor ve buradan da uygulamaya ge¢memiz
gerekiyor. Ornegin, Viyana’da, Amsterdam’da Briiksel’de yani Avrupa’nin belli bash
kentlerinde bdyle bir sorun olmayabilir ama ABD ¢ok pragmatisttir, ABD’yi bunun
disinda tutabilirim. Mesela New York’ta yanilmiyorsam bir tasarim bienali yapilmisti.
Amerikalilar bu konuda ¢ok daha pratik ve gergekgiler ve tasarim denildiginde gercekten

o bienalde tasarlanmuis {iriinleri goriiyorsunuz.
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GC: Aym formati diinyanin her cografyasinda uygulamak mantikli bir yaklagim
olmayabilir tabii ki. Kiiresellesen diinya bizi ne kadar benzerlestirse de kavramlar

oturmuyor, ¢linkii arka planinda ¢ok biiyiik farklar ve eksiklikler olabiliyor.

AE: Dertlerimiz ve onceliklerimiz farkli ¢linkii, bu ¢ok net. Yani bahsettigim o iilkelerde
kisi basina diisen milli gelir ortalama 80.000$ olurken burada 8.000$. Kisacasi tasarima
ayni sekilde bakamiyoruz ya da sokaktan gecen insanlar heniiz iyi tasarima

ulagsamiyorken tasarimi o sekilde kavrayamiyor.

GC: Sanat mi, tasarim mi oldugunu ayiramadiginiz bir nesneyi, iiretimi nasil
tanimlarsiniz? Buna ek olarak da sizce bu konuda yeni tanimlamalara, yeni kavramlara
ihtiya¢ var mi1, yani bizi asil smirlandiran neyin sanat, neyin tasarim oldugunu bu

tanimlarin i¢ine sigdirmaya ¢alismamiz olabilir mi?

AE: Soyle ki, ben bir nesneye bakarken sanat mi, tasarimi diye bakmiyorum ve kavram
konusunda bugiin bdyle bir ihtiyacimiz var mi bundan emin degilim. Belki bir
aragtirmacinin bdyle bir sorunu olabilir ama sokaktaki insanlarin konuya bdyle baktigini
diistinmiiyorum. Simdi bir nesne sadece kullanilamaz oldugunda da sanat olmuyor.
Hepimizin evinde kullanilmayan, vitrindeki tabaklar, bardaklar gibi nesneler olmustur.
Ama onu sanat eseri gibi yapan, tamamen onu satin alan kisinin kendi vizyonu ve
niyetidir. O bir sanat eseri olmak i¢in iiretilmemistir. Belki sanatsal 6zellikleri vardir
mutlaka ama sizin onu koydugunuz yer, yani salondaki vitrine koydugunuzda sanat eseri
muamelesi goriirken, mutfaga koydugunuz da bir fincan olarak varligini1 devam ettirir.
Kullanicinin onu nasil konumlandirdigi bunu belirler bence. Bizim bakis agimizdan

ziyade kullanicinin onunla olan iligkisi ve ona gosterilen muamele belirler.

GC: Bir iiriinii marketten alip galeriye koymakla benzer aslinda bu degil mi?

AE: Evet. Ayakkabiy1 bir portmantoya koydugunuzda ayakkabi olur ama bir galerideki

kaidenin iizerine yerlestirdiginizde heykel muamelesi de gorebilir.
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GC: Baglami tamamen degisiyor.

AE: Evet, baglam ile ilgili. Onun baglam1 belirliyor {iriiniin ya da tasarimin ne oldugunu.
Yani grafik tirlinler i¢in de bdyle ama onlarda sdyle bir ayrim var. Bununla ilgili bir yazi
yazmigtim, Biilent Erkmen'in “John Cage” afisi ile Jules Cheret’in “La loue Fuller” afisini
karsilagtirmistim. Bunlar ne zaman tasarim, ne zaman sanat eserine dontisiir diye? “John
Cage” afisinin sOyle bir 6zelligi vardi, her bir afis aslinda diiz bir kagida basiliyor sonra
burusturuluyor, tekrar diizeltiliyor ve asiliyor. O burusturma olay1 her bir afisi biricik hale
getiriyor, yani 6zgiin baski gibi de diisiinebilirsiniz. Dolayisiyla bu afisi sakladiginizda,
bu bir sanat eseri muamelesi gormeye baslayabilir. “La loue Fuller” afisinin sanat eseri
muamelesi gormesinin sebebi ise az bulunur olmasi ve bir donemi temsil etmesi. Bugiin
bu tiir opera afisleri var, gosteri afigleri var mesela. Ya da bir afig miizeye girdiginde, afis
olmasinin 6tesinde sanat eseri muamelesi gorliyor ama yine ayni konu baglamiyla ilgili,

yani sokaga asildiginda afis, miizede oldugunda sanat eseri oluyor.

GC: Koleksiyon degeri tasimasi da benzer bir agidan etkili olabiliyor.

AE: Tabii, bu konuda bircok parametre var, baski teknigi, az bulunmasi, nerede
yayilandigi, 6diil alip almadigy, tizerinde yazi, imza olmasi, bunlarin hepsi o imge, o afis

ile ilgili bir aura olusturuyor ve o aura da o afisin sanat eseri olup olmadigin1 belirliyor.

GC: Tiirkiye’de sanat ve tasarim arasindaki kavram karmasasinin, eger boyle bir karmasa
oldugunu diislinliyorsaniz, sizce temelleri egitime dayaniyor olabilir mi ve giizel sanatlar

fakiiltelerinin igeriklerinin, egitiminin yeterli oldugunu diisiiniiyor musunuz?

AE: Bu da hep tartisilan bir konu, biz hep sdyle diisiinliyoruz, diinyanin baska yerlerinde
bu egitimin daha iyi verildigini, bizim okullarimizda yeteri kadar iyi verilmedigini
diisiiniiyoruz ama ben mesela Ingiltere’de egitim gdrmiis biriyle sohbet ettigimde, bizim
okulda tasarim egitimi ¢ok vasat diyordu ya da Ukraynal1 bir tasarimci ile konustugumda
biz de tasarim egitimi diye bir sey yoktu diyor ama ¢ok iyi bir tasarimei, diinya ¢apinda

odiiller kazaniyor. Bunu Tiirkiye’deki iyi bir tasarimciya sordugunuzda o da okurken
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aldigim egitim kotliydii diyor. Ben de dyle diyorum bu arada ve bizim 6grencilerimizin
de boyle dedigine eminim. Buradaki mesele, sanat ve tasarimin siirekli giincellenen
alanlar olmasi, dolayisiyla buradaki problem bunlar statik sistemlerle Ogrencilere
ogretmeye kalktiginizda doguyor. Miifredatin siirekli yenilenmesi ve giincellenmesi
lazim. Bu da daha esnek bir yapiy1 gerektiriyor. Bu yapr tabii ki kolay degil. Neden?
Cilinkii hocalar siirekli kendini yenileyecek, miifredat siirekli yenilenecek, not sistemleri
daha esnek olacak vs. Aslinda o dersin iyi olup olmadigint miifredattan ziyade kimin
verdigi belirliyor, hoca bildiriliyor, hocanin ¢izdigi vizyon. Siz iyi bir tasarimciysaniz,
isinizi seviyorsaniz ve isinizle ilgili 6grenmeye devam ediyorsaniz, Ogretmeyi
seviyorsaniz, 6grencileriniz de iyi oluyor ama siz isinizi yapamiyorsaniz bir hoca olarak
yeterli degilseniz miifredat istedigi kadar iyi olsun 6gretemezsiniz. Ciinkii, mutlaka ona
eklemeniz gereken ekstra ozellikler var. Sadece miifredatla alakali olsa o zaman bir
miihendisi de sanat-tasarim bdliimlerine getirip hoca yapabiliriz. Her sey yazili kurallara
ve miifredata bagli olsa, yazili miifredat yine énemli ¢iinkii yol gdsterici, hangi konuda
ne yapilacagini belirliyor ama bunun nasil aktarildigi, ele alindig1 ve islendigi hocaya ve
ogrenciye de bagli, yani burada bir standarttan s6z ediyorsak, bu standardi belirleyecek
sey Ozellikle iiniversitelerin bu bdliimlere ne kadar biit¢e, ne kadar kaynak ayirdigidir. Bu
da belirliyor bu durumu. O boliimiin iyi olup olmadig1 sadece hoca ya da 6grencilerin
sucu oldugunu da diisiinmiiyorum. O da var. Ciinkii, ger¢ekten kaynaklar artmaya
basladiginda, her sey degisiyor. O zaman, o hoca yurtdisina gidiyor, egitim aliyor, dilini
gelistiriyor, kitap aliyor, geziyor, goriiyor, bilgisi artiyor, 6grencilere workshop yaptiriyor.
Ogrenciler de geziyor, goriiyor. Yani sanat ve tasarim egitimi yasamla i¢ ice bir sey
oldugu i¢in onu deneyimleyecek firsatlar yaratiliyor. Sanat ve tasarim egitimini sadece
insanlar1 bir odaya koyup ders anlatmak olarak goriirseniz, o takdirde egitimin iyi olma
sanst ¢ok diisiik ki diinyanin bir¢ok yerinde de hala boyle yapiliyor. Cok az yerde bu
olanaklar var. Hangilerinde? Genellikle Hollanda, Almanya, Isvigre ve Amerika’da baz
okullar. Sanat ve tasarim egitiminin iyi olmasi1 bir¢ok parametreye bagli. Ne bu alanda
tek bir hocayi suglayabilirim, ne 6grenciyi, ne de kurumu suglayabilirim. Bu bir sistem.
Yurtdisindaki islerin ¢ok daha iyi olmasinin sebebi o insanlarin bizden daha akilli olmasi

degil, sistem daha iyi.
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GC: Sanatin ve tasarimin bugiin birbirinden rol ¢almasini bir gereklilik olarak mi1 yoksa

bir kisir dongii, sikismislik olarak mi1 tanimlarsiniz ya da nasil tanimlamak gerekir?

AE: Yani bunu tanimlamak ¢ok miimkiin degil, tanimlamaya ihtiyacimiz da olmayabilir.
Clinkii bu biraz tasarimcinin konuya bakisi, tasarimeidan talep edilen isle de alakali. Yani
bir miisteri bir tasarimcidan ¢ok daha sanatsal igerikli isler yapmasin isteyebilir, o
tasarimct o tiir isler yaptig1 i¢in ona gidebilir. S6zgelimi, Biilent Erkmen ile ¢alistiginizda
ilk bakista ¢cok hosunuza gitmeyecek ama kavramsal olarak derinligi olan, daha ¢ok
sanatsal ifade bigimleri tagiyan bir is yapacaktir. Sizin boyle bir marka yaratmak, boyle
bir tasarima sahip olmak gibi bir derdiniz varsa ona gidersiniz ama daha genis kitlelere
ulagmak, cazibe yaratmak, insanlarin {rlinliniizii satin almasin1 kolaylastirmak
istediginizde gideceginiz tasarimcilar farkli 6zellikler gosterir. Bu tarz tasarimcilar daha
konvansiyonel, daha popiiler unsurlar yansitan imgeler kullanilabilir. Yani soyle
sOyleyeyim: Bu konuda ¢ok ayrim yapamayiz, ne igin bu tasarimi yaptigimiz da belirler
bunu. Bir albiim kapag1 yaptiginizda islevden nasil bahsedebiliriz bilmiyorum, bir dykii
anlatmak istersiniz ve belki oradaki bir sarki sdzlinden bir imge ¢ikarip kullanirsiniz
kapakta. Bir bagka tasarimc1 da bu kapakta, simsiyah bir ylizeye sadece alblimiin adin1 ya
da sanatg¢iin adin1 da yazabilir ama bunlarin her ikisi de yine sanatsal ifade bigimleri
tastyabilir. Orada kullandig1 font ya da bir tavir da sanatsal olabilir. Kapag: diiz siyah
yapip, iizerine basit¢e Helvetica ya da Times New Roman ile ismini yazdiginda bile
sanatsal ifade tasiyabilir. Dolayisiyla onu ayirmak ¢ok miimkiin gibi gelmiyor bana ve

ayr1 olmasi da gerekmiyor diye diisliniiyorum.

GC: Sanat ve tasarim benzerlesmesi ve buna yonelik kavram karmasasi konusunda 6zgiin

olmak ¢oziime katki sunabilir mi? Sizce 6zgiinliiglin bu siiregte bir faydasi olabilir mi?

AE: O, 6zgiinliikten ne kastettigimize bagh ama grafik anlamda, tam anlamiyla higbir
zaman Ozgiin alabilecegimizi diisinmiiyorum. Ciinkii grafik, her zaman belli
referanslardan beslenen, iletisim kurmasi gerektigi i¢in tanidik goriintiileri, bilinen,
anlasilir kodlar1 kullanan, bir alan. Ama fikir olarak 6zgiinliik tabii ki her zaman 6nemli

ve elde edilebilir. Ben 6zgiinliigli bicimden ¢ok diisiince yapisi olarak ele almay1 dogru
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buluyorum. Yani form agisindan 6zgiinliigii yakalamak hicbir zaman tam anlamiyla
miimkiin degil. Cilinkii sanatta da Oyle, bir referansla ilerlersiniz basarili bir sanat eserine.
Mutlaka bir benzeri ve 0ykiindiigli bir baska is gorebilirsiniz. Ben 6zgiinliigiin igerikle
yaratildigini diistiniiyorum bigimden ziyade, dolayisiyla ele aldiginiz konu 6zgiin bir
konuysa isiniz de 6zgiin olur ama bir dis macunu ambalaji1 tasarlarken ¢ok 6zgiin olmaniz
gerekmiyor. Orada yapmaniz gereken tek sey dis macununun disleri beyazlattigini

gostermek. Hatta orada 6zgiin olmaya calistigimizda isler yanlis bir noktaya da gidebilir.

GC: Sizce, sanat¢1 ve tasarimciya yiiklenen sosyal, toplumsal sorumluluklarin bu

benzerlesmeye, bu iliskideki aynilasan dile bir etkisi olabilir mi?

AE: Ben aslinda tasarimciya yiiklenen bu toplumsal sorumlulugun olmamasi gerektigini
diisiiniiyorum. Eger bir sorumluluk yiiklenecekse o sorumluluk herkeste var. Yani
mithendiste de var, politikacida da var, doktorlarda da var ve bizim de bodyle bir
sorumlulugumuz var. Yani o anlamda bizim yaptigimiz isten sorumlu olmamiz i¢in
birinin bize ayrica sorumluluk yiiklemesi gerekmiyor. Hatta o niyetle ya da mantikla
hareket ettigimizde ortaya cikan isler kamu spotlar1 gibi oluyor. Toplum bizden ne
bekliyorsa onu yapalim gibi. Orada toplumun bizden ne beklediginin ya da bize nasil bir
sorumluluk yiiklediginin ¢ok 6nemli oldugunu diistinmiiyorum. Sanat¢1 ve tasarimcinin

topluma nasil bir sorumluluk yiikledigi ¢cok daha 6nemli bence.

GC: Tasarima bugiine kadar yon vermis olan hareketlerdeki isimlere baktigimizda, bu
tasarimcilar siirlar1 zorlayan ya da daha sanatsal bir yerde duran, aykiri olan kisiler
midir? Yoksa iiretimde ve sektoriin i¢inde olan kisiler midir? Bu baglamda da sektoriin

ici dis1 diye bir ayrim var mi, bdyle bir ayrim yapabilir miyiz?

AE: Sektoriin i¢i dis1 diye bir ayrim oldugunu cok diisiinmiiyorum. Dediginiz aykir
islerin ya da farkli duran islerin de biraz rastlantiya ve giiniin kosullarina dayali oldugunu
da diisiiniiyorum. Bir de aykiri is olarak neyi kastettigimiz de dnemli burada. Aykiriliktan
anlasilmazlig1, gizemi ya da baska bir seyi mi kastediyoruz? Mesela, IBM afisi de aykiri

bir is olarak algilanabilir, o gline kadar dyle bir sey yapilmadigi i¢in ama Sagmeister’in
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Kronberg Academy i¢in yaptig1 o viicuduna igneyle kazinarak olusturulan afis de aykir
bir ig olarak algilanabilir. Aykiriligin tanimini hangi baglamda ele aldigimiz belirliyor
bence burada. Zaten, grafik bir {irlinden bahsediyorsak amag aykir1 is yapmak olmamali
bence. Dedigim gibi grafik iiriiniin kullanilabilirligi esas. Sanat eserinde durum farkli,
sanat sansasyon yarattiginda daha ¢ok dikkat ¢ekebilir. Bir grafik iiriiniin amaci ilk etapta
sansasyon yaratmak degil tabii ki ama bu da hepsi i¢in gegerli degil. Mesela, fotograf
Annie Leibovitz’in ¢ektigi, Danny Moore’un Vanity Fair dergi kapagi i¢in hamile ve
ciplak olarak poz verdigi goriintii hem sansasyonel hem de sira disi1 bir isti. Clinkii daha
once bu sekilde yapilmamisti. Sanatsal ifade bigimi de var burada, iletisim de var. Bunun
net bir formiilii yok. I¢ ve dis meselesi ile alakali da yani sektoriin disindan ziyade
sektoriin bakis agistyla bakmamak diyebiliriz ona. Ornegin, Sagmeister bilindik bir grafik
tasarimct gibi hareket etmiyor, bazen edebiyatg1 gibi, bazen de film yonetmeni gibi
hareket ediyor. Bilgisayar ekrani lizerindeki imgelerle diisiinmiiyor. Tamamen gergek
diinyanin kavramlar iizerinden hareket ediyor ve bu onun iislubunu olusturuyor. Her

tasarimci boyle yapmali m1? Béyle yapmak zorunda degil.

GC: Bugiin genellikle tasarim alaninda duydugumuz siireclerin bir tanim1 olan “proje”
gibi kavramlarin sanat alaninda da kullanildigin1 goériiyoruz. Sanat alanindaki tiretimleri
tarif ederken c¢ok uzun zamandir sanat yapiti ya da eseri yerine “ig” kelimesini
kullantyoruz, mesela proje de bunlardan biri. Sizce bu tarz kavramlarin sanat i¢in de

kullanilmasi onu tasarimlagtirir mi1? Tersten bakacak olursak bu sefer de.

AE: Soyle ki, tasarimlastirmaz ama sanat eserleri reklam ve tasarim stratejileri kullanarak
iletisim kurmaya calistyorlar ¢linkii artik bir sanat eserinin varligi onun kitlelerle ne kadar
iletisim kurduguna bagli. Yani cagdas sanat eserlerinin, kavramsal baglamda yapilan
sanat eserlerinin bir sekilde var olabilmesi, konusulabilmesi i¢in iletisim kurmasi
gerekiyor. Kendini anlatmasi i¢in de romantik bakistan uzaklagsmak, yani giizel sanatlar
anlaminda ¢izilen ¢ercevenin digina ¢ikmak gerekiyor. Dolayisiyla o kavramlari, yani
kavramsal diislinceyi 6n plana almak i¢in proje, is gibi kelimelerle tanimlaniyor. Yani

buradaki temel mesele cagdas sanat eserlerinin iletisim kurma zorunlulugu.
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GC: Ben yakin gelecekte sanat ve tasarimin daha fazla i¢ ice gegecegini diislinliyorum.
Daha dogrusu disiplinlerin ve alanlarin su ankinden daha fazla birlesecegini
diisiiniiyorum. Tiirkiye’de bu mantikta ¢alisan bir tasarim ofisi ¢ok yok saniyorum ama
doksanlardan bu yana diinyada bunun ¢ok 6rnegini gordiik. Siz bu birliktelikte, tasarim

alanlarinda sanata ve sanat¢iya ihtiya¢ oldugunu diisiiniiyor musunuz?

AE: Sanat ve sanatciya her zaman ihtiyag var, her alanda, yani mimarlikta olsun, kent
tasariminda olsun, grafik tasarimda ya da bagka alanlarda. Direkt orada rol almasa bile,
konsepti yaratan ekibin i¢inde yer alabilir ya da yaptiklar1 bir ¢ikis noktas1 olusturabilir.
Ama o sanat¢inin tabii ki ne yaptig1, ne irettigi ile de alakali. S6ziinii ettigimiz sanatg1
Olafur Eliasson gibi kavramsal ve miihendislikle i¢ i¢e gecen isler yapiyorsa, tabii ki bir
tasarim ekibinde yer alabilir, hatta tasarim ekibini o yonetebilir. Bugiin baktigimizda
bir¢ok sanat¢inin iglerinin tasarima ¢ok yaklastigini gorebiliyoruz. Jeff Koons gibi mesela.
Onun eserleri ayn1 zamanda bir tasarim nesnesine de benziyor. Diger taraftan, plastik
unsurlar daha belirsizse mesela, Katharina Grosse biiyiik mekanlarin igini sprey boyayla
boyuyor. Bir tasarimci o iislubu alip, bir unsur olarak da kullanabilir. Bu anlamda,
sanatgilar1 ekipten ¢ok ayri tutmayi dogru bulmuyorum. Imkanim olsa, dyle bir yere
acabilsem, mutlaka kadromda sanat¢ilarin da bulunmasini isterim. Ciinkii onlar konsept
yaratan, yol gosteren kisiler olacaktir. Tiirkiye agisindan, interdisiplinerlik konusunda biz
ekip olmay1 ¢ok basarabilen bir iilke degiliz. Cogu konuda ekip calismasina da alisik
degiliz. Tasarimda ekipler yetistirebilmek i¢in sadece tasarim giicliniiziin degil, iiretim
giicliniiziin de gelismis olmasi1 gerekiyor. Belki bugiin diyebilirsiniz ki Apple
Kaliforniya’da tasarlaniyor, Cin’de {iretiliyor ama orada farkli bir mantik var. Tiirkiye’yi
o anlamda tasarim tireten bir iilke olarak konumlandiramiyoruz. Belli basli iilkeler var ve
bu iilkelere baktiginizda hep ekipler calisiyor tasarim ofislerinde, Pentagram olsun,
Interbrand olsun ya da bagka uluslararasi tasarim firmalart olsun. Bu ofislerin
kadrolarinda mimarlar var, moda tasarimcilar var, grafik tasarimcilar var, fotografcilar
var, yaratici endiistri ile ilgili herkes var ve bunlar1 koordine eden kisiler, yoneten
direktorler var. Ayni sey otomobil tasarimi i¢in de gegerli degil mi? Chief Design Officer
diye bir kavram var. Bu kisi biitiin tasarimcilarin basinda ve herkesi ne yapacagini

anlatryor ve sonunda ortaya {riin ¢ikiyor. Ama bizde tasarim ve iretim iligkisi sinirh
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oldugu i¢in ne yazik ki bu tiir yapilar ¢cok olusamiyor. Eninde sonunda ben de boyle
olmasi gerektigini diigiiniiyorum. Tasarimin bir an once, bir arada ¢alismas1 gerektigine
inaniyorum ama biitcelerin kisith olmasi, pazarin agirligi bunlarin Oniinde engel

olusturuyor.

GC: Diinyada bunu tek bagina yiirlitmeyi tercih eden hem tasarimci hem de sanatgi
kimligine sahip olan kisiler de ¢ok var. Gergekten sektoriin iginde is yapan ama bir
taraftan da sanatsal yoniinii de o isin i¢ine yedirmis, kabul gérmiis isimler, ya da giincel
sanatc¢ilarin piyasada var olabilmesi zaten basli bagina bir tasarim. Kiirator, koleksiyoner,

yonetici katmanlari, bagvuru ve kabul goriilme siirecleri gibi bir siirii asama var.

AE: Evet artik sanatgilar o bohem diinyadaki insanlar degil. Hepsi sistematik ¢alisan,
projeler iireten, fon bulmaya calisan, sponsorluklar i¢in kosturan, insanlar1 ikna etmek

icin projeler, kataloglar hazirlayan insanlar artik. Sanatcilik boyle bir sey oldu.
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EK: 05

Deniz OVA
Online roportaj

27.05.2021

Bu réportaj, Istanbul Tasarim Bienali Direktorii ve SALT Genel Miidiirii Deniz Ova ile
“Tasarimin Sanata, Sanatin Tasarima Evrilmesi Baglaminda Istanbul Bienali ve Istanbul

Tasarim Bienali” adli sanatta yeterlik tezi kapsaminda gerceklestirilmistir.

Giiven¢ Ceviz: Istanbul Bienali ve Istanbul Tasarim Bienali arasinda sanat ve tasarim

iligkisi agisindan nasil bir benzerlik ya da fark goriiyorsunuz?

Deniz Ova: Aslinda, temelinde ikisini ayirmama taraftartryim. ikisi de birbirini besleyen
bir duruma geldi. Tarihe, sergi gelenegine bakildiginda zanaat ve sanatin bir arada, yan
yana yiiriidiigii bir hikayesi var, bir baslangict var. Sonra, zaman i¢inde biraz ayriliyor.
Ozellikle zanaatin sanattan ayrildigi cok net bir déneme giriliyor ama simdi ve o
ayrimdan sonra biraz daha bir araya gelmeye bagliyor. Tasarim yaparken aslinda
icglidiisel olarak bir artistik faaliyet var ama sonug itibariyle birbiriyle temelde ayrilan
tasarimin bir islevi karsilamasi ve fonksiyonalitesi olmasi gerekiyor. Bunun sonucunda
sanat eseri gibi degil kullanima agik olan bir sey olabiliyor. Tangible ve intangible’lar
cok daha fazla belki de tasarimda ¢ikan iiriin olarak. Tasarim ve mimari alan diyeyim,
tekrar tartisilmasi gerektigini diisiindiigimiiz i¢in birazda ikinci bir bienal, bir tasarim
bienali ortaya ¢ikti. Tiirk¢e’de tasarimi aslinda ¢ok genis kapsamli goriiyoruz. Aslinda
buradaki disiplinlerden konusunca mimari ve tasarimdan hep bahsediliyor ama tasarim
derken genelde endiistriyel tasarim anlasiliyor. Bunlarin bir arada, beraber konustugu ve
giinlik hayatimizdaki su an 6nemli olan konulara, bakis agilarima ¢6zliim arayan
demeyecegim ama bunlara bakmaya ve ilerisini gormeye calisan, buna yonelik bir iiretim
yapmaya ¢alisan konulari igeriyor sonugta bu bienal. Sadece tasarim gostermek degil yani,
tasarim bienaline katildiysaniz zaten ¢ok fazla obje gostermek gibi bir derdimiz olmuyor

orada. Birtakim arastirmalar oluyor, onun sonucundaki ¢iktilar olabiliyor ama iiretilen
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tasarimlar da olabiliyor ve bunun bir hikayesini anlatiyor esliginde. Aslinda siirekli bir
iliski kurmaya calisiyor burada tasarlanan seyin dogayla, ¢evresiyle, insanla olan
iliskisiyle, durdugu yeri hep anlatmaya calisiyor, dyle diyebilirim. Bunlarin iligkisi,
zaman i¢inde ve simdi ¢ok muglaklagmaya basladi. Ciinkii hepimizin dert edindigi sey su
an diinyanin hali, bu diinyada nasil yasamaya devam edebilecegimiz, yok ettigimiz
dogay1, cevreyi ve iklim krizini nasil geri c¢evirebilecegimizi veya adaptasyonu nasil
saglayabilecegimizi slirekli konusuyoruz. Bu konular tek bir alanda konusulmuyor, her
alan icin Onemli oldugu icin birbirini destekleyen hikayeler oluyor. Sanatcilar,
tasarimcilar, miithendisler, ¢evreciler, bilim insanlar1 beraber ¢alismak zorundalar zaten
burada bir anlatim veyahut bir sonug, bir hareket yaratabilmek i¢in. Bu yiizden ben ¢ok
ayrim yaptigimizi o anlamda diisiinmiiyorum. Tabii ki Istanbul Bienali’nin ¢ok biiyiik bir
sanat gelenegi var. O gelenegin evrilmesini aslinda tarihi ile okuyabiliyoruz ama tasarim
bienali basladigindan bu yana hep bir karma c¢aligmanin i¢indeydi. Biraz da niye ikisi de
var? Deniliyor bir yandan da ama bu konuyu bir sekilde introduce edebilmek i¢in diyeyim
bu ¢ok onemliydi. Bir de ¢ok farkli bir alan agti buradaki tasarim diinyasi ve 6zellikle
geng tasarimcilar i¢in diye diisliniiyorum. Bir tartisma agti, ¢iinkii ¢ok fazla Tiirkiye’deki
tasarim algis1 pahali olan, alinamayan bir sey veyahut harika tasarlanmis bir daire, bir
apartman sonra muglaklasiyor, iste sa¢ tasarimi gibi. Bunlarin disinda da bir tartisma
oldugunu hem profesyonel diinyaya bir tartisma alan1 agmak hem de tasarimin
hayatimizda nasil yeri oldugunu anlatabilmek. Tasarim giinlik hayatimizin kiiltlirtini
yaratiyor. Bu ¢ok net, bu yiizden de Tiirkiye’nin kiiltiir hayatinda yer edinmesi
gerekiyordu bence. Hayatimizi ve aliskanliklarimizi anlayabilmek i¢in bu ¢ok dnemliydi.
Bir de ayirma ¢abasindan vazgegsek, belki de bunu 6ne siirmek lazim. Zaten, diinyadaki
diger bienallere baktiginda sanat bienalinde mimarlarla ya da tasarimcilarla ortak isler
yapiliyor, ayni sekilde tasarim ve mimarlik bienalleri sanatcilarla calismaktan kaginmiyor.
Belki sanat bienallerinde biraz daha refleks olarak sirf sanatgiya yonelik bir ¢alisma
ortami veyahut onlarla sergi yapma egilimi var ama diger yonde Oyle bir sey oldugunu
diistiinmiiyorum. Bugiin, ¢ok yeni a¢ilan Venedik Mimarlik Bienali’ne baktiginda o kadar
birbiriyle i¢ i¢ce girmis karma konular isleniyor ki, 6nemli olan artik sadece alan1 tartigmak
ya da yapilan isi gostermek degil bence, bu sergilerle anlattigimiz hikayeler 6n planda

oluyor. Ciinkii insanlara bir sey diisiindiirtmek istiyoruz, bir deneyim yasatmak istiyoruz.
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Ozellikle tasarim ve mimari gercekten giindelik hayat icinde yer edindigi icin icgiidiisel
olarak hayatimizin i¢indeki sorunlara cevap verme ihtiyacit duyuyor dyle ya da boyle. O
yiizden boyle bir karma iginde sanatsal olarak da anlatmaya calisiyor. Iklim krizini
gazetede okudugunda rakam olarak, bir felaket olarak goriiyorsun ve sonra unutuyorsun
ama bir sergiye geldiginde spesifik, soke edici bir eserle karsilasiyorsun o yer ediniyor, o
kaliyor veyahut bambaska bir perspektiften anlatma sans1 olabiliyor. O yilizden bu konular
sandalye-masadan, binadan bagka yerlere gitti. Denizleri nasil kurtarabiliriz? Nasil
ormanlart yakmadan {retim yapabiliriz? Gida iretimini diisiindiigiimiizde cevreyi
koruyabilecegimiz bir iiretim nasil olabilir? Siirdiiriilebilirligi nasil saglanabilir?
Tasarimin bu konular i¢in dogrudan cevap verebilecegi birtakim oneriler ya da dnerilerde

bulunma ihtimali var.

GC: Istanbul Tasarim Bienali’nin gelisim siireci icerisinde iki bienal arasinda bir
benzerlesme olup olmamasina yonelik bir kaygi, bir tartisma oldu mu? Bu konuda bir

stratejisi oldu mu tasarim bienalinin?

DO: Boyle bilingli olarak birbirine yaklagma ya da ayrigma gibi bir derdimiz yok diyeyim.
Hatta ofislerimizde vakif i¢cinde yan yana oldugu i¢in hep bir is birligi i¢indeyiz ama su
konular1 se¢elim, bunun {izerine ¢alisalim diye bir sey yok ¢linkii her iki bienalde de bir
kiirator segiyoruz, o kiiratorii de ya yaptig1 caligmalardan dolay1, pratigi igin se¢iyoruz ya
da 6nemli bir tartismay1 agabilecegini diistindiigiimiiz i¢in davet ediyoruz. Biz de tasarim
bienali olarak baktigimizda degisik bir pratigi olan ¢aligma arkadasimiz kim olabilir?
Artistik veyahut iki sene sonra ilgin¢ olacak bir tema ne olabiliri artyoruz. Giinliik
sorunlar, hayata dair okumalar ve seyirciye anlatmak isteyecegimiz seye dair verimli
olarak kiminle ¢alisacagimiz1 segiyoruz. Biz Mariana Pestana’y1 secerken cevreye karsi
cok duyarli oldugunu, daha kurmaca hayaller veya kurmaca pratiklerden geldigini ve
bunun bir perspektif agtigini, su an i¢inde yasadigimiz diinyay1 farkli anlamlandirabilecek
eserler ve seyircinin bakis agisint degistirecek birtakim isler sunacagini diisiindiigiimiiz
icin davet ettik. Nitekim, “Empati” temasiyla da boyle, bambagka bir bakis agis1 sagladi

diye diisiiniiyorum.
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GC: Tasarim ve sanatin ayni dili konusmasi baglaminda diinyadaki diger tasarim
bienalleri ve Istanbul Tasarim Bienali’ni karsilastirdiginizda nasil bir fark ya da benzerlik

gorilyorsunuz?

DO: Uluslararas: bienaller veyahut Tiirkiye i¢in de sdyle benzerlikler olabiliyor. Su an
cevre konusu, iklim krizi glindemde oldugu icin ve hepimizin aslinda bunu fark etmesi
gerektigi icin buna dair temalar secilebiliyor mesela. Ama bilingli olarak, pes pese
birbirini takip eden bir sistem oldugunu diislinmiiyorum. Hem sanat tarafinda hem de
tasarim ve mimarlik tarafinda ¢ok biiylik bir duyarlilik var, insana, topluma, dogaya ve
cevreye karsi. Bu duyarliligin hikayelerini ve yansimalarimi aslinda sergilerde ve
bienallerde gordiigiimiizii diistinliyorum. Ciinkii, bir kavram tiretme derdi olabiliyor
diyeyim, o kavram {izerine bir seyler yapilabiliyor ama kavramu iiretirken, yani 50 sene
once belki derdimiz bu degildi ya da 40 sene dnce baska bir kavram {iretme derdimiz
vardi ama su anki derdimiz gercekten bu diinyada nasil birlikte yasamaya devam
edecegiz? Bu, diinyanin baska yerlerinde baska perspektiflerden yola ¢ikilarak anlatilma
ihtiyact duyuluyor bienallerde, sergilerde. Su anda bienaller 6zelinde bakildiginda

hepimizin isledigi konular dyle ya da boyle, bir sekilde benzerlik gosterebiliyor.

GC: Bugiin, hala sanat ve tasarimi ayrigtirabilen ya da farkli zeminlerde incelememizi

saglayan anahtar kelimelerden en 6nemlisi “islev” diyebilir miyiz?
DO: Sanatin bir islevi olmak zorunda degil ama tasarimcinin kullanilmayacak bir iiriin
iiretmek gibi bir derdi yok. Bir tasarimci da sanatsal bir sey tiretebilir, collectable bir sey

iiretebilir ama genel olarak, baslangicta dyle bir i¢giidiisii yok diye diistiniiyorum.

GC: Tasarimci oturulamayan bir sandalye yaptifinda o zaman daha sanatsal bir

yaklasima kay1iyor.

DO: Ya da bununla bir dert anlatiyor olabilir belki de.
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GC: Sanatin diliyle sorguladig: dert tasarimin derdiyse eger, belki de o zaman, yine

tasarim kapsaminda degerlendirmek gerekebilir.

DO: Zaten bir siirii sanat tarafina kaymis, sanat eseri gibi tliretimler yapan tasarimcilar

var.

GC: Evet, bugiin hem sanat¢1 hem de tasarimer kimligiyle bulunan ve {ireten ¢ok fazla

isim var diinyada, Tiirkiye’deki 6rnekler biraz daha az.

DO: Sirketler sanat¢ilar1 davet ediyorlar 6rnegin, bir koleksiyonla bir eser dahil
edebiliyorlar, boyle crossoverlar olabiliyor, tarihte de var. Aslinda fark etmeden
kullandigimiz {irtinler arasinda da var boyle seyler ama evet, biraz o ayrimi yapma
ihtiyacini hala duyuyoruz Tiirkiye’de ¢cogunlukla. Belki de her iki alanda da {iretimin ve
imkanlarin siirli olmasi ile beraber alanimizin smirlarini ¢izme ihtiyacini duyuyor
olabiliriz. Hollanda’da, Almanya’da veyahut Ingiltere'de o kadar ¢ok imkan var ki, her
iki alan da birbiriyle bir arada durmaya ya da crossover yapmaya belki daha yakin

bakabiliyor diye diisiiniiyorum.

GC: Bienal, kiirator gibi kavramlar ilk olarak sanat1 akla getiriyor genel kaniya gore ve
cogunlukla bu ¢at1 altinda diislinliyoruz. Dolayisiyla bienal formatinda daha ¢ok sanattan
tasarima dogru bir akisin olduguna dair bir algi var. Tasarim i¢in bambagka bir platform
diistinmek gerekir mi ya da bu ne kadar dogru olur? Bu kavramlar1 ya da bu formati tekrar

ele almak gerekir mi sizce?

DO: Aslinda bienalin, tasarimin yaptig1 sergilerden ortaya ¢iktigini diisiinliyorum bir
yandan da. Yani, once diinya fuarlar1 vardi ve diinya fuarlarinda bir temsiliyet oluyordu
ve diinya fuarlarinda sanat, zanaat, tasarim, teknoloji ayrimi yapilmiyordu. Hepsi bir
arada ve doneme dair bir hikaye anlatmaya calisiyordu veya en yenilik¢i tasarimlari,
teknolojiyi gosterirken gilizel sanatlar1 da icine aliyordu sonug itibari ile. Venedik
bienalinin dogusu da sanat alaninda da boyle iilke temsiliyetinin oldugu, bir araya geldigi

bir hikayeden doguyor biraz da. Sonra iki senede bir yapilmasiyla beraber bienal oluyor.
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Sonra pratik ¢ok degisiyor tabii ki 20. ylizyilda, yani sergi yapma pratikleri degisiyor,
sanatin sunuslar1 degisiyor, biraz karma bir donem ve orada herkes kendi yolunu ¢izmeye
calistyor. Ama endiistriyelin de o zaman ne kadar gelistigini diisiiniirsek farkli formatlar
ortaya ¢ikmaya basliyor zaten. Miize sergisi yaparken veyahut heniiz salon sanat sergisi
yaparken kimsenin aklina gelmezdi herhalde diinya fuarlar1 disinda fabrikadan ¢ikan bir
bardak, sandalye ya da bunun gibi bir seyi bir sergiye koymaya ¢aligmak. Daha sonra,
1920’lerde Bauhaus akimiyla veya benzer siirecler ile birlikte bu olmaya baslhyor. Bir
yandan da fuarlar gelismeye basliyor 50’lerde, 6zellikle Italya’da bu yillarda Salone del
Mobile’in ilk mobilya fuari olarak genis capta gelismesiyle tasarim alaninda kendine yer
acmis oluyor. Artik diinya fuari pratigi biraz azalmaya basliyor. Arkaik bir model olarak
belki de bize su an geliyor. Bununla beraber bir trienal olusuyor Milano’da, o trienalin de
hi¢ sanat bienallerinden geri kalir bir yan1 yok, ¢linkii kavram da tartisilmaya basliyor
tasarimda ve mimaride. Belki bu vardi ama o kadar siddetli bir sekilde alicisiyla ve
seyircisi ile birlikte tartisilmaya baglandig1 bir donem basliyor ama evet, sayisal olarak
bienal veya trienal tasarim ve mimarlik alaninda daha az. Venedik’te de 1980°den itibaren
ortaya ¢ikiyor. O noktaya kadar zaten daha ¢ok fuarlar iizerinden veya birtakim sergiler
iizerinden bu ¢alisma yapiliyor ama orada bile fuar yetersiz kalip daha farkli bigimlerde
eklenmeler yani, festivaller gibi olusumlar basliyor. Ciinkii bagka bir hikayede anlatilmak
isteniyor. Sirf o ticari ve commercial denilen tarafinin yetersiz kaldigini ortaya ¢ikariyor.
Clinkii giindelik hayat1 yaratmada, tasarimcilarin da kendi felsefeleri bir yandan olusuyor.
Gergekten bienaller, sanat tarafindan bir sergileme pratigi, hikaye anlatim pratigi olarak
daha ¢ok sahiplenildigi icin, sanki tasarim ve mimari sonradan oyuna katilmis gibi
goriinliyor. Miizelerde de cok gec bir noktada tasarim miizesi kavrami ¢ikiyor. Halbuki
cok uzun bir siire miizelerin i¢inde hem sanat eserleri hem de zanaattan gelen arts and
crafts olarak anilan bir ton miize var aslina bakildiginda ama modern tasarim ya da giincel
tasarim onlardan da koptugu i¢in sanki hikaye beraber okunmuyormus gibi, biitiin dert o
bence. Biz zaman i¢inde ¢agdasi, moderni, zanaati, sanati, her seyi birbirinden ayirmaya
calistigimiz i¢in sanki birbiriyle gelismedi diye bir algi olusuyor ama bana sorarsan
aslinda hepsi beraber ve paralelinde olusuyor, donemin hikayelerini her bir disiplin kendi

bakis agisindan anlatiyor. Illa bunu bir formata sokma ihtiyaci duydugumuz igin ve bu
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sanat, bu mimari, bu fuar, bu festival diye ayirmaya ¢alistigimiz i¢in siirekli bu ayrim

varmis gibi diigiinliyoruz ama bana sorarsan aslinda yok.

GC: Tarihe bakarken hep sanati1 6n plana koyuyoruz, bakis agisini degistirmek faydali

olabilir bu agidan.

GC: Tiirkiye’de sanat ve tasarima yon veren biiyiik projeleri, biiyiik organizasyonlari
yoneten karar mekanizmalarinin ya da bunu IKSV iizerinden de sorabilirim. Sizce
IKSV’nin sanat ve tasarim arasinda bu bahsetmis oldugum benzerlesmede ve tek

tiplesmede bir rolii var midir? Bu soruya kiiratorii de dahil edebiliriz.

DO: Yani mutlaka etkisi oluyordur tabii. Sonug itibari ile ¢ok koklii bir kurum. Bastan
beri her yaptig1 isi, Ozellikle bienaller ¢ercevesinde o daha elestirel bakmak ve
fikirlerimizi aslinda bas asag1 etmekle ugrasiyor siirekli. Ama bunu yaparken de bir kalip
olusturuyor olabilir. Bu konuda haklisin. Biz mesela, genel olarak on senedir, tasarim
sadece sandalye yapmak, bina yapmak degil, bundan ibaret degil, baska alanlar da var,
tasarim sorgulayici olmali, tasarim soru sormali, hep bunlar1 6ne ¢ikarmaya c¢alistik ve
bdyle birden c¢ok sofistike bir tasarim alam1 varmig gibi bir sey yarattik. Var evet,
tartisiliyor, akademide tartisiliyor, tasarimcilar arasinda tartigiliyor, tasarim nedir, ne
degildir? Bunlar tartisiliyor. Evet, tasarim bienali olarak, bir yandan da bu alan1 agmig
olduk. Suna da yol act1, sanki bir obje tasarlamak artik demode olmusg gibi de bir okuma
yapilabilir buradan, halbuki onu demiyoruz higbir sekilde ama gel hadi su tasarladigin
seramiklerini goster veyahut halilarin1 goster de demiyoruz, buna indirgemiyoruz.
Yapmak istiyorsan yap elbette paralelde bunu yap ¢iinkii bunun da bir degeri var ama bu
bizim derdimiz degil. Boyle biiyiik bir kurum olunca ve o derdi i¢ine almayinca mutlaka
disarida kalanlar oluyor; disarda kalanlarin bakis ac¢isindan da bir kalip yaratilmis oluyor.
Bu ¢ok normal. Bir fuar yapiyor olsaydik, diger tarafi, yani tartisilan alani digarida
birakmig olacaktik. Biraz izin verip, zaman taniy1ip bir araya gelmenin yollarin1 bulmak

gerekiyor.
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GC: Sanat m1 ve tasarim mi1 oldugunu ayiramadiginiz bir nesneyi nasil tanimlarsiniz? Bu
bienalde karsilastiginiz bir nesne de olabilir. Ek olarak, bu konuda yeni tanimlamalara
ihtiya¢c var m1 ya da bizi asil sinirlayan her seyi sanat ve tasarim tanimlarinin igine

sigdirmaya ¢alismamiz m1?

DO: Her sey tanimlama ihtiyacindan yola ¢ikiyor tabii ki. Sunu ¢ok net sdyleyebiliriz:
Tasarim alani i¢in higbir islevi olmayan, bir ige yaramayan tasarim yapmak miimkiin,
gerekli mi bu tartigilir? Objeler tasarlanir ve aslinda kullanilir, bu sanat eseri midir, degil
midir? Cok tartigilir, bu da ¢ok agik zaten. Sirf tasarimci yapti diye bu sanat eseri olabilir
mi diye tartigmalar oluyor? Ama bir takim diinyevi dertler 6rnegin bir video ¢ergevesinde
elestirildiginde ya da gosterildiginde mutlaka sanatginin farkli bir perspektifi olur,
mutlaka tasarimecinin farkli bir perspektifi olur. Burada bunu ayirmanin o kadar da énemli
oldugunu diisiinmiiyorum. Orada aldigimiz hikaye, anlatilan konunun daha onemli

oldugunu diisiinmeye basliyorum.

GC: Bienaller agisindan baktigimizda enstalasyon ¢ok fazla kullanilan bir yontem.
Sanatcinin, tasarimcinin ve sergilemenin ya da bir bienalin aligkanlig1 olarak ya da bir
seyleri doniistiirmede, mekansal iliskide ve gorsel olarak ikna edici hale getirmede bir
kolaylik yaratmasindan dolay1 enstalasyonu ¢ok sik goriiyoruz. Sizce bu ifade yonteminin

bu kadar ¢ok kullanilmasi bigimsel olarak bir benzerlesmeye yol agiyor mu?

DO: Bu yerlestirmelerin iginde biraz da tabii ki yaraticiligin, hayal giiciin ne kadar
genisse o kadar sey gosterebiliyorsun. Birbirine benzerlik de su anlamda, yani ekran
kullaniyorsan o ekranin bir sinirlayicilifi var ya da projeksiyon gibi teknolojik
medyumlar birbirine benzeyebiliyor elbette. Sanat kitab1 yapma pratigi var, tasarimecilarin
islerini kitaplar tizerinden, defterler {izerinden ifade etme bigimleri var. Bunlar elbette
birbirine benzeyebiliyor, burada tabii ki diyecek bir sey yok. Su an, Venedik Mimarlik
Bienali’nde gosterilen islerden bir tanesi el yapimi taslardan oyulmus bir yap: aslina
bakildiginda. Bunu bir heykeltiras de yapmis olabilirdi ama mimarlar orada yeni bir
yontem, yeni bir teknik, yeni bir estetik anlatiyorlar ama gergekten heykelimsi ¢ok giizel

bir sey ortaya koyuyorlar. Malzemenin benzerliginden dolay1 da bu crossoverlar veya
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benzerlikler siirekli ortaya ¢ikabiliyor. Bence dijital medyumlar ve teknolojileri
kullanirken bu tartisma daha ¢ok var. Sanat¢i m1 yoksa tasarime1 mi bu dijital medyum
da gosterilerini ortaya cikariyor, orada bir ayrim yapilamiyor bir noktada. Yeni medya

sanatlar1 diyoruz ama bu igleri tasarimci ve mimar yapiyor aslina bakilirsa.

GC: Evet, dijitallesme siirecinden sonra o ayrimi yapmak daha da zorlasti. Meseleye
biraz daha kiiltiirel ve ekonomik boyutundan bakmak gerekirse, sizce kiiresellesmenin bu
konuda nasil bir etkisi olmustur? Tiim diinyay1 benzerlestiren bir olgu olarak karsimizda
duruyor nihayetinde kiiresellesme. Tabii ki bienalleri de ¢ok etkileyen bir kavram bir

taraftan. Siz nasil goriiyorsunuz bu siireci, nasil bir etkisi olmustur?

DO: Bir kere bir kentte bienal yapmak o kente turizm getirdigi diislincesiyle bienal ortaya
cikabiliyor ve orada entelektiiel bir akisi da saglayabilmek icin bir bienal formati
secilebiliyor. Ciinkii bienal dediginiz zaman, daha kritik bir bakis agisiyla sanki daha
sofistike, burjuva ya da entelektiiel bakis acisiyla bir seyler sunuluyormus gibi boyle bir
hissiyat veriyor. Halbuki bienal iki yilda bir olan bir sey, bienal olan miizik festivalleri
var, fuarlar var iki yilda bir yapilan, onlar1 géz ardi ediyoruz. Sanata yapigmis ¢linkii bu.
Yani onun mutlaka bir etkisi oldugunu ve bir ¢oklasma yasandigini gordiik farkli
iilkelerde. Ciinkii bir odak noktasi olusturuyor. Bir yandan da simdi pandemi ile beraber
filtreleme ve bir siirii format degisiklikleri olacaktir. Yeni bir kavram ortaya ¢ikana kadar
bence bdyle devam edecektir mutlaka. Kendi ekosistemini yaratiyor, bu her zaman iyi bir
sey olmayabilir ama genel olarak iki senede bir kente konsantrasyon yapmak, bir tilkenin
odak noktasini olusturmak temelinde kotii bir sey degil. Bienal zaten konsantre iki senede
bir bu konsantrasyonu ve bu odak noktasini olusturmaya calistig1 i¢in bir enerji patlamasi
oluyor ve bundan geriye ne kaliyor? Ama bu efemeral olmanin hali de giizel. Kentin hig
olmayacak bir yerinde bir sergi yapabiliyorsun ya da bir yerlestirme yapiyorsun, ¢iinkii
biliyorsun ki o ebediyen kalmak zorunda degil. O bir 6zgiirliik de veriyor bir yandan, o
ozgilirliikk alanin1 agmak i¢in, yeni metodolojiler, yeni formatlar gelistirmek i¢in de ¢ok

giizel bir deneysel alan aslina bakildiginda.
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EK: 06

Orkan TELHAN
Online roportaj

18.06.2021

Bu roportaj, Pennsylvania Universitesi, Stuart Weitzman Tasarim Okulu’nda Dogent
olarak calisan, Sanat¢i, Tasarimct ve Arastirmact Orkan Telhan ile “Tasarimin Sanata,
Sanatin Tasarima Evrilmesi Baglaminda Istanbul Bienali ve Istanbul Tasarim Bienali”

adli sanatta yeterlik tezi kapsaminda gerc¢eklestirilmistir.

Giiveng¢ Ceviz: Sizin Istanbul Tasarim Bienali icin iirettiginiz calismada sanat, sanatsal
ifade, estetik gibi agilardan nasil bir kayginiz oldu? Bu isi ortaya ¢ikarirken sanati nerede

konumlandirdiniz, yani sanatsal olsun ya da olmasin diye bir derdiniz oldu mu?

Orkan Telhan: Aslinda ilging bir soru, ¢iinkii bu sanat bienali olsaydi farkli mi1
davranirdim ya da tasarim bienali oldugu i¢in farkli mi1 davraniyorum diye algiliyorum.
Estetik ve sanatsal kaygidan kastinin ne oldugunu diisiinmek istiyorum bir sekilde. Ciinkii
hemen her isi yaparken onun izleyicisinin kim oldugunu diisiiniip ona gore isi
kurguladigimiz igin, yani sanat bienalinin izleyicisi farkli olur, tasarim bienalinin
izleyicisi farkli olur diye belki endigeler gilidebilirim ama eninde sonunda izleyiciye ne
gibi bir yaklagimda bulacagimi projenin kendisi belirliyor. Bu tasarim bienalinde
yaptigimiz is kamusal alanda bir yerlestirme oldugu i¢in, yani galeriye ya da miizeye
kurulacak bir is olmadig1 i¢in, ayn1 zamanda da bir duvar metni, bir katalog olmayacagi
icin ve insanlarin isin yaninda ¢ok fazla vakit harcamayacaklarini diisiinerek izleyiciye
nasil bilgi verebilirize odaklandik. Kamusal alan ile, etrafi ile kurdugu iliski ac¢isindan
kaygilar giittiik ve buna uygun bir estetik ve sunum tarzi diisiindiik. Yani aklimda bu
sanatsal olacak ya da daha tasarimsal olacak diye bir kaygi yoktu acik¢asi. Zaten projeyi
bir mimarlik ofisi ile is birligi i¢inde yaptik ve bunun i¢in de estetik kaygilardan daha ¢cok
malzeme Tlizerinden ilerledik. Kamusal alanda hava sartlari, dis miidahaleler gibi

kosullarda dayanabilecek uygun malzemeler ile ¢caligmak zaten bizi kisitlamist.
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GC: Enstalasyon sizin de tercih ettiginiz bir yontem oldugu icin onunla baglantili bir
soruyla devam etmek istiyorum. Sanat ve tasarimi benzerlestiren bir yontem olarak da
goriiyorum ayni zamanda enstalasyonu. Hem sanat¢inin hem de tasarimcinin bugiin
kullandig1 yaygin bir ifade big¢imi. Bienalde de bunu somut bir sekilde gorebiliyoruz
aslinda. Sizce enstalasyonun bu kadar yaygin bir yontem olarak kullanilmasinin sanat ve
tasarimmn aymilasmasinda bir rolii var mudir? Ornegin bir dikis makinesini sanat
bienalinde bir sanat¢i kullanirsa bu bunu sanat olarak tanimliyoruz fakat tasarim
bienalinde bir tasarime1 kullanirsa bunu tasarim olarak tanimliyoruz. Burada bir ayrim
yapmak gerekiyorsa, bu o isin nerede sunuldugu ya da isi yapan kisinin onu nasil

tanimladig1 noktasinda agiklanabiliyor. Sizce burada nasil bir agmaz var?

OT: Bence bir agmaz yok ama oraya bir obje kondugunu diisiin, 6rnegin Duchamp’in
pisuarini diislin, yani onu oraya bir pisuar olarak mi1 yoksa sanat eseri olarak m1 koyuyor?
Bunun bir kontekst ile alakasi var. Onun nasil yerlestirildigi ve nasil bir iligki kurdugu ile
ilgisi olan bir sey. Bu endiistriyel olarak {iretilmis bir dikis makinesi yerine elde tiretilmis
bir dikis makinesi de olabilirdi. Bunun bir fabrikadan alinmig ve oraya konulmus olmasi
onu tasarimsal hale de getirmiyor. Kontekst ile nasil iligkilendirildigi 6nemli. $6yle seyler
de var: Ornegin herkes fotograf ¢ekiyor, fotograf sanat alaninda ¢ok énemli. Fakat kimse
bunu yaparken fotograf makinesinin ya da kameranin 6nemi iizerine diisiinmiiyor, yani
herhangi bir fotografa baktiginda, hangi makine ile ¢ekilmis, hangi lens kullanilmis diye,
onun bir tasarim nesnesi ile ¢ekildigini kimse diistinmiiyor. Belli konularda sadece, belli
bir efekt kullanilmigsa, hani bu photoshop ile iiretilmis ise tasarim ile baglanti
kurabiliyoruz ama daha enstalasyona varmadan bir objenin tasarim alaninda mi1 yoksa
sanat alaninda m1 kullanildig1 her zaman iligkisel bir sey, yani kontekstin sundugu bir sey.
Yoksa elde yapilmis bir resim de tasarim olarak kullanilabilir mi? Tabii ki kullanilabilir,
tasarim kontekstinde diisiinebilir. Bir sey sadece elle yapildi diye de onu sanat diye
ayirmak da ¢ok anlamli degil bence. Enstalasyon neden 6nemli? Ciinkii enstalasyon
sunumun ii¢ boyutlu hale gelmesini ¢ok kolaylastiran bir yontem. Neden tasarimcilar ve
sanatgilar bunu ¢ok kullantyorlar? Ciinkii mekanlastirmak, yani bir medya aracilifiyla

sunmak yerine, medyanin Fransizca karsilig1 olan ortam yaratmada, enstalasyon bu
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ortami ¢ok giiclii bir bigimde doniistiiriiyor. O yiizden bu yontemler illaki didaktik olacak
diye bir kural yok. Tasarim bienalinin izleyicisinde dogrudan bilgi alma beklentisi gibi
bir sorun da var. Tasarimci ne demis? Hemen onu anlayalim, bunun arkasindaki mesaj
kaygis1 nedir? Gibi. Sanat bienalinde ise enstalasyonun etrafinda dolanip, onunla etkilesip

bilgilenmeden ayrilmak daha kolay olabiliyor izleyiciler i¢in.

GC: Bu baglamda sanat m1 veya tasarim mi1 oldugunu ayiramadiginiz bir nesneyi nasil

tanimlarsiniz?

OT: Acikcast bu ikileme niye diistiigiinii merak ediyorum. Ben mesela hem sanat
bienalinde hem de tasarim bienalinde is gosteriyorum ve kendimi stirekli sanat¢r miyim,
tasarimc1 miyim diye sorgulamiyorum. Bir bienalin temasi neyse ona uygun is yapilir ve
ben bir isin, bir yerlestirmenin veya herhangi bir sunumun ayni1 anda hem sanat hem de
tasarim olabilme ihtimalini g6z Onilinde tutarim. Yani hangi kategoride oldugunu
diistinmek yerine, insanlara nasil daha etkili bir mesaj verecegimi ya da bir mesaj verme
kaygis1 olmasa da nasil bir bilgilendirme yapacagimi, nasil bir his verebilecegimi, tim

bunlar1 nasil kurgulayacagimi diisiinmek benim i¢in daha énemli.

GC: Gozlemleme firsatiniz oldu mu bilmiyorum ama konustuklarimiz {izerinden

diinyadaki diger bienaller ile Tiirkiye'deki bienal arasinda fark goriiyor musunuz?

OT: Diinyada ¢ok fazla tasarim bienali yok. O agidan Tiirkiye'deki tasarim bienali dnemli
ve ilk ¢iktigt zamandan beri takip ediyorum. Diinyada, tasarim sdylemi dedigimiz
tasarimcilarin {iretimleri, birbirlerine feedback vermeleri ve bu sdyleminin gelistirilmesi
acisindan ¢ok 6nemli bir format. Ornegin su anda devam eden Venedik Mimarlik Bienali
bir tasarim bienali gibi algilaniyor. Mimarlik alanindaki elestirmenler tarafindan da feci
sekilde elestirildi. Mimarliktan koptugu, tamamen tasarima dondigli ve neye
doniistiiglinii anlayamadiklar1 konusunda. Mimarlik bienali yerini kaybetti diye bir
tartigma igerisine girdi bir stirii kritik. Bu aslinda su anlama geliyor diinyada daha fazla
tasarim bienaline ihtiya¢ var tasarim sOylemini iiretmek igin. Peki sanat ve tasarim

bienallerinin fonksiyonu nasil ayrilir? Bunun iizerine genel bir elestiri yapabiliriz tabii ki
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ama daha farkli sdylemler nasil olabilir, daha farkli kitlelere nasil ulasilabilir? Diye
diistinliyorum. Bu noktada sanat bienallerinin daha hermetik oldugu, belli sanat
sOylemlerini takip eden izleyicilerin ilgilendigi ortamlar olmasi gibi bir elestiri var.
Tasarim bienalleri ise biraz daha demokratik, people pleaser denilen, daha farkli
izleyicilerin algilayabilecegi isler iireten, daha fazla kisiye ulasilabilen alanlar oldugu i¢in
cok onemliler bence. Tiirkiye'deki tasarim bienali, diinyadaki tasarim bienallerine gore,
kiiratorlerine gore, her zaman genelleme yapmak kolay degil ama bienal kiiratdrlerinden
biriyle baska sergilerde de g¢alistim. Bence sdylev acisindan gercekten yiiksek bir
seviyede. Yani buradaki tasarim bienalinde is gosteren ve buradan diinya tasarim

diskorsuna acilan bir siirii yeni tasarimci var ve bu ¢ok dnemli.

GC: Bugiin sanat ve tasarim arasinda bir ayrim yapmaya calisirken iglev hala gecerli bir
anahtar kelime midir? Tabii ki sanatin da farkli ve 6nemli bir islevi ama bugiine kadar bu
ayrim ¢cogunlukla iglev kavrami {izerinden yapilmaya calisilmis. Sizce de bu hala 6nemli

ve gecerli bir kavram m1?

OT: Acikgasi islevi olmayan bir is yok dedigin gibi, sanat eseri de olsa bu estetik bir
islevi var, yani glizellestirmek de bir islev, dekorasyon da bir islev ya da diisiindlirmek de
bir islev ama 6zellikle bu spekiilatif tasarim dedigimiz ya da concept design dedigimiz
alanlar bu iki alam1 g¢ok birlestiriyor. Anthony Dunne ve Fiona Raby’nin onerdigi
spekiilatif tasarim janri ortaya ¢ikma bigimi acisindan konsept sanattan hi¢ farkli degil.
Orada mesela fonksiyonu spekiilatif olarak birakilan fakat sanat eserinden farksiz
diisiindiirme, estetik ya da deneyimsel agidan hi¢ farkli olmayan isler var. Agikgasi bu
islev kelimesini, fonksiyonu elimine etmenin bize faydasi olur mu? Diye diislinliyorum.
Bir taraftan da fonksiyon ¢ok teknik bir kavram degil bence. Yani eski bir konsept
sanatcist vardir, Joseph Kosuth. Onun isi olan ¢ekicin islevi nedir? Cekicin kendi olma
hali nedir? Ceki¢ ayn1 zamanda bir siirli seyi sembolize eder, semiyotik bir fonksiyonu
vardir. Bir taraftan da bir ¢iviyi duvara ¢akmak i¢in kullanirsin. Cekicin diisiindiirdiigii
semiyotik seyler mi fonksiyon yoksa cekicin bir ¢iviyi duvara ¢akmasi mi fonksiyon?
Pragmatizmi nasil kurguladigina bagli, ikisi de bence c¢ok pragmatik ve islevsel.

Ingilizcede function vs utility dedigimiz sey var. Bana sorarsan, islev kelimesini ne kadar
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cok irdelersek o kadar sanat ve tasarimi ayrigtirmak yerine, tanimlama bic¢imlerini

zenginlestiririz diye diisiniiyorum.

GC: Tabii bu karsilikli bir mesele, tek tarafli bir iligki degil sanat da tasarimlastyor bir
taraftan. Sanat alaninda da uzun zamandir eser, yapit gibi tanimlar yerine is, proje gibi
tanimlar daha ¢ok yer aliyor. Bu siirecin de ge¢misi uzun belki ama sizce bunu sanati

tasarimlastiran bir olgu olarak ele alabilir miyiz?

OT: Aslinda enteresan, ¢ilinkii functional art diye bir janr bile var artik ya da fabrikada is
iiretmeyi bir performans olarak, dokiimantasyon olarak sunan sanat¢ilar var mesela, isin
kendisi bir iiretim, bir tasarim, prodiiksiyon. Bana sorarsan sanat dedigimiz sey de,
tasarim dedigimiz sey de kendi icinde, kendi kendini yeniden icat eden, kendini yeniden
tasarlayan kavramlar. Sanat da i¢inde bulundugu toplumun o andaki inceliklerine gore
kendini yenileyen, yeniden kurgulayan, yeniden tasarlayan bir alan. Bir de ikisini ayri
ayr1 tutalim mesela, bir fikir jimnastigi olmas1 acisindan, ortak bir sorun var, drnegin
iklim krizi ile ilgilenen islere ekolojik sanat diyoruz, iklim krizi ile ilgilenen tasarimlara
ise ekolojik tasarim diyoruz. Bir tanesi problem hakkinda bilgilendirme yapmaya
caligabiliyor, bir tanesi problemi ¢0zmeye caligabiliyor ya da ikisi de ayni seyi
yapabiliyor. Bir liggenlestirme var ortada. Ikisinin ne oldugundan ziyade, ikisinin tepki
verdigi ya da ilgilendigi ii¢lincii kavram ikisini de bir anda kurgulayabilir hale geliyor.
Bu ekolojik mesele ya da iklim krizi i¢in sdyleyelim, bu ii¢lincli kavram bir anda sanat
dedigimiz seyi tasarimlastirabiliyor ya da tasarimi sanatsallastirabiliyor. Dedigim gibi bu,
izleyici, ¢cevre ve hangi ortamda sunulacagina bagh olarak gelisebiliyor. Ben suna tepki
gosteriyorum: “Biiyiikk S ile yazilan sanat” ve “biiylik T ile yazilan tasarim” yerine,
bunlar1 kendi kiiltiirel prodiiksiyon metotlar1 icinde degerlendirmek ve onlar1 kendi i¢inde
disiplinler olarak gormek yerine, kiiltlirel iiretim metotlarinin kavramlarla, kitlelerle
iligkilendirildikleri noktada kendilerini nasil tarif ettiklerine bakmak gerekiyor. Hemen
hemen iyi bir tasarim kendi i¢inde tasarim kavramini da bir sekilde sekillendiriyor. Bu is
tasarim janrma ait olmak yerine yeni bir tasarim bi¢imi {iiretebiliyor. Onlart alip bu
tasarimdir demek yerine, kendi janrin1 olusturan bir is olarak kategorize etmek daha

onemli diye diigiiniiyorum. Uzun lafin kisasi, olugsmus, tanimlanmis sanat ve tasarim
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kavramlarindan ise bakmak yerine, bu nasil bir sanat, tasarimdir veya ikisine de uymayan,

farkli, yepyeni bir janrdir, yontemdir diye bakabilmek belki daha dogru olabilir.

GC: Biraz once sOylediginizle alakali olarak sanat¢i ve tasarimcinin dertlerinin ayni
olmasi, ayn1 kanallardan besleniyor olmasi, ayni seylere maruz kaliyor olmasi da bu
benzerlesmeye sebep olabiliyor. Go¢ meselesi, iklim meselesi, ¢evresel problemler

bunlar da sizin de sdylediginiz gibi i¢ ice gegistiriyor bu iki alani.

OT: Buna ekleme yapmak isterim. Simdi daha pragmatik seyler de var. Tasarimci ve
sanatg1 nasil para kazaniyor, hangi ortamlarda, hangi tiir islerle kendini gecindirebiliyor?
Bir siirii tasarimer da bagimsiz degil akademisyen oluyorlar, sirketleri oluyor vs.
Mimarlik bienalindeki katilimcilarin mimarlik ofisleri oluyor genellikle ve paralarini
bienalde {irettikleri isten kazanmiyorlar. Tasarim bienalinde iiretilmis olan bir is genelde
karin doyuran bir is olmuyor. Sanat¢ilara baktiginiz zaman, orada da galeriler var bienale
koyulan is bagka bir tarafta pazarlanabiliyor. O agidan baktigimiz zaman bir sekilde

entelektiiel bir diskorsun disinda bir de pragmatik bir sey var.

GC: Bienaller de belki bu agidan yeterli olmayabilir, bazi seyleri agiklamak i¢in. Kendi
icinde de zaten celigkili bir yapisi var ve uzun zamandir elestirilen platformlar. Bu
celiskilerden en net olan1 sudur mesela: Ornegin ¢evresel bir problemi giindeme getiren
bir bienal temasinin bir taraftan da ¢evreyi kirleten sponsorlari, ¢evreyi yok eden kiiresel
destekgilerinin olabilmesi gibi. Sunu sormak istiyorum: Siz tasarim bienalini
kurgulasaydiniz, bastan sona planlasaydiniz 6ncelik vermek istediginiz sey ne olurdu ya

da sanat bienalinden farkli bir sey yapmak gibi bir kayginiz olur muydu?

OT: Bu aslinda giizel bir soru, c¢iinkii son birka¢ senedir hem kendi kiiratoryel
caligmalarim oldu hem de birgok kiirator ile tanisma ve c¢alisma firsatim oldu. Onlarin
diisiince sistemine baktigim zaman, bir sekilde onlarin derdi interpretation (terciime),
nasil sunulacagi, nasil algilanacagi. Bir sekilde kendi bienalimi kiirate edecek olsam,
amacim yeni bir sey yapip bunlari insanlarin algilamasini saglamak mi1 yoksa yeni

problematikler iiretmek, yeni konseptler iiretmek ve insanlara bunlar1 anlatmak derdinde
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olmak mi1 ya da yeni, farkli bir format bulmak, diisinmek mi olurdu? Yani sanat ve
tasarim bienalinin bu interpretation dedigimiz kismi ¢ok ortak. Kiiratorler degisiyor,
sorunsallar degisiyor, sorunlar degisiyor, diinya degisiyor, politika degisiyor ama aslina
bakarsan sanat veya tasarimin entelektiiel mekanizmalari, metodolojileri degismiyor.
Bana sorarsan, bu seyleri challenge edip biraz daha farkli metotlarla, farkli diistinme
bicimleri ile farkli knowledge production(bilgi iiretimi)’1, different ways of
knowing(bilmenin farkli yollar1)’i diisiinen bir bienal kurgulamak bence daha 6nemli. Bu
tabii ki su demek degil ki, illa ¢cok akademik olacak, entelektiiel olacak ve insanlarin zor
algilayacagi bir hale gelecek, bu degil. Orada da evet soyle bir ¢eligki var, bir seyleri ¢ok
fazla degistirdigin zaman janrindan ¢ikiyorsun. O zaman da insanlar ne oldugunu
anlamiyorlar. Cok enteresan bir dinamigi var, yani 4-5 bienale katildiktan sonra bunu
anlayabiliyorum. Yani bu sey gibi, filmlerin bir janr1 olur, farazi olarak aksiyon filmleri
korku filmine biraz dondiigii zaman olabilir belki ama aksiyon filmi komediye dénemiyor,
o zaman cok farkli bir hale geliyor, izleyicisini kaybediyor gibi. Bana sorarsan su da
ilging: Benim ilgilendigim ve diislindiigiim, yani farkli yerel kiiltiirlerin kozmolojileri,
diisiince big¢imleri ve degerlendirme bicimleri {iizerinde yeterince calisildigini da
diistinmiiyorum. Tiirkiye'de bizim yerel dedigimiz kavramla Amerika'daki native
kavrami da ¢ok ayni kavramlar degil, o yiizden ¢ok diizlestirmek istemiyorum her seyi.
Yani hala bir bati estetigi, batinin bilgi tiretim big¢imleri {izerine agirlig1 olan bir sanat ve
tasarim sistemi iizerinden gidiyoruz mesela. Tasarmm bienali nasil olacak? Indigenous
kiiltiirlere bakiliyor, onlardan 6grenelim, onlar gibi tasarlayalim diye ¢alisiyorlar, boyle
calisan kiiratorler var. Fakat antropologlarla konusuyorsunuz diyorlar ki o kiiltiirlerde
tasarim diye bir kavram yok, yani tasarlamak yok. Tasarlamak aslinda batil1 bir sistemin
iirettigi bir diisiince ve iiretim bi¢imi. Biz o liretim bigiminden ¢ikmay1 beceremiyoruz
mesela. O bahsettigim ¢ekic tasarimin kendisi, tasarim bienali yapacagimiz zaman yine
ayni ¢ekicle duvara vurmaya calistyoruz. Cekic yerine bagka bir sey koyabilmek ya da
duvari yeniden diisiinmek ya da duvara vurmay1 yeniden diigiinmek ve bunu yapmaya

calisan bienaller olusturmak gerektigini diisiiniiyorum.
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GC: Problem edindigim bu sanat ve tasarim aynilagmasi ve ayrigimi iizerine yaptigimiz
bu tartisma oradaki sanat ve tasarim ortaminda ya da akademik atmosferde de yapiliyor

mu, yani bdyle bir dert var m1?

OT: Bence bu dert hep vardi ve her zaman da var olacak. Onemli olan senin bakis a¢in
burada. Yani bu derdin problemlestirilmesi her zaman olacak, senden sonra da olacak.
Ciinkii disiplinleri icat etmek, disiplinleri kaldirmak, disiplinler &tesi olmak veya
antidisipliner olmak gibi kavramlar her zaman olacak. Once oldugu gibi bundan sonra da
olacak. Onemli olan yeni olarak ne diisiiniiyoruz bunlarla ilgili. Bence yaptigin ¢aligma
onemli bir ¢alisma, sdyle bir sekilde bu soruyu sana geri gdnderebilirim, sence, senin bu
iiretebilecegin problematik ve elestiri ne gibi yeni diisiinceye bicimlerini mobilize
edecek? Bu kutuplar1 yan yana getirip ne oldugunu anlamak ya da birbirleri ile
etkilesimine bakmak tamam ama yeni, farkli digiinme bi¢imleri, metodolojileri
getirebilecek misin ve ayni kutuplara bakip farkli algilama bigimleri ortaya koyabilecek
misin? Ciinkii eninde sonunda sanat ve tasarim o kadar biiyiik janrlar ki, senin bireysel
olarak katkilarini bunlarin girdabina kaptirmadan, bir sekilde onlarin diskorsu tarafindan
yutulmadan etrafindan nasil dolasabiliriz, onlar1 nasil kullanabiliriz mesela, halihazirdaki
krizlere nasil bakabiliriz, cozmek demeyeyim ama yeni sekilde diisiinerek kendimizi nasil
tamimlayabiliriz? Benim i¢in mesela en énemli konusmalardan biri Biz insan Miy1z?
temal1 3. Istanbul Tasarim Bienali. insan denilen seyin ne oldugunu yeniden diisiinebilir
miyiz? Yani tasarimin ne oldugu 6nemli degil, tasarimin agistyla insanin ne oldugunun
ve boyle kavramlarin yeniden sorgulanmasi da bence ¢ok daha 6nemli. Yani sanat ve
tasarim araci kavramlar olmali, ana kavramlar olmak yerine. Tasarim bienallerinde hep
karsimiza ¢ikiyor mesela, poetik isler yok diyorlar, ¢ok didaktik isler oluyor. Sanat
bienallerinde daha kavramsal, daha poetik, daha kendini izah etme kaygis1 duymayan,
kendine giivenen isler var. Bu agidan bakildiginda sanat isleri boyle olur, tasarim isleri
boyle olur gibi belli formiiller ¢ikartabiliriz ama o formiillere diismeden kendi kendimize
nasil bu sorular1 sorabiliriz. O konuda da diisiinebilirsen ve diisiince tiretebilirsen bence

iyi olabilir.
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GC: Sorular benzer ilerledi ama belki farkli bir kap1 agar diye sormak istiyorum. Siz de
kendinizi sanatg1 ve tasarimci olarak tanimliyorsunuz. Acaba bununla ilgili yeni tanimlara
ihtiyag oldugunu diisiiniiyor musunuz? ikisini de kapsayan bu iki disiplinin kesisim

noktasi ile ilgili. Bugiiniin tanimlarinin yeterli gelmedigini diisiiniiyor musunuz?

OT: Ben genelde sanatgi, tasarimci, arastirmaciyt kullantyorum. Simdi bir de agikcasi
miihendislikle ilgili 5nemli bir proje var. Yani bunlari tist liste eklemek bir noktadan sonra
anlamli hale gelmiyor ama ben bunlar1 bir sekilde kullaniyorum, sanat¢i tasarimci
aragtirmaci kavramini ki, disiplinlere inanan insanlarin algilayabilmesi agisindan. Illa, her
zaman interdisipliner olmak zorunda degilim ama gerektigi zaman farkli disiplinlere de
gidebilirim gibi. Tavsiye edebilecegim bir yazi var: Pierre Bourdieu’nun meshur The
Field of Cultural Production yazisi. Bu alan dedigimiz sanat alani, miizik alan1 gibi
alanlarin neden ortaya ciktifindan bahsediyor. Biz bunlara kiiltiirel prodiiksiyonlar
diyoruz ama bu alanlar nasil icat ediliyorlar, bu alanlarin temsilcileri nasil ortaya ¢ikiyor,
alanlar1 nasil terk edip yeni alanlar kuruyoruz? Ile ilgili 70'lerde yazdig1 bir yazi. Benim
icin de 6nemli olan sey de belki tek kimlik kullanmak yerine ¢oklu kimlik tercih etmek,
yani ben agikc¢asi redaktif olmak istemiyorum. Bir kimlige indireyim de herkes mutlu
olsun istemiyorum ama biraz promiscuous(ayrim gézetmeyen) olabilir. Yani herhangi bir
kimlige biiriinebilirim ama bunu yaparken de her kimligin getirdigi sorumluluklar1 da
tasitmanin 6nemli oldugunu diisiiniiyorum. Bir isi tasarimci ya da sanat¢i olarak da
yapabilirim ya da bir bilim insan1 olarak da ilerletebilirim. Ama ben bunu bilim insan1
olarak yaptigimda bilime inanan kitleye ve onlarin beklentilerine kars1 bir sorumlulugum
olusuyor. Onlara yalan sdyleyemem ama sanat¢i oldugum zaman bir metafor kullanip,
insanlar1 diislindiiriip, aslinda yaptigimiz sey gercek degil ama bu bir giin gergeklesirse
nasil olabiliri ortaya koyduk diye agiklayabilirim ama bunu bir bilim insant grubuna
yapamam. Onun bagka bir etigi ve sorumluluklart var. Bu kavramlari olustururken ya da
terk ederken sorumluluklar ile iligkimizin nasil oldugunu unutmamak lazim. Yani
sanat¢inin toplumla olan kontrat1 farkli, bilim insanlarinin farklidir. Derslerde hep su
ornegi veririm: Herkes yaraticiligin iyi oldugunu disiiniir ama bir beyin cerrahi
beyninizdeki tiimorii milimetrik keserken ne kadar yaratici olmasi gerektigini bilmek

istemezsiniz. Belki o noktada yaraticilik istemeyebilirsiniz ya da o alanda yaraticilik
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farkli bir seydir diye. Uzun lafin kisasi, bu etik sorumluluklar meselesi 6nemli, ne kadar

kendime yeni kavramlar tiretirsem lireteyim bu etik iligkileri gozetmem lazim.
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EK: 07

Emre BECER
Online roportaj

09.07.2021

Bu roportaj, Tasarimci, Yazar ve Akademisyen Emre Becer ile “Tasarimin Sanata,
Sanatin Tasarima Evrilmesi Baglaminda Istanbul Bienali ve Istanbul Tasarim Bienali”

adli sanatta yeterlik tezi kapsaminda gergeklestirilmistir.

Giiveng Ceviz: Sizce, sanat ve tasarim arasindaki benzerlik veya ayrisma agisindan 20.
yiizyildaki en 6nemli kirilma noktalar1 nelerdir ve bu iliskide hangi asamalar1 6nemli

goriiyorsunuz? Bu bir akim, olay ya da isim de olabilir.

Emre Becer: Modern sanat akimlar1 dedigimiz 20. yiizyilin baslarinda yogunlasan bir
akimlar silsilesi var. Ondan Once =zaten tasarimci kavrami bile tam olarak
tanimlanmamustir. Ozellikle ben kendi alanim olan grafik tasarim {izerinden konusayim.
Grafik tasarim daha ¢ok matbaacilarin tekelinde kaliplagmis bir sistem iginde yiirliyordu
bu siire¢ oncesinde. Ne oldu? Art Nouveau sonrasinda bu konuda degisimler basladi.
Ozellikle, Art Nouveau’da sanat ve tasarim i¢ igedir. Art Nouveau doneminde drnegin
Lautrec’in hem sanat¢i hem de tasarimci kimligi vardir. Litografi teknigi ile afisler
yaparken bir taraftan da resim yapmustir. Fransa’nin Albi kentinde Lautrec miizesi var.
Ben oray1 gezdim, biitiin ¢aligmalar1 var orada. Onun resimlerindeki texture afislerinde
daha grafik bir seye donilismiis, bu ¢ok enteresandi. Burada tabii ki baski tekniginin
getirdigi sinirlamalar da var ama form anlayisini basarili bir sekilde afislere de uyarlamis,
grafik unsurlara doniistiirmeyi basarmis. Simdi kirilma noktasit da sdyle: Bazi akimlarin,
ornegin Siirrealizm’in tasarim alaninda bir karsiligi yok ya da Ekspresyonizm’in bir
karsilig1 yok. Ekspresyonizm bir sanat akimidir ama 20. yiizyil baglarinda Kiibizm de
yine bir sanat akimi olmasina ragmen kendisinden sonraki bir¢ok tasarim akimina zemin
hazirlamistir enteresan bir sekilde. Kiibizm’den etkilenen Fiitiiristler var mesela, siirler

yaziyorlar, heykeller yapiyorlar ama bir taraftan da mesela Marinetti gibi isimler
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tipografik denemeler de yapiyor. Aslinda Marinetti bunu tasarim yapma amaciyla
yapmiyor, metal harfler kullanarak ekspresif siirler denemeye, basmaya bagliyor ve o
birdenbire grafik tasarima ilham veriyor. Sanat amaciyla yapilmis bir sey tasarim igin
c¢ikis noktasi olusturuyor. Grafik tasarim matbaacilarin basmakalip geleneginden ¢ikiyor,
daha disavurumcu daha yaratici bir seye doniismeye basliyor. Fiitiiristlerin Rusya’da
yaptig1 konferanslardan sonra Rus Fiitlirizmi ortaya ¢ikiyor. Siiprematizm’in Onciisii
Malevich’in eski resimlerine bakildiginda manzara resimleri yapiyor, fakat Fiitiiristlerin
konferanslarindan ¢ok etkileniyor, eski tarzini birakip geometrik, soyut resimler yapmaya
basliyor. Oradan da Konstriiktivistler etkileniyor ve onlar da daha ¢ok tasarim yapiyor
afisler, kitap tasarimlar1 yapiyorlar. Malevich’in o minimalize edilmis, soyut, geometrik
formlarindan etkileniyorlar. Sanat ve tasarim bu donemlerde gercekten birbirinden ¢ok
etkilenmis ve hala etkileniyor. Postmodernizm’in 80’li yillarina bakiyorsun, felsefeyi
mimariyi, sanat1 etkiledigi gibi tasarimi da etkilemis. Belki amaglar hedefler farkli ama
bir trent ya da form olarak bir sanat stili direkt olarak o donemin tasarim anlayisina da
yon veriyor. Ayni sekilde 6rnegin Bauhaus’ta Mondrian gibi sanat¢ilar var biliyorsunuz.
Sanat ve tasarim birbirini hep etkilemis, i¢ ice. Sanat ve tasarim arasindaki en 6nemli
kirilma noktasi 20. yiizyilin baslaridadir. Ozellikle Kiibizm’in grafik tasarima ¢ok biiyiik
etkileri olmustur, ¢iinkii oradan bir siiri sey tiiremistir. Tabii Postmodernizm’de de Oyle
mesela, Modernizm sonrast anlamina geliyor ama Modernizm’e karsi ¢ikmig, hatta
tasarimda fonksiyonu bile sorgulamistir. Sonra dijitallesme her seyi degistiriyor, hem
sanatin hem de tasarimin yapisini degistiriyor. Glinlimiizde ise belirli bir trendden, belirli
bir aklimdan bahsetmemiz zor. Bugiin bdyle bir akim tanimina uyan bir sey yok, daha

cok bireysel bagimsiz hareketler var.

GC: Bugiin de aslinda trendler var. Ozellikle tasarim alaninda o kadar hizl tiiketiliyor,

dontistiyor ki, hizla olusan, yayilan ve yok olan akimlar gibi.

EB: Evet, yani dedigim gibi daha bireysellesti her sey, grup, takim ¢alismasindan daha
cok bireysel arayislarla oluyor. Su an iginde oldugumuz teknoloji de Oyle, kullan at

mantalitesi. Bu tabii sanata ve tasarima da yansiyor.
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GC: Sanat alaninda uzun zamandir eser kelimesini kullanmiyoruz, yani sanatin biricik
oldugu zamanlara ait olan kavramlar1 kullanmiyoruz. Onun yerine, 6rnegin is kelimesini
daha cok tercih ediyoruz. Bu tarz kavramlar daha ¢ok tasarim alanina ait kavramlar gibi
goriiniiyor. Ek olarak, hedef kitle, biit¢e, proje bagsvurusu vs. gibi kavramlar da sanat
alanina ve sanat¢inin rutinine dahil oluyor. Sizce bunlar sanatin tasarimlastigina bir igaret

olabilir mi ya da bunlar sanat1 tasarimlastirir m1?

EB: Sadece bu kavramlari kullanmak sanati tasarimlastir mi? Bilmiyorum. Proje
kelimesini kullandigimiz andan itibaren o igin planlanmis bir sey oldugundan sz etmis
oluyoruz. Planlanmis derken her seyi, yani sunum, izleyici kitlesi, alinacak tepki gibi.
Yani proje demek budur. Sanat, proje olarak tanimlandiginda, ben buradan bir¢ok seyin
onceden tanimlanmis oldugunu ¢ikaririm. Ben bu kavrami agikgasi sanatsa biraz uzak
buluyorum. Sanat bence daha rastlantisal, sonucu kestirilemeyen bir sey olmasi lazim,
yani proje gibi olmamasi lazim. Bu kavramlarin degismis olmasi sanat ve tasarimi
birbirine yakinlagtirmak i¢in bence yeterli degil. Ben eski temel hedef farkliliklarinin
halen devam ettigini diisiiniiyorum. Ornegin, diyelim ki biz bir ambalaj tasarimi yaptik,
bunun bir geri bildirimi var, bunun arkasinda o kadar ¢ok mekanizma var ki pazarlama
mekanizmasi var, marka midiirleri var. Bunlar o kadar ince c¢alistyorlar ki yani bir
tasarimci, ambalaj tasarimi yaparken ben sanat yaptim diyemez. Ciinkii onun 6niinde ¢cok
fazla katman, parametre var. Tabii ki onun i¢inde hala yaratici bir taraf var. O olmazsa
zaten olmaz ama o yaraticilik marji sanattaki kadar genis degil hicbir zaman.
Tasarimcinin hareket edebilecegi alan ¢cok daha dar sanatgiya gore. Ornegin bir ambalaj
tasariminin geri bildirimi kotiiyse, miisteri begenmediyse o birdenbire kotii bir tasarim
olabilir ama sanat¢1 da bu durum boyle degildir. Bu sorular ve bu arastirmalar tabii ki iki
alan arasindaki yaratici sinirlart giincel tutuyor ama bence bazi kavramlarin adi degisse
de temel ayrim kalkmamistir ve bence kalkmaz da. Ciinkii hedef ve amaglar, igin
devamindaki siire¢ farkli birbirlerinden. Tabii ki etkileniyorlar. Form, anlayis, felsefe,
giincel trendler her sey etkiliyor sanati da tasarimi da. Sanat tasarimin birgok alaninda bir
itici gli¢ olusturabiliyor ama tasarim tiim bunlar1 alip kendi amaclar1 dogrultusunda

kullaniyor.
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GC: Sanat ve tasarim bienallerini gezerken isler ve igeriklerinin birbirine ¢ok benzedigini
fark etmistim ve tasarim bienalindeki bir isi alip sanat bienaline ya da sanat bienalindeki
bir isi alip tasarim bienaline yerlestirsem yiiksek bir ihtimalle bir sey fark edilmez diye
diistindiim. Bunun iizerine bu iligkiyi derinlestirmek istedim. Bu baglamda bienal ile ilgili
olmayacak soru ama diyelim ki bir nesne ile karsilastiniz ve sanat mi, tasarim mi

oldugunu ayirt edemediniz. Bu ayrimi nasil yaparsiniz veya bunu nasil tanimlarsiniz?

EB: Bir objeye bakip onun sanat, tasarim olduguna dair bir ayrim yapmay1 ¢ok dogru
bulmuyorum. Sanat olarak adlandirmak daha genis fakat tasarim olarak adlandirmak i¢in
belli kriterler var. Sanat olarak adlandirmanin ¢ok kriteri olmayabilir. Ornegin, kirik bir
sandalyeyi bir yere koyarim ve enstalasyon olarak sunabilirim. Kimse de buna itiraz
edemez ama tasarimin kriterleri var. Simdi aklima takilan bir sey daha var, her seye
tasarim denmeye bagsladi. Tasarim o kadar sihirli bir sozciik oldu ki, 6rnegin bir ev kadini
taki yapiyor ve tasarim yapiyorum diyor. Yani tasarim lafi biraz ucuzladi ve tasarimin
bugiin ne oldugu konusunda ¢ok net fikirler yok. Herkes ben de tasarim yapiyorum diyor.
Bu takilar iiretildi mi, bir yerlerde satildi mi, pazarlandi mi1? Hayir. Tasarimin bir
yerlerinde de benzer bir problem var. Tasarim bienalinde de bu tasarim lafinin biraz igi
bosaltild1 gibi. O tasarim niye tasarim? Sen de soyledin ya, fazla bir fark géremiyorum
diye. Ben de goremiyorum aslinda. Neden? Ciinkii tasarim bienalinde sunulan ¢alismaya
bakiyorsun, bir defalik, biricik bir sey olarak yapilmis, belki bir prototip olarak yapilmis
ama benim onu tasarim olarak degerlendirebilmem i¢in sunlar 6nemli, seri olarak
iretilebilirligi var m1 ya da hayata gecti mi, gegirilebilir mi? Yves Saint Laurent diye bir
moda tasarimci var, 6rnegin bir artistik sapka tasarliyor ¢ok sanatsal ama bu sapka seri
olarak iiretiliyor. Londra'da da var, New York'ta da var, Paris'te de var. Bir¢ok magazada
bunu gorebiliyorsun. Evet artistik bir tasarim, essiz bir sapka iiretmis olabilir ama ayni
zamanda da satiga sunulmus, pazara girmis bir sey. Ben bir araba tasarimi yaptyorum ve
o seri iretime gectiginde tasarim oluyor yoksa ben bir araba modeli tasarlarim, onu
tasarim bienaline koyarim ¢ok giizel bir araba, peki bunun devami var mi? Tabii ki
yaratici olacak sanat gibi ama ayn1 zamanda da islevsel 6zellikleri olacak. Aksi halde
tasarim bienali agiyorsun ve giincel sanat sanata benziyor ve ayirt edilemez hale

gelebiliyor.
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GC: Oradaki iddia soyle: Bienali tasarimi sorgulayan, tartisan bir alan olarak

olusturduklarini ifade ediyorlar ¢cogu konusmalarinda.

EB: Tasarimi kim sorgular biliyor musun? Tiiketici sorgular. Tasarimi degerlendirecek
olan kitle son tiiketicidir. Nas1l? Feedback verir, o iirlinii satin alarak ne kadar satildig:
hakkinda veri sunar, bunun gibi. Tasarimin basar1 kriterleri de sanattan ¢ok farkli agikgasi.
Sanat ve tasarimi bu kadar birbirine yakinlastirmak bana ¢ok dogru gelmiyor, yani bu iki
alan birbirinden gergekten farkli. Muhakkak birbirini etkiledikleri noktalar oluyor,
kullandiklar1 malzemeler bazen birbirine ¢ok benziyor ve belki isi biraz da o karistirtyor

ama temelde yaklagim bi¢imi, hedef, siire¢ ve devami birbirinden farkli.

GC: Sizin sodylediginiz {izerinden, tasarim bienalindeki isler gercekten iiretilebilir ya da
iretilmis oldugunda mi sanatsal olmaktan ya da sanat bienaline benzemekten

kurtulabilir?

EB: Soyle bir sey de var: Bazi tasarimlar ayni1 zamanda sanatsal 6zellikler de tasiyor. Bu
sanat 6zelligi benzersiz bir forma ulagmasi nedeniyle olabiliyor ama seri olarak tiretildigi
zaman o bir yerde de herkeste olan bir sey haline geliyor. Bir sanat yapiti alirsan, o sadece
sana ait olur. Obiir tarafta bir tasarimc1 gergekten sanatsal dzellikler tastyan bir tasarim
yapabilir ama sonug olarak bu seri iiretilecek bir sey haline geliyor. Yani bu sanat oluyor
mu? Bence orada sanat olmamaya bagliyor, benzersiz olma niteligini, tek olma niteligini
degistiriyor. Yani bir kavram olarak sanat olma 6zelligini devam ettiriyor olabilir ama
nesne olarak seri liretilmis, siradan bir nesnedir. Ben sanat ve tasarim arasindaki temel
farklarin hala devam ettigini diisiiniiyorum. Bir tasarimin 6ncelikle endiistriyel olarak
iiretilebilmesi lazim. Zaten tasarimin ¢ikis noktast da bu degil midir? Tasarim asil
endiistrilesme ile birlikte baslamistir. User diye bir kavram var tasarimda, yani afig
yapiyorsan da bu var, onun son okuyucusu var, sandalye yapiyorsan da bu var, kiyafet

tasarliyorsan da bu var.
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GC: Bahsettiginiz kullanic1 kavrami sanat alaninda da kullaniliyor. Bunun bir sebebi de
yapilan caligmalarin daha interaktif olmaya baglamasi. Bu daha once de vardi
performanslar, enstalasyonlar gibi ama bu kadar degildi tabii ki. Bugiin, ise VR ile dahil
oluyorsunuz, bir bilgisayar oyunu ile dahil oluyorsunuz ve koklanan, hissedilebilen, farkli
duyular1 harekete geciren, kisiyi igine alan, oradaki kisinin daha aktif rol aldig1 ¢caligsmalar

artt1. Bu yiizden izleyici de kullaniciya evrildi yavas yavas.

EB: Evet, dijital teknoloji demin bahsettigim seri {liretim ya da tasarim stireclerini de
kolaylastirdi. Bagka bir agidan sdyle drnekler de var: Ornegin bir video yaparsin, onu
YouTube'a yiiklersin, o birdenbire genis bir kitleye ulasir. Bu ayn1 zaman seri {iretim
islevini de yerine getirmis oluyor. Bu is bir mesaj da iletiyorsa ve ondan da bir feedback
de alabiliyorsan, hedefe ulastiysan belki bu tasarim olarak da tanimlanabilir. Buradaki
kitle kullanici oluyor ama tasarimdan fonksiyon, kullanilabilirlik, kullanici gibi
kavramlar1 attifimiz zaman tasarimin var olma amaci ortadan kalkiyor. Tasarim o zaman
tamamen sanat ya da baska bir sey oluyor ve tasarim diye bir seyin tanimint yapmamiza
da gerek kalmiyor. O zaman hepsine, genel olarak sanat deriz. Yaratici olarak bakarsak
zaten ikisi de yaratici alan. Dolayisiyla sanati ve tasarimi bir araya getiren, bagdastiran
ya da ayristiran seyleri ¢ok iyi tanimlamak gerekiyor. Orada bir kafa karigikligi
yaratilmamasi lazim. Tasarim ger¢ekten sihirli bir sozciik ve bunu kullanan insanlarin
cogu da sanat ve tasarim arasindaki ince niianslari bilmedigi i¢in kavram karmasasi
oluyor. Biraz da bdyle moda bir sdzciik haline doniistii ve her seye tasarim denmeye
baslandi, ondan da kaynaklaniyor. Mesela, Artdeco doneminin motorsiklet tasarimlari
tamamen bu akimdan etkilenmisler ama onu fonksiyonel bir forma doniistiirmiisler.
Tasarimc1 onu aliyor ve endiistriyel bir araca doniistliriiyor. Onu kendi hedefleri
dogrultusunda doniistiirliyor orada ince bir niians var. Aslinda, tasarim ve sanat birbirine
yakin oldugu kadar uzak da. Tasarim alanlar1 tarihte her zaman sanat akimlarindan
etkilenmis ya da tam tersi etkilenmeyi de goriiyoruz. Mesela Andy Warhol’un yaptig1

gibi sanat¢inin tasarim nesnesini alip sanat yapiti olarak sergilemesi gibi.
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GC: Sanat ve tasarim konusundaki kavram karmasasi ile ilgili egitimde bir eksiklik
goriiyor musunuz? Sizce, Tiirkiye'deki tiniversitelerin, sanat ve tasarim egitiminin bunda

bir pay1 var m1?

EB: Bugiin hala bir¢cok okulda o ayriminin ¢ok net yapilabildigini diistinmiiyorum ya da
bu kavramlarin, tanimlarin ¢ok net algilandigini da diistinmiiyorum. Acikgasi, su da var:
Tiirkiye'de tasarim egitimi de ¢ok yeni sayilir. Sanat egitimi Osmanli'da baslarken,
tasarim egitimi 1950'lerde basliyor. Ozellikle eski hocalar tasarim formasyonuna sahip
olmadiklari igin genelde aradaki niiansi ¢ok géremezler. Ikisi de yaratict alanlar bunlarin
tabii ki ve bu kafa karisikligina sebep oluyor. Ama su da var: Tasarim egitimi alan bir
tasarimcinin sanat egitimi de almasi lazim. Ben onu hala savunuyorum, sonra tabii ki
tasarimda uzmanlasmasi, ilerlemesi gerekiyor. Bana sorarsan bu egitimde 6zellikle temel
sanat egitimi ¢ok dnemli. Hatta, tasarim ve sanat 6grencisine bu donemde sadece gorsel
sanatlar egitimi degil, interdisipliner bir egitim verilmeli. Ondan sonra uzmanlagma
baslamali. Yani ilk siniflarda temel sanat egitimi iyi verilmedigi takdirde iyi bir tasarimci
yetistirilecegini de diisiinmilyorum. Sunu da gozlemledim: Ogrencilerde ¢ift anadal
yapan, farkli alanlardan ders alan, O0rnegin sanat Ogrencisi tasarim dersi aliyor. O
ogrencinin ben oldukca basarili oldugunu gordiim. Bu anlamda disiplinlerarasi gegisler
de cok faydali olabiliyor. Yani kaliplasmis olandan daha kolay cikabiliyorlar, farkli
bakabiliyorlar. Farkli disiplinlerle iliski kurmak, kaliplardan siyrilmak i¢in gercekten

yararli oluyor.

GC: Bu baglamda disiplinlerarasilik, sanat ve tasarim iliskisi acisindan nasil gelecek
goriiyorsunuz? Sizce, yakin gelecekte daha i¢ ice mi olurlar? Ek olarak, bugiin asil
problem her seyi sanat ve tasarim kavramlari igine sigdirmaya calismamizdan
kaynaklantyor olabilir mi ya da bazi kavramlarin, tanimlarin degismesi, doniismesi

gerekiyor mu?

EB: Bazi seyler o kadar dngoriilemez sekilde gelisiyor ki, 6rnegin dijital teknoloji bir¢ok
meslek grubunu issiz birakti. Grafik tasarim iizerinden 6rnek vereyim, seksenli yillarda

matbaalarda montajc1, kalipg1, dizgici, pikaje1 gibi bir siirii meslek grubu vardi. Dijital
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teknoloji ¢ikinca, bunlarin hepsi bir anda yok oldu. Hatta bugiin, matbaa bile sorgulaniyor.
Birgok dergi, gazete kapand: ve kapanmayanlarin da gelecegi belirsiz. ileride belki, basili
olarak bunlarin dagitilmasi, satilmas: tamamen kalkacak. Sunu demek istiyorum:
Teknoloji dngériilemez bir sekilde gelecedi degistiriyor. ileride bu alanlar yap: olarak
degisir mi, degismez mi? Tabii bu ¢ok bilinemiyor. Grafik tasarim egitiminde 6zgiin bask1
eskiden c¢ok agirlikli yer kapliyordu. Bugiin ise bu alan ¢ok kiiciildii, se¢meli derslere
doniistii. Tamamen dijitale yoneldik ve orada ¢oziilityor her sey. Bu siirekli de degisen
bir sey. ilerde de bu alanlarin yapis1 mutlaka degisecektir. Ciinkii yasam bicimi degisiyor,
tiiketicinin, igverenin, sektdriin talepleri degisiyor. Tabii ki alanlarin da bu degisime ayak

uydurmasi gerekiyor. Ayni kalirlarsa bu degisime cevap veremezler.
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EK: 08

Bager AKBAY
Online roportaj

08.11.2021

Bu roportaj, Sanat¢i Bager Akbay ile “Tasarumin Sanata, Sanatin Tasarima Evrilmesi
Baglaminda Istanbul Bienali ve Istanbul Tasarim Bienali” adli sanatta yeterlik tezi

kapsaminda gerceklestirilmistir.

Giiven¢ Ceviz: Gegtigimiz yiizyilda sanat ve tasarimi ayrigtiran ya da birbirine
yakinlastiran, ayni dili konustuklarini diisliindiiglinliz ve sizin bu agidan OSnemli

gordiigiiniiz kirilma noktalar1 neler olabilir?

Bager Akbay: SoOyle, 1900’lerin baslarinda aslinda miihendisligin mimarliktan
ayrilmasiyla onu takip eden tasarimin sanattan ayrilmasi benzer bir hikaye. Yani
miihendisin ¢ikip ben bu binayi dikerim demesi, Eiffel kulesini yapmasi gibi bir¢ok drnek
var. Mimarin o yiiceligini reddeden, akilct aslinda modernist bir sey var. Mimar daha
holistik kaliyor. Tasarime1 da benzer bir tartismada ama o daha sonra geliyor. Ciinkii
tasarimcinin ekmek yiyebilmesi i¢in somut bir seyin mimarisinden bahsetmemiz lazim,
bilgi mimarisi, enformasyon mimarisi gibi. Bunlar, o donemde ekonomik olarak ¢ok
giiclii bir yerde. Uriin tasarimi o kadar giiclii degil. Tasarimciya mesleki olarak ihtiyag
duyulan bir durum yok heniiz. Lakin sanat¢ilar da zaten ortak dil arayigina gidiyorlar, bir
kisim sanatcilar bu akilct durumdan etkileniyor ve Kandinsky’de var, De Stijl’de benzer
seyler var, Bauhaus‘ta var. Sanattan ayrilan bir akilci dil olusturma var. Bunlarin yaptigi
sey aslinda miihendislikle paralel bir yerde bence, tekrar edilebilen sanattan bahsediyoruz
aslinda. Ne demek bu? Ayni nesne ile karsilasan farkli bireylerin, farkli kiiltiirellesmis
bireylerin ayni tepkinin verilmesini saglayacak ikonlar ve renk anlayislarinin ortaya
cikmasi, renklere evrensel bir anlam verilmesi ve renklerin sayisinin artmasi, ¢izgi

kalinliklarin anlamlarinin standartlagsmasi ve bir dil olusmasi durumu var o donemde.
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Yani sey de buna dahil, erkege mavi, kiza pembe verelim gibi bir reklamcinin yaptigi o
ayrim da var. Onun gibi bir siirii renk kodunun, yani sar1 nerede kullanilir, kirmizi nerede
kullanilir gibi, bayraklar yine tabi etkili, bayrak orada iyi bir nesne ¢iinkii, kiiltiirel
farklilik gosteriyor. Bayraklara baktigimizda yine yakin renk paletindeyiz asagi yukari
ama farkliliklar var bundan sonra tasarim gitgide daha 6nemli hale gelmeye baglhyor,
clinkli endiistriyel iirlin artiyor. Reklamcilik kuvvetleniyor ve miihendis bina ya da
makine yaparak para kazaniyor, tasarimci da bir nevi bilgi mimarisi ile kazantyor ve
aslinda isinin yavas yavas halkla iliskilere ve reklama donmesi, yani herkesin propaganda
yapma ihtiyaci doguyor, bu da onun bir meslek kodu haline gelmesini sagliyor ve tasarim
orada diyor ki: Bunu bir sanat¢1 yapamaz, bu baska bir calisma ve tasarimcilar buradan
yetisiyor bence. Bu dil orada ayriliyor ortak dilden. Gitgide nasil mimarlik yok oluyorsa
sanatta yok oluyor, sanat belki daha da fazla baski altina aliniyor ¢iinkii sanatta bir
cesitlilik, kendini ifade var. Burada kendini ifade degil ortak anlam var ve dijitalinde
gelmesiyle birlikte zaten inanilmaz yayginlasti, hem arag olarak hem de yine propaganda
yapmasi gereken kurumlarin artmasi durumu var. $imdi birlesmesi dedigimiz sey ise 20.
yiizyildaki asir1 uzmanlagmaya karsi bireyin tepkisi, yani birey diyor ki tamam,
uzmanlagsma yolunda bir ¢aba harctyoruz, okullari bunun i¢in kuruyoruz, ama sonugta
10.000 kisilik okullarda bir tane iyi profesor ¢ikiyor, li¢ bes tane miithendis ¢ikiyor, kalan
9900’1 biz heba ediyoruz. Hepimiz uzmanlagmak istemiyoruz sdylemi c¢ikinca bu
birlesme tekrar olusuyor, yani bu salt tasarima ait bir sey degil. 21. yiizyilin aslinda biraz
daha insan, 6grenci odakli egitiminin, evet kendini ifade etmekte 6nemli yani ben seni bir
robot olarak, bir fabrikanin kdlesi olarak yetistiremeyecegim, seni bir birey olarak
yetistirecegim iddiasinin gelmesi ile birlikte tasarim ve sanat arasindaki c¢izgi,
miihendislik ve sanat arasindaki ¢izgi, sanat ve bilim arasindaki ¢izgi, bunlar flulagsmaya
basliyor. Ama bu su demek degil, Modernizm bir yandan hala etkisini siirdiiriiyor, is
yapabilmek hala ¢ok Onemli, tasarim yapabilmek ama sanat da baska bir anlam
kazanmaya bagliyor. Bu aradaki c¢izgi, soyle diyeyim: Sanatcilar1 bu ayrimda suraya
itiyorlar, siz arkeolojik nesnelerle sanat yapin diyorlar, giinlimiizdeki sanat okullarina
gittiginizde, giincel teknolojileri kullanmay1 beklemiyorsunuz, arkeolojik nesnelerle
sanat yapacagimizi diisliniiyorsunuz, yagliboya, tuvalle yapacagiz, yani 500 yil dnce

iretilmis tekniklerle sanat yapilmasini bekliyoruz. Burada bir sikistirma var aslinda, yani
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dijital yapacaksan tasarim yapacaksin, halbuki ara¢ ile metodun alakasi o kadar yok, yani
ben modern teknoloji ile de sanat ya da tasarim yapabilirim. Sanat ile tasarimi ayirmamiz
gereken sey kullanilan alet edevat degil, daha ¢ok niyet ve metot, yani niyet ve yaklagim
oluyor bence. O yiizden araglar tekrar birbirine giriyor bu devirde yani ben dijital verileri,
iiriinleri ya da kodu kullanarak sanat da yapabilirim, tasarim da yapabilirim, miithendislik
de yapabilirim bilim de yapabilirim olmaya baghyor. Giiniimiizde bile bir okula gidip bir
derste mikroskop kullanildigini goérdiigiiniizde bilim yapildigint diisiiniirsiiniiz, bu
otomatiktir. Halbuki alakasi yoktur, mikroskobun teknik oOzelliklerini tartisiyorlarsa
miihendislik yapiyor olabilirler, mikroskopun kullanilabilirligini tartisiyorlarsa tasarim
olabilir, mikroskopla gozlem yapip diinyayr anlama konusunda, kendini ifade etme
konusunda bir sey gelistiriyorlarsa bu sanat olabilir. Dolayistyla bunun tekrar flulagsmasi
var tabii, her flulagma yeni bir tanim gerektiriyor. Sanat kendini tekrar konumlamaya
calistyor ama diinya bu konuda hala ¢ok yavas onu sdyleyebilirim. Ben bu sdylemi
Tiirk¢e’de bagira ¢agira sdyliiyorum ama diinyada ¢ok az filozof bunlara giriyor. Yani
ben mesela, ingilizce ¢ok duymuyorum bu diyaloglari, onu sdyleyebilirim. Avrupa’da

biraz okullarda ge¢iyor ama heniiz ¢ok dile getirilen, ¢ok tartisilan bir konu degil.

GC: Siz bu konuda yeni kavram ve tanimlara ihtiya¢ oldugunu diisiiniiyor musunuz?

BA: Yani yeni kavramdan ziyade var olan kavramlar1 tekrar tanimlayalim diyorum ve
ben mesela tasarim ve sanati motivasyon iizerinden tanimliyorum, metot iizerinden degil.
Yani self expression, kendini ifade yontemi olarak kullantyorsam araglar1 bu daha sanata
benziyor benim i¢in ya da bir gérdiigiim hayal ilgili bir sey yapiyorsam mesela bu da dyle.
Gilinlimiizde tasarim miihendislikteki gibi birinden brief altyorsun mesela. Tasarimci gok
yetenekli bir robot gibi oluyor, ben briefi veriyorum tasarimciya ve tasarimci yapiyor,
sanatg1 ise birey olarak gézlemliyor aslinda. ikisi arasinda farki ben buradan ayirtyorum.
Bir taniminda miihendislik ve tasarim birbirine ¢ok yakin, neredeyse ayni yerdeler, sanat
ayr1 bir yerde, bilim ayr1 bir yerde genelde bilim evrensele gitmeye ¢alisiyor, miithendislik
ve tasarim fonksiyonel olup problemleri ¢ozmeye c¢alisiyor, sanat ise bireyselligi tutuyor.

Bu dortliiyli ben bdyle ayirtyorum.
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GC: Bugiin hem sanat¢1 hem de tasarimci sapkastyla is iiretenler ile bundan 100 y1l 6nce
Konstriiktivizm, Bauhaus gibi hareketlerde yine sanat¢1 ve tasarimcei kimligini bir araya

getiren kisiler arasinda nasil bir fark gorliyorsunuz, sadece araclar m1 degisti, yoksa?

BA: Hayir, tasarim diye bir kavram bence o donem yok. Simdi, sanatin ne olduguna bir
bakmamiz lazim. Temelde sanat aslinda insanin yaptig1 her sey olarak baglhyor, sizin
akilct ya da sezgisel iirettiginiz her sey sanat olarak sanat eseri olarak geciyor. Yani 16.
yiizyilda bir heykel okuluna girsek mesela, i¢inde miihendislik ve tasarima benzeyen bir
egitim veriliyor oldugunu gorebiliriz. Tasarimci kelimesini bugiinkii perspektiften bakip
yorumluyoruz. Soyle diyoruz mesela, orada yaptigi iste brief almissa, bagkasinin
problemini ¢dziiyorsa tasarim, ben bunu yapmak istiyorum, bunu ifade etme ihtiyaci
duyuyorum, o ifade bagkalar1 i¢in de anlamli olacak diyorsa sanat. Ama bunu su anin
perspektifinden yorumluyoruz, o donem ben tasarim kelimesini ¢ok kullandiklarini
zannetmiyorum, hatta sanati bile kullanmiyor olabilirler, ¢ilinkii muallak oldugu i¢in, bir
seyler liretiyoruz deme ihtimalleri daha fazla. Giinlimiizden bakinca evet su tasarima

benziyor, bu sanata benziyor demek daha kolay.

GC: Bu iki alanin ayrimi yapilmaya calisildiginda genelde islev kavrami ile

karsilasiyoruz. Sizce de bu kavram hala gecerli bir anahtar kelime midir?

BA: Yani direk islev diyebiliriz ya da dolayli islev var, propaganda i¢inde de aslinda
dolayli islev var, marka da dolayli islevi igerebiliyor. Diyelim ki ben gelecek dngdriisiinde
bulundugum ve kendimle ilgili bir sey ortaya attim, bir resim ¢izdim ve ben bdyle bir
diinyada yagamak istiyorum dedim, bu da islevli, yani buna da islev atfedebiliriz. Bu islev
cok direkt degil. Herkes icin tanimlanabilecek ayni islev, yani neden o filme gittin?
Sorusunun cevabinda ¢ok farkli seyler bulursun. Neden o koltuga oturdun? Sorusunun
cevabi daha biitiindiir. Evet, islevin daha gortilebilir, gdzlemlenebilir oldugu seyler daha
tasarim nesnesi, goriillemez, gbzlemlenemez oldugu seyler daha sanat nesnesi diyebilirim.
O yiizden islev lizerinden, islevli, islevsiz diye degil, islevinin belirgin ya da belirgin
olmadigi olabilir, ¢iinkii hepsi islevli, yani bir sey giizel goriiniiyorsa bu da bir islev. Ama

oradaki ortak, bilimdeki gibi tekrar edebilir bir islev diyebilirim. Ayni islevin bagkalar
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icinde anlaml1 olmas1 durumunda tasarim nesnesine benzetiyoruz. Bu ayni zamanda dille
ilgili de bir problem, yani teknik islev dedigimizde sanat¢1 da tekniktir. Giliniimiizdeki
sanatgty1 teknigin disia itmenin kendisi de de politiktir. Dolayisiyla oradaki sey su,
herkes ayni seyi anlasin kaygisi, bir tasarimci kaygisi daha ¢ok ama bununla miicadele
eden tasarim ekolleri de var bu arada, bunu bozan ekoller de var. Ama genelde tasarimda
sey bekliyoruz, yani bir bardak bana onu nasil kullanabilecegimi ilk goriiste anlatsin ve
bir kapris yapmasin ya da bardagin ne oldugunu sorgulatmasin, ¢iinkii dyle bir bardak da
yapabilirim ve bu bardak mi, ben bunu nasil kullanacagim, neresinden icecegim
diyebilirsiniz? Bu Oyle dedirttigi zaman, daha bir sanat nesnesine doniiyor. Ciinkii
bardagin islevini sorgulatiyor, bardakla ilgili algim1 kiriyor, belki bana bir ufuk agryor,
ama zamanim yok sadece su icecegim diyorsan ara¢ oluyor, dolayisiyla aracin tasarimi
daha tasarimken, alan agma, farkli ifadeler oldugunda sanat eserine benziyor. O yiizden
islevden ziyade ortaklasma ve bireysellesmeden, yani kisisel perspektif ve ortak

perspektif lizerinden ayirmayi tercih edebiliyorum.

GC: Araya bienalle ilgili birka¢ soru eklemek istiyorum. Istanbul Bienali ile istanbul
Tasarim Bienali arasinda sanat ve tasarim iliskisi baglaminda ne gibi bir benzerlik ya da

fark goriiyorsunuz?

BA: Istanbul Bienali’nin Istanbul Tasarim Bienali olmadan o6nceki pozisyonuna
baktiginizda tasarim nesnelerini kismen igeriyor ama bir bienalin kritik sanat olarak kabul
edilen seylerin digindakilerin sanat nesnesi olabildigini iddia edebilmesi i¢in kuvvetli bir
bienal olmas1 gerekir. Dolayistyla diinyanin biiyiik sanat otoritelerinin, sanat dig1 kalan
alanlar1 sanat kabul etmesi ile ilgili 6rnekler gorebiliriz. Yani, New York’taki MOMA,
Tetris’i bir sanat eseri olarak miizeye koyabilir ama Tiirkiye’de bunu yapmak zordur ya
da Turner Odiilii'nde adli mimarlik olarak goriinen Forensic Architecture gibi bir grup
onerilebiliyor ve bu bir tartisma yaratabiliyor. Tiirkiye’de bu biraz daha zor, sanat biraz
daha kapali oluyor. O yiizden Istanbul Bienali’nde tasarim nesneleri var ama ¢ok da yok
baktigimizda. Tasarim bunu orada aciyor diye diisiiniiyorum. Sonugta tekil bir seylerle
olmuyor, bienalin arkasinda bir siirli motivasyon var, yani insanlarin konusabilmesi i¢in

bir alan yaratilmasi var, iilkenin durumuna gore politik bir durusu var, ticari bir kaygisi
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var. Bir artist fee verilecek mi, verilmeyecek mi? Tartismasi var. Cok ciddi buradan
bakildiginda. Tasarim bienali, Istanbul Bienali’nin yanindaki kiiciik bir deneme gibi
kaliyor aslinda. Alan agtigini1 diisiinliyorum. Tasarim bienalinin i¢indeki nesnelerin
cogunun da sanat bienalinde gosterilebilecegini diigiiniiyorum. Oraya konulamamasindan
dolay1 bdyle bir seye ihtiya¢ duyuluyor gibi geliyor bana. Yoksa, sanat bienalinde tasarim
nesnelerinin deminki anlattigim perspektiften sanat eseri olduguna dair olan kisimlari
kabul edilse, tasarim bienali bir tasarim fuarina doner daha c¢ok aslinda oradan
bakildiginda. Tasarim bienaline ¢ok gerek oldugunu diistinmiiyorum ama iilke
gercekliginden bakinca, evet gdsterilemiyor o ylizden burada gdsterilebilir gibi bir anlami1

da var.

GC: Aslinda bu problem suradan ¢ikt1 diyebilirim. Iki bienali de gezerken, islerin
birbirine ¢ok benzedigini fark ettim. Sadece bicimsel olarak degil, icerik olarak da

benziyordu ¢aligmalar ve onun iizerine bunu ele alip arastirmak istedim.

BA: Bana sunun gibi geliyor: Ornegin X kimligine sahip kisileri biz temsil edemiyoruz
onlar1 da burada temsil edelim diye acilmis bir alan gibi geliyor ama bir pratikligi de var,
bir sakincas1 yok bence orasinda degilim. Giizel isler de sergileniyor ayrica. Mesela,
benim yaptigim isleri diislinliyorum, yaptigim ¢ogu isin tasarim bienalinde sergilenme
olasilig1 daha yiiksek sanat bienaline gore. Ciinkii orada kapali bir camia var gibi
goriiniiyor ama bu beni mesela ¢ok ilgilendirmiyor. Ben bir fuarda da sergileyebilirim,
clinkli ben oradaki ambalajin farkinda olarak bir is yapmaya ¢alisiyorum, bir sanatgi
olarak hacklemek zaten benim rutinim aslinda. Tasarim bienali bir alan yarattig1 igin iyi

bir sey ama sanat bienali i¢cinde de sergilenebilir neredeyse.

GC: Sanat ve tasarim bienalinin ve iiretilen islerin benzerlerliginden bahsettik ama ek
olarak, siz sanat m1 ve tasarim mi1 oldugunu ayiramadiginiz bir nesne ile karsilastiginizda

onu nasil tanimliyorsunuz, nerede konumlandiriyorsunuz bu nesneyi?

BA: Ben nesneden tanimlamiyorum zaten. Pasabahge’nin bir bardagini gosteriyorsan

bana ki bence onlar1 gostermek gerekiyor tasarim bienalinde, yani tasarim bienalinde
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gordiiglim islerin ¢ogu sanat¢i isiydi. Spekiilatif tasarim deniyor ve bunun gibi seyler,
tasarimin flu alanlar1 ya da sanatin tasarima yakin alanlar1 gibiydi. Ben birkag ise destek
oldum ve sergide yer aldi ama ¢ok iyi bir igler degildi ve tasarimla hicbir alakas1 yoktu o

islerin.

GC: Bir konugsmanizda sundan bahsediyorsunuz, nasil sorusu iizerinden degil de, neden
sorusu iizerinden gidilirse daha dogru bir sonuca ulasacagimiz konusundan. Ama sdyle
de bir agmaz var gibi, hem bicimsel olarak hem de manifestolar ve icerikleri de birbirine
benzedigi noktada isler dahada karmagsik hale geliyor. Dolayisiyla tek ¢ikis noktasi onu

ireten kisinin nasil tanimladig1 gibi duruyor.

BA: Pratikte zaten sdyle: Sanat bienaline girmeyen bazi isler var, buna alan agalim deyip
birileri o zaman siz de tasarim bienaline gelin diyebiliyor. Ornegin ben bir ready-made is
yaptyorum, Getir ¢antasini aldim ve sanat bienaline koymaya calistim, yani bu su anda
bile reddedilecek bir is, 100 yil gecti ama hala reddedilir. Iste buna alan yaratmak igin
baska bir yere geciyorsun aslinda, biraz bununla ilgili. Tasarim ismi orada biraz bahane
oluyor. iki bienale de bakalim mesela katilimcilar daha cagdas teknikleri, metodolojileri
kullantyorlar m1? Diye bakalim. Tasarim bienalindeki islerin cogu daha ¢agdas teknikleri
kullaniyor bence, daha ¢agdas konularla ilgileniyor, o yiizden o eski tutulan yere alternatif

olusturmak i¢in gegici olarak acilmis bir alan gibi duruyor.

GC: Sizce artik kullaniciya da doniisen izleyici bu isin neresinde konumlaniyor, bu

iliskiye bu doniisiime bir katkis1 var m1 ya da aktif bir rolii var m1 izleyicinin/kullanicinin?
BA: Sanat ve tasarim bienalinin izleyicisi mi, yoksa genel bir izleyici ile ilgili mi?

GC: Bienal iizerinden gidebiliriz.

BA: Tiirkiye’deki sanat tiiketicisi bir anlamda da iireten kisilerdir. Sanat bienaline

gidenlerin ¢ogu sanatla ilgilenen ya da ufak tefek bir seyler yapan kisiler. Dolayisiyla o

kisilerin sanat algisima bakmak gerekiyor, sanat egitimine bakmak gerekiyor.
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Tiirkiye’deki sanat egitimi zaten sakat ve burada iretilen ifade yontemleri ¢cok gecerli
degil, ¢ok sorgulanmamis. Avrupa’dan sanat budur ciimlesi gelmis ve onda da 19.
yiizyilda kalmisiz neredeyse. Dolayisiyla o sanat izleyicisi de bunu bekliyor, 19. yiizyil
Avrupasi sanatin1 bekliyor. Yani bizim sokakta sanat dedigimiz sey, Avrupa’nin 19.
yiizyilda sanat dedigi sey aslinda. Bu zaten sanati siiper islevsiz bir hale getirmis durumda.
Ne bizi temsil ediyor, ne de giincel bir seyi temsil ediyor. O yiizden garip bir halde. Benim
YouTube’da yaptigim konusmalar1 sanat bienaline giden ortalama biri izlemez ama
sanatla ilgilenmek isteyen ve bir iliski kuramayan binlerce geng¢ izliyor. Suna g¢ok
sasirmigtim: Nesin Matematik Koyii’'nde sanat atdlyesi yapmistik, oraya matematik
caligmaya gelmis lise ve liniversite 6grencileri benimle her giin fotograf ¢ektiriyordu. Ben
cok sasirdim, yani bunlar matematik 6grencisi, hayatlarin1t matematige adamis 6grenciler
beni takip ediyorlar ve tartisiyorlar benimle. O cocuklarin kendi giincel dillerinde,
kendilerini ifade etme ihtiyaglari var ama sanat suna donmiis durumda: Hayir sanat ¢cok
kurallidir, bir kere eskilere biat edeceksiniz, eski sanatgilar1 bileceksiniz, once onlari
taklit edeceksiniz, sonra kafaniza gore is yapacaksiniz gibi sagma bir yerde. Bir de politik
tarafi var bienalin, diger politik gruplara alan agma tarafi var. Bu da sanatla dogrudan
iliski degil bence. Ben o politik anlagmay1 degerli buluyorum ama bunun direk sanatin
oziinde yeri yok aslinda. Sanat ¢ok politik bir sey tabii ki ama bu giincel partiler {izerinden
falan gidebilecek bir sey degil, bu kadar komik bir yerden bakamay1z. Zaten bize sunulan
secenekleri reddedebilmek sanat eseri yapmak oluyor bence. O yiizden oralarda ¢ok
stkismig durumda ve seyirci de bunu bekliyor. Benim ¢evremdeki tirnak i¢indeki bir siirii
sanatsever de benim ¢aligmalarimin sanat eseri oldugunu otorite tarafindan onaylandiktan
sonra kabul edebildi. Ornegin miizelerde isim gosterilince, ben sanat otoriteleri tarafindan
konusulmaya baslayinca cevremdekiler Bager sanat yapiyor galiba demeye bagladilar. Bu
arada bayagi sey yaptigimi fark ediyorum burada konusurken, ben sanati1 ¢ok islevli bir
yere getirmeye calistyorum aslinda ama o islev tasarimdaki islev mi? Kendimizi giincel
araglarla ifade edebilme islevine ¢ekmeye ¢alistyorum ben de. O yiizden o izleyiciye ve
ireticiye alan agma derdindeyim yaptigim islerle ya da yaptigim spekiilasyonlarla. Cogu
konusmam aslinda bir performans, ben bilgi 6gretme gayesiyle bir konusma yapmiyorum,
bir tartisma baglatma gayesiyle yapiyorum. Dolayisiyla tartisma baglatmanin kendisi

zaten ¢ok performatif bir hareket ve giincel iiretimi de takip ediyorum. Dolayisiyla daha
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hibrit bir yerde duruyorum galiba ama su azalmaya baglad1 biraz bu sayede, iste fularl
sanat¢1 ve onun hayrani figlirlinii biraz kirmaya basladik gibi geliyor. Tasarim bienali bu
anlamda mesela iyi bir alan agtyor olabilir. Ama sanat bienali bunu yapabiliyor mu emin
degilim, totaldeki durus 6nemli tabii ki, yani donem donem vardir, sanatgilarda ve bazi

kiiratorlerde bunu gorebiliyorum ama biitiiniinde gérmiiyorum.

GC: Evet, buradaki durum gergekten ¢ok karmasik. Yereldeki izleyicinin beklentisi,
algisi, ¢cogu lreticinin yaklasimlar1 ve ¢alismalar1 gergekten ¢ok geriden geliyor. Bu

acidan sizin konusmalarinizi ¢cok dnemli goriiyorum. Keske daha yaygin olsa.

BA: Ama zaten oluyor, bu da ¢ok ilging, ben bunlari konusuyorum ve dinleniyorsa bu
zaten oluyor demektir. Ben bunlar1 5-10 yil 6nce de konusuyordum ve dinlenmiyordu.
Bu benimle ilgili degil, o yiizden donem buraya dogru geldi. Cilinkii bir ¢ocuk dogdu ve
bilgisayarla biiyiidii, simdi ona git yagli boya yap demek ¢ok mantiksiz, yani yagh boya
onun i¢in bilmedigi bir teknoloji ama bilgisayar bildigi bir teknoloji, neden bilmedigi bir
teknoloji ile kendini ifade etmeye caligsin? Sanat sadece bu teknolojiden yapilir, bilim bu
teknolojiden yapilir, miithendislik bu teknolojiden yapilir gibi bir ayrim ¢ok yararsiz bir
ayrim. O yiizden, zaman geldigi i¢in bunlar1 konusabiliyoruz ve su olacak bence, yavas
yavag bir iyilesme olmayacak ama yan yana farkli paradigmalar ilerliyor olacak, o da
devam edecek, klasik sanat da var olacak. Tirkiye’de akademi genelde canlilarla degil
oliilerle ilgilenir, ¢iinkii giincel bir sanat¢iy1r anlatmak risklidir, 6lmiis birini anlatmak
daha garantidir. Bunun bir sebebi de literatiirii tamamlanmis, iizerine elestiriler yapilmig
cok giivenli bir alan olmas1 ama sanatin kendisi glivenli olamaz burada bir tanim problemi
var. Bilimde giivenli olmamiz gerekir ama sanatta gilivenli olmaya ¢abalamak bizi
sanattan ¢ikartir, o sanat tarihi olabilir. Ben dort yildir sanat tarihi dersi veriyorum, 1990-
2020 arasi1 konusuyorum. Herkes benim gibi versin demiyorum tabii ki ama bu da

olmali.

GC: Acaba asil yanlisi sanat ve tasarimi kesin tanimlara sigdirmaya, hapsetmeye

calisarak yapryor olabilir miyiz?
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BA: Soyle, tanimlamak ¢ok zevkli bir sey, 6zellikle yashlar i¢in. Ben de belli bir yastan
sonra tanimlamaya basladim, tarama sozliigiine 30’dan sonra bakmaya bagladim, 35’ten
sonra etimolojik sozliikler elimden diismedi, tarih kitaplarindaki referanslara cok bakarim,
neymis ne degilmis diye. Cok severim, kelimelerin kokenlerine inerim, bir sebebi bu. Bir
tarafta istatiksel tanimlama, etimolojisi neymis degil de giinliik dilde nasil kullaniliyor,
teknolojinin bir etimolojisi var, sanatla falan da ¢ok ilgili, yani o techne dedigimiz seyle
ilgili. Bir de pratikteki kullanilis1 ve sozliikteki tanimi var. Bunlar ayr1 seyler. Pratikte
mesela, neye teknoloji diyoruz? Biz ergenligimizden sonra icat edilen seylere teknoloji
diyoruz ve genelde elektronik olmasi lazim. Bu da ilging bir konu, ¢iinkii ¢coraba ya da
elmaya teknoloji demiyoruz ya da elma teknolojisi iizerinde ¢alisan boliimler var ve
yedigin elma hi¢ dogal bir elma degil, cok fazla miidahaleden ge¢mis, yapay bir sey,
dolayisiyla elma teknolojik bir {iriin. Tanimda etimolojik s6zciik tanim1 dedigimiz o genel
tanim ya da tarama sozciigii gibi calisan wikipedia tanimi dedigimiz tanimlar. Istatiksel
tanimlama da ¢ok iyidir, sizin bu sorularinizi basitlestirsek ve rastgele insanlarla sokakta
anket yapsak, muhtesem eglenceli sonuclar ¢ikar ve kafamizi agar. Burada bir sorun yok,
o yaptigin tanima fagizan bir sekilde sarilip, biitiin diinyay1 oradan gérmeye calismak
sorun. Tanimlamak c¢ok zevkli bir sey. Ben tanimlara bayiliyorum ama tanimlara
tapmiyorum. Tamamlamay1 sdyle diisiinelim, bir tiir sikistirma algoritmasi gibi basit bir
seye sikistirtyorum ama yeri geldiginde bunun igini agip ¢iirlimiis taraflarini ¢ikarip yeni
seyler koyabilmem gerekir. O yiizden tanima boyle bir yerden baktigimizda tanim ¢ok
kuvvetlendirici bir sey. Ortak dil ¢ok degerlidir yoksa konusamayiz ama bdyle bir yerden
bakmiyorsak patlariz. Ornegin pogaca kelimesi, sozliige pogaca kelimesini ilk kim yazdi
ben bilmiyorum ama baksak mesela niye dyle yazdigini sorariz o kisiye ¢iinkii da-ho-ca
da yazabilirdi. Dalga ge¢iyoruz ya yanlis yazanlarla, halbuki onlar yanlis yazmuiyor.
SozIligl yazan kisinin, kurumun karar verirken Oniine gelen opsiyonlardan digerlerini
sOyliiyorlar. O kisi ya da kurum birini secti diye o dogru degil. O su demek, bundan sonra
burada uzlasirsak iyi olur, digerlerini kullanmayalim liitfen demek. Biz ne yapiyoruz?
Dili bilmiyorlar diye dalga geciyoruz. Biz bunlara grammar nazi diyoruz. Modernizm’in
en biiylik problemi bu oluyor zaten, icat ettigi seyin icat edilmis oldugunu yazmuryor, icat
edilme tartigmasini agmiyor, ¢linkii konuyu muglaklastirmak istemiyor, aslinda hakli

tarafi var ama o kadar da degil.
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GC: Sizce diinyadaki bircok seyi egemenligi altina alan ve benzerlestiren kiiresellesme

olgusu sanat ve tasarimin benzerlesmesinde ne kadar etkili olmustur, ya da olmug mudur?

BA: Zaten ¢aba, otomatik refleks o. Bir alanda bir trend goriince biitiin alanlara
uygulamaya kalkiyoruz ama sunu sdyleyeyim, diinyadaki bardaklarin benzerlesmesi iyi
bir sey olabilirken, yaptigimiz resimlerin benzerlesmesi kotii bir sey olabilir. Yani arag
olarak gordiiglimiiz nesneleri benzerlestirelim de, ara¢ olmayan, amag olan nesnelerde
benzerlesme yapmayalim. Konu bu ayrim aslinda. Dolayisiyla, bu bakis acilarini okuyor
olmamiz lazim. Evet bu yon var. Yani, ikisinin de artis1 eksisi var. Yani Bob Ross’un o
programi ¢ekmesi bir yandan ¢ok giizel bir yandan ¢ok sagma. Orada, bir anda insanlarin
bir seyler yapabilmesini ve korkularini yenmelerini sagliyor. Mesela, annem Bob Ross’u
gOriip resim yapma korkusunu yenebiliyor, bu giizel. Ben sunu da konustum annemle,
neden gordiigiin seyi yapmiyorsun da hayatiniz boyunca gérmediginiz bir manzaranin
resmini yapiyorsun? Diye. Sokagin resmini de yapabilir ama sokak ¢ok cirkin diyor,
tamam hikaye bu zaten diyorum. Gordiigliniin resmini yapmak seni sanat¢i yapmaya
basliyor, ¢linkii nasil gérdiigiin, nasil yorumladigin 6nemli. Manzara resmi, gormedigim
bir seyin resmi, yani &liiniin fotokopisini ¢ekiyorsun. Ozgiirlestiriyor, ayn1 zamanda da
kisirlastiriyor, dolayisiyla ona bakmamiz lazim. Ilk, 1900’lerin baslarinda sokak
ressamlari ¢iktiginda bu lafi sdylemisler, bu kadar ¢irkin bir seyin resmi mi yapilir? Ayni
ciimle. Sokakta resim yapmak, yani portable, sirtinda tuvali, aciyor resmini yapiyor.
Aman diyorlar, bu gengler ne sagma isler yapiyor. Orada da o kavga vardi aslinda.
Dolayisiyla 6lmiis, ¢iirlimiis bir seyin tekrarini yapmaya ¢alismak ¢ok tatsiz bir duruma

getiriyor durumu diye diisiiniiyorum.

GC: Yakin gelecekte sanat ve tasarim ayrigmaya mi birlesmeye mi yonelir daha ¢ok,

sizce bu kavram karmasasindan nasil sag ¢ikariz?

BA: Yani biz hayatin dogrusal oldugunu diisliniiyoruz ama hayat dalgalarla ilerler.
Dalgalar devam edecek bence. Yani soyle diisiiniin: Afganistan’da Postmodernizm’e

ihtiya¢ yok, Modernizm’e ihtiya¢ var ama Almanya’da Postmodernizm’e belki daha ¢ok
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ihtiyac olabilir. Yani sunu demek istiyorum: Yere gore de degisebilir ya da birini
abarttigin zaman digerinin degeri ¢ikabilir. Uzmanlara ¢ok ihtiyacimiz var ama herkesin
uzman olmas1 da psikopatlik, yani donemler ve dalgalar var. Sanat bir insanin bireysel
gelisimi i¢in ¢ok 6nemli ve bireysellesme arttig1 i¢in su anda sanat trendindeyiz. Tasarim
yapmak kolaylastyor cilinkii ekmek parasi kazandirtyor. Sanat yapmak da ihtiya¢ olarak
artryor. Tamam, para i¢in tasarim yap, kendini ifade etmek igin de sanat yap. Ogrencilerle
bunu tartisiyoruz, bilgisayar oyunlariin ekran goriintiilerini ready-made olarak sergiye
sokabilir miyiz, yani screenshotlar1 sergileyebilir miyiz? Siirekli tartismamiz gereken
konular var gibi geliyor. Biraz, bu islerin yan yana durmasina izin vermemiz iyi olacak

gibi duruyor, benim bireysel goriistim.
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