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OZET

SANAT VE EDEBIiYATTA ZAMAN-MEKAN iLiSKIiSINiN SANAT
EGITiMi OGRETIM PROGRAMI KAZANIMLARINA YANSIMALARI

Aragtirmada zaman- mekan algisi, edebiyatta ve sanatta sosyal olaylar yazar- sanatc1
kurgusu agisindan incelenmistir. Edebiyatta; yazarlarin Fransiz Ihtilali, Sanayi Devrimi,
iilkemizde Cumhuriyetin ilan1 baglaminda toplumlardaki devrimsel ve sosyal olaylar
yazarlarin eserlerine nasil aktardiklari, eserlerde zaman ile mekani nasil isledikleri

¢Oziimlenmigtir.

Bu aragtirmada birinci asamada Fransiz Devrimi sonucu toplumda olusan
degisimlerin edebiyat ve sanata yansimalari, edebiyat ve sanat eserlerinde zaman ve mekan
etkileri acisindan incelenmistir. Ikinci asamada 18. yiizyilin ikinci yarisinda Ingiltere’de
baslayan Sanayi Devrimi’nin sanat ve edebiyata yansimalari eserlerde zaman ve mekan
etkileri acisindan ¢oziimlenmistir. Ugiincii asamada iilkemizde Cumhuriyetin Ilan1 sonrasi
toplumdaki degisimlerin sanat ve edebiyata yansimalari, eserlerdeki zaman ve mekan etkileri

arastirilarak sanat ve edebiyattaki iliskisel algilar1 irdelenmistir.

Sosyal olaylarin sanata yansimasi, eserlere etkisi, gecirdigi zaman ve mekén
degisimleri renk, bicim, kompozisyon agisindan yazili eserler ve gorsel eserlerle

iliskilendirilerek yorumlanmustir.

Bu ¢aligmada nitel arastirma yontemlerinden betimsel tarama modeli arastirmanin
yontemi olarak belirlenmistir. Arastirmanin uygulama asamasinda odak grup goriismesi
yapilmustir. Odak grup gériismesi 5, 6 ve 7. simf 6grencilerinden olusmaktadir. Ug ayr1 gruplar
halinde 24 6grenciden olusmus ¢alisma grubunda 6grencilere okunan romanlar ve izletilen
slaytlar sonras1 6 soru ile uygulama sonlanmigtir. Bu sorulara verilen cevaplar incelendiginde
sanatta ve edebiyatta toplumsal ve sosyal olaylarin sanat¢1 ve yazar lizerinde etkisinin
oldugunu, yasadigi zamandan izlerin eserlere yansidigini kavramalar1 saglanmistir. Calisma
grubunda bu eserlerin gegtigi zaman- mekan ¢oziimlemeleri iizerine yorum yapabilmeleri
amaclanmistir. Bu gruplardaki tiim 6grencilere Fransiz Devrimi sonrasi eserler veren Victor
Hugo’ nun Sefiller romani, Jacques Louis David’ in resimleri, Sanayi Devrimi sonras1 eserler

veren Charles Dickens’in Oliver Twist ve Iki Sehrin Hikdyesi romani, Joseph Wright’mn
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resimleri gosterilerek yazildigi ve yapildigi donemleri yorumlamalart ve resimleri analiz
etmeleri saglanmistir. Ayrica caligma grubunda bu eserlerin gegti§i zaman ve mekani

sorgulamalar1 amaglanmustir.

5, 6 ve 7. Sinif 6grencilerine zaman ve mekanin irdelendigi Fransiz ihtilali ve Sanayi
Devrimi sonrasi yazilan edebi eserler anlatilip, resimler gosterilerek, o donemleri anlatan
slaytlar hazirlanip videolar gosterilerek onlarin bu yondeki caligmalar1 incelenmistir.
Calismada okunan eserlerle izlenen doénem videolar: arasinda baglanti kurmak g¢aligmanin
odak noktasidir. Edebi eserler ve gosterilen resimlerdeki mekan olgusu ve tasarimlarinin
cozlimlenerek yaraticiligin gelismesi ve 6grencinin yeni tasarimlarinda algilama, analiz etme
ve bicimlendirme becerisinin arttirilmasi, ayni1 zamanda yasadig1 diinyay1 toplumsal olaylarla

birlikte algilamas1 amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Sanatta zaman algisi, Sanatta mekan algisi, Edebiyatta zaman
algisi, Edebiyatta mekan algisi, Sanat egitimi 6gretim programlari, Sanat egitimi 6gretim

kazanimlari.



viii

ABSTRACT

REFLECTIONS OF TIME- SPACE RELATIONSHIP IN ART AND
LITERATURE ON THE ACHIEVEMENTS OF ART EDUCATION AND
TRAINING PROGRAM

This paper examines the time-space relationship and fictions created by authors and
artists in the light of social occurrences. The way authors conveyed revolutionary and social
happenings in the context of The French Revolution, Industrial Revolution and the
Proclamation of the Republic in Turkey as well as the time-space relationship in their works

are the subjects of this study.

The first section takes a closer look into the time-space relationship of the social
changes the French Revolution brought about in literature and art. In the second section the
effects of the Industrial Revolution on literature and art are analysed with respect to the time-
space relationship. The third section deals with the way the reforms after the Proclamation of
the Republic in Turkey altered the literature and art along with the perception of the mutual

relationship between time and space in the society.

These social occurrences are studied in reference to their impacts on time and space
in art and literature. In this context; colours, forms and compositions are correlated with visual

and literary works.

This research is a qualitative one with the method of descriptive survey model. In the
empirical part a focus group session was held. This session involved students attending 5th,
6th and 7th grades. Divided into groups of eight, 24 students participated in the study group.

Then they were read out the novels chosen for them and shown certain slides.

At the end the students were asked six questions. Their answers clearly show they’re
aware of the fact that events which take place in a given society at a certain time affect the
works of artists and authors accordingly. On the other hand, the members of the study groups
were expected to develop their own ideas on the analyses regarding the time-space
relationship. Les Miserables, which was written, inter alia, by Victor Hugo after French
Revolution; Oliver Twist and A Tale of Two Cities, written by Charles Dickens among his
other books after the Industrial Revolution and the paintings by Jacques Louis David and

Joseph Wright were the selected works for all the students to analyse and interpret with regard



to the times they were composed and the impressions they give respectively. Furthermore, it

was another objective of this session that the study group questions the time-space element.

5th, 6th and 7th graders were given an insight into the literary works and demonstrated
paintings that were created after the French Revolution and the Industrial Revolution.
Additionally, the slides and the videos that were prepared in advance were the other elements
to be utilized before the students were asked to give their own input. The session was run for
them to be able to make connections between the literary works and the videos. It was also
aimed to develop their creativity as they analyse the time-space factor and its depiction in the
literary works and paintings as well as to enhance their ability to perceive, examine and form

their understanding and enable them to observe the world with the events surrounding it.

Keywords: Conception of time in art, Conception of space in art, Conception of
time in literature, Conception of space in literature, Art education and training, Art education

and training achievements.



BOLUM I
GIRIS
1.1. Problem Durumu

Calismanin temel problemi edebiyat ve sanatta toplumsal olaylar sonucu olusan
degisimlerin ressamlarda resimlere, edebiyatta edebi eserlere yansimalari, zaman ve mekéan
kullanimina etkileri, ilkdgretim seviyesindeki farkli yas ve siniflardan &grencilerin bu

degisimleri algilayip yorumlamasinin ne sekilde gergeklesecegidir.

1.2. Ama¢ ve Onem

Edebiyat ve sanatta gegmisten gliniimiize toplumsal degisimlerin, eserlerde zaman ile
mekanin kullanimina etkileri incelenmistir. Bu eserler 6zellikle farkli donemlerden se¢ilmistir.
Fransiz Ihtilali, Sanayi Devrimi ve Cumhuriyetin ilan1 sonrasi toplumlarda olusan
degisimlerin eserlere yansimalari, edebi ve sanatsal eserlerde zaman ve mekan itizerindeki
etkilerini kavramalar1 saglanmistir. Bu siiregte sanatta zaman ve mekan, edebiyatta zaman ve
mekanin iligkisel sorgulama yontemleri belirlenmistir. Edebiyat ve sanat alaninda eserler
veren sanat¢ilarin toplumlarin degisime ugramalar1 sonucunda eserlerindeki gdstergelerin
cOziimlenmesi, ilkdgretim 5, 6 ve 7. Sinif 6grencilerinin bu ¢oziimlemeler ile yaraticiliklarina

etkileri ¢calismanin temel amacini olusturmaktadir.

Bu calismanin uygulama asamasinda Milli Egitim Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim
programlarindan yararlanilmigtir. Arastirma konusu genel anlamda sanatta tarihin toplumlari
ve sanatgilar1 nasil etkiledigine deginen kazamimlar ile iligkilendirilmistir. Disiplinlerarasi
yaklagimla edebiyatta toplumsal degisimlerin edebi eserlere etkisi edebiyatta ve sanatta zaman

ve mekan konusuna iligkilendirilerek degerlendirilmesi aragtirmanin 6nemini olusturmaktadir.

Caligmada ayrica i¢inde yasadigimiz toplumun gegirdigi degisimleri algilamalari, bu
degisimler sonucunda edebiyat ve sanat alaninda eserler veren yazarlarin, ressamlarin o eseri
nasil bir ortamda iirettiklerini kavramalari, gecmisteki eserlerin nasil gergeklestigi ile bu yolla

da gegmis- gelecekteki eserlerin degisimlerinin nasil gergeklesecegi yorumlandirilmistir.
Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programlarinda Yararlandig iz Kazammlar;

“G. 5. 1. 2. Gorsel sanat ¢alismasinda mekan olgusunu gostermek igin 6l¢ii ve orani
kullanir. Egyalarin konumu, yakin-uzak ve biiyiik-kii¢iik iliskisinin dikkate alinmasi {izerinde

durulabilir” (MEB, 2018). Aym1 zamanda “Edebiyatta zaman-mekan konusu nasil ele



almmustir deginilir” yaklagiminin yer almasi 6grenci kazaniminda 6nemli bir katki saglayacagi

diistiniilmektedir.

“G. 5. 3. 4. Bir sanat eserini yapildigi donem ve sartlara gore analiz eder. Eseri
incelenen sanat¢cinin i¢inde bulundugu cevre ve sartlar, sanat eserinin islevi, sanatgiyi
etkileyen dinsel, disiinsel, kiiltirel ozellikler arastirilir” (MEB, 2018). Ayni zamanda
“Geg¢misten glinlimiize tiim sanat tarihinde zaman- mekan konusu nasil ele alinmistir. Eserlere
nasil yansimistir” yaklasiminin yer almasi 6grenci kazaniminda énemli bir katki saglayacagi

diisiintilmektedir.

“G. 6. 2. 5. Gorsel sanatlar, tarih ve kiiltiiriin birbirlerini nasil etkiledigini aciklar”
(MEB, 2018).

“G. 7. 2. 2. Sanat, tarih ve kiiltiiriin birbirini nasil etkiledigini analiz eder” (MEB,
2018).

“G. 7. 2. 3. Sanatcilarin topluma sagladigi katkilari agiklar. Sanatcilarin kiiltiirel,
sosyal, ekonomik, egitsel deger vb. agilardan topluma yaptigi katkilar tartisilir” (MEB, 2018).

“G. 7. 2. 4. Tarihi olaylarin sanat eserleri lizerindeki etkisini inceler. Gdg, savas,
reform, ekonomik buhran vb. olaylarin sanat¢iy1, dolayisi ile eserlerini de etkiledigi tizerinde
durularak 6rnekler tizerinden agiklanir” (MEB, 2018). Ayni zamanda “Sanatta ve Edebiyatta
toplumsal degisimler sanatc1 eserlerinde nasil bir degisim yaratmistir incelenir” yaklagiminin

yer almas1 6grenci kazaniminda 6nemli bir katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

1.3. Problem Ciimlesi/ Alt Problem Ciimleleri

Bu arastirmada, Sanat ve Edebiyatta Zaman- Mekdn iliskisinin Sanat Egitimi Ogretim

Programlari Kazammlarina Yansimalar: Nelerdir? sorusuna yanit aranmaktadir.
Alt Problem Ciimleleri

1. Sanatta zaman- mekan algisi, edebiyatta zaman- mekan algisini izleyen, etkilenen,

okuyan eyleminde tasarim algilariin ¢6ziimlenmesi siireci nasil gerceklesmektedir?
2. Sanatta zaman algisinin sanatci ve eser iligkisine yansimalari nelerdir?
3. Sanatta mekan algisinin sanatg1 ve eser iliskisine yansimalar nelerdir?

4. Edebiyatta zaman- mekan algisinin kurgulanmasi nasildir?



5. Zaman ve mekanin olusumunda toplumsal olaylar kurguda mekani nasil
etkilemektedir?

6.G.5.1.2,G.5.3.4,G.6.2.5,G.7.2.2,G.7.2.3,G. 7. 2. 4 kazanimlarinin 5, 6

ve 7. siif 6grencilerindeki zaman ve mekan algisindaki tasarim siireclerine etkileri nelerdir?

1.4. Stmirhliklar

Sanat ve edebiyatta zaman- mekan algisi, Fransiz ihtilali, Sanayi Devrimi ve
Cumbhuriyetin ilani ile sinirlandirilmig 6rnekler ile belirlenmistir. Bu 6rnekler dogrultusunda;

Sanatta Fransiz Ihtilali sonras: sanatcilardan Jacques Louis David, edebiyatgilardan
Victor Hugo, Sanayi Devrimi sonrasi sanat¢ilardan Joseph Wright, edebiyatgilardan Charles
Dickens, Cumhuriyetin ilan1 sonrasi sanat¢ilardan Mahmut Cuda, edebiyat¢ilardan Halide
Edip Adivar ile sinirlandirilmis 6rneklem olusturulmustur. Arastirmanin ¢alisma grubu
Gaziantep 1li Sehitkdmil Ilgesi Sema Ahmet Danis Ortaokulu 5, 6 ve 7. smif dgrencilerinden
olusturulan 8 kisilik gruplarla sinirlandirilmastir.

Calisma gruplart Mili Egitim Bakanlhig [lkogretim Gorsel Sanatlar ders
programlarinin, sanat egitimi Ogretim programlar1 6grenme alanlart  kapsaminda

degerlendirilmistir.
1.5. Varsayimlar

Aragtirmanin sanat ve edebiyatta zaman- mekan kavramlarinin incelenmesinin
ilkdgretim gorsel sanatlar dersi egitim Ogretim programlari kazamimlarina olumlu katki

saglayacag1 varsayilmaktadir.

Arastirmada kullanilan odak grup goriismesi sonucunda katilimcilarin verdigi yanitlar
dogrultusunda toplumlarda yasanan degisimlerin sanat eserleri ve edebi eserlerde yarattigi

etkinin ilkogretim 6grencilerinde farkindalik yaratacagi varsayilmaktadir.
Aragstirilan kaynaklarin verileri elde etmede yeterli oldugu varsayilmaktadir.

1.6. Tamimlar

TDK’ ya gore Zaman,

“1. Bir is veya olusun i¢inde gectigi, gececegi veya gecmekte oldugu
stire, vakit: "Zaman gectikce hafifleyecek yerde, daha ziyade agirlasan bir
vicdan azabi duyarim.” - Omer Seyfettin

2. Bu siirenin belirli bir parcasi, vakit: "Efendiler, az séylemek ¢ok
yapmak zamani gelmistir."” - Attila Ilhan

3. Belirlenmis olan an.



4. Cag, mevsim: Giil zamani. Cocukluk zamani.
5. Bir ise ayrilmis veya bir is i¢in aligilmis saatler.
6. Donem, devir

7. Bir siire ile ilgili durum ve sartlar.

8. gr. Fiillerin belirttikleri ge¢mis zaman, simdiki zaman, gelecek
zaman, genis zaman kavrami: Geldi, gelmis, geliyor, gelecek, gelir.

9. jeo. Yer kabugunun gegirdigi gelisimde belirlenen ve fosillere gore
dorde ayrilan genis evrelerden her biri.

10. astr. Giines ve yildizlarm 6glene gore agisal uzakligina karsilik bir
Ol¢ti” (Tirk Dil Kurumu, 1998, s. 2495).

Orhan Hangerlioglu Felsefe Sozliigii’ ne gore Zaman,

“Tiim var olanlarin birbirlerinin yerini alarak zincirlendikleri sonsuz siire... Tiim var
olanlar1 iginde bulunduran smirsiz yeri dile getiren uzay kavramiyla sikica bagimli olarak
6zdegin var olma bi¢imlerinden baglicasini dile getirir. Antikgag Yunanlilar1 khronos, Latinler
tempus derlerdi” (Hangerlioglu, 1989, s. 47).

TDK’ ya gore Mekén,
“1. Yer, bulunulan yer.
2. Ev, yurt.
3. fiz. esk. Uzay, feza” (TDK, 1998, s. 1526).

TDK’ ya gore Duyum,

“1. Haber, istihbarat: Sicakitk duyumu.
2. Duyu” (TDK, 1998, s. 649).

Afsar Timucin Felsefe Sozliigii’ ne gore Duyum,

“Bir duyunun etkilenmesiyle ortaya ¢ikan ruhsal olgu. Duyusal izlenim. Duyum her
seyden Once biyolojik bir siirectir, alict aygitin ortaya koydugu 6zgiil bir tepkidir” (Timugin,
2004, 5.169).

Afsar Timucin Felsefe Sozliigii’ ne gore Kurgu,

“Gergeklikte karsiligi olmayan ya da gergeklikte karsiligini aramayan diisiince.
Uygulamaya yonelik yararci diisiincenin karsit1 olarak yalnizca ussal verilere dayanan yarar
gbzetmez diisiince. Deneyden kagan nesnelerle ilgili diigiince” (Timugin, 2004, s. 336-337).

Afsar Timucin Felsefe Sozliigii’ne gore Siire,

“Zamanin sinirlt pargasi. Zamanin bir baslangigla bir bitis arasinda kalan parcasi”
(Timugin, 2004, s.444).



TDK’ ya gore Kurgu,

“1. Bir seyin zemberegini kurmak i¢in kullanilan arag, anahtar.
2. Zemberegin kurulmus olma durumu: Saatin kurgusu bitmis.

3. Bir biitiin olusturmak i¢in pargalari takip birlestirme isi, montaj: Demir
fabrikasinin kurgusu bitti, isletmeye acild.

4. sin. Bir filmin degisik siire ve yerlerde ¢ekilen béliimlerini, bir uyum ve
anlam biitliinliigii saglayarak birlestirme, montaj.

5. fel. Is alanma gegmeyip yalmz bilmek ve aciklamak amacini giiden
diisiince, kuramsal arastirma, spekiilasyon: “Egitim, kiiltiir bile az ¢ok bir
kurgu mekanizmasina benzetilemez mi? ” -H. Taner.

6. Bir ise hazirlamak i¢in yapilan telkin: "Bankacilardan birkaginin
kurgulariyla belediye bagkanligina adayligini koymustu." -Memduh Sevket
Esendal” (TDK, 1998, s. 1410).

TDK’ ya gore Kurgusal,

“s. fel. Kurgu ile ilgili, spekiilatif” (TDK, 1998, s. 1411).
TDK’ ya gore Utopya,

“is. (iit’ pya)Yun. Utopia (XVI. yiizyil Ingiliz yazar: Thomas More 'un, ideal
toplumun temellerini anlattigi romanin adindan) Gergeklestirilmesi imkansiz tasar1 veya
diisiince” (TDK, 1998, s. 2320).

Afsar Timugcin Felsefe Sozliigii’ ne gore Utopya,

“Gergeklikle ilgisi olmayan siyasal ve toplumsal diizen tasarimi. Ulkiisel
yasam diizeni. Gergeklesmesi olanaksiz goriinen tasarim. Terim ingiliz yazar
Thomas More’ un (1478-1535) 1516’da yayimlanan ve kisaca Utopia diye
bilinen “De optimo reipublicae statu deque nova insula Utopia” adli
yapitindan gelmedir. Daha sonra iilkiisel ve uygulanamaz devlet tasarimlari
getiren tiim yapaitlar “litopya” diye nitelendirilmislerdir, bu yapitlarin baginda
da Tommaso Campanella’nin Civitas solis (Giines iilkesi) vardir. Thomas
More Utopia' sinda adaletli diizen diisleri kurar, bu arada 6zel miilkiyeti her
tiirli kotiliiglin kaynag olarak belirler. Thomas More’ un tasarladigi Utopia
adasinda 6zel miilkiyet de para da yoktur. Orada herkes emegiyle yasama
katilir. Utopia’ lilar iirettiklerini ortak depolarda biriktirirler ve gerektiginde
kullanirlar. Bu adada tam anlaminda demokratik bir yagsam diizeni vardir.

A. France soyle der: “Utopya her ilerlemenin ilkesidir, eskinin {itopyacilar:
olmasayd1 insanlar bugiin de magaralarda sefil ve ¢iplak yastyor olacaklardi.
Ik sitenin gizgilerini iitopyacilar gizdiler. lyilige agik gergeklikler genel
diislerden ¢ikar” (Timugin, 2004, 5.488).

Gordon Marshall Sosyoloji Sézliigiine gore Utopya,

“Kusursuz bir toplumu ya da ideal bir devleti ifade eden hayali bir kurgudur.
Gergekei olmama anlaminda genellikle asagilayict bir vurguyla kullanilan
iitopya terimi Sir Thomas More' un Utopia (1516) adl1 eserinden tiiretilmistir,



ancak sosyolojide genellikle Karl Mannheim' in bilgi sosyolojisiyle birlikte
anilir. Mannheim, Ideology and Utopia'da (1929), bagimli gruplarin ve
siniflarin, degisim ve kokli doniisiim ihtimallerini sunan {itopyaci inanglari
cekici bulduklarini, oysa egemen toplumsal siniflarin istikrar ve stirekliligi
temel alan bir ideolojik bakisi benimsediklerini ileri siirmiistii” (Marshall,
2005, s.780).

Kirisoglu’nun Giizel Sanatlar Egitimi tanimi;

“Biitiin sanatlar1 ve bu sanatlarin birbiriyle iligkisini diisiinsel boyutta, sanatgi,
izleyici, toplum, kiiltiir ve egitim baglaminda inceleyen kuramsal ¢aligmalara
“Giizel Sanatlar Egitimi” denir. Gorsel sanatlar, resim, heykel, mimarlik,
grafik sanatlar, endiistri tasarimi, uygulamali sanatlar, sinematografi,
fotografi, tekstil, moda tasarimi, seramik, bilgisayar sanati gibi genis bir alani
kapsar. Bu dallarin tiimiiyle ilgili olarak okul oncesinden yiiksekdgrenime
kadar her asamadaki sanat egitimi ve Ogretimiyle ilgili kuramsal ve
uygulamali ¢aligmalara “Gorsel Sanatlar Egitimi” ya da yalmz “Sanat
Egitimi” diyebiliriz” (Kirisoglu’ ndan Aktaran Buyurgan, S. ve Buyurgan, U.
s.2).

Ahmet Cevizci Felsefe Sozliigiine gore Mekan,

“Var olanlarn i¢inde yer aldigi, tiim smirl biiyiikliikleri i¢ine alan ugsuz bucaksiz
biiyiikliik. Bosluk, hiclik durumu. Smirsiz ortam, sonsuz biiyiik kap ya da hazne. Ug boyutlu,
yani eni, boyu ve derinligi olan hacim. Yer kaplama” (Cevizci, 5.583, 1999).

Ahmet Cevizci Felsefe Sozliigiine gore Zaman,

“Zaman da, tipki mekan gibi, 6znel ve nesnel agidan degerlendirilir.
Bunlardan nesnel zaman, kendi i¢inde degil de, cisimlerin hareketiyle
dlciilebilen zaman olarak bilinir. Oznel zaman ise, gelecege dogru yonelmis
bir siirece iligkin, pasif degil de, aktif yasantiyla belirlenip, dogrudan ve
aracisiz olarak hissedilen, dolaysiz olarak yasanip, nesnel olarak dl¢lilemeyen,
niceliksel olarak belirlenemeyip, yerine gore kisa ya da uzun goriinebilen
zaman ya da siiredir” (Cevizci, 1999, s. 943).

Anakronizm

Anakronizm ismi Yunancadan gelir. Yunanca “ana” geri anlamina “khronos” zaman
anlaminda gelir; sdzcliglin tam anlami da “zamanda gerilik, zamanin geriye akmas1” olarak
verilir. TDK Giincel S6zIik’ te sozciik "Cagi gegmis, ¢aga uymaz, eskimis", “Tarihlendirmede
yanilgi i¢inde bulunan" olarak gegmektedir. Ana Britannica Ansiklopedisinde ise “kronolojik
iliskinin isteyerek ya da bilmeden dikkate alinmamasi ya da degistirilmesi” olarak tanimlanir.

Kronotop

Zaman ile topos sozciiklerinin birlesmesinden elde edilmis bir terimdir. Mikhail
Bakhtin’in 6zellikle roman iizerinden gelistirdigi bir kavramdir. Bakhtin, kronotopu
Einstein’in gorelilik kuramindan 6diing almis ve bir egretileme olarak kullanmustir.
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KURAMSAL CERCEVE / KAVRAMSAL CERCEVE / ILGILI
ARASTIRMALAR

ILGILi ARASTIRMALAR

Bu béliimde arastirma kapsaminda yararlanilan yurtici ve yurt dis1 arastirmalar olmak

iizere iki ana baglik altinda ilgili aragtirmalar verilmektedir.
Yurtici Arastirmalar
Sanatta zaman ve mekan konusu iizerine incelemeler

Timugin (2004) “Felsefe Sozligi”, Hangerlioglu (1989) “Felsefe Sozlugi” Cevizci

(1999), “Felsefe Sozliigii” kitabindan zaman- mekan kavramlarinin tanimlari incelenmistir.

Kara (2016) “Resim Sanatinda Zaman ve Mekan” adli makalesinde perspektifin resme
girmesiyle birlikte mekan kavraminin resmin bir elemani olarak algilandig: ve bununla birlikte
zaman kavramiin da resmin ig¢ine girmeye basladigina deginmekte ayni zamanda bu

degerlendirmelerini farkli donemlerle 6rneklendirmektedir.

Yenisehirlioglu (1993) “Resimde Zaman ve Mekan Kavrami” 1989-1990 yillarinda
yapilan konusmalarinda Resimde Zaman ve Mekan Kavrami iizerinde durmus ve bu
konusmalarda Zaman ve mekan kavramlarinin sanatta birbiri i¢ine girift olarak girmis iki
kavram oldugundan bazen mekansal anlatim ve boyutlarinin zaman kavraminin Oniine

gecebildiginden bahsetmistir.

Coskun (2006) “Resmin Degisen Ifadesi ve Mekanla Iliskisi” adli makalesinde insanin
nesneler ve kavramlarla olan iliskisinin ilkel insandan giiniimiize siirekli degisime ugrayarak
geldigini, bu degisim sonucunda resimdeki mekan kavraminin da siirekli yeni anlatim

bicimleri ve gostergeleriyle ifade edildigine deginmektedir.

Coskun (2004) “Resimde Zaman Kavrami” adli Sanatta Yeterlilik Tezinde Orta
cagdan giinimiize kadar olan siirecte resimlerdeki anlam ve igeriklerin zamanla iligkisini
incelemis Zamani mutlak zaman, devingen zaman, modern zaman ve postmodern zaman

basliklar1 altinda incelemistir.



Felsefede zaman ve mekan konusu uizerine incelemeler

Tezel (2017) “Aristoteles’te Zaman Kavrami” adli yiiksek lisans tezinde Aristoteles’
in zaman kavramini tanimlarken, zamanda an, zamanin var olanlar ile iliskisi, devinim ve
degisim iizerindeki etkisine deginmis, zaman kavramini metafizik alanda ve mantik

alanlarinda incelemistir.

Yetmen (2014) “Zamanin Felsefi Temelleri Uzerine Bir Inceleme” adli doktora
tezinde felsefe ve bilimde zaman algisinin ve dogasinin tarihsel siirec icinde gegirdigi degisimi

felsefi bir yaklagimla ele almistir.

Akarsu (2014) “Kant’ ta Mekan ve Zaman Kavramlar1” adli makalesinde mekéan ve

zaman nedirler? sorusuna Kant’ in gorislerine yer vererek cevap olusturmaktadir.
Edebiyatta Zaman ve Mekan Konusu Uzerine incelemeler

Narli (2002) “Romanda Zaman ve Mekan Kavramlar1” adli makalesinde zamanin hem
degismez hem de insan algilarina gore degisken nitelikte olduguna deginirken bir romanin da

zamandan veya mekandan bagimsiz diigiiniilemeyecegini soyler.

Sengiil (2010) “Romanda Mekan Kavrami” makalesinde insanin ve zamanin
konumlandig1 her olgunun mekanla siirlanmak durumunda oldugunu, Insanin sonradan
degistirmeye giiciiniin yetmedigi veya miidahalede bulunamadigi kimi olgularin mekanla
beraber anlam kazanip sekillenen degerler oldugunu, insan hayatinda mekéanin isgal ettigi
yerin ister somut ister soyut diizeyde olsun her zaman 6nemli ve insana ait olan mekanin o

insanin kimliginden isaret tasidigini soyler.
Sanat Egitimi Kapsaminda Tlgili Yaymnlar

Artut (2002) “Sanat Egitimi Kuramlari ve Yontemleri” kitabinda Giizel Sanatlarin tiim

alanlarin1 ve bi¢imlerini ele alan Sanat egitiminin gerekliligine deginmektedir.

Ering (1998) “Sanatin Boyutlar1” kitabinda, sanat egitiminin, cagdas ve ¢agcil insan
anlayisina uygun nesiller yetistirmeyi, insan1 kendi degerleri i¢inde var etmeyi amagladigini.
Bunun her bir insanin sonsal amaci olarak kabul edilen ‘Aydin insan olma’ ilkesine de uygun

olduguna deginmektedir.
Toplumsal incelemeler Kapsaminda flgili Yaynlar

Tanilli (2018) “Uygarlik Tarihi” adli kitabinda uygarliklari bagka uygarliklardan

ayiran onlarin yasayis bigimlerini, inanglarini, diisiinsel ve sanatsal faaliyetlerini, siyasal ve



sosyal orgiitlenmelerini anlatmaktadir. Ozellikle kitabm iginde yer alan ‘Bati Uygarliginda

Devrimler’ boliimiinden yararlanilmistir.

Yurtdis1 Arastirmalar (Ceviri Yayinlari)

Gombrich (1993) “Sanatin Oykiisii” adli kitabinda tarihsel siire¢ icinde magara
duvarlarina yapilan resimlerden 20. yiizy1l sonlarina kadar olan dénemin bir¢ok yapitini ele

alarak degerlendirmistir.

Lynton (1991) “Modern Sanatin Oykiisii” adli kitabinda 20. yiizyilda tarihsel
olgularla, yapitlarin kendine iligkin bilgileri, modern hayat ve yasanti ile birlestirerek

anlatmaktadir.

Hopkins (2018) “Modern Sanattan Sonra” adli kitabinda 1945 savas sonrasi
donemden baslayarak 2017 yilina kadar olan siirecte Avrupa ve Amerika’ da gelisen sanat

akimlarindan bahsetmektedir.

Hauser (1995) “Sanatin Toplumsal Tarihi” adli kitabinda toplumlarda yasanan tarihi
ve siyasal olaylarin edebiyattan sanata nasil bir degisim yarattigini1 genis bir perspektif i¢inde

incelemistir.

Krausse (2005) “Rénesans’tan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii” adli kitabinda
Ronesans’ m dogusundan giinimiiz sanatina gelene kadar sosyal, kiiltiirel ve ideolojik

baglamda sanat tarihinde yasanan donemleri ele almistir.

KURAMSAL CERCEVE/ KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Sanatta Zaman Algisi

Afsar Timugin Felsefe SozIigi’nde zamani bes sekilde tanimlamustir. Birinci tanimi
once ve sonra kavrayisi icinde ele alman siiredir. ikinci tamim ard arda gelisin sezgisi ya da
fikri. Ugiincii tanim 6nceki olayla sonraki olay arasinda kalan dénem. Dérdiincii tanim siirekli
degisimin olgiilebilir bilgisi. Besinci tanim ise Olaylarin birbirini izledigi bir yapili ortamdir

(Timugin, 2004).

Sentiirk resimdeki zaman kavramini, “...tasarimin hareket- hareketsizlik ilkesiyle
iligkilidir” (Sentiirk, 2016, s. 25) sozleriyle dile getirir. Hareketli kompozisyonlarda olay ani,

Oncesi ve sonrasi algilanabilirken hareketsiz kompozisyonlarda zaman kavrami belirsizdir.
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Zamani algilayis ilkel zamanlardan giinlimiiz modern zamanlara kadar farkliliklar
gdstermistir. Ilkel toplumlarda zamanin algilanis1 gece- giindiiz, yaz- kis gibi doganim olaylari
ile sinirliydi. Zaman dongiisel olarak devam ederken her degisim yeni bir baslangi¢ olurdu.
Modernizme kadar dogadaki degisimler ve dinsel olaylar zamanin 6l¢iitii olmus, mevsimlerin
degisimi ve ahiret inanci zamana yon vermistir. ““...yani zaman insana gore degil tanrinin insan
icin olusturdugu bir zamandir, insanin kendisi disinda belirlenmis, degistirilemeyen, gerekirci
(determinist) ve buyurgan” (Yenisehirlioglu, 1993). Modernizmle beraber zaman artik ne din
ne de mevsimlerin degisimlerine gore algilanmaktan ¢ikmis insan tarafindan kontrol edilebilen

bir kavrama doniismiistiir.

Modernizmle beraber zamanin insan kontroliine girmesiyle zamani algilayis degismis,
zamana yetismek zor olmustur. Sanayi toplumunda zaman akip giderken, zamana

yetisemezken Kirsal kesim insaninda zaman yetisilebilir ve yavastir (Esen, 2000).
Kuramcilarin zaman literatiirde tammmlama sekilleri ise soyledir,

Zaman antikcagdan giiniimiize felsefe ve bilimin temel tartismalarindan biri olmustur.
Kimi filozoflarca varlik problemi, kimilerine goére de zihin problemi olarak ele alinmistir.

Filozoflar zamani nesnel ve 6znel zaman basliklarinda incelerler.

Zamanin nesnel yoniinii vurgulayan Ilkcag filozoflarindan Aristoteles zamanda
An’m varligmi sorgular. Zaman an’larin toplamidir. An ge¢misin bitis sinir1 geleceginde
baslangicidir. An koprii gérevindedir. Bir tarafinda gegmis diger tarafinda daha yaganmamis

olan gelecek vardir (Tezel, 2017).

Aristoteles’e gore zaman mekandaki hareketlilikle kendini gosterir. Aristoteles
zamani tanimlarken zamanin, Oncelik ve sonralik degisimlerinin sayist oldugunu
sOylemektedir. Aristoteles zamanin akip gittigini, degistigini anlamamizi saglayan seyin
hareket oldugunu disiiniir ve bu yonde arastirmalar yapar. Hareket olmadan duraganlik i¢inde
zamanin akis1 hissedilmemekte ancak bir hareket varsa zaman hissedilmektedir (Costu, 2015).
Avristoteles zamanin sonsuz ve sinirsiz oldugunu diisiindiiginden onun zaman anlayisi

dongiiseldir, dlgiilebilirdir ¢iinkii iki olay arasinda gegen zamani 6lgebiliriz.

Aristoteles ve Platon arasinda goriis farkliliklar1 vardir. Bu goriis farkliliklarinin
nedeni Platon’un idealar diinyasidir. Platon, insan zamani karsisina 6l¢iilemeyen sonsuz Tanri
zamanini koyar. Tanr1 sonsuz, insan sonu olan bir zamanda yasar. Ona gore evrenin ayakta
kalmasi tagidigi ruh iledir. Zamanin anlam kazanmasi ruhun ve zamanin hareketinin bir arada

olmasiyla miimkiindiir (Topakkaya, 2012).
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Ortagag filozoflarindan Augustinus 6znel zaman anlayisindan bahseder. Ona gére
zaman hareketten bagimsiz sadece zihnimizde var olabilir. Augustinus bahsedilmeye degecek
tek zamanin simdi oldugunu, sadece simdiki zamani Olg¢ebilecegimizi dile getirir. Tanri,

zamani diinyayla ayn1 anda yaratmistir. Zaman ¢izgisel ve sonludur (Costu, 2015).

Newton’a kadar siiren 6znel-nesnel zaman anlayiglari Newton’la beraber yerini
mutlak zaman anlayisina birakir. Mutlak zaman anlayis1 nesnel ve 6znel zaman anlayislarinin
ikisine de kars1 ¢ikar. Newton’a gore zaman hep vardi evrenden 6nce de vardi, zaman akip

giderken Olgiilebilir ama algilanamazdi.

Newton’dan Einstein’a kadar gegen iki yiizyillik siirede mutlak zaman anlayisi
siiregelmis Newton gibi Rene Descartes ve John Locke da mutlak zaman anlayisini

benimsemislerdir.

Leibniz, Spinoza, Hume ve Berkeley ise mutlak zaman anlayis1 karsisina iliskisel
zaman anlayistyla ¢ikmislardir. Mutlak zamanin karsisina ¢ikan zaman ve mekanin birer varlik
olmadigini savunan iligkisel zaman anlayisi, Einstein’in ortaya koydugu fiziki goriislere kadar

¢ok dnemsenmemis, 6n plana ¢ikmamistir (Oktav, C. ve Taslaman, O. C. 2017).

Einstein’n 6zel gorelilik kurami Newton’in agiklayamadiklarina cevap niteligindedir.
Ozel gorelilik kuraminda (1905) zaman gérelidir, giindelik yasanti i¢inde algilanamaz ayrica
zaman mutlaktir ¢linkii sezgisel olarak hissedilir. Zaman- mekan- hareket bir biitlindiir.
Einstein bu kuramdan yola g¢ikarak Newton’ 1 evrensel kiitle ¢cekim yasasini genisleterek

buldugu genel gorelilik kurami (1915) ile hiz1 degiserek hareket eden olaylarla ilgilenir.

18. yiizyila gelindiginde Newton’in mutlak zaman anlayisi ve Leibniz’in iligkisel
zaman gorisleri etkisinde kalan Kant kendine has goriisler sunmustur. Kant’a gére zaman
kendiliginden olmamistir, zaman zihinlerimizin belli sirayla tecriibelerimizi organize

etmesidir, zaman hem mutlak hem de iliskiseldir.

Kant’a gore zaman analitik boliimlenebilse de zaman bir bitiindiir sinirlart yoktur

icinde farkli zamanlar1 barindirir o zaman araliklarinin i¢inde baslangici ve sonu olan siireler

vardir (Yetmen, 2014).

Akarsu, Kant’in zamanla ilgili goriisline gore zamanin siijede bulunmasi
gerektigini “Kant’a gore, mekan ve zamanin siibjektif bir kaynag vardir.
Mekan ve zaman sadece siijede bulunurlar ve siijenin formel bir niteligi olarak
objeler tarafindan uyarilip onlardan dogrudan dogruya tasavvurlar yani
goriiler elde etmesi dolayisiyla, boylece de genel olarak dis duyunun formu
olmasi1 bakiminda mekanin, i¢ duyunun formu olmasi bakimindan da zamanin
stijede bulunmalari gerekir” (Akarsu, 2014, s.120) sozleriyle dile getirir.
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Hegel’in zaman ile ilgili goriisiine gore, zaman 6znesiz anlamin yitirir. An tek bagina
bir anlam igemez. Oznesiz tarih olamayacagi gibi t6zsiiz zaman da miimkiin degildir. Hegel’de
zaman tarihle anlam kazanir, zaman soyuttur zaman soyuttan somuta, Marx’ta ise somuttan

soyuta indirgenir (Barak, 2018).

Bergson’a gore zaman siiredir. Siireden kastedilen bizim dl¢tiigiimiiz zaman degildir.
Siire, yaganan zaman, biling durumlariin akisi ya da olusudur. Ona gore gercek zaman
Oznenin yasantilar sonucu algiladig1 zamandir.

Heidegger, var olmanin anlami nedir? der ve var olmanin anlamini zamanin ele

alinmasiyla agiklar.

Toplumbilimcilerin literatiirdeki tanimlamalarina gére zaman,

Hangerlioglu, Felsefe sozliigiinde zamanin toplumsal olusu ile ilgili Durkheim’in
goriigiine yer vererek onun zamanin kaynagimi toplum olarak gordigiinii dile getirir. “Bir
zaman tasarlayalim ki boldiiglimiiz, 6l¢tiigimiiz yontemlerden, nesnel isaret araglarindan
bagimsiz olsun; yillarin, aylarin, haftalarin, giinlerin, saatlerin birbirini izlemesi sayilmasin,
boyle bir seyi akil alir m1? Zaman, ancak farkli anlar1 birbirinden ayirmak kosuluyla

tasarimlanabilir” (Hangerlioglu,1989, s. 357).

Durkheim, zaman ve mekanin toplumsal zamanin belirleyicileri olan giin, ay, yil ve
torenleri gostererek zamanin toplumsal oldugunu dile getirir. Ona gore uzay da kolektif

algilanir bu yiizden o da toplumsal niteliktedir (Alp, 2015).
Sanat Tarihi donemlerinde zaman,

Ronesans’ta resimler An resimleridir. O an 'in en iyi yansimasi. Sanki her an’lar1 boyle
miikemmelmis hissi yaratmayi amaglamislardir. Ronesans resmi kisileri ve konular1 adeta bir
fotograf makinesine en iyi, en dengeli haliyle poz verdirmis gibi ele alinir. Zamanla bir
hesaplagsma s6z konusudur. Akip giden zamana karsi dondurulmus, korunmus en mitkemmel
an. Ronesans bir umut ¢agidir ve resimlerde dondurulan o en mitkkemmel anlar1 gelecek igin
vaat eder. Barok ¢aga gelindiginde ise an 1 belgelemek degil, bu devingen ¢agin i¢inde olup
bitenleri yakalamak ve bu devinimi resim i¢in asil konu haline getirmek amaglanmistir (Kara,

2016).

Zaman kavraminin sanat tarihinde ele alinmasi Ronesans donemindeki resimlerle

baslamistir. Ronesans doneminde baslayan sanatcidaki 6zgiirliik, dini konulardan siyrilma,
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dogay1 gozlemleyip ¢oziimleme, oran- oranti ve perspektifin resme girmesiyle zaman kavrami

da resme girmistir (Coskun, 2004).

Ronesans’in getirdigi yeni bakis Romantizm akimu ile daha ilerilere taginmustir.
Romantizm Modernizme 6nciilliik etmis, i¢sel zaman anlayisinin disavurumu ile sanatta yeni

zaman anlayiglariin dogmasina sebep olmustur (Coskun, 2004).

Modernizmle beraber teknolojinin gelisimi dogal olarak sanatin gelisimini de
etkilemis, makinelesen diinya insanlarin hizla tanigmasina ve onlarin zaman algisini

degistirmesine neden olmustur (Kara, 2018).

Yenisehirlioglu, zaman kavramini mitolojik ve dinsel zaman iizerinden yorumlar ve
zaman kavramimin modernizm diigiincesinin gelisimine kadar belirli bir anlayis iginde
gelistigini, Modernizmden sonra ise farkli bir 6zellik tistlendigini sdyler. Modernizm 6ncesi
zamani mitolojik zaman ve metafizik dinsel zaman olarak ikiye ayirir. Mitolojik zamanin
doganin ritmine gore isleyen bir zaman oldugunu. Mevsimlerin degisimi, ekinin ortaya
cikmasi, karanlik ile aydinlik, gece ile giindiiz, firtinalar vb. bu ritmin olusumunu saglayan
etkenlerin mitolojik zamani etkiledigini, metafizik veya dinsel zamanin ise tek tanrili dinlerin

zamani oldugunu dile getirir (Yenisehirlioglu, 1993).
Mitoloji’ de zaman,

Mitolojide zaman ile iligkisi bakimindan Kronos énemli bir isimdir. Kronos, Gaia ve
Uraniis’ Gin ogludur. Annesiyle birlik olup babasini devirince kendi ¢ocuklarinin da onun

babasina yaptig1 seyi yapmasindan korkarak ¢ocuklarini yutar (March, 2014).

Zamanlarda yolculuk yapan zaman tanrist1 Kronos, Antik Yunan’ da zamanin
kavramsallastiritlmasinda kullanilmig ayn1 zamanda siirekli akan zaman anlamina gelen aion

kavramu da kullanilmustir (Tezel, 2017).

2.1.1. Sanat¢i- Eser iliskisinde Zaman Algisi, izleyen/Etkilenen Eyleminde Tasarim

Algilarinin Coziimlenmesi ve Sanat Elemanlarinin izleyen/ Etkilenen Eyleminde Etkileri

2.1.1.1. Izleyen/ Etkilenen Eyleminde Tasarim Algilarinin Céziimlenmesi
Izleyen/Etkilenen eyleminde tasarim algilarmi duyusal ve kurgusal zaman algisi
bigiminde iki ayr1 baslik altinda incelenmistir. Duyusal zaman algisinda Rembrandt
Harmenszoon van Rijn, Francisco Goya, John Constable, Gerhard Richter, Vincent Van Gogh
ve Devrim Erbil’ in ¢aligmalari, Kurgusal zaman algisinda Salvador Dali, Umberto Boccioni

ve On Kawara’nin ¢aligmalari incelenmistir.
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2.1.1.1.1. Duyusal Zaman Algisina Gore Sekillenen Sanat Yapitlari

Sekil 1. Rembrandt Harmenszoon van Rijn. “Descent from the Cross”, “Carmihtan Indirme”

1634, yagli boya, 158x117 cm, The State Hermitage Museum

Dinlerin varolusuyla beraber ortaya ¢ikan cizgisel zaman anlayis1 Carmihtan Indirme
resminde goriilmektedir. isa’nin Sliimiiyle sonlanan 6li viicudunun sergilendigi Isa’nin
carmihtan indiriligini anlatan resim Orta ¢ag filozofu Augustinus’un da tizerinde durdugu
6znel zaman anlayisiyla resmedilmistir. Rembrandt, Carmihtan Indirme resminde 151k golge

etkisiyle duyusal bir 15181, An’1 yakalamaya ¢aligmustir.

An Kkaranlik ve sisli bir aksam vaktidir. Carmihtan indirilen Isa’y1 izleyenlerin
yiizlerindeki hiiziin yasananlarm acisim gdzler éniine sermektedir. Isa ve onu tasiyanlarin

tizerine vuran 1s1k dramatik anlatimu tetiklemektedir.

Krausse, bu resmi yorumlarken Rembrandt’in resimlerinin her yerini
aydimnlatmadigimi resmin belli kdselerini, bazen biiyiik bir kismini bilingli olarak karanlikta
biraktigini dile getirir. Alisilmisin disinda aydinlattigi alanlarin ise ¢ogu zaman 15181 nereden
aldig1 belli degildir. Isik adeta resmin i¢inden ¢ikmakta, sembolik bir anlama biirlinmektedir.
Bu tarziyla Caravaggio’nun izinden gittigi sdylenebilir seklinde ifade etmektedir (Krausse,
2005, s.42).

Gombrich, Rembrandt’in resimlerinde 1518 kullanilis seklinin resimdeki sahnenin
dramatikligini vurgulamak i¢in bu sekilde resmedildigini belirtir. Rembrandt, yiizeylerin

parlak dokusunu vermede Rubens ve Velazquez kadar ustadir. Parlak renkleri onlardan daha
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az kullanmistir. Onun ¢ogunlukla tiim resimleri, ilk bakista koyu kahve izlenimi uyandirir
fakat karsitlik yaratip daha bir giigle, bu parlak ve goz alict renkleri daha belirginlestiren bu
koyu renklerdir. Isigin g6z kamastirir sekilde resmedildigi birgok eseri vardir (Gombrich,
1993, s. 333).

Sekil 2. Francisco de Goya Lucientes, “Madrid Ayaklanmasinda Kursuna Dizilenler”, Madrid,

1814, 266 x 345 cm.

Rembrandt resminde goriilen zamanin ¢izgiselligi Madrid Ayaklanmasinda Kursuna
Dizilenler resminde de goriilmektedir. Bu resimde Isa’ nin ¢armihtan indirilisi gibi zamanin
sonu 6liim an: resmedilmistir. O an yasanilan zamandir ve geriye alinamaz. Yerde yatanlarin
yaninda elleri havada olan resmin ana karakteri birazdan 6lii viicuduyla onlarin yaninda yerini

alacaktir.

Goya’nin yasadigi donem Aydinlanma diisiincesinin Fransiz Devrimi’ni ateslemesi ve
ardindan Napolyon’un krallig1 sonrasi savaslar tarafindan belirlenen bir dénemdi. ispanya’da
halkin her gegen giin yoksullastigina ve iglenen savas suglarina tanik olan Goya bu olumsuz
gelismelerin yol agtigi ruhsal calkantilari eserlerine yansitmustir (Krausse, 2005, s.46).
Ispanyol engizisyonu déneminde yasayan Goya, bu ortamda bir sanatc1 igin yapilabilecek en
iyl sey olan toplumu aydinlatan, olaylar hakkinda bilgi veren graviirler yapmigtir. Hayal
diinyasindan aldigim1 sOyledigi konular aslinda ¢ok keskin siyasi toplumsal mesajlar
igeriyordu. Bu mesajlar Saray ressamligina gegene kadar stirmiistiir. Saray ressamligi ve
Ozgiirliik i¢in yapilan resimler arasinda ikilemde kalmistir. Bu ikilem Goya’nin hayatinda her

zaman olmustur (Krausse, 2005, s.54).


https://www.istanbulsanatevi.com/wp-content/uploads/2014/12/francisco-goya-madrid-ayaklanmasinda-kursuna-dizilenler.jpg
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Goya bu resminde 2 Mayis’ta Fransiz askerlerine baskaldiran Ispanyol sivillerin 3
Mayis giinii kursuna dizilirken yasanan korku An’in1 bize hissettirmektedir. Resimde zaman
gecedir. Resmin sol tarafinda duran beyaz gomlekli adamin ¢arp1 seklinde idam mangasinin
kararli durusu karsisinda 6lmemeyi dileyen bakislar1 ve {izerine vuran 151k resmi ¢arpici hale
getirmektedir. Adam diz ¢6kmiis oldugu halde biiyiik boyutlarda resmedilmistir. Bu biiyiikliik
Katolik inancinda var olan 6liim aninda insanin yiicelecegi diisiincesini destekler niteliktedir.
Askerlerin diizeni ve yiizlerinin yere doniik olmasi idam mahkiimuyla gz goéze gelmemeye
calistiklarini diisiindiirtmektedir. Onde yatan adamin beyaz gomlekli adamla ayni durusta

olmasi biraz sonra onun da yerde ayn sekilde yatacagini igaret eder.

Ispanyol i¢ savasindan sonra sanat¢inin igindeki ac1y1 resmine yansitist Goya’nin ne
kadar halkla i¢ i¢ce olduguna bir igarettir. Milliyetci bir tavir i¢inde resmini yaparak izleyiciye

o0 an’1n acisimi ve vahsetini gostermistir (Bulut, 2003, s. 92).

Goya yasadigi ¢agin karanlik giinlerinin 1s18a giden, aydinliga giden yol oldugunu ve
bu karanliklardan aydinliga ulasilacagim “Lux ex tenebris " (Isik karanliktan dogar) sozleriyle

dile getirir.

Ugur Kokden, Baris: Bir Uygarlik Sorunu yazisinda; i¢ savagin insanlari derinden
etkileyip boldiigiinii, Camus’ nun, "Ispanya' da doviisen goniilliiler, bu savasin anilarin
yiireklerine kotii bir yara olarak tagimiglardir. Ciinkii insan, hakli oldugu halde yenilebilecegini

Ispanya' da 6grendi” (Kékden, Cogito, 1995, s. 32) sozleriyle dile getirir.

Sekil 3. John Constable, “Flatford Mill”, “Flatford Degirmeni”, 1816-17, 50 x 60 cm. Tate
Modern, Londra.
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Flatford Degirmeni resminde doganin tuvale yansimasindan nesnel zamanin resme
girdigi goriilmektedir. Aristoteles’in dongiisel zaman anlayisindaki sonsuz zaman bu resimde
goriilmektedir. Bu manzarada zaman, sonsuza kadar o an'da kalacak bir fotograf karesi gibi
resmedilmistir. Bir sonraki giin de aym1 dongii devam edecek doga aynmi goriiniimii alacaktir.
An 1 6limstizlestirmek amaglanmistir. Zaman ugsuz bucaksiz ormanlar ve gokyiizii arasindaki

sonsuz an dir.

Gombrich, Constable’in, atak buluslarla seyirciyi etkilemeye ¢alismadigini amacinin
yalnizca kendi goriintiisiine bagli kalmak oldugunu, dogadan cizimler yapmak icin kirlara
¢iktigini sonra bu ¢izimleri masasinda son haline getirdigini, onun taslaklarimin genellikle
tamamlanmis tablolardan daha g¢ekici oldugunu, zamanin gegici olan an 'ina nesnel bir varlik

kazandirmak igin ¢aba gosterdigini dile getirir (Gombrich, 1992).

“Resim yapmak hissetmenin farkl bir bigimidir” s6zlerini dile getiren John Constable
icin Krausse, Constable’mn manzara resimlerinde dogayi abartili bicimde idealize eden

geleneksel kompozisyonlara sirt ¢evirdigini dile getirir (Krausse, 2005, s. 63).

Sekil 4. Gerhard Richter, “Berty”, 1988, 102x72 cm, yagl boya, Saint Louis Sanat Miizesi.

Richter’in Betty resmi Flatford Degirmeni resminde oldugu gibi dongiisel zaman
isaret eder. Aristoteles’in de dedigi gibi simdiki an, elle tutulamayan, gecip giden bir sinirdir.

Bu an’1 resmetmistir Richter.
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Popiiler Sanatin bir temsilcisi olan Gerhard Richter Betty resminde ger¢ek duygusu
uyandirmaktadir. Fotograftan yapilan bu resimde Betty bize bakmamakta, yiizii

goriilmemektedir ama her an donecekmis hissi vermektedir.

Thompson, Gerhard Richter resimlerinin iislubunun degil yonteminin odak nokta
oldugunu, resimlerinin aslina sadik bi¢imde titizlikle fotograf etkisinde yaparak tuvale biiyiik
bir basartyla aktardigini dile getirir (Thompson, 2014, s.304).

Resmin 6n plandan ¢ok arka plani dnem kazanir, arka planda bir manzara ya da ilgi
¢ekici bir sey olmadigi halde diiz boyanmig koyu renkli arka fonla yine de dikkatimizi ¢eker.
Betty, gegmisimize bakmamizi sdylemektedir. Richter’in ge¢misi II. Diinya Savasi sonrasi
yasanan buhran yillaridir ve o yillarin unutulmasini istemez bize hatirlatir. Betty’nin
izerindeki ¢icekli giysi ise resmin yapildigi 1988 yilini, piril piril giizel giinleri simgeler
(Kaya, 2019).

Sekil 5. Vincent Van Gogh, “Self portrait with bandaged ear”, “Sargili Kulak ve Pipoyla
Otoportre” yaglh boya, 51x45 cm, 1889, Arles- Fransa.

Sargili Kulak ve Pipoyla Otoportre resmi Betty resminde oldugu gibi nesneldir ve
dongiisel zamani vurgular. Pipodan ¢ikan dumanin resme kattigi 4n’'daki harekettir. Zaman

resmin i¢inde kaybolmaktadir.

Vincent Van Gogh Sargili Kulak ve Pipoyla Otoportre resminde igtigi piponun
dumanini resmedisiyle o An 1 izleyiciye hissettirmektedir. Arka fondaki renklerin kullanilisi,

giysideki kalin konturlarla pipodaki konturun olusturdugu bi¢im zamani yansitmaktadir. Oto
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portresinde gozlerinde yorgun, mutsuz bir ifade goriilmekte, kulaginin izleyiciye doniik olmasi

dikkati ¢ekmektedir. Bu yaptig1 seyi kabullenisini gostermektedir.

Van Gogh’ un portresinde yiiz ifadesi, kesik sargili kulagi yasadigi dramin ipuglarini
vermektedir ama asil dramin izlerini resimdeki ¢izgiler ve renklerin kullanilig, yorumlanis

sekli verir (Eyiiboglu ve Ispiroglu, 2013).

Sekil 6. Vincent Van Gogh, “The Potato Eaters”, “Patates Yiyenler”, 1885, yaglh boya,
82x114 cm, Van Gogh Museum, Amsterdam.

Aristoteles’in zamani An kavramiyla ele aldigi, iki an arasindaki hareketi resimde
goriirliz. Bir an sonra resimdeki bes kisi yemegini yemeye devam edecektir. Dongiisellik

resme hakimdir.

O yillarda Hollanda’da yasanan sanayilesme ve makinelesme koylii halk {izerinde
olumsuz bir etki birakmistir. Bu olumsuz durumdan etkilen Van Gogh’un bu resmi yapmasi

tesadiif degildir.

Van Gogh, Theo’ya yazdigi mektuplarinda Akademide koylilerin gilindelik
yasantisinin 0gretilmediginden bahseder ve bu giindelik hayati yansitmanin uzun ugraglar
sonucu dogdugunu “... Kuliibeyi birgok gece los lamba 15181nda gordiikten sonra edinilmis bir
izlenim oldugunu, yagliboyayla kirk kadar bag etiidii yaptiktan sonra yapilmis oldugunu da
ozellikle belirttim” (Gogh, 2001, s. 151) sozleriyle dile getirir.

Van Gogh, koyliilerin giindelik yasantilarini resme yansitmanin zorlugunu
“Goruniiste, koyliilerin, pacavralarin her tiirlii is¢inin resmini yapmak kadar basit bir sey yok-

oysa yagliboyada bu giindelikli figiirleri yasatmak diinyanin en zor isi!” (Gogh, 2001, s. 149).
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“Bir koyli resmi kdylii olmali, bir kazmaci resimde topragi gergekten kazmali, diyorum; o
zaman bu resimlerin temelinde gergekten bir ¢agdaslik olabilir, diyorum” (Gogh, 2001, s. 153)

sozleriyle dile getirir.

Karanlik ve kasvetli odada masa basinda oturup aksam yemegi yemeye hazirlanan bes
kisi. Oday1 aydinlatan gaz lambasindaki solgun 1sik, solgun ¢okmiis yiizler, yiiz ifadeleri,
kahve koyan kadiin yorgun yiizii, hepsi bir yana giin boyunca tarlada ¢alisip yorulmanin

izerine yenen yemek paylagsmanin verdigi huzuru géstermektedir.

Emile Langui, Van Gogh’un kendine 6zgii tislubunu Dionysosvari buldugunu
sOylemektedir. Nietzsche sanat iiriinlerine Apollonca ve Dionysosca tanimlamasi getirmistir
(Ondin, 2019, s. 44). Langui, Van Gogh’u Dionysosvari buldugunu sdylerken onu aciyla

Ozdeslestirmistir ¢iinkii Nietzsche diisiincesinde Dionysos aciyla dzdestir.

Sekil 7. Devrim Erbil, “Kirmizi”, Tuval lizerine karigik teknik, 2014,100x180 cm.

Bu resimde gbze ¢apan ritim bize zamanin dongiiselligini gosterir. Istanbul manzarasi

bir sonraki giin yeniden olusacak doganin dongiisiiyle tekrar var olacaktir.

Devrim Erbil, Kwmizi resminde gercek temalara gonderme yaparak Istanbul
manzarasini soyutlayip resmederken bir Minyatiir sanatcisit gibi ince ince iglemistir. Resimde
An o an’dir. Gokyiiziindeki kuslarin hissedilen hareketi go¢ mevsimi oldugunu
gostermektedir. Kubbelerin dagilimi ve kubbelerin kuslarla olusturduklar1 denge resme

hareket katmigtir. Devrim Erbil resimlerinde ritim ve titresime dnem verir.

Istanbul fotografinda (Resim 8) goriilen kalabalik, dar sokaklar ve yapilarla sikisik

ama etkileyici Istanbul manzaras1 Kirmiz: (Resim 7) resminde de hissedilir.
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Sekil 8. Istanbul, fotograf.

2.1.1.1.2. Kurgusal Zaman Algisina Gore Sekillenen Sanat Yapitlari

Sekil 9. Salvador Dali, “The Persistence of Memory”, “Bellegin Azmi”, 1931, 24.1x33 cm,
Yagli boya, Moma Museum.

Salvador Dali, Bellegin Azmi resminde diis diinyasina dalmis ve gercegin disina
¢ikmus, diisle gercegi birlestirmistir. Eriyen saatler ve deforme edilmis insan yiizii i¢sel zamana
gore sekillenmistir. Resmin arka planindaki manzara 6n plandan farkli olarak gercek
zamandan bir gostergedir. Dali’ nin bu resmini yorumlayanlar Freud’un Riiyalarin Yorumu

adli kitabindan etkilenmis olabilecegini sdylemektedir.

Resimde goriilen sinek ve karincalar zaman i¢inde tiikkenmeyi, kuruyan agag ise oliimii
simgeler. Eriyen saatler zamanin soyut ve goreceli oldugunu anlatmaktadir. Zaman mekandan
bagimsizdir. Zamana yapilan vurgu Dali’nin Einstein’in Genel Gérelilik ve izafiyet Teorisi

kavramlarindan etkilendigini diisindiirmektedir.


https://www.google.com.tr/url?sa=i&url=https://blog.flypgs.com/galata-kulesi-hikayeleri-bir-istanbul-masali/&psig=AOvVaw2Ej52ViEK9sT-UypD9t_Ph&ust=1589864560600000&source=images&cd=vfe&ved=0CAIQjRxqFwoTCMCU7JbRvOkCFQAAAAAdAAAAABAD
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Krausse Bellegin Azmi resminde zaman-mekan arasindaki iliskiyi, “Dali igin
zamani 6lgmeye yarayan araglar olan saatler ‘gerceklik ilkesi’ ni temsil eder;
yumusak olan, ‘yenebilir’ seyler ise tartismasiz zevk ilkesine tabidir. Dali’ nin
resminde zaman algisiyla mekéan algis1 arasinda da bir iliski vardir. Eriyen
saatler aklimiza zamanin ‘akip gidisini’ getirir. A¢iklayamadigimiz seylerle
dolu olan ve kagmilmaz olarak bugiinkii hayatimiz1 belirleyen bellegimiz,
uzaklara dogru akip gitmekte, zamanin ve mekanin i¢inde yine de ‘kalicr’
olmaktadir” sozleriyle dile getirir (Krausse, 2005, s.103).

Sekil 10. Umberto Boccioni, “States of Mind: The Farewells”, “Ruh Durumlari:
Ugurlamalar”, 1911, 70.5x96.2 cm, Museum of Modern Art, NY.

Boccioni’de zaman ve mekanin pargalanmig goriintiisii Einstein’in gorelilik kuraminin
etkisiyle olusan ¢izgisel perspektif anlayiginin yikilisini yansitir. Resim her bakan g6z igin
eszamanli goriiniir. Bu resimde devinim ve hiz kavramlarini iglemistir. Zaman akip giderken

0 an’ 1n, gecmekte olan an’1n izi yansimaktadir.

Thompson, Boccioni resimlerinin psikolojik anlam yiikli oldugunu, modern hayatla
birlikte gelen hiz kavraminin insan ruhuna ve yasamina farklilik katmakla beraber insanlarda
yeni ruhsal durumlara da neden olabilecegini, Boccioni’nin resimlerindeki renklerin firca

vurus tarzindan da bunu gorebilmekte oldugunu dile getirir (Thompson, 2014, s.113).

Ruh Durumlari: Ugurlamalar resmi tren istasyonunda trene binerken ugurlanan,
inerken karsilanan insanlarin ruh durumlarini, hislerini konu almistir. Resmin ana temasi
Victoria donemi buluslarindan buharli lokomotiftir. Kiibist iislupta resmedilen lokomotifin ilk
dikkati ¢eken numaralaridir. Bu numaralar Picasso ile Braque’in tablolarindaki harfleri ve

sayilar1 akla getirir. Resimdeki ¢izgiler resme duygusal bir anlam katar (Lynton, 1991, s. 90).
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Gelecekgilik akiminin 6nciisii ressam ve heykeltirag Boccioni, gegmisin yok sayilarak,
yasanan makine c¢aginin hiz ve hareketinin tuvale aktarilmasi gerektigini savunmustur

(Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997).

JAN.4.1966 5 ABR.68

24 MARZ1976 MAR101978 DEC.211980 NOV.161982

MAY31.1970

SEPT.301988 270TT1990 4 AUG1993 26.AG.1995

Sekil 11. On Kawara, “Today Series”, “Bugiiniin Serisi”.1966- 2013.

Japon sanat¢1 On Kawara’nin bu resimlerinin konusu resimlerin yapildig1 giiniin
tarihleridir. Hopkins “Modern Sanattan Sonra” kitabinda Kawara’nin bu resimleri
varolusunun siirdiigiintin kanitlar1 olarak yaptigin1 séylemektedir. Bu tablolardaki tarihler
gittigi yerlerdeki tarih ve dillerde resmedilmistir. Her tarih o giin bitmeden bitirilmeliydi.
Higbir tablonun rengi bir digerinin aynisi degildir. Ge¢gmis- gelecek- simdi yoktur sadece

yasanilan tarih vardir o tarihlerle zaman da mekan da kendisi olmustur.

Augustinus’un zaman kavramini yorumlayigindaki zamanin ¢izgiselligi bu ¢alismada
goriilir. Oznel anlayista yapilan bu calismaya gore zaman sonludur. O giin bitmeden

resmedilir ve sonlanir.

“Sanatcilar nesneler yaratmak yerine, dogrudan dogruya sanatin temelleri
iistiine fikir iiretmek amactyla semiyotik’ in, popiiler kiiltiiriin ve felsefenin
cesitli 6zelliklerinden yararlanmaya baglarlar. Boylelikle seyirci de kendisini
sanatginin basit Onerilerinin, diislinceleriyle ilgili belgelerinin karsisinda
bulur. Ve bu belgeler ¢ogu zaman galerilerin duvarlarina yazilmig sdzciiklerle
sinirhi kalir. Seyirci zaman zaman da diisiinceyi ger¢ek anlamda harekete
geciren diizenlemelerle kargilasir” (Sanat Diinyamiz Dergisi, 1995, s. 80-81).
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2.2. Sanatta Mekéan Algisi

Kuramcilarin mekém literatiirde tanimlama sekilleri soyledir;

Hesiodos, Tanrilardan 6nce Khaos un oldugunu sdyler onun diisiincesinde bir sey var

olmak i¢in mekana ihtiyag duyar.

Platon’un temel ilkeleri varlik, olus ve mekandir. Mekanda olus gerg¢eklesmekte ve

nesneler i¢cinde olusmaktadir. Platon mekani tek basina diisiinmez onu zamanla iliskilendirir.

Aristo mekan1 “nesnelerin birlikteligi” olarak ya da baska bir deyisle, “en genis
anlamindan en darma kadar birbirini kapsayan biitliin olgularin birlikteliginin bir bagarisi”
olarak gormektedir (Aktaran Koseoglu, 2020). Aristoteles zaman olgusunda oldugu gibi
mekan olgusunda da hareketten yola ¢ikarak hareket kazanan cismin sinirinin mekan oldugunu
dile getirir. Aristoteles mekan kavramini incelerken yer ve bosluk kavramlarini da
incelemistir. Boslukta hareket olmadigindan degisimin de olamayacagini sdyler ve boslugu
reddeder.

Antik Yunan’dan beri zaman konusu ¢okea ele alinmis ve mekandan dne gegmistir.
17. Yiizyila kadar sliren Aristocu mekan anlayisi mekan ve zamanin birlikte yorumlanmasi

Modernizmle son bulmustur.

Zaman algisini yitiren mekan, kolektif hafizanin olmadig1 anakronik mekdan(mekdanda
hareket ettikge tarihte kronolojik olarak geriye gitme) algisia neden olur. “Mekan ve zamanin

ortak baglamini yitirmesi o baglamdan beslenen gergekligi de sorgulatir hale getirmektedir”

(Aslan,2018).

Descartes ile Aristotelesgi diisiinceler degisime ugramustir. Descartes’in mekan
anlayisi kartezyen mekan anlayisidir. Bu anlayisa gére mekan yiiksekligi, genisligi, derinligi
olan {li¢ boyutlu ve 6lgiilebilirdir. Mekan insandan ayr1 diisiiniilemez insanla biitiinlesmistir

(Ozkaya, 2019).

Newton mekani mutlak ve izafi olarak ikiye ayirir. Newton’a gore mekan degismez
ve hareketsizdir. Leibniz, Newton’in goriislerini paylagsmaz mekani varlik olarak gérmez.

Kant’a gore mekan saf sezgidir.

Mutlak mekan anlayisina karsit gelisen goreceli mekan anlayisi mekan1 mutlak mekan
anlayisindaki gibi bos bir konteynir olarak gérmez. Goreceli mekan, nesneler ve iligkiler ile

doludur.
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Einstein, zaman- mekan ve ¢oklu geometri anlayisina sahiptir. Tiimiiyle mutlak

mekana kars1 degildir ona farkli bir boyut katmustir.

1970 yillarindan sonra Iligkisel mekan anlayisi dogmus, bu anlayisa gore siirec
mekanda var olmamus siire¢ kendi mekanini olusturmustur. Bu yillarda Lefebvre mekan
manifestosunu yazmis ve mekanin igi bosaltilarak, soyutlanarak ya da mutlaklastirilarak
diistiniilmesine karsin mekani iretilen ve tiiketim iliskilerinin birlikte diisiintildigii diyalektik

bir yap1 olarak gordiigiinii dile getirmistir (Kurtar, 2020).

Harvey’e gére modern ve post- modern anlayis zaman ve mekana farkli boyutlar
katmustir. “Birincisi, zaman ve mekan yer’ le baglarini koparmis ve homojenlesmistir. Ikincisi,
zaman ve mekanin i¢i bosaltilarak esnek zaman ve mekan kavrayisi olusturulmustur. Son
olarak ise, zaman ve mekan iki ayr1 kavram olarak ele alinmis ve birbirinden koparilmistir”

(Isik, 1994).
Sanat tarihi donemlerinde mekéan;

Magara duvarlarina c¢izilen ilk hayvan ve insan figiirlii resimlerle resmin mekanla
iligkisi baglamistir. Zaman ve mekan kavramlari sanatta i¢ igedir. Sanat eseri var oldugu mekan

ile bir biitlinliik olusturur ve izleyici iizerinde 6nemli bir etkiye sahiptir.

15. yiizy1l oncesi iki boyutlu mekan goriiliir. Bu iki boyutlu mekanlara sahip eserler
hacimsiz ve oylumsuzdur. Eserler kutsal yasalar1 6gretmek amagli yapilmigtir. Ronesans’la
birlikte {i¢ boyutlu mekéan anlayisinin goriilmesindeki neden insanin ¢evresini algilamaya

calismasi ve artik tek merkezci diisiinmemesidir (Yenisehirlioglu, 1993).

Tek merkezci diisinmeyen Ronesans donemi sanatgilarimin perspektif kullanmaya
baslamasiyla mekan algisi resimlerde daha ¢ok goriilmeye baslanmistir. Barok donemde
yapilan resimlerde goriilen hareket bir fotograf karesi gibi an1 yansitmakta ve seyirciyi de igine

dahil ederek biitiinlestirmektedir.

19. yilizyilda biiylik degisimler baglar. Artik sanatgilar daha ¢ok sorgulamaya
baslamistir. 20. yiizy1l baslarinda kiibistler {i¢ boyutlu mekdn parcalayarak ¢ok boyutlu
mekana doniistiriirler ve Einstein’in gorelilik kurami sonrasi tigiincii boyuta dordiincii boyut

olarak zaman kavrami da girer (Yenigehirlioglu, 1993).

Kiibizm’de mekanmn kullanimi degil igerik Onemlidir. Nesnelerin farli bakis

acilarindan goriintiileri resimsel mekan1 olusturur (Aktaran Coskun, 2006).
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Kiibist anlayista resmedilen nesne veya figiiriin farkli bakis agilarindan eszamanli
goriintiileri tuvale yansir. U¢ boyut ¢ok boyuta déniismiis olur. Mekanin birebir aynisini

cizmek yerine mekan izleyenlerin algisina birakilir (Yenisehirlioglu, 1993)

Siirrealizm mekan algisina farkli bir bakis acis1 getirmis gercekle diis arasinda baglanti
kurmayi saglamistir. Duchamp yapitlarint mekanla biitiinlestirir. Duchamp eserlerde mekanin
Onemini vurgulamasi acisindan biiyilk 6nem tasir. Giindelik hayattaki nesneleri dogal

mekanindan ¢ikarip sergi mekanina koyarak sanata farkli bakis acis1 getirmistir.

Duchamp’in ¢alismalar1 mekanla biitiinlesmis, mekanla dogrudan iligki i¢inde i¢ine

girmisledir (Koylii, 2019).

Fiitliristler zaman- mekan Olmiistiir derken karsit goriiste olan Rus Gergekgileri

yaptiklar1 heykellerde mekani eserlerinin bir pargasi olarak kullanmiglardir (Uysal, 2009).

Lucio Fontana’ nin “Beyaz Manifesto” suyla mekén kullanimi daha da ileriye
taginmis, Mekansalcilik sanat akimin1 dogurmustur. “Onlara gore; Renk, mekan, ses, zaman;
zamanda ve mekanda var olan hareket, varolusun dordiincii boyutu olan zaman ve mekani

icinde bulunduran yeni sanat akiminin temel formlaridir” (Aktaran Uysal, 2009).
Postmodernistlerin mekéana bakigin1 Harvey,

“Her seyin Otesinde, Postmodernistler mekana nasil bakilacagr konusunda
modernist anlayigtan kokli bigimde koparlar. Modernistler mekani toplumsal
amaglar ugruna bicimlendirilecek bir sey olarak goriirken, postmodernistler
icin mekan, belki zamandisi ve ‘hicbir ¢ikar gdzetmeyen’ bir giizelligin kendi
icinde bir amag olarak elde edilmesi amaci harig, her seyin iizerinde yiikselen
bir toplumsal amagla zorunlu hicbir bagi olmayan estetik hedef ve ilkelere
gore bigimlendirilecek bagimsiz ve 6zerk bir seydir” (Harvey, s.84, 1997)
sozleriyle dile getirir.

Giinimiizde mekanin bellegimizde biraktigi imge sonucu mekénla ilisgkimiz o

mekandan ayrildiktan sonra da devam eder.

2.2.1. Sanatci- Eser iligkisinde Mekan Algisi, izleyen/Etkilenen Eyleminde Tasarim
Algilarinin Coziimlenmesi ve Sanat Elemanlarinin izleyen/ Etkilenen Eyleminde

Etkileri

2.2.1.1.Izleyen/ Etkilenen Eyleminde Mekin Algisinin Coziimlenmesi
Izleyen/Etkilenen eyleminde mekan algisim ¢dziimlerken duyusal ve kurgusal mekan

olarak iki boliimde inceleyecegiz. Duyusal mekanda, Antonella da Messina, Raffaello Sanzio



27

da Urbino, Georges Seurat eserleri, Kurgusal mekanda ise El Greco, Giorgio de Chirico, El

Lissitzky, Robert Smithson. Levni ve Sarkis Zabunyan eserleri incelenmistir.

2.2.1.1.1. Duyusal mekén algisina gore sekillenen sanat yapitlar
Italya’da tuval {izerine yagli boya sanatini ilk kullanan sanatgt Antonella da
Messina’dir (Turani, 1997). Messina, Hollanda’da 6grendigi renk¢i bicimlemeyi ¢alismalarina

aktarmig ve oncii olmustur.

Sekil 12. Antonella da Messina, “Saint Hieronymus Calisma Odasinda”, 1475, 45,7x36,2 cm

Ronesans sanat¢isi Messina, Ortagag’a hakim olan mekansiz, zamansiz resimlerdense
pespektifle beraber resme giren mekani resminde ayrintilariyla islemistir. Nesnelerin

birbirleriyle iliskileri resme derinlik katmaktadir. Resim ti¢ boyutluluk kazanmstir.

Saint Hieronymus Calisma Odasinda resminde pencereden goriilen dig mekandaki
agaclar, daglar ve gokyiizii yaklasip bakma ihtiyaci dogurmaktadir ama pencereden disari
bakma ihtiyaci duysakta goziimiiz tekrar resmin merkezine doner. Burada nesnelerin

birlikteligi mekani ilgi ¢ekici hale getirmistir.
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Sekil 13. Raffaello Sanzio da Urbino, “Atina Okulu”, 1509-1510, Vatikan Miizeleri.

Ronesans donemi ressamlarindan Raffaello’nun resmettigi Atina Okulu resmindeki
perspektif resmin en dikkat ¢eken 6gesidir. Konu artik gecmis zamanlardan farkli olarak
diinyanin bir mekan1 ve zamanidir. Manevi diinyadaki sonsuz zaman yerini yasanan diinyadaki
bir An’a birakmustir.

Resimde yer alan Anakreon M.O. 570-488 yillar1 arasinda yasanus bir sairdir.
Anakreon’la ayn1 zamanlarda yasayan filozoflardan Pisagor (M.O. 570-495) resmin solunda
yer alirlar. Resmin saginda matematikgiler ve doga bilimciler toplanmistir. Resmin saginda
bulunan Oklid (M.0O. 330-275) Anakreon ve Pitagoras’tan sonra yasamis, Batlamyus (M.S.
100-170) ise milattan sonra yasayan bir matematik¢idir. Bu sag ve sol diizeniyle Raffaello’nun
onlarin sayisal, sozel yoniine dikkat ¢ektigi goriilmektedir. Ayrica resimde tarihsel olarak bir
arada bulunamayacak kisilerin bulunmasi resimde anakronik zaman ve mekan kullanildigini

gostermektedir (Krausse, 2005).

Atina Okulu resmine bakarken ge¢mis zamanda gercek ya da hayali bir mekan iginde
resmedilen insan gruplarinin arasinda dolasiyormusuz gibi algilariz. Mekanin havasini solur,

an’1 zamani hissederiz.
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Resim 14. Georges Seurat, “Snow Effect: Winter in the Suburbs”, “Kar Etkisi: Banliy6lerde
Kis”, 1882-83, Fransa.

Seurat, Kar Etkisi: Banliyolerde Kis resminde mekan ve yiizeyi parcalara ayiran
boyama sekliyle bir manzarayi resmetmistir. Renk noktaciklari, boyanin siiriiliis tarzi
biiyiileyici goriinmektedir. Empresyonizmin eksik yonleri oldugunu goriip o yonde galigmalar
yapmig ve post- empresyonist bir ressam olarak kabul edilmistir. Renklerin fir¢a darbeleriyle

resimdeki goriintiisii resimdeki mekani algilamamizi zorlagtirmaktadir.

Ondin, Seurat’'nin yazar Humbert de Superville’in Sanatin Kosullandirilmamus
Belirlemeleri Ustiine Bir Arastirma adli kitabindan etkilendigini dile getirir. “Humbert de
Superville, yatay cizgilerin sessizlik ve dinginlik, yukariya uzanan c¢izgilerin nese, asagiya
dogru inen ¢izgilerin tiziinti verdigini sdyler (Hautecoeur, 1980, 64) Seurat’da yansitmak
istedigi duyguya gore, ufuktan yiikselen veya asagiya egim gosteren veya yatay c¢izgileri
kompozisyonlarinda kullanmistir” (Ondin, 2019, s. 35). Superville’in sdyledigi yatay

cizgilerin yarattig1 sessizlik ve dinginligi Kar Etkisi: Banliyélerde Kis resminde hissederiz.
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2.2.1.1.2. Kurgusal Mekén Algisina Gore Sekillenen Sanat Yapitlar

Resim 15. El Greco, “The Vision of Saint John” “Begsinci Miihriin A¢ilmast”’, 1608-14, yagh
boya, 225x199 cm, Metropolitan Museum.

El Greco’nun Beginci Miihriin Agilmast adli resminde dini bir hikdye anlatilmaktadir.
Kendine 6zgii ¢izdigi figiirlerdeki bi¢im bozulmalari resme mistik bir anlatim katmaktadir.
Kadinlar ve erkekler ¢iplak gége uzanir durusta, mistik bir anlatimda resmedilmistir. Resimde
mekan hissedilmez. Mekénsiz sanki gokyiiziinde gibidirler. Ahiret inanci ¢ok yiiksek olan,
dindar bir kisi olan El Greco’nun bu resminde bu inanis1 hissedebiliyoruz. Ispanyollar El

Greco’ya ‘ruhlar1 goren kisi’ derlerdi.

Besinci Miihriin A¢ilmasi resminde goriilen diyagonal yonler figiirleri mekandan
aywrarak figiirlerin ¢arpiciligini arttirmaktadir. Yergekimsiz bir mekanda duran figiirlerin
kendisinin 151k kaynagi olmasi, perspektifin kullanilis sekli ve psikolojik anlatimdan El

Greco’nun 6zgiin tavri anlasilmaktadir (Sentiirk, 2016).

Eyiiboglu ve Ispiroglu, Besinci Miihriin A¢ilmas: resminin ruhsal anlatimi oldugunu,
“Karanlikta figiirler, yangin alevleri i¢inde kalmislar gibi, tiirlii yonlerden gelen garip bir 1s1kla
aydinlaniyorlar, agirlik yasalarina baglanmadan yukariya dogru kivranarak uzamiyor...
Maddilikten styrilarak bir ¢esit ruhsallik kazanmiyorlar” (Eyiiboglu ve Ispiroglu, 2013, s. 94)

sozleriyle dile getirir.
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Resim 16. Giorgio de Chirico, “Metaphysical Interior with Biscuits”, “Biskiivi ile Metafizik
I¢”, 1916, italya, yagli boya, 81.3x65.1 cm.

Sanayi devrimiyle insanlarda yaratilan gelecek giizel giinler hayali gerceklesmemis,
insanlar bilime inancin1 kaybedince inanglarini ve yasamlarini sorgular olmustur. Sanatgilar
evreni tanimaya, zaman- mekani ve felsefeyi sorgulamaya baslamis, Nietzsche ve
Schopenhauer felsefeleri sanatgilar1 etkilemisti. Metafizik resmin kurucularindan olan
Chirico’da, Nietzsche ve Schopenhauer’un felsefesine ilgi duyar. Schopenhauer sanat
glizelligini doga giizelliginden tstiin tutar. Nietzsche ise sanati tek metafizik varolus bigimde
yiiceltir ve ona gore gergegin bizi yok etmemesi i¢in sanata sahibizdir. Sanat bilingaltinin

imgesel disavurumudur.

De Chirico’nun metafizik kuramina gore insanlar i¢in iki mevcudiyet hali vardi.
Herkesin gordiigiinii gorenler ve arada bir sadece miinzevi kisilerce goriilen metafizik

goriintiiler (Thompson, 2014, s.146).

Bu resimde nesneler darmadagin bir odanin igindedir. Resmin odak noktasi bir panele
monte edilen biskiivilerdir. Biskiivilerin arkasinda diizensiz sekilli bir ¢er¢eve vardir. Bu

cergevedeki resim yine Chirico’nun ¢aligmalarina uygun tarzdadir.

De Chirico’nun sembolik tisluplu sanatinin Gergekiistiicli akim {izerinde biiyiik etkisi
olmustur. “Onun klasik heykeller, Italya meydanlari, tekinsiz golgeler, geometrik objeler ve

vitrin mankenlerinden olusan alisilagelmisin disindaki riiya mekanlar1 birgok bilmece ile
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doludur. Bu bilmecelerin ¢ikis noktasi ise sanatginin sanatsal gelisimine de y6n veren

toplumsal ve gevresel etmenlerdir” (Aktaran Aral, 2010).

Turani, Chirico’nun sanatinda metafizik- resim, kiibist ve arkaik dgeler kullandigini,
onun sanat goriisiine gére mantigin disina ¢ikarak cocukea diisii yansitmak gerektigini, saglikl

insan ve mantiginin sanat eserine zarar verecegi diistincesinde oldugunu dile getirir(Turani,
1997, 5.610).

Resim 17. El Lissitzky, “Proun Room”, “Proun Odast”, 1923 (reconstructed 1971), painted
wood, 320x364x364 cm

El Lissitzky’nin bu diizenlemesi kurgulanmis bir odadir. Yapitin kendisi mekandir.

Bu caligma “...konstriiktif mekén anlayisina yani mimari mekanin heykel malzemesi
gibi ele alinip bi¢cimlendirilmesine drnek olacak baslica ¢aligmalardan biri sayilmistir” (Uysal,

2009).

El Lissitzky sanatta mekan olgusunu ¢oziimlemeyi kendisine amag edinmistir. ki
boyut ve ii¢ boyutu birlestirerek mekanda yeni anlatim olanaklari sunmustur. Sergi salonlari
i¢ine yerlestirilen eserlerin rastgele sergilenmesine karsi ¢gikar ve galerilerin bir depo olmamasi

gerektigini dile getirir (Koylii, 2019).

Mert, Lissitzky’nin ¢alismasinda mekansallik yarattigin1 “Lissitzky resminin mekan
¢Oziimlemesinde, temel geometrik bigimlerin agik, orta ve koyu olan, temel renk degerlerini
kullandig1 goriilmektedir. Temel bicimlerle, temel renk degerler arasinda kurulan simetrik
diizeni, bir takim asimetrik yapilar bozar. Ton ve bi¢im olanaklariyla, 6n plan arka plana

dontisiirken bir mekansallik yaratir” (Mert, 2007) sézleriyle dile getirir.
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Resim 18. Robert Smithson, “Spiral Jetty” “Spiral Dalgakiran”, 1970, ABD, Utah

Robert Smithson ‘un Spiral Dalgakiran ¢alismasi Arazi Sanatinin 6nemli bir 6rnegidir.
Doga burada hem mekan hem de malzemedir. Utah eyaletindeki Biiyiikk Tuz Golii’niin
kuzeydogu yakasinda sekillendirilmistir. Dalgakiranin bi¢imi, géliin merkezinde bulundugu
sOylenen efsanevi burgaca gondermedir. Bu yapit dogadaki degisimler sonras1 1972 yilinda
sular altinda kalmistir. Kurakliklar sonrasi 2002 yilinda goliin sularimin ¢ekilmesiyle tekrar

goriilebilmektedir.

Smithson, bu yapitiyla miizeleri sorgularken, miizelerin sanat¢iyr kisitladigini,
galerileri hapishaneye benzettigini, yapitlarin kapali mekéanlarda, nétr odalarda tutuldugunu
dile getirir. Sanat yapit1 dis diinyadan uzak bir hiicrede enerjisi olmayan bir nesne gibi

hapsedilmektedir (Uysal, 2009).

Robert Smithson’un Spiral Dalgakiran’1 doga ile insanin ortak bir sekilde olusturdugu,
insanin dogaya miidahale ettigi bir ¢aligmadir. Dogadan bir malzeme yine doganin hareketiyle
su altinda kalacak ve degisime ugrayacaktir. Bu ¢alismada Smithson’un entropi kavramini

sorguladigi goriilmektedir.

Smithson, doganin fiziki degisimlerini géz Oniine alarak g¢alismalar yapmustir.
Diizenin bozulmaya mahk{im olmasi, entropi ¢alismalarinin temel prensibidir. Kalict olmayan

caligmalar diizen ile diizensizlik dongiisiine dikkat ¢ekmektedir (Hopkins, 2018, s.195).
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Resim 19. Levni, “Surname-i Vehbi’den ilk sayfa”’, 1720-1732, Topkap1 Sarayi, Istanbul.

Osmanli Imparatorlugunda modernlesme 18. yiizyllda Lale Devri ile baslar ve
minyatiirlerdeki gelisim bunun en agik gdstergesidir. Levni’nin minyatiirlerinde de goriildiigii

gibi eserlerinde mekani vermeye baslar.

Lale Devri’nin ve Levni’nin en dnemli ¢alismasi Surname-i Vehbi, Sair Seyyid
Hiiseyin Vehbi’nin yazdigi, III. Ahmet’in dort sehzadesinin Okmeydani’nda ve Hali¢’te 15
giin 15 gece siiren stinnet diigiinlerinin anlatildig1 175 sayfali 137 minyatiir olan bir albiimdiir.
Bu diigiinler Osmanlinin giiciinii gostermesi agisindan 6énemlidir. Lale Devri’nin canli eglence

hayatin1 minyatiirlerinde anlatmaktadir.

“Minyatiirlerde, ayni resimde farklt mekanlarin ve dolayisiyla degisik zamanlara
iligkin sahneler gormek miimkiindiir. Diger taraftan belirgin zemin ¢izgileri arasinda yer alan

bu mekanlar sanki tek bir bilyiik mekanin pargalari olarak gériilmektedir” (Ozginar, 2011).

Levni’nin minyatiirleri tim mekan kaplamaktadir. Belirsiz de olsa perspektif
denemeleri yaptig1, ylizlere ifade vermeye calistig1 goriilmektedir. En ¢ok sar1 ve kirmizi

tonlaria yer vermistir.
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Resim 20. Sarkis Zabunyan, “Twin Rainbow ", “ Géokkusak”, Galeri Mana, Istanbul, 2013.

Sarkis Zabunyan c¢alismalarinda kisisel ve kiiltiirel belleginden yararlandigi

enstalasyonlarda anilarini yeniden kurgulamistir.

Sarkis, Gokkusak yerlestirmesini Gokkusaginin Big Bang’a dogru hiz almasi olarak
ifade eder, Gokkusak’ 1 bir mucize gibi gormek gerektigini, sanatin hep baslangiclart dile
getirdigini, sanat eseri olustururken Referanslarin oldugunu; ama yaratirken bu referanslarin
timiiniin silindigini ve tazelikler dogdugunu dile getirir (https://www.istanbulmodern.org/,
2013).

Gokkusak ¢alismast Sarkis’in bellegindeki tarih ve kiiltiiriin etkilesimi sonucu ortaya
¢ikmustir. Insanlari etkileyen bir doga olayindan yola ¢ikarak doga olaylarinin mucizevi yani
ile bir sanat eserinin yaratim silirecinde sanat¢inin yasadigi hisler arasinda paralellik kurmakta,

sanat eserinin ve gbokkusaginin varolusu arasinda bir benzerlik bulmaktadir (Calikoglu, 2014).

2.3. Edebiyatta Zaman Algis1

Destan ve masal gibi geleneksel anlatilarda zaman, olayin sunulusunda heyecanin
derecesini ayarlamak ve garpiciligi arttirmak igin kullanilirdi. Ornegin; odasina gidi, kirk giin
agladi...(Sengiil, 2011. s. 430). Ugan, edebi anlatilar1 kaybolup giden zamanin dondurulmasi
ve kayda gegirilmesi olarak goriir (Ugan, 2008, s. 225).

Edebi eserlerde zaman, metinlerin kurgusundaki temel 6gedir. Zaman, giiniimiiz
eserlerinde ge¢cmisten daha ¢ok temel sorun olarak goriilmekte ve iizerinde durulmaktadir

(Sengiil, 2011. s. 434).


https://www.istanbulmodern.org/
http://www.sarkis.fr/wp-content/uploads/2009/12/Twin_Rainbow_Galerie_Mana_Istanbul_10_9_2013.jpg
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Dilbilimeci Emile Benvist, zamanin sonsuz ve ¢izgisel oldugu goriisiindedir. Zaman
degismez onu degistiren insanin algilama seklidir. Degismezdir ¢iinkii sonsuzdur, degiskendir

clinkii insanlar zamani yillara, aylara, giinlere boler (Narli, 2002).

Esen, romanin bir zaman sanat1 oldugunu “Roman bir zaman sanatidir. Roman mekani1
olmus gibi kabul eder ve anlatimini zamanin karmasik degerlerine bagli olarak olusturur.
Psikolojik olarak bozulmus zaman ve mekanin illiizyonunu yaratan roman ne zamani ne de

mekan1 bozar” (Esen, 2000) sozleriyle dile getirir.

Zaman konusu plastik sanatlar, felsefe, dilbilim, mantik gibi birgok disiplinde oldugu
gibi roman sanatinda da sorgulanmistir. Her roman kendi zamanindan izler tagimaktadir.

Romanin basaris1 zamanin iyi kurgulanmasina baglidir.

Hirik, bu sorgulamanin dilbilimciler tarafindan iki diizeyde ele alindigin1 dile getirir.
Birinci diizey varliktan bagimsiz ilerleyen gercek zaman, digeri ise kurmaca/ saymaca
zamandir (Hirik, 2019, s. 209-225).

Gillili, sosyolojik agidan romani inceler ve “Sosyoloji agisindan roman:
diissel, gergek, olanakli ya da olanak dis1, az ya da ¢ok dnemli veya tiimiiyle
Oonemsiz olgular ve olaylarin diiz yaziyla aktarilan oykiisiidiir. Bir romanda
yer alan olgular ve olaylar agisindan tek bir seriiven s6z konusu degildir.
Birden fazla seriiven mantiksal bir sira izler ve bu seriivenlere katilan kisilerin
davranis ve duygularyla iliski icinde tam bir biitiinliik olustururlar” (Giillili,
1994, 5.102) sozleriyle dile getirir.

Bu tanimlamadan farkli olarak romana yaklagan romancilar da vardir. Bu farkli
yaklagima postmodernist roman denmektedir. “Roman artik ¢izgisel ve kronolojik bir sira
izlemeyip kisilerin bilincinden yansiyan zaman ve uzam kavramlarini bir yana birakan, hatta
olayi, seriiveni bile diglayan bir goriiniim almaktadir” (Gtllild, 1994, s.102). Romana

yaklasim ister ¢izgisel ister postmodernist olsun sanatsal olma kaygisini elden birakmaz.

2.3.1. Edebiyatta Zaman Kavraminda Yazar (Sanatci) ve Okuyan Arasindaki

Etkilesimin Algisal Coziimlenmesi

Edebiyatta zaman kavraminin algisal ¢oziimlemesi duyusal ve kurgusal zaman olarak
ele alinmistir. Duyusal zamani incelerken Gabriel Garcia Marquez, Thomas Mann, Kurgusal
zamani incelerken Charles Baudelaire, Oguz Atay, Sabahattin Ali ve Johann Wolfgang von

Goethe’ nin eserleri incelenmistir.
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2.3.1.1. Duyusal Zaman Algisina Gore Sekillenen Edebi Eserler

Gabriel Garcia Marquez “Kirmizi Pazartesi”

Kolombiyali yazar Gabriel Garcia Marquez, postmodernizmin bir dali olan biiyiilii
gercekeilik akiminin 6nemli bir temsilcisidir. Postmodern eserlerde olan cevabi bilinmeyen

sorular bu eserde de vardir.

Marquez, Kwrmizi Pazartesi eserinde islenecegini herkesin bildigi sadece roman
kahraman1 Santiago Nasar’in bilmedigi cinayeti anlatir. Sanki herkes el birligiyle cinayete
ortak olmustur. Romanin ilk ciimlesinde islenecek cinayetin zamani hatta katillerin kimligi
verilmistir bu kurgu rastlanmayan bir seydir romanlarda. Romanin tamami bir buguk saati
anlatir. Kisa bir zamandir ama psikolojik zaman uzundur. Romanin ana temasi cinayet olsa da
asil anlatilmak istenen kasabadaki insanlarin davranig bigimleridir. Romanda zaman ileriye

gondermelerle verilmistir. Cinayetin islenecegi giin anlatilirken gegmise gidisler goriiliir.

Roman, Santiago Nasar’in gordiigii riiya ile baslar. “Santiago Nasar, 6ldiiriilecegi giin,
piskoposun geldigi vapuru beklemek i¢in sabah saat bes bucukta kalkmist1” (Marquez, 2015).

Romanda riiyalar 6nemli bir yere sahiptir, romanda ger¢eklesecek olaylardan izler

tasiyan riiya anlatimlart vardir;

“Kasvetli bir sali sabahi, glines doguyordu. O bogucu giiniin sonunda gidip
tek bagima yatacak cesareti bulamamistim kendimde, siirgiiyii siirmedigimi
umarak Maria Alejandrina Cervantes’in evine gittim, kapisini itip igeri girdim.
Agaglara asilmis ici bos kabaktan yapilma lambalar hala yaniyordu, avluda
yanan bir siirli odun atesinin {izerine yerlestirilmis dumanlari tiiten koca koca
kazanlarin i¢inde melez kizlar senlik giysilerini yas rengine boyuyorlardi”
(Marquez, 2015, s.71).

Thomas Mann “Venedik’te Oliim”

Thomas Mann Venedik'te Oliim romanmi 1911 yilinda yazmistir. O dénem tiim
Avrupa’y1 sarsan Geng¢ Werther’in Acilart eserinden etkilenmis, Freud, Nietzsche ve
Schopenhauer’un diistincelerinden faydalanmigtir. Mann’da bu romanla Goethe kadar

donemine damga vurmustur.

Uzunca bir 6ykii olan Venedik’te Oliim sair olan Gustav von Aschenbach’mn gemi
yolculugu, oradan da gittigi otelde karsilagtigi Tadzio adinda bir gengle karsilagsmasini ve ona

kars1 karmagik hislerinin i¢inde 6liime varan bir sonu anlatir ve ¢izgisel ilerler.
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“...modern, uzun anlat1 6zelligiyle Venedik’te Oliim’de zaman saat, giin,
hafta seyriyle akar. Eser 1912-1913 yillarini, Mann’in yolculuga ¢ikmadan
once biiylik hayranlik duydugu besteci Gustav Mahler’in 6liim haberi (18
Mayis 1911) almasinm1 ve Aschenbach karakteriyle 26 Mayis- 02 Haziran
arasinda Venedik’e gitmesini kapsar. Razi oldugu trajik vedasiyla birlikte
yazar artik onunla yazisamayacak, otelde kaldig: iki hafta zarfinda Gustav
admi verecegi kahramanimin gozlemlerinde kaybolacaktir” (Aktaran Can,
2016)

Tadzio’ nun giizelligi karsisinda hislerini su sozlerle anlatir;

“.... onu seyreden Aschenbach yeniden hayretler iginde kaldi, hatta bu 4dem
oglunun cidden tanrisal giizelligi karsisinda adeta {irktii... Elbisenin tipine hig
gitmeyen yakanin istiinde basi, yiiziinde Paros mermerlerinin sarimtirak
parlakligi, kaslar1 ince ve ciddi, sakagi, kulagi dik agi halinde figkirmis
ziliiflerle koyu ve yumusak ortiilii bir Eros basi gibi biitlin korpeligiyle essiz
bir ¢ekicilik i¢ginde duruyordu” (Mann, 2012, s. 46).

Bu ctimlelerde Thomas Mann Tadzio’nun giizelligini Eros’a benzeterek mitolojiden

yararlanmis Nietzsche’nin Dionysosca diisiiniisiinii benimsemistir.

2.3.1.2. Kurgusal Zaman Algisina Gore Sekillenen Edebi Eserler
Sabahattin Ali “Kuyucakh Yusuf”

1931- 1932 yillar1 arasinda yazilan Kuyucakli Yusuf romani 1903- 1914 yillart
arasinda gecer. Romanda olaylar kronolojik siraya gore aktarilmaz, geriye doniisler vardir.
Kuyucakli Yusuf romanina kadar romanlarda ele alinan konular batililasma ve onun getirdigi
olumsuzluklardi. Toplumcu gergekgilik anlayisini benimseyen Sabahattin Ali batililagsmanin

disina c¢ikarak kdy edebiyatina yonelmistir.

Glines, farkli bir bakis acgisiyla yaklagarak romanin toplumsal gergekgilikten ¢ok
kurgusal oldugunu, romanda kisilerin ve yasanan olaylarin kurgusal oldugunu dile getirir. Bu
diistincesinin nedeni romandaki olaylarin verildigi tarihin Sabahattin Ali nin dogumundan

onceye denk gelmesidir (Giines, 2018, 5.56).

Romanda Sabahattin Ali ezilen insanlardan yana bir tavir sergileyerek toplumsal
elestiri yapmaktadir (Reyhanogullari, 2018, s.5). Diizeni elestiren Yusuf kasabadaki diizene
ayak uyduramayip daglara, dogaya siginmig bir kisidir. Yusuf, topluma uyum saglayamayan
yalniz bir kigidir. Romantik felsefenin dnciisii Jean Jacques Rousseau’nun dogal insan1 temsil

eden soylu vahsi kavraminm karsiligidir Yusuf (Ozgen, 2018, s.6).

Burada bahsedilen soylu vahgsi Yusuf, istemedigi halde kasabanin kirli oyunlari i¢inde

kendisini bulur kendisini savunamadigi i¢in ailesini kaybeder.
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“Yusuf sirtim1 biiylik ¢iarin govdesine dayayarak gozlerini gecenin igine
dikti. Derenin 6te yakasindaki agaglar; sehre dogru uzanan ve iizerindeki su
birikintileri yer yer parlayan ¢amurlu yol; zaman zaman al¢alip koyulasan ve
yiikselip agilan bulutlar, birbirine karigmis, birbirlerinin iginde kaybolmus
gibi gortiniiyorlardi” (Ali, 2012, s.75).

Sabahattin Ali sehre dogru uzanan camurlu yol derken doganin karsisina sehrin

camurlu yolunu koymustur. Doga mutluluk hissettirirken sehir mutsuzluk hissettirir.
Charles Baudelaire “Paris Sikintis1”

Paris Stkintisi Charles Baudelaire’in 6liimiinden sonra 1864 yilinda yayimlanmis diiz
yazi- siir tlirlinde yazilmistir. Kiiclik yaslarinda babasi 6liince iivey babasiyla yagamasinin
verdigi mutsuzluk, diisiincelerinin diger insanlardan farkli olmasi onu toplumdan uzaklagtirir
ve kendi i¢ine, diigsel yolculuklara ¢ikar sanata siginir. Sembollerle i¢sel diinyasini yazilarina
yansitir.

“Bir diisleme benzeyen bir oda, gergekten tinsel bir oda, durgun havasi

hafiften pembe ve maviye kagan.

Pismanlik ve arzu ile kokulandirilmig bir tembellikte yunar burada ruh.
Alacakaranligimsi, mavimsi, pembemsi bir sey; bir giines tutulmasi sirasinda
bir haz diisii.

Esyalarin bigimleri uzanik, ¢okiik, bitkin. Esyalar diise dalmis sanki; bir
uyurgezer yasami siiriiyorlar diyecegi gelir insanin, bitkiler ve madenler gibi.
Kumaslar dilsiz bir dil konusmakta, ¢gigekler gibi, gokler gibi, batan giinesler
gibi” (Baudelaire, 2006, s. 6).

Kurgusal bir zamanda tinsel bir oda diisler, esyalar diise dalmistir. Kumaslarin,
ciceklerin ve giinesin bir dili oldugunu kurgulamistir.

“Baudelaire’ de modernite, zamanin gelip geciciligidir; mekanlarin bir goriiniip bir
kaybolmasidir, umulmadik, apansiz deneyimlerdir. Zaman da mekan da biitiinliilk sunmaz;
kesintilidirler ve fragmanlara pargalanmiglardir. Her bir fragman degisik ve yenidir; hep

simdiye aittir, anliktir. Zaman biteviye simdiki zamandir” (Baudelaire, 2017, s. 45)
Oguz Atay “Tutunamayanlar”

1971 yilinda yayimlanan roman Postmodern tarzda yazilmis sosyal roman tiiriidiir.
Romanda kahramanin i¢ sesi Olric ve onunla konusmalari aligilmis romanlarin aksine biling
akis1 teknigini romana sokmustur. Tiirk edebiyatinda bir devrimdir. Romanda kahramanimiz
Turgut Ozben intihar eden arkadasi Selim Isik’ 1n geg¢misinin izini siirmeye baslar. Bu
aragtirma ilerledikge i¢ sesi, ikinci benligi Olric ¢ikar sahneye. Selim’in ¢evresindeki kisilerle

tanigmas1 sonucunda kendisinin de Selim ve onlar gibi Tutunamayan oldugunu anlar. Geri
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donmemek tlizere yolculuga ¢ikar. Romanda simdiki zamandan ge¢mis zamana giderek

hatiralarin canlanmasi s6z konusudur.

Romanda ana mekanlar Ankara ve Istanbul’dur. Bu sehirlerde betonlar arasinda
teknolojiyle i¢ i¢e otomatiklesmis bir yasam siiren insanlardan bahseder.

“Turgut un oturdugu apartman, biiyilik sehrin kuzey dogusunda, enlemi kirk
bir derece sifir sifir dakika kuzey ve kirk bir derece sifir sifir dakika bir saniye
kuzeyle boylam1 yirmi dokuz derece on iki dakika dogu ve yirmi dokuz derece
on iki dakika bir saniye dogu olan noktalar arasinda sikisan bir arsa iizerine
kurulmustu” (Atay, 2014, s.43).

Devlet dairelerine de vurgu yapar;

“Yolunda giden isler bile ne kadar uzar. Tozlu raflardan dosyalar indirilir:
yazilar, tarih sirasina gore dizilmediginden tek tek aramak gerekir. Yazi
dosyanin i¢inde degildir: baska dosyalara bakilir. Dosyada fazla kopya yoktur:
suret gikarilir. Suret, ashyla karsilagtirilir: siz okuyun, ben aslindan bakayim.
Suretin altina miihiir ve imza: aslinin aynidir, ash gibidir. Gotiiriin memura
paraf etsin, getirin sefe imza etsin. Dilekceye kagitlar eklenmeye baslar.
Kagitlar birbirine ignelenir; her memur, kendi kdgidini eklemeden dnce igneyi
cikarir, yeni igneyi baska bir yere takar. Kagitlarda delik sayisi artmaya baslar.
Bazi memurlar igneyi ¢ikarmaya tisenir: kendi kagidini ayr1 bir igneyle takar.
Igne say1s1 artmaya baslar. Bir baskasi, kagitlar kabard der: bir atas takar. Her
memur, bir paraf, bir damga, bir tarihle kagitlar1 siisler. Kagidin 6n tarafi
dolar, arkasina gegcilir. Her sayfa, taklidi imkansiz bir kompozisyon olur:
daktilo harfleri, kirmizi damgalar, mor damgalar, siyah damgalar, miihiirle
basilmig tarihler, elle atilmus tarihler, yesil kalemle imzalar, sabit kalemle
paraflar, tarih ve numara kaseleri, sagda solda altta iistte yatay, capraz havale
yazilari, miitalaalar, soru isaretleri, alti kirmiz1 kalemle ¢izilmis satirlar.
Gergek bir sanat eseri: toplu bir sanat¢i1 kalabaliginin iriinii, kolektif sanat”
(Atay, 2014, s.311).

Romanda zaman Cumhuriyet sonrasi gengligin egitim ve sosyal yasantisini ironik bir

bigimde vermektedir.

“Nasil olur baba?’ dedim. ‘Sen beni 6gretmene gonderirken, onu ¢ok iyi dinle demedin
mi?’ dedim... ; ‘Okul demek ekol demektir,” dedi... ‘Ogretmenim! Babam dedi ki, ekoldiir
dedi 6gretmenim!” (Atay, 2014, 5.76).

Johann Wolfgang von Goethe “Geng¢ Werther’in Acilar1”

Alman yazar Goethe romanini 1774 yilinda mektup tarzinda yazmistir. Romandaki
olaylar Mayis 1771 tarihi ve Aralik 1772 arasinda geger. Yazildigi zaman ve romandaki zaman
uyusmaktadir. Yazildigi donem Almanya’st diger Avrupa iilkelerinden ekonomik kalkinma ve
toplumsal gelismislik bakimindan gerisinde fakat edebiyat ve felsefede en ondeydi. Boyle bir
ortamda yazilan Geng Werther’in Acilari’nda roman kahramami Werther’i arkadasi Karl

Wilhelm’1n intihart lizerine kurgular. Mekan, Almanya’da Wahlheim kentidir.
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“Once kestane agaclari arasindan genis bir goriiniim karsinda- Ah,
animsiyorum, sana, saniyorum, bunun hakkinda ¢ok yazdim, sonunda kayin
duvarlar1 ¢evreni nasil kapatiyor ve ucuna eklenen bir koruyla iki yan1 agach
yol nasil gittikce daha karariyor, sonunda hepsi yalnizligin iirpertisiyle sarili
bir alancikta birlesene kadar” (Goethe, 1999, s. 51).

Roman yazildig1 donemde bir¢ok agk intiharina sebep olmustur.

“Senin i¢in 6lmek mutluluguna ermis olmam! Lotte, senin i¢in can vermek!
Yasaminin huzurunu ve hazzini yine yaratabileceksem, senin igin cesaretle,
sevingle 6lmek istedim. Ama ah! Sevdikleri i¢in kanlarini akitip, 6liimleriyle
dostlarina daha yiiz defa yeni bir hayat kiviletmi1 vermek, ancak az sayida
soyluya bagislanmis” (Goethe, 1999, s.108).

2.4. Edebiyatta Mekan Algisi

Mekan olgusu edebiyatta dil ve kelimeler araciligiyla gergeklestirilir. Zamana taniklik
eden toplumun kiiltiiriinii, sosyal durumunu, yasayisini bize gosterir. Iginde mekan olmayan
bir roman diisiiniilemez. Mekandan bagimsiz goriinse de her roman bir mekan i¢inde var olur.
Roman ister klasik ister postmodern olsun belli belirsiz de olsa mekéana sahiptir. Mekaninin
islenisi yazardan yazara degisiklik gosterir. Sengiil, romanlarda mekanin yer alisim1 “Olay
agirlikli romanlarda/ boliimlerde mekan genis bir cercevede geger. Farkli sekillerde
genisleyerek, romanin islenisine yardimer olur. Psikolojik yoniin agir bastigi romanlarda /

boliimlerde ise mekan darlasir” (Sengiil, 2010, s. 532) sozleriyle dile getirir.

Romanda mekan, olaylarin dekoru oldugu gibi roman kigisinin ¢evresini nasil
algiladigi, kisilerin psikolojisi, karakterleri, ekonomik durumlari mekén ile algilanir (Narli,
2002).

Karabulut ve Biricik, mekanin romandaki gorevini, “Romanin gelisim siirecinde
kendisine yer bularak olayin kurgusunda yer edinen mekan, bazi yerlerde romanin sesli bir
tanig1 bazi yerlerde ise roman kahramaninin ruhsal sinirlarin1 ortaya koyan bir aktor

gorevindedir” (Aktaran Karabulut ve Biricik, 2019) sozleriyle dile getirir.

2.4.1. Edebiyatta Mekan Kavraminda Yazar (Sanat¢i)) ve Okuyan Arasindaki

Etkilesimin Algisal Coziimlenmesi

Edebiyatta mekan kavraminin algisal ¢6ziimlemesi duyusal ve kurgusal mekan olarak
ele alinmistir. Duyusal mekanda Resat Nuri Giintekin, Hakan Giinday, Mihail Yuryevig

Lermontov, Kurgusal mekanda Ray Bradbury ve George Orwell eserleri incelenmistir.

2.4.1.1. Duyusal Mekan Algisina Gore Sekillenen Edebi Eserler

Resat Nuri Giintekin “Calikusu”
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Romanda Istanbul’lu koklii bir ailenin kizi olan Feride nisanlis1 tarafindan ihanete
ugrar ve kendini Ogretmenlik meslegine adayarak Anadolu’yu dolasir. Bu romanin
yayimlandig1 yillar Osmanli Devleti’nin ¢okils donemidir. 1922 yilinda yayimlandiginda
okuyucular Feride’nin Anadolu’ya gitmesini heyecanla karsilar.

Romanda mekanlar Istanbul, Tekirdag, izmir ve birka¢ Anadolu kdyiidiir. Romanin
biiylik bir boliimii roman kahramani Feride’nin tuttugu giinliiklerden olusur.

“Bu bir¢ok geng kizin uyudugu los, sessiz yatakhanelere agir bir riiya bulutu ¢okmiis
gibidir. Bu havay1 dagitmamak, bicareleri, er ge¢ kaybedecekleri bu riiyadan uyandirmamak
i¢cin ayaklarimin ucuna basa basa, yiiregim titreyerek yiiririm” (Giintekin, 2017, $.165).

13

Feride’nin yatakhaneyi tarifinde kullandigr “...rliya bulutu ¢okmiis gibidir” ciimlesinden
duyusal mekan1 hissederiz. Sessizce yavas yavas yiirimesini, yiiregindeki titremesini duyar
gibi oluruz.

Glintekin, evlerin ve sokaklarin siyah renkte nesesizligini cocuklarin nesesizligine
benzeterek okuyucunun mekani duyusal yonden algilamasini saglamistir.

“Bu kdyiin evleri, sokaklari, mezarlar1 gibi ¢ocuklarinda da siyah bir nesesizlik var.
Renksiz dudaklari giilmenin ne oldugunu bilmiyor, durgun gézleri agir bir melal i¢cinde 6limii

diisiiniiyor gibi” (Giintekin, 2017, s.119).

Hakan Giinday “Kinyas ve Kayra”

Roman Yeralti edebiyatindan ve Postmodern edebiyat tiirlinden Ozellikler
icermektedir. Yeraltidir ¢ilinkii roman karakterleri toplumun genelinden farkli, bagimli ve
siddete egilimlidirler. “Oliimii yiiceltmis olan bu iki kahraman, 6liim giinleri gelene kadar
giinlerini tliketmek iizere diinyanin ¢esitli kitalarina yolculuk eden ve yasa dis1 islerle
ugrasarak para kazanan iki arkadastir” (Karatag, 2010. S.95). Postmodern dir; romanin i¢inde
yazar kendi adin1 da kullanir ve fazla rol vermese de romanda bir karakter olarak kendisini
sunar ve Postmodern romanin bir 6zelligi olan otobiyografik izler vardir. Bu romanda ¢ok
mekan vardir, gergekte de olan mekanlardir ama mekanlar tizerinde fazla durulmamigtir. Daha
¢ok duyusal, hissedilen mekan anlatilmigtir.

“ Ailemle yasadigim o giinleri diislinliyorum bazen. Degisik evlerdeki degisik
odalarimi. Bir¢ok kez fazlasiyla sarhos girdigim yatagimi. Duvarlarimdaki
posterleri. Dagimik kitaplarimi, ders notlarimi. Benimle yasit Grundig miizik
setimi, gitarlarimi, baglamami. Kimsenin géremeyecedi yerlere
kursunkalemle odamin duvarina yazdigim mikroskobik harflerden olugan
climlelerimi. Plaklarimi... Herkes yattiktan sonra uykusuzlugu yeni yeni
kesfeden bir gocugun gece siyahtan laciverte donene kadar kulaklikla miizik
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dinledigini, penceresinden viicudunu yarisimi ¢ikarip korka korka sigara

ictigini hatirliyorum” (Giinday, 2003, 155).

Kendilerini higbir mekéna ait hissetmeyen iki arkadasin evlerinden ayrilip Afrika ve
Meksika’da yasadiklar1 kuralsiz hayat, yasamlarmin anlamimi arayip bulamamalari,
kendilerini yok etmek icin verdikleri ugras anlatilir romanda. Geri donmemek {izere ¢ikilan
yolculukta son veda igin geldikleri Tiirkiye’den tek basina dénen Kayra’min zihinsel 6lim

istegi, Kinyas’in diger insanlar gibi olma ¢abasi anlatilir.

Mihail Yuryevi¢ Lermontov “Zamanimizin Bir Kahramam”

1840 yilinda yazilan bu romanin kahramani Pegorin o ¢agda Rus edebiyatinda goriilen
topluma olumsuz bakan, karamsar, parlak zekali ama eyleme gegemeyen hep yenilgiye

ugrayan adamdir (Moran, 1994, s. 55).

“Diin Pyatigorsk’a geldim, sehir digina yakin bir yerde, Masuk Dagi’nin
eteklerinde, bolgenin en yiiksek noktasinda bir ev tuttum. Firtina ¢iktiginda
bulutlar evimin damina ¢okecekler. Bu sabah saat beste, penceremi aginca
odam, evimin Oniindeki kiiciliciik bahg¢ede biiyliyen ¢igeklerin kokusuyla
doldu. Cicege durmus kiraz agaclarinin dallart penceremin igine kadar
uzanryor ve riizgar ara sira onlarin ta¢ yapraklarini serpiyor yazi masama. Ug
tarafta da harika bir manzara var; batida, bes tepeli Bestug ‘yatismis bir
firttnanin son kara bulutu’ gibi masmavi uzamyor; kuzeyde Masuk dagi
kivircik tiiylii bir Acem kalpag gibi, boydan boya kapatiyor ufkun o kesimini;
doguda daha i¢ agic1 bir manzara var; tam asagida da rengarenk, tertemiz,
yepyeni kiiglik bir kasaba; maden suyu kaynaklari, kopiik kopiik, ayr1 ayri
dillerden konusan kalabaligin ugultusundan ayirt edilemiyor; sehrin 6tesinde
ise, sira sira daglar yiikseliyor, nasil mavi, nasil tepeleri bulutlu daglar, oysa
ufkun son noktasinda karli doruklardan bir dizi uzuyor goz alabildigine,
Kazbek’ le baslay1p cifte tepeli Elbruz’ la biten bir dizi” (Lermontov, 2014, s.
85).

Pyatigorsk, Lermontov’un diiello yaptigi i¢in siirgiine gonderildigi ve burada da diiello
da 27 yasinda 6ldiigii yerdir. Kuzey Kafkasya’da bulunan bu sehri anlatigiyla kendimizi Maguk

dagimin eteginde maden suyu kaynaklarina, bahcedeki kiraz agacina bakarken buluruz.

2.4.1.2. Kurgusal Mekan Algisina Gore Sekillenen Edebi Eserler
Ray Bradbury “Fahrenheit 451”
Ray Bradbury 1950’lerde televizyonun her eve girmeye baslamasiyla kitaplarin

okunmayacagi hissine kapilarak bu romani yazmaya baslamistir. 1958 yilinda yazdig

Fahrenheit 451 Distopya roman tiiriiniin en temel drneklerindendir.
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Kahramanimiz Guy Montag isini seven bir itfaiyecidir. Teknolojinin hiikiim siirdigii
bu yillarda Itfaiyeciler yangmn sondiirmeyip Kitap bulunan evleri yakmaktadir. O da hig
sorgulamadan yillardir kitap yakmaktadir. Kitapla ilk karsilasmasi yash bir kadiin evini
yakmaya girmesiyle baslar. Sadece bir satir gdziine ilisir “ikindi giin 1s181inda zaman uykuya
dald1” (Bradbury, 2018, s.57). Beynine saplanan bu so6zlerle nasil oldu bilemeden kitabi
koltukaltina saklar ve dniine gecemeyecegi baskaldir1 baslar.

Montag sorgulamaya basladiginda bildigi tiim dogrularin yanlis oldugunu anlar ve o
andan itibaren herkesten uzaklasir. Artik bu isi yapmak istemez ve oradan kacar. Kendisi gibi
kurallara baskaldiran, okumak i¢in ugruna canlarini veren insanlarla karsilagir. Bu insanlar
kitaplari hig silinmemek tizere hafizalarina kaydetmektedir. Her biri bir kitap olmustur artik
Kimi Platon 'un Devlet’i Kimi ise Jonathan Swift'in Gulliver’i.

Romanda mekén bildigimiz gergek bir mekan olsa da kurgusal bir mekan yaratilmistir.
Evlerin dort duvarmin siirekli yayin yapan dev ekranlarla dolu olmasi, Insanlarin diisiinmeden
otomatiklesmis bir sekilde yasamasi gibi.

“Yandaki evde bulunan bir kitap, dolu bir tabancadir” (Bradbury, 2018, s.79)
climlesiyle kitabin silah oldugunu okudukga silah gibi vurucu etkisinin oldugunu, Tektip insan
yaratmak isteyenlerin i¢i bos kafalara ihtiyag duydugunu “Yak onu. Silahin mermisini al”,
“Adamin zihnine zorla gir. Okumus adamin hedefinin kim olacagini kim bilebilir? Ben mi?”
(Bradbury, 2018, s.79) ciimleleriyle de bunu destekledigini goriiriiz (Bradbury, 2018, s.79).

Neil Gaiman, romanin sunus béliimiinde romanin uyari niteliginde oldugunu, deger

verdigimiz seylerin kiymetini bilmedigimizden bahseder.

George Orwell “1984”

II. Diinya Savasi’nin ardindan 1948 yilinda yayimlanan 1984 devletin her tiirlii
muhalefeti yok ettigi, belleksiz yeni toplumu anlatan karsi- iitopyaci bir romandir. Utopya
kusursuz bir yenidiinyay1 temsil ederken bu roman bir karabasan niteligindedir. Romanda
mekan kurgusal ve gercek disidir. Bu romani yazdiran sebeplerin basinda yasadigi donemin
savaglar ve yikimlarla gegen giinleri olmustur. Donemin karanlik yiizii romanlarina
yansimustir. Baskici rejimlerin robotlastirmak istedigi, i¢i bos insanlarin oldugu yeni bir diinya.
Fahrenheit 451romanindaki gibi bu romanda da kitap okumak yasaktir. Winston’da
Fahrenheit 451roman kahramani1 Montag gibi gizli gizli kitap okumaktadir.

Orwell 1984 de iitopik bir toplum yaratmus adim da Okyanusya koymustur. Basinda
Biiyiik Birader adin1 verdigi yonetici vardir. Gizemli yoneticiyi géren olmamustir. Sesi tele-

ekrandan siirekli yankilanir.
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“Winston’in arkasindaki tele-ekrandan gelen ses hala pik demir iiretimi ve
Dokuzuncu Ug Yillik Plan hedeflerinin asilmastyla ilgili bir seyler zirvalayip
duruyordu. Tele-ekran ayni anda hem alict hem de verici islevi goriiyordu.
Fisiltiyla konusmadigr siirece Winston’in ¢ikardigi her ses tele-ekran
tarafindan alimiyordu; dahasi, madeni levhanin goriis alaninda kaldig siirece
Winston isitilmekle kalmiyor, goriilebiliyordu da. Hi¢ kuskusuz ne zaman
izlendiginizi anlamaniz olanaksizdi. Diisiince Polisi’nin, kime ne zaman ve
hangi sistemle baglandigini kestirmek zordu. Herkesi her an izliyor da
olabilirlerdi. Ama size istedikleri zaman baglanabildikleri agikti. Cikardiginiz
her sesin duyuldugunu, karanlikta olmadiginiz siirece her hareketinizin
gbzlendigini varsayarak yasamak zorundaydiniz; zorunda olmak ne s6z, artik
icgliditye dontismiis bir aliskanlikla 6yle yasityordunuz” (Orwell, 2016, s.14-
15).

Romanda yasadigimiz diinyaya tamamen yabanci kurgusal bir mekan goriiriiz. Tele-

ekran, oradan yankilanan bir ses, kurgu dairesi ad1 verilen oda, diisiince polisi. Stirekli gézetim

altinda her hareketin, her fisiltinin duyuldugu yasanmasi zor bir mekan.

“Nefret Haftasi’nin hazirliklar1 biitlin  hiziyla siiriiyor, Bakanliklarda
calisanlar her giin fazla mesai yapiyorlardi. Gegit térenlerinin, mitinglerin,
askeri torenlerin, konusmalarin, balmumu heykel sergilerinin, film
gosterimlerinin, tele-ekran izlencelerinin orgilitlenmesi gerekiyordu; tribiinler
kurulacak, resimler asilacak, sloganlar bulunacak, sarkilar yazilacak,
sOylentiler yayilacak, fotograflar c¢arpitilacakti. Julia’ nin Kurgu Dairesi’
ndeki boliimiinde, roman iiretimine ara vermisler, haldir haldir vahset
brosiirleri hazirliyorlardi. Winston, giindelik islerinin yani sira, her giin
zamaninin 6nemli bir boliimiinii Times gazetesinin eski sayilarini incelemeye,
konusmalarda alinti yapilacak haberleri degistirip ¢arpitmaya ayiriyordu”
(Orwell, 2016, s.165).

Romanda, kurgusal mekéan olarak Kurgu Dairesi verilmis ama ayni zamanda da

gergekte var olan bir gazeteden Times’ dan bahsedilmektedir.

2.5. Toplumsal Olaylarin Sanata Yansimasi

Saray geleneginden kopma 18. yiizyilin ilk yarisinda gergeklesmeye baglamistir. Akil
¢agi olan 18. yiizy1l Bati uygarliklarinin gelismesinde 6nemli bir yiizyildir. Fransa batinin
gozbebegi, Fransizca her iilkede kullanilir, gazeteler Fransizca ¢ikardi. Fransiz modasi,

mimarisi taklit edilir, edebiyat ve sanatta Fransiz etkisi goriiliirdii.

Aydinlanma ¢aginda diinyanin akilla kavranabilecegine inanilmis bu diistinceleri
benimseyen filozof, edebiyat ve sanatgilar eskimis fikirlere savas agmustir. Bu savas Fransiz

Devrimi ile doruguna ulasmustir (Krausse, 2005, s.46).
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Fransiz devrimiyle sanatta Cumhuriyet¢i goriisler yayilmaya baglamis ve
Napolyon’un iktidara gelmesiyle imparatorluk diisiincesi yliiceltilmis sanatcilar da bu

diistinceye destek vermistir (Lynton, 1991, 5.90).

Fransa ve Ingiltere’deki toplumsal degisimler sanatin algilanisini, boyutunu
degistirmistir. Sanatin saraya 6zgii olmasi gerektigi bilinci yok olmustur. Fransa’ da savaslarin
iilkeye verdigi zarar halktan vergi yoluyla c¢ikarilmaya ¢alisilmis fakat {ilke ekonomisini

diizeltmede bir sonug saglamamustir.

Hauser, sanatin burjuva sanatina déniismesini, “Ingiltere’de saray sanatinin
burjuva sanatina déniismesi, Fransa’da oldugundan daha ¢abuk ve daha kesin
bir bigimde gerceklesecek, Fransa’da ise Barok- Rokoko kiyida kosede devam
ederek romantik akim icinde bile kendini gdsterecektir. XVIIL. yiizyilin
sonunda Avrupa’da egemen olan tek ve en dnemli sanat artik burjuva sanati
olacaktir. Orta sinif iginde biri ilerici, digeri tutucu olmak tizere iki farkli akim
olusacak; ancak soylularin ve sarayin amag ve isteklerine uyacak bir sanat da
tarihe karigmis olacaktir” (Hauser, 1995, s.18) sozleriyle dile getirir.

Sanayi Devrimi Batili toplumlarin yasaminda biiyiik degisikliklere yol agmis ama bu
degisiklikler birdenbire olmamigtir, 18. yiizyilin ortalarinda kendini gosteren Sanayi

Devrimi’nin giiniimiizde hala devam etmekte oldugu goriilmektedir (Tanilli, 2018, s.115).

Islamiyet’in resim yapmay1 uygun bulmamasi nedeniyle resim sanati gelisme
gosterememistir. Cumhuriyet’in ilan1 ve Atatiirk’lin de destegiyle sanat gelismeye baglamis, 1
Nisan 1924 tarihinde alman Bakanlar Kurulu karartyla Topkap1 Sarayi bir miize olarak
ziyarete acgilmigtir. Devlet Resim ve Heykel Miizeleri agilmis Avrupa’ya sanat egitimine

bir¢ok kisi gonderilmistir.
2.5.1. Sanatsal Anlatimda Toplumsal Olaylarin Zaman ve Mekan Coziimlemeleri

Bir eseri anlayabilmek, yorumlayabilmek i¢in yazildigi ve yapildigi donemin
toplumsal kosullarin1 bilmek gereklidir ancak o zaman eserin tam olarak zaman- mekéan

algisini ¢oziimleyebiliriz.
2.5.2.Toplumsal Olaylarin Zaman Algisinda Sanat¢i ve Eser Coziimlemeleri

Toplumsal olaylarin zaman algisinda sanatg1 ve eser ¢oziimlemeleri yaparken Jacques
Louis David’ in “Horaslarin Yemini”, “Marat’ mn Oldiiriilmesi”, Joseph Wright’n “Giinegin
yerine bir lambamn konuldugu Orrery hakkinda bir konferans veren filozof”, “Madenci

~_

Ocagi”’, Mahmut Cuda’ nin “Trabzon’ dan Ganita, Kanita”, “Sara’ min Portresi” eserleri ele

almmugtir.
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2.5.2.1. Jacques Louis David’ in Eserlerinde Zaman Céziimlemeleri

Fransa, ihtilal sonrasi kendi biiyiikliigiinii sanat eserleriyle gostermek istemis,
biiyiikliiglin Napolyon’la temsil edilmesine izin vermisti. Napolyon kendisindeki giicii temsil
edebilecek sanatin Roma sanati gibi anitsal olmasi1 gerektigini 6ngdrmiis ve bu goriigleri

yansitan sanat¢i da ihtilalin ressami Jacques Louis David olmustur (Turani, 1997, s. 498).

Fransiz devrimcileri kendilerini yeniden dogmus Yunan ve Romalilar gibi
goriiyorlardi. Mimari, resim ve heykelde Roma’ nin biiyiikliigiinii yansitmay1 amaglamiglardir.
Bu yeni- klasik tislubun en énemli temsilcisi Jacques Louis David olmustur (Gombrich, 1993,
s. 382).

Fransiz Devrimi ile o giine kadar siiren hayatin dongiisel ilerleyisi devrimle birlikte
degismistir. Devrim zaman algisinda degisim yaratmistir. Birkag sira dis1 filozofun sozleri

diginda tarihin tekrardan ibaret oldugu sanilirdi (Belge, 1995, s. 51).

Resim 21. Jacques Louis David, “Horaslarin Yemini”, 1784-85, Tuval Uzerine Yagliboya,

330x425 cm, Louvre Miizesi.

Horaslarin Yemini Aristoteles’in dongiisel zaman anlayigina uygun resmedilmistir.

Resimdeki hareket ve degisim resme sonsuz bir ifade katmaktadir.

Tarihi bir olaymn anlatildigt Horaslarin Yemini resmi devrimden az bir zaman 6nce
yapilmigtir. Bu resimde ge¢mise gonderme yaparak devindeki insanlara mesaj vermek

istemistir. Dramatik bir anlatimla kahramanlik vurgulanmaktadir. Cagdaslari tarafindan
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yiizyilin en giizel resmi olarak nitelendirilmis, halk iizerinde derin bir cosku yaratmistir
(Krausse, 2005).

Ogullar iilkelerine baglilik s6zii verirken baba silahlarini teslim etmekte ve onlardan
kendilerini vatanlar1 ugruna feda etmelerini istemektedir. Resmin diger yaninda ise ac1 ¢eken
kadinlar vardir. Bir tarafta kahramanlik diger tarafta ise hiiziin gdsterilmektedir. Bu zitlik

resimde dramatik atmosfer yaratmaktadir (Sentiirk, 2016, s.173).

Resim 22. Jacques Louis David, “Marat’ mn Oldiiriilmesi”, 1793, Tuval Uzerine Yagl Boya,
165x128.3 cm, Musees Royaux des Beaux- Arts de Belgique, Briiksel.

Marat’'mn Oldiiriilmesi resmindeki sonsuz zaman- mekan algis1, 6liim aninin verdigi
Tanrisal ifade resimde Augustinus’un ¢izgisel zaman anlayisini akla getirir. Resimdeki zaman
0 caga ait olan bir zamandir. David devrimin ideallerini imgeler yoluyla yayan bir
propagandaciydi. Devrim lideri ve sehidi Marat’ y1 bu resimle dliimsiizlestirmistir. Cinayet
aleti silah olan bicak resmin sol alt kosesinde bulunmaktadir. Bigagin saginda Marat’nin
elindeki kus tiiyli kalem bigakla zitlik olusturmaktadir. Bigak siddeti, kus tiiyli kalem ise
akilciligl temsil eder. Yayimci olan Marat’ya elindeki mektubu katili Charlotter Corday

yazmistir.
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Marat’mn Oldiiriilmesi resminde sadelik hakimdir. Jacques Louis David Yunan-
Roma sanatindan 6grendigi yalinlig1 resme yansitarak Marat’y1 halki i¢in sehit olmus yiice bir

kisi olarak resmetmistir (Gombrich, 1993, s. 382).

Sennett, resme sessizlik ve boslugun damgasini vurdugunu, Baudelaire’in de resme
yillar sonra baktiginda kendisi gibi resimdeki boslugu dile getirdigini ve bu bos mekanda eksik
olanin merhamet oldugunu, Marat’nin acisinin resimde yer almadigini dile getirir (Sennett,
2018, s5.282).

Bulut, David’in Marat’nin dldiiriilmesi resmini ‘Marat’nin kendini feda edisi’ olarak
betimledigini sdyler. Sadeligin klasik anlayistan dogdugunu, amacin halkin coskusunu
arttirmak oldugunu dile getirir (Bulut, 2003). Marat’nin tiim ¢alismalarinda halki bir amag

ugrunda birlestirmek istedigi goriilmektedir.

Resim 23. Caravaggio “The Entombment of Christ”, “Isa’min Mezara Konulmasi”, 1600-
1604, yagli boya, 300x203 cm, Vatikan Miizesi.

Isa’nin ¢armihtan indirilisini anlatan Caravaggio resmi sonlu olan ¢izgisel zaman
anlayisiyla resmedilmistir. Marat’nin viicudunun durusu Caravaggio’nun Isa’min Mezara
Konulmasi resmindeki durusgla ayn1 pozisyonda resmedilerek hristiyan sehidi devrim sehidi

fikrine doniismiistiir. Bu fikir monarsinin yaninda kiliseyi de pargalamay1 amag¢lamaktadir.
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2.5.2.2. Joseph Wright’in Eserlerinde Zaman Coziimlemeleri

Resim 24. Joseph Wright, “Giinesin yerine bir lambanin konuldugu Orrery hakkinda bir

konferans veren filozof <, 1766, Derby Miizesi.

Joseph Wright, 18. yiizy1l ingiliz sanatinin en parlak temsilcilerindendir. Bilim ve
teknolojiye ilgisi coktu ve Sanayi Devrimi’nin ruhunu yansitan resimler yapmustir. Cevresinde
olan filozof ve bilim adamlar1 da ona ilham kaynag1 olmuslardir. Giines sisteminin mekanik
bir modeli etrafinda samimi bir bulugmayi tasvir eden Giinesin yerine bir lambanin konuldugu
Orrery hakkinda bir konferans veren filozof resmiyle Wright endiistriyel temalar lizerine resim
gizen ilk sanatgilardan olmustur. Bu donemde insanlar salonlarmma dekor amagli hava
pompalari, barometreler ve giines sistemi modelleri koyuyorlardi bugiin bakildiginda bize

alisilmadik gelen bu sahne o zamanlar igin dogaldu.

Joseph Wright, zamanin gerektirdigi yonde, ihtiyaglara cevap niteliginde resimler
yapmistir. Bilimin popiiler olmasi evlere kadar girmesi burjuva halkinin bilincinde biiytik etki

yaratmustir (Krausse, 2005, s.51).

Elestirmenler ona 151k kaynaklarindan ozellikle de yanan mumlardan gelen 151k
efektlerini resimlerinde canlandirdigi igin chiaroscuro ustasi olarak adlandirilirdi.
Chiaroscuro, 1sik kontrastlar1 anlamina gelmektedir. Isiklandirilmig boliimler tuvalin
diizleminden disariya ¢ikar hissi vermekte, karanlik iginde dogan yapay 1sik resimlerini

aydmlatmaktadir.
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Resim 25. Joseph Wright, “Madenci Ocag1”, 1772, Londra, Tate Museum.

Madenci Ocagi resminde karanliklar icinde 1s1ldayan bir demir pargasi dikkati ¢eker.
Demirden yayilan 1sikla aydinlanan bir erkek, bir kadin ve iki ¢ocuk vardir. Burada 151k

dramatik bir etki yapmaktadir. Hatta 151k bize Isa resimlerini animsatmaktadur.

Resimlerindeki 151k ve karanlik, kontrastlar Caravaggio’dan etkilendigini diisiindiiriir.

Resim 2 de Goya’nin resminde de ayni 1s18a rastlariz. Karanliklar i¢inde aydinlanmus yiizler.

2.5.2.3. Mahmut Cuda’ nmin Eserlerinde Zaman Coziimlemeleri
Cumbhuriyetin ilan1 sonrasi devlet, sanat¢ilardan Cumhuriyet ilkelerine uygun akile,

yaratici, yapici bir nesil i¢in sanat¢ilarin aktif rol almalarini istemistir.

1924 yilinda Avrupa’ya gonderilen ve tekrar iilkesine donen Mahmut Cuda gibi
sanatgilar, bilgilerini gocuklarin seviyelerine uygun aktararak ilk basamaktan itibaren sanati

sevdirmeyi amaglamislardir.

“Tiirk resminde Miistakiller’le baslayan grup hareketlerinin temel amaci, bir
onceki kusagin yerlesmis sanatsal etki ve egemenliklerine karsi bir tepki
olusturmak ve seslerini duyurmakti... Ayrica Miistakiller ortak bir anlatimda
biitiinlesmis bir birlik de degildi. Tersine aralarindaki ayriliklar, biitiinliikten
daha baskindi. Gene de geneldeki sanat egilimleri, CEZANNE ve KUBIZM
geleneginden kaynaklanan INSACI bir tus diizeniyle nesnenin yapisini
olusturan kurulusun resimsel bir diizen i¢inde biitiinlestirilmesiydi. Yapisal bir
mekan ve hacim anlayisiyla beslenen bu bakis a¢is1, en azindan tarihsel agidan
donemini c¢oktan kapamis bulunan Izlenimcilik’ in daha ilerisindeydi”
(Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, s. 370).
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Resim 26. Mahmut Cuda, “Trabzon’ dan Ganita, Kanita”, 1938.

Mahmut Cuda’nin Trabzon 'dan Ganita resminde insaci bir yaklagim goriilmektedir.

Mahmut Cuda’nin eserlerinde dogaya baglilik ve geleneksellik goriiliir.

Resim 27. Mahmut Cuda, “Sara ‘nin Portresi”, 1929, Ozel Koleksiyon, Tuval iizeri yagli boya.

Mahmut Cuda’nin az sayidan nii ¢alismalarindan biri olan Sara 'min Portresi resmi
aslinda ¢iplaktir. 1931 yilinda evlendigi Nazima Hanim’in Akademi balosunda giydigi pembe
volanl elbiseyi nil ¢alismasinin {izerine giydirmistir. Sara o donemde akademide c¢alisan

modellerden biridir. Resmin yapildigt zaman ile sergilendigi zaman birbiriyle
uyusmamaktadir.


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/mahmut-cuda/mahmut-cuda-saranin-portresi/
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2.5.3. Toplumsal Olaylarin Mekan Algisinda Sanatci ve Eser Coziimlemeleri

Toplumsal olaylarin mekan algisinda sanatci ve eser ¢oziimlemeleri yaparken Jacques
Louis David’ in “Horaslarin Yemini”, “Marat 'mn Oldiiriilmesi”, Joseph Wright’in “Giinesin
yerine bir lambamn konuldugu Orrery hakkinda bir konferans veren filozof”, “Madenci
Ocagi”’, Mahmut Cuda’nin “Trabzon’dan Ganita, Kanita”, “Sara’min Portresi” eserleri ele

alimmustir,

2.5.3.1. Jacques Louis David’ in Eserlerinde Mekdn Coziimlemeleri

Jacques David’in Horaslarin Yemini (Resim 21) tablosu ilerleyen Fransa tarihinde
yasanacak gelismelere 151k tutmaktadir. Tabloda mekan teatral bir gériinlimde resmedilmistir.
Mekan Antikgagda gergek bir mekandir. Kurgusal bir anlatim yapilmaktadir. Neoklasisizmde
onemli olan form ve ¢izgiyi bu resimde de goriiriiz. Is18in etkisiyle formun giicii artmaktadir.
Resmin kahramanlari olan Horasli kardesler ve babalart (Kesit 1) ideal Olgiilerde
resmedilmistir. Babalariin tuttugu kiliglarini selamlayan kardesler diielloda yenmek icin ant

igmektedir. Resimde en can alict nokta kendini feda eden Horasl kardeslerdir.

Kesit 1
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David Horaslarin Yemini (Resim 21) resmini Roma’da yapmustir. Resimden Yunan
ve Roma sanatina duydugu ilgiyi goriilmektedir. Kesit 2’ de goriilen siitun ve kemerler Dor
diizeninde yapilmistir. Anitsal yapilarda goriilen bu baslik ve siitunlar resme antik¢agda
yapilmig izlenimi vermektedir. Dor diizeni ve dogrusal perspektif kullanimiyla resimde sig bir
alan yaratmistir. Is1g1 egik bir sekilde kullanmis ve arka plandaki miitkemmel geometri 6n

plandaki figiirleri (Kesit 2) keskin ¢izgilerle garpici hale getirmistir.

Stitunlar gibi figiirlerde roma tarzinda, klasik giyimlidirler. Baba ve ogullan cesaret
ve kahramanlig1 temsil ederken, Kadinlar mekana hiiziinlii bir hava katmaktadir. Kesit 3’de
resmin saginda bulunan kadinlardaki ¢izgiler yumusak ve daireseldir. Kadinlar hiiziinliidiir
ciinkii erkeklerden en az birinin 6lecek olmasinin verdigi hiiziin vardir iglerinde. Resim tiyatro

sahnesini andirir.

Resmin ana ekseninde yer alan kilig, adalet ve otorite semboliidiir. Babanin cesur

durusundan vatan ugruna ogullarini feda edebilecegi anlasilir.

Mekani aydinlatan 1s18in giin 15181 oldugunu Kesit 1°de figiirlerin ayaklarinin
goblgelerinden anlasilmaktadir. Resme sicak renkler hakimdir. O dénemin soguk renkleri bu
resimde goriilmez ama kullandig1 sicak renkler mekanin etkisiyle resme soguk bir hava verir.

Resimde ¢arpici bir sekilde kullanilan kirmizilar kan ve savasi temsil etmekte, en dndeki
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Horace kardesin beyaz pelerini ve kesit 3’de ondeki kadinin beyaz elbisesiyle denge
kurmaktadir.

Resmin yapildigi donem Fransiz devriminin oldugu, vatanseverligin en yogun
yasandigi yillardir. Bu resimle eski donemlerin vatan ugruna kendini feda edisi Fransiz halkina

hatirlatilmak istenmistir.

Marat'mn Oldiiriilmesi resminde (Resim 22) Marat’nin 6liim aninda su dolu bir
kiivette, masas1 ve yazi takimlariyla ¢aligmakta oldugunu goriiriiz. Resmin arka planindaki
belirsiz boya siiriisleri 6n plandaki firca darbeleriyle zitlik olusturmaktadir. Zitlik olusturan bir
diger seyde figiiriin yatay hareketiyle tuvalin dikey durusudur. Bu resimde de bir tiyatro
sahnesi havasi vardir. Tablodaki lilyil yiice bir kisi olarak gostermektedir. Gogslinde kan akan
kesik olmasa uykuya daldi sanabiliriz. Kolun kiivetten sarkmis resmedilisi resme Roma

donemi heykellerinin pozlarini hatirlatir.

Aristokrasinin resmedildigi resimlerde olan doluluk bu resimde goriilmez bos bir
mekan goriliir. Bu bos mekana trajik bir anlam yiiklemistir. Mekéan i¢ mekandir, muhtemelen
Marat’nin banyosudur. Cilt hastaligi olan Marat giiniin ¢ogunu banyosunda gecirmektedir.
Marat, David’in yakin arkadagidir ve dliimiinden bir giin 6nce onu ziyaret etmistir. Bu 6lim
onu ¢ok etkiler. Onu sehit olarak goriir ve resme de bu havayi katar. Halkin goziinde giyotine
adam gonderenlerin basinda gelen, onlarin katili gérdiikleri bu adama tanrisal bir etki vermis
resme masumluk katmigtir. Mekandaki sadelik yiiziine ve omuzuna vuran 1sikla 6n plana

Marat’y1 ¢ikarmigtir. Cinayet sahnesi olmasina ragmen resimde siddet goriilmez.
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Kesit 1

Kesit 1°de cinayet aleti olan bigak ve kustiiyii kalem metaforik anlamda olup yan yana

resmedilmis ve gazetecinin silahinin kalem oldugunu vurgulamistir.

2.5.3.2. Joseph Wright’in Eserlerinde Mekdn Coziimlemeleri

Joseph Wright, Giinesin yerine bir lambamin konuldugu Orrery hakkinda bir
konferans veren filozof (Resim 24) resminde yasadig1 devrin Sanayi devrinin ruhunu yansitir.
Resmi sergiledigi 1766 yili yasadigi donemin teknolojik gelismelerinden izler tasir. Bu donem
buluslar devridir. Sanayinin gelismesi ile arastirma meraki artmig, gezegenlerin hareketini
gosteren Orrey evlerin icine kadar girmistir. Hava pompalari, barometreler, giines sistemi
modeli gibi arag gereglerde evlerin ic¢indedir. Bu gilinlimiizde bize alisilmadik gelse de o
donemde evlerde bu tiir sahneler géormek dogaldir. Hatta bu tiir gdsteriler diizenlenir. Resmin
merkezinde bir lamba bulunur ve etrafa 151k yayar tipki giines gibi. Resimde lambay1

gdremeyiz ama oldugunu biliriz. insanlarm yiiziinii aydinlatir.

Kesit 1



57

Kesit 1°de resmin merkezinde bulunan bu yapay 1sik ortami aydinlatmakta, tiim

dikkatleri lizerine ¢ekmektedir.

Madenci Ocagi (Resim 25) resminde yine mekan karanliktir ve yapay bir 1s1k
tarafindan aydinlatilmaktadir. Resmin merkezinde bulunan bu yapay 151k karanlik ortama g6z

kamastirict bir aydinlik vermekte, insanlarin yiiziinii aydinlatmaktadir.

Kesit 1

Resim 24°de goriilen merkezdeki yapay 1sikla aydinlanma bu resimde de (Kesit 1)
goriilmektedir. Maden ocaginda 1sinan demirin yaydigr 1sik bu karanlik mekana 1sik
vermektedir. Demir madeni son kesfedilen madendir. Yiiksek 1siyla islenen demir madeni ile

sanayi biiyiik ilerleme kaydetmistir. Bu resimde de bunun izlerini goriiriiz.
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2.5.3.3. Mahmut Cuda’ min Eserlerinde Mekdn Coziimlemeleri
- AS e i

Mahmut Cuda’ nin eserleri gelenekseldir. Mekéanlar bildigimiz mekanlardir.

Miistakil Ressamlar konu perspektifine sahiplerdir. Berber diikkdni bile onlarin
konusu olabilmistir. Onceki dénemleri diisiiniirsek bu hig olabilir bir sey degildi. Mekan ve

nesnelerin hacimsel degerlerine dncelik vermislerdir.

“Kanita Kalesi’ndeki Cezanne’c1 bakis a¢isinin irdelenmesi, sanat¢inin bigim
dilinde ingaciliga ne denli 6nem verdiginin gostergeleridir. 1938 yilina ait olan
bu manzarasinda sanatci, denizin kiitlesel hareketi, doganin yay gibi kivrilan
kesiti, geometrik bir kurgu icinde aktarilan mimari dokusunu daha
disavurumcu bir kompozisyon yaklasimi iginde resimlemistir” (Aktaran
Eroglu, 2011).

2.6. Toplumsal Olaylarin Edebiyata Yansimasi

Toplumsal olaylarin edebiyati etkiledigi ayni zamanda edebiyatin da toplumu

etkiledigi gortilmektedir. Toplum- edebiyat arasinda karsilikli bir etkilesim vardir.

Binyazar, sanat yapitinin yazildigr donemin yansimasi oldugunu “Gergekte her sanat
yapiti, yaratildigi donemin izini tagir. Onu, yaratildigi donemin etkisinden kurtaramazsiniz.
Zaman ve ¢ag, damgasini vurmustur sanat yapitina” (Binyazar, 2010, s.108) sozleriyle dile
getirir.

Edebiyat tarihinin sosyolojiye ihtiyaci vardir. Edebiyat tarihgisi ve teorisyeni Gustave
Lanson, edebiyatin yagamla arasinda bir bag oldugunu dile getirmistir. Toplumun yansimasi
olan edebiyatin Fransiz Ihtilali doneminde yasananlarda énemli bir pay: oldugunun altini

¢izmistir (Celik, 2013).
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Moran, Aristoteles’in diisiincelerinden yola ¢ikarak edebiyatin erdemli yol gostericisi
ve egitici oldugunu, felsefe ve tarihten daha fazla insanlar egittigini, edebiyatin sadece bilgi

vermedigini aynit zamanda olmasi gereken erdemli yasami anlattigini dile getirir (Moran,
1988, s. 32,33).

Ugan, edebiyatin egitimle yakin bir iliskisi oldugunu ve edebiyatin egitimin

malzemesi olabilecegini sdyler (Ugan, 2008, s.61).

Milli Edebiyat Akimi temsilcilerinden olan Halide Edip Adivar anlasilmasi kolay,
gbzleme dayali, sosyal sorunlara yer veren eserler yazmistir. 1936 yilinda yazdig: Sinekli
Bakkal adli roman1 Cumhuriyet ¢aginda yazilmig en iyi roman olarak kabul edilmis ve 6diil

almistir. Sinekli Bakkal romaninda batiya kars1 gelenekseli savunmustur.

2.6.1. Edebi Anlatimda Toplumsal Olaylarin Zaman ve Mekan Coéziimlemeleri

Edebiyatin toplumsal olaylarin yansitilmasinda 6nemi biiyiiktiir. Edebi eserin icindeki
mekan ve zaman bize yazarmn yasadig ¢ag1 anlayip, kavramamizi saglar. Icinde mekan ve
zamandan ipuglar1 vermeyen bir eser diisiiniilemez. Her zaman roman o ylizyilin yagantisini

anlatmayabilir bazen de ge¢mis ylizyillarda gegen romanlar da olabilir.

Charles Dickens’in Iki Sehrin Hikdyesi 19. yiizyilda yazilmis olmasma ragmen o
yiizyili degil Fransiz ihtilalinde Paris ve ayni yillarin Londra’sinin hayat sartlarini, yasanilan
mekanlarini anlatmaktadir. Victor Hugo’nun Sefiller romani1 Hugo’nun yasadigi donemin
sefaletini, toplumsal ve politik kargasa mekanini goézler oniine serer. Mekanlarin anlatimi
anlatilanlar1 goziimiizde canlandirmamizi saglar. Halide Edip Atesten Gomlek romaninda
Hugo gibi yasadigi donemi yansitmistir. Kurtulus Savasinin ¢ehresinde gegen roman,
mekanlar1 gercekgi bir bigimde vermektedir. Bunun en biiyiik nedeni Halide Edip Adivar’in

da cepheye bizzat gitmis olmasidir.

2.6.2. Toplumsal Olaylarin Zaman Algisinda Edebiyatci ve Eser Coziimlemeleri

Charles Dickens yasadigi Kralige Victoria g¢aginda toplumun devrim sonrasi
kirginliklar1 ve zorlu yasamlarinda insanlara istediklerini, ruhlarin1 doyuracak olan1 vermisti.
Halkin onlarin acilarin1 paylasan bir sese ihtiyact vardi. O ses onlarin tiim acilari
duyurmaktaydi. Charles Dickens, tiimiiyle toplumun beklentilerini karsilayan ilk yazar
olmustur (Hauser, 1995, s. 312).

Zweig, Dickens’in kitaplarinda neden siradan halki yansittigini “...siradan seyleri,

alisilmis bir diizeyi agmayan alelade seyleri sevmektedir. Zenginlerden, kibar tabakadan,
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hayatta imtiyazli bir yer almg olanlardan hoslanmamaktadir. Bu gibi kimseler onun
eserlerinde hemen her zaman duygusuz ve algak insanlar olarak gériinmektedirler” (Zweig,

1992, s. 62) sozleriyle dile getirir.

Victor Hugo’nun Sefiller romani 19. yiizyil Fransa’sinin hukuk sistemini ve toplumun
deger yargilarimi elestiren bir romandir. Cezalarin dengesizliginden bahseder. Sadece bir
ekmek caldig1 i¢in hapse giren Jan Valjean’in mahkiimiyetindeki adaletsizlik gozler 6niine

serilir.

Sahin, Halide Edip Adivar’in yasadigi donemin toplumsal olaylarindan en 6nemlisi
olan Kurtulus Savasi’na katilarak cepheye gitmesinin etkilerinin onun eserlerinde gériilmekte
oldugunu, onun bu savas yillarindan sonra milli duygu ve degerlere yoneldigini dile getirir
(Sahin, 2018). Milli degerlere degindigi eserler yaninda toplumsal elestirilerde bulundugu
eserler de vermistir. Bu romanlardan biri olan Sinekli Bakkal, egitim ve 6gretimin dinin
etkisiyle engellendigini romaninda islemis, ayrica cinler ve perilerden korunmak igin

evliyalara giden kahramaniyla dinin yanls yorumlandigina deginmistir.

Halide Edip Adivar’da Charles Dickens ve Victor Hugo gibi yasadigi donemden

etkilenmis ve tam o ¢agin zamanini eserlerinde islemistir.

2.6.2.1. Victor Hugo’nun Eserlerinde Zaman Céziimlemeleri
Fransiz edebiyatinin en biiyiik isimlerinden olan Victor Hugo’nun Sefiller romaninda
zaman 1815-1833 yillar1 aras1 Fransa’sidir. Roman igindeki bazi bolimlerde 1830 yilinda

yasanan Waterloo Savasi gibi tarihsel olaylara da deginilmistir.

“Waterloo, on dokuzuncu yiizyilin mentesesidir. Biiyiik yiizyilin tahta ¢gikabilmesi i¢in
biiyiik adamin ortadan kalkmasi gerekiyordu... Tek basina dogru Waterloo’ya dogru giden
vahsi, diisiinceli, matemli bir adamin redingotunun eteginden tutup durdurdular. Yikilan
rliyanin muhtesem uyurgezeri, hala ileri gitmeye c¢alisan Napoleon’du bu” (Hugo, 2015, s.
414).

Romani 1852 yilinda kaleme almistir. Romanda sug olgusu ele alinmistir. Roman
ailesini doyurmak icin ekmek c¢alan esitligin, 6zgiirligiin iilkesi Fransa’da adaletsiz sefil

yasam siiren Jan Valjean’in kiirek mahkiimu olmasiyla baslar.

“Toulon’a dogru yola ¢ikarildi. Bir araba iistiinde, boynunda zincir, yirmi yedi giinliik
bir yolculuktan sonra oraya vardi. Biitiin 6nceki hayat, adina varincaya dek silindi. Artik Jan

Valjean bile degildi; 24.601 numaraydi 0o” (Hugo, 2015, s. 140).
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On dokuz yil boyunca mahkiimken yasadiklart onu farkli bir kisi haline getirir.
Ozgiirliigiine kavusunca eski mahkiim olmas tiim yollar1 kapar ve onu hirsizlik yapmaya iter.
Onu evinde misafir eden Piskoposun giimiis takimlarini ¢alar fakat piskopos onu ele vermez.
Piskoposun iyiligi sayesinde iyi bir adam olmaya s6z verir. Son nefesine kadar iyi bir adam ve

ornek bir insan olarak yasar.

“1815 Ekim ayimnin ilk giinlerinden birinde, giinbatimindan asag1 yukari bir saat kadar
once yaya olarak yolculuk eden bir adam, kiiciik Digne sehrine giriyordu” (Hugo, 2015, s.
111). Bu cimleler bize kahramanin hangi yil, hangi mevsim ve giinde sehre girdigini

gostermektedir.
Zamanin degistirdigi Fransa’yi,

“Bundan kirk bes yil 6nce 6grencilerle is¢i kizlarin kir eglentisinin nasil bir
sey oldugunu diisiinmek, bugiin icin zordur. Paris’in ¢ehresi artik ayni degil.
Paris ¢evresindeki hayat diyebilecegimiz seyin ¢ehresi, yarim yiizyildan beri
tamamuyla degisti. iki tekerlekli arabalarm oldugu yerde simdi vagonlar var,
catanalarin durdugu yerde simdi vapurlar duruyor. O zamanlar Saint-Cloud
denirken, bugiin Fécamp deniyor. 1882’nin Paris’i, banliyosii biitiin Fransa
olan bir sehirdir’(Hugo, 2015, s. 181) ciimlelerinde buluruz.

Firinciogullar1, Doksan Ug Ihtilali romaninin kahramanlarinin icinde bulundugu siyasi
catismayi,

“Victor Hugo, 1875 yilinda Doksan Ug Ihtilali adli bir roman1 kaleme alir.
Doksan Ug Ihtilali, tarihi ve politik bir romandir. Fransa’nin i¢cinde bulundugu
i¢ kangikliklar1 ve iilke i¢indeki politik kutuplar arasindaki miicadeleyi
anlatan bir eserdir. 1793’te Fransa’da gerceklesen siyasi boliinmeyi ve bu
boliinme i¢inde ayri kutuplarda yer alan kralcilarla ihtilalcilerin miicadelesi
anlatilir. Roman yine (Hugo romanlarinin ¢ogunda bu yolu izler) zit kutupta
yer alan karakterlerin ¢arpigmasi ile koskoca bir donemde gergeklesen siyasi
carpismay1 simgelestirir. Zira bu déonemde tilkede iki farkli grup arasinda bir
silahli miicadele siirmektedir. Ve 6ziinde bu durum fikirler arasindaki
carpismanin silahla devam etmesidir”’ (Firinciogullari, 2010) sozleriyle dile
getirir.

1793 yilinda yasanan 600.000 kisinin 61diigii Fransiz i¢ savasini anlattigi Doksan Ug
romaninda tarihsel gergekleri sadece bir belge gibi sunmaz ayni zamanda eser roman 6zelligini
de korur. Roman kahramanlarindan Marat, Danton, Robespierre ger¢ek tarihi kisiliklerdir
fakat bunun yaninda mitolojiden ve kutsal kitaptan da esinlenerek yarattigi kahramanlar1 da

romanina katmustir.

“Toplu halde yasaniyordu. Kapilarin Oniine konan masalarda yemek yeniyordu.

Kadinlar kiliselerin tag merdivenlerine oturup yaralilar igin sargi bezi hazirliyor,
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“Marseillaise” soyliiyordu” (Hugo, 2018, s. 141). Bu ciimlelerde romanin gegtigi 1793 yilinda

yasananlarin insanlar1 ne duruma diistirdiigii gériilmektedir.

2.6.2.2. Charles Dickens ’in Eserlerinde Zaman Coziimlemeleri

Charles Dickens’in ki Sehrin Hikdyesi (1859) romani Bastille’in yikilisindan yetmis
y1l sonra yazilmis Victoria donemine damga vuran klasiklesmis bir romandir. Fransiz Ihtilali
yillarin1 anlatan ¢ag romanidir. Roman hak etmedigi halde Bastille’de on sekiz yil tutuklu
kalan Dr.Manette ve kiz1 gevresinde gecer. Romana yasanilan donemin kargasasi

yansttilmistir.
Charles Dickens, yasadig1 1859 yili ile romanin gegtigi 1775 yilin1 karsilastirdiging;

“Zamanlarmn en iyisiydi, zamanlarin en kotiisiiydii hem akil ¢agiydi hem
aptallik hem inang devriydi hem de kusku, aydinlik mevsimiydi, karanlik
mevsimiydi hem umut bahari hem de umutsuzluk kisiydi hem her seyimiz
vardi hem higbir seyimiz yoktu, hepimiz ya dogruca cennete gidecektik ya da
tam Oteki yana...” (Dickens, 2019, s. 13) sozleriyle dile getirir.

Oliver Twist, 1839 yilinda Charles Dickens tarafindan yazilmistir. Sefiller romaninda
oldugu gibi bu romanda da Victor Hugo’nun ¢ocukluk yillarinda yasadigi kotii giinlerden izler
vardir. Romanda annesiz bir ¢ocuk olan Oliver’in yetimhanede aclik ve cezalarla gecen
giinleri, evlatlik gitti§i evde yasadiklari, evden kagisi sonrasi bagina gelen talihsizlikler
anlatilmaktadir. Kitaptaki ana fikir hayatin siirprizlerle dolu oldugunu, bir giin her seyin
yoluna gireceginden iimidimizi kesmememiz {lizerinedir. Sanayi Devrimi sirasinda gekilen
acilar ve halkin yoksullugu, ikiylizlii zenginlerin yoksul insanlarin i¢inde agtig1 yaralar

stiriikleyici bir sekilde anlatilir.

“Sokaga ¢iktiklarinda kasvetli bir sabahti; sert bir riizgarla birlikte sert bir
yagmur yagiyordu. Bulutlar donuk renkli ve firtinaya gebe gibiydi. Gece iyice
yagish gectiginden yollarda kocaman su birikintileri olusmustu ve kaldirim
kiyilar1 dere gibi akiyordu. Gokyiizii, giiniin yaklagmasiyla hafifce agarmisti
ama bu, manzaranin karanlik ve kapanikligim hafifletecek yerde artirmaya
yartyordu sanki” (Dickens, 2018, s. 208).

Kitapta zaman, Victoria Donemi Ingiltere’sidir. Winterson, Dickens’m ¢agmin
ruhundan kagamadigint “Dickens’in bazi pasajlarinin ugmasi gerekirken temkinli ilerledigini
kabul ediyorum, ama higbir yazar ¢agin ruhundan kagamaz ve onun ¢agi yiiksekten uguslara
stipheyle yaklasilan bir ¢agdi. Dikkat ¢ekici olan ise buna ragmen Dickens’in eserlerinin
biiylik bolimiiniin kanatli olusudur; tipki sozciiklerin ugurucu giicii sayesinde kanatlanan

siirler gibi” (Winterson, 2018, s. 41) sozleriyle dile getirir.
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2.6.2.3. Halide Edip Adwar’in Eserlerinde Zaman Céziimlemeleri
Atesten GOmlek romani Milli miicadelede c¢ekilen zorluklari, fedakarliklar1 ve
kahramanlig anlatir. Yazar kendisi de bu savasa katilmig ve bu da roman1 daha da gergekgi

yapmuistir.

1922 yilinda yaziya dokiilen Atesten Gomlek romaninda zaman Kurtulus Savasi
yillaridir. Romanin icerigindeki zaman ve gergek zaman oOrtiismektedir. Zamani tarihsel
cercevesinde verir. Kurtulus savasi devam ederken yazdigi bu romanda kisisel tecriibelerini

de yansttir.

“Sarithh  kirmizili basma entarisinin yeni ¢arsafindan firlamig, yiizleri Fransiz
Ihtilali’nde Versailles’a hiicum eden kadinlar alayinin tablosu gibi o kadar ¢ok kadin var ki...”
(Adivar, 2017, s. 39). Bu ciimlelerdeki benzetme Sultanahmet mitingini izlemeye gelenlerin

aynen Fransiz halki gibi yeni bir hayat i¢in 6zellikle kadinlarin bir arada bulunusunu anlatir.

Ana karakterin katildig1 Sultan Ahmet mitinginde konusmacilar anlatirken “Bazen bir
kadinin tiz sesi sahray1 yirtiyor; bazen bir erkegin giir kelimeleri dagiliyor” (Adivar, 2017, s.
41). Bu kadin sesi Halide Edip’in sesidir. Romanda ger¢ek zamanda yasanan bu konusmay1

baska bir roman kahramani iizerinden anlatir.

“Artik ikinci haftanin sonundayiz. iki ordu da soluyor, gozleri ates gibi
yantyor ve dizlerine kadar kan iginde yiiriiyorlar. Hangi tarafin basi daha
saglam? Hangi taraf bu kan iginde basi donmeden, goézleri kararmadan
yumrugunu hasminin kafasina nisan alarak indirecek? Bunu sordugum anla
cevap aldigim an birbirinden o kadar uzak degil” (Adivar, 2017, s. 39).

An her an degisebilen karanlik sisler iginde savas alamidir. Paragrafta sorunun

cevabiyla arasinda bir an kadar zaman olabilecegini vurgulamistir.

Batililagmanin izlerinin goriildigii  Sinekli Bakkal romaninda zaman, 1908

Mesrutiyetin ilanina giden II. Abdiilhamit doneminin siyasi ¢alkantili zamanlaridir.

“ — Son zamanlarda memlekete mutattan ziyade tesvis ve tehdis- i ezhan- 1 mucip
gazete ve risale girdigini Padisah’a arz ediyorlar” (Adivar, 2019, s. 197). Burada son
zamanlarda aligilandan ¢ok kafa karistiran gazetelerin geldiginden bahsedilmektedir. Bu

climleler bize II. Abdiilhamit donemi zamaninin siyasi karigikligina bir ipucu teskil eder.

“- Bence Imam, bizim memleketimiz i¢in Dede’ den daha az zararhidir.
Dervis’in felsefesindeki uyusturucu, uyutucu zehir imamin cennet, cehennem
masallarindan daha cok tehlikeli. Imam sadece batil itikatlarin (batil inang)
dogurdugu bir siirii masali tekrar ediyor, Dede iyilik, kotiiliik arasindaki farki
kaldirtyor. Iyi fenayr tablolarinda boya diye kullanan sanatkar. Bir Allah
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mefhumu (kavrami) ¢ikariyor. Bunun mantiki neticesi ne oluyor, bilir
misiniz? Bu itikat, insanlari, zulme ve zalimlere karsi miisamahakar, lakayt
yapar” (Adivar, 2019, s. 89).

Burada Mevlevi Seyhi Vehbi Dede ile Imam Rabia’nin goziinden tasvir edilmistir.

Yine burada romanin yazildig1 zamandaki dini, tasavvufi diislincelerin izleri goriilmektedir.

2.6.3. Toplumsal Olaylarin Mekéin Algisinda Edebiyatci ve Eser Coziimlemeleri

Incelenen edebi eserlerde mekanin gorevi sadece yer degil, bu mekanlarm iginde
yasayan insanlarin kiiltliriinli, yasadiklari donemin sartlarini, toplumsal olaylarini bize

anlatmasidir.

Victor Hugo ve Halide Edip Adivar’in eserlerinin mekansal ¢6ziimlemelerine
baktigimizda iki yazarinda yasadiklart donem mekanlarini eserlerinde kullandiklarini goriiriiz.
Charles Dickens ise yasadig1 yiizyildan 6nceki yiizyilin mekanim Iki Sehrin Hikayesinde
islemistir. Bu eserlerin gectigi donemlerin mekanini anlatilanlar yoluyla algilamamiz

kolaylagir.

2.6.3.1. Victor Hugo’nun Eserlerinde Mekdn Coziimlemeleri

Romantik donemin en iyi romanlarindan Sefiller’de mekanlar Paris varoslaridir. Paris
varoglarini korlerin ¢ukuru, cehennem olarak tanimlar. Burjuva mahalleleri ve evleri de
romanda sik sik kargimiza ¢ikar. Bu mekan tasvirleri de bize toplumdaki farkli kesimlerin

arasindaki ugurumu gosterir.

“Marius’un oturdugu odanin dogsemesi harap tugla kapliyds; bu oda ise ne tas

ne tahta dosemeliydi, orada dogrudan dogruya viran evin ayak basila basila
kabarmis eski sivasi iizerinde yiiriiniiyordu... Bu sefil odanin dehset verici
gOrlinlisiinii arttiran bir sey de blyilikligliydi. Cikintilari, koseleri, karanlik
delikleri, ¢ati altlari, koylari, burunlar vardi. Biitiin bunlar, dibi gériinmeyen
korkung oyuklar meydana getiriyor ve buralarda yumruk iriliginde
oriimcekler, ayak genisliginde tesbih bocekleri ve hatta belki bilinmez
birtakim canavar insanlar sinmis bekliyor duygusunu veriyordu” (Hugo, 2015,
s. 851).

1793 yilinda yazilan Doksan Ug romaninda mekan i¢ savas mekaninin korkutucu
sahneleridir.

“Kadinlar kuliibelerde, erkeklerse yeralti dehlizlerinde yasardi. Savasta peri
galerilerini ve eski Kelt ¢cukurlarini kullanirlardi. Kadinlar yerin altindaki erkeklere yiyecek

tasirdi. Aralarinda unutulanlar, agliktan 6lenler olurdu™ (Hugo, 2018, s. 222).

Victor Hugo, savasin korkung ve ¢irkin yiiziinii tiim acimasizligiyla dile getirir.
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“Bazen ¢ukurlarinin kapagini agip savasin siirlip slirmedigini anlamaya calisirlarda.
Siirliyorsa uzaktan sesleri dinler, silah seslerine gore olaym nasil gelistigini izlerlerdi.

Cumbhuriyetgilerin silah sesi diizenli olurdu, kralcilarinki ise dagimik” (Hugo, 2018, s. 223).

Savasin gectigi mekanlar anlatilirken insanlarin yasamak i¢in hangi sartlarda
varliklarint devam ettirdiklerini gorebiliriz. Ciimleler bizim hayalimizde tiim mekani

canlandirmamiz1 saglayacak sekildedir.

2.6.3.2. Charles Dickens in Eserlerinde Mekdn Coziimlemeleri

Charles Dickens’in Iki Sehrin Hikdyesi (1859) romaninda gegen mekan Paris ve
Londra’nin ihtilal sonrasi ortamidir. Roman Paris Bastille hapishanesi ¢evresinde baglar
Londra’ da son bulur. Fransiz ihtilalinin getirdigi aclik ve yoksulluk, aristokratlara duyulan

ofke ve intikam alma istegi romanda ilk géze ¢arpandir.

“QOliim arabalar1 Paris caddeleri boyunca gicirtilar ve giimbiirtiiler esliginde
ilerliyor. Giiniin saraplarin1 giyotine alt1 araba tasiyor. Akla hayale sigmaz
biitlin o a¢gozli, her seyi silip siipiiren canavarlar sanki tek bir bedende
toplanmis, giyotine doniigmiistiir. Fransa’ nin o zengin topraklarinda ve ¢esitli
ikliminde bile, bu korkuyu yaratan sartlardan daha belirgin bir sekilde
olgunlasacak hicbir ¢al1, yaprak, kok, filiz ya da biber tanesi yoktur. Insanli,
benzer sekilde, ¢ekiglerle ezecek olsan gene eski sikintili haline doner. Ayni
acgozliiliik ve baski tohumunu eksen belli ki yine ayni sonucu elde edersin”
(Dickens, 2019, s. 455-456).

Bu paragrafta devrim sonucu canavara dontisen halkin kana susamigligini “Giintin
saraplar1 giyotine alt1 araba tagiyor” sozleriyle dile getirir. Halki aggdzlii canavar olarak ifade

etmektedir. Paris’te bu karanlik giinler yasanirken Ingiltere dingin bir sehirdir.

1839 yilinda yazilan Oliver Twist romani 19. yiizyilin ikinci yarsinda Ingiltere’de
gecer. Bu roman kendi ¢ocuklugundan izler tagimaktadir. Kendisi de biiyiik yoksulluk ve

sefalet iginde biiyiimiistiir.

“Cocuklarin yemek yedikleri oda kocaman, tas bir dehlizdi. Cevresi tuglali, yerlesik
kazandan aggibasi, yemek saatlerinde bir-iki kadinin da yardimiyla kepge kepge misir unu

lapas1 dagitirdi” (Dickens, 2018, s. 25).

Oliver yasadigi ortamin kotiiliiklerinden kurtulabilir umuduyla yedi giin siiren zorlu

yiirliylisten sonra Londra’ya varir.

“Oliver otuz iki kilometre yol gitti o giin. Biitiin bu siirede midesi kuru ekmek

kabuguyla koy evlerinden dilendigi sulardan 6te bir sey gormedi. Gece olunca bir ¢ayira sapti
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ve bir saman yi1ginimin altina sokularak orada sabahlamaya karar verdi”” (Dickens, 2018, s. 74-
75).

Talihsiz olaylar Oliver’in pesini birakmaz. Londra’da yankesici ¢etenin eline diiser
ama zorlu giinlerin ardindan iyi yiirekli bir insan onu evine alir. Uziintii verici sahnelerle
baslayan roman sonu mutlu sonla biter. Dickens iyi yiirekli insanlarin her sikintinin sonunda

mutluluga kavusacagini diisiinen biriydi ve romanina da bunu yansitmistir.

2.6.3.3. Halide Edip Adwar’in Eserlerinde Mekdn Coziimlemeleri

Halide Edip Sinekli Bakkal romaninda o donemin yasantisini, kiiltiiriinii ve sosyolojik
yapisini duyusal ve mekansal boyutta vermistir. Mekanlarin kullanimi zengin veriler elde
edilmesini saglar. Romanda bireysel anlatimin yaninda toplumsal olaylarda verilmistir.
Roman II. Abdiilhamit doneminde farkli sosyolojik tabakalardan insanlarin bir arada yasam
siirdiigii Sinekli Bakkal Sokaginda geger. Romandaki ana mekan Istanbul’ un Aksaray
semtindeki Sinekli Bakkal ve sokagidir. Selim Pasa Konag1 ve imamin evi de diger 6nemli
mekanlardir. Gergekte de var olan bu sokagi romani1 yazmadan 6nce miifettislik dolayisiyla
bircok kez ziyaret etmistir. Sinekli Bakkal bakkali, cumbali ahsap evleri, konaklar1 ve ¢igekli

pencereleriyle halk kiiltiiriinii temsil eder.

“Evler ahsap ve iki katli. Kohne c¢atilar; karsidan karsiya birbirinin iistiine
abanir gibi uzanmis eski zaman sagaklari. Ortada bastanbasa uzanan bir aralik
kalmis olmasa, sokak {istli kemerli karanlik bir gecit olacak... Kosenin
baginda durup bakarsaniz: Her pencerede kirmizi toprak saksilar ve kararmis
gaz sandiklar1. Saksilarda al, beyaz, mor sardunya, kiipe ¢icegi, karanfil. Gaz
sandiklarinda 6bek 6bek yesil feslegen...” (Adivar, 2019, s.13).

Romanda Sinekli Bakkal kadar 6nemli olan bir diger mekan da Imamim evi’dir.

13

. sokagm biricik ti¢ kath binasi. Gergi kapis1 oteki sokaga agilir fakat Sinekli
Bakkal onu benimsemek ister. Ciinkii zengin fakir biitiin civar halki, 6liim, dogum, nikéh gibi

hayati meselelerinde o eve gelmek mecburiyetindedir” (Adivar, 2019, s.14).

Halide Edip Adivar’m romanlarinda mekan olarak genellikle Istanbul’u kullanirken,
Kurtulus Savasi yillarinda yazdigi romanlarinda mekan Anadolu’dur (Sahin, 2018). Atesten
Gémlek romaninda mekan Izmir ve Anadolu gevresidir. Savas meydanlari en gok goriilen
mekandir. Roman bir Tiirk subayini hatira defterinde yazanlar tizerine kuruludur. Bu defterin
sahibi Peyami iki bacagi kesilmis ve basindaki kursunun g¢ikarilmasi igin hastanede
yatmaktadir. Romanin son sayfasinda iki doktorun arasindaki konusma bize tiim romanda
gecenlerin  Peyami’nin kafasindaki kursunun tesiriyle hayal diinyasma ait oldugunu

diisiindiirtir.
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“-Ihtiyat Miilazzm1 Peyami Efendi’ nin evrakindaki isimleri tetkik ettim.
-Ne ¢ikt1?

-Ayse isimli bir hemsire higbir kolordu seyyarinda galismamus, thsan isminde
alay kumandan yok.

-Akrabalar1 yok mu?

-Cemal isminde sehit olan bir dayizadesi var. Cemal’ in de bir kiz kardesi
varmis fakat kimse ne ismini ne de ne oldugunu biliyor.

-O halde?

-Kursunun dimagindaki tesiri” (Adivar, 2017, s. 205).

1923 yilinda yazilan Atesten Gomlek romanimin Kurtulus Savasini anlatan en iyi
roman olmasinin yaninda son sayfaya koydugu diyalogla da tiim romanin hayali olduguna ya
da savasta miicadele veren adi olmayan tiim insanlara génderme yaptigini anliyoruz. Ayrica o

donemde rastlanmayan iitopik bir sonla da Tiirk romaninda bir ilktir.

2.7. Sanat ve Edebiyatta Zaman- Mekan iliskisinin Sanat Egitimi Ogretim Program

Kazanimlarina Y ansimasi
2.7.1. Sanat Egitimi

Egitim, dogumdan itibaren baglayan once ailede sonra okulda devam eden,
davraniglart gelistirmeye yarayan bir siirectir. Egitimin 6nemli bir kismii Sanat Egitimi
olusturur. Turgut, egitilmis insanin ¢ok boyutlu, derinlemesine ve evrensel diisiinebilen bir
yapiya sahip oldugunu sdyler. Herkesin bir seyler yaptirabilecegini ama herkesin egitimci
olamayacagini sOyler. Nigin sanat? Sorusunu sorabiliyorsak egitimin kapisindan girmisizdir

seklinde ifade eder (Turgut, 1990, s. 221).

Gengaydin, egitilmis insan1 her yoniiyle geligsmis bir kisilik ve toplumsal sorumluluk
bilincine sahip bir insan olarak tanimlar (Gengaydin, 1993, s. 2). Stirekli degisen ve gelisen
diinyamizda kaybolmamak, varligimizi goriiniir kilmak i¢in donamimli bireyler olmak

onemlidir. Bu donanim sanat egitimi ile 6nemli bir noktaya varir.

Ering, aldig1 sanat egitimini sindirenlerin yasami daha anlamli algilayip, anlaml
kilabilecegini, Sanat egitimi alan kisinin yasamini mutlu ve verimli gecirebilecegini dile getirir
(Ering, 1998, s. 80-81). Gengaydin, sanat egitimi yalnizca yetenekliler i¢in mi gereklidir?
Sorusuna “herkes i¢in gereklidir” yanitina inanmamizi yoksa sanat egitiminin amacina uygun

olamayacagini dile getirir (Gengaydin, 1993, s. 2).
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San, Sanat Egitimini tanimlarken Sanatin insanin dogasinin bir geregi oldugunu
sOyler. Sanatin toplum yagsaminda 6nemli bir yere sahip oldugunu ve insan varliginin ifade
bi¢iminin sanat oldugunu “Dolayisiyla insan yasaminda formal bir sanat egitimi olmadigini
diistinsek bile sanatsal belirtiler amatorce veya spontane bir sekilde, insanin dogasindan
kaynaklanan bir igtepi olarak kendini farkli alanlarda gosterebilecektir” (Aktaran Artut, 2002,
S. 97) sozleriyle dile getirir.

San, genel anlamda 20. yiizyilin bagindan beri tanimlanan sanat egitiminin, dar
anlamda ise okullarda ilgili bolim ve simiflarda sanata iliskin verilen dersleri kapsadigini
belirtir. San, “Yaygin ve tiimel anlamda kullanildig1 6zellikle belirtilmedikge sanat egitimi
daha ¢ok ‘plastik sanatlar alaninda verilen egitim’ bigiminde anlasilmaktadir. Her iki durumda
da sanat egitimi, yetiskin egitiminden ¢ok, yetismekte olanlarin genel egitim siireci i¢inde ele

almmaktadir” (Aktaran Artut, 2002, s. 97) seklinde agiklamaktadir.

Cagdas insan taniminin i¢ini dolduran, aydin insan olmanin yolu sanat egitiminden
gecer. Sanat egitimi yetenekleri ortaya ¢ikarir ama asil 6nemli olan yasami degerli kilanin
sanat oldugunu anlamaktir (Ering, 1998).

Onceleri sanat gorsel, fonetik ve isitsel sanatlar olarak siniflandirilirdi fakat bu
siniflandirmada disarida kalan dallar oluyordu karikatiir ve seramik gibi. Bu yiizden yeni bir
siniflamaya gidilmistir.

Sanatin egitimsel yonii alt1 basglik altinda siniflandirilir; Gorme becerisi ile gelisen
tasarlama yetisini gelistiren Gorsel Egitim, dokunma ve algilamanm gerektirdigi dizayn
etmeyi gelistiren Plastik Egitim, Kulak egitimi ile sesleri tanimay1 kolaylastiran Duyussal
Egitim, ritmik becerilerin gelistirilmesi i¢in uygulanan Ritmik Egitim, Kelime dagarciginin
gelisimi, konusma ve diisiinme yetisi gerektiren Bilissel/ Egitim ve el becerilerinin gelisimi

sonucu kazamlan ii¢ boyut kavramimi algilamay1 saglayan Is Egitimi.

2.7.2. Sanat Egitimi Ogretim Programlar

Diger alanlarda oldugu gibi sanat egitiminin de 6gretim programlar1 vardir. Once
ailede baslayan egitim daha sonra okulda devam eder. Her egitim agsamasinda o yas cocugunun
duyussal, bilissel ve psikomotor becerilerine gore 6gretim programi hazirlanir. Bu programin

amaci bireyin estetik begeniye sahip duyarli kisiler olmasini1 saglamaktir.
“Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi’mn Amaclari;

* Gorsel okuryazarlik, algi ve estetik bilincine sahip,
* Gorsel sanatlar alanindaki temel kavram ve uygulamalar konusunda bilgi,
beceri ve anlayisa sahip,
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* Gorsel sanatlar ile ilgili tartigmalara etkin olarak katilan ve bu tartigmalari
degerlendiren,

*» Gorsel sanatlarin dogas1 ve kokenini inceleyen, degerini sorgulayan,

* Giincel kiiltlir-sanat nesnelerini/tasarimlarim bilingli olarak izleyen,

» Kendi kiiltiirii ile diger kiiltiirlere ait kiiltlirel mirasin degerini anlayan ve
onlar1 koruyan,

» Gorsel sanat caligmalarinda bilgi, malzeme, beceri, teknik ile teknolojiyi
etkin ve giivenli bir sekilde kullanarak diisiincelerini ifade eden,

» Gorsel Sanatlart diger disiplinlerle iliskilendiren,

* Sanat alaninda etik davranis gosteren,

* Sanat alaniyla ilgili meslekleri taniyan,

» Gorsel Sanatlar1 6grenmeye ve uygulamaya istekli bireyler yetistirmektir.”
(MEB, 2018)

Kendi Kkiiltiiriinii bilen, taniyan, koruyan etik davranan, estetik bilince sahip
diisiincelerini ifade edebilen insanlarin yetismesine yardimeci olmak Gorsel Sanatlar dersi
Ogretim programinin amacidir. Gengaydin, sanat egitimi derslerinin &grencinin kendini

anlatmasinda 6nemli bir yere sahip oldugunu, sanat egitimi derslerinin 6grencilerin kendilerini

ifade yollarint 6grenebilmelerini sagladigini dile getirir (Gencaydin, 1993, s. 4).
Gérsel Sanatlar Dersi Ogretim Programinin Yapisi

Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi’nda yer alan ii¢ §grenme alani vardir. Bunlar;
1. Gorsel iletisim ve Bigimlendirme,
2. Kiiltiirel Miras,
3. Sanat Elestirisi ve Estetik alanlaridir.

Bu ii¢ 6grenme alanindan birincisi olan Gorsel iletisim ve Bigimlendirme, iki ve ii¢
boyutlu ¢aligmalarda el becerisini gelistirmeye olanak sunan uygulamalari igerir. Kiiltiirel
Miras, gorsel sanat kiiltiiriine disiplinler aras1 yaklagimla bakmamizi saglar. Sanat Elestirisi ve
Estetik diger adiyla miize bilinci, {ilkemiz basta olmak lizere karsilastigimiz eserler karsisinda
alacagimiz estetik tavri belirler.

“ 1. Gorsel iletisim ve Bigimlendirme
Bu alanda 6grencilerin;

* Gozlemlerini, hayallerini, duygularmi ve disiincelerini bi¢imlendirerek
gorsel iletisim kurmalart,

* Bigimlendirmede gorsel iletisimin saglanmasi igin sanatin dilini kullanmalari
yaninda onu destekleyen yazili ve sozlii ifadeler olusturmalari,

* Gorsel sanat ¢alismalarinda sanat elemanlari (renk, ¢izgi, bigim, form, doku,
mekan/uzam) ve tasarim ilkelerini (ritim, denge, oran-oranti, vurgu, birlik,
cesitlilik, hareket, zitlik) kullanmalari,

* Sanat eserlerinin anlamim ve degerini kavrarken kendisinin ve akranlarmin
olusturdugu gorsel sanat caligmalarina saygi duymayi 6grenmeleri,



» Gorsel sanat ¢aligmalarini olustururken 6gretim materyallerini (sanat eseri,
tipkibasim, sanat kitaplar1 vb.), arag-geregleri (firca, boya, makas, kagit vb.)
kullanabilmeleri ve teknik uygulamalar1 gerceklestirmeleri,

* Yeteneklerini acgiga c¢ikartabilecek yaratici, 0Ozglin bigimlendirme
caligmalarim yapmalari,

* Gorsel sanat calismalarini olustururken telif haklar1 gibi konulara iliskin etik
davranislar gostermeleri amaglanmustir.

2. Kiiltiirel Miras
Bu alanda 6grencilerin;

* Tarihi siire¢ igerisinde Tiirk toplumunda ve kiiltiiriinde ortaya konulan
sanat eserlerini ve sanatgilar1 incelemeleri,

* Farkli toplum ve kiiltiirlerde ortaya konulan sanat eserlerini ve sanatcilar
incelemeleri,

» Sanat ile kiiltiiriin birbirini sekillendirdigini ve yansittigini kavramalari,

* Miize, Oren yerleri, tarihi mekanlar, sanat galerisi, sanatg1 atdlyeleri ve
bunun gibi yerlerdeki kiiltiir sanat eserlerini incelemeleri,

* Sanatin duygu, diisiince ve inaniglar1 iletmede bir ara¢ oldugunu
anlamalari,

» Gorsel Sanatlarin gecmis ile gelecek arasinda koprii vazifesi goéren
araglardan biri oldugunu kavramalari,

* Miizeler ile Gorsel Sanatlari iliskilendirmeleri,

* Gorsel Sanatlarin tarihsel siirecini incelemeleri,

» Kiiltiir-sanat 6rneklerini incelemeleri, analiz etmeleri ve yorumlamalari,

» Tiirk kiiltiirinde yardimlasma amagli ingsa edilen eserleri (sebil, dariissifa,
imarethane, kervansaray vb.) incelemeleri amaglanmistir.

3. Sanat Elestirisi ve Estetik
Bu alanda 6grencilerin;

» Sanat eserlerini basitten karmasiga dogru eser elestirisi yontemine
(tanimlama, ¢6ziimleme, yorumlama ve yargi) gore incelemeleri,

* Gorsel sanatlar alaniyla ilgili kavramlari ve sanat eserlerinin olusturulma
siireci hakkinda 6grendigi bilgileri sanat eseri analizinde kullanmalari,

* Sanat eserinin duygu ve diislinceleri ifade etmedeki giiciinii, iletisim kurma
kapasitesini analiz etmeleri ve yargiya varmalart,

» Sanat eserlerini incelediginde sanatin anlami ve degeri konusunda bir
yargtya varmalari,

* Sanat eserinin ekonomik degerinin oldugunu fark etmeleri,

* Gorsel sanatlarla ilgili tartismalarda ortaya konulan goriislerin, sanat eserine
yonelik diistincelerin ve tercihlerin farkli olabilecegini gormeleri ve bu
diisiincelere saygi duymay1 6grenmeleri,

* Sanata ve sanatgiya saygi duymayi 6grenmeleri,

* Gorsel sanat alanindaki etik kurallart bilmeleri amaglanmistir” (MEB, 2018).

Gorsel Sanatlarda Ogretim Yontem ve Teknikleri
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“Ogretim Yontem ve Teknikler;

Soru-Cevap

Drama

Tartisma

Anlatim

Beyin Firtinasi

Gezi- Gozlem

Grup Caligmasi

Gosteri (Demonstrasyon)
Aragtirma

Gosterip yaptirma
Benzetme

Egitici Oyunlar
Gorlisme

Proje

Ornek Olay Incelemesi”(MEB, 2010).

Gorsel sanatlar dersinde kullanilan bu yontem ve teknikler sanat egitiminin de
amaglartyla ortiismektedir. Soru-cevap o6grencinin kendine giivenini kazandirarak kendi
fikirlerini anlatmasini olanakli kilar. Drama 6grencinin kendisini ifade etmesini kolaylastirir.
Tartisma, Egitici Oyunlar, Grup Calismasi Ve Beyin Firtinast 6grencinin kendisini daha rahat
ifade edecegi, tiim fikirlerini gekinmeden soyleyebilecegi ortam kazandirir. Gezi gozlem farkli
kiiltiir ve medeniyetleri tanimak i¢in tarihi yerler ve miizelerin 6nemini kavratir. Bir sehre veya
bir iilkeye gidildiginde o yeri tanimak i¢in ilk olarak miizelere gidilmesi gerektigini kavrar.
Projeler kendini ifade etmesinin en iyi yollarindandir. Gésterip yaptirma 6nceleri bakmadan
yapamayan ogrenciye bir siire sonra imgesel diisiince yoluyla diisiincelerini yansitmasinda

aracilik eder.

2.7.2.1.Sanatta Zaman ve Mekdnla iliskilendirilen Kazanimlar
“G. 5. 1. 2. Gorsel sanat ¢alismasinda mekan olgusunu gostermek icin 6lgii ve orani

kullanir. Egyalarin konumu, yakin-uzak ve biiyiik-kii¢iik iligkisinin dikkate alinmasi iizerinde

durulabilir’ (MEB, 2018).

Bu kazanimda Ogrenme Alani, Gorsel iletisim ve Bicimlendirmedir. Gorsel sanat
Ogelerinden olan mekan ile oran-oranti gibi sanatsal diizenleme ilkeleri onerilen teknik ile bir
arada kullamlarak ogrencilerin duygu ve diisiincelerini disa vurmasi amaglanir. Once
perspektifin tanimi yapilarak 6rnekler verilir. 5. sinif 6grencilerine tek kagis noktali perspektif
Ornegi ¢izilerek onlardan da yapmalari istenir. Hatta imkéanlar dahilinde olursa onlarin da bu

cizime uygun mekanlara giderek c¢izimler yapmasi yoniinde tesvikte bulunulur.
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“G. 5. 3. 4. Bir sanat eserini yapildigi donem ve sartlara gore analiz eder. Eseri
incelenen sanat¢inin iginde bulundugu cevre ve sartlar, sanat eserinin islevi, sanatgiyl

etkileyen dinsel, diistinsel, kiiltiirel dzellikler arastirilir” (MEB, 2018).

Ogrenme Alan1 Sanat Elestirisi ve Estetiktir. Bu kazanimda Sanat Tarihi gibi varligin1
sanattan alan diger disiplinlerle iliski kurarak Eser analizi yapilir. Eserler farklt donemlerden
secilerek sanatginin yasadigi donemdeki toplumun Sosyo-politik, ekonomik durumundan
bahsedilir. Sanatcinin bu ortamdaki yaratma siireci ve o donemdeki diger sanatgilarin
eserlerinden ornekler de gosterilerek kavramalari saglanir. Sanatgi ve zanaatgi arasindaki farki
anlamalar1 amaglanir. Ogrencilerle yapilan bu dersten sonra onlar1 daha ok merkezde tutmak
icin sectikleri bir ressamin resmiyle gelmeleri ve o ressamin yasadigi donemden bahsetmeleri

istenir.

“G. 6. 2. 5. Gorsel sanatlar, tarih ve kiiltiiriin birbirlerini nasil etkiledigini agiklar”
(MEB, 2018).

Ogrenme Alam Kiiltiirel Mirastir. Bu kazanimda insanligin baslangicindan giiniimiize
kadar olan sosyal, iktisadi ve Kkiiltiirel hayatindaki birikimlerin toplandigi miizelerden
bahsedilerek miizelerin tarih ve kiiltlirli yansitan, bilgi veren yerler oldugundan bahsedilir.
Ornegin, Gaziantep sehrindeki dnemli miizelerden olan Zeugma Mozaik Miizesine gezi

diizenlenerek orada bu anlatilanlarin pekistirilmesi saglanir.

“G. 7. 2. 2. Sanat, tarih ve kiiltiiriin birbirini nasil etkiledigini analiz eder” (MEB,
2018).

Bu kazanimin Ogrenme Alani Kiiltiirel Mirastir. Sanat, tarih ve kiiltiiriin béliinmez

oldugundan ve bu {i¢ disiplinin birbirlerini nasil etkilediginden bahsedilir.

“G. 7. 2. 3. Sanatgilarin topluma sagladig1 katkilart agiklar. Sanatgilarin kiiltiirel,
sosyal, ekonomik, egitsel deger vb. agilardan topluma yaptig: katkilar tartisilir” (MEB, 2018).

Bu kazanimin 6grenme alan1 Kiiltiirel Miras’ tir. Bu kazanimda sanatgilarin toplumu
nasil ileriye tasidigindan bahsedilir. Leonardo Da Vinci’nin yaptig1 mithendislik ¢izimlerinin
topluma sagladigi katkilar, Yunan vazolarmin iizerindeki ¢izimlerin o donem hakkinda verdigi
ipuglari, Misir sanatinda resimlerin o donemdeki tiim hayati1 yansittig1 ve gegmiste yasanan
olaylarin o donemde yapilan resimler incelendiginde daha da acgiklanabilir oldugundan
bahsedilir.
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“G. 7. 2. 4. Tarihi olaylarin sanat eserleri lizerindeki etkisini inceler. Gdg, savas,
reform, ekonomik buhran vb. olaylarin sanat¢iy1, dolayisi ile eserlerini de etkiledigi tizerinde

durularak 6rnekler tizerinden agiklanir” (MEB, 2018).

Bu kazanimin Ogrenme Alam Kiiltiirel Mirastir. Bu kazanimda Fransiz ihtilali, Sanayi
Devrimi ve kendi iilkemizden de Cumhuriyetin ilan1 siralarinda toplumdaki degisimden bu

degisimden etkilenen sanatg1 eserlerinden 6rnekler verilir.
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BOLUM III

YONTEM

Bu arastirmada Nitel Arastirma yontemi kullanilmistir. Veri toplama Odak Grup

Goriismesi yaparak saglanmistir.
3.1. Arastirmanin Modeli/ Deseni

Bu arastirmada nitel arastirma yontemlerinden betimsel tarama modeli kullanilmistir.
3.2. Evren/ Orneklem/ Calisma Grubu/ Katihmeilar

Arastirmanin Evreni Edebiyatta;

Fransiz Devrimi sonrasi eserler veren Victor Hugo’nun eserleri, Sanayi Devrimi
sonras1 Victoria doneminde eserler veren Charles Dickens’in eserleri ve Cumhuriyet Dénemi

sonrast eserler veren Halide Edip Adivar’in eserleri olusturmaktadir.
Arastirmanin Evreni Sanatta;

J. L. David’in “Marat’mn Oldiiriilmesi” “Horaslarin Yemini” tablosu, Joseph
Wright’in “Giinegin yerine bir lambanin konuldugu Orrery hakkinda bir konferans veren
filozof”, “Madenci Ocagi” tablosu, Mahmut Cuda “Trabzon 'dan Ganita, Kanita”, “Sara’nin

Portresi” resimleri olusturmaktadir.

Arastirmanin Orneklemi Edebiyatta;

iki Sehrin Hikayesi, Oliver Twist, Sefiller, Doksan Ug, Atesten Gomlek, Sinekli Bakkal

romanlaridir.
Calisma Grubu;

Gaziantep ili Sehitkdmil flgesi Sema Ahmet Damis Ortaokulu 5, 6 ve 7. Siuf

ogrencilerinden olusan ayri ayri ¢aligma gruplari ile Odak Grup Gorlismesi yapilmistir.
3.3. Veri Toplama Siireci ve Araclar
Veri Toplama Araclari;

Caligmanin kuramsal asamasinda incelenen eserler betimleme yapilarak veriler elde
edilmistir. Literatiir tarama yapilmis Sanat ve edebiyat alaninda zaman-mekan konusuna

kaynak olusturabilecek yaymlanmis tez, makale, bildiri, siireli yayinlar, elektronik ortamda
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basili yayinlar, belgesel video dokiimanlari, edebi romanlar, sanat kitaplari, ansiklopediler veri

elde etmede kullanilmustir.

Veri toplama araci olarak Gaziantep Ili Sehitkdmil Ilcesi Sema Ahmet Danis
Ortaokulu 5, 6 ve 7. Siniflardan olusan {i¢ grupla yapilan odak grup goériismesi, dnceden

belirlenmis yonergeler ¢ercevesinde gerceklesmis ve elde edilen veriler paylagilmstir.

Odak grup goriismesine katilan dgrencilere Charles Dickens’in Iki Sehrin Hikayesi ve
Oliver Twist romant, Victor Hugo’nun Sefiller romani 6grencilerin yas ve okuma seviyelerine
uygun olan kisaltilmig baskilarindan verilmis ve okumalart saglanmistir. Okumalarini
yaptiktan sonra gruplara hazirlanan videolar izletilmis ve daha sonra da uygulama sorularini

cevaplamalari istenmistir.

Ogrencilere odak grup goriismesi kapsaminda 6 soruluk uygulama sorusu

yoneltilmistir bu sorular;

1. Okudugunuz romanlarda ve izlediginiz slaytlarda ortak noktalar var midir?

2. Okudugunuz roman sizce hangi yiizyilda gegmektedir?

3. Okudugunuz romanda yazar sizce yasadigi toplumsal olaylardan etkilenmig
midir?

4. Gorsellerini gosterdigim resimlerin hangisi sizin okudugunuz romanin gectigi
dénemde yapilmis olabilir?

5. Ressamlar ve Edebiyatcilar yasadiklari donemden etkilenir mi?

6. Toplumsal olaylar sanat¢iy1 etkilemeli midir? Etkilememeli midir?

3.4. Tasarim, Gelistirme, Uygulama Siireci

Uygulama siirecinde veri toplama araci olan Gaziantep Ili Sema Ahmet Danis
Ortaokulu 5, 6 ve 7. Siniflarindan olusan 8 kisilik ii¢ gruptaki 24 6grenciye hazirlanan slaytlar
gosterilmis, izledikleri slaytlar dogrultusunda okuduklar1 romanlarla iligki kurarak verilen
sorular1 cevaplamalar istenmistir. Slaytlarda Fransiz Devrimi, Sanayi Devrimi ve Ulkemizde
Cumhuriyetin ilanmin nasil ve ne sebeple olustugu, o zamanda toplumsal yap1, sanat ortamu,
devrimlerin sonucunda olusan yeni donem hakkinda bilgiler verilmistir. Okuduklar

romanlarin da i¢inde yasadig1 ylizyil slaytlar1 izlerken daha iyi anlamalar1 saglanmigtir.

Hazirlanan altt soru genel olarak her seviyedeki simifta karsiligini bulmustur.

Okuduklar1 romanlar ve izledikleri slaytlarla sorulara cevap vermeleri kolaylasmustir.
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Uygulama Gaziantep ili Sema Ahmet Danis Ortaokulunda ii¢ asamali olarak
yapilmustir. Ik olarak 13 Ocak 2020 giinii odak grup goriismesine katilan &grencilere
okuyacaklar1 romanlar dagitilmis ve okumalar1 igin siire verilmistir. Birinci grupla 17 Subat
2020 giinii ders ¢ikisinda okul kiitiiphanesinde toplanilarak slaytlar: izlemeleri saglanmus,
tizerine konusulmus hazirlanan sorular verilerek cevaplamalar: istenmistir. Ayni uygulama
ikinci grupla 18 Subat 2020 giinii ders ¢ikisinda okul kiitiiphanesinde yapilmis ve tigiincii
grupla da 19 Subat 2020 giinii toplanilarak ayni sekilde slaytlar izletilmis ve sorulari
okuduklar1 romanlarla da iliskilendirerek cevaplamalari istenmistir. Ug giin siiren bu

uygulama her grup igin 40 dakika olarak planlanmig ve uygulanmustir.
3.5. Verilerin Analizi

Veriler bilgi toplama ile elde edilmistir. Gortisme tekniklerinden yapilanmig goriisme
kullanilmustir. ilkogretim 5, 6 ve 7. Smif dgrencilerinden goniilliiliik esasina dayali olarak
secilen 8 kisilik {i¢ grupla belirlenen giin ve tarihlerde 6grencilerin okumakta oldugu kurumda
gerceklestirilmistir. Kullanilan araglar roman okuma, slayt izletme, resim gosterme ve 6

soruluk uygulama sorusudur.

3.6. Arastirmacimin Rolii

Arastirmaci Gaziantep ili Sema Ahmet Danis Ortaokulu 5, 6 ve 7. siniflarindan olusan
8 kisilik li¢ grupla ¢alisma grubu olusturmustur. Arastirmaci ¢alisma gruplart ile iki oturumda
ic ayrt grup seklinde odak calismasini gergeklestirmistir. Calisma grubundaki verileri
arastirmaci 6grencilere slaytlar gosterip, romanlar okutup bunlara yonelik sorular sorarak elde

etmistir. Elde edilen veriler arastirmaci tarafindan tezin temel boliimleri ile iliskilendirilmistir.
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BOLUM IV

BULGULAR

Yapilan Odak Grup Gériismesinde,

Sorularin degisim sayisin1 gosteren frekanslar (f) kodlara gore, cevaplar yiizde (%)

orani ile grafiklerde gosterilmistir.

1.0kudugunuz romanlarda ve izlediginiz slaytlarda ortak noktalar var mdir?
Sorusuna; katilimcilarin hepsi roman ve slayt arasinda ortak noktalar oldugunu, bu ortak
noktalar1 roman iginde gegen bilgiler ve slayt i¢inde verilen bilgilerle biitiinlestirdiklerini

sOylemislerdir.

Tablo 1

Osrencilerin okuduklart romanlar ve izledikleri slaytlar arasinda bulduklar: ortak noktalar:

gosteren frekans(f) ve yiizde (%) degeri gosteren tablo

5.Smflar 6.Siniflar 7.Smflar
(U C) (f) (%) ) %)
Evet f3  %37,5 |Evet 5 %62,5 |Evet f4 %50
Sefalet f2 %25 Sefalet 3 %37,5 |Yoksulluk f4 %50
Yoksulluk f3 %75

Odak grup goriismesine katilan 5. Siif 6grencileri roman ve slaytlarda ortak noktalar

olup olmadigi sorusunu; %37,5 oranla evet, %25 oranla ortak noktay1 sefalet ile %37,5 oranla

yoksulluk kodu ile cevaplamiglardir.

Odak grup goriismesine katilan 6. Simif 6grencileri roman ve slaytlarda ortak noktalar

olup olmadigi sorusunu; %62,5 oranla evet, %37,5 oranla sefalet kodu ile cevaplamiglardir.

Odak grup goriismesine katilan 7. Siif 6grencileri roman ve slaytlarda ortak noktalar

olup olmadig sorusunu; %50 oranla evet, %50 oranla yoksulluk kodu ile cevaplamiglardir.

5. ve 6. Sinif 6grencileri sefalet kodunu, 7. Siif 6grencileri de yoksulluk kodunu

ortak nokta olarak vurgulamistir.

2.0kudugunuz roman sizce hangi yiizyillda gecmektedir? Sorusuna;
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Okuduklar1 kitabin hangi iilkede gectigi ve hangi yiizyilda gectigini anladiklarini,
romanda gecen mekanin slaytlardaki bilgilerden yola ¢ikarak Sefiller romaninda zamanin
Fransiz Ihtilali sonrasi zorluklarla gegen donem oldugunu, Oliver Twist ve iki Sehrin

Hikayesi’nde yasanilan zamanin Sanayi Devrimi sonrasi Ingiltere’si oldugunu séylemislerdir.

Tablo 2
Osrencilerin okuduklart romanlarin gectigi yiizyili cevaplamalarina yonelik frekans(f) ve

yiizde(%) degeri gosteren tablo

5.Smiflar 6.Smiflar 7.Smuflar
() (%) ) (%) (f) (%)
19.yy f8 %100 19.yy f8 %100 19.yy f8 %100

Odak grup goriismesine katilan tiim oOgrenciler romanlarin mekan ve igerik
¢Oziimlemesini dogru algilamis ve soruyu dogru cevaplamislardir. Sozciikler ve kavramlari

iligkilendirebildikleri goriillmektedir.

3.0kudugunuz romanda yazar sizce yasadigi toplumsal olaylardan etkilenmis

midir? Sorusuna;

Bu soruya verdikleri cevaplarda tarihi olaylarin o donemde yasayan sanatg¢ilar
lizerindeki etkisini gorebildiklerini gostermektedir. Fransiz Ihtilali’nin ve Sanayi Devrimi’nin

toplumda yarattig1 etkiyi anlayabilmislerdir.

Tablo 3
Ogrencilerin okuduklar: roman yazarlarimin yasadiklar: toplumsal olaylardan etkilenmis

midir sorusuna yanitlarini gosteren frekans(f) ve yiizde (%) degeri tablosu

5.Smflar 6.Siniflar 7.Siiflar
) (%) (O] ) (%)
Evet f3 %37,5 Evet f5 9%62,5 |Evet f6 %75
Olabilir f5 9%62,5 Olabilir f3 %37,5 Olabilir f2 %25

Odak grup goriismesine katilan 5. Sif 6grencileri okuduklari romanlarin yazarlarmin
yasadig1 donemin toplumsal olaylarindan etkilenmis midir? Sorusuna %37,5 oranda &grenci

evet cevabi verirken %62,5 oranda dgrenci olabilir cevabi vermistir.
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6. Sinif 6grencilerinde %62,5 oranda dgrenci evet, %37,5 oranda 6grenci olabilir kodu
ile cevap vermistir. 7. Sinif 6grencilerinde ise %75 oranda 6grenci evet, %25 oranda 6grenci

olabilir kodu ile cevap vermistir.

Olabilir yanitlarindan toplumsal olaylarla metinler ve karakterler arasinda baglanti
kurmakta giicliik yasadiklar1 diistinilmektedir. Bunun nedeni okuduklari romanlar ¢ok acgik
bir sekilde devrimi anlatmiyor. Devrimin sonuglarinin dogurdugu olumsuz sartlarin toplumda
yarattigl degisimi anlatiyor. Bu yas grubundaki cocuklarin bunu yorumlamasi daha zor
olacagindan slaytlarla bu desteklenmeye c¢alisilmistir. Calismalarin olumlu sonuglar1 genel

olarak goriilmiistir.

4. Gorsellerini gosterdigim resimlerin hangisi sizin okudugunuz romanin gectigi

donemde yapilmis olabilir? Sorusuna;

Gorsellerini gordiikleri J. L. David ve Joseph Wright resimlerini yapildigi donemlerle

bagdastirmiglardir.

Tablo 4
Osrencilerin gosterilen resimle okuduklar: roman arasinda kurdugu bagi frekans(f) degeri

ile gésteren tablo

5. Smiflar 6. Smiflar 7. Smiflar
() () ()
Oliver Twist 3 f1 2
Sefiller f2 3 4
Iki Sehrin Hikayesi 3 f4 2

Odak grup goriismesine katilan 24 o6grenci de gosterilen resimlerle okuduklari
romanlarm arasindaki bagi kurmuslardir. J. L. David’in “Marat’mn Oldiiriilmesi” resmi
Sefiller roman1 okuyanlar i¢in, Joseph Wright’in “Giinesin yerine bir lambanin konuldugu
Orrery hakkinda bir konferans veren filozof” resmi Oliver Twist ve iki Sehrin Hikayesi

okuyanlar i¢in gosterilmigtir.

J. L. David’in “Marat’min Oldiiriilmesi” resmini anlatirken David’in burada bir
devrim kahramani olan Marat’y1 resmettiginden bahsedilmis, monarsiyi pargalarken kiliseyi
de parcalamak amaci giiden David’in bu resimde Carmihtan Indirilen Isa’ya gonderme
yaparak Hristiyan sehidi yerine Devrim sehidini koydugu anlatilmistir. Bu bilgiler {izerine

okunan Sefiller romaninda da sugun karsiliginda verilen cezanin agirligi, Fransa’nin pozitif
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hukukunu kavramalarim saglamis ve bu romanla da agir cezalarin Fransiz devrimi sonrasi

uzun yillar etkisini gosterdigini anlamislardir.

Joseph Wright’in “Giinesin yerine bir lambanin konuldugu Orrery hakkinda bir
konferans veren filozof” resminde Sanayi devriminin getirdigi buluslar déneminin, resimde
yapay 15181n giines yerine konmasiyla anlasildigini, okuduklar1 Oliver Twist ve Iki Sehrin
Hikayesi romanlarinda Sanayi devriminin getirdigi yenilesmenin ayn1 zamanda da toplumda
siif farklarina yola agti1, acilan fabrikalarin para kazanmak i¢in zor sartlarda ¢alisan bir
banliy6 sinift dogurdugu, cocuk iscilerin ¢ogaldigi ve yasadiklar1 eziyetin romanda da gozler

oniine serildigi fark edilmistir.
5. Ressamlar ve Edebiyatcilar yasadiklar1 donemden etkilenir mi? Sorusuna;

Etkilenir cevabi verilmistir. Nedeni ise edebi eserlerde okuduklari ve resimlerde

gordiikleri sahnelerin yasanilan donemi yansittigini anlamalaridir.

Tablo 5
Ogrencilerin ressam ve edebiyatcilarin yasadiklar: donemden etkilenir mi sorusuna

verdikleri yamiti gésteren frekans(f) ve yiizde(%) degeri tablosu

5.Smflar 6.Simflar 7.Simflar
) (%) f) (%) f) )
Etkilenir 3 %37,5 Etkilenir f5 %625 |Etkilenir f7 %875
Olabilir f5 9%62,5 Olabilir f3 %375 Olabilir fl1 %125

Odak grup goriismesine katilan 5. Smif G6grencileri Ressamlar ve edebiyatgilar
yasadiklar1 donemden etkilenir mi? Sorusuna %37,5 oraninda etkilenir, %62,5 oraninda

olabilir kodu ile cevap vermistir.

6. Sinif 6grencilerinden %62,5 oraninda etkilenir, %37,5 oraninda 6grenci olabilir

kodu ile cevap vermistir.

7. Siif 6grencilerinden %87,5 oraninda 6grenci etkilenir, %12,5 6grenci olabilir kodu

ile cevap vermistir.
6.Toplumsal olaylar sanatciy1 etkilemeli midir? Etkilememeli midir? Sorusuna;

Toplumsal olaylar sanat¢iy1 etkilemeli mi etkilememeli mi? sorusuna biiyiik oranda
etkilemeli cevabi gelmistir. Bir insanin yasadigi donemden etkilenmemesinin miimkiin

olmadigimi okuyup, izleyip anladiklarini soylemislerdir. Ayrica kendilerinin de yasadigimiz
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donemde O6rnegin Suriyeli gogmenlerin iilkelerinden kagmasi, kagarken denizlerde hayatini
kaybetmesi ve bu konularin da ilkdgretim resim yarigsmalarinda konu olarak sunulmasinin bu

etkilenmeye 6rnek oldugunu sdylemislerdir.

Tablo 6
Osrencilerin toplumsal olaylarin sanatciy: etkileyip etkilemedigine verdigi yanitlar: gosteren

frekans (f) ve yiizde (%) degeri tablosu

5.Smuflar 6.Simflar 7.Smflar
(f) (%) (f) (%) (f) (%)
Etkilemeli f5 %62,5 | Etkilemeli f4 %50 |Etkilemeli f7 %875
Etkilememeli 3 9%37,5 | Etkilememeli 4 %50 |Etkilememeli fl1 %125

Odak grup goriismesine katilan 5. Sinif 6grencileri Toplumsal olaylar sanatciy1
etkilemeli mi etkilememeli mi? Sorusuna %62,5 oraninda 6grenci etkilemeli, %37,5 6grenci

etkilememeli cevabi vermistir.

6. Smif 6grencilerinde %50 oraninda 6grenci etkilemeli, %50 oraninda dgrenci

etkilememeli cevabi vermistir.

7. Smuf 6grencilerinde ise %87,5 oraninda 6grenci etkilemeli, %12,5 oraninda

Ogrenci etkilememeli cevabi vermistir.

Bu soruya verilen cevaplardan 5. ve 7. Sinif 6grencilerinin izleyip okuduklarini daha
kolay kavradiklarimi gérmekteyiz. 6. Siiflarin ise bu soruda yar1 yariya cevap verirken bir
onceki soruya Ressamlar ve Edebiyatcilar yasadiklar: donemden etkilenir mi? Sorusuna daha
biiyiik oranda etkilenir cevabi vermislerdir. 3. Soruda Okudugunuz romanda yazar sizce
yvasadig toplumsal olaylardan etkilenmis midir? Sorulmus ve %62,5 oraninda etkilenmis
cevab1 vererek diger sorulara verdikleri cevaplardan aslinda sanatginin ve edebiyatginin

etkilesimini biiyiik oranda anladiklarin1 gérmekteyiz.

Calisma grubundaki 6grencilerin tiim sorulara verdikleri yanitlardan okuduklari
roman, izledikleri slayt ve gorselleri gosterilen resimler arasinda baglanti kurabildigi
gorilmiistir. Okuduklart romanlarin hangi yiizyilda gectigini, hangi devrimsel olaylar sonucu
toplumda olusan catlaklarin romana yansidigini fark ettiklerini goriiyoruz. Ressamlarin da
ayni dogrultuda yasanilan donemden izleri eserlerinde barindirdiklarini kavradiklarini sorulara

verdikleri cevaplardan anliyoruz.
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Okuma- izleme eylemlerinin sonucunda sanatlar arasi etkilesimin 6grencilerin
toplumsal olaylarin getirdigi degisimleri kavramasinda biiyiik etkisi oldugu goriilmiistiir.
Bundan sonra okuduklari romanlar ve izledikleri resimlere farkli bir bakis agisiyla
yaklasacaklar diistiniilmektedir. Artik sadece bakmak degil igerigini gérmek de gerektigini

kavramalar1 saglanmistir.

[kogretim 7. Sinif Sosyal Bilgiler dersinde SB. 7. 2. 3 ve SB. 7. 4. 3 kazanimlarinin
uygulamadan o6nce Ogrenilmis olmasi Ogrencilerinin okuduklari romanlar ve izledikleri

slaytlar1 anlayip yorumlamasi {izerinde etkili olmustur.

“SB. 7. 2. 3. Avrupa’daki gelismelerle baglantili olarak Osmanli Devleti’ni degisime
zorlayan siiregleri kavrar. Cografi kesifler, Ronesans, Aydinlanma Cagi, Reform, Fransiz
Ihtilali, Sanayi inkilabi, sémiirgecilik ve bunlarin neden oldugu karmasa ile insan haklari

ihlallerine deginilir” (MEB Sosyal Bilgiler Dersi Ogretim Programi, 2018)

Bu kazanimla devrimler sonrasi toplumsal yasamin zorluklarini, bu zorluklarin insan
yasaminda getirdigi degisimleri, bir toplumda olan olayimn baska bir topluma da itici kuvvet
oldugunu kavramalar1 saglanmistir. Bu bilgiler dogrultusunda uygulamamizda devrimlerin

yaratti1 etkiyi daha kolay algilamislardir.

“SB. 7. 4. 3. XV-XX. yiizyillar arasinda Avrupa’da yasanan gelismelerin giiniimiiz
bilimsel birikiminin olusmasina etkisini analiz eder. Matbaanin icadi, Diinya’nin yuvarlak
oldugunun bilimsel olarak ispat edilmesi, kiitle ¢ekim kanunun kesfedilmesi, buhar
makinesinin icadi vb. gelismeler ile bunlarin etkileri ele alinir” (MEB Sosyal Bilgiler Dersi

Ogretim Programi, 2018)

Bu kazanimla sanayi devrimini icatlar ve buluslar lizerine etkisini algilamalari
kolaylagsmistir. Tiim sorulara verilen cevaplarin yiizde oranlarindan da arastirmaya katilan
diger gruplara gore anlatilan ve gosterilenleri daha iyi kavradiklar1 gériilmektedir. Disiplinler

arasi etkilesimin kavramayi kolaylastirdig1 goriilmiistiir.
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BOLUM V

TARTISMA, SONUC VE ONERILER

5.1.Tartisma

Resimde zaman- mekén {izerine yapilan incelemelerde Coskun (2004) “Resimde
Zaman Kavrami” adli Sanatta Yeterlilik Tezinde zaman kavramimi Orta ¢agdan giliniimiize
incelemis ve orneklendirmistir. Yenisehirlioglu (1993) “Resimde Zaman ve Mekan Kavrami1”
ve Kara (2016) “Resim Sanatinda Zaman ve Mekan” makalelerinde zaman ve mekéani
gecmisten glinlimiize degerlendirmiglerdir. Bu arastirmalara ek olarak disiplinler arasi
¢oziimlemelerde eserlerin yorumlamasinda edebiyat sanat iliskisine kaynak olusturmasi
acisindan; zamanin hem degismez hem de insan algilarina gore degisken nitelikte olduguna
deginen, zamandan veya mekandan bagimsiz bir romanin diisiiniilemeyecegini dile getiren
Narli (2002) “Romanda Zaman ve Mekan Kavramlari” makalesinden, mekanin isgal ettigi
yerin ister somut ister soyut diizeyde olsun her zaman isaretler tasidigimi Sengiil (2010)

“Romanda Mekéan Kavrami1” makalesinde dile getirmektedir.

Yapilan literatiir taramalarda, sanatta zaman- mekan, edebiyatta zaman- mekan
tizerine calismalar oldugu goriilmiis ancak sanat ve edebiyatta zaman- mekan konusunun

birlikte ¢6ziimlendigi bir kaynaga rastlanmamustir.

5.2. Sonuc ve Oneriler

Antikcagdan giiniimiize iizerine fikirler yazilan bir kavramdir zaman. Platonla
baslayan, Aristoteles, Augustinus, Kant ve Hegel gibi bir¢ok filozofun {izerine yorum yaptigi
konudur. Sanatta zaman modernizme kadar metafizik dinsel ve mitolojik zaman iken,

modernizm’ den sonra tamamen bireysel olmustur.

Sanatta zaman duyusal ve kurgusal zaman olarak incelenmis, Duyusal zamanda
Rembrandt Harmenszoon van Rijn, Francisco Goya, John Constable, Gerhard Richter,
Vincent Van Gogh, Devrim Erbil resimleri, Kurgusal zaman incelenirken Salvador Dali,

Umberto Boccioni, On Kawara resimleri ele alinmistir.

Rembrandt Harmenszoon van Rijn’in Carmihtan Indirme (Resim 1) resminde 1s1k ve
gblge zamanin duyusal bir etkiyle yaratilmig An’in1 yansitmaktadir. Resimlerinde ¢ogu zaman
karanliklar i¢inden nereden ¢iktig1 anlasilmayan 1s1k dogar bu da resme dramatik bir anlam
verir. Francisco Goya Madrid Ayaklanmasinda Kursuna Dizilenler (Resim 2) resminde 3

Mayis giinli kursuna dizilen sivillerin korku An i1 resme yansitmis, izleyicilerin yasanan
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olaya tanik olmasini saglamigtir. John Constable, Flatford Degirmeni (Resim 3) resminde
dogay1 oldugu gibi resmetmis, sanki bir fotograf gibi 4n "1 yakalamigtir. Gerhard Richter’in
Betty (Resim 4) resminde 4n 1 yansitisi biraz sonra bize dénecek hissi vermektedir. Vincent
Van Gogh’un Kesik Kulaklt Adam (Resim 5) resminde igilen piponun dumanindan simdiki
An’1 yansittigini anliyoruz. Devrim Erbil’in Kirmiz: (Resim 7) resminde An gb¢ mevsimidir.
Ritim ve titresimi verdigi bu resimde gercek temalara gonderme yapmaktadir. Coziimlenen bu

resimlerde duyusal bir zaman isaret edilmektedir.

Kurgusal zaman basliginda incelenen, Salvador Dali’nin Bellegin Azmi (Resim 9)
resminde diisle gergegi bir arada kurguladigr goriilmektedir. Resimde ilk géze garpan eriyen
saatler zamanin akip gittigini anlatir gibidir. Resmin arka planinda ise ger¢cek zaman- mekan
goriilmekte gergek ile dis i¢ ige gegmektedir. Umberto Boccioni, Ruh Durumlari:
Ugurlamalar (Resim 10) resminde zamanda hiz kavramini sorgulamistir. Zaman akip
giderken izleyici kalip zamana yetisememek resme bakan goéziin temel problemidir. On
Kawara Bugiin Serisi (Resim 11) resminde her bir karenin yapildigi zamanin tarihini

gOstermesi seyircinin zamani sorgulamasini saglar.

Mekéan olgusu magara duvarlarina yapilan bizon resimlerinden bugiine degisimler
gostererek gelmistir. 15. yiizyila kadar hakim olan iki boyutlu mekan anlayisi perspektifin
kullanilmaya baslanmasiyla farkli bir boyut kazanmistir. 20. yiizyilla beraber resme zaman

kavraminin girmesiyle mekéan farklilagir.

Mekan duyusal ve kurgusal mekan olarak incelenmis duyusal mekanda Antonella da
Messina, Raffaello Sanzio, Georges Seurat calismalari, kurgusal mekanda El Greco, Giorgio

de Chirico, El Lissitzky, Robert Smithson, Levni, Sarkis Zabunyan ¢alismalari incelenmistir.

Antonella da Messina’nin Saint Hieronymus Calisma Odasinda (Resim 12) resminde
mekanda perspektif resme derinlik katmaktadir. Raffaello Sanzio’nun Atina Okulu resminde
de ayn1 perspektifi goriiriiz. Artik zamanin resme girmesiyle mekan algisi1 farklilasmustir. Tki
resimde de mekan yasanilan diinyadir. Manevi diinyadaki sonsuz zaman yerini An’a
birakmustir. Seurat’ nin Kar Etkisi: Banliyélerde Kis (Resim 14) resminde mekan anlayisi
degisime ugramis duyusal algilama yoluyla mekani yansitmaktadir. Kurgusal mekan algisina
ornek gosterdigimiz El Greco’nun Besinci Miihriin A¢iimas: (Resim 15) resminde mekéani
hissedemeyiz. Gokyiizii- yerylizii belirsizlik iginde, figiirler boslukta salintyor izlenimi verir.
Giorgio de Chirico’nun Biskiivi ile Metafizik I¢ (Resim 16) resminde bilincaltmin imgesel
yansimasi goriilmektedir. Resim diisle sarmalanmis gercek bir mekana benzemektedir. El

Lissitzky’nin Proun odas: (Resim 17) kurgulanmis odasinda, duvarlara yerlestirilen parcalar
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sergi mekanina tagmaktadir. Robert Smithson Spiral Dalgakiran (Resim 18) ¢alismasinda
dogay1 hem malzeme hem de mekan olarak kullanmigtir. Levni’nin Surname-i Vehbi (Resim
19) minyatiiriinde mekan ger¢ek bir mekan ve yasanan 4n’dir. Resme iki boyutlu mekan
anlayis1 hakimdir. Sarkis Zabunyan Gékkusak (Resim 20) yerlestirmesinde bir doga olayinin
sergi mekani i¢inde nasil gelistigini gézler Oniine sermistir. Mekan c¢ok boyutlu mekan

anlayisinda kullanilmustir,

Edebiyatta zaman algisini incelerken Esen, “roman bir zaman sanatidir” der. Zaman
edebiyatta temel unsurlardandir. Onceleri Newton’un zaman anlayisindaki ¢izgisellik
hakimken daha sonralar1 Einstein’in géreceli zaman kuram: dogrultusunda romanlarda geriye

doniigler, zaman sigramalari goriilmeye baslamistir.

Edebiyatta zaman- mekan algisi incelenirken sanatta oldugu gibi duyusal ve kurgusal
zaman ve mekan basliklari altinda incelenmistir. Duyusal zamanda Gabriel Garcia Marquez,
Thomas Mann, Kurgusal zamanda ise Charles Baudelaire, Oguz Atay, Sabahattin Ali ve

Johann Wolfgang Von Goethe’nin eserleri incelenmistir.

Duyusal zaman baslig1 altinda incelenen Gabriel Garcia Marquez’in Kirmizi Pazartesi
romaninda Einstein’in géreceli zaman kurami dogrultusunda romanda zamanin ileri geri
gecislerle verildigini goriilmektedir. Thomas Mann’in Venedik te Oliim eseri ¢izgisel sekilde
ilerler. Kurgusal zamana gore sekillenen Sabahattin Ali’nin Kuyucakli Yusuf romaninda zaman
cizgisel ilerler. Charles Baudelaire’in Paris Stkintisi’'nda zaman pargalanmig, fragmanlar
halinde verilir. Oguz Atay’in Tutunamayanlar romaninda zaman gelis- gidislidir. Ayrica Tiirk
romaninda ilk olan biling akisi teknigi kullanilmigtir. Johann Wolfgang von Goethe’nin
Werther in Acilari romant mektuplardan olugmaktadir. Romandaki zaman ve yazildigi zaman

uyusmaktadir.

Edebiyatta mekan olusumu dil ve kelimeler araciligiyla gergeklesir. Mekansiz bir
roman diisiiniilemez. Romanda yansitilan mekan psikolojik ve sosyolojik ¢evreyi anlamay1

saglar. Bazen mekan ¢ok yer kaplarken bazen de varligini hissettirmez.

Edebiyatta mekéan kavraminin algisal ¢oziimlemesi duyusal ve kurgusal mekan olarak
ele alinmistir. Duyusal mekanda Resat Nuri Guintekin, Hakan Giinday, Mihail Yuryevig

Lermontov, Kurgusal mekanda Ray Bradbury ve George Orwell eserleri incelenmistir.

Duyusal mekan bagligi altinda incelenen Resat Nuri Giintekin’in Caltkugu romaninda
mekanlar gergekte de var olan mekanlardir. Mekanlar Istanbul, Tekirdag ve birkag Anadolu

koyiidiir. Bu yerleri anlatirken mekanlarin igindeki hiiznii de yansitmistir. “Bu koyiin evleri,
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sokaklari, mezarlart gibi ¢ocuklarinda da siyah bir nesesizlik var.” Bu climlede oldugu gibi
ruhunun derinliklerindeki mutsuzlugu goriiliir. Hakan Giinday’in Kinyas ve Kayra romaninda
mekanlar ¢ok ¢esitlidir. Diinyanin bir¢ok yerinde gegmektedir ama mekanlar iizerinde fazla
durulmamistir. Roman kahramani iki arkadas nereye giderse gitsin kendilerini o mekéna ait
hissetmez. Mekanlar burada kendi yagamlarinin anlamini bulmak isteyen Kinyas ve Kayra i¢in
bir aractir. Mihail Yuryevi¢ Lermontov’un Zamanimizin Bir Kahraman: romanimda mekan
icinde kendisinin de yasadigi ger¢cek mekanlardir. Mekani anlatist bizim de orayr hissedip

zihnimizde canlandirmamizi saglayacak kadar etkileyicidir.

Kurgusal mekan basliginda ele alinan Ray Bradbury’nin Fahrenheit 451 romaninda
mekanlar kurgusaldir. Mekanlar bizim i¢inde yasadigimiz mekanlara benzer tasarlanmig
olmasiyla birlikte evlerin duvarlarimin siirekli yayin yapan dev ekranlarla dolu oldugu tasvir
edilmektedir. George Orwell’in 1984 romaninda tim mekan kurgusaldir. Okyanusya
iilkesinde kitap okumanin bile yasak oldugu, insanlarin robot gibi olmasinin istendigi kurgu
dairesi ad1 verilen mekanlarda stirekli yayin yapan tele-ekrandan yonetici biiyiik biraderin sesi

yankilanir.

Toplumsal olaylarin sanata nasil yansidigini incelerken toplumsal olaylar Fransiz
Ihtilali, Sanayi Devrimi ve Cumhuriyetin Ilan1 ile sinirlandirildi. Toplumsal olaylar sonucunda
sanatta bu degisimden paymi almistir. Fransiz devrimi kralin giiclinii ¢okertmis, saray sanatin
merkezi olmaktan ¢ikmig, Cumhuriyet¢i fikirleri yaymaya g¢alisan sanat durumuna gelmisti.
18.  yiizyilin sonlarinda Fransa’da yasanan degisimlerin bir benzeri de Ingiltere’de
yasanmaktaydi. Burada durum biraz daha farkliyd: ihtilal sonrasi bir degisim s6z konusu
degildi makinelesmenin baslamasi, buhar giiciiniin kesfi toplum yapisini koklii bir degisime
ugratmisti. Sanat bu makinelesmeden payini almis, teknoloji sanat yapitlarinin gogaltilmasina
olanak saglamig ve sanat genis kitlelere ulastirilmigtir. Cumhuriyetin ilani ile iilkemizde
yasanan degisimler sanatin geligmesine yon vermistir. Bir¢ok sanatgr Avrupa’ya egitime

gonderilmis ve iilkesine dondiiglinde bilgilerini 6grencileriyle paylasmistir.

Toplumsal olaylarin zaman algisinda sanat¢1 ve eser ¢oziimlemeleri yaparken, Jacques
Louis David’in, Joseph Wright’in ve Mahmut Cuda’nin eserlerine yer verilmistir. Jacques
Louis David Horaslarin Yemini tablosunda tarihi bir olay betimlenmektedir. Bu tabloda
gecmisteki kahramanlik olayma vurgu yaparak yasadigi zaman halkina bu duygulara sahip
olmalarin1 sdyler. Marat 'min Oldiiriilmesi resminde Marat yasadig1 ¢cagda devrim ideallerini
yayan bir propagandaciydi. Marat’min 6ldiigii sahneyi yansitisinda Marat’y1 sehit olarak

gOstermis halkin coskusunu arttirmayr amaglamistir. Joseph Wright, Giinesin yerine bir
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lambamn konuldugu Orrery hakkinda bir konferans veren filozof resminde Ingiltere’nin o
dénem buluslar ve kesiflerle dolu olan ruhunu yansitmaktadir. Madenci Ocagr resminde
karanliklar iginde maden ocagimin atesiyle aydinlanan yiizler Isa resimlerini animsatir. Ayni
zamanda bu aydinlanma madenlerin kullanilmasi ile gerceklesen ilerlemeyi de yansitmaktadir.
Mahmut Cuda’nin eserlerinde Avrupa’ya gidip donmesinin izlerini goriiriiz. Trabzon’dan
Ganita, Kanita resminde ingaci1 bir yaklasim goriilmektedir. Bu ti¢ sanat¢ida yasadigi donemin
zamanini eserlerine yansitmustir. Jacques Louis David’in eserlerinde zaman Fransiz
devriminin kargasa ortami, Joseph Wright eserlerinde zaman sanayi devriminin buluslarinin

yasandigi ortam olarak goriilmektedir.

Bu resimleri mekan yo6niinden inceledigimizde Horaslarin Yemini bize Antik¢agda
gercek bir mekani gosterse de aslinda kendi donemine géonderme yapmaktadir. Fransiz halkina
vatan ugruna kendini feda edenleri hatirlatmak istemistir. Marat’mn Oldiiriilmesi resminde
mekan bir banyodur. Mekandaki sadelik Marat’ya yiice bir kisilik katmistir. Giinesin yerine
bir lambanin konuldugu Orrery hakkinda bir konferans veren filozof resminde mekan odadir.
Odanin iginde gezegenlerin hareketlerini gosteren orrey ve etrafinda merakla bakan insanlar
bulunmaktadir. Orrey’de oldugu gibi maden ocag: resminde de yapay 1sikla aydinlanmig
kapali bir mekéan vardir. Mahmut Cuda’nin Trabzon 'dan Ganita, Kanita resminde mekanlar

bildigimiz mekanlardir.

Toplumsal olaylar sonucu degisim bir¢ok alanda oldugu gibi edebiyatta da olmustur.
Edebiyat toplumu yansitir, egiticidir. Toplumlardaki sorunlara deginen edebi eserler bu
sorunlarin ¢oziilmesi ile ilgili yol gosterir. Eserler zaman- mekandan bagimsiz degildir bize
zaman- mekandan ipuglart verir. Victor Hugo’nun Sefiller roman1 dogdugu topraklarin,
Fransa’nin toplumsal kargasa ortamini yansitir. Charles Dickens Iki Sehrin Hikdyesi’nde
Fransiz ihtilali’nin Londra ve Paris’te yarattig1 hayat sartlarin1 yansitirken Halide Edip Adivar

Atesten Gomlek romaninda Kurtulus miicadelesini gercek zaman ve mekanda anlatir.

Victor Hugo’nun eserlerinden Sefiller ’de zaman 1815-1833 yillar1 arasi Fransa’dir.
Yazildig1 zaman 1852 yilidir. Roman zamani ge¢mis zamandir Ve gegmiste yasanan Waterloo
savagl gibi tarihsel olaylara da yer verilmistir. Zamani1 ge¢mis de olsa yazilanlar tarihsel
gercekgilikle aktarilmistir. Mekan Paris varoslar1 ve burjuva mekanlaridir. Bu mekan tasvirleri
farkl1 kesimler arasindaki ugurumu yansitmakta biiyiik énem tasir. Doksan Ug romaninda da
gecmis zamandan 1793 yilinda Fransa’da gergeklesen i¢ savastan bahseder. Roman 1875
yilinda yazilmistir. Tarihsel kisilikler de romaninda yer alir. Mekan i¢ savas ortaminin korkung

yiiziidiir.
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Charles Dickens’n ki Sehrin Hikdyesi’ nde roman zamam Fransiz Ihtilali sonrasidir.
Yazildig1 zaman 1859 yilidir. Romanda iki sehir Paris ve Londra arasindaki karmasa ortami
yansitilmaktadir. Mekéan Paris ve Londra’ dir. Charles Dickens Oliver Twist i 1839 yilinda
yazmustir. Sanayi devriminin getirdigi yenilikler yaninda insanlarin makinelesme sonucunda
kentlerde fabrikalarda is giiclinii sonuna kadar kullanarak yasadiklar1 sikintilar yansitilmigtir.
Oliver yetimhanede biiyliyen bir ¢ocugun o zamanda basma gelebilecekleri yasayan bir
cocuktur. Zorluklarla gecen giinleri yazarinda ¢ocuklugundan izler tasimaktadir. Mekan

Ingiltere’nin yetimhane ve yankesici getenin evi gibi yoksulluk ve sefalet dolu mekanlaridir.

Halide Edip Adivar’in Atesten Gomlek romaninda zaman Kurtulus Savasi yillaridir.
Roman yazildig1 yillarda 1923 yilinda yasanilan miicadele yillarini anlatir. Yazar da bizzat
savasa katilmistir. Mekan Izmir ve Anadolu cevresi, savas meydanlaridir. Sinekli Bakkal
romant 1935 yilinda yazilmigtir ama romanin zamani 1900’lerin basi II. Abdiilhamit
donemidir. O dénemin siyasi calkantilari romanda verilmektedir. Romanda mekan Istanbul ve

Aksaray’ da bulunan Sinekli Bakkal Sokag1 ve mahallesidir.

Sanat Egitimi, yasami daha anlamli kilmay1 saglayacak, sadece sanat¢i olmak igin
degil yasami anlamlandirmak icin herkesin almasi gereken bir egitimdir. Sanat egitim

programlar1 hazirlanirken her yas grubuna 6zel programlar hazirlanir.

Sanat ve Edebiyatta zaman- mekan iligkisinin sanat egitimi programi kazanimlarina
nasil yansidigini incelerken 5, 6 ve 7. simif kazanmimlarina baktigimizda zaman ve mekéani
kavramaya yonelik kazanmimlar oldugunu goérilmektedir. G.5.1.2,G.5.3.4,G.6.2.5,G. 7.
2.2,G.7.2.3,G. 7. 2. 4. Bu alti kazanim zaman ve mekani1 kavramaya, toplumsal olaylarin

sanat iizerinde etkisini anlamaya yoneliktir.

Bu arastirmada Nitel aragtirma yontemlerinden betimsel tarama modeli kullanilmistir.
Arastirmanin evren ve orneklemi Edebiyatta, Fransiz Devrimi sonrasi eserler veren Victor
Hugo’ nun Sefiller, Doksan Ug romani, Charles Dickens’in ki Sehrin Hikdyesi, Oliver Twist
romani, Halide Edip Adivar’in Atesten Gomlek ve Sinekli Bakkal romanlaridir. Arastirmanin
evren ve 6rneklemi Sanatta, J. L. David’in Marat 'nin Oldiiriilmesi, Horaslarin Yemini tablosu,
Joseph Wright’in Giinesin yerine bir lambanin kondugu Orrey hakkinda bir konferans veren
filozof, Madenci Ocag: tablosu, Mahmut Cuda’nin Trabzon’dan Ganita, Kanita ve Sara’nin
Portresi tablosudur. Calisma grubu Gaziantep ili Sehitkdmil Ilcesi Sema Ahmet Danis
Ortaokulu 5, 6 ve 7. Siif 6grencilerinden olusan ii¢ ayr1 8 kisilik gruptur. Bu gruplarla odak
grup goriismesi yapilarak veriler elde edilmistir. Bu 6grencilere 6ncelikle Charles Dickens’in

Iki Sehrin Hikdyesi ve Oliver Twist roman1, Victor Hugo nun Sefiller romani 6grencilerin yas



89

ve okuma seviyelerine uygun olan kisaltilmig baskilarindan verilmis ve okumalar
saglanmistir. Okumalarini yaptiktan sonra gruplara hazirlanan slaytlar izletilmis ve daha sonra
da uygulama sorularini cevaplamalari istenmistir. Slaytlarda Fransiz Devrimi, Sanayi Devrimi
ve iilkemizde Cumbhuriyetin Ilaninin nasil ve ne sebeple olustugu, o zamanda toplumsal yapi,
sanat ortami, devrimlerin sonucunda olusan yeni donem hakkinda bilgiler verilmistir.
Okuduklart romanlarin da i¢inde yasadigi ylizyili slaytlari izlerken daha iyi anlamalari

saglanmstir.

Ogrencilere odak grup goriismesinde hazirlanan sorular genel olarak her seviyedeki
sinifta karsiligini bulmustur. Okuduklari romanlar ve izledikleri slaytlarla sorulara cevap
vermeleri kolaylagmistir. Caligma grubundaki 6grencilerin tiim sorulara verdikleri yanitlardan
okuduklar1 roman, izledikleri slayt ve gorsellerle gosterilen resimler arasinda baglanti
kurabildigi goriilmiistiir. Okuduklar1 romanlarin hangi yiizyilda gegtigini, hangi devrimsel
olaylar sonucu toplumda olusan catlaklarin romana yansidigim fark ettikleri goriilmektedir.
Ressamlarin da ayni dogrultuda yasanilan dénemden izleri eserlerinde barindirdiklar

ogrencilerin sorulara verdikleri cevaplardan kavradigi anlagilmaktadir.

Okuma-izleme eylemlerinin sonucunda sanatlar arasi etkilesimin &grencilerin
toplumsal olaylarin getirdigi degisimleri kavramasinda biiyiik etkisi oldugu goriilmiistiir.
Odak grup calismast uygulama deneyiminden sonra okuduklari romanlar ve izledikleri
resimlere farkli bir bakis acistyla yaklasacaklart diisiiniilmektedir. Artik sadece bakmak degil

icerigini gérmek de gerektigini kavramalar1 saglanmistir.

Oneriler

Sanat ve edebiyatta zaman- mekan algisini1 incelerken tarihsel donemlerden Fransiz
Ihtilali, Sanayi Devrimi ve Cumhuriyetin Ilani ile tezimizi siirlandirdik. Bu énemli tarihsel
olaylarin toplumsal hayatin degisimine etkileri, sanat¢ilarda yarattigi degisimler, sanat ve
edebiyat eserlerine yansimalart incelenmistir. Farkli bir arastirmada tarihsel olaylar daha da
genisletilerek tiim diinyada 6nemli degisimlere neden olan II. Diinya Savasi’nin sanat ve

edebiyata etkisi yeni bir inceleme alani olarak onerilmektedir.

MEB ilkégretim Gorsel Sanatlar Ders Ogretim Programi Kazanimlarma Y 6nelik Oneriler;
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“G. 7. 2. 4. Tarihi olaylarin sanat eserleri iizerindeki etkisini inceler” (MEB, 2018)
kazanimina “Sanatta ve edebiyatta toplumsal degisimler sanatci eserlerinde nasil bir degisim

yaratmistir incelenir” yaklasimi,

“G. 5. 1. 2. Gorsel sanat ¢calismasinda mekan olgusunu géstermek igin 6l¢ii ve orani
kullanir” (MEB, 2018) kazanimina “Edebiyatta zaman-mekan konusu nasil ele alinmigtir

deginilir” yaklagimi,

“G. 5. 3. 4. Bir sanat eserini yapildigi donem ve sartlara gore analiz eder” (MEB,
2018) kazanimina “Geg¢misten giiniimiize tim sanat tarihinde zaman- mekan konusu nasil ele
almmustir, eserlere nasil yansimistir” yaklasimi MEB 6gretim programi kazanimlarina
eklenerek sanat egitiminde zaman ve mekanla iligkilendirilen kazanimlarin genisletilebilecegi

Onerilmektedir.
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Veli Onam Formu

Sayin Veli;

Cocugunuzun katilacagi bu calisma, “Sanat ve Edebiyatta Zaman- Mekan Iliskisinin Sanat
Egitimi Ogretim Programi Kazanimlarina Yansimalar1” adli Yiiksek Lisans Tez konumdur ve
bu konuyla ilgili 04/02/2020 ve 25/02/2020 tarihleri arasinda siirecek bir ¢alismadir. Haftada
1 giin ders dis1 saatlerde okulumuz kiitiiphanesinde 30 dakika siirmesi planlanan bir arastirma
uygulamasidir.

Arastirmanin Hedefi:

Edebiyat ve sanatta gegmisten giiniimiize toplumsal degisimlerin, eserlerde zaman ve mekanin
kullanimindaki etkilerini incelemek amaclanmistir. Bu siirecte sanatta zaman— mekan ve
edebiyatta zaman- mekanin iliskisel sorgulama yontemleri belirlenerek Ilkdgretim 5, 6 ve
7.smif Ogrencilerinin yaraticilifina etkilerini gozlemlemek calismanin temel problemini
olusturmaktadir.

Arastirma Uygulamasi: Odak Grup seklindedir.

Arastirma T.C. Milli Egitim Bakanligi’nin ve okul yonetiminin de izni ile gergeklesmektedir.
Aragtirma uygulamasina katilim tamamiyla goniilliiliik esasina dayali olmaktadir. Cocugunuz
calismaya katilip katilmamakta 6zgiirdiir. Arastirma ¢ocugunuz i¢in herhangi bir istenmeyen
etki ya da risk tagitmamaktadir. Cocugunuzun katilim1 tamamen sizin isteginize baghdir,
reddedebilir ya da herhangi bir asamasinda ayrilabilirsiniz. Arastirmaya katilmamama veya
arastirmadan ayrilma durumunda 6grencilerin akademik basarilari, okul ve 6gretmenleriyle
olan iligkileri etkilemeyecektir.

Calismada 6grencilerden kimlik belirleyici higbir bilgi istenmemektedir. Cevaplar tamamiyla
gizli tutulacak ve sadece arastirmacilar tarafindan degerlendirilecektir.

Uygulamalar, genel olarak kisisel rahatsizlik verecek sorular ve durumlar igermemektedir.
Ancak, katilim sirasinda sorulardan ya da herhangi baska bir nedenden ¢ocugunuz kendisini
rahatsiz hissederse cevaplama isini yarida birakip c¢ikmakta oOzgiirdiir. Bu durumda
rahatsizligin giderilmesi i¢in gereken yardim saglanacaktir. Cocugunuz ¢aligmaya katildiktan
sonra istedigi an vazgegebilir. Boyle bir durumda veri toplama aracini uygulayan kisiye,
calismayr tamamlamayacagini sOylemesi yeterli olacaktir. Odak Grup Goriismesine
katilmamak ya da katildiktan sonra vazgegmek c¢ocugunuza higbir sorumluluk
getirmeyecektir.

Onay vermeden once sormak istediginiz herhangi bir konu varsa sormaktan ¢ekinmeyiniz.
Calisma bittikten sonra bizlere telefon veya e-posta ile ulasarak soru sorabilir, sonuglar
hakkinda bilgi isteyebilirsiniz. Saygilarimla,

Arastirmact : Neriman Tanhan

Iletisim bilgileri

ﬂeh’si bulundugum .................. Y7717 1 S Numarall égrencisi \

.............................. ’in yukarida aciklanan arastirmaya katilmasina izin
veriyorum. (Liitfen formu imzaladiktan sonra ¢ocugunuzla okula geri gonderiniz)

Isim-Soy isim Imza:

Qeli Adi-Soyadi : /
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EK 2. Uygulama izinleri

“ T
f; DOKUZ EYLUL UNIVERSITESI REKTORLUGU
2 Ogrenci Isleri Daire Baskanhgt
wanoss E-Imzaludir
Say1  :15563195-302.08.01-E.10044 28/01/2020
Konu : Tez Uygulamasi (Neriman
TANHAN)

EGITIM BILIMLERI ENSTITUSU MUDURLUGUNE

flgi  : a) 19.12.2019 tarihli ve 67493393-302.08.01-3309 sayili yaziniz.
b) Gaziantep Valiligi il Milli Egitim Miidiirliigiiniin 17.01.2020 tarihli ve
34659092-605.01-E.1300389 sayil yazisi.

Enstitiiniiz Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Resim [g Ogretmenligi Yiiksek Lisans
Programi grencisi Neriman TANHAN’in "Sanat ve Edebiyatta Zaman-Mekan {ligkisinin
Sanat Egitimi Ogretim Programi  Kazanunlarma Yansimalari” konulu tez galigmast
kapsaminda uygulama yapma isteginin uygun goriildiigiine dair Gaziantep Valiligi Il Milli
Egitim Miidiirliigiinden alian ilgi (b) yazi fotokopisi ve ekleri ilisikte gonderilmektedir.

Bilgilerinize ve geregini arz ederim.

Tiilay GULER
Ogrenci Isleri Daire Baskan1 V.

Ek  :llgi (b) Yaz1 Sureti (2 Sayfa)

Bilgi lgin Intibat: /4 .
Dilek CETINGZ [\ ) .7 '{
Dahili: 0232412 14 11 ZMI
E-Posta: dilck kaya@dcu.cdu.tr eacuieria st

Bu belge 5070 sayils e-Imza Kanununa gore OGRENCI ISLERI DAIRE BASKANLIGINA Vekili Tulay GULER tarafindan 28.01.2020 turibinde ¢-
imzalanmugter,
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SDP: 605.01 - 01 - VERI TOPLAMA
: Evrak No 23708841 605 01-12561

i Wm , TG
IEI ul" m” l”mll GAZIANTEP VALILIGI

i1 MillT Egitim Miidarligi

Savi 1 34659092-605.01-E. 1300389 - 17.01.2020
Konu : Arastirma izin Talcbi
( Neriman TANHAN)

DAGITIM YERLERINE

izmir Dokuz Evlil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisti Giizel Sanatlar Egitimi
Anabilim Dali Resim is Ogretmenligi Yiksek Lisans Ogrencisi Neriman TANHAN'm "Sanat
ve Ldebiyatta Zaman-Mckan iligkisinin Sanat Egitimi Opretim  Programi Kazamimlarma
Yansimalan" kanulu anket uygulama istegi kapsammdd {limiz thllkamul {lgesinde bulunan
Sema Ahmet Dansg Ortaokulunda 6grenim giren égrencilere yonelik aragtirma caligma istegi.
ckli yazida belirtitmektedir.

Bu kapsamda izmir Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisit Giizel
Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Resim I Ogretmenligi Yiiksek Lisans Ogrencisi Neriman
TANHAN'IN anket uygulama istegiyle ilgili Valilik Makaminm 16.01.2020 taribli ve
1193553 sayih valilik  oluru yazimz ekinde génderilmis olup konunun flgenizde bulunan
okullara duyurulmas hususunda:

Bilgilerinizi ve geredini arz/rica ederim.

Mehmet Metin KILICPARLAR
Vali a.
il Milli Egitim Miidiir V.

LK: BILGI:
Yaz ve ckleri izmir Dokuz Eyliil Universitesi
DAGITIM:

Schitkamil [lge MEM

Adres: Ineils Pinar Mah Yeny I(ule o] \ml 1fr Guziantep Vahlhig Btz igin Mud Yrd M.AT TIRYAKIOGLU Sudullah AYYILDIZ
VIKID:h 4450
WM ¢ pPeo s 1 Tel: A (3421231 1058
Fuks 01(332) 252

AT AR T AT

Q 11 MZiA hanununa TC () 1 ) G D7
nd‘muulmnuun/’:‘&nun}:n Ve eV TARSOTIL THOR, fo

ul\z\hunncur




SIP : 605.01 - 01 - VERI TOPLAMA
Evrak No : 23708841-605.01-12561

i

i

T.C.
GAZIANTLEP VALILIGI
il Milli 1zgitim Midiiclugi

Sayt  : 34659092-605.01-E. 1193553 16/01:2020
Konu : Arastirma zin Talebi .
{ Neriman TANHAN)

VALILIK MAKAMINA

11gi: Dokuz Eytiil Universitesi Ogrenci Igleri Daire Bagkanhgimin 23.12.2019 taribli ve
107166 sayil yazisi.

izmir Dokuz Eylill Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi
Anabilim Dal Resim Is Ogretmenligi Yiiksek Lisans Ogrencisi Neriman TANHAN'n "Sanat
ve Fdebiyatta Zaman-Mekan iligkisinin Sanat Egitimi Ogretim Program Kazammlarina
Yansimalar” konutu anket uvgulama iste@i kapsammda, {limiz Sehitkamil ilgesinde bulunan
Sema Ahmet Danig Ortaokulunda dgrenim géren ddrencilere yénelik arastirma galigma istegi.
ilgi yazida belirtilmektedir.

Bu kapsamda Izmir Dokuz Eylil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisti Giizel
Sanatlar Egitimi Anabilim Dah Resim Iy Ogretmenligi Yiiksck Lisans Ogrencisi Neriman
TANHAN'm anket uygulama istegi. Bakanh@imiz Yenilik ve Lgitim Tcknolojileri Genel
Midiirliiginin 22.08.2017 wrihli ve 12607291 (2017/25) savili genelgesi kapsaminda
degerlendirilmiy olup; aragirmacinin, aragirmasnun bitiminden itibaren 13 alin igerisinde
arastirma sonuglarmy 2 kopya halinde CID igerisinde Miudurliigiimiize bildirmesi sartiyla,
{limiz Schitkamil Ilgesinde bulunan Sema Abmet Dams Ortaokulunda Sgrenim gdren
agrencilere anket uygulama istegi egitim dgretimi aksatmayacak sckilde géniilliilik esasina
gore uygulanmasi. Mudarligiimiiz  Ar-Ge biirosu  biinyesinde olusturulan komisyonun
uygunluk raporu dogrultusunda uygun miitalaa edilmektedir.

Makamimzea da uygun goriildiigii takdirde; Olurlarunza arz ederim.

Mehmet Metin KILICPARLAR
11 Milli Egitim Madir V.

OLUR

_

Rizvan EROGLU
Vali a.
Vali Yardimeisi

Adres: Incils Pinar Mol Yen: Hukumet Konags Gaziastep Vahiigi SBiler igin: Mid Yrd M. AR TIRYARIOGLU Saduliah AYYIEDIZ
1 Mill: Chiem Muduriugu 3. kotno $30 VEHKID: 30y
et 322310
Faks (342232 24 14

imzalanmigur.
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