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OZET

ORTA ASYA TURK KULTURUNDEKI IMGELER VE MOTIFLERIN,
CAGDAS TURK RESIiM SANATINA ETKIiLERI

Kiiltlir, cesitli tanimlamalarla ortaya koyularak unsurlarini meydana getirmis ve
meydana getirmeye devam etmektedir. Bu unsurlardan biri de sanattir. Sanat yoluyla kusaklara
kiiltiirel aktarimlar gerceklestirilerek gorsel, isitsel ve yazili anlamda sanat yapitlar
sekillenmektedir. Dolayistyla birey ait oldugu toplumun kiiltiiriinden faydalanarak yenilikg¢i
bir anlayis icinde kiiltiiriiniin gelisimine katki saglamaktadir. Bu bireylerden birisi de
sanateidir. Bu noktada c¢agdas Tiirk resim sanatinda varlik gosteren ressamlar ortaya

koyduklar eserlerle Tiirk kiiltiiriine, kiiltiir varliklarina ve kiiltiir mirasina katki getirmistir.

Arastirma konusuna uygun bir sekilde ele alinan Tiirk ressamlarinin baslicalari olan
Malik Aksel, Abidin Elderoglu, Turgut Zaim, Nurullah Berk, Sabri Berkel, Eren Eyiiboglu,
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nuri Iyem, Nedim Giinsiir, Adnan Coker, Erol Akyavas, Gencay
Kasapgi, Siileyman Saim Tekcan, Rauf Tuncer ve Mehmet Bagbug ortaya c¢ikardiklar
yapitlarda Bati teknikleri ile gelenegi sentezleyerek estetik, plastik, farkli ve yenilik¢i bir
anlayis icinde sanatsal ve kiiltiirel ¢oziimlemeler yapmis ve bu ressamlar Tiirk kiiltiiriine ait
imge ve motiflerden faydalanmislardir. Yapitlarinda bu imge ve motifleri kullanarak 6zellikle

insan, at, agag, giines, kurt vb. unsurlar 6nemli derecede one ¢ikmaktadir.

Orta Asya Tiirk imgeleri ve motifleri olarak insan, at, kurt, dag, agag¢ ve dgeleri, nar,
baksi, ejder, geyik, kartal, dogan, sahin, gok unsurlari, ay, giines, hilal, kiigiikbag hayvanlar,
yilan, lotus ¢igegi, lale, cark-1 felek, kopuz, saz, baglama gibi 6geler bulunmaktadir. Genel
olarak bu dogrultuda ¢agdas Tiirk ressamlari tarafindan ortaya koyulan eserlerde Orta Asya
Tiirk imgelerinin ve motiflerinin etkileri oldugu, sanatgilarin Bati Sanati teknikleri ile Orta
Asya ile Anadolu’ya gelen Tiirklere ait izleri eserlerine yansittiklari; renkei, lekeci, ¢izgisel,
soyutlamaci, yapisalci, siislemeci, anitsal bir iislup ve daha ¢ok milli kiiltiir ekseninde gorsel

eserler verdikleri bulgularina ulasilmistir.

Orta Asya Tiirk kiiltiirine ait imgelerin ve motiflerin ¢agdas Tiirk resim sanatina
etkilerinin ele alindig1 arastirmada nitel arastirma yontemi kullanilarak ¢agdas Tiirk resim
sanatinda Orta Asya Tiirkliigline ait imgeleri ve motifleri kullanan ¢agdas Tiirk ressamlari

hakkinda bilgiler verilerek eserler incelenmis ve ¢agdas Tiirk resim sanatinda yer alan



Xi

ressamlarin Bat1 teknigi ile Tiirk kiiltiiriine ait imgeleri ve motifleri sentezleyerek milli olma

ve evrensel olma dogrultusunda sanatsal ¢caligmalar yaptigi sonucuna ulasiimistir.

Anahtar Kelimeler: 1. Orta Asya Tiirk Kiiltiirli, 2. Cagdas Tiirk Resim Sanati, 3.
Imge ve Motif.
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ABSTRACT

THE EFFECTS OF IMAGES AND MOTIFS IN CENTRAL ASIAN TURKISH
CULTURE ON CONTEMPORARY TURKISH PAINTING ART

Culture has created and continues to create its elements by being put forward with
various definitions. One of these elements is art. Cultural transfers to generations are carried
out through art, and works of art are shaped in visual, auditory and written terms. Therefore,
the individual contributes to the development of his culture in an innovative approach by
benefiting from the culture of the society he belongs to. One of these individuals is an artist.
At this point, painters who have a presence in Contemporary Turkish Painting Art have
contributed to Turkish Culture, cultural assets and cultural heritage with their works.

Malik Aksel, Abidin Elderoglu, Turgut Zaim, Nurullah Berk, Sabri Berkel, Eren
Eyiiboglu, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nuri iyem, Nedim Giinsiir, Adnan Coker, Erol Akyavas,
Gencay Kasapgi, Siileyman Saim Tekcan, Rauf Tuncer and Mehmet Basbug are the main
Turkish painters discussed in accordance with the research topic. Synthesized Western
techniques and tradition in their works and made artistic and cultural analyses in an aesthetic,
plastic, different and innovative understanding, and these painters made use of images and
motifs of Turkish culture. Using these images and motifs in their works, especially elements
such as human, horse, tree, sun, wolf, etc. stand out significantly.

Central Asian Turkish images and motifs include human, horse, wolf, mountain, tree
and its elements, pomegranate, baksi, dragon, deer, eagle, falcon, hawk, celestial elements,
moon, sun, crescent moon, small cattle, snake, lotus flower, tulip, wheel of fortune, kopuz,
saz, baglama. In general, in this direction, it has been found that there are the effects of Central
Asian Turkish images and motifs in the works created by contemporary Turkish painters, that
the artists reflect the traces of the Turks who came to Anatolia with Central Asia to their works
with Western Art techniques; colorist, stainist, linear, abstractionist, structuralist,
ornamentalist, monumental style and mostly visual works on the axis of national culture.

In the research, in which the effects of images and motifs belonging to Central Asian
Turkish culture on contemporary Turkish painting art are discussed, by using the qualitative
research method, information about contemporary Turkish painters who use images and motifs
of Central Asian Turkishness in contemporary Turkish painting art is examined and the works

of the painters in contemporary Turkish painting art are examined. It was concluded that by
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synthesizing the images and motifs of Turkish culture, he made artistic works in the direction
of being national and universal.

Keywords: 1. Central Asian Turkish Culture , 2. Contemporary Turkish Painting, 3.
Image and Motif



BOLUM I
GIRIS
1.1. Problem Durumu

Tiirklerin cografyasi ve kiiltiirleri iizerine diisliniiliirken Asya-Avrupa’da yer alan

Dogu 20°-90° boylamlari, Kuzey 33°-65  enlemleri arasinda yer alan topraklarin ve
topografyanin dikkate alinmasi onemlidir. Dolayisiyla bu alanlar Tiirk tarihinin akiginin
yasandigi bir alandir. Yillar iginde bu cografi alanlarin degisik merkezlerinde Tiirk kavimleri
arasinda c¢esitlenme meydana gelmis, bu kavimlerin uygarlik tarzinda evrimlesme
goriilmiistiir. Dolayisiyla bu cografyada yer alan kiiltiir dilinin ‘Lingua Franca’sinin Tiirkce
oldugu gercegi degismemistir (Ugiincii, 2004, s. 128).,

Tirk kavminin ortaya ¢iktigi Orta Asya, vatan topraklaridir. Tiirkistan cografyasi
olarak adlandirilan bu bolgede Tiirk kavimleri konar-goger bir yagam tarziyla hareket etmisler
ve Iran, Kafkasya ve Anadolu’ya hakim olarak insan hayat icin uyumlu iklimlerde ve
cografyalarda yerlesik hayata gegmeye baslamiglardir. Bu noktada 1071 Malazgirt Meydan
Muharebesi’ni kazanan Tiirkler, 1071 yilindan itibaren Anadolu’ya daha yogun bir sekilde
gelmis ve onceki devirlere ait uygarliklar ile kendi kiiltiirlerini sentezleyerek yepyeni bir Tiirk
Medeniyeti dogrultusunda bir sanat iislubunu meydana getirmisler ve gelistirmislerdir.
Dolayisiyla Tiirkler, bu topraklarda yepyeni bir Tiirk sanatinin dogmasini ve gelismesini
saglamiglardir (Cevizcei, 2022, s. 4).

Insanlik tarihinde miihim kesiflerden olan sanat, dénemler boyunca yasamin
arkasindan hep gelmistir. Sanat, bu gelisiyle hem timit olmus hem de yagsamin devam etmesini
saglamustir. Sanat diger iletisim araglarindan farkli olarak baska bir iletisim meydana getirerek
su yliziine ¢itkmamis duygulara ve ifadelere aracilik yapmistir. Giizel sanatlar alaninda gorsel
sanatlar, uygulamasiyla, yapisiyla ve diliyle diger alanlardan ayrismaktadir. Bununla insan
ruhunun bir triinii olarak sanat, estetik ve kendine has bir ¢alisma ortaya ¢ikarma amacini
tasir. Amagclanan olusum olarak sanat nesnesi hem kavramsal hem kuramsal hem teknik hem
de estetik 6zellikleriyle yapit 6zelligine kavusacak bi¢imde olmalidir. Onu lireten sanatg1 aday1
entelektiiel birikimi ile eserini agiklayabilmeli, gerektiginde savunabilmelidir (Ocak Karakus,
2016).

Tarihin akisi iginde sanat, ¢esitli manalar elde etmis ve zaman i¢inde varlik gostererek
bir dili anlamlandirmaya ¢alismistir. Dolayisiyla sanat, bazen bir tabiatin yansimasi, bazen bir

toplulugun aynasi, bazen duygu ve diisiincelerin ifade edilmesi bazen de forma yonelik ifade



amacini tagir. Bu baglamda farkli ¢aglarin veya donemlerin bakis agilarimin ve algilama
tarzinin sanatin anlami tizerinde etkisi olmustur (Karaman Giiveng, 2019, s. 1).

Sanat, insanoglunun bizatihi kendisini fark etmesi, degistirmesi, doniistiirmesi ve
tasarlamasi agisindan bir ifade siirecidir. Bu siirecin neticesinde insan, bagkalarinin vasitasiyla
kendini fark ettigi, varligin ortaya koyarak kanitladigi, engelleri asarak kendi farkindaligina
vardigini ifade edebiliriz. Insan, kendisinin yarattigi bir “imgeler ekolojisiyle” sanatci
gercekligi ve kendisinin i¢inde yer aldig1 kendi diinyasini yeniden kurar (Bozkurt, 2014, s. 9-
10).

1.2. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Tiirk tarihinin olusumunun baslamasindan ve devam ederek giiniimiize kadar gelen
yasam ve kiiltiirel unsurlarin koklii bir gecmisi vardir. Bu kokli Tirk tarihinde yer alan
topluluklarin iklim, ekonomik, siyasi, askeri, sosyal vb. Ogelerden etkilenerek yasamini
stirdiirmis ve uyguladiklar el sanatlarindan kullandiklar1 objelere kadar bu 6gelerin etkisi var
olmustur. Dolayisiyla Orta Asya’dan Tiirklerin tarih sahnesine ortaya ¢ikmasi ile Tiirkler
kendini ifade etme agisindan yasam sartlarina uygun bir sekilde sanatsal unsurlar meydana
getirmiglerdir. Bunlar petrogliflerden ¢adira, ¢adirdan haliya, halidan kilime kadar varlik
gostermis ve bunlarda imge ve motifler islenmistir. Dolayisiyla Tiirklerin ortaya koydugu
sanatsal ve kiiltiirel miras varliklar1 dogrultusunda bunlarin giiniimiiz ¢agdas Tiirk sanatina
aktarimi ortaya cikarak giizel sanatlar alaninda Orta Asya Tiirk imgelerinin kullanimi
baslamistir. Bu dogrultuda Orta Asya Tiirk imgelerinin neler oldugunu ve ¢agdas Tiirk resim
sanatina etkisini ortaya koymak arastirmanin temel amacidir. Ayrica Orta Asya Tiirk
imgelerini kullanan Tiirk sanat¢ilariin belirlenmesi 6zel olarak amaglanmuistir.

Bu baglamda Tiirklerin farkli donemler icinde cesitli sanatsal ve kiiltiirel Oogeleri
ortaya koymasit ve bu Ogelerin cagdas Tiirk sanatina etkisi oldugu yapilan sanatsal
caligmalarda gorilmektedir. Ancak ulasilan kaynaklar dogrultusunda Orta Asya Tiirk
imgelerinin ¢agdas Tirk resim sanatina etkileri veya yansimalari iizerine yeterince
arastirmalarin yapilmadig tespit edilmistir. Literatiirdeki bu eksiklik sebebiyle “Orta Asya
Tiirk Kiiltiiriindeki Imgeler ve Motiflerin, Cagdas Tiirk Resim Sanatina Etkileri” adl ¢alisma,
Orta Asya’da ortaya cikan Tirk imgelerinin cagdas Tirk resim sanatina etkilerinin

anlasilmasina katki saglamasi agisindan onemlidir.



1.3. Problem Ciimlesi

e Cagdas Tirk resim sanatinda Orta Asya Tirk imgeleri ile motiflerinin etkileri

nelerdir?

1.4. Alt Problem Ciimleleri

e Orta Asya’da ortaya ¢ikan Tiirk imgeleri ve motifleri nelerdir?

e Orta Asya Tiirk imgeleri ve motiflerinin ¢agdas Tiirk resim sanatina etkileri var midir?

1.5. Smirhiliklar

Yapilan aragtirma faaliyeti;

e Orta Asya Tiirk imgeleri ve motifleri,

e (Cagdas Tiirk resim sanatinda Orta Asya Tiirk imgelerini ve motiflerini kullanan ve
20. ylizy1l ve 21. yiizyilda yer alan Tiirk ressamlar Malik Aksel, Abidin Elderoglu,
Turgut Zaim, Nurullah Berk, Sabri Berkel, Eren Eyiiboglu, Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Nuri fyem, Nedim Giinsiir, Adnan Coker, Erol Akyavas, Gencay Kasapg1, Siileyman
Saim Tekcan, Rauf Tuncer ve Mehmet Bagbug,

e (agdas Tiirk resim Sanatinda 20. ylizyilda ve 21. ylizyilda yer alan Tiirk ressamlarinin

Orta Asya Tiirk imgeleri ile motiflerinin eserlerine etkileri ile sinirlandirilmigtir.

1.6. Varsayimlar

e Toplanan arastirma verileri gergegi yansitmaktadir.



BOLUM 11

KURAMSAL CERCEVE / KAVRAMSAL CERCEVE / ILGILI
ARASTIRMALAR

Bu boliim altinda “Kiiltlir, Sanat, Cagdas Tiirk Sanati, Cagdas Tiirk Resim Sanati,
Imge, Motif, Orta Asya Tiirk Imgeleri ve Motifleri, Orta Asya Tiirk Imgelerini ve Motiflerini

Kullanan Cagdas Tiirk Ressamlar1 ve ilgili Arastirmalar” basliklar ele alinmistir.

2.1. Kiiltiir, Milli Kiiltiir, Evrensel Kiiltiir ve Uygarhk

Cultura kelimesinden gelen kiiltiir s6zctigii, Latin dilinde colere olarak ekip bigmek
ve siirmek; Tiirkce karsiligi olarak ekin anlaminda kullamlmistir. XVIIL. yiizyila kadar
Fransizcada da ekin anlaminda kullanilmistir. Voltaire tarafindan ilk kez kiiltiir s6zciigiinii
farkli sekilde tanimlayarak, insanin zekad olarak meydana gelimi, ilerlemesi, gelismesi ve
yiiceltilmesi anlaminda kullanilmistir. Almancada G. Klemn tarafindan 1793 yilinda Alman
Dili Sozligi’nde kiiltlir kelimesi yer almis ve bu kelime kiiltiirel degisim ve uygarlik
anlaminda kullanilmistir. Kavram ve sozciik olarak daha sonra cesitli dillere gegmistir
(Giiveng, 1979, s. 96).

Sosyal antropoloji ve sosyoloji kiiltlirlin mithim konularindandir. Sosyal antropoloji
ozellikle kiiltiir aragtirmalarinda ana unsurunu olusturmaktadir. Kiiltliriin ve toplumun
birbiriyle yakin temas1 vardir. Clinkii kiiltiirel gondermeler toplumun biinyesine katilmaktadir.
Bunun yaninda kiiltiirii yasatan ve yasayan topluluklar zorunlu olarak arastirilmasi
gerekmektedir. Memleketimizde XX. yilizyilin baglarinda kiiltlir kavramini ilk kez kullanan
kisi Ziya Gokalp’tir. O, kiiltiir kavramimi Fransizca’da iki ayrim noktasindan hareket ederek
tehzib ve hars kelimelerinin kullanilabilecegini ileri siirmiistiir. Fakat temizleme, diizeltme ve
bir sey tizerinde ilerleme manalarina gelen tehzib kelimesini uluslararasi ve aristokrat kesim
acisindan bir kavram olarak goriir. Bunun yaninda kiiltlir kavramini karsilayan en iyi kavramin
demokratik ve ulusal agidan hars kelimesinin oldugunu savunur (Mercan, 2018, s. 22).

Bir memleketin degisik bolgelerinde meydana gelen manevi ve maddi degerleri,
igerisinde yer aldig1r bazi kiiltiirel normlarla ahenk i¢indedir. Bunun yaninda her cografi
bolgenin kendine has kaliplari o bolgenin kendine 6zgii anlayisini ve idrakini agiga ¢ikarir. Bu
cesitli farkliliklar o bolgelere ait kiiltiirel deger ve normlarindan ileri gelmektedir. Bolgeye ait
manevi ve maddi Ogeler kendine has bir yasam stili, normlari, degerleri, tutumlar1 ve

davraniglartyla ¢evreye yayilmistir. Bu yayilim mekan ve insan arasindaki baglantiy1 aciga



¢ikarmus ve kiiltiir cografyasinin ortaya ¢tkmasina kaynaklik etmistir (Ozgelik ve Turan, 2020,
s. 373).

Topragi ekip bigme manasma gelen ‘cultivation’ sézciiglinden tiiretilen kiiltiir
kavrami, diinya entelektiiel yasaminda farkli tamimlariyla var olmaktadir. Ayrica tanimlarin
tam olarak yapilamamasinin sebebi insanin kimligi olusturan ender kavramlardan
olmasindandir (Coskun, 2009, s. 282). Bu baglamda cografi alan, toplum ve insan kiiltiiriin
temel 6gelerindendir. Bu nedenle insanin farkli cografi alanlarda hayatini siirdiiren ve gesitli
karakterlere sahip olmasindan dolay: topluluklara has ve birbirlerinden ayri olarak kiiltiir
degerleri ortaya ¢ikmistir (Kafesoglu, 1988, s. 202).

Kiiltlir, tarihsel ve islevsel striiktiirii ile topluluklarin gelenek-gorenek, inang ve
degerlerini bir araya gelmesine etki etmektedir. Bunun zaman zaman soyut dgelere doniisen
kiiltiirel imgelerin cesitli ifade sekillerini, toplumsal farkindaligi ve kiiltiirel hafizanin
canlanmasini sagladigi ifade edilebilir. Ayrica toplum iizerinde bu tiir etkiyi sanat agisindan
yapmak miimkiindiir (Mercan, 2018, s. 6).

Bir toplulugu diger topluluktan farkli hale getiren sey, gecmisten su ana kadar devam
edegelen kendine has inang, orf, adet, gelenek, gbrenek, sanat, anlayis ve tutumlari ile o
toplulugun hiiviyetini meydana getiren diisiiniis ve yasayis stilidir. Bir toplumun kimlik
kazanmasi, birlik ve dayanisma anlayist verdigi diizenini de miimkiin hale getiren sey ise
manevi ve manevi degerlerin bitiiniidiir (T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2023). Bu sebeple
cumhuriyetin ilanindan sonra ilk evrelerde Tiirk sosyologlar kiiltiir kelimesi yerine ekin
sozciigiine yer vermislerdir. Fakat ilerleyen donemlerde kiiltiir sozciigii kullanilmaya
baslanmistir. Kiiltiir insanin yasadigi donemler i¢inde dogayi kontroliine altina almak igin
ortaya koydugu her sey ve bu ¢abalamanin neticesinde ortaya ¢ikmaya baslayan manalar,
kurallar ve degerlerdir. Kiiltiir farkli boyutlardan meydana gelen bir kavram oldugu igin bu
baglamda cesitli tanimlar1 yapilmstir (Yavuz, 2018, s. 3).

Dodurgali (1995, s. 36) kiiltiirii bir toplumun ruhsal niteligini, disiiniis birligi ve
duyusunu ortaya ¢ikaran gelenek ve gorenek halindeki her agidan diisiince, yasam ve sanat
varliklarmin tiimii olarak tanimlar. Kiiltiiri modern sosyoloji insan tarafindan meydana
getirilmis ¢evredir. Beseri alanda egitim ¢iktisi, bilim alaninda uygarlik, estetik agindan giizel
sanatlar, biyolojik ve maddi alanda iiretme, yetistirme ve ¢ogaltma anlamlarinda kiiltiir
tanimlar1 yapilmstir (Giiveng, 1979, s. 98-99). Kiiltiirii kapsamli olarak ifade ettigimiz zaman
cogunlukla toplumun ideoloji, hukuk, bilgi, deger ve giinliik yasam tarzlarma yansiyan

sisteminden s6z edilebilir (Morgan, 1998, s. 140).



Insanm tarihi, seyri i¢inde bir birikim elde etmesi sonucu kiiltiir ortaya ¢ikmustir..
Kiiltiir, aktiiel manada insanin gelecege doniik yatirimlari ve sahip oldugu degerler seklinde
Ozetlenebilir. Bu dogrultuda “Kiiltiir gecmis ve gelecek arasindaki bagdiwr, siiregseldir,
degiskendir, birikimlidir, siirekli biiyiir ve zenginlesir, ogrenilebilir, ogretilebilir, gecislidir,
celiski ve catismalart icerir, gorecelidir ve degiskendir” (Kula, 1992, s. 27).

Kiiltiirtin milliligi kavramsal olarak XIX. yiizyllda Avrupa’da meydana gelen
modernlesme neticesinde sekillenmis, ulus-devletlerin yapisallagmasi ile daha goriiniir hale
gelmistir (Aksoy, 2015: 84). Ruhsal ve toresel hayat, toplumun tiim alanlarinda estetik,
bilimsel, teknik, dinsel O6zelliklerdeki toplumsal olgularin biitinselligini, gergekligi ele
almanin farkli bigimleri ile yasama sekillerini, 6zel hayat tarzlarini, diinya, tanri fikri ve insan
tizerine yasanmuslik, bilgi ve tanimlamalar1 ifade eder (Akarsu, 1998, s. 122). Kiiltiiriin, insani
gerek fert gerekse toplum olarak biitiin acilardan ele aldig1 anlagilir. Bu baglamda milli kiiltiir,
toplumlarin tarihin seyri iginde olusturdugu sozlii ve yazili ¢iktilar, mimari, hayat tarzlari, el
sanatlar1 vs. olarak tanimlanir (Coskun, 2009, s. 283).

Milli kiiltiir, bir kavme kimlik kazandiran, diger kavimlerle farki ortaya koymaya
imkan taniyan, tarihin seyri i¢inde varlik kazandiran manevi ve maddi degerlerin ahenk i¢inde
yer almasini saglayan bir bitiinliiktiir. Bir kavmi veya toplulugu millet haline getiren ve onun
biitiinliigi muhafaza eden kiiltiirdiir (T.C. Milli Egitim Bakanligi, 2023). Baska bir sdylemle
milli kiiltiir, kiiltlirin ortak bir unsur olmasini saglayan bir biling igindeki topluluk i¢in imkan
dahilindedir (Soysal, 1985, s. 238).

Milli kiiltiir, toplumsal hafizaya ait bir unsursa ve insanlarin farkindaligina etki
yaparak toplumsal stzlesme olusturmada bir ara¢ bigiminde kullanilacaksa, bu etkinin s6zlii
ve yazili olarak edebi unsurun katkisiyla olacagi belirgindir. Bireysel ve toplumsal manadaki
biitiin elde edilen kazang¢larin hem fikir olarak ifadesi olan milli kiiltiir, bu manada kisisel
kimlikleri daha biiyiik bir kimlige biiriinmesine katki saglar (Conoglu, 2014, s. 152). Bu
kavram bir milleti baska bir milletten ayirmak i¢in kullanilmaktadir. Diger bir ifade ile milli
kiiltiir farkli memleketlerin varliginin 6n sartidir. Bu baglamda milletleri ayiran farklar olsa da
ayni amag tastyan milli kiiltiirdiir. Dolayistyla milli kiiltiir, bir millet tarafindan kendi tarihi
seyrinde liretilmis manevi, maddi ve fikri biitlinii olarak ifade edilmektedir (Lahbabi, 1980, s.
15). Ozetle her toplumun kendine has degerleri milli kiiltiirdiir. Ayrica milletlerin birbirinden
farkli cografi ve degerler acisindan tanimlanmasina sebep olmaktadir. Degerler ise kisaca
“din, tarih, dil, orf, adet, diinya goriisti, milli birlik, sanat ve yasam tarzi” olarak agiklanabilir

(Akyol, 1987, 13).



Giiniimiizde 6zellikle dil ve edebiyat, milli kiiltiir alanina giren unsurlardir. Bunlarn
din, tarih, tore, gelenek, gorenek, yasam, hukuk, davranig kaliplar1 ve ekonomik diizenleri
takip etmektedir. Bundan farkli olarak orgiitlesme, diisiinme tarzi ve teknoloji ise uygarlik
baglaminda ele alinmaktadir (Soysal, 1985, s. 238).

Kafesoglu (1984, s. 16) cesitli kiiltiirlerden medeniyetin dogdugunu ifade eder.
Milletlerarasi ortak unsurlarin bir araya gelen anlayis, yasam ve davranis araglari biitiinii ise
medeniyettir. Bu ortak unsurlar1 meydana getiren kiiltlirlerdir. Bir kiiltiiriin var olusu bir
milletin varligini veya bir toplumun var olusu bir kiiltiiriin varligini ortaya ¢ikarmaktadir.

Biitiin insanhigin ortak kiltir unsurlar1 evrensel kiiltirii meydana getirmektedir.
Kongar (1984, s. 9) ise bir kiiltiir insanlia mal oldugu oranda evrenseldir seklinde ifade
etmektedir. Erkal (1992 s. 136) ise milli olmayan bir kiiltiiriin evrensel kiiltiire erismesinin
miimkiin olmadigini ileri siirmektedir. Bir kiiltiir unsurunun evrensel hale gelmesi de
toplumsal iiretim stilinin 6zelligi ve toplumun hakim siifinin ideolojisi ve diinya goriisiiniin
neticesidir (Calislar, 1988, s. 9).

Uygarlik ve kiiltir hakkinda Atatiirk’in ifadesi sOyledir: “Bence medeniyeti
(uygarhigy) harstan (kiiltiirden) aywrmak giictiir ve liizumsuzdur. Bu nokta-i nazanmi izah i¢in
hars ne demektir, tarif edeyim. Bir insan cemiyetinin, a) Devlet hayatinda; b) Fikir hayatinda,
yani ilimde, ictimaiyatta ve giizel sanatlarda; c) Iktisadi hayatta, yani ziraatte, sanatta
(endiistri, sanayi) ve ticarette;, kara, deniz ve hava miinakaleciligin de yapabildigi seylerin
muhassalasidir” (Inan, 1969, s. 276 dan aktaran: Sayili, 1990, s. 325).

Gokalp (1997, s. 25) ise hars sozciiglinii milli kiiltiir, uygarlik s6zciigiinii ise evrensel
kiiltiir olarak nitelendirir. Gokalp bunu su sekilde agiklar: “Kiiltir, bir milletin ahlak, din
hukuk, estetik, us, dil, felsefe, iktisat ve fenle alakali yasayislarimin ahenkli bir toplamidr; ayni
gelismigslik seviyesinde yer alan bir¢ok milletin toplumsal yasayislarimin ortak bir toplami ise
uygarliktir” (Oguz, 2011, s. 129).

Taylor’a goére uygarlik veya kiiltiir bir topluluga ait insanin elde ettigi sanat,
gelenekler, toreler, bilgiler vb. beceri, yetenek ve aligsilmigliklar: biinyesinde barindiran girift
bir biitiinliiktiir (Giiveng, 1974, s. 102). Insan kiiltiirii iiretir ve kendinden bagska canlilar gibi
arkasindan iz birakmadan gitmez. insan kendine ait tecriibe birikimlerini miras birakir. Soyut
ve somut degerleri ortaya koyan insan, zaman i¢inde anilmasina sebep olarak yasanilacak
gelisme ve degismelere sebep olur. Dolayisiyla insan arkasinda biraktigi bu degerler biitiini

kiiltiir miras1 ve kiiltiir varlig1 olarak ifade edilir (Gégebakan, 2016, s. 91).



2.1.1. Sézlii Kiiltiir

Durmadan akip giden insan hayati, hep gelecege doniik oldugu igin, onun gelecek
kusaklarin yagsam pinar1 olmasi ve mirasinin da tecriibelerden meydana gelmesi kaginilmazdir.
Siki sikiya bu mirasa bagli olma durumunun ise, bu bozulmay1 engelledigi bir gercektir
(Conoglu, 2014, s. 162).

Gelecek kusaklara aktarilmasinda kiiltliriin  s6zIli alaninin  katkist  biiyiiktiir.
Dolayisiyla sozlii kiiltiir; yazi evresinden 6nce toplum yasam faaliyetlerinin meydana getirdigi
tecriibe, bilgi ve teknoloji ile eylemin miras birakildigi, kurumlarin ve iligkilerin gozle goriiniir
hale geldigi, diizenin olustugu, dil olarak iletisimde anlatim sekillerinin kendini gdsterdigi ve
toplumlara has estetik tarzin ve bunun etkilerinin bilinmeyen ahlak ve inang kurallarinin ortaya
ciktig1 ortam seklinde ifade edilmektedir (Yildirim 1998, s. 95).

Islam oncesi farkli inanma sekilleri belirli kent alanlarinda etkisini daha ok
gostermistir. Bu noktada “... sairlik, sihirbazlik, falcilik, hekimlik, gibi gérevieri de icra eden
ozanlar oba oba dolasarak eski kahramanlarin menkibelerini anlatir, milli av dyinlerinde veya
umumi ziyafetlerde, matem merasimlerinde destan ve tiirkiiler soylerlerdi” (Kopriilii, 1981).

Kaya (1993, s. 41) toplum normlarindan hareket ederek yeni ¢iktilar ortaya koymanin,
gelenegi sanatta ¢cagdas gergekgiligin mithim 6gelerden oldugunu ifade eder. Dolayisiyla cogu
romanci ve sairlerin eserleri, toplumlarin motiflerinden hareket edilerek aktiiel bir yorumla
yeniden yorumlanarak yaratilmaktadir.

Cesitli estetik, etik ve bilimsel ¢alismalar dnce sézel ortamlarda kendine yer edinir.
Dislinme ile insanin kendinde soru-cevap teknigi ile meydana getirdigi bir igsel konugma
yapildigi, yaratma agamasinda ise tini, s0z, yontu, miizik vb. bigimler ile ifade edildigi dikkate
alindiginda konunun ehemmiyeti kendiliginden meydana gelir (Ugiincii, 2004, s. 129).

Tiirk milleti acisindan sozlii kiiltiir, tarihin her doneminde hemen hemen varligim
gosterebilmistir. Pek ¢ok dallarda yer alan sozli kiiltiir var olmus ve diiz yazinin kurulusunda
ana malzemelerinden birisi olarak yerini almistir (Coskun, 2009, s. 293).

Dogal ve anonim olan sozlii kiiltiirlin bir yazari ve bir metni yoktur. Clinkii agizdan
agiza aktarimi s6z konusudur ve ezbere dayalidir. Bundan dolay1 ¢esitlenmeye ve degisime
aciktir. Devamli dolagim ve akis durumundadir. Toplumsal hafizaya dayali olan ve her zaman
canli olan sdzIi kiiltiiriin dinleyici ve icract olarak iki aktdrii vardir. Dinleyicinin kahraman ve
olayla duygusal olarak 6zdesleyimi temeldir. Yeniden okuma, elestirme vb. gayelerle
anlatilanlarin basma geri donils mimkin degildir. So6zli kiiltiirde beden dili kesinlikle
kullanilarak tekrarlamalara ve ritimlere yer verilir. Somut bir olguya dayalidir. irdeleme ve

¢oztimleme yer almaz (Akkaya ve Polat, 2018, s. 91).



Usta ve bireyin birbirine olan yakinliginin bir ¢iraklik iligkisi ¢ergcevesinde ele alinarak
dinleme, tekrarlama, farkli sekilde bir araya getirme, Oziimseme, animsama Ogrenmenin
gergeklestirildigi sozli kiiltiirde, bilgiyi elde etme ‘isitme’ yoluyla gergeklesir (Erdal, 2013, s.
16). Bu noktada Tiirk milletinin kokli geleneginin i¢indeki sozlii kiiltiiriin bigimleri, yeni
inanglarin, toplumsal anlamda bilgi ve birikimin, estetik ve etik ¢iktilar1 genis kitlelerde yer

almas1 ve biiyiik bir ustalikla kullamlmasi siireciyle baglamistir (Ugiincii, 2004, s. 130).

2.1.2. Yazh Kiiltiir

Yazinin icadi ve alfabe kullaniminin baslamasi nedeniyle soézli kiiltiiriin etkisi
azalmistir. Fakat bu durum yillara yayilarak sézli kiiltiir varligin1 devam ettirmistir. Ciinkii
bunun sebebi, sozli kiiltiiri devam ettiren bireylerin, kabile ve topluluklarin olmasidir. Bu
dogrultuda hayatlarinda zihinsel ve fiziksel agidan sozlii kiiltiirii olanlarin, ilkin primitif
topluluklar gibi goriinmesine ragmen sozlii kiiltiir unsurlart ile olusan biitiin zihinsel
striiktlirtinii bir anda yazili kiiltiir unsurlariyla bezemeleri miimkiin degildir. Bu durum salt bir
sahsin degil ayn1 zamanda bir araya gelmis sahislardan olusan topluluklarin genis yelpazede
yer alan bir anlayisin konusudur. Bu nedenle soz1i kiiltiir izleri salt primitif topluluklarda degil
ayni zamanda ¢agimizin bireylerinde ve toplumlarinda da goriilmektedir. Ancak giiniimiizde
yazinin genellikle biitiin insanligin iletisim araci olmasi nedeniyle salt bir sozlii kiiltiirden
bahsetmek imkan dahilinde degildir (Erdal, 2013, s. 14).

Yiizlerce ve binlerce senenin bir dil birikimi olarak sozlii kiiltiir, yazili kiiltiiriin de
malzemesi olmaktadir. Bir soziin veya sdzciliglin yaziya aktarimi ile edebi eserlere malzeme
olan so6zlii kiiltiir ile yazili kiiltiir arasinda etkilesim vardir (Elgin, 1992, s. 5-6). Bu nedenle
yazili kiiltirde meydana gelen siirin s6zli siir birikiminin yansimasi oldugu reddedilemez.
Sozli kiiltiir ortamlarinda mayalanan halk siiri, edebi unsur olarak yazili edebiyatin meydana
gelisinin temel unsurlarindan biridir. Toplumlarin manevi ve milli gelisim ve degisimleri
devamlilik arz eder. Kiiltiirii meydana getiren her durum, bir 6nceki durumlardan etkilenmis
ve sonraki durumlarin olusmasina katki saglamistir. Bu baglamda kiiltlirel ortamlarin tam
olarak bitmesi gibi bir durum ifade edilemez (Ozgelik ve Turan, 2020, s. 374).

Sozlii kiiltiirden yazil kiiltiire evrilen, degisim ve gelisim olmustur. Bu degisim ve
gelisimler bir diislinceyi agiga ¢ikarma ve aktarim araci baglaminda soziin kullanilmasindan
yazinin kullanilmasina gecisle meydana gelmistir. Bu durum {izerine “ileti, iletisim aracinin
kendisidir” (McLuhan, 1994: 7) sézlinden hareketle nesnenin dzneyi degistirme ve gelistirme

potansiyeli ortaya ¢ikabilir. Kayda almanin yaninda aktarma ve ifade etme araci olarak yazinin
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kullanilmaya baslanmasinin s6zden ayristigi nokta, soziin ulasamadigi yerlere yazinin genis
yelpazede ulasabilmesidir (Ilhan, 2016, s. 84).

Yazili kiiltiir, teknolojinin neticesi oldugu i¢in yapaydir. Belli bir yazar veya yazarlari
olan yazili kiiltlir, metin baglaminda iletimi yazi araciligiyla yapar. Kisisel hafizaya bagl
olarak okuyucu degisir fakat metinde degisme olmaz. Yazar ve okuyucu olarak iki temel 6gesi
olan yazi vasitasiyla iletisimin gergeklestigi varsayilmaktadir. Soziin belirli boliimiine
istenilen yogunlukta ve siklikta geri doniis yapilabilir. Ciinkii ¢esitli ve esnek yapisindan
dolay1 belirli bir kalib1 yoktur. Soyut anlatimla birlikte irdeleme ve g¢Oziimleme vardir
(Aktaran; Akkaya ve Polat, 2018, s. 91).

Sosyallesme ve iletisim direkt olarak yazili kiiltiirde var olmayabilir. Ciinkii bilgi belli
bir yerde kayit altina alinarak korunmaktadir ve orada durmaktadir. Birey, orada yer alan
bilgiye ulasarak bilgiyi oradan alir ve meydana ¢ikartir. Bu durum bir iletisim kurulmadan ve

sosyallesme saglanmadan gerceklestirilebilir (Erdal, 2013, s. 16).

2.1.3. Gorsel Kiiltiir

Giincel olarak gorsel kiiltiir kavrami, sahistan topluma dogru hareket eden kitle
iletisimin meydana getirdigi teknoloji temelli bir igleyis ve anlayisa atifta bulunarak giindelik
hayatta ¢evre, sosyopolitik baglantilar vb. seylere denk, genis yelpazede yer alabilen global
kiiltiir anlayiginin toplum {izerindeki miidahalesini temsil eder. Somut bir kavram olarak
insanhigin Ontine ¢ikan gorsel kiiltiirde, gok katmanli olarak yer alan kiltiir yapisinin i¢inde
var olan bireyler, farkli bir sekilde yorumlama ve anlama faaliyeti i¢inde olabilirler.
Dolayisiyla goriinen mesaj formu olarak “gorsel kiiltiir birey, toplum ve goriintiiler arasindaki
iliskiyi arastiran c¢esitli kuramlar ve yontemler yoluyla elde edilen verileri ortak noktada
birlestiren melez bir girisim olarak son yillarda karsimiza ¢iknugtir. Géorsel kiiltiir geleneksel
disiplinlerin otesindeki gorsellik yoluyla anlamlandirma yollarimin arastiridmast ve
tamumlanmasidir” (Aykut, 2013).

Sinirlarmin zor g¢izilebildigi gorsel kiiltiirde simiflama ve degerlendirme agisindan
gorme islevi ilk seviyede etkin olarak vardir. Bunun yaninda gorsel kiiltiir, bireyle ve bireyin
yer aldigr kiiltiirle iliskilidir. Gorsel kiiltiir sinema, televizyon, sanat vb. unsurlarin yaninda
baska fikirlere gore 6rnegin insanin ortaya koydugu kent unsurlar1 gibi seylerle de tanimlama
icinde yer almaktadir. Bireylerin yer aldigi ortamlardaki unsurlar, gorsel kiiltiir ile mana
bulabilmektedir. Dolayisiyla diinyada var olan her sey insan i¢indir. Bu baglamda kiiltiiriin
¢ok katmanli olmasinin yaninda toplumdan topluma farkli nitelikler barindirmakta oldugu i¢in

toplumun bir {iyesi olarak insanlar tarafindan c¢esitli tanimlamalar1 yapilabilmektedir
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(Yapicioglu Ayaz, 2018, s. 37). Bu nedenle estetik goriisler icinde bir anlayisin ortaya
cikmasina vesile olan dil, sadece 6znellik barindirmaz. Ayni zamanda siireklilik anlaminda bir
tarihsel niteligi ortaya cikaran kiiltiirel hafizayr meydana getiren hatirlama unsurunu one
cikarmaktadir (ilhan, 2016, s. 244).

S6z ve yaz1 arasindaki baglanti toplumlarin kiiltiirel unsurlarina, sanat gibi estetik
kaygis1 olan ugraslarina etki etmektedir. S6z ve yazi kavramlari ifade edilecek olursa isin
icinde “isitme, gérme,; kulak-goz” kavramlar1 var olmaktadir. Diizenli bir yer degisimi ve
zamani esas alan toplumlarda miizik ve siir; mekan1 esas alan yer degistirmeyen toplumlarda
ise plastik sanatlar ortaya ¢ikar ve gelisir. Bunu yorumlayan Diicane Ciindioglu, Sanat ve
Felsefe adli kitabinda kulagin kavrayisi igin topluluk olmanin yeterli ancak goziin kavrayisi
icin bu topluluklarin sabit bir topluma evrilmesinin gerekli oldugunu belirtmektedir (Erdal,
2013, s. 24-25). Bu dogrultuda gorsel kiiltiir genel olarak estetik ve tasarimsal baglantilariyla
tizerine diisiiniilmesi gerekli bir olgudur (Aykut, 2013, s. 709). Bu baglaminda gorsel kiiltiir
yazinin icadindan 6nce var olmus ve arsivlenmeye baslamis olmasina ragmen yazil kiiltiirle
beraber literatiirde ifade bulmustur (Ong, 1999).

Gorme eylemi diistinmeye sebebiyet verirken izlemek, duyumsal olarak ¢esitli hazlara
vesile olmaktadir. Ancak diisiinceye farkli bir sekilde bilis seviyesinde genellikle yanilgiya
neden olmaktadir. Ortaya ¢ikan bu durum bireyin imgelerle iliski kurmasiyla alakalidir. Gorsel
kiiltiirin imgeleri liretmesi, 6zneye tesiri ¢cogu zaman diisiince anlaminda degil duygusal
olarak meydana gelmektedir. S6z konusu olguda 6znenin goren degil izleyen konumda
olmasini hafiza ve imge ekseninde agiklamak imkan dahilindedir (Yapicioglu Ayaz, 2018, s.
37).

Kulagin isitmesinin zaman, goziin gérmesinin ise mekan ile direkt olarak iligkisi
vardir. Sesli simge unsurlar art arda olusurken, gorsel simge unsurlar1 ayn1 zamanda meydana
gelir. Dolayistyla sabit bir yerde olan topluluklar plastik sanatlart mekan iginde agilan
bicimlerin sanatlarin1 dogurmuslardir. Konar gdcerler ise ses ile ilgili fonetik sanatlari, diger
bir ifade ile zaman igerisinde seyreden bigimlerin sanatlarim1 meydana getirmislerdir
(Ciindioglu, 2012, s. 154). Bu nedenle sozli kiiltiiriin genel olarak yer aldigi toplumlarda
miizik ve siir yayginlik gosterirken, yazili kiiltiiriin genel olarak yer aldig1 toplumlarda ise
kesinlikle ele kalem alma, yazip ¢izmenin vb. seylerin gerekli oldugu heykel, seramik, resim,

grafik gibi plastik sanatlarin var olmas1 yaygindir (Erdal, 2013, s. 25).
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2.2. Sanat

Zamanin seyrini ne kadar geriye alirsak alalim, sanat, tarih sahnesinde insanin var
olusu ile baslamustir. Insan sadece hayata tutunma ¢abasi i¢inde oldugu, zekasmin gelisim
gostermeye ¢alistigi donemlerde bile giizel sanatlari ele almistir. Binlerce yil 6ncesinden
giiniimiize gelen magara resimleri primitif donemde insan eliyle ortaya ¢ikmigtir. Giinlimiiz
insanlarinda bile tarih 6ncesi donemlerde var olan insanlarin yasam ve diislince tarzinda
sanatsal calismalar yapilmaktadir. Insanligin bilinmeyen dénemlerinde zor sartlar iginde
hayatini siirerken insanin giizel sanatlardan vazgecemeyisinin elbette bir nedeni olmalidir
(Sozer Sarag, 20006, s. 74).

Tarihsel donemler boyunca sanat, hayatin her asamasinda insanoglundan ayri bir
yerde disiiniilemez. Sanat iyilesme, zenginlestirme ve tesvik edici niteliklerinden dolay1
bireye ve diinyaya cesitli bicimlerde kaynaklik etmektedir. Insanlar sanatin zevk icinde
iletisimsel ve is birligine dayali boyutlariyla yasamlarinin kesmekesligini ve basitligini
anlamlandirabilmektedir. Dolayisiyla sanat, insanlara evrensel ve essiz goriis agilari
kazandirmaya destek olmaktadir (Ural, 2018, s. 2).

Sanat toplumlarin yer aldigr donemlere ve cografi bolgelere ait kiiltiirel niteliklerini
aktarir (Aliyeva Onen, 2019, s. 1). Simsek (2007, s. 220)’e gére sanat, insan ve doga iliskisi
icinde smirlandirilamayan bir disiplin tlirli olarak insanin varligim siirekli hale getiren bir
olgudur. Tarih dncesi donemlere kadar uzanan sanat, tarihin seyri i¢inde insanin var oldugu
her mekan ve her toplumda kendine 6zgii bir sekilde ortaya ¢ikar. Bireylerin olusturdugu
topluluklarinin var oldugu yerlerde, hayati devam ettiren maddi yasama, bilingaltina,
sezgiselligine, i¢giidiisel olarak etki eden sanat, kendini gostermis ve gdstermeye de devam
etmektedir (Okyay Aslan, 2016, s. 17). Sanat hem toplumsal hem de bireysel baglamda miihim
bir olgu olarak biligsel ve duyussal etki etme giiciine sahiptir. Hayat1 anlamlandirmamiza,
anlamamiza, ondan zevk almamiza ve yorumlamanmiza yardim eder. Insanin yaraticiigi ve
hayal giiclinii kullanmanin bir sonucu olarak sanat, insana ait davraniglarin gortildigii bir
alandir. Pragmatik bir gaye olmadan fiziki diinyay1 sembolize ederek anlayabilmeyi amaclar
(Cildir, 2015, s. 1).

Akkaya’ya (2014) gore; insana ait bilincin, sirlarin ve gelisimin direkt olarak yansidig
sanat, imkan dahilinde 6zgiir sartlarda ve normal olarak derin bir gergegi yakalayabilen,
insanin sosyal ve fiziki ortamlar1 ve kendini anlamasina yardim eden, zengin bir hayal
giiciinden destek alan yaraticiliga dayali 6nemli bir aragtir. Dolayisiyla sanat, insana duygu ve
disiincelerini gesitli sekillerle yansitarak beceri ve yeteneklerini ortaya cikarici bir unsur

olarak insanin dis ve i¢ diinyasindaki boslugu doldurur. Bu nedenle sanatin dallari, insanin
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duygusunu, diiglerini ve hislerini ortaya ¢ikarmasina yardim eden ve dogal bir gelisim
kaydeden bir ifade bi¢imi olarak karsimiza ¢cikmaktadir (Aktaran: Aliyeva Onen, 2019, s. 1).

Sanat hem zihinsel olanin hem de ruhsal olanin, sanati icra edenin hayal giiciiyle
birlesmesiyle baglar. Neticede meydana getirilen imgelerin bize 6nceki donemlerden gelen
tecriibelerinin aktarimi 6zelligindedir. Bir diirtii ile meydana gelen sanat, var oldugu
zamanlardan ve tabiattan ayri olarak diistiniillemez. Sanatin bu 6zelligi evrenseldir (Anlamaz,
2020, s. 3).

Yoruma acik bir dil olarak sanatin, tarihsel seyir i¢inde bilim gibi siirekli ilerleyen
dogrusal bir gelismesi yoktur. ilerleyen zaman iginde spontane, cesitli, ihtimaller ve
karmakarisik bir olusum olan sanatin tamimlari yetersiz kalmaktadir (Otgiin, 2009, s. 160).
Insan ve ona bagli yasam tarzlar1 baglaminda, sanatta cesitlemeler meydana gelmis, degismis,
farkli tanimlamalar ortaya ¢ikmustir. Bunun yaninda sanat, hem giizelligin ifadesi ve anlatimi
hem de duygularin ortaya ¢ikarilmasi olarak betimlenmis; ayni1 zamanda ¢irkinligi 6nceleyerek
diisiindiiriicii ¢alismalar sanat eseri olarak ele alinmistir. Anlasildig1 tizere farkli zaman
araliklarinda farkl estetik arzular hakim olmustur (Etike, 2004, s.1).

Kandinsky, sanatin kendine has bir gilice sahip oldugunu, bugiinden yarim
ongorebildigini, yaratict ve ongoriilii giic oldugunu ifade etmistir. Diger tarafindan ge¢misin
ampirizmine sahip ¢ikarak gelecege uzanan sanatin, ruhsalligi ile insana ait bir yonii oldugu
gercektir (Aktaran: Ozdemir, 2014, s. 9). Yasam iginde olan insanin faaliyeti olarak sanat,
insanlikla paralel hareket halindedir. Yasam ve sanatin baglantisina karsi sanatin yapisi ve
isleyisinde anlasilmaz bir nitelik bulunmaktadir. Bunun nedeni, insan igin i¢sel ve ruhsal bir
faaliyet olan sanatin genellikle farkli bir faaliyetin yapilmasiyla alakali yontemlerin,
tekniklerin, bilgilerin ve prensiplerin timiiniin sanat oldugu gercegidir. Sanatsal faaliyet,
diistincelerin, duygularin, amaglarin, gayelerin, durumlarim veya deneyimlerden
faydalanilarak beceri ve hayal giicli kullanilarak aktarimlara ve ifade edilmesine doniik insana
dair bir faaliyet tiiriidir (Bozkurt, 2000, s. 15). Bunun yaninda arastirmaci, irdeleyici ve
kesfedici bir anlayisin ve felsefenin kaynaklik ettigi sanat, her seyden beslenirken dogaya 6zgii
olgulart ve duygular1 bigim ve anlatis yollartyla somutlastirmaktadir. Insan, sanat ile
soyutluktan ve olgulardan hareket ederek farkli yollardan nesneleri somutlastirir. Cesitli sanat
dallarinin ortaya ¢ikmasi buradan kaynaklanmaktadir. Bu nedenle insan, yeni bigimler ve
teknikler meydana getirerek eregine ulagmaya calisir. Fiziksel, bilissel ve duyussal yonden
kendisini ifade etme yollarini ortaya koyar (Unlii, 2022, s. 26).

Bilinmeyeni bilinir hale getiren ve gériinmeyeni goriiniir hale getiren sanat, sadece bir

kurala bagimli kalinmadan yaratma halidir (Turani, 2014, s. 11). ifade bigimi olarak sanat;
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resim, heykel, seramik, edebiyat vs. dallarla kendini gostererek anlam iletimi yapmaktadir.
Insanin faaliyetlerinden olan sanat, insanogluna kendisiyle ilgili ya da sanati icra eden bireyle,
evrenle alakali anlatim yapmaktadir. Bir bilgi tiirii olarak sanat ve diinyasi, insan i¢in bilim
veya felsefe kadar kiymetli bir bilgi sistemidir. Bu nedenle insan etrafini anlamaya ¢aligirken
baska normlara es olarak fakat onlardan ayr bir sekilde bir bilgi tiirii olarak goriiliirse, sanatin
insanin tarihi seyrindeki ehemmiyetini kavrayabiliriz (Read, 2018, s. 26).

Ozgiinliigii, estetik olan1 ve giizeli diisiinerek, arayarak, bularak, zgiin ve yeni olarak
uyum, biitiinliik vb. elde etmek icin diistinme ve fiilleri i¢inde barindiran sanatsal cabalar,
kisilerde aligkanlik, tavir ve tutum bigiminde yerlestiginde, insan giizel bir diinyaya yolculuk
yapabilecektir. On yargisiz ve ¢ikarsiz olarak giizel bakabilen insanlarimn var olmasi; fende,
matematikte, dilde, tarihte vs. konularda mutluluk ve basariy1 getirebilir (Etike, 1995’ten
aktaran Kavuran, 2002, s. 9).

Diisiinme bicimi olarak sanat, sadece diis ya da hayal géormek degil, ayn1 zamanda
diisiincesini aktaran sanat¢inin form unsurudur. Bir tasarinin, bir duygunun veya bir giizelin
anlatiminda kullanilan tekniklerin kullanimiyla ortaya ¢ikan evrensel dil olarak sanat, ifade
etme araci olarak kendini gdsterir. Bu dogrultuda insanlarin, kendileri arasinda koprii kurma

islevini gorerek birlikte yasayabilmelerine olanak saglar.

2.3. Cagdas Tiirk Sanat1

Insanin tarih sahnesinde yer almasi kadar sanat da eskidir ve insanin giizeli arama
duygusundan kaynaklanan bir olgudur. Duyu organlar1 araciliiyla anlamlamaya ve
kavramaya yol agan her tiirlii konu sanata ait olabilir. Sanat1 yapan kisinin ilgisini kazanan
konu, sanatc1 tarafindan yorumlanarak dig diinyaya yansitilir (Balli, 2005, s. 13). Dolayisiyla
sanat vasitasiyla sosyal ve kiiltiirel ortamlarin bigimlenmesinde ortaya ¢ikan ana normlar
sentezlenerek meydana gelir. Ayrica alisilmigin digina ¢ikilarak ortaya koyma durumu kisiye
farkl1 bakabilme becerisi kazandiracak temel birikim ve degerdir (Akbulak, 2006, s. 29).

Bu baglamda Tiirk sanati, gelenekli yontemlerle yapilan ve Tiirk-islam medeniyetinin
baskinliginin hissedildigi resimlerden meydana gelmekteyken, memleketimizde Bati
tekniklerinin kullanildigi resmin benimsenerek yapilmaya baslanmasi 1793 senesinde
baslamistir. Cumhuriyet Donemi itibariyle memleketimizde yenilikler kabul edilerek
uygulanmaya baglamistir (Ahmetoglu ve Denli, 2013, s. 187). XX. yiizyilin ilk ¢eyreginde
Bati sanatinda yasanan gelisimler Avrupa’da egitim alan asker sanatcilarimizca benimsenerek
genellikle nesneleri ve dogayi konu alan sinirli bir yaklasimla Tiirk sanatinin gelisiminin onii

acilmustir (Yasar, 2019, s. 11-12).
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Cumbhuriyet ile kurumsallagsmalarda, modern Tiirkiye’nin insas1 baglamig ve sanatta
yasanan yenilikler, gelismeler, ilerlemeler ve iyilestirmeler, iilkenin genel kalkinmasinda
O6nemli bir par¢ayi olusturmustur. Cumhuriyetin diigiinen, tasarlayan, yaratan, tireten vb. insan
profilinin ortaya ¢ikmasinda etkili olan donemin kiiltiir sanat politikalar1 bu yonden miihim bir
yer tutmaktadir. Kiiltiirel ve sanatsal ¢aligmalar1 yonetmek, yonlendirmek ve diizenlemek
amactyla 1926 senesinde Milli Egitim Bakanlig1 biinyesinde, Sanayi-i Nefise Midiirliigi ve
Sanayi-i Nefise Enciimeni kurulmustur. 1937 senesinde Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
acilmistir (Altinkaya Ozcan, 2019, s. 30).

Cumbhuriyet Dénemi’nin baslamasindan 1940’11 yillara dek Bati modeli ve anlayist
benimsenerek inkilap niteliginde degisiklikler yapilmistir. Cok partili yasama ge¢ilmesiyle
beraber sosyal ve ekonomik agidan meydana gelen yeni atilimlar, sanatta, 6zellikle resim
sanatinda miihim ilerleme ve gelismelere onderlik etmistir. Bu donemde Bati’da problem
olarak halledilmis soyut egilimler Tiirkiye’de sorun olarak goriilmiistiir. Bu baglamda yabanci
egilimler sanat¢ilarimizin ilgilerini ¢ekerek ithal edilmistir (Yasar, 2019, s. 11-12).

Tiirk sanatinda kiiltiirel mirasi ve varligina doniik yaklagimlarin kiymetli hale geldigi
devir, cumhuriyetin ilk evreleridir. 1840’11 yillardan itibaren Ahmet Fethi Pasa ile kiiltiir miras1
ve varligr ile alakali pozitif adimlar atilmis ve Cumhuriyetin ilaniyla birlikte bir taraftan
arkeolojide diger taraftan sanatta ilerleme ve degismeler gergeklesmistir (Gogebakan, 2016, s.
95).

Tiirk milleti, yoksulluk ve yikintilar igerisinden ¢ikarak yeni bir devlet kurmayi
basarmis, bagimsizligini kazanmigstir. Cumhuriyetin banisi Gazi Mustafa Kemal Atatiirk, iilke
ekonomisinin, sosyalitesinin, kiiltirtiniin bir biitiin olarak gelismesinin ve ilerlemesinin
gerekliligine inanmaktaydi. Ulkenin &nemli sorunlarmin &ncelikle bu oldugunu diisiinen
Atatiirk, kiiltiir ve sanat ortamlarmin agilmasina ehemmiyet vermistir. Bu sekilde sanatin,
millet iizerindeki tesiri de géz oniinde bulundurularak {ilkenin kalkinmasi icin gerekli olan
unsurlarin ortaya c¢ikarilmasi hedeflenmistir. Ayrica millete yeni sanat dallarini sanat
vasitastyla dgretilebilmesi de hedeflenmistir (Akbulak, 2006, s. 29-30).

Bu devir itibariyle kiiltiir ve sanat, devlet politikas1 olarak giindeme almmuistir.
Uygulanmis olan politikalarin amaclari, esasinda halk ve aydin kiiltiirleri arasindaki iligkiyi
gelistirmek, es diizeye getirmek, ulusal ve uluslararasi kiiltiirleri sentezlemek, milli kiiltiirii
yurt digt ve yurt i¢i alanlarda tanmitimini yapmak, arastirma ve inceleme yapmak, kapsamli,
diizenli bir bigimde gelecek kusaklara aktarimini yapmaktir (Altinkaya Ozcan, 2019, s. 31).
Bunun yaninda okuma-yazmanin diisiikk oldugu memleketimizde kulaga ve goze hitap eden

sanatin insan1 kolay bir sekilde tesiri altina alacagi nettir. Sanat, egitim fonksiyonuyla
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inkilaplarin anlatilmas1 ve benimsetilmesinde bir vasita olarak kullanilmustir (Ondin, 2003, s.
69).

Biitiin diinyay1 tesirine alan modernizm, Tirklerde tanzimat doénemi ile birlikte
goriilmektedir. Bunun yani sira 6zel olarak saray esrafi ve hemen hemen biitiin alanlarda
yaganan yenileme, ilerleme ve degisim de Batililagma olarak karsimiza ¢ikmustir. Saray
esrafinda heyecana neden olan Batililagsmanin, toplumdan kopuk ve uzak olarak yasandigi bir
gercektir. Bu nedenle Cumhuriyet Doénemi ile milliyet¢i bir devlet politikasi ortaya koyulup
gelistirilerek genis yelpazeli yenilesme hareketlerine adim atildigi goriilmektedir. Bu
yenilesme hareketlerinin en c¢ok gilizel sanatlarda tesirli oldugu goriilmistiir. Genis
topluluklara kiiltiir ve sanatla halki bir araya getirmek amaciyla sanatgilar icin yurt gezileri
diizenlenmistir (Tansug, 1993, s. 216).

Glinlimiizde ¢agdas insan, gelisen ve degisen diinyayla uyumlu hale gelmesi i¢in
kendisini ilerletmeye, gelistirmeye ve yenilemeye mecburdur. Dinamik, kendisini
yenileyebilen, geng¢ bireylerden olusan halklar cagdas seviyeye ulasirken, egitim bilinci ve
imkanlart olmayan halklar, ¢agdan kopuk bir hayat siirmeye mahkiim olmaktadir. Nitekim
sahislara, degisen sartlara uyum saglayan, yenilikle uyumlu bir nitelik ve beceriler
kazandirarak ¢agi yakalamak olasidir (S6zer Sarag, 2006, s. 78).

Asya’nin cografi merkezinde baslayan, Selguklu ve Osmanl ile ilerleyip geliserek
aktarilan kiiltlir hayati, zamanla farklilasarak Bati tesirine girmis ve Tiirk kiiltlirliniin sanat
dallarinda da degisim meydana gelmeye baslamistir (Kiyar, 2007, s. 1). Birgok medeniyetin
iizerinde var olan Tiirkler, yasam alanlarinin sartlarinda kiiltlir hayatin1 meydana getirmis ve
bu yonde caligmalar ortaya koymuslardir. Kendi hayat alanlarina giizellik katmaya calisan
Tiirk sanatcilari, sanatsal caligmalarla Tiirk estetigini meydana getirmistir (Uz, 2012, s. 66).

Cumbhuriyet ile devlet politikas1 olan millet bilincinin sanat vasitasiyla aidiyet duygusu
meydana getirilmesi ve kimlik olusumuyla genis bir sekilde kitlelere yayilmasi hedeflenmistir.
Bu baglamda sanatcilar Tiirk gelenek ve goreneklerinden, hayat tarzindan, tiirkiilerden
etkilenerek farkli anlatim ve yorumlar gerceklestirmiglerdir. Neticede ulusallik-evrensellik
tartigmalar1 yasanmig ve birgok sanatci, ulusal kaynaklardan hareket ederek evrensel bir
anlatim dili elde etmislerdir (Mercan, 2018, s. 3).

Cumhuriyet Donemi ile Tiirk Sanat1 degisimlere ugrayarak ulusal ve Batili degerlerin
sentezleme arayisi icinde ¢ift amacliligin geliskisi genel olarak form ve igerik ayriminda
¢ozlilmeye calisilmustir (Erzen, 2018, s. 30). Bu dénemde sosyolojik, ekonomik, egitim, millet
bilinciyle rollerde yasanan degisme ve gelisme ile Tirk kiiltiir ve sanat striiktiiriniin esaslar1

da meydana getirilmeye baslanmistir (Akbulak, 2006, s. 28-29).
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Bu siirecte devam eden kiiltiire ait zenginlik 6zellikle resim sanatinda kullanilacak ¢ok
mithim imgeler olma niteligini kazanmistir. Cumhuriyet ile baglayan ve devam eden zamanda
bircok cagdas Tiirk ressami, bu degerleri ¢alismalarinda resimsel bir imge olarak kullanmustir
(Gogebakan, 2016, s. 96). Bu dogrultuda ¢agdas Tiirk sanatinda yer alan Tiirklere ait kiiltiirel
imge ve motifler de, farkli ifade ve anlatim dillerinin kullanilmasiyla ¢agdas Tiirk sanatinda
gelisim ve ilerleme siirecine girerek kimlik arayisina katki saglamistir (Mercan, 2018, s. viii).
Ayrica kiiltiir dikkate alinarak insana ait duygusal, zihinsel, dini faaliyetleri neticesinde
meydana gelen degerler, yaratilar ve kusaktan kusaga aktarilan davraniglarla estetik seviyede

yaratilan sanati ortaya ¢ikarmistir (Armagan, 1992, s. 195).

2.4. Cagdas Tiirk Resim Sanati

Resim sanat1 gelisirken, toplumlarin ve devletlerin ekonomik ve siyasi degisimleriyle
paralel olarak icra edildigi donemlerin problemlerine de karsi ¢ikarak gelismektedir. Zaman
icinde hayatin getirdigi niteliklerden yola cikarak sanata farkli manalar yiiklenmistir. Ilkin
insan-doga iliskisini meydana ¢ikaran sanat, zaman iginde gelisim géstererek kiiltiir, siyaset,
toplum ve ekonominin tesirlerini de i¢ine alarak geligsmistir. Giizel sanat dallarinin énemli
dalindan biri olan resim sanati ve sanatgisi, resminin her asamasinda yasanilan devrin kiiltiirt,
degerleri, ekonomik, teknolojik vb. gelismelerden etkilenerek yansitma yapar (Aliyeva Onen,
2019, s. 2). Ozer (2011)’e gore sanatsal hareketle meydana gelen resim sanatinm, milletlerin
bilimsel, kiiltiirel ve siyasal gelisimlerinin giinimiize kadar varligin1 siirdiirmesinde énemli
bir yeri vardir,

Her milletin kendi tarihi seyri i¢indeki sanatin temeli, o toplumlara 6zgi bir sekilde
ele alinmalidir. Tiirk sanatinin da kendine hasligini, cografi, sosyal ve kiiltiirel olusumlarda
incelemek gerekir. Fakat giiniimiiz ¢gagdas Tiirk sanatini ele aldigimizda aklimiza ilk gelen
sey, Batili manada resim sanatiyla etkilesim i¢inde oldugudur. Tiirk resim sanatinda, Orta
Asya’dan ¢ikarak Anadolu’ya, Avrupa’ya ve Afrika’ya uzanan bir asama yasanmistir
(Naymanlar, 2010, s. 21).

Yaklagik iki asirt geride birakan ge¢misi ile Bat1 anlayigina doniik ¢agdas Tiirk resim
sanatinin, Osmanli’nin son déneminde ve cumhuriyetin ilk yillarini takiben Bat1 ile yasadigi
yogun kiiltiirel etkilesimler sonucunda sekillenmeye basladig izlenir (Erbil Ibiltiirk, 2022, s.
1). Ancak daha eskilere deginecek olursak; Yeryiiziiniin en eski milletlerinden olan Tiirklerin
ilk kiiltiir ve sanat verileri Orta Asya‘da ortaya ¢ikmistir (Sahin 1995, s. 1). Yapilan

arastirmalar ve degerlendirmelerden etnik bir kokene sahip olan Tiirk sanatinin, 6zellikle ilk
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baslarda savas kabileleri tarafindan toka ve silah siislemeleri i¢in ortaya ¢iktigi, Orta Asya ve
Uzak Dogu tarihinin derinliklerinden geldigi goriilmektedir (Erbil ibiltiirk, 2022, s. 1)

Dogu ele alindiginda, Orta ve Yakin Dogu cografyalarinda Tiirk resim sanatinin
hakimiyeti vardir (Kesova, 2019, s.1). Bu yoniiyle Tiirk Sanati, Islamiyet éncesinde; Hunlar,
Goktiirkler ve Uygurlarin, Islamiyet sonrasinda ise; Karahanllar ve Gaznelilerin sanatsal
egilimleri ile sekillenmis, o donemin kosullarima bagli olarak bugiinkii Tiirk Sanatina 151k
tutacak nitelikle eserler ile gelisim gostermistir (Erbil Ibiltiirk, 2022, s. 1). Bu baglamda IX.
ve X. yiizyilda Irak, Suriye ve iran’da geliserek yayginlasan erken dénem Islamiyet sanati ve
buna paralel olarak Tiirk sanati, yasadigi degisim ve ilerlemelerle Orta Asya Tiirk
cografyasinda c¢esitlenmistir. XI. Yiizyilda zenginleserek, ¢ok boyutluluk kazanarak
Anadolu’da yerini alan Tiirk Sanati, bu noktada sentez yaparak gelenegi baglaminda
temellendirilmis ve sanat tarihgileri gibi arastirmacilar tarafindan koken arastirmalar
yapilmaya baslamistir. Bu baglamda Tiirk sanatinda her gegen giin yeni ipuglar1 kesfedilerek
baglanti unsurlariyla gii¢ kazanmaktadir (Baskan, 2009, s. 11-12).

Osmanli déneminde ise Fatih Sultan Mehmet, devrinin agik gorisli ve cagdas
hiikiimdar1 olarak tarih sahnesinde yerini almistir. Dogu ve Bati ilimlerinden, sanat, diisiince
ve teknolojisine kadar arastirma meraki olan Fatih’in kendi devrinde bdyle bir hiikiimdar
bulunmamaktadir. iginde bulundugu medeniyetin sanat1 kadar Bat1’nin ortaya koydugu sanata
da ilgi gosteren Fatih, Constanza Ferrera, Gentile Bellini gibi iin kazanmus italyan sanatgilart
davet etmis ve Gentile Bellini’ye portre resmini yaptirmistir (Resim-1). Fatih’in 6liimiinden
sonra ve XVI. yiizyilda hiikiimdar portreleri ve resimleri, gesitli konularda yapilan minyatiir
yapimlari seklinde devam etmistir. XVII. yiizyilda ise resim sanati baglaminda minyatiirlerin
onceki yiizyildan ¢ok farki yoktur. IV. Mehmet doneminde ise Avrupa sanatinin etkisi
baglamistir. Yabanci ressamlardan Faggio isimli ressam Osmanli Devleti’nin sarayinda yerini
almistir. XVIIL yiizyilin ikinci yarisi ile hitkiimdarin ve yoneticilerin Batili manada resimleri
yaptlmistir. III. Selim ve Il. Mahmud devirlerinde Tiirk resim sanatinda Bati sanatina es

zamanli bir gelisme goriilmiistiir (Kesova, 2019, s. 10).
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Resim 1: Gentile Bellini, Fatih Sultan Mehmet Han Portresi, 1480.

Genel olarak dokumacilik, oymacilik, el sanatlari1 ve mimari gibi alanlarda ilk
orneklerini veren Tirk sanati, 6zellikle 18. ylizyilin sonlarma dogru bazi okullarda resim
derslerinin miifredata dahil olmasi ile resim alaninda da rol oynamaya baglamistir (Erbil
Ibiltiirk, 2022, s. 1). Bu agidan, III. Selim devrinde ve 1894 senesinde Miihendishane-i Berr-i
Hiimayunun 6gretim programina resim dersleri koyulmustur. Daha sonra Harbiye Mektebinin
programina resim sanati dersi koyularak Tiirkiye’de yayginlagmaya baslamistir (Ozsezgin
1980: 20).

Tiirk resim sanatinin temellerinin, bireysel anlamda eserler ortaya koyan ve daha sonra
devlet tarafindan yurt disina gonderilen asker ressamlar tarafindan atildigi ve daha sonradan
kurumsallasmaya dogru yoneldigi g¢esitli kaynaklarda yer almaktadir. Dolayisiyla,
Miihendishane-i Berri Hiimayun ve Harbiye Mektebinde egitim alan asker ressamlarin
Avrupa’ya gonderilmesi ve bu ressamlarin {ilkeye donerek yeni sanatsal arayislarini

stirdiirmesi, Tirk resim sanatinin temellerinin saglam bir sekilde atilmis oldugunu
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gostermektedir (Erbil ibiltiirk, 2022, s. 1). Kurumsal olarak ise, Sanayi Nefise Mektebinde
resim egitiminin Bat1 etkileri ile verilmeye baglanmasinin Tiirk resim sanatindaki etkisinin
oldukga etkili oldugu anlasilmaktadir (Turani, 1990, s. 672).

Tiirk Sanatinin ilk evreleri, Orta Asya ve Uzak Dogu’nun derin tarihi ve cografyasinda
yer almaktadir (Tansug, 1993, s. 16). ilkin Tiirk topraklarinda bulunan Antikite’ye ait, Dogu
Roma’ya ait ve lokal kiiltiirlere ait miraslar ¢ercevesinde Tiirkler, bu miraslar1 benimseyerek
degerlendirmislerdir. Bati’ya ait yasam stilleri ve kiiltiirel normlara duyulan ilgiler arasinda
iliski bulunmaktadir. Bati ile ilk etkilesiminin artmasi bu iliski sayesindedir. Tiirkiye’nin ikinci
kiiltiirel etkilesimi, Bat1 tesirlerinin arttig1 yakin donemleri igeren zamanda gergeklesmistir.

Tiirk resim sanati, bati tarzinda temelden bir degisimi ve doniistimii yasayarak kiiltiirel
ve toplumsal bir degisim ve donlisim asamasinda olmustur. XVIII. yiizyildan itibaren
baglayan bu degisim ve doniisiimler, cumhuriyet donemi ile hiz kazanmistir. Hemen hemen
iki yiizyildan itibaren bati tarzi resim uygulama deneyleri, cumhuriyet devri ile gelen yeni
diinya goriisii ile sekillenerek giiniimiize aktarilmistir (Bolat Aydogan, 2008, s. 313).

Tiirk resim sanatinda tam anlamiyla batililasma olgusu, asker ressamlarimizla kendini
gostermistir. Asker ressamlarin Tiirk resim sanatina katki saglayarak Tiirk kimligini olusturma
amaci iginde olmasina ragmen, siyasi aktorlerin gayretinden istenilen manada sonug
almamamugtir. Tirk resim sanatimizda kimlik meydana getirme gayreti sanatgilarimizca
yapilmistir (Kesova, 2019, s. 1).

XVIIL yiizyilin sonuna dogru, Osman Hamdi Bey’in gayretleri ile askeri okullarda
figiiratif resim Ogretilmeye baslanmis, zamanla gelisim gosteren figiiratif resim yapitlar
tizerinden anlagilir seviyeye gelmistir. Bu sekilde askeri ve akademik alanda resim sanati
egitiminin gelisim gosterdigi goriilmektedir. Diger yandan ilerleyen Tiirk resim Sanati Bati
sanati tesiri ile Tiirk sanatiin sentezlenmesi seklinde gerceklesmistir (Erbil Ibiltiirk, 2022, s.
2).

Cagdas Tiirk resim sanatinin ilerlemesinde sanat¢ilarin kurdugu gruplarin 6nemli rolii
olmustur. Osmanli Ressamlar Cemiyeti (1908) ile gerceklesen resim-heykel sergileri ilk defa
Galatasaray Lisesi’'nde,1916’da acilmis ve yaz aylarinda yapilan sanat sergileri devam
etmistir. Calli Kusag1 sanatcilart olarak ortaya ¢ikan sanatgi grubunun Sanayi-i Nefisede
Ogrencileriyle beraber diizenledikleri sergiler, 1927 senesine kadar her sene tekrarlanmistir
(Giray, 2009, s. 26).

1925 senesinde Sanayi-i Nefisede 6grenim goren Ogrenciler, sanat egitimi icin
Fransa’ya gonderilmistir. 1928 senesinde yurda donen &grenciler iilkemizde Miistakil

Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi ismiyle sanat grubu kurulmustur. Ortak bir sanat anlayisi
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tammlanmanus birlik iiyeleri farkli {isluplarda resimler yapmuglardir (Sahin Oztiirk, 2019, s.
5-6). Milli degerlerin kiymet gérmeye baslamasiyla bir¢ok sanat¢i geleneklere baglilikla
bireysel sanat usluplartyla yeni anlatim bigimleri ortaya koymuslardir. Tiirk resim sanatinda
ressamlar, bati tarzi olusumlari takip ederek yapitlarinda milli sanat yaratmaya adim
atmiglardir (Yasar, 2019, s. 6).

Cumhuriyet donemi boyunca iilkemizde resim sanatinin ilerlemesine bakildiginda,
cumhuriyetin ilk evrelerinden 1940’lara dek Tiirk resim sanatinda 6zgiinliik meydana getirme
gayreti yerine kurulan yeni cumhuriyetin inkilap ve ilkelerine gore politikalar yiirtitilmustiir
(Kilig, 2013, s. 328). 1940’lardan itibaren sanatta gerceklesen gelismeler bu devir 6ncesi batilt
diinya goriisiinden farkli bir durum olmamasinin yaninda 6nceki ilerlemelere dayanmaktadir.
Ayrica 1940’lar ile Tiirk resim sanatinda 6nemli bir sekilde yoresellesme, 6zgilinlesme ve
ulusallagma gayretlerinin oldugu anlasilmaktadir (Bolat Aydogan, 2008, s. 313). Tiirk resim
sanatinda Batililagma hareketinin baglamasi ile millilesme farkindaliiyla beraber Tiirk resim
sanatinda Oze doniis arzular1 ile 1940 sonrasi sanatgr kusaklarinda farkli teknikler
kullanmasinim yaninda esasta ayn1 seyin degisik goriiniimleridir (Ozsezgin, 1980, s. 11).

Cumbhuriyetin ortaya ¢ikis veya kurulus anlayisina bagl olarak millet bilincini arttirici
yarara doniik yapitlarin tretilmesi tesvik edilmis ve desteklenmis, sanat vasitasiyla diisiince
ve duygu birligi meydana getirerek millet olusturmak ve milleti sosyal, benlik ve ekonomik
biling konularinda egitmek hedeflenmistir (Aktaran, Kilig, 2013, s. 328). Buradan hareketle
yabanci kiiltiirlerle ilk baglantiyr kuran halklarda oldugu gibi kiiltiirel veya sanatsal mirasin
toplama devri olmasi gerekmektedir. Bu dogrultuda giizel sanatlarda yabanci kiiltiirtin etkisi
XX. ylizy1l stiresince devam etmistir (Turani, 1990, s. 673).

Tirk resim sanati, geleneksel sanatlarin ifade sekillerinden, imgelerinden,
motiflerinden ve kiiltliriinden biitlin alanlarda faydalanmistir. Ayrica cumhuriyet 6ncesi Bati
resim iislubunun benimsenmesine ragmen, cumhuriyet ile hem ¢agdas hem de modern sanat
icerisinde halk kiiltiirlinii ¢cesitlemelerle yansitilmasi basarilmistir. Geleneksel sanatlardan, hat
sanatindan, hali-kilim motiflerinden, minyatiirden vb. halk kiiltiirinden beslenen Tiirk
sanatcilar1, Bati’dan aktarilan resim teknikleriyle Tiirk kiiltliriniin sentezlenmesiyle yapitlar

tretmistir (Kaplan ve Polat, 2018, s. 704).
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2.5. imge

Zihinde bir duyu araciliiyla yeniden iiretilmesi imgedir (Saglik, 2006, s. vii). Var
olmayan-var olan, gercek-yalan, farklilik-ayrilik arasinda bir konumda yer alan imge, Platon
felsefesinde gercegin yansimasi ve gergegin benzeyenidir. Goriingiilerin ortaya koydugu
gercek, Platon’a gore gergegin bizatihi kendisi degildir. Ciinkii goriingiiler gercegin
yansimasidir. Bu noktada yansimanin yansimasi olarak iyi mimesisin ve kotii mimesisin dogru
bir sekilde ayirt edilmesi gereklidir. Bu baglamda gercek yansimayi ortaya ¢ikaran haz
duygusu ile hayat kdtiiyken, gercek yansimayi logos acisindan ele almak iyidir (Sayin, 2000,
s. 24).

Ulagli (2006, s. 4-9)’1n yapmis oldugu ¢alismasinda dis diinyadan algilanan gergegin,
i¢ diinyada yeniden sekillendirilerek ifade edilmesinin imge oldugunu agiklamistir. Ona gore
imge, sadece sanat¢ilarin i¢ diinyalarinin yansimasina arag olan bir sey degildir. Ayn1 zamanda
sanat¢ilarin hayatini siirdiirdiikleri toplumsal yap1 ve devrin olagan egilimini ifade eden
yapidir. Bu baglamda imge hem toplumsal unsurlar1 ve egilimleri hem de bireyin i¢ diinyasini
aciga cikarir. Ayrica toplumsal unsurlari ve egilimleri acgiga ¢ikarmak, ele alinan toplumun
kiiltiirel yasamin1 agiga ¢ikarmaktir (Kanatl ve Cekici, 2013, s. 306).

Imgeler insanlarin ortaya koydugu eylemlerini temsil eden ve yorumlayan tek kaynak
degildir. insanlarin etkilesimini saglayan her faaliyette bilginin ve iletisimin kaynaklarindan
olmustur (Burnett, 2012, s5.19). Sanatc1, imge araciligiyla goriinmeyeni goriiniir, olmayant olur
vb. hale getirir (Yenisehirlioglu, 1993, s. 49).

Gergegin taklidi degil benzeri olan imgelerin, gondermede bulundugu obje
baglaminda gergekligi yoktur. Ancak bu durum, imgenin kendine ait olan bir gergekligi
olmadig1 anlamma gelmez. Imge gerceklikte yer alan Oziin goriintiisii, belirteci ve isaret
edicisidir. Bilgi edinme imgeler vasitasiyla gergeklesir. Zihinsel olarak algilama ve diisiinme
becerileri neticesinden imgeler meydana gelir (Sonmez, 2019, s. 25). Ziss (2009, s. 62-63)’e
gore; sanatsal cagrisim olarak imge, sanatcinin zihninde belirlenen nesnel diinyanin
diistincesidir. Bunun neticesinde dinleyici, seyirci veya okur bunu algilama yapar.

Insanin tarihi seyrinin arastirmalarinda bilim adamlari tarafindan givi yazisini ilk kez
kullanildig1 evreye kadar gidilebilmektedir. Imgenin gdéze dokunus sekilleri ele alindiginda
sadece yazili kayitlar1 esas alan tarih goriisii eksik kalmaktadir. Ciinkii imgeyle karsilagma
zaman araliinda ortaya cikan izlerin algilanmasi i¢in insanin var olusunun gerceklestigi
doneme kadar gidilmesi gerekmektedir. Insanoglu varlik gostererck hayat siirerken dmrii
boyunca iz veya izler birakir. Ayni zamanda 6ldiiglinde insanoglunun mezarini belirtmek i¢in

koyulan toprak, tas vs. izler baskalari igin imge olur (Atal, 2015, s. 15).
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Keser’e gore imge; bir seyin, bir fikrin, gergekligin zihindeki yansimasi veya bireyin
zihnindeki disiincesi, resmi ya da izlenimidir (2009, s. 168). Berger’ gore ise imge yeniden
ele alinan veya yaratilan goriiniimler diizenidir (2012, s. 10). Smith ve Kosslyn’a gore temsil
sekli olarak imge bilgiyi tanimlayan seydir (2014, s. 153). Sartre’a gore imge diisiincenin veya
fikrin tasiyicisidir (2009, s. 79). Genis tanimiyla imge, bir seyin birey zihninde olusan
goriiniim veya resmin ismidir (Narin, 2019, s. 17).

Gergekligin yeniden kurulumu olan imge bunun yaninda yeni olani da temsil eder
(Keser, 2009, s. 168). Ayrica imge, genis kapsamli ve ¢ok boyutlu bir striiktiire sahiptir.
Burnett (2012, s. 33)’e gore yazin mevzubahis oldugunda imgeler sadece gorsel olusum
vasitast degil, ayn1 zamanda ifade ve yaratma vasitasidir. Gombrich (2015, s. 214) ise bize
gormeyi Ogreten imgelerin oldugunu ifade ederek, tecriibeyle var olan duygusal ve gorsel
olarak bir tesiri tanilamak ve ortaya c¢ikarmayi bize 6grettigini savunur. Dolayisiyla tiim bu
ifadeler imgenin genis boyutlu yapisini ortaya ¢ikarmaktadir. Buna gore bir goriintiiyii temsil
eden imge, ifade ve yaraticiligi ortaya ¢ikarma aracidir. Bilissel siireglerde iyi bir sekilde
kullanilmaktadir (Aktaran: Narin, 2019, s. 17).

Efland’a gore imge, alginin kendisi nesne oldugu i¢in diisiincemizde bir kavram olarak
var olmustur (2002, s. 17-18). Diisiinme zihnimizde meydana gelir ve algilama evresi yerini
diistinmeye birakir. Diisiinceler zihne yerlestirilmis imgelerle birlikte varlik gosterebilir ve bu
sekilde uyaran var olmasa da zihinde bulunur. Ornek olarak algilama siireci diisiiniilebilir.
Dislinme etkinligi duyulardan bagimsiz bi¢imde var olabilir. Herhangi bir ani
diistindiigiimiizde zihnimizde gozle goriilen olagandisi bir gériintii diistincede var olur (Narin,
2019, s. 19).

Zihin i¢inde ¢agrisim etkilesimi igin iiretilen imge, algilarimizla alakalidir. Cosku,
duygu ve diisiinceden hareketle nesnel gerceklere gitmez, bilakis nesnel ger¢eklerden
hareketle cosku, duygu ve diisiinceye varlir (Narin, 2015, s.21). imge nesnel gergekligin insan
zihnindeki yansimalaridir (Hangerlioglu, 1982, s. 184). Onceki algilamadan zihinde meydana
gelen imge bir sozciikle herhangi bir kimse veya bir seyle cagrisim kurulan zihinsel
betimlemelerdir (Bozkurt, 1994, s. 28). Bu baglamda ger¢ekligin yalin bir yansimas1 olmayan
imge; belirli bir rasyonelligi i¢inde barindiran duyusal iiretimin, nesnel diinyanin belirli bir
tarzda 6znel olarak tasarlanmasi eylemidir (Cetinkaya, 1992, s. 93). Imgede zihinsel ve
duyusal olanin nesnel ve 6znel olanin birlikteligi goriiniis, imgeyi salt bir bi¢cim, hayal vb.
bigimde algilanmaktan ¢ikartip etkili kategoriye sokmaktadir (Saglam, 2001, s. 3).

Imge, genel olarak yenilenen agiklamalar iizerinden yapilan tanimlarla varlik

kazanmaktadir.
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Cagimizda yeni ve ¢esitli goriislere gerek duyulurken sanatta gerceklesen gelismeler
1s1ginda  goriintiilerle  kurulan iligkiler temelden etkilenen degisiklikleri biinyesinde
yasatmaktadir. Cevrede bulunan imgeler, insan1 oldugundan daha biiyiik géstermektedir. Bu
baglamda izleyici zihin diinyasini asiriliga siiriklenerek farkli bir sekilde alimlama
yapmaktadir. Izleyici, imgeleri estetik ve sanat icinde ortaya ¢ikarip gelistirmistir. Hizl1 bir
sekilde imaja doniisen imge, izleyicileri Onlenemez ¢esitli goriintilerle karsi karsiya

birakmaktadir (Atal, 2015, s. 93).

2.5.1 Sanatsal imge

Imgeleri kullanan sanat, tanrisal ve insani olarak ikiye ayrilmaktadir. Tanrisal sanat,
dogayla baglant1 kuran seylerin iiriiniidiir. Insanlarin bunu arag olarak kullanmas: ise insani
sanat olarak isimlendirilir. Bu dogrultuda farkli zamanlarda gesitli sekillerde ele alinan imge,
estetikte sanatsal imge olarak incelendiginde bu konu iizerine yapilan tartismalar ¢ok eski
devirlere kadar gitmektedir. Eflatun M.O. 365 senesinde “Sofist” adl1 calismast igine koydugu
konugmalarinda imgeleri kullanan sanati insani ve tanrisal imge fiireten sanat olarak
gergekligin timiinii géremedigi i¢in tahmini ve hayal kurmayi, taklit etme olarak ifade
etmektedir (Mercan, 2018, s. 13).

Gergekligin imgeler aracilifiyla yeniden ele alinmasiyla sanatta varlik ortaya ¢ikaran
kiymetli bir unsur olan imge, dig diinyadaki 6gelerin insan zihnindeki tasarimlaridir. Buna
gore algi neticesinde olusabilecek bir algi lizerine diisiinmek, algiy1 ¢agristirmak ve imgelem
ile ortaya ¢ikarmak araciligiyla tasarim meydana gelebilir (Cevizci, 2000, s. 503).

Sanatta her tiirlii nesne, imgeler araciligiyla ortaya koyulmus ve sanatta imgeler
varligint stirdiirmiistiir (Salt, 2018, s. 86). Sanatin imgeler yoluyla kurgulanabilmesi i¢in
gerekli olan imgelem ise zihnin duyularda mevcut olmayan seyleri tasarimlama yetenegi,
algilar1 canlandirma, degistirme ve yeni yapilar icinde diizenleme yetisi olarak
tanimlanmaktadir. Bu tanimlamayla imgelem sanata dair olandir ve yasamla ilgili olaylarin
kendine 6zgii bir bilesimi olma, deneyimleri nesnellestirme amacindan dogan bir yeti olarak
kendini gostermektedir. Sanat¢1 i¢in imgelem, yasadigi anlarin, edinimlerin ve olaylarin 6zlinii
olusturan ve zihnin derinliklerine yerlesen s6z konusu olaylarin anlamlarini diizene koyan en
onemli degerdir. Sanatin imgeler yoluyla ger¢ekligi nesnellestirerek yansitmasi sanat eserinde
de sanatg¢imin yasadigi anlarmn, edinimlerin ve olaylarin 6ziinlin yansimasi olur (Saglik, 2006,
s. vi). Bu baglamda Rilke (2000, s. 7)’ye gore “sanat yapiti bir aniyi, bir yasantiyt ya da bir
olayr bahane olarak kullamip bize sunan, yaraticisindan kendini koparip alarak tek basina

varligint stirdiiren bir olgudur”.
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En ¢ok bilinen sanatsal imgelerin tasarim ve sanata ait yeni lretimleri giincel
hayatimizi kapsamaktadir (Atal, 2015, s. 93). Sanatsal faaliyetin ifadesi imgedir. Imge
vasitasiyla gergekligin 6ziimsenmesi, algilanmasi ve imgenin kendisi olarak betimlenmesi
ongoriilebilir. Bu faaliyette gérme, duyumsama, algilama vs. zaman araliklarinda imgenin
iistlendigi 6zelliklerle nedensiz baglanti kurulmasi normaldir (Saglam, 2001, s. 3).

Sanatsal imgelerde anlam ve yan anlamlarin asil islediklerini inceleyen Guiraud
(1994, s. 144)’a gore anlam bir iliskidir. Bu iligkinin her manas1 farkli ve yeni bir mana icine
girmektedir. Sanatsal imgenin bu siiregte imgelere, ikincil veya liglinciil kavramlara, 6znellige
bagimli olan coskusal, duygusal, 6znel ¢agrisimsal deger, ikincil mana olarak tanimlanan yan
anlamlar1 ise kosabilmek i¢in siireksiz bir anlam vermeye gereklilik oldugu soylenebilir.
Baudrillard agisindan diinyanin iki boyuta soyutlanmasi olan imgenin, bir yiizeye aktarilarak
vuruculuk meydana getirmesinde soyutlamadan veya resimsel yansimalar seklinde
aciklanmaktadir (Aktaran: Atal, 2015, s. 97). Genel olarak sanatsal imge, sanatsal ¢alisma
yapmanin yaratici siirecin amaci ve sonucu olan sanat eserini ifade etmek i¢in kullanilmaktadir
(Saglam, 2001, s. 4-5). Sanatginin meydana getirmek istedigi algilama becerileri, duygu ve
diistinceyi etkileyen hafizada kendini gosterir (S6nmez, 2019, s. 25).

Bir nesnenin sematik nitelikleri ile sinirlandirilmadigi imgede sadece herhangi bir
nesnenin retinal etkisi ile betimlenemeyecegini kabullenmek, ayn1 zamanda kategorik olarak
imgenin gorsel olarak algilanmasinda gorsellik ile siirli bir zaman araligt olmadigin
kabullenmek manasini tasir. Gorsele ait olan diisiinsel olana da aittir (Saglam, 2001, s. 3-4).
Diisinmede imgelere gereklilik vardir. Imgeler ise kendi icinde diisiince barindirir.
Dolayisiyla gorsel sanatlar alaninda gorsel olarak diigsiinme olgusu, olgunun temel unsurudur
(Geng ve Sipahioglu, 1990, s. 155).

Bireyin gozle alimlamanin haricinde onun hafizasindaki ve ruhundaki tesiri nemlidir.
Burada salt gorme sekilleri somutlanarak alanin ele alinmadig1 imgede kiiltiirel farkindaligin
da somutlandigi alan meydana gelir (Basarir, 2018, s. 15). Richard Leppert’e gére bu durum
resimsel baglamda imge olusturma siirecinde sadece yontem degildir. Insan bilincinin {iriinii
olan imgede tarih ve kiiltiir ayrilmaz bir unsurdur (Calisir ve Ogel, 2005, s. 7).

Bir yandan ¢ok boyutlu anlam yapisi niteliklerini tasiyan, diger yandan kendine has
bir imgeyi a¢iklayan sanatsal imge, yeni 6zellikler kazanmaktadir. Sanat¢1 olan bireylerin
hafizasinda ilk kez belirlenen an sonrasinda, biitiin ortaya koyma ve tasarim zaman araliginda
varligini koruma altina alan imgenin karsiligi, var olmasina kadar meydana getirilen eserin
bizatihi kendisinin de karsiligidir (Saglam, 2001, s. 5).
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Her sanat yapiti, igerisinde birer imge tasimaktadir. Sanat¢ilar, duyular araciligiyla
algiladiklar1 varliklari, imgelere doniistiirerek sanatlarina yansitirlar. Her sanatg1 bulundugu
donem igerisinde kendi kiiltiiriiniin imgelerini iiretir. Dolayisiyla imge kavramimin
anlamlandiriimasi ¢agdan ¢aga farklilik gostermektedir. Ornegin, Antik Cag sanatinda imgeler
gercegi temsil ederken, Orta Cag sanatinda imgeler kutsalligi temsil etmektedir (Salt, 2018, s.
8).

2.6. Motif (Orge)

Toplumun gelenek ve goreneklerini, torelerini, hayat tarzlarini, orf ve adetlerini,
dinlerini, mitolojisini, estetik zevkini motifler ele alir (Efendi, 2000, s. 381). Dolayisiyla
genellikle toplumlarin bu 6zelliklerini yansitan ve ifadesi olan motifler, bu unsurlardan
beslenerek gelisip tislup ozelligini kazanarak o milletin sanat temsilcisi ve sanat sembolii
olmustur (Keskiner, 2008).

Motif kelimesi oncelikle sosyal bilimler i¢inde 6zellikle sozlii anlat1 tiirleri, heykel,
resim, miizik, tiyatro, sinema, arkeoloji ve sanat tarihi gibi dallarda degisik anlamlarda
kullanilmaktadir. Farkli manalardan ele alinan motifler, ¢esitli sanat dallarinda sanatgiya yapit
sunma veya sanat icra etme agisindan benzer gaye iginde hizmet ederler. Bu nitelikler
nedeniyle motifler, meydana getirilen yapitlarda aniden kendini gosterir (Karagoz, 2016, s.
31).

Cografyanin tesiri icinde yasayan Tiirkler, hayat siirdiikleri bolgenin kiiltiirii i¢inde
Tirk sanatina katki saglamis ve ilerleme saglamasiyla essiz gilizellikte bu katki motiflerin
zenginligini beraberinde getirmistir. Ayrica silislemelerde yer alan motiflerin simgesel
manalariyla dil 6zelligini ortaya ¢ikarmasi bir¢ok sanat yapitinda goriilmektedir (Cevizci,
2022, s. 4).

Hunlar, Goktiirkler ve Uygurlar gibi Tiirk topluluklarinin sanatinda yer alan hayvan
ve insan semalarinin yaninda Islamiyet ile birlikte daha ¢ok bitkisel motifler yer almustir. Tiirk
sanat1 bunun yaninda Islamiyet’in tesiri ile daha da zenginlik kazanmistir (Olguner, 2011, s.
13).

Tarihin birgok devrinde konar gdger bir yasam siiren Tiirkler, Cin, iran, Arap gibi
kiiltiirlerle genis yelpazede etkilesim yasamislardir. Orta Asya cografyasinda yer alan Tiirkler,
Cin kiltiiri ile inancinin temel unsurlarindan olan Budizm motifleriyle tanmigmistir. Cin
Sanatinda yer alan bu motifler simgesel olarak gesitli kiiltiirlerde yerini almigtir. Sanat
eserlerinde Tirkler bu motifleri farkli manalar i¢inde kullanmustir. Tiirkler Cin kiiltiiriinden

etkilenerek konar géger yasamlarinda tanistiklart her kiltiire tasimislar ve Tiirklerin kendi
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sanatlar1 da tanistiklar1 her kiiltiirden bir seyler elde ederek ve biraz doniiserek yeni tarzlar
kazanmistir (Demir, 2010, s. 10).

Siislemelerin temel unsuru olan motifler, bulunduklari toplumun kiiltiirel anlayisindan
ortaya g¢ikar ve zamanla toplumun kiiltiirel doniisiimlerinden etkilenerek ¢esitlilik kazanir
(Cevizci, 2022, s. 5).

Tirk kiiltliriinde siislemede zengin bir anlayis vardir. Bu, Tiirk siislemelerinin ¢ok
cesitli ve estetik olmasindan kaynaklanmaktadir. Tiirkler bu motifleri kullanarak bazen ileri
seviyede soyutlamaya ve stilizasyona yol agan, gecerliligi kaybolmayan sonuglar meydana
getirmistir. Motiflerle duygu, diisiince ve hayata bakis agilarini, ince bir estetik anlayis ile
gorsellestirmislerdir (Aygiin, 2011, s. 36).

Orta Asya Tiirklerinin sanatlarinda hayvan figiirlerinin baskinligi, stilize edilmis
sekilde siislemelerde kullanilmistir. Bunun yaninda bitkisel motifler de yerini almistir (Kuru,
1997, s. 27). Konar goger hayatta doga ile birlikteligi olan Tirkler, ay ve giines evreleri ile
mevsim degisimlerini gozlemlemislerdir. Bu degisimlerle beraber Tiirklerin bulunduklari
cografyaya ait bitki, agac¢ vb. doga unsurlariyla, hayvancilik ve onunla baglantili objeleri ile
hayal giicii araciligiyla motifler ortaya ¢cikmistir. Yerlesik hayata gegmesiyle Tiirkler, motifleri
ve motiflerin kullanildigi alanlar gesitleyerek zenginlik katmislardir. Bu motiflerin gegmisten
giiniimiize kadar siirekliligini saglayan ve genellestiren en 6nemli 6gelerden biri de kiiltiirle
tasinan anlamlardir (Cevizci, 2022, s. 5-6).

Tiirk sanatlarinda yer alan motifler daha ¢ok figiiratif, geometrik, bitkisel ve sembolik
olarak dorde ayrilmaktadir. Ayrica yasanilan kiiltiirlerdeki efsane, olay ve olgulardaki
simgeler de kullanilmaktadir (Akpinarli ve Yurt, 2016, s. 137).

2.6.1. Bitkisel Motifler

Tiirkler ortaya ¢ikardiklar1 stislemelerde, Orta Asya’dan Anadolu’ya dek bitkisel
motifleri devamli kullanmiglardir. Osmanli Imparatorlugu devrinde ise bitkisel siisleme
tirlinlerinin ortaya ¢ikmasi zirveyi teskil etmektedir (Kilickan, 2004, s. 24). Dogada yer alan
Ogeler hem goriildikleri sekilde hem de stilize edilerek Tiirk sanatlari iginde yer bulmustur
(Kurfeyz, 2003, s. 8).

Orta Asya’dan beri Tiirk sanatlarinda bitkisel motifler devamli bir sekilde
kullanilmistir. Fakat hayvansal ve figiirlii motifler Tiirk devleti olan Selguklularin sanatinda
da sikca kullamilmistir. Figiirli motiflerin kullanildigi gibi bitkisel motiflerde yer almis ve
Islamiyet ile birtakim déniisiimler yasanmistir (Demir, 2010, s. 16). Bitkisel motiflerin ortaya

koyuldugu zamanin diinyasini, inan¢ sistemini ve estetik anlayisini yansitarak cesitlilik
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kazanmistir. Bununla uyumlu birlesimleriyle zenginlik saglanan kompozisyonlar meydana
getirilmistir (Ozsoy, 2021, s. 4).

2.6.2. Figiiratif Motifler

Figiiratif motifler Tiirk sanatinda genellikle doga listii yaratik, insan ve hayvan
figiirleri olarak yer almistir. Bu motiflerdeki ayrintilar ele alindiginda sanatcilar yalnizca
gbzlemci olarak degil ayni zamanda inceleme ve etiit yapma anlayis1 yerine stilize etme,
yorumlama ve sembollestirme tislubu ile Tiirk sanatinda daha baskin bir sekilde yer almiglardir
(Demir, 2010, s. 13).

Tiirkler bozkirin etkisiyle en eski eserlerinde her hayvanin 6zniteligini tek ve yalin
olarak sekillendirmistir. Cografi konumlarindan dolay1 diger kiiltiirlerin etkilesimi sonucunda
motiflerde vahsi hayvanlar konu olmustur (Tire, 2005, s. 75). Tirklerin sanatinin kokenini
olusturan Orta Asya’da insanlarin konar gdcer bir yasam siirmesi ve hayvancilikla ugrasmalari
neticesinde siislemelerde genellikle hayvan figiirleri kullanilmigtir. Yasam stili sebebiyle
ihtiyaclar ve ilgiler, hayvansal motiflerin meydana getirilmesini etkilemistir. insanoglunda var
olan diistince ve duygular ile sanat¢inin imgelemi bulustugunda hem soyut, hem somut, hem
gercek, hem de gercekiistii bir figiir iislubu meydana gelmistir. Bunun yaninda doga iistii
yaratik figiirleriyle sanat¢inin tinselligi kendini gostermis ve daha ¢ok toplumlarin ortak
distincesine katilmigtir (Demir, 2010, s. 14-15).

Bunun yaninda Orta Asya’da yer alan ilk Tiirk topluluklarinda Uzak Dogu’dan
etkilenilerek yapilan mitolojik ve efsanevi hayvan sekilleri stilizasyona tabi tutularak
stislemelerde kullanilmistir. Anadolu’ya gelen Tirklerle Selguklu Devleti ve Beylikler
Devri’nde ortaya koyulan ¢aligmalarin kaynagini Orta Asya’dan gelen hayvansal motifler
olusturmaktadir. Bunun yaninda bitkisel siislemeler ise yardimci unsur olarak

kullanilmistir (Kiligkan, 2004, s. 29).

2.6.3. Geometrik Motifler

Sanat tiirlerinde geometrik bicimler, insanin tarihi seyrinin herhangi yerinde
goriilebilir (Miilayim, 2013, s. 180). Dogada yer alan formlar primitif evredeki sanat
nesnelerine geometrik sekiller olarak yansimistir. Bunun yaninda gesitlilik gosteren deger ve
inang bi¢imlerinin geometrik sekiller olarak betimlenmeleri ve geometrik formlarla motifler
olusturuldugu gozlemlenmektedir. Ozellikle mimari alanda Selguklu sanatinda gdzlenen
geometrik unsurlar hem dis hem de i¢ mekan bezemelerinde yerini almistir. Bu devirde ortaya

¢ikan geometrik unsurlar ¢ogunlukla yildizli 6rgii sistemleri olarak kendini gostermektedir.
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Burada alt alta ve yan yana dizilen bi¢imlerde sinirin olmamasi ve bununla sonsuzlugun ifade
edilmesi, Islamiyet’te yer alan sonsuzluk anlayisinin bir tezahiirii olarak karsimiza ¢cikmaktadir
(Demir, 2010, s. 16-17).

Sonsuzluk anlayisi olarak geometrik sekiller islam felsefesinin sanata etkisi olarak
goriilebilir. Eskenar tiggen, dikdortgen ve karenin bir araya gelmesi ezelden ebede bilgisini
vurgular. Geometrik olan isaret ve semboller, Miihr-ii Siilleyman motifi gibi Tiirk
sanatinda bir¢ok yerde kullanilmistir (Kurfeyz, 2003, s. 9). Geometrik sekilli stislemeler
Selguklular devrinde zirveye ulasmustir (Kiligkan, 2004, s. 24). Geometrik sekillerin manalari,
Osmanlilar ile zamanla silinmeye baglamis ve sadece bezeme unsuru olarak kullanilmigtir
(Akar ve Keskiner, 1978, s. 20). Genellikle sonsuzlugu sembolize eden geometrik sekiller ya
da motifler mana yiikliidiir (Ozbag, 1989, s. 33). Geometrik unsurlarla yapilan siislemelerde
diizenleme simetriktir. Bu diizenlemeler insanda tekdiizeligi hissettirdigi i¢in rahatlatict bir
tarafi bulunmaktadir (Kilickan, 2004, s. 22). Ayrica bu tiir calismalarda zikzakli veya basit
isaretler, olgunlasms sistemler olarak Islam sanatcilarmin kaniksadigi bir unsur haline

gelmistir (Miilayim, 2013, s. 180).

2.6.4. Sembolik Motifler

Birlikte birlestirmek, tartigmak, bir araya getirip baglamak manalar1 ile sembol
sOzclglniin ilk kullanimlart eski Misir’da “symblolon” kelimesi, Antik Yunan dilinde nisan,
kimlik ve simge manalar1 ile gegmis “symballein” eylemidir. Latincede “symbolum” sekline
evrilen sembol, ifade etmek istedigini belirli, kesin, dogal ve sade bir sekilde agiklayan
isaretlerdir (Salt, 2018a, s. 5). Sembolik motifler ise bilingsiz veya bilingli manasinda
motiflerdir. Sembolik motif, bir unsuru, dgeyi vs. temsil etmek, simgelemek veya bir fikir

ortaya cikarmak hedefiyle temelini inanglarm olusturdugu motiftir (Ozbag1, 1989, s. 38).

2.7. Orta Asya Tiirk Imgeleri ve Motifleri

Herhangi bir toplumun hayatinda savaslar, mitsel inanglar, gogler vb. seyler,
gelenekler ve manevi unsurlarin bir araya getirilmesiyle hatirlatmalar ve tekrarlamalar
aracilifiyla hafiza olusturularak, topluluklarda farkindaligin arttirilmas: saglamir. Kiiltiirel
hafizann, ritiiel ve geleneklerin kavram haline getirilmesiyle giindelik yasamda uygulanmasi,
kiiltirel imge ve motiflerden olusmaktadir. Toplumlarn kiiltiirel, siyasi ve sosyal
striiktiirlerini imge ve motiflerle algilamak ve anlamak miimkiindiir (Mercan, 2018 s. vii).

Tirk sanati diinyanin ¢esitli bolgelerinde varlik gostererek, yiizyillarca siiren

seyrindeki yapitlarinda, benzer veya ayni imge ve motiflere gesitli devir iisluplar i¢inde yer
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verildigi goriilmektedir (Kuru, 2020, s. 2263). Islamiyet &ncesi evrelerde yer alan imge ve
motiflerin geneli, Islam ile ¢esitli inanglar icinde ¢esitli manalar atfedilerek Tiirk sanatinda yer
almistir (Kuru, 1997, s. 40).

insan: Tiirklerde insan figiiriiniin ele alinmasi ilkin proto Tiirklere kadar
uzanmaktadir. Daha sonralar1 goriilen insan figiirlerinin ifade ediminde sembolik unsurlarin
benimsenmesi baskindir. Insan figiirlerinde realist bir ifade yerine ideal olan gdriiniim
verilmistir. Bunun en yetkin 6rnekleri insan figiirlerinin yiiz tipinin Asya insam niteliklerinde
betimlenmesidir. Anadolu’ya gelen Tiirklerin ¢esitli devirlerinde etkili bir sekilde devam
ettirilen bu iislup dikkate deger bicimde kiymetli goriilen soylu bireylerin ay yiizli, kiigiik
ag1zl1, kiigtik burunlu ve badem gozlii olarak betimlenmesini saglamistir. Cesitli figiirler ayn1
bireymis gibi ayni niteliklere ait olarak tasvir edilmistir. Bunda Tiirk sanatinda bireylerin fiziki
ozelliklerinin birebir degil, ideal olanin ifade edilmesinin 6nemli oldugu anlasilmaktadir
(Demir, 2010, s. 14).

Fotograf-1: insan Figiirii Balbal Ornegi (Mogolistan)

At: At, tarihte yazili ve sozlii edebiyat ile gorsel sanatlarin da iligkisiyle Tiirk
toplumuyla 6zdeslesen bir hayvandir. Tiirk i¢in ¢ok degerli olan bu hayvana Orhun

yazitlarinda Kiiltigin’in savaglarinda deginilerek savasta kullanilan atlarin isimlerinin
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hepsinden bahsedilmistir. islam’m kahramanlarindan Hz. Ali (r.a) at1 da 6nemli derecede
hatirlanir. Dede Korkut ve Divan-1 Liigati-t Tiirk’te, Tiirklerin atlarla birlikteliginden
bahsedilir. Divan-1 Liigati-t Tiirk’te, Tiirk toplumu ve atin birlikteliginin en giizel ifade seklini
“Kugs kanatin, er atin” atastziinde bulur (Mollaibrahimoglu, 2008, s. 6).

Atin yeri Tirkler i¢in bagka hi¢bir hayvanla kiyaslanamayacak sekilde var olmustur.
At hem bu diinya hem o6teki diinya i¢in bir arkadas olarak betimlenmistir. Dolayisiyla
destanlarda, inanglarda, deyimlerde, atasdzlerinde ve efsanelerde at figilirii karsimiza
cikmaktadir (Gokyay, 1973, s. 74).

At ve insanin beraberligi Tiirklerde ilk kez Oguz Kagan Destani’nda goriiliir. Oguz’un
ata binmesi, avlanmasi, at stiriilerini giitmesi gibi ilk kirk giinde yaptigi is olarak karsimiza
cikar. Turklerin o devirlerde ¢ocuklara 6grettikleri ilk sey ata binmektir. Bu durum Tiirklerde

ata verilen 6nemi gostermektedir (Mollaibrahimoglu, 2008, s. 8).

) LA

Fotograf-2: At Imgesi Petroglif Ornegi (Mogolistan)
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Resim-1: At Imgesi Ornegi (Uygur Fresk Ornegi)

Kurt: Kurt imgesi Tiirklerde hiikiimranlik, kaganlik, komutanlik ve yiiksek
memuriyet isaretidir. Burada bunu gostermek i¢in altin kurt baghi bayrak kullanilmigtir
(Mollaibrahimoglu, 2008, s. 11). Tiirk toplumunda kurt figiirii renklerine gore adlandirilmigtir
(Uraz, 1994, s. 143-144). Tirklerde gok ile baglantisi olduguna inanilan ve ruhsal koruyucu
olarak tanimlanan totemdir. Oguz Tiirklerinde ise kut anlayisinin bir isareti ve 1sikla goge
yiikselen hayvandir. Altay Tiirklerinde kurt temizligi, iyiligi, saflig1 ve erdemi sembolize eden
figiirdiir. Oguz Tiirklerinde ise 6fkeyi simgeleyen figiirdiir. Orta Asya Tiirklerinde genel
olarak kurt yol gosterici olarak algilanan figiirdiir. Tirk astronomisinde ise goksel yedi
hayvanlardan biridir (Korkmaz, 2003, s. 104). Oguz Kagan destaninda Oguz Kagan kurt beline
sahiptir ve kurdun ona rehberlik yaptig1 ifade edilmistir (Ergin, 1970, s. 1)

Kurt, Turklerde ilkin totemken, Hun déneminde ata kiiltiiniin bir unsuru olarak ele
almmugtir. Tirklerin yasadiklart farkli cografyalarda mezar ve kaya taslarinda veya din

adamlar1 ve malzemelerinde tanr1 kurt olarak betimlenmistir (Coruhlu, 2006, s. 138-139).
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Fotograf-3: Kurt Imgesi Petroglif Ornegi (Mogolistan)

Dag: Tiirk mitolojisi birgok kutlu dag ile doludur. Bu daglarla kurulan iliskiler ve bu
daglara yapilan atiflar kimi zaman insancil kimi zamansa tanrisal motiflere yapilan atiflar
iizerinedir (Irdelp, 2022, s. 49). Goktiik ve Uygur yazitlarinda “Tonges tag” ve “Komiir tag”
gibi gercekte var olan daglardan s6z edilmektedir. Bu yazitlarda dagi iceren ve konu alan pek
cok anlat1 vardir. Hikayelerden bir tanesi, Cin’e isyan eden Tiirk kaganinin on yedi askeri ile
daga ciktigindan bahsedilir. Bir baska hikdyede ise insanlarin, gégiin ve yerin tanri tarafindan,
dag ve deniz gibi tabiat unsurlariminsa daha kiiciik tanrisal figiirler veya ruhlar tarafindan
yaratildig1 bilgisi verilmektedir. Tiirklerin ve Mogollarin kutsal baskenti olarak gordiikleri
Otiiken de ormanli bir dag seklinde diisiiniilmektedir (Ogel, 2014, s. 541-543).

Fotograf-4: Dag Imgesi Ornegi (Altay Daglari-Mogolistan)
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Fotograf-5: Dag imgesi Ornegi (Tanr1 Daglari-Kirgizistan)

Agac (Hayat Agaci, Gok Agaci, Diinya Agaci, Servi Agaci, Dilek Agaci vs.): Eski
devirlerden giiniimiize kadar Tirk topluluklarinda agag¢ sahip oldugu 6zelliklerden dolay1
kutsal kabul edilmistir. Aga¢ mevsimden mevsime kendini yenilemesinden dolay1, Tiirk
kiiltiirinde hayatin ve sonsuzlugun sembolil olarak goriilmiistiir. Yasamin semboliidiir
(Aygiin, 2011, s. 44).

Agag Tiirk inaniglarinda kutsal olan sembollerden bir tanesidir. Tirkler, Samanizm’de
Gok Tanr1 simgelerinden bir tanesi olarak gordiikleri agaca sevgi ve saygi duymuslardir. ilk
insanin dokuz dalli bir agacin altinda yaratilmasi, agac1 yaratilis diisiincelerinde baglica
kullanilan bir motif haline getirir. Tiirk mitolojisinde tanriya ulagmanin yolu tipki daha &nce
anlatmus oldugumuz daglar gibi “Eviiya Agaci” aracihiiyla gerceklesmektedir. Inanisa gore
bu agaglar gozle goriillemeyecek kadar yukari uzanarak 6te diinyaya ve Tanr1’ya ulagmaktadir.
Tanri’ya ulagmis olan bu agaglar tanrisal ozelliklerin yer yiiziindeki temsilcileri olarak
goriilmektedir. Evliya agaclar1 tek baglarina ve benzersizlerdir. Bu anlamda insanlara ve
hayvanlara siginacak yer vazifesi gormekte ve Sliimsiizliigii sembolize etmektedir. Samanist
inanista kayin ve kavak gibi agaclar kutsal sayilmistir. Bu agaglarin motifleri saman
ayinlerinde, kiyafetlerinde ve davullarinda kullanilmistir (Beydili, 2005: 25-27).

Tiirklerde mitolojik olarak agac goge yiikselen, gogii delip gecen ve tepesinde Ulgen’i
oturur sekilde betimlenmistir (Ogel, 1998, s. 90-91). Tiirklerin Islamiyet ile tanismasindan

sonra hayat agac1 motifi diinyanin merkezi ve gokyiizii ile yer arasinda baglant1 kurma gérevi
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vardir. Islamiyet éncesinde yer alan Tiirk kavimlerinde farkli ¢icek dallarindan olusan hayat

agaci Islamiyet’le tanisan Tiirk toplumlarinda varhgini korumustur (Kuru, 1997, s. 39-40).

Fotograf-7: Hayat Agaci Motifi Ornegi (Selguklular)
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Nar: Tirk kiltir ve mitolojisinde bolluk, giizellik ve bereket nisan1 olan nar, bezeme
olarak hem gergeke¢i hem de stilize edilmis bir motiftir (Cevizci, 2022, s. 6).

Resim-3: Nar Agaci (Azerbaycan Han Sarayi),
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Baksi/ Saman: Saman inancinda din adami olan baksi/samanlar, gokyiizii ve yeryiizi
temsillerinin yapildig1 davullariyla ruhlan davet ederek olaganiistii giicleri ile sosyal hayati

diizenleyerek yoneticilere etki ederler (Dalkiran, 2010, s. 97).

Ejder / Ejderha: Ejderha motiflerinin Cin’e ait oldugu ifade edilse de Tiirklerde
onemli bir yeri vardir. {lk evre motiflerde ejderha giig, refah ve bereket olarak ifade sembolii
seklinde efsanevi bigimde tasarlanmistir. Tiirkler On Asya topluluklariyla etkilesime girdikten
sonra ejderha motifindeki olumlu anlamli bir motiften, olumsuz anlamli bir motife evrilerek
dogruluktan alikoyan veya kotiiliik sembolii hayali bir varlik olarak ele almislardir. Cin
kaynaklarindan Hunlara dair bahislerinde ejder festivalinin yapildigi ifade edilmistir
(Korkmaz, 2003, s. 61).
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Tirklerde gok ve yer ejderhasindan bahsedilir. Baharda kanatlarin1 agip ucan, kisin
yerde yasayan ejderha efsanevi bir motiftir. Ejderha baharda yasarken atesli ve erkek yoniiyle
gokyliziine ugar yagmur yagmasini saglayarak bolluk ve bereketin kaynagi olarak
betimlenmistir. Ejderha yerde yasarken kotii yonleri baskin gelir (Esin, 2001, s. 82).

VL. yiizyillardan sonra Tiirk kiiltliriinde yer alan ejderha motifinin 6zii Uzak Dogu
ejderha temsiline ¢ok yakindir. Cinlilerin ‘Lung’ ismini verdigi ejderhaya Uygurlar ‘Luu’
ismini vermislerdir. Cinlilerde ejderhalar zenginligi, diisiinceyi, topragi ve gokyliziinii temsil
eder. Yeryliziinde irmaklar1 ve topragin yaraticisi olan ejderha, gokyliziinde yagmur ve riizgara
hayat veren bir motiftir. Uygurlarda ise bereket, su ve bolluk sembolii olan ejderha, timsah ve
yilana yakin hayvanlardan meydana gelen bir tiir olarak olusturulmustur (Esin, 2004, s. 164).

Uygurlarin doneminde ejderha olumlu bir sembol olarak devam ederken tanrilarla
ilgili oldugu bilinmektedir. Ciinkii gok olay ve zaman dongiilerinin tiimiinii iki ejderhanin
cevirdigi fikri hakimdir. Diger taraftan Uygurlarda yar1 insan yar1 ejder niteliklerini gosteren
hiikiimdarlardan bahsedilmektedir. Ote yandan Uygur mitolojisinde yari insan yari ejder

Ozellikleri gosteren ejder hanlarindan bahsedilmektedir (Coruhlu, 2006, s. 137).

-
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Fotograf-9: Ejderha Motifi (Karabalgasun Yazit1 Ornegi)



Fotograf-11: Ejderha Motifi (Selguklular-Artuklu Kap: Tokmag1 Ornegi)
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Geyik: Tiirklerde geyik figiirii nemli bir hayat unsurudur. Once eti, sonra kemik ve
postundan faydalanilan geyigin estetik bir unsur olarak ele alinmasiyla incelik, fedakarlik,
merhamet ve giizellik anlamini temsil etmektedir (Mollaibrahimoglu, 2008, s. 15). Hunlar ve
Iskitlerde dikkate deger bir sekilde geyigin iizerinde durulmasiyla Asya ve Avrupa steplerinde
farklt materyallerden olusturulan dogaci bir goriis acisiyla {islup kazanmis bir¢ok geyik
figiirleriyle karsilagilmistir. Giiniimiizde bile alageyik efsanesi Oykiileri bezemektedir
(Diyarbekirli, 1969).

Oguz Kagan Destani ile geyik imgesine ilk defa rastlanilmaktadir (Ergin, 1970, s. 18).
Geyik, Tirk Mitoloji ve oOykiilerindeki konumu Onemlidir. Bununla birlikte Tiirklerin
efsanelerinde genellikle disi geyik motifiyle karsilagilmaktadir. Disilik bereketin,
dogurganligin ve zarafetin bir betimlemesidir (Ogel, 1984, s. 15).

Tiirklerin tarih sahnesindeki ilk doénemlerinde geyik motifi bir totem olarak ele
alinmustir. Cilinkii bu doénemlerde bu geyik motifinin Pazirik kurganinda mask olarak
bulunmasi bunu 6nemli hale getirmektedir. Bunun yaninda ruhlara sahip olunmak i¢in kurban

edilen geyikler, Samanist unsurlarda surete biiriinen bir unsurdur (Coruhlu, 2006: 146).
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Fotograf-12 Geyik Motifi Ornegi (Pazirik Halisindan Detay)

Kartal, Dogan, Sahin: Eski Tiirk topluluklarinda insan bedenli kartal gagali ve

kanatli hikayeler isleme, kabartma, maden, fresk vs. olarak resmedilmistir. Tiirklerin eski



41

inancinda din adamlari, kotii ruhlara karsi hayvan kiligina girer ve transa geger. Bunlardan
birisi de kartal figiiriidiir (Dalkiran, 2010, s. 49). Ruhlar, insanlar ve atalar arasinda yer alan
kamlar genel olarak hayvanlarla eslestirilmistir. Bundan dolayi kartal ‘hayvan ata’ kiiltii olarak
kabul edilmistir (Radloff, 1976).

Kam goge yiikselirken aga¢ motifini arag olarak kullanir. Bu agacin tepesinde kuslar
ve kartal yer alir. GOk kusu olarak adlandirilan bu kartal veya cift bash bir kartal
bulunmaktadir. Bu kartal gii¢ ve kudretin simgesidir (Coruhlu, 1995). Baska bir ifadeyle kartal
Biirkiit olarak anilir (Inan, 2006, s. 45). Saha Yakut Tiirklerinde sayg1 goren kartal, sonbahar
ve ilkbahar mevsimleri kartalin sembolize ettigi ruha bagimlidir. Eski donemlerde Gok
Tanr1’mn simgesi olarak kabul gormiistiir (Ogel, 1971, s. 46). Tiirk kiiltiiriinde cok 6nemli bir
yere sahip olan kartal, sahin ve dogan gibi yirtic1 kuslar; Kara Kus, Togrul, Lagin, Balaban,
Sungur, Cagri, Cavli, Turumtay, seklinde de sahis adi olarak kullanilmistir (Mollaibrahimoglu,
2008, s. 19).

Fotograf-13: Kartal Motifi (Hunlara Ait Matara Orneg;i)



Fotograf-14: Kartal Motifi (Kiiltigin Baslig1 Ornegi)
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Gok Unsurlar (Giines, Ay, Hilal, Yildiz): Ay, giines ve yildiz gibi gok unsurlar
Gok Tanri inanciyla iligkilidir. Altay Tiirkleri giines lizerine yemin eder ve onlara gére Ay ata
ve Giines anadir. Tiirklerdeki inanisa gore ay ve gilinesin tutulmasi, kotii ruhlarla miicadele
edilmesi ve onlarin karanliklar diinyasina gonderilmesini simgeler. Bunun Tiirk lehgelerinde
tutulmak olarak ifade edilmesi bu inancin izlerini tagir (Sencer, 1999, s. 49).

Ay sembolii Tiirklerde Gok Tanri inanciyla yakindan iligkilidir. Nitekim eski Tiirk
devletleri devrinde kaganlar veya hanlar her aksam ay1 yiicelten ritiieller yaptirmiglardir. Bu
konudaki inang tesirleri Anadolu Tiirkmenlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir (Coruhlu, 2002,
s. 22).

Tiirkler hem Giines’e hem de Ay’a biiyiik saygi gostermektedir. Giines dogunun, Ay
batinin semboliidiir. Is1gin geldigi yon olan dogu kutsal sayilmistir ve bu inanisa gore dini
ritiieller diizenlemistir. Kurban ritiielleri bunlarin en ¢ok bilinenleri olmakla birlikte Hanlarin
icinde yasadiklar1 ¢adir kapilarinin doguya bakmasi da bu ritiiellere 6rnek gosterilebilir. Bu
davranisin amact Han’mn doguya bakan ¢adir kapisindan igeri girisinin Giines’in igeri girisini
sembolize etmesidir. Béylelikle Han hem haneye bolluk bereket getirmektedir hem de Giines’e
saygisint gostermektedir. Bir yaradilis inanigina gore ise Glines yengeg burcuna girdiginde
sular1 ve topragi 1sitarak magara iginden balgiktan tiireyen Ay-Atay1 var etmektedir (Ogel,
2014, s. 237). Giinesin tabiata can veren 6zelligi tiireyis mitlerinde kendisine fazlaca yer
bulmaktadir. Mogol hani Cengin Han gibi pek ¢ok tarihsel figiir ve destan kahramaninin
Giines’in  oglu olduguna inanilmistir. Tirklerde Ay ve Giines saygi goren gok
cisimlerindendir. Cin kaynaklari Hun kaganlarinin ¢adirdan ¢ikarken sabahlart Giines’e
aksamlar1 ise Ay’a secde ettigini bildirmektedir. Bu ritiielin secde versiyonu oldugu gibi
Giines’i ve Ay’1 selamlamak veya Giines’e ve Ay’a ulumak gibi farkli versiyonlar1 da vardir.
Saman mitolojisinde dolunay samanlarin atalarindan bir tanesi sayilir (Beydili, 2005).

Tirklerde ay imgesi 6lim ve dirilisi sembolize eder. Ay sonsuzlugu simgeleyerek
yeniden dogusu anlamlandirir (Eliade, 1994). Hiikkiimdarlik sembolii olarak Ay ve Giines’i
kullanan Tiirkler, miisliiman olup Anadolu’ya gég¢ ettikten sonra bu sembolleri kullanmislardir
(Arda, 2008, s. 30).

Tiirk mitolojisi igerisinde yildizlar da Ay ve Glines kadar 6neme sahiptir. Burada ad1
gecen yildizlar tabiri, gezegenleri de igine alan gok cisimlerini tanimlamaktadir. Giinliik
yasantilarin1 idame ettirebilmek adina gok cisimlerine muhta¢ olan toplumlar yildizlara
bakarak yonlerini tayin etmisler, engelleri agmislardir. Toplumlar hayatlarinda bdylesine etkisi
bulunan yildizlara tipki1 Ay ve Giines gibi tanrisallik yiiklemis ve onlara saygi gostermistir.

Tiirkler sema cisimleri olarak goriilen gezegenlere “Ulker” adini vermislerdir. Bu gok
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cisimlerinin daha once belirtmis oldugumuz gibi yon belirtmesinin haricinde tabiatin sicak ve
soguk dengesini belirledigi inanci gibi farkli 6zellikleri de vardir. Bu inancin gergeklere
dayandig1 bilinmekle birlikte ilizerine yazilan farkli hikayeler de bulunmaktadir. Yakut
Tiirkleri biiylik ay1 burcunu takip ederek, burcun kuyrugunun gosterdigi yéne gére mevsimleri
tayin etmislerdir (irdepli, 2022, s. 46).

Savasge1 bir toplum olan Tiirkler i¢in yer, yon ve zaman tayini ¢ok onemlidir. Bu
sayilanlarin iyi tayin edilebilmesi i¢inse ¢ok iyi bir y1ldiz bilgisine sahip olmak gerekmektedir.

Yildizlar tizerinden yer, yon ve zaman bilgisinin cografi olarak okunmasiyla kendilerine bir

yol tayin eden Tirkler, ayn1 zamanda manevi anlamda kendilerine yol gostermesi i¢in onlarla

konugmuslar ve haber almiglardir (Radloff, 2008, s. 155-156).

Kiiciikbas Hayvanlar (Koyun, Kegi vb.): Tiirk halklarinin gegmisten bugiine geride
biraktig1 semboller arasinda dag kegisi en ¢ok rastlananlar arasindadir. Bunun sebebi olarak
Tiirk halklarinin yasadig1 cografi alanlar ve dag kegilerinin yasam alanlarinin hemen hemen
her zaman kesismis olmasidir (irdelp, 2022, s. 39). Kaganlar adina dikilmis olan Orhun
Yazitlari’'nda kendisine yer bulan dag kegisi egemenligin ve saltanatin simgesi olarak
goriilmils ve bu nedenle Tiirk halklarimin kullandigi hanedanlik simgeleri arasinda yerini
almistir. Kog, giicii ve kuvveti sembolize ederek alplik simgesi olarak goriilmiistiir. Ayni
zamanda bolluk ve bereket gibi bagka anlamlara gelen bu hayvanlar Gék Tanr1’ya adanarak
kurban edilmislerdir. Koyun ve beyaz kog bu ritiielde en ¢ok kullanilan hayvanlar arasindadir
(Coruhlu, 2017, s. 221-222).

Tiirklerde dag kocu veya koyunu yer-sulardan korktuklari i¢in kurban edilmistir.
Bunun yaninda beyaz kog¢ veya koyun Gok Tanr1’ya kurban verilen hayvanlardir (Cay, 1990,
s. 51).
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Oguz Kagan Destani’nda ilk kez koyun so6z1ii anlatim olarak ortaya ¢ikar. Bozkir hayvani olan
koyun, beslenme kaynagi olarak temel ihtiyaglari kargilamasindan dolay1 Tiirklerde 6nemli bir
yer tutar (Mollaibrahimoglu, 2008). Ayrica on iki hayvanl Tiirk takviminde simge olan koyun,
olumsuz anlamda da kullanilan bir simgedir. Gok ile alakali olan kog alpligi, kuvveti veya

giicli simgeler. Diger tarafindan dag kecisi veya ko¢ zaman zaman hanedan armasi olarak

kullanilmigtir. Dag kegisi ambleminin Kiiltigin yazitinin dogu tarafinda kullanilmasi bunun en

onemli 6rneklerindendir (Coruhlu, 2006, s. 156).

A

Fotograf-16: Ko¢ Motifi Ornegi

Bahk: Insanin tarihi seyri icinde degisik sanat alanlarinda, degisik bigimlerde
kullanilmistir. Bununla beraber balik, biitiin sanat yapitlarinda bereket, bolluk ve verimlilik
manalarii agiklar (Kuru, 2020, s. 56). Tirklerde ise balik refah, bereket ve bolluk alametidir.
Altay Tiirklerinde balik diinyay1 ayakta tutan bir figiirdiir. Ayrica baliklarin hareketli olmas1
depremlerin, tufanlarin ve felaketlerin ortaya ¢ikacagini simgelemistir. Bundan farkli olarak

balik Tirklerin evlerinde mutluluk ve tireme sembolii olmustur (Coruhlu, 2013, s. 177).
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Fotograf-17: Balik Motifi (Ince Minareli Medresesi Kubbe Ornegi)

Yilan: Yilan figiirii insanlik tarihi boyunca toplumlar tarafindan 6nem arz etmistir.
Kimi toplumlar yilandan korkmus, kimileri tapmus, kimileri ise ona yaratict vasiflar
yiiklemistir. Yilan siirlingenler ailesine mensup olan sogukkanli hayvanlardan bir tanesidir.
Dogasi geregi yer yiizeyinde ve yer altinda bulunan bu canlilar mitlerde de kendilerine bu
yonde yer edinmiglerdir. Magaralar ile ilgili bu diinya ve yer alt1 diinyas1 arasinda bir gegis
kapisi oldugundan bahsedilmistir. Yilanlar ise yer altina, magaralara deliklere, serin ve nemli
yerlere girip ¢ikmalarindan 6tiirii yer alt1 diinyasi ile iligkilendirilmislerdir (Coruhlu, 2002, s.
158-159).

Eski devirlerde Tiirklerde yilan Erlik’in kamgisi ve yer altindan hayat stirdiigiine
inanilan figlirdiir. Aynm1 zamanda koruyucu hayvan olarak ele alinan yilan, iilker yildizinin
gortiniimiine tagman sekli olan gok unsuru hayali bir figiirdiir (Korkmaz, 2003, s. 167). Ayrica
yasami, hakimiyeti, gencligi ve sonsuzlugu simgeleyen yilan Erbek (2002, s. 142)’in deyisiyle

farkli sanat yapitlarinda diinyanin var edilmesini, giicii ve sonsuzlugu ifade eden bir imge
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olarak ele alinir. Yilan imgesi iiremenin simgesi olarak koruyuculugu ve ugurlulugu da ifade

eder (Eyliboglu, 1987, s. 77).

Gok: Tirklerde yiiceligin sembolil olarak Gok Tanr1 inancindan dolay1 gok, kendi
renginin de adidir. Oliimsiizliigii, giivenli§i ve huzuru ifade eden gok, ruhlar alemiyle
iligkilidir. Dolayisiyla gok rengi mavidir ve suya rengi veren unsur olarak da betimlenir. Su

ise yagsamin temelidir (Kirimhan, 2001, s. 111).

Lotus Ci¢egi (Hun Giilii): Hun giiliiniin ana vatan1 Anadolu, iran ve Cin’dir. Hun
giilii motifi gesitliligi bakimindan uygulanmasinin kolay olmasi nedeniyle el sanatlarinda
yaygin olarak kullanilmigtir. Dokumalarda kullanilan Hun giilii motifinin bir kisminda hafif
bir stilizasyon goriiliirken bazilarinda asir stilizasyon goriliir (Aygiin, 2011, s. 37).

Dogada nadir olan lotus, fiziksel goriiniimii ile sert, basi dik, kisin zorluguna dayanikli
oldugundan bir 6zgiirliik ve bagimsizlik simgesi olarak Tiirkler tarafindan kullanilmstir.
Ozgiirliigiine diigkiin Tiirklerin bu manada simgeleri oldugu bilinmektedir (Makas, 1987, s.
80). Tiirkligiin bu hasletlerinin yaninda bollugu ve bereketi, temizligi ve safligi simgeleyen
lotus ¢i¢egi ayn1 zamanda yaratilis, dogus ve dirilis simgesidir (Arikan, 2023).

‘X’ bi¢imindeki simgelerin Tirklerin tarihin i¢inde bulunduklar1 Orta Asya’dan
itibaren yayildiklari tiim alanlarda tas oymalarda bulundugu g6z oniindedir (Somuncuoglu,
2010, s. 20). Ilkin Hunlara ait Pazirik kurganlaridan ¢ikan diinyanin en eski halisinda, Hun
giilii olarak da tabiri olan bu ¢igek, motif olarak sonraki devirlerde de kendini gostermistir
(Kirzioglu, 1995, s. 30). Tiirklerin eski inanglarindaki ‘Tengri’nin simgesi X olarak
kullanilmistir. Tiirkler Islamiyet’i kabul etmesinden sonra Allah’in birligine imani, O’na
bagliligi ve teslimiyeti vb. seyler ile sembolize edilen bir motif olmustur (Kuru, 2020, s. 2282).

Pazirik halisinda kullanilan ti¢ sekil Ates’e (1996, s. 88) gore, “Doga, insan, evren,
birliginin olusturdugu birbiri i¢ine girmis art1, ¢arp1 (x, +) kompozisyonu ilging bir sekilde
sekiz uglu grafigi iretmekte, yaratihis ve dogus simgesi bitki-diinya grafikleriyle
biitiinlestiginde sekiz koseli lotus benzeri kompozisyonlari olusturmaktadir. Sonugta bu kutsal

kurgu insanlarin ¢evresiyle birlikte her seyin dogumunu simgeler (Aygiin, 2011, s. 38).
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Lale: Lale imgesinin kullanimi ilkin Asya’da ortaya ¢ikmistir. Hunlarin sanatinin

genelinde lale motifi kullanilmustir. (Aygiin, 2011, s. 39). Islamiyet oncesinde Tiirklerin
Budizm’de yer alan ¢i¢gek motiflerinin 6nemli bir yeri vardir. Farkl ritiiellerde farkli cins ve
renkte olan ¢icekler arasinda lale kullanilmistir. Budizm’de ¢igek ‘Buda’y1 temsil etmektedir.
Bagka bir taraftan Samanizm ve islamiyet ile Tiirkler yaptiklar1 eserlerde hayat agact motifini
‘Tanri’ya ulagsmak igin bir vasita olarak sembolize etmislerdir. Burada laleler ile hayat
agacinin bazi dallarmin bezemesi énemlidir. Inang sembolii olarak ortaya ¢ikan lale, Tiirk

Sanatinda genellikle kullanilan bir motif olarak Allah sevgisini yansitir (Kuru, 1997, s. 41).

AL SR § 4 AEAL NN T

Resim-3: Lale Imgesi (Uygur Fresk Ornegi)
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Cark-1 Felek/ Svastika (Gamali Hag) : Dairesel ve ug kisimlar1 kivrimli olan ¢ark-1
felek motifi, Tiirklerde siirekliligi ve sonsuzlugu simgeleyen bir kader semboliidiir (Tiire,
2005, s. 56). Bu motif Tiirk sanatinda bezeme olarak giinesi sembolize eder. Svastika (gamali
ha¢) olarak bilinen motif, Tiirk kiiltiirlinde cark-1 felek olarak taninmaktadir. Cark-1 felek
motifi 6zellikle Anadolu’da da varligint devam etmistir. Alp’e (1998, s. 173-174) gore,
“gamall hag¢ olarak da isimlendirilen ¢ark-1 felek motifleri bazi arastirmacilar tarafindan
ifade edilerek bigim ve karakter baglaminda gamal hagtan oldukca farklilik gésteren ve M.O.
5000 yilina dek inen bu motif ozellikle yasam: ifade etmektedir ”. Daire i¢inde sekillenen ve
dal veya yapraklarinin bir noktadan ¢ikarak c¢ark-1 felek motifi evrenin siirekliligini ve

sonsuzlugunu agiklamaktadir (Aygiin, 2011, s. 53-54).

&

Fotograf-19: Cark-1 Felek Motifi

Kopuz/Saz/Baglama: Tiirk kiiltiirinde belirgin ve dnemli bir konuma sahip olan
kopuz, Tiirk tarihinde ve halk bilimleri agisindan ilgi ¢ekici bulunmustur. Belli kaynaklar
kopuzun en az 1000 yillik bir tarihi oldugunu ifade etmektedir. Tiirk miiziginin ge¢misinde
baglangi¢ olarak kabul edilebilecek milli saz olarak kopuza dair ilk bilgileri Fuad Kopriilii
verir. Tirk siirinin izah edilmesinde, kopuzun Tiirklerin milli edebiyatindaki 6nemini ve yerini
belirtirken ve Hunlarda destan, tiirkii gibi edebi 6geler icra edilirken milli bir ¢algi olarak
kullanilmigtir. Uygurlarin yanisira Tiirk yasam ve torelerinin yasatildigi Altay Tiirklerinde de

baslica miizik aleti kopuzdur. Baks1 veya samanlar icralarini bu aletle yapmiglardir.



50

Kopuz, genellikle Orta Asya’daki Tiirk boylarinda ve Tiirklerin ¢evre bolgelere yayilmasi
neticesinde Tiirk olmayan topluklara da ulagmis ve kullanilmis bir miizik ¢algisidir (Feyzioglu,
2006).

Fotograf-20: Kopuz Ornegi

Kubbe: Tiirklerde gokyiizii eski zamanlardan beri sonsuzlugun, iyiligin ve ilahi giiciin
simgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla Tiirklerde step yasam tarzinin etkisi ve
inanglar1 dogrultusunda gok imgesinin ayr1 bir yansimasi olarak kubbe imgesi ortaya
cikmaktadir. Gokyliziinii simgeleyen Kubbe 0Ozellikle ¢adir formunun mimari forma

aktarilmasi ile gokyiiziine bir kimlik atfedildigi goriilmektedir (Paklac1, 2020, 38).

ST
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Fotograf-21 Cadir Formu Ornegi (Kirgizistan)
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| 22 PADE 3 PARE e .
Fotograf-22: Kubbe Formu Ornegi (Bibi Hatun Tiirbesi-Ozbekistan)

2.8. Orta Asya Tiirk imgelerini ve Motiflerini Kullanan Cagdas Tiirk Ressamlar
Cesitli sanat, kiiltir ve topluluklarla iliskilerinden kaynaklanan Tiirkler, zengin bir
gecmise sahiptir (Dilay, 2011, s. 54). Insanlar iizerinde biiyiik bir tesiri bulunan sanat kiiltiirel
bir olgudur. Medeniyetin 6zii olarak kabul géren Anadolu, zengin ¢evre ve kiiltiirel olgulara
ev sahipligi yapmasiyla Tiirk ressamlarina ilham vermis, millilikten evrensellige ulasan sanat
yapitlarinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Uz, 2012, s. 65). insanlik namina gelismelere
yol agan Tiirklerin meydana getirdigi hayat tarzi ve kiiltiirii de ayn1 zenginlige sahiptir. Bu
zenginlikle Osmanli Imparatorlugu devrinde XIX. yiizyilda zirveye ulasan modernlesme
gayretleri Bati kiiltiirlerinden de yansimalar1 olarak ¢ok boyutlu kiiltiirel yapiyr meydana
getirmistir (Oztiitiincii, 2015, s. 162). Bat1’ya egitim almak i¢in giden Tiirk sanatgilari, Bati’da
ortaya ¢ikan tekniklerin tesirinde kalmislardir. Fikir ve dislinsel kismindan ¢ok
etkilenmedikleri ancak yaptiklari ¢aligmalarda fikirsel anlamda da Bati’dan esinlendikleri

anlagilmaktadir (Tmkar, 2022, s. 11).
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Orta Asya steplerinde gocebe bir sekilde hayatini siirdiiren Tiirklerin sanata olan
meyilleri artarak devam etmistir. Tiirk sanatcilarinin igerikleri farkli baglamlarda ele almasiyla
belirli kaliplarla geleneksel bir sembolist iislup ortaya koymuslardir. Steplerde ilerleyen farkli
iisluplarin On Asya ve Avrupa’nin dogu ve orta bdlgelerine kadar yayilmis ve dogaiistii
varliklarin olduguna inanan Tiirklerin bu yayilmada etkisi olmustur (Diyarbekirli, 1969).

Petroglifler, ortaya c¢iktigi donemdeki Tiirklere ait resim tiiriidiir. Orta Asya
Tiirklerindeki resim sanatinin ilk niiveleri, petrogliflerden meydana gelmis ve cesitli esyalarda
kullanilan bezemeler olarak goriiliir (Tekin, 2007, s. 19). Anadolu Tirk kiiltiiriiniin 6zii olan
Orta Asya Tiirk kiiltiirti, farkli Tiirk topluluklarinin farkli cografyada ortaya koydugu
gelenekler ve normlari olusturur. Tiirklerin biiyiik cografi genislige karsin ortak bir kiiltiir
diline sahip olmalari, ¢esitli din ve dil unsurlariyla kars1 karsiya kalmalarindandir (Mercan,
2018, s. 31).

Tiirk resminde varlik bulan imge ve motiflerin gelisimi, Tiirk resmine 6nemli derecede
katki saglamistir. Glinlimiize aktarilan imge ve motifler Tiirk kiiltiiriiniin bir yansimas1 olarak
kaynagimi geleneksel sanatlardan da almaktadir. Bundan dolay1 Tiirk resmi gegirdigi zaman
araliklarindan ve devirlerden etkilenmistir (Efiloglu, 2022, s. 15). Tiirk kiiltiiriinde manevi bir
zenginligi barindiran imge ve motifler binlerce yillik birikimin bir tezahiiriidiir. Dolayisiyla
Tiirk kiiltiiriine ait imge ve motifler 6zellikle cumhuriyet ile resim sanatini besleyen énemli
bir unsur olmustur (Aksel, 1960, s. 2).

Estetik diisiinceler ve sanat dallar1 cografi kosullar yerinde olmasina ragmen hareket
halindedir. Bu estetik ve sanat unsurlar1 icra edildikleri donemin kiiltiirelini, siyasi ve
ekonomik sartlarii her zaman zorlamistir. Buradan hareketle gocebe toplumlarin sanatsal
faaliyetlerinde 6zgiin eserler meydana gelmistir (Tansug, 1997, s. 22).

Tarihsel stiregte Tiirk kiiltiir imge ve motiflerinin Hunlardan itibaren petroglif (kaya
resmi), hali, nakis, hat, minyatiir gibi ¢esitli sanat dallarinda betimlendigi gérilmektedir. Bu
imge ve motifler icra edildiklerin devirlerin izlerini tagiyarak zenginlik, gelisim ve ilerleme
gostermistir. Dolayisiyla Orta Asya’dan Anadolu’ya gelen Tiirkler kiiltiirlerini reddetmeden
farkli din ve kiiltiirlerle sentezleme gergeklestirmislerdir (Mercan, 2018 s. vii-viii). Tiirk
ressamlarimin Dogu ve Bati sentezini savunarak soyut sanatla tanismasindan sonra geleneksel
sanatlara ilgisi artmistir. Bununla milli ve ¢agdas Tiirk resim sanatt meydana getirmeyi
hedefleyen Tiirk ressamlari bir hayli gogalmistir (Dalkiran, 2010, s. 123).

Tiirk ressamlarimin kiiltiirel ve sanatsal gelenegi sorgulayarak irdelemesi ve yaptiklar

eserleri farkli sekillerde sentezlemesi sadece giiniimiize ait bir durum degildir. Batililasma
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hareketi ile Tiirk ressamlar1 yeni yorumlama bigimleri uygulayarak bireysel hayal diinyasinda
konumlanmistir (Abatay ve Atalay, 2021, s. 88).

Imge ve motif, sanatin ana &gelerinden olmasi sebebiyle sanatgi, eser ve izleyici
arasinda bag kurar. Sanatin toplumu yonlendirerek deger algilarini ele alarak aragsal bir olguya
donistiigii belirgindir. Dolayisiyla sanatta imge ve motif kullanimi gesitli alanlara hizmet
ederek, degisimler gortilmiistiir (Mercan, 2018, s. 2).

Tiirk resim sanatinda milli kiiltiir ve davranis gostererek sanata bakis agilarindaki
cesitlenmeler neticesinde teknik {isluplarda gelisimler ve degisimler gosteren Tiirk sanatgilart
arastirmact ve gozleme dayali resimler yapmiglardir (Alkan ve Kahraman, 2017, s. 384). Tiirk
ressamlar1 geleneksel simge ve gorsel kiiltiire atifta bulunarak sentezleme ile gostergeler
sunmuslardir (Abatay ve Atalay, 2021, s. 85).

Dogada bulunarak somut varliklardan meydana gelen imge ve motifler, ifade araci
olarak kullanilan gérsel olgudur. Insana 6nemli veriler saglayan imge ve motifler cesitli
dallarda kavramsal olarak sanat eserlerine yansitilmis ve sanat¢r kendi kiiltiiriine ait
anlamlandirma yaparak izleyiciyle bulusturmustur. Boylece kendi kiiltiir ve toplumuna kok
salan sanatg1, imge ve motifleri sanat eserlerine aktarir (Efiloglu, 2022, s. 1). Ayrica Tiirk imge
ve motiflerinden etkilenen Tiirk ressamlar1 soyut ¢caligsmalar yaparak primitif ve ¢agdaslig bir
arada tutmay1 basarmislardir. Bu noktada imge ve motiflere yeni anlamlar vererek kavramsal
temelde ¢aligmalar yiiriitmiis ve ortak amag haline getirmislerdir (Bayramoglu, 2001, s. 6).

Bir kiiltiiriin birikimi olan imge ve motifler temsil kuvvetine sahip bir bellektir. imge
ve motifler, milletlerin veya topluluklarin kiiltiirel bir yansimasidir. Aktarimi gergeklestirilen
kiiltiirlerin unsuru olan ne varsa o birer imge veya motifle simgelenir. Bu imge ve motiflerin
kendi i¢inde bir biitiinliik meydana getirmesiyle resim, dil, din, miizik vb. seylerle kusaktan
kusaga aktarimi s6z konusudur (Ayhan, 2015, s. 79).

Hem eski ve hem cagdas Tiirklerin tabiat1 taklit etmekten kaginmalari ortak
Ozellikleridir. Dolayisiyla imler ve damgalarin stilize edilmesi, tabiat1 taklit etmeyerek
geometrik unsurlarla nesne ve olaylar1 sembolize ederek ifade edilmektedir (Bayramoglu,
2001, s. 8).

Yapilan eserlerin yorumlamalarina géz atarak sanatgilar, imge ve motiflerde gesitli
yasam Ogeleri dikkate alarak bir sentez ortaya koymuslardir (Abatay ve Atalay, 2021, s. 87).
Tiirkler hayatlar1 siiresince hakimiyet altina aldiklar1 bolgelere sanat ve medeniyetlerini
beraberinde gotiirerek bu sentezi gelistirmisler ve essiz bir estetik ile sanat lisluplar ortaya

¢ikarmuglardir (Demir, 2010, s. 13).
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Sanatta geleneksel unsurlarin kullanilmasi ile soyutlanmis imgeler ve motifler
araciligiyla bigimsel bir dil yaratilmistir (Tansug, 1997, s. 113). Dolayistyla Tiirk sanatgilart
tarafindan gerceklestirilen kimlik arayislari, geleneksel sanatlar ile bat1 teknigi ile yapilan
resimleri sentezleme fikri bu dilin sonucudur (Kocaman Akgiil, 2014, s. 87).

Atatlirk¢li diisiinme sistemi, Cumhuriyetin ilaniyla yeni bir baslangi¢ yapan kiiltiir
doneminin ortaya cikarilmasi demektir. Atatiirk, Tiirk insaninin Batililar tarafindan kabul
edilen kiiltiirel degerlere ulasmasini isteyerek, kiiltiirel faaliyetler siiresince giizel sanatlara
onem vermistir. Bu yonde calismalarin baslamasina 6n ayak olarak oliimiine dek bunu
yapmaya ¢abalamistir (Giineri, 2021, s. 28).

Kiilttirel 6gelerin resme aktarilmasi ile Tiirk resim sanatinda millilik ve geleneksel
sanatlarin yansimalar1 goriilmeye baslar. Ciinkii sanat alaninda millilesme ve geleneksel
sanatlara ait degerlerin dikkate alinmasi arkasindan kiiltiire sahip ¢ikmay1 beraberinde
getirmistir. 1950’1li senesine dogru milliligin belirgin hale gelmesiyle kiiltiirel ve geleneksel
sanatlardan imgeler resim sanatinda kullanilmaya baglamistir (Gogebakan, 2016, s. 97).

Ressamlar, sanatsal bigimleri irdeleyerek farkli yorumlamalara varan bir tretim
yaparak kiiltiirel degerlere atifta bulunmuslardir. Sanat¢inin bireysel gayelerine yonelik

bi¢cimlendirmeler yaparak arastirmalar gergeklestirmistir (Abatay ve Atalay, 2021, s. 87).

2.8.1. Malik Aksel (1903-1987)

Malik Aksel Galatasaray Lisesinde agilan sergiye sulu boya resimleriyle katilarak
1924 senesinde sanatsal faaliyetler igine girmistir. Sanat hayatini ilerleyen zamanlarda yurt
dis1 ve yurt ici sergilere katilarak devam ettirmistir. Yerel motifler ve renkler kullanarak
Anadolu’da yasayan halki konu edinmis ve onlarin yasamina ve nesnelerine yer vermistir.
Yerel Tiirk yasamini resmederek figiiratif yapitlarla daha ¢ok folklor ve dini konular iizerine

arastirmalar yapmustir (TDV Islam Ansiklopedisi, 2023).

Malik Aksel yabanci sanatcilarin atdlyelerinde ¢aligmalar yaparak kendine has {islup
belirlemis ve Tiirk kiiltiiriine ilgi duyarak yerel 6gelere dikkatini vermistir. Bu baglamda Malik
Aksel’in bilinen yapitlarindan biri olan Tezgah Basinda Hali Dokuyan Kadinlar’inda giincel
sanat tekniklerini kullanarak milli kimlik bilinci kazandirma yolunda Tirk kiiltliriine
hizmetleri olmustur (Ersoy, 2004). Ayrica bu eserinde geleneksel motifler ve renkleri
kullanmasiyla yoresel ve oOlgiilii bir bigimde resmine yansittigi realist wslup kendini
gostermektedir. Bu baglamda iilke disinda ortaya ¢ikan sanat akimlarinin ve sanatgilarin
tesirinde kalarak Tiirk resmine katki saglayan Malik Aksel’in eserlerinde milli ve bagimsiz bir

kimlik kazandirma gayretleri ¢alismalarinda hissedilmektir (Efiloglu, 2022, s. 18).
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Malik Aksel’in sanatsal diisiincesinde gorsel ve sozel kiiltiir sentezlenmis ve Tiirk
sanat diinyasinda bu sentez ile Tirk kiiltiir evreninin yorumlanmasina yardimei olunmustur.
Aksel sanat1 sadece resim olarak gormemis eylemsel ve yazinsal agidan konular ele alarak
biitiinciil bir bakis acistyla Tiirk kiiltliriinii ve sanatini siirdiirme, ilerletme, gelistirme ve
koruma yaklasimyla gorsel kiiltiir ¢oziimleyicisi olarak halk bilimciligi yapmstir (Olger
Oziinel, 2013, s. 125-126).

Tiirk resim sanatinda Malik Aksel, yabancilarin oryantalist bakis agisindan uzak bir
sekilde kuramsal ve gorsel gayretler sergileyerek 6nemli etkiler yapmistir. Yurt gezilerine
c¢ikarak Anadolu hayat tarzi ve insanina dair gozlemler yapmis ve onlari sanatina aktarmustir.
Malik Aksel figiirlerini kendine has bir stille gergeklikten baglantisini koparmadan
olusturmustur. Malik Aksel’in sulu boya, yagli boya ve desenlerinde yorumlama giiciinii
kullanarak iist seviyede ve gercekei bir sekilde bigimlendirmeler yaptig1 goriilmektedir
(Alaybeyi, 2018, s. 60-61).

Resim-5: Malik Aksel, Hali Dokuyan Kadmlar, T.U.Y.B.
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Sekil 2. Malik Aksel’in Hali Dokuyanlar Kadinlar isimli tablosuna ait kavram haritasi

Malik Aksel eserinde kullandig1 imgelerde ve motiflerde, figiiratif ve sembolik olarak
iki tiirde imge ve motif ele almigtir. Figiiratif olarak insan imge ve motifi, sembolik olarak ip,

hali, hasir, sepet, aga¢ tezgah, bal kapagi ve ¢ergeve kullanmigtir (Sekil 1).

2.8.2. Abidin Elderoglu (1901-1974)

Abidin Elderoglu’nun eserlerine bakildiginda baslama evresinde genellikle
belirlenmis bir konu vardir. Sanat¢i dogu kiiltiiriine ait farkli motif, mekan ve kaligrafiler
kullanarak kendine has bir 6zgiin iislup ortaya koymustur. Kandinsky gibi bi¢cimsel ac¢idan
uzaklik olsa da konularinda temsil kaynaklari bulunabilir (Erzen, 2013, s. 7). Sanat¢1 hayatinda
aragtirmaciligi ile farkli isluplar kullanarak yeri geldiginde yar1 empresyonist, yeri geldiginde
yar1 kiibist ve yeri geldiginde disavurumcu bir tarzda ve akademi dogrultusunda ¢alismalar

yapmistir (Alkan ve Kahraman, 2017, s. 385).

Sanat¢1 yapitlarinda Tiirk imge ve motiflerinde de yer alan agag¢ simgesini ¢ogu kez

kullanmis ve bunun yaninda mitolojik dgeler olan ay, cenin, kadin, giines, kili¢ vb. imge ve
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motifleri kullanmigtir. Tiirk sanatinin 6nemli figiirlerinden olan Elderoglu, toplum i¢inde olan
ve cag ile baglant1 kurarak sembolleri 6nemli bir sekilde eserlerinde islemistir. Kiiltlesmis
formlan stilize ederek sade bir ifadeyle sunan Elderoglu agisindan semboller, énemli yer
tutmaktadir. Sanatci i¢inde bulundugu Tiirk kiiltiirii, degeri ve diisiincesinden hareket ederek
eserler ortaya koymustur. Sanatg1 ,eserlerini yaparken Tiirk Milleti’nin estetik bakisina ve
normlarina génderme yaparak Ay imgesini 6liim ve dirilisi, Giines imgesini Tanr1’y1, agac
imgesini yenilenme ve sonsuzlugu ifade eden unsurlar olarak ele almistir (Yayan ve Demirtas,
2020).

Elderoglu, yenilik¢i ve Ozgiin sanat iislubuyla Tiirk Resim Sanatinin 6nemli
ressamlarindan biridir. Sanatta problem olarak yenilik sanatc1 tarafindan uygulama ve diisiince
anlaminda sanatsal calismalar yaparak hayatini geciren Elderoglu, bu yonde katkilar sunmus
ve kendinden Once iilkesinde icra edilen sanatlarin tesiri altinda kalarak Dogu ve Bati
sanatlarmin sentezini yaparak farkli arayislar icinde iisluplar meydana getirmeye calismistir

(Atalay ve Digler, 2016, s. 215).

Yenilikgi sanat¢ilardan olan Elderoglu, 1930’lu senelerde figiiratif, 1940’11 yillarda ise
Asya sanatlarindan etkilenerek lirik soyutlama olarak ¢alismalar yapmustir. Yaptigi
calismalarda eski kaligrafi ve yazitlardan hareket ederek soyut sanatin amag ve anlamini direkt
aktarmayr basaran Elderoglu’nun, renk¢i ve aydmlik iislubu benimsedigi goriilmektedir
(Mercan, 2018, s. 48). Abidin Elderoglu’nun sanatsal ¢aligmalarinda Dogu ve Bati sanati
sentezi dogrultusunda meydana getirdigi bigimsel unsurlarinda Dogulu bir sanat¢1 oldugunu
ruhsal izlerle hissettirmistir (Kilig, 2013, s. 330). Ayn1 zamanda yaptig1 sanatsal ¢aligmalarda
her ¢izgiye karsit bir ¢izgi ile karsilik vererek c¢oziimlemeler yaptigi distilmektedir.
Elderoglu’nun ¢ogu eserinde meydana gelen ve ritmik bir agirlik ortaya koyan “S” sablonu
meydana gelmistir (Biiyiikisleyen, 1989, s. 23). Tirk topluluklarinin kullandigi ¢adirlardan
hareket ederek motiflerde karakter olarak “Af, S, V' sablonlarimin Tiirk resim Sanatina

yansimalar1 olmustur (Arik, 1975, s. 16).
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Resim-6: Abidin Elderoglu, Agacli Kompozisyon, K.U.S.B.
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Sekil 2. Abidin Elderoglu’nun Agacli Kompozisyona isimli tablosuna ait kavram

haritasi

Abidin Elderoglu Agac¢li Kompozisyon isimli eserinde imge ve motif olarak bitkisel
tirde imge ve motifi ele almistir. Bitkisel imge ve motif olarak ise aga¢ ve yaprak dgelerini
kullanmigtir (Sekil 2).

2.8.3. Turgut Zaim (1906-1974)

Turgut Zaim, Tiirklerin 6ziinii olusturan unsurlardan biri olan yoriiklerin giinliik
yasamlarimi ele alarak etnografik sekilde calismalarina yansitmistir. Sanat¢i eserlerinde
yoriiklerin kiiltiirel izleri ve birikimleri ile kendini gostererek kilimler, halilar, ortiiler, esarplar,
yoresel kiyafetlerde kullanilan motifleri ele almistir (Kog, 2018). Tiirk resim sanatinda
gelencksel ilk sanatcilarindan biri olan Zaim, motif kullaniminda 6nemli yer edinmistir

(Efiloglu, 2022, s. 19).
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Bunun yaninda Turgut Zaim ulusallik, bolgesellik, yerellik gibi kavramlara gore hareket
etmeyerek bu kavramlari ilke edinip sanatini icra etmeye ¢alismistir. Sanatginin ilging bir
tarafi da milli tema, konu ve motifleri i¢gsel diinyasina uygun olarak ele almasidir (Berk ve

Ozsezgin, 1983, s. 78).

Turgut Zaim’in sanatsalligi, yoresel ve milli Tiirk resminin bilinen ve essiz bir yerine
sahiptir. D Grubu sanatcilarinin geneli milli konulu sanatlarini icra ederken resimlerinde bigim
ve yontem agisindan Bat1 tesiri altinda kalmistir. Turgut Zaim’in sanatinin 6énemli unsuru
yuvarlak yiizlii ve ¢ekik gozlii geleneksel kiyafetli koylii figiirleridir. Her calismasinda hayatin
nesesini ortaya c¢ikaran Zaim, hayvan figiirlerini de eserlerine yansitmistir. Zaim’in
sanatsalligindaki bu nitelikler bi¢im ve 6ziin milli kaynaklardan hareket ederek evrensellige
adim atmak isteyen onemli Tirk sanat¢ilarindan biri olarak degerlendirilebilir (Alaybeyi,

2018, s. 49).

Turgut Zaim, Bati sanati teknikleriyle geleneksel renk ve bigim farkindaligini yasatma
istegini yansitmustir. Tiirk imge ve motiflerinden minyatiir diizenlemelerine kadar birgok milli
Ogeleri yillarca kararli bir sekilde kendine has olarak ele alan, deneyen ve arastiran bir

sanat¢idir (Kilig, 2013, s. 328).

Zaim, gelenek ve kiiltiirden etkilenen bir sanatgi olarak 1932 yilindan itibaren
Anadolu’nun farkl yerlerinden yoriik yasantilariyla yakin bir bag kurarak gocebe veya konar
gbcer yasamdan kareler sunarak basarili bir sanat hayati gecirmistir. Gelenekten etkilenen bir
sanatg1 olarak halk kiiltiiriiniin nahifligini yansitmistir (Mercan, 2018, s. 49).

Turgut Zaim sanatinda yoriiklerin hayat bigimini ele alarak gerek konar gécerligi
gerekse koyliiliigiinii inceleyerek yoriiklerin kiyafet bigimlerini, aile yapisini, ¢ocuklar1 konu
edinmigtir. Yerel, bolgesel ve milliligi igerik olarak yerlestiren Turgut Zaim 6zgiin bir iislupla

Tiirk sanat1 i¢in Oncii bir sanatgidir (Uz, 2012, s. 68)

Tiirk sanatcilart icinden biri olan Turgut Zaim bir gruba dahil olmayan, Bat1 sanati
tekniklerini Calli Atdlyesi’nde edinen ve daha sonra Fransa’ya giderek kisa bir egitim siireci
yasayarak yurda geri donmiis ve kendi stilini olugturmustur. Herhangi bir sanat¢1 etkisinde
kalmayarak kendi gelenegi ve kiiltiiriinden ilham alan Turgut Zaim, resimlerinde konu olarak
milli ve yoresel normlardan yararlanmis ve minyatiir sanatiyla iliski kurmus, daha sonra halk
ve geleneksel el sanatlarindan beslenmistir (Ersoy, 2004). Bu dogrultuda resimlerinde
minyatiir ve geometriden yaralanarak kompozisyonlar olusturan Turgut Zaim, iislup olarak

gelenege bagl olarak cagdas bir anlam baglaminda eserler vermistir (Tansug, 1993, s. 175).



Resim-8: Turgut Zaim, Kegcili Kiz, , T.U.Y.B.
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Resim-9: Turgut Zaim, Urgiiplii Yériikler, ,T.U.Y.B.

Bitkisel f—| Kavun .
Insan
Keci
Figiiratif
Esek
Dag
Tepsi
Ahsap Tepsi Altlig1
Kasik
Sepet

Sekil 3. Turgut Zaim’in Yériikler, Kegili Kiz ve Urgiiplii Yériikler isimli tablolarina

ait kavram haritasi
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Turgut Zaim Yéoriikler, Kegili Kiz ve Urgiiplii Yériikler isimli eserlerinde bitkisel,
figiliratif ve sembolik imge ve motifler ele almistir. Bitkisel motif olarak kavun; figiiratif olarak
insan, ke¢i ve esek; sembolik olarak dag, tepsi, ahsap tepsi altligi, kasik ve sepet imgeleri ve

motiflerini kullanmigtir (Sekil 3).

2.8.4. Nurullah Berk (1906-1982)

Tirk ressamlarindan Nurullah Berk figiiratif ve geometrik resim yapiminin ilk
orneklerini veren sanatgilardandir. Yapitlarinda Kiibist etkiler olan bir ressamdir (Aydin,
2008, s. 97). Ayrica kiibist ve konstriiktivist prensiplerden faydalanarak milli-bolgesel, halk
ve geleneksel kaynaklari ele alan sanatcidir (Tansug, 1996: 189). Bunun yaninda Tiirk plastik

sanatlarinin olusumuna katki veren bir ressamdir (Orak¢ioglu, 2018, s. 21).

Ogrencilik zamanlar ile sanatta akademizme kars1 ¢ikan Berk, ilk olarak 1924
yilinda Fransa’ya giderek Kiibizm akimindan, ikinci olarak 1932 yilinda Leger ve
Lhote’un hacim ve kiitle baglantisindan etkilenerek geometriksel resimler yapmustir.
Nurullah Berk, 1940°larin sonlarinda hacim ve kiitle tesirinden uzak kalarak ve iki boyutlu
ve ylizeysel kompozisyonlar iizerine ¢alisarak 1950’ler itibariyle bu durum cizgisel bir
ifadeye ulasmistir. Bu noktadan itibaren minyatiir ve el yazmalarindan ilham alarak Dogu
sanatina has unsurlar1 ve figiirleri eserlerinden birlestirmistir. Daha sonra 1960’larin
sonuna dogru bu tarz ¢alismalarina devam ederken, diger taraftan da baskin bir bezeme
anlayisiyla biitiin yiizeye kapsayan dalga ve bulut motifleriyle calismalar yapmistir
(Kogak, 2007, s. 45).

Sanatg1, D Grubu ile baglayan yenilesme anlayisiyla diisiiniir ve aydin kimligi ile bu
problemlerin kiiltiir diinyamizda tartisilmasina yol agarak Tiirk sanatinin Bati karsisinda
kimlik olusum siirecine dair ¢6ziim imkanlarini ve kendi sanatsalligina etkisini ele almustir.
Sanatin1 Dogu-Bati arasinda bunalim siirecine giren Tiirk sanati agisindan kisisel ¢oziimler
olarak ele almigtir. Berk, Tiirk resim sanatinda figiiratif ve geometrik iislupla geleneksel
sanatlardaki tasvir anlayisin1 sentezleyerek gelistirme gayretinin niivelerini ortaya koymustur

(Ozsezgin, 2010, s. 113).

Berk calismalarinda sade bir iislup kullanmis, hacimsiz ¢izim ve boyama tarzin1 6n
planda tutmustur. Olusturdugu motifler ile arabesk bir tarz sergileyerek geometrik kurgular
meydana getirmistir (Garcia, 2018, s. 30). Bu baglamda Tiirk ve Dogu kaynakli siisleme

anlayis1 ve hat sanatinin ¢izgi anlayis1 ile minyatiir resmetme bi¢iminden hareket ederek
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cagdas gorsel tasvir semalarina yonelmistir (Gégebakan, 2016, s. 97). Nurullah Berk, modern
resim sanatin1 Tiirk kiiltlirline uygun harmanlayip ¢aligsan ilk sanat¢1 olarak gosterilmektedir.
Sanatgr hat ve minyatiir sanatindan etkilenerek estetik kavramini bu zemin iizerinden

ilerletmistir (Bagkan, 1991, s. 60).

Sanatc1, figiiratif ve geometrik yapisalciligin ilk ¢aligmalarini yaparak oncii olarak
ifade edilen sanat yapitlart meydana getirmistir. Bu noktada kiibik etkilerle Dogu ve Bat1 ortak
yorumlama gayretleri vardir (Kesova, 2019, s. 87). Dolayisiyla Tiirk resim sanatinda Dogu ve
Bat1 sentezinin gerekliligini ileri siiren Nurullah Berk, Tiirklere has unsurlari arastirmaya
baslamis ve el yazmalari ile minyatiirleri irdeleyerek bunlar1 bati teknikleriyle sekillendirmeye
ve millilik dogrultusunda ¢abalamustir. Sanat¢i konu agisindan 6zel olarak ¢izimlerinde ve

portrelerinde Anadolu kadinini ele almustir.

Nurullah Berk’in Tiirk resim sanatina katkilarindan birisi de D Grubu isimli gorsel
sanatlar toplulugunda kuramci ve icract olarak yer almasidir. Sanat¢inin egiliminde ve
iislubunda ortaya cikan farklilagmalar veriminin kendine has bir 6zelligini meydana
getirmistir. Bu noktada Nurullah Berk, diiz ve golgesiz renk arastirmalari ile ¢izgi arabeskinde
tablosunu geometrik ve miizikal seviyeye vardirmak amaciyla yapisalci ve kiibist anlayiga

bagl kalmustir.

Nurullah Berk &rnek olarak “Gergef Isleyen Kadin” eserinde millilik ve kiibist
yapisalligini bir arada kullanmistir. Milli motifler ile kiibist anlayis dogrultusunda iligki
kurmus, kontur ¢izgiler ile soguk ve sicak renkleri dengeli bir sekilde kullanmistir (Karaca,

2019, s. 28).

Onun sanatinda kilim ve hali sanatlarinin motifleri resimlerde islenerek sematik bir
figlir resmetme iislubu ile eserler verilmistir. Bundan dolayi sanat¢i eserlerinde kullandigi
figiirleri iki boyutlu hacmi ele almamistir. Sanat¢inin iislup ve konu agisindan Bati ve Dogu
sentezinin goriilen eserlerinde nesilden nesle aktarilan bir kiiltiir degeri olarak tagimayi amag

edinmistir (Kaplan ve Polat, 2018, s. 702).



Resim-10: Nurullah Berk, Gergef isleyen Kadm, , T.U.Y.B.

Resim-11: Nurullah Berk, Utii Yapan Kadm, , T.U.Y.B.
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Sekil 4. Nurullah Berk’in Gergef Isleyen Kadin ve Utii Yapan Kadin isimli tablolarina

ait kavram haritasi

Nurullah Berk Gergef isleyen Kadin ve Utii Yapan Kadin isimli eserlerinde imge ve
motif olarak bitkisel, figiiratif ve geometrik imgeler ve motifler ele almistir. Bitkisel olarak
cicek, lale ve yaprak; figiiratif olarak insan; sembolik olarak sandalye, masa, iitii ve kumas

imge ve motiflerini kullanmistir (Sekil 4).

2.8.5. Sabri Berkel (1907-1993)

Sabri Berkel, donemine ait sanati ve sanatgilart irdeleyerek Tiirk resim sanatinda
kimlik olusumuna 6nemli bir katkisi olmustur. Tiirk resim sanatinda farkli bir bakis agisi
meydana getiren Berkel, lislup ve igerigin olusumunun altina bir diislince bi¢imi ortaya

koymustur (Tatari, 2015, s. 144).

Cagdas Tiirk resim sanatinin 6nemli bir sanatgisi olan Berkel, milli olmanin yaninda
gelenekten hareket ederek sanatsal calismalar ortaya koyan bir ressamdir. Bu sekilde

toplumsal hafizanin olusumun baslaticisi oldugunu ifade etmek miimkiindiir (Mercan, 2018,
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s. 3). Dolayisiyla Berkel’in ¢aligmalar1 g6z 6niine alindiginda ¢agdas Tiirk resim Sanatinin
motif, kiiltiir ve imge kavramlarim bir araya getirerek ortak bir ifade bi¢imi ortaya koydugu

goriilmektedir.

Tiirk resim sanatinda 1950°1i yillardan itibaren soyut anlayis1 yapisal olarak saglam
bir gorsel diizleme ulagsmasimi saglayan ressamlardan biri olan Berkel, sanatsal diizen ve
tasarim ilkelerinden hareket ederek calismalar ortaya koymus ve cagdas, klasik ve 6zgilin
tislubuyla estetik form ve sanat akimlari baglaminda Tiirk resim sanatinda 6nemli bir figiir
olmustur. Sabri Berkel figiiratif agidan ¢alismalarinda kendine has bir stili belirgin eden,
sonsuz gorsel unsurlar1 ortaya koyan, sade bir anlayisla ¢oklu mana bir arayisi olan ve Tiirk
resim sanatinda ender goriilen bir bi¢imsel devamlilik meydana getirmistir (Erzen, 1997, s.
223-224).

Herhangi bir nesneyi mekandan ayirarak yapisalci bir iisluba ulagan Berkel, estetik,
teknik ve konu agisindan arastirmalar yapmigtir. Daha sonra mekan ve nesne bagmtisini
irdeleyerek nesneler mekandan ayrilmaya baslamasiyla kompozisyonlarma bir hareketlilik
katmigtir (Kocaman Akgiil, 2014, s. 92). Berkel ge¢misle bir baglanti kurarak yeniden kesif
yolculugunda bir biling olugturmug ve milli olma ile yoreselligin ekseninde evrensel olmay1
amaglayarak dikkatleri {izerine ¢ekmistir. Berkel’in c¢aligmalarina bakildigi zaman Tiirk
milletine ait gelenek, kiiltir ve folklor agidan imge ve motiflerin ortaya koyuldugu

goriilmektedir (Mercan, 2018, s. 3).

Sanat¢1 kullandig renklerde vurgu yaparak, renk kullanilan yiizeylerin i¢ igeligi ve
dogal olmayan bir yapisalci anlayisla eserler iiretmis ve bu eserlerde nesnenin parcalanmasi
acisindan {islubu ortaya koymustur. On plan ve arka plan1 ayrimlastirarak renk kullaniminda

lekesellesme meydana getirmistir (Bulunday, 2005, s. 132).

Dogu sanati unsurlariyla piirist bir tislubun habercisi olan sicak ve soguk renklerin
kullanildigr zithiklarla ¢aligmalar yapmustir. Berkel, resim sanatinin siislemeci boliimiine
girmekten kendini geri birakmayan ve bu asama ile piirist bir soyutlama {islubuyla
birlestirmeye ¢alisan rasyonel bir sanat¢idir. Miizikle baglant1 kurarak motif, ritim, arp, rando
gibi soyut kompozisyonlarda isimlendirmeler yapmistir. Dogu’nun ruhsal, miizikal ve
kaligrafik bezemeciligi ile Bati’nin ¢6ziimlemeci, yapisalci, analitik ve rasyonelligi agisindan
senteze giden Berkel’in ¢alismalarinda bir aradalik egemendir. 60’11 yillara kadar gegen siireg

icinde Berkel’in yogun bir arastirmaciligi kendini gosterir (Berkel, 2006, s. 18).

Sabri Berkel’in kompozisyon i¢inde yer alan diizenin biitiinliigiine doniik ¢aligmalara

oncelik vererek yapi anlayist iginde ilk evrelerde mekan ve form arasinda ayirt edicilik
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saglamis ve 1940’11 yillardan itibaren mekan ve formun baglanmasina doniik gerilim igindeki
cizgisel tislubu dogrultusunda ii¢ boyutlu ve ritim 6zelliklerine yogunlasildigi goriillmektedir.
Dolayisiyla oyma baski ¢aligmalariyla Berkel, grafik ve resim alanlarindaki yoniinii titiz bir
isgilikle gelistirmistir (Erzen, 1997, s. 224). Geometrik formlarla soyut anlayis iceren
eserlerinde siisleme Ogelerinin ve hat sanatinin islubunu hissettiren Berkel, soyut

diizenlemeler iginde lekesel ¢aligmalar ortaya koymustur (Kesova, 2019, s. 79).

Berkel, eserlerinde Tiirk imge ve motiflerini kullanarak bireysel renkgiligi ile,
minyatiirler ve Piet Mondrian arasinda bir yerde bulunmaktadir. Renk ve formlardan hareket
ederek miiziksel kompozisyonlar olusturarak islam Sanati'ndaki organik bigimler ve
geometrik bigimler, uyumlu bir sekilde ele alinmistir (Tansug, 1993, s. 283). Tiirk resim
sanatina Onciilitk yapan Berkel, Bati teknigi ile Tiirk kiiltiir mirasin1 sentezleyerek basarili bir

yerde konumlanmistir (Demirbas, 2019, s. 84).

Resim-12: Sabri Berkel, Balik¢ilar, T.U.Y.B.



Resim-14: Sabri Berkel, Motif, D.U.Y.B.
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Resim-15: Sabri Berkel, Siivari I, T.U.Y.B.
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Sekil 5. Sabri Berkel’in Balik¢ilar, Kubbeler, Motif ve Siivari isimli tablolarina ait

kavram haritasi
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Sabri Berkel Balikgilar, Kubbeler, Motif ve Siivari isimli tablolarinda imge ve motif
olarak figiiratif, sembolik ve geometrik imgeler ve motifler ele almistir. Figiiratif olarak insan,
at ve balik; sembolik olarak kubbe ve gok; geometrik olarak boynuz, kubbe ve soyut imge ve

motifler kullanmistir (Sekil 5).

2.8.6. Eren Eyiiboglu (1907-1988)

Eren Eytiboglu, 1907 senesinde Romanya’nin Yas sehrinde diinyaya gelmistir. Sanatgi
sanat egitimini Romanya’da almistir. Buradaki sanat egitiminden sonra 1930’Iu yillarinda
Fransa’da Andre Lhote’un atdlyesinde yer alarak sanatini gelistirmistir. Bedri Rahmi
Eyiiboglu ile 1936 yilinda evlenmistir. Tiirkiye’ye gelisinin sonrasinda D Grubu sergilerin,
grupsal ve kisisel olarak sanatsal faaliyetlerde yer almustir. 1957 senesinde iskogya’da
Edinburgh Festivaline ve 1958 yilinda Almanya’nin Hamburg sehrinde diizenlenen Tiirk

Kadin Ressamlar Sergisi’ne katilmustir.

Eren Eyiiboglu, ilk donem eserlerinde konstriiktif (yapisalci) yaklasimi benimseyerek
sanat eserleri ortaya koymustur. Tiirkiye’ye doniis yaptiktan sonraki donemlere ait eserlerinde
esi Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun ortaya koydugu yapitlar gibi daha Tiirk kiiltiiriine yonelik

renkgi bir bicem benimseyerek Tiirk imge ve motiflerini ele almustir.

Eren Eyiiboglu, eserlerinde ifadeci ve soyut bir anlayis i¢cinde dogaci bir goriis
baglaminda geleneksel hayat tarzina ve Dogu insanina doniik konulari ele almistir. Eserlerinde
halk kiiltiirii unsuru nitelikleri ile plastik degerler biitiin olarak ele alinmis, anitsal ve form
olgunlugunu tercih ederek, bezemecilikten kaginarak, figiir ve portrelerinde 151k ve golge

dagilimi yapmustir (Arslan, 1997, s. 573).

Asya Tiirk-Islam Sanatlar1 agisindan 151k ve golge ile yagh boya tekniginden ayri
olarak gelisen minyatiir sanati hacim, perspektif ve piirist bir renkg¢ilikten uzak bir sekilde
geligmistir. Fakat soyutlamaci bir anlayis i¢inde yeni bir ifade bigimi arayan Tirk resim
sanatina kaynaklik etmistir. Bu durum Eren Eyiiboglu i¢in aym sekilde gecerli bir olgudur. Esi
Bedri Rahmi Eyiiboglu ve etrafinin ve o dénemde Tiirk sanati ve kiiltiir diinyasi i¢indeki
yaklagimlarin da tesiri ile Anadolu seriiveni baglamigtir. Bu seriivenini 6mriiniin sonuna kadar
devam ettirmis olan sanat¢1 yabanci bir sanat¢1 olarak goriilmemistir. Yazmalar, tiirkiler,
halaylar, kilimler, kogsmalar, kdy enstitiileri ve uzun havalar ile gorsel sanat alanina konular
belirlemis, Bedri Rahmi ve dostlariyla birlikte Anadolu’yu gezerek insanlari, halki ve dogay1
resmetmistir (Edgii, 1994, s. 20).
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Sanat¢1 Tiirk imge ve motifleri ile Tiirk hayat tarzina hayranlik duyarak, Tiirklerin
koylii yasantisi ve koyciliigi ile insan tipolojisini ve kiyafetleri resmetmistir. Eserlerinde
parlak ve koyu tonlarda renkler kullanan Eren Eyiliboglu yapisal ve renk¢i yorumlamalart geri
planda birakmamugtir. Eserlerinde yerellige yer vererek dekoratif ve yiizeysel olmayan halk
sanatlari ¢ikish renkler kullanmigtir. Ayrintilardan uzak bir sekilde yalin bir {islup benimseyen
Eren Eyiiboglu, karakteristik {islup barindiran formlar kullanmugtir. Lirik bir ifadecilikle
eserler lireten sanatg1, yogun boya kullanimi i¢inde yiizey dokusu kullanmigtir (Kesova, 2019,
s. 88).

1950’li yillarda Braque ve Picasso gibi sanat¢ilardan kopyalamalar yapan sanatgi
yalinligi, cizgiselligi, ritmi ve coskulu bir renk lirizmine yOnelerek soyutlamalar yapmustir
(Arslan, 1997, s. 573). Sanatinin disavurumcu ve fovist bir sanatsal tutumu ile yerel motifleri,
bireysel iislup i¢inde eserler ortaya cikardig: ifade edilebilir. Dolayistyla ¢izgileri, renkleri ve
lekeleri 6zgtin bir kullanim i¢inde ¢agdas Tiirk resim sanati iginde 6nemli bir yer tutmustur
(Cevik, 2018, s. 223).

Resim-16: Eren Eyiiboglu, Milasli Agag, T.U.Y.B.
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Geometrik Cat1
w . w Cati
Imge ve Motif Sembolik
Gok
Bitkisel Agac

Sekil 6. Eren Eyiiboglu’nun Milasl Agac isimli tablosuna ait kavram haritasi

Eren Eyiiboglu Milasli Agac isimli tablosunda geometrik, sembolik ve bitkisel imge
ve motifler ele almistir. Geometrik olarak cati; sembolik olarak ¢ati1 ve gok; bitkisel olarak

agac imge ve motiflerini kullanmustir (Sekil 6).

2.8.7. Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1975)

Sanatgt Bedri Rahmi Eyliboglu seramikgi, ressam, yazar ve sair bir insan olarak
yapitlarinda Tiirk kiiltlirline dair normlarini yansitmistir. Eserlerinde Anadolu yoriik kadini,
kilim ve yazma motifleri olarak unsurlar kullanan Eyiiboglu Tiirk damgalar1, kayalar ve taslar,
giinliik esyalardan, silah gibi dgeleri de yapitlarinda kullanmistir. Bu imge ve motiflerde ifade
ve bigemin degisimine yol agarak soyutlamalar goriilmektedir (Mercan, 2018, s. 51).

Sanatg1, Bat1 sanatinin taklidinin higbir sekilde yararinin olmayacagini savunarak Bati
sanatina ait teknikler ile Tirk kiiltlir ve sanatinin kaynaklariyla sentezlenmesi yoluyla Tiirk
resim sanatinin gergek bir kimlige biiriinebilecegini ileri siirmiistiir (Sahin Oztiirk, 2019, s. 7).
Tirk kilimlerine ilgi duyarak halk kiltiiriine ait izleri eserlerine aktaran Bedri Rahmi
Eyliboglu, fovist ressamlar olan Henri Matisse ve Raoul Dufy’den etkilenerek Dogu
sanatlarina ait incelemeler yapmustir. Yurt gezileri yaparak Tiirk milletine ait konular isleyen
Eyiiboglu, Anadolu kadinma ait ¢esitli kiyafetleri ele alarak siklikla kullanmistir. Gegmis
yillarin birikimi olan Anadolu kadinlarina ait giysiler, zengin motifler sanat¢1 i¢in 6nemli
imgeler olmustur. Bedri Rahmi, bu imgeleri kullanarak eserlerinde Bati sanatinin teknik
imkanlar araciligiyla Anadolu duyarliligini izleyiciye iletmek istemistir (Dal, 1997, s. 573).

Eyiiboglu, Anadolu ile birebir ve i¢ ige olarak, nakis ve islemelerin soyutlamaci

anlayisla benzerligini kesfederek, farkindalik iginde arastirmalar gergeklestirmistir.
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Dolayisiyla bu diisiince dogrultusunda kisisel sanat perspektifinde 6nemli derecede sanat
anlayisim bezeme tizerine kuran Eyiiboglu, mozaik tarzda yaptigi resimlerinde Tiirk kiiltiiriine
ait cesitli ve zengin motiflerini kullanmistir (Kilig, 2013, s. 333).

Sanatc1 cagdas Tiirk resim sanatinda kendi deger ve gegmisinden yola ¢ikarak yapitlar
meydana getirmistir. Eyliboglu, Anadolu topragina ait unsurlarina yapitlarinda yer vermis ve
akademik olarak dgrencilerine ¢alisma yapmalari i¢in tesvik etmistir. Bu unsurlarin sanat i¢in
onemli oldugunu gostererek Eyiliboglu, Tiirk milletine ait imge ve motiflerin temelini ve
bigimsel dilini aramustir. Dolayisiyla sanatgi, imge ve motifleri meydana getirirken kopyalama
yapmaktan ziyade, onlar1 baslangi¢c noktasi olarak betimleme dilini, resimsel dilini
olusturmaya baglamistir. Bu, formun 6ziinii ve dilini aktarma ¢abasidir (Abatay ve Atalay,
2021, s. 91).

Sanatginin eserlerinde yer verdigi unsurlarda dykiicii ve geleneksel ifadenin yaninda
goriintiisel formlar1 da barmdirmustir. Iimge ve motifler kullanan Bedri Rahmi i¢in bunlar artik
geleneksel imge ve motifler degil, sanati agisindan yenilik¢i unsurlardir. Bu anlamda eserleri
yorumlayan estetik siije i¢in zihninde canlanan birer yeni big¢imlerdir. Onun eserleri ele
alindiginda kompozisyon ve teknik anlamda Bati resmine yoneldigi goriiliirken, siislemeci
resimsel unsurlar1 Tiirk kiiltiirtinden kaynaklanan bigimlerden meydana gelmektedir (Soylu ve
Koéroglu, 2017, s. 1992).

Sanatcinin yapitlarinda kullandigi aga¢ motifi, samanizmin yaninda birgok kiiltiirde
de egemen olan bir belirleyicidir. Bu noktada ¢esitli bi¢imlerde, degisik kiiltiirlerce
yorumlanan hayat agaci Eyiiboglu tarafindan da ele alinmistir. Dokuma sanatlariin etkisi olan
motifler sanatginin eserlerine yansimistir. Fakat sanat¢inin yapitlarinda, etkisi hissedilen
sanatsal kurgular1 deneysellik i¢inde yaptig1 gorilmiistiir (Abatay ve Atalay, 2021, s. 93).

Bedri Rahmi Eyiiboglu sanat hayatinda her daim yeni olan1 aramis ve kendini tekrar
etmeyerek Anadolu’nun sevgi ve Oykiilerini almustir. Kiiltlirel degerleri, oykiileri ve olgular
eserlerine yansitmistir. Senelerce hem Avrupa’da hem geziler yapan hem de egitim alan
sanatc1 bir taraftan Tirk kiiltiirline ait motif ve desenleri yorumlams, diger taraftan ¢agdas
bat1 resim tekniklerini yakindan takip etmistir. Hatta Tiirk kiiltiiriine ait imge, motif ve
sembolleri farkindalik i¢inde kullanmistir (Soylu ve Kéroglu, 2017).

Bedri Rahmi Eyiiboglu ¢ok alanli sanat becerileri gostererek ¢agdas Tiirk sanati
anlayisina uygun bati sanati teknikleri ile milli kiiltiire dayali bir imge ve motiflerden olusan
kompozisyonlar olusturmustur. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Kilimli, Hayat Agaci, Eski
Yazitlar, Asik Veysel adl1 yapitlarinda oldugu gibi Tirk imgeleri ve motiflerini konu almasi

buna 6rnek olarak verilebilir.



Resim-18: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kompozisyon, T.U.Y .B.
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Resim:-19: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kirmiz1 Bacakl Igdeli Gelin, T.U.Y.B.

Resim-20: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Asik Veysel, T.U.Y.B.
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Sekil 7. Bedri Rahmi Eyiiboglunun Sar1 Saz, Kompozisyon, Kirmizi Bacakli Igdeli

Gelin, Asik Veysel ve Hayat Agaci isimli tablolarina ait kavram haritasi
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Bedri Rahmi Eyiiboglu Sar1 Saz, Kompozisyon, Kirmizi Bacakli i3deli Gelin, Asik
Veysel ve Hayat Agaci isimli tablolarinda figiiratif, geometrik, sembolik ve bitkisel imge ve
motifler ele almistir. Figiiratif olarak insan, balik ve kus; geometriksel olarak hilal, ay, gemi
ve giines; sembolik olarak goz, ay, glines, agag, fincan, cay bardagi, semaver, saz, tabure ve

yiin ¢orap ve bitkisel olarak ise agag, yaprak imge ve motiflerini kullanmustir (Sekil 7).

2.8.8. Nuri Iyem (1915-2005)

Toplumsal gergekei sanat anlayisinin ileri gelen sanatgilarindan olan Nuri Iyem, Giizel
Sanatlar Akademisi’nde Leopold Levy’nin 6grencisi olmustur. Bir siire soyut galigmalar
yaparak sanatim icra eden Iyem, daha sonra topluma doniik ve toplumsal gercekgilikle
ozellikle koylii tipleri Tiirk kadinm1 portreleriyle dne ¢ikmistir. Ona gore sanat, toplumun
problemleriyle ilgilenerek toplumun yasantisinin, ¢aligmalarinin, sevinglerinin, hiiziinlerinin
vs. aynas1 olmalidir (Uz, 2012, s. 71). Bu baglamda Nuri Iyem’in sanatina Tiirk milletinin

kiiltiirlinii konu alan bir yaklagima sahip oldugu sdylenebilir.

Ressam Iyem’in calismalar1 siiflandirmak miimkiindiir. Bu c¢alismalardan bir
boliimiinii ylizeyi boliimleyen, ayiran geometriksel bigcimler olarak gormek miimkiindiir. Bu
tir ¢aligmalardan ilki net gizgilerle ayrilan ylizeyler iizerinde geometrik yapinin estetik
soyutlamalar1 seklinde geometrik bigimlere evrilmis nesnel degerleri islenmesiyle ortaya
cikmustir (Kocaman Akgiil, 2014, s. 119). Ikincisi ise ayrintili yorumlamalar {izerine arastirma
iizerine kuruludur. Lekeci anlayis yapisini irdeleyen ¢aligmalar {izerinde 6znel bir ifadeler
iizerinde durmustur. Katmanlarin birbiri {izerinde c¢ogalan dagilgan ve yumusak renk
lekelerinin meydana getirdigi uyum ile kalin boya dokusunun olusturdugu hareket araciligi ile

vurgulamalar yapmustir (Giray, 2001, s. 110).

Sanatsal bakis olarak yerellige dnem veren Nuri Iyem, soyut anlayisa kars: figiiratif
resmi savunarak topluma doniik sanat yapan bir anlayisin temsilcisi olmustur. 1953 ile 1967
arasinda yaptig1 resimler soyuttur. Soyut evresinden tekrar figiiratif resme doniis yapmasti bir
anda olmamig ve sanatsal tecriibeler araciligi ile resimsel doyumu, figiiratif farkindalig: bir

araya getirmistir (Bender, 1998, s. 57).

Toplumsal konuda eserler iireten sanatgi, Anadolu’dan ¢esitli kadinlarin portrelerini
yaparak Anadolu insaninin hayat tarzinin yaninda duygusal igerikli mesajlar iletmistir. Bunun
yaninda kadinlarin koy hayati, bas baglama sekilleri ve yorgun bakislarini da ele almistir

(Ceken, 2004, s. 96).
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Toplumsal gergekeilik dogrultusunda eserler vermesinin yaninda soyut anlayisa tam karsi
olmayarak ¢alismalar {iretmistir. Sanat¢inin bu eserlerinden kaligrafik formlara benzeyen
soyut kompozisyonlar1 ile i¢ dilinyasini yansitan disavurumcu teknigi tasist unsurlar

barindirmaktadir (Ozay, 2010, s. 44).

Sanatg1 tabiattan hareket ederek soyut anlayisini sekillendirirken figiiratif ¢aligmalar
da yapmustir. Eserlerinde kente gog, plansiz konutlasma, Anadolu gibi konulari ele alan Iyem,
Tiirk milletine ait geleneksel kiyafetler i¢inde figiirleri de resmetmistir. Renk ve 151k ile kalin
bir boya katmani ile anlam gii¢lendirme ¢aligmalar1 yapmustir (Giray, 2009, s. 329). Sanatg,
Tirk milletinin gerceklerine eserlerinde yer verirken kullandigi yiizlerin kim oldugu

bilinmemekle beraber yiiz ifadelerine anitsallik katarak yer vermistir (Ersoy, 1998, s. 81).

Resimlerin yiizeylerinde kapsamli bir sekilde gozleri kullanan Iyem, hiiziin, trajedi,
hayat Oykiisii gibi unsurlari bakislarla aktarimini yaparak derin manalara yer vermeye
calismustir (Giray, 2001: 140). Eserlerin merkezinde Anadolu kadinlarina yer veren lyem,
simge-bi¢ime doniistiiren bir tiplemeler meydana getirmistir (Saglam, 2004, s. 205). Sanatg1
yapitlarinda bazen siyah bazen de beyaz bir ortiileme anlayisi iginde yuvarlak gorsel bir
anlatim dili meydana getirmistir. Bu anlatim dili ile sabirdan G6fkeye, nefretten sevgiye,
caresizlikten umuda, kararli olmaktan sevdaya ve sarsici ¢igliklardan bagkaldiriya kadar
1siklarin yandigi bir goz bigimi baskindir. Anitsal portreler ile duygular yansitilmaktadir.
Boylece eserleri estetik siije tizerinde tesir birakmaktadir (Giray, 2001, s. 147).

Resim-22 Nuri Iyem, Gog, T.U.Y.B.
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Sekil 8. Nuri Iyem’in Gé¢ ve Nalbant isimli tablolarina ait kavram haritasi

Resim-23: Nuri Iyem, Nalbant, T.U.Y.B.
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Nuri Iyem, Gé¢ ve Nalbant isimli tablolarinda imge ve motifleri figiiratif, sembolik ve
bitkisel olarak iig tiirde ele almistir. Figiiratif olarak insan ve at; sembolik olarak aga¢, baston,
cekig, kerpeten, bardak, sapka, su testisi, Oors ve nal; bitkisel olarak aga¢ imge ve motiflerini

kullanmigtir (Sekil 8).

2.8.9. Nedim Giinsiir (1924-1994)

Nedim Giinsiir, Iyem gibi toplumsal gergekgilik dogrultusunda Anadolu’nun kuzey
kesimlerinden Zonguldak ve cevresi ile plansiz konutlasma, kente go¢ ve maden iscilerini
konu olarak islemistir. Bu islemelerin yaninda tabiata dair resimler ile oyun oynayan ve
ugurtma uguran c¢ocuklari, sokaklari, acilar1, neseleri, seving, basari, yenilgi vb. seyleri de
eserlerinde neseli hava iginde bir iislupla islemistir (Cakir Ilhan, 2002; Ersoy, 1998, s. 84).
Toplum konularini resimlerine aktaran sanatgi, yerel duyarliliklari igsellestiren 6zgiin figiiratif
resimler yapmustir (Giingor, 2020, s. 1615). Nedim Giinsiir, eserlerinde kapsayici bir mekan

anlayis1 icinde kiiciik figiirler isleyerek kompozisyonlar meydana getirmistir (Tansug, 2008).

Fransa’da kaldigi siire zarfinda soyutlamalara yer vermis ve yurda doniisii itibariyle
figliratif disavurumcu anlayisa yonelmistir. Giinsiir’a gore digavurumculuk, anlatimet, ifadeci
bir anlayisi agiklayan bir adlandirmadir. Dolayisiyla eserlerinde doga ve insana yer vererek
caligmalar yapmustir (Glimiis, 2013, s. 72). Sanatc1 genellikle yerel giysilere yer vererek Tiirk
insanm1 imge olarak kullanmustir. Tiirkleri kullandigr yerel giysileri betimleyerek ortiileri,
yasanilan devri, sosyal yasamda insanin yeri ve ¢evresiyle iliskisini ortaya koymustur (Karaca,

2019, s. 33).

Sanat¢inin ¢alismalarinda hiiziinii ve sevinci bir arada kullanarak nostaljik bir
animsama yolculugu i¢inde akis meydana getirmistir. Cocuksu duygulari eserlerine yansitan
sanat¢1 bunun karsiliginda gbk ve 1s1tk sembolleriyle bu duygular derinlestirmistir. Bu

derinlikle resmin diigiinsel kismini kenara atmayan duyarliliga sahiptir (Aktaran, Karaca,
2019, s. 67).

Sanatsal yonelimlerinde hayat ve toplum onun eserlerine kaynaklik etmistir. Diger bir
kaynak unsuru da edebiyattir. Sanat¢inin edebiyata olan ilgisi ile bu dogrultudaki ilk
orneklerini 6zel kitap kapag1 ve farkli igeriklerde kitap kapagi seklinde kullanilmasidir. Ayrica
edebiyata ilgisi olan sanat¢i, onlardan esinlenerek eserler ortaya koymustur. Sembolik ve
alegorik yonde eserler vererek dykiisel bir anlatim dili meydana getirmistir (Ozdogru, 1973,
S. 10°dan aktaran, Sahin Ceken, 2020, s. 12).
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Sanat¢inin ele aldig figiirlerle Tiirk insaninin var olus fenomenini toplumsal bir
yorumlama anlayisi iginde yeniden bi¢iminde duyularla kavranilan digsal erimeye karsi
sembolik bir anlam yiikleyen resimler yapmistir (Yilmaz, 2008’den aktaran, Adam, 2015, s.
122). Varliklara sevgi i¢inde yaklasan sanat¢i olarak tanimlanan Giinsiir, naif bir figiiratif
anlayis icinde toplumsal gergekci calismalar yapmistir. Fernand Léger ve André Lhote’un
atdlyelerinde c¢aligsan sanatci, izlenimci anlayigin yaninda Picasso ve Matisse’in etkisinde
kalarak Afrika sanatlarini irdeleyerek soyut anlayisa yonelmistir (Aktaran, Karaca, 2019, s.
65).

Sanatcinin sanat yasami boyunca meydana getirdigi yapitlarinin 6nemli bir boliimiinii
somut bigimsel yaklagimlar olusturur. Sanat ilkeleri ¢ercevesinde yararlanarak yaptigi her
caligmasini sonraki ¢alismalara yol gosterici ve hazirlik agamasi olarak ele almistir (Yilmaz,
2008, s. 57).

Resim-25: Nedim Giinsiir, Kéyliiler, T.U.Y.B.
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Sekil 9. Nedim Giinsiir’iin Gogerler ve Koyliiler isimli tablolarina ait kavram haritasi

Nedim Giinsiir, Gogerler ve Koyliiler isimli tablolarinda imge ve motifleri figiiratif,

sembolik ve geometrik olmak iizere ii¢ tiirde ele almustir. Figiiratif olarak at, esek, kopek ve

okiiz; sembolik olarak agag, dag, tirpan, dirgen, tirmik, boynuz ve kubbe; geometrik olarak

boynuz, kubbe ve soyut imge ve motifler kullanmistir (Sekil 9).

2.8.10. Adnan Coker (1927-)

Soyutlama anlayisi i¢inde geometrik ve geleneksel motifleri ele alan Adnan Coker,

iilkemizde ilk kez soyut resim sergisini agmig ve minimalist isluba Onciiliik etmistir. Sanatg1

Tirk mimari unsurlarindan hareket ederek espas, mekan, yiizey ve dizlem gibi plastik

terimleri ele almig ve kendine has bir bigimlemeler ortaya ¢ikarmustir (Ersoy, 2004).
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Sanatc1, Tiirk mimari formlarindan hareket ederek meydana getirdigi eserlerini genel
olarak siyah fon {izerine yaptig1 tasarimlar1 mistik bir sekilde ele almistir. Simetri temelli ritim
anlayisi i¢inde formalist bir yaklagim sergileyen Adnan Coker, minimal ¢er¢evede etkili resim
yapmay1 hedeflemistir. Sematik ¢izimlerle anlatim yapmay: tercih eden sanat¢i, Selguklu ve
Osmanli medeniyetlerine ait pandantif, kemer, nis ve kubbe gibi mimari 6geleri resimsel
bicimlemeler seklinde ele almistir. Organik yapilari soyutlamaci ve geometrik bir yaklagimla
minimal diizeyde resmeden sanat¢1 sentezlemeler gerceklestirmistir. Hat sanatindan hareket
ederek soyutlamaya ulasan Adnan Coker, farkli bir dil gelistirerek 6zgiin yapitlar ortaya
koymustur (Kesova, 2019, s. 81).

Degrade renk anlayisi icinde eserlerinde zenginlik saglayan Adnan Coker, geometrik
formlar1 siyah bir zemin iizerinde resimler iireterek geleneksel ve perspektif anlayisini geri
plana atmistir (Kayapinar, 2016, s. 69). Yerellikten hareket ederek 6zgiin ve soyut geometrik
yaklasimlar sergileyen Adnan Coker, Tiirkiye’de onemli temsilcilerindendir. Eserlerinde
soyut bicimler kullanan sanat¢i, az renk kullanimi yaparak genis fir¢a vuruslariyla 6zgiin
iriinler meydana getirmistir (Demirbas, 2021, s. 82). Asimetrik ve simetrik bigimler kullanan
sanat¢i planl olarak boslukta formlar olusturmus ve yan yana gelen bu formlar1 yarim hissi
vererek geometri kullanmistir. Zitliklar ve dengeyi koruyan sanatciy1 eserlerinde biitiinlik
saglamistir (Efiloglu, 2022, s. 25).

1950’11 yillarda benimsedigi soyut anlayisi higbir sekilde baska bir seye evrilmeyerek
soyut resmin onemli temsilcisi olan Coker, Bati tekniklerini sanatina aktarmasina ragmen
bigimsel, geometrik form, renklendirmelerini Selguklularin mimari ve siisleme anlayisi ile
sentezlemis ve 6zgiin sanat eserleri olusturmustur (Mercan, 2018, s. 61).

Adnan Coker’in eserlerinde ortaya ¢ikarak ilham kaynagi olan kubbe formunun
kaynagi Tiirklerin Gok unsuru olan inang olusturmaktadir (Dalkiran, 2010, s. 68). Coker bu
mevzuya dair soyle demistir; “...Biliyorsunuz, bizde Orta Asya’dan beri kullanilan bir
‘Gokkubbe’  deyimi var. Sizce, nereden geliyor bu deyim?... Evet, din inancindan
kaynaklaniyor. Bu arada dogaya da bagh. Yani hem diinya-otesi, hem diinyaya ait. Konya
Karatay Medresesini gordiigiimde, kendi kendime, “bu kadar emsalsiz bir gék gérmedim”
dedim. Mavi, dekoratif, miithig bir seydi. Ama bir yandan da o kubbenin, gokyiiziiniin yalin bir
temsili olmadigini da biliyordum. Bunu bile bile gok diyordum ona, oniine gecilmez bir
coskuydu duydugum. Benim resmime bakanin da basina gelebilir bu durum. Bu tiir duyumlar
resmimin ikramiyesidir, bana kalirsa.” (Sadak, 2023). Ayrica sanatginin sanatsal geligsimine
bu etkisi, insaci, serbest, action painting’e yonelik kompozisyonlarin ortaya ¢ikmasina

kaynaklik etmistir.
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Resim-26: Adnan Coker, Kubbeler, Ipek Baski.
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Sekil 10. Adnan Coker’in Kubbeler isimli ipek baski eserine ait kavram haritasi

Adnan Coker Kubbeler isimli ipek baski eserinde imge ve motif olarak sembolik imge

ve motiflerden gok ve kubbe 6gelerini kullanmustir (Sekil 10).
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2.8.11. Erol Akyavas (1932-1999)

Cagdas Tiirk resim sanatinda 6nemli yere sahip olan Erol Akyavas, hat sanatindan
hareket ederek kendi tarihi kiiltiiriinii ve figiirlerle birlestirerek soyut anlatimlar yapmustir
(Tekin, 2007, s. 118). Cagdas Tiirk resim sanatinda Bati resim teknikleri ile birikimlerini Dogu
kiiltiiriyle ve diisiincesiyle sentezleyerek evrensel felsefe ve inang diisiincesine yonelmistir.
Cok katmanli ve derin bir sanat anlayisi i¢inde cagdas sanatin yonelimini ele alan Akyavas,

yapitlarinda yerel unsurlara yer vererek orijinal bir estetik tislubu ortaya koymustur (Mercan,

2018, s. 63).

Sanate1 hat, minyatiir ve geometriksel formlar ile ¢esitli motifler ve imgeleri kendine
has bir sekilde diizen olusturarak, eserlerine yansitarak devinimi yakalamayi amagladigi
soylenebilir (Musal Cakmaklisoy, 2016, s. 114). Bunun yaninda islami bir anlay1s i¢inde Tiirk
resim sanatinda tinselligi ve inancit yorumlamistir. Tirklere ait ruhsal ve dinsel igerikleri
cagdas bir yorumlama yaparak 6zgiin sanat eserleri ortaya koyan Akyavas, kaligrafi ve
spontane leke unsurlariyla soyut bir dil iginde simgesel bir tislup meydana getirmistir (Kesova,
2019, s. 71). Akrilik ve karigik teknikler kullanan Akyavas, sembolik anlatimli eserleriyle goze
carpmaktadir (Ersoy, 2008, s. 133). Mimari egitimi alarak mekan iligkilerini ve i¢
diinyasindaki celigki ve kaygilari gorsel olarak dillendirmistir (Arslan, 1997, s. 49).

Sanatcinin eserlerine uyguladigi imge ve motifler simgesel bir sekilde ele alinsa da
resimsel desen anlayiginin temelini olusturan geometriksel gaye ve hedeflerden ayri
kalmamaktadir. Par¢ali unsurlarin stilizasyona tabi tutulmasiyla organik nesnelerden yola
cikilarak meydana getirilen imge ve motifler ile mimari unsurlar arasinda yakinlik kurarak
eserler olusturmustur (Tansug, 1993, s. 264). Nakis ve siisleme 6rneklerini ¢aprazlama halinde
resme aktarilmasinda basarili olan Akyavas, geometriksel diizen iginde ihtiya¢ duydugu
devinimi saglamaktadir. Bununla organik veya mimari merkezli imge ve motif unsurlar

serbest yon iligkileridir (Tansug, 1999, s. 264).



Resim-27: Erol Akyavas, Kimya-i Saadet, T.U.Y.B.
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Sekil 11. Erol Akyavas’in Kimya-i Saadet isimli tablosuna ait kavram haritas1

Erol Akyavas, Kimya-i Saadet isimli tablosunda imge ve motifleri sembolik ve bitkisel

olarak iki tiirde ele almistir. Sembolik olarak agag, dag, Kabe-i Muazzama ve yazi, bitkisel
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olarak aga¢ imge ve motiflerini kullanmustir (Sekil 11).
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2.8.12. Gencay Kasape1 (1933-2017)

Tabiata duygusal olarak bakan Mark Tobey tiiriinde eserler meydana getirerek lekeci
bir stislemecilikle diizenlemeler meydana getiren (Turani, 1984, s. 31) Gencay Kasapgi, zaman
zaman degisiklige ugratarak bitkisel bigim kullanimu ile seri ¢aligmalar olusturmustur (Ersoy,
1998: 60). Dolayisiyla gesitli resimlerinde bu bigimleri kullanarak renkgi bir fir¢a vuruslariyla
caligmalar tiretmistir (Aktaran, Musal Cakmaklisoy, 2016, s. 115).

Gencay Kasapg1 gibi, yalin ve iddiali olmayan bir motif kullanimi ile duyarliligin
yakinligini zirveye ulastirabilen bir ressam icin resim yasaminin her asamasi kisisel bir kalite
icinde atektonik bir 6l¢iit olusumuna katki getirmistir. Her asamasinda onceki ¢alismalarinda
sonraki calismalara zemin hazirlamigtir. 1950’lilerde gercek bir gorsel imgeyi soyutlamaya
ugratarak parcalanmis bir imgeye doniistiirmesi ¢alismalarinda goriilmektedir. Mistik bir 6ge
olarak imge kullanimi, Gencay Kasap¢i i¢in nesne sadece bir algi hedefi ve duyumsanan
unsurlara doniigebilir. Ona gore her unsur bir arada olabilmeli ve biitiinliik i¢inde varlik
kosullarini irdeleyebilmelidir. Buna gore mozaik bigiminde serbest materyal kullanim ile
soyutlamaci bir lislupla matematiksel bir ¢cogalim prensibi ile ¢esitli lgiitler belirler. Ciinki
onceden ortaya koyulmus kompozisyonlarda kimliksiz birer pargalar olarak motif degeri
tagimayan unsurlar tek tek yogunlugu olan bir nitelige sahiptir (Tansug, 2023).

Sanatg1 Dogu-Bati sentezi, Akdeniz kokenli toplum ve kiiltiir arasindaki biitlinliigi
yansitan bir sanati ortaya koymustur. Dogaglama ve atilganlik ile geometrik yapilarla sanat
eserleri meydana getiren sanatgi, modiiler anlayist benimseyerek tekrarlamalar ile bigimler
meydana getirmistir. Cizgiler, kavisler ve ¢emberler tekrarlanarak bigimlerdeki yakinlik ve
devamlilik ilkeleriyle eserlerini tamamlamistir. Retinaya yansiyan gesitli bigimlere bakan
insanda sadece zihinsel ve optik olarak degil, ayn1 zamanda duygusal ve sezgisel bir tesir de
meydana getirir. Ciinkii sanatginin sembolik olarak bosaltim saglayan ¢izdigi noktalar vardir
(Regano, 2023).

Sanat¢inin materyal olarak sistemik bir diizenlemeler yapmis ve kompozisyonlar da
benzer bigimde diizen saglamistir. Burada her parcanin materyal ve boya kullanimiyla
birbirinden farkli bigimlerde ¢esitlenmeyi ortaya ¢ikarmak miimkiin hale gelmistir. Tohumdan
bitkinin iiremesi gibi pargalar kendini ayr1 ayr1 var etmek mecburiyetindedir. Dolayisiyla
birbirinden farkl1 olan bu parcalar organik iliskiler ortaya koyar. Ozgiin yapisalcilig ile agag
imgelerini isleyerek yaprak doniigiimlerini de ele almistir (Tansug, 2023). Sanatcinin bu
dogrultuda agaci ele almasi Samanist inangtaki bir anlam yiiklemesi olarak ifade edilebilir

(Dalkiran, 2010, s. 74).
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Resim-28: Gencay Kasapc1, Kuslar, Yapraklar ve Agaclar Serisi, T.U.Y.B.

Sanat¢1 aga¢ imgesi tlzerine yogunlasarak agaglarin yapraklarimi riizgarla
konusturuyor gibidir. Farkli sembolist ve realist bakis acisiyla agaglar ele alan Kasapei icin
her agac aynidir ve benzer degildir. Yerden goge uzanan sonsuzluk anlayisi ile insan
yalmzligim ele alan sanat¢inin agaglar1 Osmanli minyatiirlerindeki serviler gibi sallanan bir

aga¢ goriintiisindedir. Bunda kadere razi olan varliga dokunur (Erzen, 1989).

Resim-29: Gencay Kasapet, Sisli Agag, T.U.Y.B.
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Sekil 12. Gencay Kasape¢i’nin Kuslar, Yapraklar ve Agaglar ile Sisli Agag¢ isimli

tablolarina ait kavram haritasi

Gencay Kasapgr Kuslar, Yapraklar ve Agaglar ile Sisli Agac isimli tablolarinda
figiiratif, sembolik ve bitkisel olmak {izere ii¢ tiirde imge ve motifleri ele almistir. Figiiratif
olarak kus; sembolik olarak aga¢ ve gok ve bitkisel olarak aga¢ ve yaprak imge ve motiflerini

kullanmustir (Sekil 12).

2.8.13. Siilleyman Saim Tekcan (1940-)

Silleyman Saim Tekcan’in yapitlarinda kullandigi at figiirli, Tiirk milletine ait bir
varlik ve imgedir. Ayn1 zamanda belirleyici bir unsurdur. Tekcan’in eserlerindeki at figiirleri
dinamizm i¢inde saman inancindaki baglantiyla estetik i¢inde gelenekten faydalanarak form
diline aktarildigin1 gostermektedir (Abatay ve Atalay, 2021, s. 93).

Sanat¢1 tarafindan Tiirk kiiltiirinde ¢ok Onemli bir unsur olan geleneksel Tiirk
sanatlarinda Orta Asya’dan zamanimiza dek gelen at imgesine ilgi gosterilmistir (Oztiitiincii,
2015, s. 163). At imgesi zamanimizda, Tirk cumhuriyetlerinde ve Anadolu’da mezar taslarina
islenmigtir. Samanizm’in etkileri olan bu durum Tekcan’in “Tiirk Cesitlemeleri”
calismalarindan sonra daha belirgin hale gelmis ve anitsal olarak mezar tasi bi¢iminin

yapitlarinda yer aldig1 goriilmektedir (Ugkan, 1996, s. 44).
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Sanat¢inin at imgeleri ve hat uygulamalar1 bir araya getirmeden kullanmustir.
Islamiyet dncesinde inang bigimlerinde ve hayat tarzlarinda énemli bir yere sahip bir tema
olarak kullanmustir. Bu kullanim i¢inde Islam ile giinliik hayatin bir parcasi olan hat da at
imgesinin biitiinleyici bir 6gesi haline gelmistir. Sanatci eserlerinde bilingaltinda sosyokdiltiirel
arka planinin olarak betimlenmesinin yaninda diigiinsel anlamda sanatsal bir ifadecilik kendini
gosterir (Kilig, 2013, s. 331).

Silleyman Saim Tekcan ile yapilan bir sdyleside sanatginin Tiirk medeniyetine ait
izleri eserlerine yansittigini ifade etmistir. Cilinkii ona gore sanat¢i kendi kiiltiirel ve yasadigi
cografyada kendini doniistiirebilir. Ona gore kiiltiir ve sanat birbirini besler. Ayni zamanda bu
doniisiim ve besleme olmazsa sanat¢inin kaliteli hale gelmesi imkansizdir. Bu baglamda
sanat¢inin eserlerinde sistematik bir diizen kurarak bi¢cim ve konu birbirinden ayridir ve buna
ragmen esteteik siijeyi etkileyen bir unsur olmaktadir Hasanefendi¢’e (1989) gore, Tekcan’in
eserlerinde Dogu’dan gelen ruhsal hava ve formlara ince bir tiil arkasindan bakiliyormus hissi
vermektedir. Tekcan’nin geleneksel 6zii yakalamasi ve bunu c¢agdas ifadeye dokmesi
sanatginin tinselligini ifade eden en dogru sekil niteliklerini tasimaktadir (Kardan, 2020, s.
116).

Stileyman Saim Tekcan da 0zgiin baski sanatmin Tiirkiye’de anlasilmasin
saglamistir. Sanat¢inin eserlerinde tarihten ¢ok¢a beslendigi gorilmektedir. Tiirk kiiltiir ve
medeniyetinin unsurlarina eserlerinde yer vererek kabartmalar, kaligrafik yazilar, tezhip gibi
birgok tarihsel ogeleri stilize bir anlayisla 6zgiin bir sekilde yorumlamistir (Demirbas, 2019,
s. 80).

Sanatginin yapitlarinda salt gelenekgi anlayisi ele almaz. Tirk kiiltiir evreninde olan
her seyi yapitlara katarak ¢agdas bir yorumlarina yer vermistir. Kiiltiirel kodlara odaklanarak
sadece temsil edilen degil ifade bicimini bilerek bireysel ¢agdas resim anlayisini meydana
getirmistir. Sanatginin Gislubu kiiltiirel kodlar1 ve plastik bir ifadeciligi barindirir (Abatay ve
Atalay, 2021, s. 90).

Sanat¢1, Anadolu’da yer alan mezar kiiltiiriinii yapitlarinda yer vererek ve kaligrafik
Ogeler kullanarak Tiirk kiiltiiriinii sahsi yorumlamalari ile ele almigtir. Orta Asya Tiirklerinde
kog, at, koyun mezar anitlar1 ortaya koyulmus ve bu bolgenin topluluklar1 anit mezarlara saygi
gosterilmistir. Burada eski Tiirk inanglarindaki temsillerin devam etmesi Onemlidir.
Dolayisiyla 6len insanlarin mezar baslarina yapilan hayvan figiirlii heykellerin koruyucu
olduguna inanilmaktadir, Hayvan figiirleriyle yapilan anitlarin 6liim ile ahiret hayati arasinda

iletisim saglayici bir temsili vardir.
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Dolayisiyla kotii ruhlan defeden ve goksel seyahatte ruhun yaninda bulunmasi gibi inanglar

Samanizm’den kaynaklanmakladir (Berkli, 2007, s. 68; Kardan, 2020, s. 117).

Resim-31: Siileyman Saim Tekcan, Atlar Serisi 2, Graviir.
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Tekcan’in eserleri eski Tiirk inanglarini isaret ederek Orta Asya Tiirk kiiltiirline ait
igerikleri ele almustir. At imgesinin Anadolu’nun bir sembolii olarak kabul eden Tekcan, at

figlirinii anitsallagtirarak uygulamistir (Saridikmen, 2018’dan aktaran, Kardan, 2020, s. 118).

At
Figiiratif /
Imge ve Motif Mezar Tasi
Sembolik
At

Sekil 13. Siileyman Saim Tekcan’in Atlar Serisi 1 ve Atlar Serisi 2 isimli graviir baski

eserlerine ait kavram haritasi

Siileyman Saim Tekcan, Atlar Serisi 1 ve Atlar Serisi 2 isimli graviir baski eserlerinde
figiiratif ve sembolik olmak iizere iki tiirde imge ve motifi ele almistir. Figiiratif olarak at ve

sembolik olarak mezar tas1 ve at imge ve motiflerini kullanmistir (Sekil 13).

2.8.14. Rauf Tuncer (1955-)

Rauf Tuncer, yapitlarinda Orta Asya Tiirkliigii ile giiniimiize gelen gerek Islam dncesi
gerekse Islam ile meydana gelen kiiltiirel miras1 ve sanat anlayisim sentezleyerek kendine has
bir tslupla ortaya koymustur. Tuncer yapitlarini, Orta Asya Tirkliigiinden gelen imge ve
motifleri ile Islam Sanati’nin baslica dallar1 olan minyatiir ve hat sanatlarini ele alarak ilhamlar

ve sentezlemelerle meydana getirmistir (Dalkiran, 2010, s. 124).

Sanatg1 calismalart ve sanat anlayisiyla Tirklerin sanatsal ve kiiltiirel unsurlarina
bilingli bir yaklasim sergileyerek Tiirklere ait tamgalari, motifleri, yazitlar1 vs. kullanan bir
sanat¢idir. Bu konular 1s1ginda Orhun yazitlarindan, imge ve motiflerden tamgalara uzanan
kapsamli bir renk, ¢izgi ve leke agisindan kendine has bir tarz benimser. Soyutlamaci bir bakis
acistyla motifleri elen alan Tuncer, geleneksel sanatlarin kaynakligiyla ortiisiir. Sosyokdiltiirel
yasamin birer kaniti olan sanat eserlerini, yazitlari, mezar taglarin1 duygusal boyutta ele alarak
onlar1 derin bir sekilde arastirmis ve incelemistir. Dini ve milli 6geleri bir arada kullanan
sanat¢1, Pazirik kurganindan Selguklu bezemelerine kadar imge ve motifleri sablon olarak

kullanmistir (Bayramoglu, 2013, s. 23).
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Tuncer’in ¢alismalarinda da temelini Islam 6ncesi Tiirk inancindan alan ve Hun
sanatinin 0ziinii olusturan “Hayvan Miicadele Sahneleri”nin glincel yorumlari
goriilmektedir (Dalkiran, 2010, s. 124). Hunlara ait kurganlardan ¢ikan hali, kilim gibi
dokumalar ve at kosum takimlari, giinliik kullanim esyalar1 tizerinde bulunan hayvan
miicadele sahneleri Tiirk inancindaki koruyucu ruh tasavvuru ile ilgilidir (Diyarbekirli,
1969). Tuncer, sanatinin temasinda Orta Asya’da var olan ve Islamiyet ile kiiltiirel
varliklar1 sanat vasitasiyla sentezleyerek Tiirk degerlerini giinlimiize tasimay1
amaclamistir. iznayev’e (2014) gére, Tiirk tamgalarini ve simgeleri uzun siireli arastirma ve

inceleme faaliyetlerinden sonra eserlerine yansitmistir (Kardan, 2020, s. 126).

Rauf Tuncer, Tiirk folklorik unsurlara ait materyaller olan oya, kilim, yazma, hali vs.
konular1 isleyerek unutulmakta olan kiiltiir hazinesi olarak goérmiis ve bunu yapitlarina
yansitmugtir. Kaligrafik dgeleri diger sanatcilar gibi formlari bozmadan kullanmistir. Sanatgi
boylece yazinin okunurluguna mani olmadan estetik siijeye mesaj gonderme amacini
giitmiistlir. Rauf Tuncer, eserlerinde kendine has bir ritim icinde diizenlemeler yapmustir.
Olusturdugu kompozisyonlarda koyu ve agik degerleri kullanmis ve ¢alismalarina hareket
katmustir (Tas, 2010, s. 50).

Sanatc1 geleneksel imge ve motiflerden, tamgalardan, yazitlardan vb. seylere kadar
kapsamli bir sekilde Ogelere yer vermistir. Soyut bir anlayis icinde geleneksel motifler
sanat¢inin  konulariyla ortiismektedir. Tuncer, uzun siiren incelemelerle mezar taglari,
tamgalari, hali motif ve imgelerini sanat elemanlari olarak kullanilmigtir. Bdoylece

sosyokiiltiirel boyutu aktarma ¢abasi tagimistir (Bayramoglu, 2013).

Resim-32: Rauf Tuncer, Orhun Resimler Serisi 1, T.U.A.
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Resim-33: Rauf Tuncer, Orhun Resimler Serisi 3, T.U.A.

Figtiratif

Yaban Koyunu

Yaban Kegisi

Sembolik

Hilal

Yildiz
Yazit Tasi

94

Sekil 14. Rauf Tuncer’in Orhun Resimler Serisi 1 ve Orhun Resimler Serisi 3 isimli

tablolarina ait kavram haritasi
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Rauf Tuncer, Orhun Resimler Serisi 1 ve Orhun Resimler Serisi 3 isimli tablolarinda
figiliratif ve sembolik olmak {izere iki tiirde imge ve motifi ele almigtir. Figiiratif olarak insan,
geyik, kartal, dogan, sahin, yaban koyunu ve yaban kecisi; sembolik olarak ise tamga, hilal,

yildiz, yazit tasi ve yazi kullanmigtir (Sekil 14).

2.8.15. Mehmet Basbug (1956-2017)

Figiiratif ve toplumsal gergekeilik agisindan ¢agdas Tiirk resim sanatinda 6nemli bir
yere sahip olan Mehmet Basbug, Tiirk kiiltiiri ve insanindan beslenerek ¢alismalar yapmuigtir.
Omriinii sanata vakfetmis olan sanatci Mehmet Basbug, Anadolu, Kurtulus Savasi, gog, Tiirk
diinyast vb. izlenimlerini eserlerine yansitmistir. Tirk kiltiiriiniin kaynaklarinin ardina
diiserek kiiltiirel degerlere 6nem veren Mehmet Basbug, Tirk kiiltiiriiniin renklerini,
Ozglinliigilinii, seckinligini ve 6nemini ortaya koydugu caligmalarla vurgulamistir. Tiirk kiiltiir
sembollerini sanatsal {iretim faaliyetleriyle sentezlemeler yaparak Tiirkliik hakkinda

gercekligin devam ettirilebilmesine 6nemli katkilar saglamigtir (Giingor, 2020, s. 1618).

Sanat¢inin yapitlarinda sadece plastik ogeler ve prensipler vurgulamanin yaninda
nesneleri kapsayan bir Anadolu Tirk kiiltiir varligin1 ortaya koymustur. Eserlerinde renk,
kurgu ve kompozisyon baglaminda 6zel bir bolgeyi 6ne ¢ikarmakla birlikte soyutlamact
anlayis icinde destansi bir ifade ve hayat bigcimini aktarmaktadir. Eserlerinde konar gogerligin
bir yasam bi¢iminin sonucu olmasindan ziyade gdcler, kitlik, savas ve yoksullugun neticesi
gibidir. Fakat bunlara ragmen eserlerinde dik bagli ve onurlu bir toplumun birer yansimasi olan

inangli isyan1 niteligindedir (Altintas, 2017, s. 68).

Cagdas Tirk resim sanatinda 6nemli bir yer tutan Mehmet Basbug, figlratif
calismalariyla go¢ olgusunu On plana ¢ikararak kayda deger bir konum elde etmistir.
Toplumlarin ve kiiltiirlerin vazgegilmez bir unsuru ve varlik nedeni olan deger ve kiiltiir bilinci
Tirkler i¢in iist konumda yer aldigindan Mehmet Basbug, iginde bulundugu kiiltir ve
toplumsal konular baglaminda oOzgiir ve iist seviyede calismalar ortaya cikararak Tiirk
realitesini yansitmistir. Yogun insan figiirlerinin kullanildigi yapitlarinda desen striiktiirii
kompozisyon agisindan énemli bir yer tutarken, kullandigi kurgu diizeni ve renkler ile
gerceklige tanik olarak gelecek nesillere aktarilan bir belge haline gelmistir (Gilingor, 2020, s.
1619).
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Sanatg1 insana, sanata, yasadigi kiiltiire ve yetistigi cografyaya duyarlilik gostererek
eserler meydana getirmis ve diinyasinda goriinen nesneleri ve kendi kiiltiiriine ait gegmisin
izlerini igsellestirerek olay ve olgular1 kendine has bir {lislupla sanatsal imgelere doniistlirerek
eserlerine aktarmistir. Tiirk hayat bigimi ve kiiltiiriinden beslenmis olan Basbug, Tiirklerin
yagsam miicadelesini ele alarak yerel ve bdlgesel giysilerin i¢indeki renkli kisilikleri figiiratif
olarak ruhsal bi¢cimde Ozgiin sanat eserleri ortaya koymustur. Bunun yaninda hayvan
figiirlerine eserlerinde yer vererek 6zellikle at imgesini eserlerine yansitmis ve ortaya koydugu
eserleriyle gelecek nesillere belge niteliginde yol gostericilik yapmistir. Bunun yaninda
kiiltiirel aktarim yaparak manevi bir 6ge haline gelen eserleri, gorsel zenginlik iginde ve

tecriibe igeren sanat anlayistyla meydana gelmistir (Giingor, 2020, s. 1623-1624).

Resim-34: Mehmet Basbug, Muslu Coban, T.U.Y.B.



Resim-36: Mehmet Basbug, Soguk Bir Kis Hikayesi (Sibirya’dan), T.U.Y.B.
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Sekil 15. Mehmet Basbug’un Muslu Coban, Kokborii ve Soguk Bir Kis Hikayesi

(Sibirya’dan) isimli tablolarina ait kavram haritasi

Mehmet Basbug, Muslu Coban, Kokborii ve Soguk Bir Kig Hikayesi (Sibirya’dan)

isimli tablolarinda figiiratif ve sembolik olmak iizere imge ve motifleri ele almistir. Figiiratif

olarak insan, koyun, kegi, kog, sahin, at ve geyik; sembolik olarak dag, degnek, boynuz ve

sapka kullanmistir (Sekil 15).

2.9. Tlgili Literatiir

Karoglu (1995) calismasinda cumhuriyetin ilan edilmesi ile lilkemizde var olan sanat

ortaminin canlandigini ve sanatta milli ve yerel unsurlara yer verilerek, sanat¢ilar tarafindan

caligsmalarinda bigimsel kodlarin, imgelerin ve motiflerin eserler araciligiyla gorsel kiiltiir

bellegine aktariminin yapildigini ifade etmistir. Aragtirmaci tarafindan konularin ele alinig

tarzinda sanatgilar tarafindan igeriklerin derinlemesine analiz edilmedigi, klasik ve modern,

eski ve yeni, soyut ve figiliratif vs. olarak iglendigi sonucuna ulagilmstir.
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Akbulak (2006)’m yapmis oldugu arastirmada, ¢agdas Tirk sanatinda yer alan
sanatlar vasitasiyla kiiltiirel kimlik sorunsalini, kiiltiir ve kimlik gelisimini ele almistir.
Kiiltiirel kimlik olusumundaki degiskenlerin tarihsel siire¢ igindeki sosyokiiltiirel ve
sosyoekonomik etkilerini irdeleyerek toplumun kiiltiirel striiktiiriinii sanatcilar tarafindan
i¢sellestirme, sorgulama ve irdeleme bicimlerini incelemistir. Cagdas Tiirk sanatgilarinin
bireysel ¢abalartyla ortaya g¢ikardiklar1 ¢alismalar dogrultusunda katkilart oldugunu ifade
etmistir. Arastirmada, sanatgilarin kiiltiir, kiiltiirel kimlik, sanat agisindan Tiirkiye’deki etkiler
sorgulanarak topluma ait gelenekler ve cagin yenilik¢i hareketinden beslenerek ¢alisma ortaya
koyduklar1 ifade ederek, Tiirk orf, adet, gelenek, gorenek ve ananelerini dikkate alinarak

sorgulayici ¢aligmalar yaptiklar: sonucuna ulagmistir.

Oztiirk (2006) arastirmasinda Tiirk Resim sanatinda kiiltiirel etkilesimleri ele alarak
kiiltiirel miras g¢ercevesinde geleneksel kiiltiiriin 6nemli derecede etkili oldugunu ifade
etmistir. Tiirk resminin tarihi seyri i¢inde geleneksellik dogrultusunda milli ve yerel konularin
islendigi, geleneksel sanat bicim ve anlatim dilinin Tiirk resim sanatinda etkili oldugu

sonucuna ulasmigtir.

Dalkiran (2010) yaptig1 arastirmada, Tirklerin eski inang sistemlerine ait samanist
etkileri ele alarak ortaya ¢ikmig unsurlarin geleneksellestigini ifade etmistir. Bu
gelencksellesme neticesinde ortaya ¢ikan imge ve motiflerin sanat eserlerinde kullanilmaya
baslandigini agiklayarak kiiltiirel degerin sanatsal bir degere doniistiigiinii séylemistir. Bundan
dolay1 Tiirk kiiltiiriiniin temel dgesinden biri olan saman imge ve motifleri gorsel bir belge
haline getirilmis ve Tiirk resmine tesir ettigi agiklanmistir. Bununla Tiirk kiiltiiriine ait 6gelerin
muhafaza altina alinmasi ve kaynak haline gelmesi ile Tiirk resim sanatina ait bir aktarim dili
meydana getirildigi ifade edilmistir. Sonug olarak samanist etkilerden kaynakli pek ¢ok imge
ve motifin hem igerik hem de bi¢cim agisindan sanatgilar tarafindan kullanildigi tespit

edilmisgtir.

Uz (2012) galigmasinda Tiirk resim sanatinda Cumhuriyet Dénemi’ne ait yenilik¢i ve
0zgiin hareketlerin oldugunu ifade ederek resimde yerellik ve milliligin ortaya ciktigini
aciklamistir. Tiirk kiltiiriiniin Anadolu’ya yansimalari ile Anadolu kiiltiirlintin tarihsel olarak
Tiirklere tesirinin oldugunu ifade ederek, ressamlara ilham ve eserlerin ortaya ¢ikisina yon
verdigini sOylemistir. Sanatci bireylerin duygusal durumlarindan hareketle mistik ve zengin
giizellik kiiltiiriiniin eserler ortaya ¢ikardigini 6ne siirmiis ve bunu kiiltiirel ve tarihsel kodlarla
aktararak Tiirk insaniyla bulusturdugunu ifade etmistir. Sanatgilarin ulusal kiiltiirden evrensel

kiiltiire dogru uzandigi sonucuna ulagmuistir.
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Ozkartal (2012) yaptign calismada Tiirk mitolojisini ele alarak sdzel ve gorsel
baglamda degerlendirerek halilardaki hayvan imgeleri ve motifleri ile renklerin toplum
tizerindeki etkilerini arastirmistir. Toplum arasinda esyalar, mimari ve diger sanat eserleri
aracigiyla kiiltiirel imge ve motif olarak hayvan figiirlerinin modern Tiirk toplumunda varligini

devam ettirdigi sonucuna ulagmistir.

Bayramoglu (2013) calismasinda Tiirk kiiltiiriiniin manevi ve maddi kodlarin1 tastyan
kirkpare veya kirkyama, kilim, hali gibi esyalarda bulunan motiflerinin ¢agdas Tiirk resim
sanatina etkisinin oldugunu ifade etmis ve sanatcilarin milli degerlerden yola ¢ikarak
yerellikten beslenerek calismalarini meydana getirdigini agiklamistir. Bu baglamda sanatta
ulusallik arayisinda igindeki sanatcilarin eski Tiirk sanatlarinin bigimselligini ¢agdas bir

yorumla sentezleyerek eserler iirettigini ortaya koymustur.

Cercive (2017) yaptig1 aragtirmada eski gécebe toplumu olarak Tiirklerin tarihin seyri
icinde inang¢ bi¢imlerini, hayat tarzlarini, tabiat sevgisini, torelerini, 6rf ve adetlerini, gelenek
ve goreneklerini vs. unsurlarin1 kendi hayatlarindaki normlar1 iginde var olduklarinmi ifade
etmistir. Tiirklerin deger verdigi simgeleri ve motifleri Islamiyet ile birlikte kullanmaya devam
ettigini agiklayarak Anadolu’ya ve Avrupa’ya yayilmalarinda ve gittikleri bolgelerde eserler
birakarak kendilerine ait geometrik, figiiratif, bitki ve hayvan motiflerini tasvir ettiklerini
tespit etmistir. Genel olarak hayat agaci ve yildiz 6zelinde inceleme yapan arastirmaci, birgok
el islemesinde, halilarda, kilimlerde, mimaride vs. 6gelerde bu imge ve motiflerin kullanildig1

sonucuna ulagsmigtir.

Mercan (2018) arastirmasinda bir toplumun ortak gegmisine ait gelenekler ve
ritiiellerle manevi beraberligi ifade ederek kiiltiirel hafizanin olusumunu hatirlatmalar ve
tekrarlamalar ile toplumsal bilincin gelisimini sagladigini acgiklamistir. Kiiltiirel hafizanin
ritiiel ve geleneklerin giinliik yasamin icinde kiiltiirel imge seklinde tanimlandigini ifade
ederek toplumlarin sosyal, siyasal ve kiiltiirel striiktiirlerini bu imgeler ile algilama ve tanima
gerekliligini agiklamigtir. Tarih i¢inde ortaya ¢ikan Tiirk imge ve motiflerinin Hunlardan beri
petrogliflerde, kilimlerde, minyatiirlerde, nakiglarda, kilimlerde vb. &gelerin ¢esitli sanat
dallarinda ele alindigin1 tespit etmistir. Bu imgelerin ve motiflerin zamanin izlerini tasiyan
kiiltiirel bir hafiza olarak gorev yapmis, farklilagmis ve zenginlesmistir. Ciinkii Orta Asya
Tiirklerinin kiiltiirel bellegini yasattiklar1 belirlenmis, Orta Asya Tiirk kiiltiiriiniin Anadolu’ya
niteliklerini kaybetmeden aktarilmasi ile cesitli kiiltiirlerle sentezlemistir. Dolayisiyla Tiirk
sanat¢ilarinin kiiltiirel ve sanatsal temel arayiglarina girmesi ile Tiirk imge ve motiflerini
caligmalarina konu edindikleri belirlenmistir. Cagdas Tiirk resim sanatinda yenilik¢i yaklagim

sergileyen sanatgilar yerel 6geleri ve milli degerleri modern bir anlayis i¢inde ele alarak
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evrenselligi hedeflemiglerdir. Arastirmada bigimsel olarak millilikten evrensellige hareket
ederek, igerik olarak ulusal kalmay1 tercih eden sanatgilar oldugu ifade edilerek bunlarin
basinda Sabri Berkel’in geldigi tespit edilmistir. Yerel olmay1 ve gelenegi kendine uygulayan
Berkel’in, bigim baglaminda arayisa girerek kendini yenileyen toplumsal bir gorsel kiiltiir
olusumuna ve Tirk sanatina kimlik kazandirma agisindan katki getirdigi sonucuna

ulasilmustir.

Karaca (2019) arastirmasinda Tiirklerin sosyal ve kiiltiirel degerleri temelinde kadin
imgesini ele almistir. Sanat, estetik ve nesnel ifade temelinde ele aldigr imge ile ortaya
cikarilan folklorik dgeleri Tiirk resim sanatinda yer alan sanatgilarinin olusturdugu resimler
temelinde incelemistir. Beden tipi, hali, kilim, kiyafet bi¢cimi, yasam sekli ve degerleri
baglaminda analizler ortaya koyarak duygu yogunluklu eserler iiretildigini sonucuna

ulagmugtir.

Topal (2021) arastirmasinda Tiirklerde yer alan fantastik figiirlerin tarihi kdkenini
Tiirk sanatinin ilk evresini olusturan Orta Asya Tiirklerine dayandirmaktadir. Gelisim ve
degisim iginde 6zgilinliigiinii koruyarak yasadigimiz doneme gelebilen ve Tiirklerdeki eski
inang degerlerinin bir etkisi olarak fantastik figiirlerin Tirk sanatinda kullanildigini ifade
etmistir. Bu nitelikleri agisindan bu figiirlerden ilham simgesi ‘Ak Ana’, doganin ve tiim canli
varliklarin koruyucu simgesi olarak ‘Umay Ana’, kuvvet ve bereket simgesi olarak ejderha,
Islami 6nemi nedeniyle Burak at1 ile dzdeslestirilen Tulpar, Allah’n tecellisini simgeleyen
anka kusu, kilavuzluk simgesi olarak bozkurt gibi imgeler siisleme ve mimari 6gelerde

kullanildig1 sonucuna ulagilmustir.

Pektas (2022) yaptig1 arastirmada halk hikayeleri, destanlar ve mitolojik ogeleri
kiiltiirel anlamda aktarimlarini ele almig ve Tiirk resim sanatina etkilerini irdelemistir. Kiiltiirel
imge unsurlarim analiz ederek tarihi degerleri, Tiirk orf ve ananeleri ile eserleri kiyaslama
yapmustir. Sanatcilarin simgelesen ifade bigimlerini ortaya koyarak gostergeleri analiz etmis
ve biitlinsel bir bakis acisiyla gorselleri yorumlamistir. Ortaya koyulan gostergeler olan
imgelerin ve motiflerin Tiirk resim sanatina yapilan aktariminda yeniden yorumlama, farkli
ifade bicimleri elde etme ile orijinallik saglamasi bakimindan kiiltiirel zenginlik kattig1

sonucuna ulasilmistir.
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BOLUM 11

YONTEM

Bu boéliimde aragtirmanin modeli, arastirmanin 6rneklemi, veri toplama siireci ve
araclari, verilerin analizi, aragtirmanin gegerliligi ve giivenirliligi ile arastirmacinin rolii

bagliklar1 ele alinmustir.

3.1. Arastirmanmin Modeli

Bu aragtirmada nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Nitel aragtirma yontemi, post
modern ve yorumlamaci bilim disiincelerini esas alir (Sonmez ve Alacapinar, 2014, s. 72).
Glaser’e gore nitel arastirma yontemi teori meydana getirmeyi Onceleyen bir bakis agisiyla
olgularin baglamlarina gore arastirilmasini ve anlamlandirilmasini 6ne ¢ikaran bir yontemdir.
Buna gore teori olusturma ile ortaya cikarilan bilgilerden hareket ederek evvelinde
Ogrenilmemis birtakim neticelerin birbiriyle baglantisim kendi iginde aciklayan bir

modellemedir (Yildirim ve Simsek, 2005, s. 39-40).

Nitel arastirma yontemi yorumlamact bir anlayisa dayalidir. Bu yontem nitel veri
toplama araglarinin ve tekniklerinin kullanildigi olay ve olgularin kendi tabii durumlari i¢inde
gercekten kopartilmadan biitiin i¢cinde ortaya koyulmasina dair nitel bir siirecin ele alindig1
arastirma yontemidir. Ayrica bireylerin sosyal diinyay1 nasil deneyimledigini, anladigini ve
yorumladigini ele alarak nasil irettigini ortaya c¢ikarmak amaciyla izlenen stratejiler ve

tutumlar1 kapsayan bir yontemdir (Sandelowski, 2004, s. 893’ten aktaran: Mercan, 2018, s. 7).

Nitel arastirma yontemi goérsel ve yazili malzemelerin bir araya getirilip derinlemesine
incelenmesini kapsar. Yazili kaynaklar olan fermanlar, dergiler, makaleler, tezler, romanlar,
anilar, siirler, layihalar vs. ile gorsel kaynaklar olan resimler, filmler, anitlar, kiyafetler,
slaytlar vs. unsurlar nitel arastirma yontemi ile ele alnabilir. Bu kaynaklar1 kullanan
arastirmacinin ele alig bicimiyle nerede, nasil, neyi ve nigin kaynaklar1 kullanacagini bilmesi
onemlidir. Ayrica bir kiiltiirde ortaya ¢ikan kaynaklarin, o kiiltiir baglaminda ele alinarak
meydana gelen anlamlarina gore degerlendirilmesi 6nemli bir agsamadir (S6nmez ve

Alacapinar, 2014, s. 95)
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3.2. Arastirmanin Evreni

Bu tez aragtirmasinda; kiiltiir, milli kiiltlir, evrensel kiiltiir, uygarlik, sanat, cagdas
Tiirk sanati, ¢agdas Tiirk resim Sanati, imge, motif, Orta Asya Tiirk imgeleri ve motifleri, 20.
yiizyilda ve 21. yiizyilda yer alan ve Orta Asya Tiirk imgelerini ve motiflerini kullanan ¢agdas

15 (on bes) Tiirk ressami olarak belirlenmistir.

3.3. Arastirmanin Orneklemi

Arastirmanin evreni ¢ok genis kapsamli olmasindan dolay1 6rneklemi 20. yiizyilda ve
21. yiizyilda yer alan, Orta Asya Tiirk imgeleri ve motiflerini kullanan ¢agdas 15 (on bes) Tiirk
ressamindan; Malik Aksel, Abidin Elderoglu, Turgut Zaim, Nurullah Berk, Sabri Berkel, Eren
Eyiiboglu, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nuri Iyem, Nedim Giinsiir, Adnan Coker, Erol Akyavas,
Gencay Kasapgi, Siileyman Saim Tekcan, Rauf Tuncer ve Mehmet Basbug’un segilmis

eserlerinden olusmaktadir.

3.4. Veri Toplama Siireci ve Araclari

Bu tez ¢alismasinda bir yillik siire¢ i¢inde arastirma konusuna uygun sekilde nitel
arastirma yontemi tekniklerinden olan literatiir tarama teknigi gorsel ve yazili kaynaklarin
taranmasi, daha sonra bagliklarin olusturulmast ve bagliklarin kaynaklar araciligiyla
diizenlenmesi ile Kitap, dergi, makale, internet veri tabanlar1 vb. araglar kullanilmistir. Bu
aragtirmada kaynaklarin ve atiflarin gegerli ve gilivenilir olmasi i¢in daha ¢ok yazili

kaynaklardan tez, makale, kitap gibi siireli yayinlardir.

3.5. Verilerin Analizi

Bu arastirmada toplanan verilerde nitel arastirma yontemi analiz tekniklerinden olan

dokiiman analizi teknigi kullanilmistir.
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3.6. Arastirmacinin Rolii

Aragtirmacinin rolii, gorsel ve yazili kaynaklar1 bulmak, bu kaynaklar araciligiyla
arastirma konusuna uygun bir sekilde basliklart ve igerikleri derlemek, gorsel materyalleri

konuya uygun bir sekilde diizenlemek, elde edilen bulgular ile sonuca ulagmaktir.
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BOLUM 1V

BULGULAR

Bu boliimde g¢alismaya ait problem ciimlesi dogrultusunda “Orta Asya’da ortaya
ctkan Tiirk imgeleri ve motifleri nelerdir?” ve “Orta Asya Tiirk imgeleri ve motiflerinin
cagdas Tiirk resim Sanatina etkileri var nudwr? ” alt problemleriyle ilgili toplanan verilere ait

bulgular asagida sunulmustur.
Tablo 1

Malik Aksel’in Hali Dokuyan Kadinlar adli eserinde kullandigi imgeler ve motifler,

renk araligi, 151k ve leke

Imgeler ve Motifler Renk Arahgi Isik Leke

Insan Kahverengi Dogal Isik Dokusal
ip Sari

Hali Mavi

Hasir

Sepet

Agag Tezgah
Bal Kabagi
Cergeve

Malik Aksel Hali Dokuyanlar adli eserinde imge ve motif olarak insan, ip, hali, hasir,
sepet, agag tezgah, bal kabagi ve gergeve kullanmistir. Renk araligi olarak kahverengi, sar1 ve
mavi renkleri kullanmigtir. Isik olarak dogal 15181 tercih eden Aksel, leke olarak dokusal leke

kullandig tespit edilmistir (Tablo 1).

Hali Dokuyanlar adl1 eserin ¢oziimlemesi su sekildedir: Hal1 dokuma denince akla ilk
gelen seyler sanayilesme Oncesi agactan meydana gelen dokuma tezgahi ve ipler ile daha sonra
tezgahin baginda dokuma yapan insan veya insan kiimesidir. Resimde de agactan olusturulmus
dokuma tezgah, ipler ve oturan iki kadin goriilmektedir. Kadinlar, iplerin renkleri ile dokunan

halinin motifleri, bir Tiirk halis1 dokumasi yapildiginin simgesidir.

Malik Aksel tarafindan dokuma tezgahi, dokuma tezgahinin 6n tarafinda oturan
kadinlar ve kadinlarin iizerinde oturdugu hasir, kadinlarin arkasinda ve hasirin tizerindeki ip
yumaklar ile tezgahin {izerindeki ip yumaklarinin durusu ve mekan iligkisi oran-oranti ve
perspektife uygun bir sekilde konumlandirilmistir. Iplerin ve basortiisii islemelerinin

renklendirilmesi ile tablonun genelindeki pastel tonlar arasinda ayirt edicilik saglamstir.
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Sanatgr meydana getirdigi tabloda renkleri zenginlestirerek pastel tonlar ile
bicimlendirmeler yapmis, geleneksel imge ve motiflerin yansidigi halilardan 6rnekleme
yaparak dokuma yapilan halinin iizerindeki imge ve motiflerin islenmeye basladigini
goriintlilemistir. Bunun yaninda agag¢ imgesi veya motifi birebir resme gecirilmese de iglenmis
bir ahsap olarak karsimiza koyuldugu goriilmektedir. Agac ile hayatin baglantisini, arag ve
geregler lizerinde gosteren Aksel, yasam kaynagi veya hayatin idamesi igin dokuma tezgahin

ana malzemesi olarak agacin islenmis bi¢imini resmetmistir.

Kadinlarin ¢aligma hareketi, renklerin ve esyalarin veya arag gereclerin
konumlandirilmasi ile resme dinamizm katan Aksel, empresyonist bir iislup i¢ginde ana olarak
kahverengi ve sari tonlarin hakimiyetinin yaninda mavi tonlar1 kaynastirarak diger renkleri
pastel tonlar iginde kullanmistir. Kapali bir mekan iginde bigimlendirmeler yapan Aksel, dogal
151k kullanarak dokusal leke anlayisi iginde tablo ortaya koymustur. Dengeli bir dagilim
gosteren renklerin ayirt edicilik ve pastellik icinde kullanimi bireylerin gozlerinin eserin her
yerinde gezmesine olanak saglamaktadir. Bu baglamda eserde saglanan biitiinselligin hem

imge ve motif hem bi¢im hem de renk anlayis1 i¢inde ele alindig tespit edilmistir.

Malik Aksel Tirk kiltiirindeki geleneksel renkgiligi Bati teknigi ile sentezleyerek
yoresel ve milli kiiltiir ger¢evesinde c¢alismalarini yorumlamis ve tiretmistir. Bu dogrultuda
sanat¢inin desen ve yagli boya calismalarinda yorumlama giiciinii Tiirk kiiltiiriine katki
sagladig1 ve sozel ile gorsel kiiltiirti ¢6ziimlemeci bir anlay1s iginde kendine has bir tislupta ele

aldig1 bulgularina ulagilmstir.

Tablo 2

Abidin Elderoglu’nun Aga¢li Kompozisyon adl eserinde kullandigr imgeler ve

motifler, renk araligi, 151k ve leke

imgeler ve Motifler Renk Arahgi Isik Leke
Agac Yesil Dogal Isik Cizgisel
Yaprak Mavi Dokusal
Turuncu
Sar1

Abidin Elderoglu Agacli Kompozisyon adli eserinde imge ve motif olarak agac ve
yaprak kullanmistir. Renk aralig1 olarak yesil, mavi, turuncu ve sar1 renkleri kullanmistir. Isik
olarak dogal 15181 tercih eden Elderoglu, leke olarak ¢izgisel ve dokusal leke kullandig: tespit
edilmistir (Tablo 2).
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Aga¢li Kompozisyon adli eserin ¢oziimlemesi su sekildedir: Tiirk mitolojisi ve eski
inang sisteminde aga¢ Tiirklerde 6nemli bir yer tutmaktadir. Ozellikle hayat agac1 imge ve
motifi a¢isindan hayatin kaynagi, ‘Gok Tanri’ inancinin simgesi, sonsuzluk ifadesinin
sembolii olarak kabul edilmektedir. Yeniden dogusun ve 6liimsiizliigiin ifadesi olarak agag
imge ve motifi, gegmisten gliniimiize dek yeryiizii ve gokyiizliniin baglantisim1 saglayan temel
bir unsur olarak ele alimmistir. Bu kiiltiirel tabanda yer alan aga¢ imge ve motifi, Abidin

Elderoglu tarafindan da ele alinmis ve resmedilmistir.

Elderoglu tarafindan ¢izgisel ve dokusal leke anlayisi i¢inde ele alinan agag ogeleri,
kapali kompozisyon i¢inde ii¢ farkli bicimde resme aktarilmis ve soyut iislup icinde stilize
edilerek bicimlendirilmistir. Mekéan, fon ve zemin ile agaclarin iliskisi realist bir oran-
orantinin haricinde perspektif olmadan ele alinarak resmedilmistir. Agaclar ise zemin iizerinde

resmedilmistir.

Dinamik bir ¢izgisel soyut iislup i¢inde resmedilen eserde aga¢ imge ve motifi farkli
pastel renklerle ele alinmigtir. Resimde baskin olan renklerin yesil ve sar1 olmasinin yaninda
kullanilan turuncu ve mavi renklerin destekleyici ve biitiinleyici bir sekilde kullanildig:
goriilmektedir. Dogal 1sik i¢inde ele alinan konunun aktarimi sanat¢i vasitasiyla yeniden
yorumlanarak soyutlamaci bir iislup i¢inde ortaya koyulmustur. Ayrica sanatgi, Tiirk imge ve
motiflerine sanat yapiminda yer vererek tarihsel ve cagdaslik iligkisini yeniden yorumlamustir.
Renklerin dengeli ve zitlik iginde kullanimi ile eserin izleyiciye aktarimi saglandigi tespit

edilmistir.

Abidin  Elderoglu’'nun genel olarak ¢alismalarinda soyutlamact bir dslup
bulunmaktadir. Bu soyutlamaci Uslup eski Tirklerin ve Bati sanatina ait teknikler ile
akimlardan etkilenerek arastirmaci bir kisilige sahip oldugunu gostermektedir. Ressam,
calismalarinda Tiirk imgelerinden veya motiflerinden hareket ederek 6zellikle agac, ay, gilines
vs. ile akademik esaslar1 kullanarak sentezlemistir. Tiirk kiiltiirinde yer alan sembolizmi
caligmalarina aktararak cizgisel, bigimci, renkgi ve tinsel bir anlayisi benimsedigi bulgularina

ulastlmistir.
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Tablo 3

Turgut Zaim’in Yoriikler Koyii, adli eserinde kullandigi imgeler ve motifler, renk

araligi, 151k ve leke

Imgeler ve Motifler Renk Arahgi Isik Leke
Insan Mavi Dogal Isik Dokusal
Esek Sar1
Tepsi

Ahsap Tepsi Althig
Kasik
Sepet

Turgut Zaim Yoriikler Koyii adli eserinde imge ve motif olarak insan, esek, tepsi,
ahsap tepsi althigl, kasik ve sepet kullanmistir. Renk araligi olarak mavi ve sar1 renkleri
kullanmustir. Isik olarak dogal 15181 tercih eden Zaim’in, leke olarak dokusal leke kullandig
tespit edilmistir (Tablo 3).

Yoriikler Koyii adli eserin ¢oziimlemesi su sekildedir: Yoriikler, Tiirk topluluklarinda
onemli bir yeri olan, Tiirklerin yasantisim1 ve kiiltiirel degerlerini muhafaza eden bir unsur
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Yoriiklerin sosyokiiltiirel ve sosyoekonomik ogelerinde
dokumalar, ortii anlaminda iglemeli yazmalar, giysiler, ahsap esyalar, yiinler vs. seyler gocebe
yasam bi¢imine uygun bir sekilde yer almis ve buna bagli olarak hayvancilik ugrasi
neticesinde hareket tarzlar1 belirmistir. Yoriklerin yerlesik yasama gegmesiyle kullanilan
esyalar fazlalasarak cesitlenmigtir. Turgut Zaim’in Yorikler Koyii eseri de bu cesitliligi
gosteren onemli bir ¢aligmadir. Yoriikler Koyii adli eserde insanlarin tip analizleri, yemek
yeme kiiltiir{i, gocuklar ve yetiskinlerin iliski diizeyini, cografi ve yasam alanlarinin 6zellikleri
ve kullanilan egyalarin gorsellestirilmesi yapilmistir. Giyim ve kusam sekilleri ile bunlarda

kullanilan renklerin o déoneme ait begeni anlayisini simgelemektedir.

Resim, a¢ik kompozisyon iginde ve dinamizm ig¢inde bir ami yansitarak ortaya
koyuldugu goriilmektedir. Insan kiimeleri ile esyalar ve yapilar on-arka iliskisi icinde
perspektife uygun yerlestirilmistir. On planda yemek sofrasinda yoriiklerin kiyafetini yansitir
bir sekilde iki kadin ve ikisi kiz ikisi erkek olarak dort ¢ocuk bulunmaktadir. Figiirler birebir
realist bir sekilde aktarilmayip hafif stilizasyona tabi tutulmustur. izleyiciye yakin olan 6n
plandaki figlirlerden sag tarafta bulunan kadinin yaninda bir sepet ve i¢inde yiyecekler vardir.
On planda yer alan iki kadin ve dort cocugun, islemeli ahsap sofra tepsi altlig bulanan bir

sofra tepsisi etrafinda yer alarak yemek yedikleri goriilmektedir.
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Tepside kahverengi bir tas i¢inde pilav ve ¢ocuklarin elinde yiyecek ve kasik goriinmektedir.
Bu figiirlerin bulundugu zeminde bir iglemeli kilim veya hali bulunmaktadir. Arka planda yer
alan insan kiimelerinde de yemek yeme aninin oldugu goriilmektedir. Ayrica ayakta duran
erkek figiirlerinin ve kadm figiiriiniin hareketlerinden anlagildigi iizere bir davul zurna
caldiklar ifade edilebilir. Ayrica siliiet olarak esek figiiriiniin oldugu goriilmektedir. Genel
olarak figiirlerdeki bu konumlanisin bir diigiin veya farkli bir merasim aninin oldugunu ifade
edebiliriz. Bunun yaninda koyiin genel goriiniimiinde anlagildigi tizere konunun gegtigi
mekanin tepeli veya daglik bir yer oldugu anlasilmaktadir. Tiirklerde dag 6nemli bir imge ve
motif olmasi nedeniyle resimde de Tiirklerin ana unsuru olan Ydriiklerin bir dag etegine

yerlestigi goriilmektedir.

Yoriik kadinlarinin giysilerinde genel olarak mavi renk tonlari hakim olmasinin
yaninda kirmizi, sari, beyaz ve kahverengi renkler de bulunmaktadir. Giysilerde islemeler
yapildig1 goriilen 6n plandaki kadinlarin gozlerinin detaylandirilmadigi ve bu durumun

cocuklarda ve diger figiirlerde de goriildiigi tespit edilmistir.

Gokyliziinlin maviligi ile yerin sari-kahverengi tonlarinin arasinda yapilar bulunarak
ayirt edicilik saglandigi goriilmektedir. Tiirklerde gok imge ve motifi eski ‘Gok Tanrr’
inancinin yansimasi olarak resimde yer aldigi ifade edilebilir. Arka planda goriinen kirmizi
catilt yap1 ile kirmiz1 kiyafetli kadin figiirii resme canlilik katmigtir. Tiirklerin esyalarinda
kullandig1 renk bigimleri figiirlerde de hissedilmektedir. Genel olarak mavi ve sari renk

tonlariin hakim oldugu eserde dogal 151k ve dokusal leke kullanildigi bulgularina ulasilmistir.

Tablo 4

Turgut Zaim'in Kegili Kiz adli eserinde kullandigr imgeler ve motifler, renk araligi,

15tk ve leke
imgeler ve Motifler Renk Arahgi Isik Leke
Insan Yesil Dogal Isik Dokusal
Kegi Mavi
Kavun Pembe

Krem

Turgut Zaim Kegili Kiz adli eserinde imge ve motif olarak insan, ke¢i ve kavun

kullanmugtir. Renk araligi olarak yesil, mavi, pembe ve krem renkleri kullanmugtr.
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Isik olarak dogal 15181 tercih eden Zaim, leke olarak dokusal leke kullandig tespit edilmistir
(Tablo 4).

Kecili Kiz adl eserin ¢oziimlemesi su sekildedir: Eserin 6n planinda boynuzlu bir kegi
ve bir ortiilii kiz bulunmaktadir. Kizin kiyafetleri pembe ve kahverengi renklerden meydana
gelmektedir. Ayaginda ise bir ¢arik bulunmaktadir. Ke¢i ise krem ve beyaz rengi
barindirmaktadir. Arka planda bir duvar ve sol tarafta resimde agik bir mekan oldugunu
hissettiren evler bulunmaktadir. Duvar ve evlerdeki renkler ise yesil, mavi ve beyaz
tonlarindan meydana gelmektedir. Kiz figiiriiniin saginda ise bir kilere benzer kapisi acik bir

odacik vardir. Igeride ise kavunlar gériinmektedir.

On planda olan bir kiz figiirii ile bir hayvan figiirii ve yapilar arasinda uzaklik yakinlik
iligkisi kurularak perspektif hissettirilmesine karsin resmin dgeleri arasinda realist bir oran-
orant1 bulunmadig tespit edilmistir. Ancak kiz figiiriiniin egilme hareketi ile kegi figiiriiniin
basim kaldirma hareketi resme dinamizm katmustir. Insan ve hayvan iliskisi i¢indeki bu
hareket insanin doga sevgisini gostermektedir. Tiirklerde sosyoekonomik agidan énemli bir
yer tutan kiigiikbas hayvanlarin etinden, siitiinden, yiliniinden veya kilindan yararlanilmasinin
yani sira eski yasam alani ve inang kiiltiiriinde de 6nemli bir konumdadir. Bu eserde kiigiikbag
hayvanlardan birinin resmedilmis olmas1 bunu kamitlamaktadir. Tiirklerde eski inanglarda bir
kurban olarak sunulan kiiciikbas hayvanlar, ayn1 zamanda egemenligi ve saltanati da
simgelemektedir. Buradan hareketle hem egemenlik hem de yasamin idamesi i¢in 6nemli bir
sembol olarak kii¢iikbas hayvanlardan keci, giicli ve kuvveti de simgelemektedir. Dogal 151k

ile yapilan resimde dokusal leke anlayisinin oldugu tespit edilmistir.

Tablo 5

Turgut Zaim'in Urgiiplii Yoriikler adli eserinde kullandigi imgeler ve motifler, renk

araligi, 151k ve leke

imgeler ve Motifler Renk Arahgi Isik Leke
Insan Mavi Dogal Dokusal
Kegi Sari
Dag Yesil
Krem

Turgut Zaim Urgiiplii Yériikler adli eserinde imge ve motif olarak insan, kegi ve dag

kullanmugtir. Renk araligi olarak mavi, sari, yesil ve krem renkleri kullanmustir.
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Isik olarak dogal 15181 tercih eden Zaim’in, leke olarak dokusal leke kullandig: tespit edilmistir
(Tablo 5).

Urgiiplii Yoriikler adli eserin ¢dziimlemesi su sekildedir: Resmin 6n planinda kadin
figiird ile alt1 adet kegi figlirii bulunmaktadir. Figiirlerin bulundugu ortam Kapadokya’dir.
Peribacalariin arasindan ufukta bir dag, daha yakin mesafede bir koy siliieti bulunmaktadir.
Figiirlerin saginda ise bir aga¢ ve yapraklar yer almaktadir. Peribacalariin arkasinda kalan
kisimda ise gokyiiziine yer verilmistir. Tiirklerde 6nemli bir yere sahip olan hiikiimranlik
sembolii olan kegi, tanrisallik sembolii olan dag, yer ve gok baglantisi ile sonsuzluk simgeleri
olan agag¢ ve gok imge ve motifleri sanatginin resimde kullanildigi goriilmiistiir. Sanatginin

dogal 151k ile dokusal leke anlayis1 i¢inde eser ortaya koydugu tespit edilmistir.

Turgut Zaim’in ¢aligmalarinda Tiirklerin ana topluluklarindan biri olan Y 6riikleri, tip
analizleri yaparak ele almstir. Yoriiklerin hayatinda kullandigi hali, kilim, ortii, kiyafet gibi
nesnelerden hareket ederek Tiirk kiltiirline ait motifleri islemigtir. Bunun yaninda hayvan
figiirlerinden olan kegi, dag ve gok imge ve motiflerine 6zellikle ¢aligmalarinda yer veren
Zaim, kendine has bir tslubuyla Tirk kiiltiirtine katki sagladigi ve milliligi esas alarak

caligmalar tirettigi bulgularina ulasilmistir.
Tablo 6

Nurullah Berk’in Gergef Isleyen Kadin adli eserinde kullandig: imgeler ve motifler,

renk araligi, 151k ve leke

imgeler ve Motifler Renk Arahg Isik Leke
Insan Yesil Dogal Isik Piiriizsiiz
Yaprak Mavi
Lale Kirmizi
Kahverengi

Nurullah Berk Gergef Isleyen Kadin adli eserinde imge ve motif olarak insan, yaprak
ve lale kullanmistir. Renk araligi olarak yesil, mavi, kirnizi ve kahverengi renkleri
kullanmustir. Isik olarak dogal 15181 tercih eden Berk’in, leke olarak piiriizsiiz leke kullandig
tespit edilmistir (Tablo 6).

Gergef Isleyen Kadin adli eserin ¢oziimlemesi su sekildedir: Nurullah Berk, bu eserde
bir kadin figiirii ve bu figiiriin bir gergef isi yaptig1 bir an1 resmetmistir. On planda kadin figiirii

ve gergefin oldugu goriilmektedir. Kadin figiiriiniin parmak hareketleri ile beden hareketleri
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igne ve ipligin beze uygulandig1 an1 géstermektedir. Kadin figiiriiniin kiyafeti kirmizi, saglari
kahverengi konturlu bir sekilde siyah renktedir. Gergefte ise ¢cerceve kahverengi tonuna yakin
sar1 renkte ele alinmig ve gergefin islemelerinde Tiirklerde tanrisalligin ifadesi olan lale imgesi
ve motifi ele alinmigtir. Lale ise genel olarak kirmizi renkte ve bunun yaninda sar1 ve pembe
renk olarak boyandig1 goriilmektedir. Yapraklarda, dallarda ve diger bigimlerde ise yesilin

tonlar1 bulunmaktadir.

Ic mekan olarak ele alman resmin arka planinda ise bes pencere yerlestirilmis ve
pencerelerin ¢ergeveleri ise kahverengi tonu ile karigmig koyu sari renk ile boyanmustir.
Pencere camlari ise koyu maviye boyanarak sonsuzluk ve tanrisal sembol olan gok imge ve
motifine gonderme yapildigi anlasilmaktadir. Duvarlarin ise kahverengiye boyandig
goriilmektedir. Resimdeki goriintii bir aksam veya gece vaktinde yapilan eylemi gostermekte
ve renklerin buna gore kullanildigi anlasilmaktadir. Nurullah Berk tarafindan geometrik ve
kiibist bir iislup ig¢inde yapilan resimde dogal 151k ve piiriizsiiz leke anlayisi hakimdir. Oran-

orant1 olarak realist bir ele alma olmadigindan resimde stilizasyon yapildig tespit edilmistir.

Tablo 7

Nurullah Berk’in Utii Yapan Kadin adli eserinde kullandigi imgeler ve motifler, renk

araligl, 151k ve leke

imgeler ve Motifler Renk Arahgi Isik Leke

Insan Mavi Dogal Isik Piiriizsiiz

Yaprak Kahverengi

Cigek Sar1

Sandalye Gri

Masa
Utii

Kumas

Nurullah Berk Utii Yapan Kadin adli eserinde imge ve motif olarak insan, yaprak,
cicek, sandalye, masa, iitii ve kumas kullanmistir. Renk araligi olarak mavi, kahverengi, sar
ve gri renkleri kullanmustir. Isik olarak dogal 15181 tercih eden Berk’in, leke olarak piiriizsiiz

leke kullandigr tespit edilmistir (Tablo 7).

Utii Yapan Kadin adli eserin ¢oziimlemesi su sekildedir: Nurullah Berk kiibist ve
geometrik tslup i¢inde bu eserinde i¢ mekan iginde iki kadin figiirii ve bu figiirlerden birisini
iitli yaparken, digerini ise dikis yaparken ele almistir. Kontur gizgileriyle figiirleri ve bigimleri

ay1rt edici bir iislupla ele alan Berk, {itii yapan kadin figiirliniin elbisesi gri renkte, dikis yapan
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kadin figiiriiniin elbisesi ise yesilimsi bir sar1 renkte ele almistir. On planda iitii yapan kadin
figiiriiniin bag ortilistinii desenli bir sekilde turuncu ve mavi renkte iglemistir. Arka planda
oturan kadin figiiriiniin saglarin1 kahverengi ve siyah renkte ele almistir. Utii yapan kadinin
utiiledigi kumasta kare desen ile yesil ve sar1 renklerin oldugu anlasilmaktadir. Uzun bir kumasg

oldugu anlagilan nesnenin bir ucu sar1 renkli sandalyenin arkasina sarktig1 hissedilmektedir.

On plandaki kadimin sol arka tarafinda yer alan ve yerden masa arkasindan saga dogru
uzanan yesil renkli kumas i¢inde ¢igek, dal ve yaprak desenlerinin kontur bigiminde aktarildigi
goriilmektedir. Ayrica bu yesil renkli kumasin arkasinda kalan diger bir kumag mor renkte ele
alindig1 goriilmektedir. Masada iitii yapilan kumasin altinda ise kahverengi kumas goze
carpmaktadir. Arka planda yer alan kadin figiiriiniin dikis yaptig1 kumasta ise gri renk tonlari
hakimdir. Duvarlar ise gri renkli ahsap kaplama seklinde islenmistir. Lokal 1s1k anlayisinin

hakim oldugu eserde leke olarak piiriizsiiz leke kullanilmistir.

Nurullah Berk’in ¢alismalarinda genel olarak geometrik ve figiiratif anlamda tislup
benimsenmistir. Bat1 sanat1 ve teknikleri ile gelenegi veya Tiirk kiiltlirlinii sentezleyerek
caligmalar yapan Berk, milli kiiltiir gergevesinde Kiibist ve Konstriiktivist etkileri eserlerine
yansitarak Tiirk kiiltiiriine ait siislemeciligi kullanmigtir. Figiirleri ve Dogu Sanatina ait
unsurlari bir araya getirerek soyutlamaci bir anlayisi iginde hali, kilim vs. {izerinde var olan
motifleri (lale, insan vs.) ¢alismalarina aktardigi ve Tirk kiltiriine ait renkgiligi

calismalarinda kullandig1 bulgularina ulagilmistir.

Tablo 8

Sabri Berkel’in Balik¢ilar adli eserinde kullandigi imgeler ve motifler, renk aralig,

15tk ve leke
imgeler ve Motifler Renk Arahgi Isik Leke
Insan Mavi Dogal Isik Piiriizsiiz
Balik Sar1
Yesil
Bej
Kirmizi

Sabri Berkel, Balikgilar adli eserinde imge ve motif olarak insan ve balik kullanmustir.
Renk aralig1 olarak mavi, sari, yesil, kahverengi ve kirmizi renkleri kullanmistir. Isik olarak
dogal 15181 tercih eden Berkel’in, leke olarak piiriizsiiz leke kullandigr tespit edilmistir (Tablo
8).
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Balik¢ilar adli eserin ¢Oziimlemesi su sekildedir: Sabri Berkel’in bu resminde
geometriksel formlar kullanarak kiibist bir dslup iginde eser iretimi gerceklestirdigi
goriilmektedir. Iki erkek figiirii ile alt1 balik figiirii oval, cizgisel ve renkgi bir anlay1s i¢inde
ele alinmistir. Mekén ve figiir iligkisini realist bir iislup haricinde ele alan Berkel, dengeli bir

renk kullanimi gergeklestirmistir.

Insan figiirii Tiirklerde oldugu kadar tiim medeniyetlerin odaginda yer almistir. Fakat
balik figiirii Tiirklerde dogal afetlerin habercisi olarak ele alinmasinin yaninda bolluk, bereket,
refah, mutluluk, tireme ve verimlilik anlaminda kullanilmigtir. Berkel’in eserinde de bu imge

ve motifin bu anlamda yerini aldig1 gortilmektedir.

Eserde genel bir soyutlama olsa da geometriksel formlarla bigimsel ifade araciligiyla
anlam korunmus ve insanlar ile balik¢i kiyafetleri, balik figiirleri net bir sekilde
anlasilmaktadir. Geometriksel formlarin birbirini kesmesi balik¢ilarin aglarmi ifade ettigi
anlagilmakta ve renklerle ayirt edicilik saglanmaktadir. Berkel’in bu eserinde renk olarak
mavi, sarl, yesil, bej ve kirmizi renkler kullanilmistir. Piirlizsiiz leke anlayisi i¢inde dogal 1s1k

kullanimi oldugu tespit edilmistir.
Tablo 9

Sabri Berkel’in Kubbeler adli eserinde kullandigi imgeler ve motifler, renk aralig,

151k ve leke
Imgeler ve Motifler Renk Arahgi Isik Leke
Kubbe Mavi Dogal Isik Piirtizsiiz
Gok Sar1

Yesil

Sabri Berkel Kubbeler adli eserinde imge ve motif olarak kubbe ve gok unsurunu
kullanmistir. Renk araligi olarak mavi ve sari renkleri kullanmustir. Isik olarak dogal 15181

tercih eden Berkel’in, leke olarak piiriizsiiz leke kullandigr tespit edilmistir (Tablo 9).

Kubbeler adli eserin ¢6ziimlemesi su sekildedir: Sabri Berkel’in bu resminde formel,
geometriksel bi¢cim anlayis1 benimsendigi goriilmektedir. Mavi, sar1 ve yesil renklerin denge
i¢inde kullanildig1 ve bu renklerin dinamizm ve uyum i¢inde kullanimi gergeklesmistir. Ayrica

oval ve ¢izgisel bir renkgilik ile tamamen soyutlamalar gergeklestirilmistir.
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Kubbe imge ve motifi Tiirklerde yerlesik yasam benimsenmesiyle gokyiiziiyle
iliskilendirilmis bir 6gedir. Kubbe Tiirklerde sonsuzlugu, tanrisallig1 ve iyiligi simgeleyen bir
mimari unsurdur. Gok imge ve motifinin mimari olarak cisimlesmis hali olan kubbe ile konar
gocerlikteki ¢adir formlarmin da aktarim yapildigi goriilmektedir. Dolayistyla mimari oge ile
bir kimlik atfetme hareketi olarak goriilen kubbe, Sabri Berkel tarafindan soyutlamaci ve
kiibist bir iislup i¢inde ele alinmistir. Piiriizsiiz leke anlayisi icinde dogal 151k kullanimi oldugu

tespit edilmistir.
Tablo 10

Sabri Berkel'in Motif adli eserinde kullandigi imgeler ve motifler, renk aralig:, 151k

ve leke
Imgeler ve Motifler Renk Arahigi Isik Leke
Soyut Yesil Dogal Isik Piiriizsiiz
Boynuz Sar1
Mavi
Siyah

Sabri Berkel Motif adli eserinde imge ve motif olarak soyut ve boynuz bigimleri
kullanmustir. Renk araligi olarak yesil, sari, mavi ve siyah renkleri kullanmustir. Isik olarak
dogal 15181 tercih eden Berkel’in, leke olarak piiriizsiiz leke kullandigr tespit edilmistir (Tablo
10).

Motif adli eserin ¢oziimlemesi su sekildedir: Sabri Berkel’in bu resminde soyut ve
geometriksel formlar ile bigimlendirme yapildigi goriilmektedir. Yesil, sari, mavi ve siyah
renklerin denge i¢inde kullanildig1 ve bu nedenle resmin izleyicinin dikkatini bir biitiin olarak
cektigi anlagilmaktadir. Resimde dikey olarak orta kismin sag tarafinda uglari simetri
merkezine doniik boynuz motifinin kullanildig1 hissedilmektedir. Bu boynuz motifi genellikle
kiigiikbas hayvanlarin boynuzu olarak Tiirklerde hali ve kilimler ile islemelerde kendinin

gostermektedir.

Kii¢iikbas hayvanlardan boynuzu olan kog ve teke veya yaban koyunu ve yaban kegisi
Tiirk topluluklarinda gilig, kuvvet, egemenlik, hanedan armasi veya sembolii olarak
goriilmektedir. Ayn1 zamanda adak hayvani olarak da kullanilan bu imge ve motif bolluk ve
bereket sembolii olarak da ifade edilmektedir. Ciinkii Tirklerde bu hayvanlar ve diger cinsleri

Tiirklerin temel beslenme dgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cizgisel ve geometriksel tislup
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icinde form olarak kare, {iggen, dikdortgen vs. bigimler kullanilan bu eserde piiriizsiiz leke

anlayisi icinde dogal 151k kullanimi oldugu tespit edilmistir.
Tablo 11

Sabri Berkel'in Stivari | adli eserinde kullandigi imgeler ve motifler, renk aralig,

151k ve leke
Imgeler ve Motifler Renk Arahgi Isik Leke
Insan Sar1 Dogal Isik Piiriizsiiz
At Kahverengi
Krem
Yesil

Sabri Berkel Siivari | adli eserinde imge ve motif olarak insan ve ati kullanmigtir. Renk
aralig1 olarak sar1, kirmizi ve krem renkleri kullanmistir. Isik olarak dogal 15181 tercih eden

Berkel’in, leke olarak piiriizsiiz leke kullandigi tespit edilmistir (Tablo 11).

Stivari | adli eserin ¢oziimlemesi su sekildedir: Sabri Berkel eserde sar1 renkte fon
lizerine cizgisel iislupla geometriksel formlarla ile soyutlamalar yapmustir. Insan figiirii ile at
figiiriiniin kullanildig1 bu resimde insan imge ve motifinde beyaz, krem ve yesil renkler
kullanilmistir. At imge ve motifinde ise kahverengi ve krem renkleri kullanildig:

goriilmektedir.

Eski Tiirklerde insan figiirii genel olarak realist ifade yerine idealist bir ifade ile ortaya
koyulmusg sembolik bir unsurdur. Bu nedenle fiziki 6zellikler birebir aktarilmamais, aksine her
insan kendine ait nitelikleri ortaya koyulacak sekilde tasviri yapilmistir. Sabri Berkel’in bu
eserinde de ana 6zelliklerin aktarimi yapilmistir. Soyutlama yapilarak at iizerinde bir siivarinin

oldugu net bir sekilde goriilmektedir.

At imge ve motifi ise eski Tirklerde hem sozlii hem yazili hem de gorsel kiiltiir
bakimindan yeri olan bir unsurdur. Eski Tiirklerde at hayatin idamesi i¢in 6nemli oldugu kadar
ahiret inancinda 6nemli bir yeri olan imge ve motiftir. Soyutlama anlayisi ile ¢izgisel ve
geometrik {islup iginde atin tasviri yapildig1 goriilmektedir. Geometriksel bigimler kullanilan

bu eserde piiriizsiiz leke anlayisi i¢inde dogal 1s1k kullanimi oldugu tespit edilmistir.

Sabri Berkel kendi donemine ait ¢gagdas Sanati1 ve sanatgilari irdeleyerek ¢agdas Tiirk
sanatinda milli kimlik bilinci olusumuna katki saglamistir. Soyutlamaci ve Kiibist anlayis ile

Tiirk kiiltiirline ait unsurlan sentezleyerek imge ve motifleri ¢aligmalaria yansitmistir. Tiirk
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kiiltiiriinde yer alan insan, agag, at, mimari 6geler vb. bu unsurlar1 ¢éziimlemeci, ¢izgisel,
geometrik, renkgi, lekeci, miizikal bir Uslup ile sentezleme ve kiiltiirel aktarim yaptigi

bulgularina ulagilmistir.

Tablo 12

Eren Eyiiboglu’'nun Milasli Agag adl eserinde kullandigi imgeler ve motifler, renk

araligi, 151k ve leke

Imgeler ve Motifler Renk Arahgi Isik Leke
Cati Mavi Dogal Isik Dokusal
Agac Sar1 Noktasal
Gok Turuncu

Eren Eyiiboglu Milashi Aga¢ adli eserinde imge ve motif olarak ¢ati, agag, kubbe ve
g0k kullanmistir. Renk araligi olarak mavi, sar1 ve krem renkleri kullanmugtir. Isik olarak dogal
15181 tercih eden Eyiiboglu’nun, leke olarak dokusal ve noktasal leke kullandigi tespit
edilmistir (Tablo 12).

Milasli Aga¢ adli eserin ¢oziimlemesi su sekildedir: Eren Eyiiboglu resminde 6n
planda agag, arka planda gok ve yapi unsuru olan gatiy1r imge ve motif olarak kullanmugtir.
Tiirklerde gok ile aga¢ imge ve motif olarak dnemli bir yer tutmaktadir. Hayatin kaynagi olarak
sonsuzluk, 6liimsiizliik ve yeniden dogusun ifade simgesi olarak ele alinan aga¢ imge ve motifi
‘Gok Tanrr’ inanciyla iligkilidir. Gk imge ve motifi ise sonsuzluk, iyilik ve tanrisalligin bir
ifadesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayn1 zamanda gok imgesinin yansimasi olarak ¢ati imge
ve motifi kubbenin yerini almig ve kiiltiirel tabanda yer alan bu imgeler ve motifler Eren

Eyiiboglu tarafindan kullanilmustir.

Eserin 6n planinda agag, arka planinda ise gok ve cat1 6geleri vardir. Catinin iizerinde
ise bacalar bulunmaktadir. Empresyonist bir firga kullanimu ile eseri meydana getiren Eren
Eytiboglu, dinamik bir sekilde pastel tonlart kullanmustir. Keskin hat kullanimindan kaginarak
resimde unsurlar yerlestiren Eren Eyiiboglu, agacin yapraklarini belirli belirsiz ele alarak agag
dallarmi goriintir kilmistir. Fon ve resmin 6geleri arasinda bir kaynagsma goriillmemektedir.
Agik kompozisyon i¢inde dogal 11k kullanarak dokusal ve noktasal leke anlayis
benimseyerek ve mavi, sar1 ve turuncu renkleri kullanarak eserini olusturan Eren Eyiiboglu,
cagdas yorumlamalari takip ederek tarihsel ve kiiltlirel miras ile ¢agdas anlayisi iginde Tiirk

resim sanati i¢inde yeniden yorumlamalar gerceklestirmistir.
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Eren Eyiiboglu, calismalarinda konstriiktivist, digavurumcu ve soyutlamaci bir {islup
benimsemistir. Bunun yaninda dogaci bir anlayis1 da ise kosarak Tiirk kiiltiirii ile Bat1 sanati
tekniklerini sentezlemistir. Sanat¢inin lekeci, yalin, yapisalci ve halk sanatlarinin renkgi
anlayisi i¢inde ¢aligmalarina aktararak Tiirklere ait imge ve motiflerini kullandig1 bulgularina

ulastlmisgtir.

Tablo 13

Bedri Rahmi Eyiiboglu ’nun Sart Saz adl eserinde kullandigi imgeler ve motifler,

renk araligi, 151k ve leke

Imgeler ve Motifler Renk Arahgi Isik Leke
Insan Sar1 Dogal Isik Dokusal
Saz Kahverengi Cizgisel
Tabure Mavi
Semaver Yesil
Yiin Corap Turuncu
Hayat Agaci
Fincan
Cay Bardagi

Bedri Rahmi Eyiiboglu Sar1 Saz adli eserinde imge ve motif olarak insan, saz, tabure,
caydanlik, yiin ¢orap ve ¢ay bardagi kullanmigtir. Renk araligi olarak sar1 ve kahverengi
renkleri kullanmustir. Isik olarak dogal 15181 tercih eden Eyiiboglu’nun, leke olarak dokusal
leke kullandig: tespit edilmistir (Tablo 13).

Sart Saz adli eserin ¢6ziimlemesi su sekildedir: Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun eserinde
oran-oranti ve perspektif agisindan bir ele alis gerceklestirmemistir. Resimdeki insan figiirleri
ve portreleri ile nesneler bir diizlem {izerinde ele alinmasina ragmen fon kahverengi ile ve
zemin sar1 renk ile ayirt edilerek uygulama yapilmistir. Resmin odak noktasinda oturmus, yiin
corapli, basina saga meylettirmis, elinde saz bulunan ve bu sazi ¢alan erkek insan figiirii
bulunmaktadir. Bu figiiriin sag tarafinda yine basina saga biikmiis, bir elini basina destek
yapmig erkek bulunmaktadir. Saz calan figiirlin sag arka planinda ise bir erkek portresi
bulunmaktadir. Sol tarafinda ise masa, masa iistiinde semaver ve ¢ay bardagi bulunmaktadir.
Ayrica bu masanin saginda ve solunda oturur bir sekilde ellerini basina destek yapmus iki erkek
figiirii daha bulunmaktadir. Bu masanin 6n tarafinda ve saz ¢alan erkek figilirtiniin 6n sol ¢apraz
konumuna diisen bir tabure ve bu taburenin arkasinda ise iistiinde ¢ay bardagi ve fincan

bulunan bir tabure daha bulunmaktadir.
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Saz calan figiiriin lizerinde kahverengi bir yelek ve boynunda deseninden ve mavi
renginden anlasildigi iizere bir boyunlu bir kazak oldugu anlagilmaktadir. Yiin ¢oraplarin ise
hayat agact motifini simgeleyen bir desenle sarimtirak bir renkte oldugu anlagilmaktadir.
Belinde kusagi oldugu anlagilan bu figiliriin pantolonu ise gri renktedir. Saz ise kahverengi
tonlariyla betimlenmigtir. Sag tarafta ve 6n planda oturan figiiriin i¢i gri dis1 yesil ve mavi
renklerden olusan bir kabani oldugu anlasilmaktadir. Sol kolda mavi renk i¢cinde insan portresi
bulunmaktadir. Pantolonu ise sar1 renktedir. Arka planda bulunan ii¢ figiiriin ise kiyafetleri
belirsiz kaldigi i¢in fon rengiyle kaynasmustir. Masa iistiinde bulunan semaverde ise ¢aydanlik
gri tonda, altlig1 ise turuncu renkte ele alinmistir. Cay bardaklari mavi ve siyah renklerle

konturlanarak belirginlestirilmistir.

Tirklerde 6nemli derecede bir yere sahip olan saz, Tiirk kiiltiiriiniin gegmisinde ve
bugiiniinde varligini devam ettirmis ve devam etmektedir. Orta Asya’da ortaya ¢ikan Tiirklerin
biitiin boylarinda saz ve tiirevleri varlik gostermistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu bu imge ve motifi
cagdas Tiirk resim sanatina aktararak tarih ile cagdas nesneyi sentezlemis ve kullanmistir.
Bunun yaninda figiirlerin giysilerinden anlasildig tizere koyliiliigii simgeleyen Bedri Rahmi
Eyiiboglu, 6zellikle yiin corap iizerinde hayat agaci motifini isleyerek sonsuzluk, yer ve
gokylizii, yeniden dogus ve hayatin kaynagi olarak yer vermistir. Burada koylii unsuru tilkenin
temeli ve kaynag1 olarak simgelestirmistir. Sag tarafta oturan erkek figiiriiniin sol kolunda
mavi renk iizerine goriinen insan yiizii ise eski Tiirklerin ortaya koydugu balballarin idealist

portresine benzemektedir.

Bunun yaninda tabure, semaver, ¢ay bardagi ve fincan ise o donemin yasam
biciminden bir kesiti, insanlarin kaynasmasim1i ve Tiirk sanatinda koyciiliige bakis
aktarmaktadir. Eserde dogal 151k anlayis1 i¢inde dokusal ve noktasal leke kullanimi yapan
Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun halk¢1 ve milli bir sanat koyma acisindan Tiirklere ait imge ve

motif kullanimi yaptigi tespit edilmistir.



120

Tablo 14

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Kompozisyon adli eserinde kullandigi imgeler ve

motifler, renk araligi, 151k ve leke

Imgeler ve Motifler Renk Arahgi Isik Leke
Ay Kirmizi Dogal Isik Dokusal
Hilal Mavi
Balik Beyaz
Gemi Gri
Sar1
Yesil

Bedri Rahmi Eyiiboglu Kompozisyon adli eserinde imge ve motif olarak ay, hilal,
balik ve gemi kullanmigtir. Renk araligi olarak kirmuzi, mavi, beyaz ve gri renkleri
kullanmustir. Isik olarak dogal 15181 tercih eden Eyiiboglu’nun, leke olarak dokusal leke
kullandig1 tespit edilmistir (Tablo 14).

Kompozisyon adli eserin ¢oziimlemesi su sekildedir: Bedri Rahmi Eyiiboglu
tarafindan soyut ve geometriksel formlar kullanilarak yapilan bu eserde fon rengi olarak
kirmizi, geometriksel formlar ise mavi, kirmizi, beyaz, gri, sar1 ve yesil renklerle
uygulanmistir. Dokusal leke anlayist icinde dogal 1s1k kullanilan resimde hilal, ay, balik ve
gemi bicimleri geometriksel sekilde yapilmistir. Gemi semboliinden yukariya uzanan ¢izgisel
renkler ile hilal ve ay imgeleri ve motifleri kullanilmustir. Ay ve hilale eski Tiirklerde kutsiyet
atfedilerek samanist bir tesirin aktarildig1 ifade edilebilir. Fakat hilal ve ay Islamiyet’in kabulii
ile Tiirklerde kutsiyet olarak devam etmis ve kullanilmigtir. Balik imgesi ve motifi ise bolluk,
bereket ve verimlilik semboliidiir. Gemi ile birlikte bir arada kullanilmasi balik¢iliga atif
yapildigim distindiirmektedir. Ay imgesi beyaz, hilal ve gemi imgesi mavi, balik imgesi

denizde bulunabilecek renkler olan siyah, yesil ve kirmizi renklerle gosterilmistir.

Geminin mavi ile iligkilendirilmesi denizcilik, balik ise hasat asamasi, ay ve hilal ise
kutsiyet, balik ise bolluk ve bereket sembolize edilmistir. Bunlarin bir arada kullanilmasi
spontane olmadigimi gosterir. Ciinkii Tirklerin islerinde tanrisallik ihmal edilmeyerek
natiiralist etkiler ve insan iiriinii olan unsurlar bir araya getirilmistir. Renk olarak mavi ‘Gok
Tanr1’ inancini, kirmizi ise giicii, beyaz ise aydinligi ve gelecegi, sar1 ise giinesi, mavi ve gri
ise geceyi, mavi ve yesil ise denizi simgelemektedir. Dogal 1s1k kullanilan bu eserde dokusal

bir leke anlayisinin benimsendigi tespit edilmistir.
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Tablo 15

Bedri Rahmi Eyiiboglu nun Kirmizi Bacakli I5deli Gelin adli eserinde kullandig

imgeler ve motifler, renk araligi, 151k ve leke

Imgeler ve Motifler Renk Arahgi Isik Leke
Insan Yesil Dogal Isik Dokusal
Agag Mavi
Yiin Corap Kirmizi
Glines Gri
Siyah

Bedri Rahmi Eyiiboglu Kirmiz1 Bacakli igdeli Gelin adli eserinde imge ve motif
olarak insan, agag, yiin ¢corap ve giines kullanmistir. Renk aralig1 olarak yesil, mavi, kirmizi
ve gri renkleri kullanmustir. Isik olarak dogal 15181 tercih eden Eyiiboglu, leke olarak dokusal
leke kullandigr tespit edilmistir (Tablo 15).

Kirmizi Bacakl Igdeli Gelin adli eserin ¢dziimlemesi su sekildedir: Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun bu eserinde simetrik bigcimde sag ve sol tarafta hayat agaci, ice dogru bes kadin
figiirii ve bu figiirlerin dérdiinde ¢ocuk emzirildigi betimlenmistir. Bu bes figiiriin altinda ise
on insan figiiri bulunmaktadir. Bunlar ¢ocuklari1 betimlemektedir. Figiirlerin yiizleri kiibist ve
geometriksel bir tislup i¢inde genel olarak giinesi sembolize eder sekilde eski Tiirklerdeki
balbal insan yiizlerine benzer sekilde aktarimi yapilmistir. Bes kadin figiiriin ve on ¢ocuk
figiiriiniin kiyafetleri desenli bir sekilde aktarimi yapilmis ve geleneksel hali ve kilim
motiflerini barindirmaktadir. Insan figiirlerinin ayaklarinin ise yiin ¢corap bigiminde yapildig1
belirlenmistir. Burada anlatilan giyim-kusam Tiirklerin 6nemli bir unsuru olan Ydoriikleri ve

kirsal kesimi temsil etmektedir.

Tiirklerde hayat agaci motifi hayat kaynagini, sonsuzlugu, tanrisalligi, yer ve gok
birlesimini temsil eden bir imge ve motiftir. Kadin imge ve motifi ise bebekli ve emzirme
yaptig1 sekliyle betimlendigi i¢in dogurganlik, verimlilik, bolluk ve bereket simgelemesi
yapildig1 anlasilmaktadir. Kadin figiirlerinde kullanilan yiin ¢oraplar {izerindeki desenlerden
anlasildig1 tlizere eski Tiirk motiflerinin kullanilmasi bunun yansimasi oldugu da ifade
edilebilir. Ayrica kadin figiirlerinin {izerinde de aga¢ imge ve motifinin unsurlar ¢izgisel
olarak kullanilmasi durumu pekistirmektedir. Kadin figiirleri ile gocuk figiirlerinin kiyafetleri,
cizgisel ve geometriksel bir bezeme anlayisi ile betimlenmis ve gocuklarin goraplari ise kirmizi

renkte boyanmustir.
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Resimde genel olarak yesil rengin hakimiyeti goriinmektedir. Figiirler ile fonlar
arasinda kaynasma yapilmasi agisindan ise mavi renkler kullanilmis, bezeme unsurlarinda da
ayni renk kullanilmistir. Bu bezemelerde ayrica kirmizi, yesil, mavi, gri ve sar1 renklerin de
kullanildig: goriilmektedir. Eserde dogal 151k anlayisinin i¢inde leke olarak dokusal ve ¢izgisel

bir tislup benimsendigi tespit edilmistir.
Tablo 16

Bedri Rahmi Eyiiboglu 'nun Asik Veysel adli eserinde kullandigi imgeler ve maotifler,

renk araligi, 151k ve leke

Imgeler ve Motifler Renk Arahgi Isik Leke
Insan Mavi Dogal Isik Dokusal
Saz Beyaz
Kus Siyah
Yaprak Sar1
GOz

Bedri Rahmi Eytiboglu Asik Veysel adli eserinde imge ve motif olarak insan, saz, kus,
yaprak ve goz kullanmistir. Renk araligi olarak mavi, beyaz, siyah ve sar1 renkleri kullanmustir.
Isik olarak dogal 15181 tercih eden Eyiiboglu’nun, leke olarak dokusal leke kullandig: tespit
edilmistir (Tablo 16).

Asik Veysel adl1 eserin ¢oziimlemesi su sekildedir: Bedri Rahmi Eyiiboglu bu resminde
disavurumcu ve g¢izgisel bir tslup benimseyerek Asik Veysel’in saz ¢alarken bir anim
resmettigi goriilmektedir. Resimde Asik Veysel’in simetrik bir sekilde odak noktasinda
bulundugu, oturur vaziyette saz calarken ve basinin sol asagi tarafa bakar bir sekilde
resmedildigi goriilmektedir. Ayaginin altinda ise gbz imgesi bulunmaktadir. Sag tarafta yer
alan omuz iistiinde, sol tarafta, arka planda bir kus motifleri bulunmaktadir. Ayrica resmi adeta

cerceveleyen yaprak motifleri gozlenmektedir.

Tiirklerde onemli bir miizik aleti olan saz, Tirklerin hayatinda her zaman var
olagelmistir. Orta Asya’dan Anadolu ve diger yerlere cesitli formlarda ulagan bu ¢algi imge
ve motifi Bedri Rahmi Eyiiboglu tarafindan ele alinmis ve ¢agdas Tiirk resim sanatina ¢cagdas
bir yorumla aktarilmistir. Ayrica Asik Veysel figiiriiniin cumhuriyet doneminin 6énemli bir
ozani1 olmas1 nedeniyle Tiirk halk kiiltiiriiniin gorsel kiiltiire kazandirilmas1 amaglandig: ifade

edilebilir.
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Kus motifleri ile Eyiliboglu, Tiirk’iin miizik 6zgiinliigii ve 6zgiirliigiinii gorsel dile
aktariminda Asik Veysel figiirliyle bir araya getirerek betimlemistir. Tiirk milletinin 6zgiir
ruhunun simgesi olan Asik Veysel figiirii kus motifleriyle desteklenerek dénemin ruhunun ve
asaletinin aksettirildigi goriilmiistiir. Yaprak motifleri ile yeniden bir dogusun simgelendigi
diistiniilmelidir. Bu baglamda Asik Veysel’in dogal 151k anlayisi ile dokusal bir leke tarzi ve
mizik ezgisi ile resimde kullanilan ¢izgiselligi, Bedri Rahmi Eyiiboglu tarafindan uyumla

aktarildigi tespit edilmistir.

Tablo 17

Bedri Rahmi Eyiiboglu 'nun Hayat Agact adli eserinde kullandigi imgeler ve motifler,

renk araligi, 151k ve leke

Imgeler ve Motifler Renk Arahgi Isik Leke
Agac Sar1 Dogal Isik Cizgisel
Kus Kahverengi Dokusal
Noktasal

Bedri Rahmi Eyiiboglu Hayat Agaci adli eserinde imge ve motif olarak agac ve kus
kullanmistir. Renk araligi olarak sar1 ve kahverengi renkleri kullanmistir. Isik olarak dogal
15181 tercih eden Eyliboglu’nun, leke olarak ¢izgisel, dokusal ve noktasal leke kullandig: tespit
edilmistir (Tablo 17).

Hayat Agaci adli eserin ¢oziimlemesi su sekildedir: Bedri Rahmi Eyiiboglu bu
resminde dikdortgen bir kompozisyon iginde hayat agaci ve kus imge ve motifleri kullanmugtir.
Kuslar hayat agaci tizerinde sol tarafa doniik ve profilden resmedilmistir. Tiirklerde hayat
agact imge ve motifi, sonsuzluk, Oliimsizliik, tanrisallik anlamlari islenerek canlilarin

siginacagi yerdir.

Cizgisel ve disavurumcu bir islupla bu resmi yapan Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun,
Tiirklere ait imge ve motifleri kullanarak eski Tiirklere ait sembolleri ¢agdas Tiirk resim
sanatina aktardigi gériilmektedir. Resmin solunda kapali bir g6z, sag tarafinda ise yine bir agag
imgesi ve motifini isleyen Eyiiboglu’nun vurgulama yaptig1 gortilmektedir. Cizgisel, dokusal
ve noktasal leke anlayisi i¢inde yapilan resimde dogal 1sik ile renk olarak sar1 ve kahverengi

tonlarmin kullanildig: tespit edilmistir.

Eyiiboglu, ¢alismalarinda Tiirkliigiin ana unsuru olan Y &riikleri, milli ¢algilardan olan

sazi, agaci, yazitlari, tamgalari, giinliik esyalari, tas ve kayalar1 vb. 6geleri kullanmistir. Bu
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kullanim Bat1 sanati teknikleri ile akimlarmin yansimalar1 ve Tiirk kiiltiirii sentezlenerek
gerceklestirilmistir. Milli kiiltiir olusumuna katki saglayarak bezemeci, lekesel ve soyutlamact
anlayis iginde Anadolu Tiirk yasamini da ele alan Eyiiboglu’nun, hali ve kilim motiflerinden
ciddi bir sekilde etkilenerek, bilingli bir sekilde caligmalar gergeklestirdigi bulgularina

ulastlmisgtir.

Tablo 18

Nuri Iyem’in Gé¢ adl eserinde kullandigi imgeler ve motifler, renk araligi, 151k ve

leke
Imgeler ve Motifler Renk Arahgi Isik Leke
Insan Sar1 Dogal Isik Dokusal
Agag Yesil Noktasal
ip Mavi
At Kahverengi
Baston Kirmizi
Mor

Nuri fyem Gé¢ adli eserinde imge ve motif olarak insan, agag, ip, at ve baston
kullanmustir. Renk araligi olarak sar1, yesil, mavi, kahverengi ve kirmizi renkleri kullanmigtir.
Isik olarak dogal 15181 tercih eden Iyem’in, leke olarak dokusal ve noktasal leke kullandig

tespit edilmistir (Tablo 18).

Gé¢ adli eserin ¢oziimlemesi su sekildedir: Nuri lyem Anadolu Tiirk halkinin kdyden
sehre gociini bir umut diinyasi agisindan resmetmistir. Resmin odaginda birbiriyle konusan
ve yiiriiyen eli bastonlu ve sirtinda esya tagiyan yash erkek figiirii ve sirtinda esya tagiyan geng
bir kadn figiirii bulunmaktadir. Onlerinde ise iki cocuk bulunmaktadir. Bu ¢ocuklar sirtlarinda
yiiklerini tagir bicimde ipin uglarindan tutarak onlii arkali yiirtimektedir. Arka planda ise
sirtinda yiikler olan ti¢ erkek figiirli ve dort kadin figiirii bulunmaktadir. Bu kadin figiirlerinden
(en sagda bulunan) birisi de sirtinda bebek tagimaktadir. Resmin odak noktasina yakin yerde
ise bir at figiirii bulunmaktadir. Resmin solunda ise yapraklar1 dokiilmiis bir agac imgesi
bulunmaktadir. Eski Tiirklerde at imgesinin kullaniminin bu resimde net bir sekilde aktarildigi
goriilmektedir. Ciinkii at eski Tiirklerde oldugu gibi donemin Tiirklerinde de hayati

kolaylastiric1 ve yol arkadasi 6zelligi aksettirildigi tespit edilmistir.

Nuri Iyem gb¢ konusunu ele aldifi icin biraz hiiziinlii bir ortami resmettigi

sOylenebilir. Ciinkii resimdeki renklerin vurgulamalar1 ile aga¢ imgesindeki yapraklarin
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olmayist bunun bir ayrilik, 1zdirap ve hiiziin imgesi olarak aksettirildigi disiiniilebilir.
Figiirlerin bulundugu zeminin siyahimsi bir yesil renk ile kaplanmis oldugu bu durumu

destekler niteliktedir. Arka planda ise bir ova bolgesinin ele alindig1 goriilmektedir.

Uc erkek figiiriiniin basinda sapka, kadinlarda ise ortii bulunmaktadir. Dokusal ve
noktasal bir leke ile yapilan resimde sicak renklerden olan sar1, kirmizi ve kismen kahverengi,
soguk renklerden olan yesil, mavi ve mor renkler kullanilarak bir denge olusturulmustur.
Kiyafetlerde, yiik bezlerinde, ortiilerde ve fonda bu renklerin uyumlu bir sekilde kullanildig:
tespit edilmistir.

Tablo 19

Nuri Iyem’in Nalbant adli eserinde kullandigi imgeler ve motifler, renk aralig, 51k

ve leke
Imgeler ve Motifler Renk Arahgi Isik Leke
Insan Mavi Lokal Isik Dokusal
At Kahverengi
Cekic Sar1
Kerpeten Gri
Bardak
Sapka
Su Testisi
Ors
Nal

Nuri iyem, Nalbant adli eserinde imge ve motif olarak insan, at, cekig, kerpeten,
bardak, sapka, su testisi, ors ve nal kullanmistir. Renk aralig1 olarak mavi, kahverengi, sar1 ve
gri renkleri kullanmustir. Isik olarak lokal 15181 tercih eden Iyem’in, leke olarak dokusal leke
kullandig1 tespit edilmistir (Tablo 19).

Nalbant adli eserin ¢dziimlemesi su sekildedir: Nuri Iyem bu eserde odak olarak at
imgesini ve motifini islemistir. Atin nallariin degisim ani1 resmeden Iyem, atin etrafinda
dort erkek figiirii yerlestirmistir. Bunlardan ikisinin at ile ugrastigi, digerinin ise baska bir esya
ile ugrastig1 goriilmektedir. At ile ugrasan bir figiir atin sol arka bacagini kaldirarak nalbantlik
yapan figlire dogru uzattigi goériilmektedir. Bu figiiriin basinda fotr sapka, iistiinde beyaz elbise

ve lizerinde ise is kiyafeti yer almaktadir.

Nalbantin basinda ise bir sapka, sirtinda bir yelek, icinde bir beyaz elbise ve kahverengi bir

pantolon bulunmaktadir. Sag tarafta yerde esya ile ugrasan figiiriin tistiinde maviye ¢alan bir
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gri elbise ve mavimsi bir pantolon bulunmaktadir. Bu figiirlin arkasina diisen ve atin basini
tutan diger fotr takmus bir is elbiseli erkek bulunmaktadir. Nalbantin saginda bir kerpeten ve
¢ekig yer almaktadir. Resmin sol alt kisminda ise su bardagi ile su testisi bulunmaktadir. Arka
planda ise Ors ve demir ocagi davlumbazi yer almaktadir. Atin rengi ise beyaz olarak
aksettirilmistir. Zemin sar1 renk, arka plan koyu kahverengi ve genel olarak mavi tonlarin

resimde kullanildig1 goriilmektedir.

Nuri Iyem’in toplumsal gercekgilik cercevesinde ele aldigi konu bir is hayatmi
anlatmasinin yaninda at imge ve motifini igleyerek eski Tiirklerde oldugu gibi donemin
Tiirklerinde de hayatin belirli alanlarinda kullamildigi gostergesi olarak betimlenmistir.
Deformasyon anlayisi iginde bazi noktalarda vurgulamalar ve abartilar yapan Iyem, lokal 151k

kullanarak dokusal bir leke anlayisi iginde resimde betimleme yaptigi tespit edilmistir.

Nuri lyem ¢alismalarinda Bati sanati tekniklerini kullanarak ve toplumsal gercekgi bir
anlayis1 benimseyerek Anadolu Tiirk insani, gogleri, toplumsal problemleri vb. konular
geometrik, figiiratif, anitsal ve disavurumcu bir iislup icinde ele almustir. iyem; at, insan,
geleneksel kiyafetleri, insan tipolojilerini, gorsel bigim unsurlarini kullanarak renk ve 1g1k
kullanimi1 dogrultusunda eserler {iretmis ve milli kiltiire katki sagladigi bulgularia

ulagtimisgtir.
Tablo 20

Nedim Giinstir 'tin Gogerler eserinde kullandigi imgeler ve motifler, renk araligi, 151k

ve leke

imgeler ve Motifler Renk Arahgi Isik Leke
Insan Gri Dogal Isik Dokusal
Agag Sar1
Kanath Hayvan
Dag
Kopek
Esek

Nedim Giinslir Gogerler adli eserinde imge ve motif olarak insan, agag¢, kanath
hayvan, dag, kopek ve dal kullanmistir. Renk araligi olarak mavi, gri ve sari renkleri
kullanmigtir. Isik olarak dogal 15181 tercih eden Giinsiir’iin, leke olarak dokusal leke kullandig1
tespit edilmistir (Tablo 20).
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Gocerler adli eserin ¢oziimlemesi su sekildedir: Nedim Giinsiir bu eserde insan
kiimelerinin ayn1 yonde go¢ edisini tasvir etmistir. Resimde kdylii insanlarin sehre gogiinii ele
alan Glinsiir insan, esek, kopek, agag, kanatli hayvanlar ve dag imge ve motiflerini
kullanmugtir. Tam olarak bir realist oran orant1 sistemiyle figiirleri ele almayan Giinsiir, dogal

151k, pastel tonlar ve dokusal bir leke anlayisi i¢inde tasvir yapmustir.

Insan figiirleri, agac imgesi ve hayvan figiirleri Giinsiir’iin kendine gére oranlama
sistemi i¢inde yapilarak resimde konumlandirilmistir. Ele alinan dag imgesi eski Tiirklerdeki
tanrisalligin sembolii, ayn1 zamanda hayatin zorluguna isaret etmektedir. Resimde kuru bir
arazi ufkunda yiikselen daglar hem umudun hem de zorlugun ifadesi olarak goriilebilir. Agag
imgesinin tekligi ve yapraksiz bir goriintiisii ile resimde yer alan gri tonlarin baskinligi bu
zorlugu pekistiren bir unsur olarak goriilmektedir. Ugan kanath hayvanlarin ise 6zgiirligii

simgeleyen ve umudu asilayan bir unsur olarak kullanildig1 anlagilmaktadir.
Tablo 21

Nedim Giinstir iin Koyliiler eserinde kullandigi imgeler ve motifler, renk araligi, 151k

ve leke

Imgeler ve Motifler Renk Arahg Isik Leke
Insan Yesil Dogal Isik Dokusal
Agac Sar1
Kopek Kahverengi
At
Okiiz
Dirgen
Tirmik
Tirpan

Nedim Giinsiir Koyliiler adli eserinde imge ve motif olarak insan, agag, kopek, at,
dirgen ve tirmik kullanmustir. Renk araligi olarak yesil, sart ve kahverengi renkleri
kullanmigtir. Isik olarak dogal 15181 tercih eden Giinsiir’iin, leke olarak dokusal leke kullandig1
tespit edilmistir (Tablo 21).

Koyliiler adli eserin ¢6ziimlemesi su sekildedir: Nedim Giinsiir bu eserde bir insan ve
bir hayvan figiirii hari¢ insan ve hayvan kiimelerinin ayn1 yonde hareketini ele alan bir

betimleme yapmustir.

Tirmik, tirpan, dirgen, okiiz, at ve kOpek imge ve motiflerinin kullanilmasi bu eserde Tiirk

resim sanatindaki koyciiliik anlayisinin tezahiirii olarak goriilebilir.
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Eski Tiirklerde de 6nemli bir yere sahip olan at imgesi, sanat¢inin yasadigi donemde
de 6nemli bir konumdadir. Atin, eski Tiirklerde hayatin devami igin kullanilan, hayat arkadasi
olarak goriilmesi, bu donemde de ayni sekilde énemini devam ettirmistir. Okiiz imgesi ise
tarim ve hayvanciligin merkezinde yer alan bir hayvan olmasi nedeniyle bir gii¢c ve binek

olarak sembolize edilmektedir.

Arka planda uygulanan agac imgelerinin ise yer ve gok baglantisini saglayan, hayatin
kaynagini saglayan bereketi simgeledigi goriilmektedir. Insan figiirleri ile hayvan figiirlerinin
hareketi, eserde kullanilan renklerin pastel tonlarda olmasi, dokusal bir leke anlayisi ve dogal

151k kullanimi dinamizmi yansitmaktadir.

Nedim Giinsiir ¢alismalarinda Bat1 sanat1 tekniklerini kullanarak ve soyutlamaci ve
toplumsal gercekei bir anlayisi benimseyerek Anadolu Tiirk insanini, gogleri, kdyliileri, maden
is¢ilerini, plansiz konutlagsmayi1, ¢ocuklar1, dogay1 vs. konu edinerek kapsayici sembolizm ve
alegorik bir anlayis benimsemistir. Giinstir, eserlerinde gok ve 1s1k gibi unsurlara daha ¢ok yer

vererek ¢aligmalarinda kullandigi bulgularina ulagilmistir.

Tablo 22

Adnan Coker’in Kubbeler adli serisinin bir eserlerinde kullandigi imgeler ve

motifler, renk araligi, 151k ve leke

Imgeler ve Motifler Renk Arahgi Isik Leke
Gok Siyah Yapay Isik Piirtizsiiz
Kubbe Gri Cizgisel

Adnan Coker Kubbeler adli serisinin bir eserinde imge ve motif olarak gok ve kubbe
kullanmistir. Renk araligi olarak siyah ve gri renkleri kullanmistir. Isik olarak yapay 15181
tercih eden Coker’in, leke olarak piiriizsiiz ve ¢izgisel leke kullandigr tespit edilmistir (Tablo
22).

Kubbeler serisine ait eserin ¢oziimlemesi su sekildedir: Adnan Coker bu resimde
tamamen natiiralist etkilerden uzak ve soyutlamaci bir iislup iginde geometriksel formlar

kullanarak ¢aligmasini gerceklestirmistir.

Coker, piiriizsiiz ve cizgisel leke anlayis1 ¢ergevesinde yapay 151k uygulamasiyla siyah ve gri

renk tonlarini kullanarak resmini ortaya ¢ikarmustir.
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Simetrik ve merkezi bir kompozisyonda ¢alisma yapan Coker, bi¢cim olarak yarim
daire, kalin ¢izgi, dikdortgen sekil kullanimi yaptig1 goriilmektedir. Yarim dairenin griden
siyaha dogru giden bir tonlamasi vardir. Yarim dairenin alt kismini belirgin hale getiren kalin
cizgide ise uyumlu bir sekilde simetrik bir tonlama gegisinin yapildig1 goriilmektedir. Bu
¢izginin altinda yer alan merkezden kenarlara dogru dagilan griden siyaha dogru bir kalin ¢izgi

goriilmektedir. Bu ¢izginin altinda ise siyah dikdortgen sekil bulunmaktadir.

Eserde gok ve kubbe imge ve motiflerini kullandigi goriilmektedir. G6k ve kubbe
imgeleri ve motifleri eski Tiirklerde kutsiyeti, tanrisalligi, ulviligi ve kapsayiciligi sembolize
etmektedir. Buradaki kullanimda ayn1 sekilde eski Tiirklerde yer alan stilizasyon ve soyutlama
anlayisin1 ¢agdas sanat teknikleri ve iislubuyla sentezleyerek, piiriizsiiz ve cizgisel leke
anlayisi i¢inde yapay 151k uygulamasi yaparak resim ortaya koyan Coker’in, bi¢im ve mana

arayisini soyutlama ve geometriksel formu yorumladig: tespit edilmistir.

Adnan Coker ¢alismalarinda Tiirk kiiltiiriine ve mimarisine ait unsurlara yer vermistir.
Bat1 sanat1 teknikleri ile soyutlamaci, yalin ve geometriksel bir {islup benimseyen Coker’in,
yerellikten beslenerek Selguklular ile Osmanlilarin ortaya koydugu mimari unsurlar1 bigimci
ve Ozgilin bir anlayis i¢inde ele aldigir ve ‘Gok’ unsuruna daha c¢ok yer verdigi bulgusuna

ulagiimisgtir.

Tablo 23

Erol Akyavas in Kimya-i Saadet adli eserinde kullandigi imgeler ve motifler, renk

araligi, 151k ve leke

imgeler ve Motifler Renk Arahig Isik Leke
Agag Gri Dogal Isik Dokusal
Dag Turuncu Cizgisel
Kébe-i Muazzama Yesil
Yaz1 Kahverengi

Erol Akyavas Kimya-i Saadet adli eserinde imge ve motif olarak aga¢ ve dag
kullanmugtir. Renk araligi olarak gri, turuncu, yesil ve kahverengi renkleri kullanmistir. Isik
olarak dogal 15181 tercih eden Akyavas’in, leke olarak dokusal leke kullandig tespit edilmistir
(Tablo 23).

Kimya-i Saadet adli eserin ¢6ziimlemesi su sekildedir: Erol Akyavas’in bu eserinde

geometriksel formlar kullanarak soyutlama yapildig1 goriilmektedir. Resim kompozisyonunda
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kare, dikdortgen ve tiggen sekiller ile kavisli veya oval bi¢imler kullanildig1 anlagilmaktadir.
Eserde sag alt tarafta kahverengi tonlarimin kullanildig1 dikdortgen iginde kaligrafik dgeler de
bulunmaktadir. Resmin orta béliimiinde ise geometrik formlarla olusturulmus dag ve agac
imge ve motifleri, list kisminda zikzakl1 siyah ¢izgileri ve sar1 rengi barindiran kare ile altinda
kare prizma ve kahve renginde olan sekille Kabe-i Muazzama’y1 simgeleyen geometriksel
formlar, sag tist kisimda kare form, alt1 kisimda ise topragi simgeleyen dort adet dikdortgen
vardir. Bunlarin fonunu olusturan beyaz renkli dikdortgen bir bigim bulunmaktadir. En alt
kisimda ise sol tarafta gri renkli dikdortgen form ile sag tarafta kaligrafik ogeli kahverengi
dikdortgen form vardir. Bu iki formun ortasinda ise kirmizi konturlu dikdortgen form

bulunmaktadir.

Tiirk-Islam imge ve motifleri ile Bati yontemlerini sentezleyen Akyavas, Kabe-i
Muazzama ile ahiret inancini ele alarak yer alt1 ve yer iistii sembollerini kahverengi ve beyaz
renklerle ayirt etmis, bu iki simgenin ortasinda ise eski Tiirklerden gelen dag ve agac
imgelerini islemistir. Islam’daki Kabe-i Muazzama’nin kutsiyeti ve ahiret inanci ile
Tiirklerdeki dag imge ve motifinin tanrisalligi ve aga¢ imge ve motifinin yer ve gok
baglantisin1 bir araya getiren Akyavas, Tiirklerin Islam inanciyla bir araya geldigini ortaya
koymus ve kiiltiirel kodlari aktarimini yapmustir. Dokusal ve ¢izgisel leke anlayisi ile dogal

15181 kullanan Akyavas’in soyutlamaci ve geometriksel bir iislup kullandigi tespit edilmistir.

Erol Akyavas, calismalarinda Tiirk-Islam ve Bat1 iislup, yontemlerini sentezleyerek
figiiratif ve kiiltiirel degerleri eserlerinde soyutlamaci, geometriksel, dinsel ve tinsel bir anlayis
icinde ele almistir. Sanatginin, minyatiirleri ve hat 6gelerini kendine has bir tslup i¢inde ele
alarak imge ve motifleri ¢aligmalarina aktardigi ve sembolik bir anlam yiikledigi bulgularina

ulastlmistir.
Tablo 24

Gencay Kasapg¢i'min Kuslar, Yapraklar ve Aga¢lar adli eserinde kullandigr imgeler

ve motifler, renk araligi, 151k ve leke

Imgeler ve Motifler Renk Arahg: Isik Leke
Yaprak Mavi Dogal Isik Noktasal
Agag Yesil Dokusal
Kus Sar1

Kirmizi
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Gencay Kasapg1 Kuslar, Yapraklar ve Agaclar adli eserinde imge ve motif olarak kus,
yaprak ve agac¢ kullanmigtir. Renk arali@i olarak mavi, yesil, sar1 ve kirmizi renkleri
kullanmigtir. Isik olarak dogal 15181 tercih eden Kasap¢i’nin, leke olarak noktasal ve dokusal
leke kullandigr tespit edilmistir (Tablo 24).

Kuslar, Yapraklar ve Agag¢lar adli eserin ¢ozliimlemesi su sekildedir: Gencay
Kasap¢i’nin aga¢ imge ve motifinin yakindan ve detayli bir goriintiisiinii ele aldigi
anlagilmaktadir. Aga¢ imge ve motifinin dgesi olan yapraklari ile agagta yer alan kuslar1 soyut
bir anlay1s i¢inde dokusal ve noktasal leke kullanarak resmetmistir. Eserde yer alan ¢esitli renk

kiimeleri bir dinamizm i¢inde yaprak ve kuslar1 simgelemektedir.

Agag imgesi eski Tirklerde onemli bir yere sahiptir. Gencay Kasapgi, ¢agdas Tiirk
sanatina bu unsuru aktararak ge¢mis ile bir bag kurmustur. Aga¢ yer ve gok baglantisi ile
hayati ve ahiret yasaminin baglantisini saglayan bir imge ve motif olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu resimde bir yasam sevinci ile yapraklarin ve kuslarin hareketlerinden ortaya
¢ikan dinamizm sonsuzlugu hissettirmektedir. Renk kullanimlari ise bu dinamizmi
destekleyerek canli ¢esitliligini vurgulamaktadir. Tanrisal bir simge olarak agag, ulvi bir canlt

duraginin oldugunu temsil etmektedir.

Dogal 151g1n kullanildigi bu eserde renk dagiliminin dengeli yapildigini gormekteyiz.
Renk olarak mavi ve tonlarinin agirlikli oldugu, yesil, sar1 ve kirmizi kullanilmigtir. Belirli
kisimlarda yogunlasan belirli kisimlarda yogunlugu hafifleyen renklerin insana ait goziin,
eserin her yerinde dolagmasimi saglamaktadir. Empresyonizmin 6nemli bir boliimii olan
puantalizmin Tiirk resim sanatindaki 6rnegini teskil eden bu eser ile sanatgi, Tiirk imge ve

motifleri ile Bati’ya ait yontem ve teknikleri sentezledigi tespit edilmistir.

Tablo 25

Gencay Kasapgi'min Sisli Aga¢ adli eserinde kullandigi imgeler ve motifler, renk

aralig, 151k ve leke

Imgeler ve Motifler Renk Arahig: Isik Leke
Yaprak Beyaz Dogal Isik Dokusal
Agag Sar1 Cizgisel
Gok Kahverengi

Gencay Kasape1 Sisli Agac adli eserinde imge ve motif olarak yaprak, aga¢ ve gok

kullanmistir. Renk araligi olarak mavi, yesil, sar1 ve kirmizi renkleri kullanmstir. Isik olarak
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dogal 15181 tercih eden Kasape¢i’nin, leke olarak dokusal ve ¢izgisel leke kullandigi tespit
edilmistir (Tablo 25).

Sisli Aga¢ adli eserin ¢ozlimlemesi su sekildedir: Gencay Kasapgt bu eserinde doga
olaylarindan biri olan sis ile doganin unsuru olan agaci agik mekan i¢inde resmetmistir. Sis
Ogesi dokusal bir leke anlayis1 iginde ele alinmis ve transparan bir ortii veya dantel gibi agaglarn
ortmektedir. Renk olarak beyaz, sar1 ve kahverengi renkler kullanilan resimde, pastel tonlarin

tercih edildigi goriilmektedir.

Agag imgesinin sis ile perdelenmesi, ulvi bir havanin olmasiyla tanrisal yolun bir
unsuru olarak géze carpmaktadir. Aga¢ imgesinin sirali ve rastgele bir sekilde ufka dogru
gitmesi ve gbzden kaybolmaya baglamasi bir gizem ortaya koymaktadir. Sonbahar mevsiminin
oldugunu 6ne ¢ikaran agacin renk tonlar ve sis, bir 6liim anini1 ve yeniden dogusa dogru gidisi
hissettirmektedir. Dokusal bir leke anlayisi i¢inde dogal 151k kullanimi yapilan bu eserin mana
ve bicim iligkisinde, Tirklerde kullanilan imge ve motifler ile Bat1 yontem ve tekniklerinin

sentezlendigi tespit edilmistir.

Gencay Kasapgi, calismalarinda cizgisel, lekeci ve soyut disavurumcu bir iislubu
kullanmigtir. Yalin imge ve motif kullanimi yapan Kasapgi, soyutlamaci ve matematiksel bir
¢ogaltma anlayisi i¢inde ozellikle agaca ve Ggelerine ¢aligsmalarinda yer vererek Dogu-Bati

kiiltiir ve sanatlarinin sentezlemesini yaptig1 bulgularina ulagilmstir.

Tablo 26

Stileyman Saim Tekcan’in Atlar Serisi 1 adli eserinde kullandigi imgeler ve motifler,

renk araligi, 151k ve leke

Imgeler ve Motifler Renk Arahg: Isik Leke
At Kirmizi Dogal Isik Dokusal
Kahverengi Cizgisel
Gri
Mavi

Stileyman Saim Tekcan Atlar Serisi 1 adli eserinde imge ve motif olarak at figiirtinii

kullanmustir. Renk aralig1 olarak kirmizi ve kahverengi renkleri kullanmustir.

Isik olarak dogal 15181 tercih eden Tekcan’in, leke olarak dokusal ve ¢izgisel leke kullandig:
tespit edilmistir (Tablo 26).
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Atlar Serisi 1 adli eserin ¢éziimlemesi su sekildedir: Siileyman Saim Tekcan bu baski
eserindeki kompozisyonunu at imge ve motifini 6n planda ele almistir. Tiirklerin tarihsel
kiiltiir 6gelerinden biri olan ata genis bir alanda yer vermistir. At imge ve motifini gri tonlarla
ele alarak dokusal ve gizgisel leke anlayisi icinde ele almistir. Arka planda ise kirmizi,
kahverengi ve mavi renklere yer veren Tekcan’in, kismi bir dogal golge kullandigi

goriilmektedir.

Formlar arasinda yumusak ve sert gecisler saglanan eserde at imgesi dort nala kosan,
uzun yeleli ve uzun kuyruklu olarak tasvir edilmistir. Kirmizi, kahverengi ve mavi renkler ile
gri renk tonlarinin bulundugu at imgesi arasindaki iliski birbirini dengelemektedir. Ayni
zamanda bir mekan olusumunun hissedildigi resimde renk, zemin, fon ve at figliri arasinda
uyum bulunmaktadir. Eserin genelinde dokusal bir leke anlayis1 hakimdir. Dokusal lekelerin
cizgisel lekelerle uyumu ve dokusal lekelerin spontane dagilimi eserde at figiiriiyle paralel bir
dinamizm ortaya ¢ikarmigtir. Ayrica bigimlendirmelerde realist bir oran-orant1 olmadigindan

stilizasyon yapilmistir.

At imgesi eski Tiirklerde hem bu diinya hem de ahiret i¢in bir yol arkadasi olmus, hem
savasta hem giinliik yasamda 6nemli bir konumda yer almistir. Siilleyman Saim Tekcan bu
imge ve motifi ¢agdas Tirk resim sanatina aktararak ge¢mis ve yasadigi ¢ag ile baglanti
kurmustur. Bu bag ile sanatsal ve kiiltiire]l miras meydana getirerek gelecek kusaklara gorsel

anlatim gerceklestirmigtir.
Tablo 27

Siileyman Saim Tekcan’in Atlar Serisi 2 adli eserinde kullandigi imgeler ve motifler,

renk araligi, 151k ve leke

Imgeler ve Motifler Renk Arahg: Isik Leke
At Mavi Dogal Isik Dokusal
Mezar Tas1 Gri Cizgisel
Kirmiz1
Siyah

Siileyman Saim Tekcan Atlar Serisi 2 adli eserinde imge ve motif olarak at ve mezar

tas1 kullanmustir. Renk araligi olarak mavi, gri, kirmizi ve siyah renkleri kullanmustir.

Isik olarak dogal 15181 tercih eden Tekcan’in, leke olarak dokusal ve ¢izgisel leke kullandigi
tespit edilmistir (Tablo 27).
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Atlar Serisi 2 adli eserin ¢6ziimlemesi su sekildedir: Siileyman Saim Tekcan bu baski
eserindeki kompozisyonunda at imge ve motifini 6n planda ele alarak {i¢ adet at figiirii
kullanmustir. At figiirlerinin ikisi iist kisimda, birisi alt kisimda kullanilmistir. Gri at figiirii ile
mezar tasinin kaynasmis formu ile mavi ve siyah at figiirleri ile mezar taslariin kaynasmis
formu resmin iist kisminda bir araya getirilmistir. Renklerle ve dokusal lekeler ve cizgisellik
bir arada kullanilarak distan igeriye dogru ¢evreleyen agik gri, koyu gri, siyah ve mavi renklere
dogru merkezilesen bir bicimsellik meydana getirilmistir. Koyu gri renk kullanimin oldugu
yer ile gri ve siyah ayriminda kirmizi renk kullanimi goriilmektedir. Ayrica

bigimlendirmelerde realist bir oran-oranti olmadigindan stilizasyon yapilmustir.

Eski Tiirklerde 6nemli bir yere ait olan at imge ve motifi siyah, kirmizi ve beyaz kontur
cizgilerle mezar tasi ile kaynastirilarak ele alinmistir. Bu dogrultuda Tekcan, at figiirii ile
mezar tasi imgeleri ve motiflerini bir arada kullanarak eski Tirklere ait doneme atifta
bulunmustur. At imgeleri, 6limii simgeleyen mezar tasi ile ahiret arkadasi olarak sembolize
edilmistir. Dokusal ve ¢izgisel leke anlayisiyla ve dogal 1s1k kullanilarak yapilan eserde, renk

olarak mavi siyah, gri ve kirmizi renkler kullanildig1 tespit edilmistir.

Stileyman Saim Tekcan, ¢alismalarinda Bati sanati teknikleri ile geleneksel Tiirk
kiiltiirii unsurlarini sentezlemistir. Ozellikle hayvan figiirlerinden at ve mezar tas1 imgeleri ve
motiflerini eserlerine yansitarak Tirk Kkiiltiirinde soyutlamaci anlayis1 benimseyen
Tekcan’nin, ¢agdas bir yorumlamaci ve anitsal islupla kiiltiirel degerleri ve plastik bir

ifadeciligi ortaya ¢ikardigi bulgularina ulasilmistir.

Tablo 28

Rauf Tuncer’in Orhun Resimler Serisi 1 adl: eserinde kullandig: imgeler ve motifler,

renk araligi, 151k ve leke

Imgeler ve Motifler Renk Arahg: Isik Leke

Insan Kirmizi Dogal Isik Dokusal
Yazit Yesil Cizgisel
Yazi Mavi Noktasal
Geyik Sar1
Hilal Kahverengi

Yildiz

Tamga

Rauf Tuncer Orhun Resimler Serisi 1 adli eserinde imge ve motif olarak insan, yazit,

yazi, geyik, hilal ve yildiz kullanmistir. Renk araligi olarak kirmizi, yesil, mavi, sar1 ve
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kahverengi renkleri kullanmistir. Isik olarak dogal 15181 tercih eden Tuncer, leke olarak
dokusal, ¢izgisel ve noktasal leke kullandig tespit edilmistir (Tablo 28).

Orhun Resimler Serisi 1 adl1 eserin ¢éziimlemeleri su sekildedir: Rauf Tuncer’in bu
kompozisyonunda imge ve motif olarak insan, yazit, yazi, geyik, hilal ve yildiz ile renk olarak
kirmizi, yesil, mavi, sar1 ve kahverengi tonlar kullanilmigtir. Eski Tiirklere ait bu imge ve
motifleri Bati sanati teknigiyle bir araya getirilerek gorsel olusumu gergeklestirilmistir.
Resmin genelinde sicak renkler hakimdir. Fon renkleri genel olarak kirmizi renk tonlarindan
meydana gelmektedir. Kaligrafik 6ge olarak yazi resmin her yerinde kendini gostermistir.
Sicak renkler ile soguk renkler arasinda zitlik olusturularak kompozisyon meydana getirilen
resimde, insan figiirleri ve hayvan figiirleri de irili ufakli bir sekilde ele alinmigtir. Resmin sol
iist tarafinda daire i¢inde dilimli araliklarda tamgalar islenmistir. Sag tarafta ise yazit taglarinin
ana hatlarini olusturan bigimler kullanilmistir. Alt boliimde ise simetrik dortlii geyik imge ve

motifi vurgulanmistir.

Insan eski Tiirklerde realist bir {islup ile sanata aktarilmamustir. ideal olan bigimi
olarak taslara, kayalara, duvarlara, halilara vb. esyalara islenmistir. O doneme ait bigim
anlayis1 Tuncer tarafindan benimsenmis ve resimde uygulamasini yapmistir. Ayin farkli bir
goriintiisii olan hilal ise Tiirklerde Islamiyet ile var olan bir sembol degildir. Ciinkii eski
Tiirklerde de kullanilan bir semboldiir. Ay batinin semboliidiir. Ay, 6lim ve dirilisi
simgeleyerek yenilenmeyi ve hiikiimranlig1 temsil eder. Bir aymn dogusu veya goriinmeye
baglamasinin ilk evreleri olan hilal gibi bir milletin dogusunu ve dirilisini sembolize eder.
Yildiz imge ve motifi ise Tiirklerde ay ve giines kadar 6nemli bir yere sahiptir. Ciinki yildizlar
ile yon tayin eden Tiirklerin engel ve zorluklari asmasini sembolize eder. Yazit tasi
bicimlerinin kullanilmas1 ise eski Tiirk devletlerinden kalan yazitlara gonderme yapilarak
gecmis ve giiniimiizle baglanti kurulur. Tarihsel kodlarin ¢agdas Tiirk resim sanatina aktarimi
ile modern Tiirk toplumlarmin 6ziinii kesfetmesine olanak vermektedir. Geyik imge ve motifi
eski Tiirklerdeki ince ruhu, merhameti, fedakarligi ve giizellik anlayismi sembolize
etmektedir. Ayrica Tirklerin ¢ogalmasini ve biiylimesini de simgelemektedir. Bu 6zelliklerin
giizel sanatlarin bir dalinda ¢agdas bir yorumla yeniden ortaya koyulmasi tesadiif degildir.
Tuncer’in, glinimiiz Tirklerinin ge¢misinden beslenerek inceligini, fedakarligin,
merhametini ve genisleyerek biiyiimesinin kod olarak aktarimini dogal 1s1k anlayisi i¢inde

dokusal, cizgisel ve noktasal leke iislubunu benimseyerek gerceklestirdigi tespit edilmistir.
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Tablo 29

Rauf Tuncer’in Orhun Resimler Serisi 3 adli eserinde kullandig imgeler ve motifler,

renk araligi, 151k ve leke

Imgeler ve Motifler Renk Aralig Isik Leke
Kartal, Dogan veya Sahin Sari Dogal Isik Dokusal
Geyik Yesil Cizgisel
Yazi Mavi Noktasal
Yazit
Yaban Koyunu/Kegisi

Rauf Tuncer Orhun Resimler Serisi 3 adli eserinde imge ve motif olarak kartal, dogan
veya sahin, geyik, yazi, yazit tasi ve yaban koyunu/kecisi kullanmistir. Renk aralig1 olarak
sar1, yesil ve mavi renkleri kullanmustir. Isik olarak dogal 15181 tercih eden Tuncer’in, leke

olarak dokusal, ¢izgisel ve noktasal leke kullandigi tespit edilmistir (Tablo 29).

Orhun Resimler Serisi 3 adli eserin ¢oziimlemeleri su sekildedir: Rauf Tuncer bu
kompozisyonunda imge ve motif olarak kartal, dogan, sahin, geyik, yazi, yazit, yaban koyunu
veya kecisi ile renk olarak sari, yesil ve mavi tonlar kullanmistir. Eski Tiirklere ait bu imge ve
motifleri kontur ¢izgilerle resimsel olarak tuvale aktarmistir. Resmin genelinde sicak ve soguk
renkler denge iginde kullanilmustir. Kaligrafik 6ge olarak eski Tiirk alfabesine ait yazi, resmin
sag tarafinda yazit bi¢ciminin ana hatt1 icinde kullanilmig ve tarihsellige bir atif yapilmustir.
Kartal, dogan veya sahin imgeleri ve motifleri oldugu diisiiniilen kanath hayvan figiirleri,
kontur cizgileriyle islenerek eski Tiirk inanglariyla, tabiat olaylariyla ve hiikiimranlik

alametleriyle iliskilendirilebilir.

Tanrisal olarak ‘Gok Tanri’, tabiat olarak sonbahar ve ilkbahar, insan olarak din
adaminin kilik degisimi ve insanin giicli ve kudreti olarak bu kanatli hayvanlar sembol islevi
gbérmiistiir. Dolaysiyla Tuncer, bu eski sembolizmi ¢agdas Tiirk resim sanatina aktararak
kiiltiirel mirasin gelecek kusaklara gorsel olarak iletimini gergeklestirmistir. Geyik imge ve
motifi ise Turklerdeki zarafet, dogurganlik, fedakarlik ve giizellik anlayisinin bir simgesi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gorsel olarak Tiirk sembolizminin aktarimi yapilan bu resimde
Tuncer’in Tiirklere ait kiiltiirel kodlarin1 yeniden kesfetmeye doniik calisma yaptigi tespit

edilmistir.

Rauf Tuncer, ¢calismalarinda Orta Asya Tiirkliigiine ait imge ve motifleri ile Bat1 sanati

teknikleriyle sentezleyerek minyatiir, yazit, tamga, hayvan figiirleri, mezar taslari, hali, kilim,
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giinliik kiyafetler, yazma, folklorik vb. 6geleri kullanmustir. Tuncer’in eserlerinde soyutlamact
ve bi¢imci bir anlayis iginde sanatin ilke ve elemanlarini milli kiiltiir baglaminda sosyokiiltiirel

boyutla ele alarak ritmik kompozisyonlar meydana getirdigi bulgularina ulagilmistir.
Tablo 30

Mehmet Basbug 'un Muslu Coban adli eserinde kullandigi imgeler ve motifler, renk

araligi, 151k ve leke

Imgeler ve Motifler Renk Arahgi Isik Leke
Insan Kahverengi Dogal Isik Dokusal
Degnek Sar1
Dag Gri
Koyun Yesil
Kog Kirmizi
Keci Beyaz

Mehmet Basbug, Muslu Coban adli eserinde imge ve motif olarak insan, degnek, dag,
koyun, kog¢ ve keci kullanmistir. Renk araligi olarak kahverengi, sari, gri, yesil, kirmizi ve
beyaz renkleri kullanmustir. Isik olarak dogal 15181 tercih eden Bagbug’un, leke olarak dokusal
leke kullandigr tespit edilmistir (Tablo 30).

Muslu Coban adli eserin ¢oziimlemeleri su sekildedir: Mehmet Basbug bu eserinde
imge ve motif olarak insan, degnek, dag, koyun, kog ve keci ile renk olarak kahverengi, sart,
gri, yesil, kirmiz1 ve beyaz renk tonlar1 kullanarak dokusal leke anlayisi icinde dogal 151k
kullanmig ve genel olarak eski Tiirklere ait imgeleri ve motifleri cagdas Tiirk resim sanatina
aktarmigtir. Oran-oranti sistemine uygun bir perspektif anlayisinin benimsendigi resmin
merkezinde sapkali ve soguktan korunmak i¢in kirmizi ortii sarmmis yesil kabanli, sari
kiyafetli, kirmiz1 salvarli ve eli degnekli bir ¢oban figiirii bulunmaktadir. Bu figiir eski Tiirk
resim anlayisinin aksine lekesel bir anlayis ile Bati sanati normlarina uygun bir sekilde
betimlenmistir. Bu figlirin arka kismina diisen yerde cogunlugunu ko¢ ve koyunun
olusturdugu ve keg¢inin de bulundugu kiigiikbas hayvan siiriisii bulunmaktadir. Ufukta ise
daglarin bir kismi1 goériinmektedir. Zeminden anlasilacagi ilizere kis mevsiminin sonunu

animsatan kismi kar goriintiisii bulunan bir yer betimlenmistir.

Koyun, kog ve ke¢i gibi hayvanlar Tiirklerin yasaminda genis 6lgiide etkili bir yerde
bulunmustur. Koyun imge ve motifi bolluk ve bereketin simgesi, kog imge ve motifi gii¢ ve

kuvvet sembolii, kegi ise egemenlik alameti olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Resimde bu imgeler
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realist bir oran-orantiya uygun sekilde ele alinarak tuval yiizeyine aktarilmistir. Resimde zorlu
bir cografi yapi ile mevsim sartlarini vurgulayan Basbug’un dogal 151k anlayisi icinde dokusal

leke kullanim1 yaptig1 tespit edilmistir.
Tablo 31

Mehmet Basbug 'un Kokborii adli eserinde kullandigi imgeler ve motifler, renk

araligi, 151k ve leke

Imgeler ve Motifler Renk Arahgi Isik Leke
Insan Kirmizi Dogal Isik Dokusal
At Sar1
Degnek Kahverengi
Kegi Gri
Beyaz

Mehmet Bagbug Kokborii adli eserinde imge ve motif olarak insan, at, degnek ve kegi
kullanmustir. Renk araligi olarak kirmizi, sar1, kahverengi, gri ve beyaz renkleri kullanmigtir.
Isik olarak dogal 15181 tercih eden Basgbug’un, leke olarak dokusal leke kullandigi tespit
edilmistir (Tablo 31).

Kokborii adli eserin ¢oziimlemeleri su sekildedir: Mehmet Bagbug bu eserinde imge
ve motif olarak atlarin iistiinde insanlar1, kokborii oynanirken bir 4n1 resmetmistir. Imge ve
motif olarak insan ve at figiirlerinin kullan1ldig1 resimde kirmizi, sar1, kahverengi, gri ve beyaz

renk tonlar belirli bir yogunluk i¢inde uygulanmustir.

Kokborii oyunu eski Tiirklerden beri oynanan, toplumsal birlikteligin pekistirilmesine
katki saglayan ve senkronize orgiitlenmeyi 6greten bir oyundur. Burada oyun dninda yer alan
insan ve at figiirleri yine Tiirklerin kiiltiirel mirasin ait unsurlar olarak géze ¢arpmaktadir. At
imgesi ve motifi Tirkler i¢in diinya ve ahiret inanci agisindan bir yol arkadasi olarak
goriilmiistiir. Kiiltlirel kod olarak bu imge ve motifin gecmisten gliniimiize resim sanati
yoluyla aktarildign gdzlemlenmistir. Insan imge ve motifi ise eski Tiirklerde oldugu gibi
idealist bir stilizasyonla degil realist bir anlayis i¢inde yer almistir. Resimde dokusal bir leke
anlayis1 i¢inde dogal 151k kullanimi yapan Basbug’un, bu eseriyle Orta Asya Tiirklerinin

kiiltiirel dinamiklerini ¢agdas Tiirk resim sanatina aktardigi tespit edilmistir.
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Tablo 32

Mehmet Basbug 'un Soguk Bir Kis Hikayesi (Sibirya’dan) adli eserinde kullandigi

imgeler ve motifler, renk araligi, 151k ve leke

Imgeler ve Motifler Renk Arahgi Isik Leke
Insan Gri Dogal Isik Dokusal
At Beyaz
Dag Kahverengi
Geyik Sar1
Boynuz
Sapka

Mehmet Basbug Soguk Bir Kis Hikayesi (Sibirya’dan) adli eserinde imge ve motif
olarak insan, at, dag, geyik, boynuz ve sapka kullanmistir. Renk araligi olarak gri, beyaz,
kahverengi ve sar1 renkleri kullanmugtir. Isik olarak dogal 15181 tercih eden Bagbug’un, leke
olarak dokusal leke kullandigr tespit edilmistir (Tablo 32).

Soguk Bir Kis Hikayesi (Sibirya’dan) adl1 eserin ¢6ziimlemeleri su sekildedir: Mehmet
Bagbug bu eserinde imge ve motif olarak insan, at, geyik, dag, boynuz ve sapka ile renk olarak
gri, beyaz, kahverengi ve sarinin tonlarin1 kullanmigtir. Bagbug’un dokusal bir leke anlayisi
iginde dogal 151k kullanarak ele aldig1 eserin konusunun isminde de anlasilacag lizere Sibirya
steplerinde yasayan Tiirklerin hayat sartlarini gorsellestirmistir. Bu zorluk boynuz ve dag
imgeleri ve motiflerinin kullanilmasiyla pekistirilmistir. Clinkii resimden anlagilacag iizere
boynuz imge ve motifi hayatin ¢etinligini ve acimasizligini, dag imge ve motifi ise zorluklari
sembolize eder. Geyik imge ve motifinin eski Tiirklerde kullanilan zarafet, mutluluk,
dogurganlik, giizellik gibi anlamlarinin aksine burada bir besin ve arag olarak kullanildig1 gbze
carpmaktadir. Sapka imge ve motifinin ise mevsim sartlarinin neticesinde kullanilan bir unsur

olarak kullanildig tespit edilmistir.

Mehmet Basbug calismalarinda, Bati sanati tekniklerini kullanarak figiiratif ve
toplumsal gercekei bir anlayisi benimseyerek gog, Kurtulus Savasi, Tiirk diinyasi, Anadolu
insanin1 plastik normlar iginde ele alarak renkgi ve lekeci tislup iginde eserler tiretmistir. Tiirk
insaninin yasamina dair izleri aktaran Basbug’un, at ve insan figiirlerine kiyafetler ile yer

vererek Tiirk kiiltiirline ait 6geleri ¢alismalarinda kullandig1 bulgularina ulasilmistir.
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Orta Asya Tiirk imgeleri ve motifleri ile sanat¢ilarin kullandigr imgeler ve motifler

Orta Asya Tiirk imgeleri ve

Sanatgilarin Kullandigi imgeler ve Motifler

Motifleri
Insan Insan
At At
Kurt Kegi
Dag Koyun
Agag Kog¢
Nar Geyik
Baksi Yaban Kegisi
Ejder Yaban Koyunu
Geyik Okiiz
Kartal Kopek
Dogan Esek
Sahin Kanatli Hayvan
Ay Kartal
Glines Dogan
Hilal Sahin
Kog Kus
Koyun Boynuz
Kegi Balik
Balik Agag
Yilan Yaprak
Gok Lale
Lotus Cigek
Lale Kavun
Cark-1 Felek Bal Kabagi
Kopuz Dag
Saz Gok
Baglama Kébe-i Muazzama
Kubbe Kubbe
Cat1
Soyut
Goz
Ay
Hilal
Giines
Agac Tezgah
Sandalye
Masa
Utii
Kumasg
Ahsap Tepsi Althig1
Tepsi
Cerceve
Kasik
Tamga
Mezar Tas1

Yazit
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Yazi
Ip
Hali
Hasir
Gemi
Saz
Semaver
Tabure
Yiin Corap
Fincan
Cay Bardagi
Cekig
Kerpeten
Bardak
Su Testisi
Ors
Nal
Sapka
Baston
Degnek
Dirgen
Tirpan
Tirmuk
Sepet

Genel olarak cagdas Tiirk ressamlari tarafindan ortaya koyulan eserlerde Orta Asya
Tiirk imgeleri ve motifleri etkilerinin oldugu, sanatgilarin Bati sanati teknikleri ile Orta Asya
ile Anadolu’ya gelen Tiirklere ait izleri eserlerine yansittiklari, renkgi, lekeci, ¢izgisel,
soyutlamaci, yapisalci, siislemeci, anitsal bir iislup ve daha ¢ok milli kiiltiir ekseninde gorsel

eserler verdikleri bulgularina ulagilmistir (Tablo 33).



142

BOLUM V

TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Bu boliimde tez g¢aligmasina ait tartisma, sonug ve Oneriler basliklar1 ele alinmis ve

asagida sunulmustur.

5.1. Tartisma

Orta Asya’da ortaya ¢ikan Tirk imge ve motiflerinin ¢agdas Tiirk resim sanatina
yansimalarinda ve sanatcilarin eserlerinde dolayli veya dolaysiz aktariminda sinirhiliklar
meydana gelebilmektedir. Bu dogrultuda gelenek ve Bati sanatinin anlagilmasi veya sentez
yapma diizeyi, Tiirk Kiltiiriniin ele alinma sekilleri, sanatgilarin Tiirk kiiltiirtine olan ilgi
diizeyi, aragtirma ve inceleme faaliyetlerinin yeterliligi vb. agidan smirliliklarin dogrudan
etkisi olabilir. Bu durumda millet olma bilincinin kiiltiir ve sanat diizeyine yiikseltilmesiyle
dogrudan iliski kurulabilir. Nitel arastirma yontemiyle yapilan bu calismada s6z edilen
siirliliklar dogrultusunda uygulanan aragtirma faaliyetlerinde bulgu elde etmede problemle
karsilasilmamistir. Dolayisiyla ¢alisma siireci, bir plan dahilinde yiiriitiilerek degisiklik

yapilmasina gereklilik kalmadan ¢aligma tamamlanmustir.

Bu tez ¢alismasinda Orta Asya Tiirk kiiltiiriindeki imge ve motiflerinin, ¢cagdas Tiirk
resim sanatina etkilerini ele almak amaciyla arastrma ve inceleme faaliyetleri
gerceklestirilmistir. Literatiir taramasi ile ortaya koyulan calismalardan veriler toplanarak
arastirma ve inceleme yapilmistir. “Orta Asya’da ortaya ¢ikan Tiirk imgeleri ve motifleri
nelerdir?” ve “Orta Asya Tiirk imgeleri ve motiflerinin ¢agdas Tiirk resim sanatina etkileri

var midr? ” alt problemleriyle ilgili bulgular incelenmistir.

Cagdas Tiirk ressamlar1 ortaya koydugu sanat eserleri ile Orta Asya Tiirk kiiltiirii
imgeleri ve motifleri olan insan, at, kurt, dag, aga¢ ve 6geleri, nar, baksi, ejder, geyik, kartal,
dogan, sahin, gok unsurlari, ay, giines, hilal, kii¢iikbas hayvanlar, yilan, lotus ¢i¢egi, lale, ¢cark-
1 felek, kopuz, saz, baglama, kubbe gibi ogelerin biiyiik bir ¢ogunlugunu eserlerinde

kullandiklar tespit edilmistir.

Karoglu (1995) ¢alismasinda sanatgilar tarafindan yerel ve milli 6gelere yer verilerek
Tiirk kiiltliriiniin kodlar1 olan imge ve motiflerin eski ve yeni, soyut ve figiiratif olarak ele
alimdigim1 ifade ederek arastirmanin bulgularimi desteklemektedir. Akbulak (2006)

arastirmasinda ¢agdas Tiirk sanatinda kiiltiirel kimligi ve gelisimini ele almistir.
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Tarihsel siire¢ i¢indeki sosyolojik tabanda ekonomik ve kiiltiirel etkilerini irdeleyerek
sanatgilar tarafindan benimsenmesini ele almistir. Sanat¢ilarin toplumsal degerleri esas alarak
cagdas bir yorumla sanat eserleri iirettikleri ifade edilerek arastirma bulgulariyla benzerlik
gosterdigi tespit edilmistir. Oztiirk’te (2006) Tiirk resim sanatinda yer alan Kkiiltiirel
etkilesimleri ele alarak kiiltiirel miras tabaninda geleneksellik 6n planda tutulmustur. Yerel ve
milli konularin islendigi ifade edilebilirken, bigimsel ve anlatimsal olarak Tiirk resim
sanatinda karsimiza ¢ikan sonuglarin arastirmanin bulgulariyla benzerlik gosterdigi
goriilmektedir. Dalkiran’in (2010) arastirmasinda eski Tirk inang sistemlerinden olan
samanist etkilerin Tiirk resim sanatinda kendisini gosterdigini, bu geleneksel anlamdaki imge
ve motiflerin sanatsal bir degere doniistiigiinii, belge niteligine doniisen sanat eserlerinin gorsel
bir kiiltiir olusturarak kaynak olusturdugunu ve sanatgilar tarafindan samanist unsurlarin
kullanildigin1 ifade etmesi, arastirmanin bulgulariyla benzerlik gdstermektedir. Ozkartal’m
(2012) galismasinda Tiirk mitolojisinde yer alan ve renkler ile figiiratif olarak hayvanlar olan
Tiirk imge ve motiflerinin topluma yansimalarinin oldugu sonucunu ifade etmesi arastirmanin
bulgulariyla benzerlik gostermektedir. Uz’un (2012) c¢aligmasinda cumhuriyet doneminde
ortaya koyulan yenilik¢i ve 6zgiin anlayis ile yerel ve milli degerlerden hareket ederek Tiirk
kiltiiriiniin, Anadolu topraklarina ve Anadolu’nun eski kiiltiirlerinin Tirklere etkilerinin
oldugu ifade edilmektedir. Mistik ve zengin giizellik anlayisimin ulusal kiiltiirden evrensel
kiiltiire dogru uzandigr sonucu ile aragtirmanin bulgular1 benzerlik gostermektedir.
Bayramoglu’nun (2013) Tiirk kiiltliriine ait kodlar ile motiflerin ¢agdas Tiirk resim sanatina
etkilerinin olmasi ile sanatgilarin yerel ve milli degerlerden beslenerek ¢agdas bir yorumla
bicimsellik meydana getirerek sanatsal ¢aligmalar yaptigim1 ortaya koymasi aragtirmanin
bulgulariyla benzerlik gostermektedir. Cergive’nin (2017) arastirmasinda tarihsel siireg i¢inde
Tiirklere ait yasam ve inang bi¢imlerinin, tabiat sevgilerinin, 6rf ve adetlerinin, gelenek ve
gdreneklerinin vb. dgelerinin Islamiyet’e giris ile kullanilmaya devam ettigini; bunlarin genis
bir cografyaya yayildigini; geometriksel, figiiratif ve bitkisel motifleri ortaya ¢ikardigini tespit
ederek 6zellikle hayat agaci ve yildiz motiflerini ele almig ve hali, kilim, mimari vb. 6gelerde
bu imge ve motiflerin kullanildig1 sonucuna ulasilmasi arastirmanin bulgulartyla benzerlik
gostermistir. Karaca’min (2019) arastirmasinda Tiirk resim sanatinda figiiratif olarak kadin
imgesinin nesnel temelde ele alindigin1 ve ortaya koyulan folklorik 6gelerin kullanildig:
incelenmis ve toplumsal olgular, esyalar ile bi¢cimsel 6zelliklerin duygusal temelde eserler
tiretildigi sonucu ile aragtirmanin bulgulart benzerlik gostermektedir. Topal (2022)
calismasinda Tiirklerde var olan fantastik 6gelerin tarihi kokenini ele alarak bu ogelerin

giiniimiize kadar ulastigini agiklamustir. Tiirk sanatinda kullanildig: tespit edilen ‘Ak Ana’,
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‘Umay Ana’, ‘Anka Kusu’, ‘Tulpar’ gibi Ogelerin varligi arastirmanin bulgulartyla
benzesmemektedir. Bununla birlikte mimarilerde ejderha ve kurt imge ve motif 6gelerinin var
oldugu sonucuna ulasilmasi aragtirmanin bulgulariyla benzesmektedir. Pektag’in (2022)
aragtirmasinda Tiirklere ait halk hikayeleri, destanlar ve mitolojik unsurlarin Tiirk resim
sanatina kiiltiirel tabanda yansitildigi, bu kiiltiirel imge ve motiflerin sanatgilar tarafindan
yeniden yorumlanarak ifade etme ve yaraticiliklarini eserlerinde kullandiklarini ifade etmesi

arastirmanin bulgulariyla benzerlik gostermektedir.

Mercan (2018) arastirmasinda, bir milletin kiiltiirel belleginin imge olarak var
oldugunu ifade ederek Tiirk imge ve motiflerinin Hunlardan beri petrgoliflerde, kilimlerde,
halilarda, nakiglarda vb. dgelerde ele alindigini tespit ederek bu imge ve motiflerin etkilesimle
neticesinde sentezlenmeler, cesitlenmeler ve zenginlesmeler yasandigini agiklamigtir. Tiirk
sanat¢ilarinin da kiiltlirel ve sanatsal olarak temellendirmeler yapmak amaciyla Tiirklere ait
imge ve motiflerini yerel ve milli degerleri ise kosarak calismalarina konu olarak aktardiklarini
tespit etmis ve modern bir anlayis icinde evrenselligi hedefleyerek eserler meydana
getirdiklerini ifade etmistir. Ozel olarak Sabri Berkel’i de inceleyen arastirmaci, yerel ve milli
konular ile toplumsal degeri bir araya getirerek Tiirk sanatinda kimlik olugturmada katki

getirdigi sonucunu elde etmesi aragtirmanin bulgulariyla benzerlik gostermektedir.

5.2. Sonug¢

Elde edilen bulgular dogrultusunda Orta Asya Tiirk kokleri ve Bati sanati tekniklerinin
sentezlemesini yapan Tirk sanatgilarinin fazla olmamasi ve daha ¢ok cumhuriyetin ilaniyla
ilk donemlerde siklikla ele alindigi goze garpmaktadir. Bunda cumhuriyetin banisi Mustafa
Kemal Atatiirk tarafindan ortaya koyulan kiiltiir ve sanat politikalarinin etkisinin oldugu bir
gercektir. Fakat sadece o devirle smirli kaldigimi sdylemek dogru degildir. Dolayisiyla
giiniimiizde de Orta Asya Tiirk kiiltiiriine ait imge ve motiflerini kullanan sanat¢ilar oldugu

belirlenmistir.

Kiiltlirtin ¢esitli tanimlamalar1 yapilarak hayatin akan siireci i¢inde unsurlarinin
meydana geldigi ve gelmeye devam ettigi belirtilmistir. Bu noktada kiiltiiriin unsurlarindan
birisi de sanattir. Kiiltiirel yapmin ig¢inde hayatin her alaninda varlik géstermesi din, dil,
diisiince ve duygularin aktarimiyla miimkiindiir. Bu imkanin millet olma suuruyla birleserek
belirlenmis normlar1 ortaya koyar. Dolayisiyla bu normlar dairesinde sanatsal yapitlarin

meydana gelisi ve sekillenmesi ortaya ¢ikar.
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Bir insan yasadigi topluma ait birey olarak kiiltiirel yapidan ve onun aktarimidan
faydalanarak tecriibe edinir ve bu kiiltiire katki getirerek gelisime ortak olur. Bunu yapan
bireylerden birisi de sanatci kisilige sahip fertlerdir. Bu baglamda gagdas Tiirk resim sanatinda
varlik gosteren ressamlar Tiirk kiiltlirline ve sanata katki saglayarak ¢agdas teknikler ile
kendi kiiltlir yapisinin sentezlemesi noktasinda basarilar elde etmisler ve Tiirk sanati
anlaminda avangard bir konuma yerlesmisglerdir. Onlarin ortaya koydugu yapitlar araciligiyla
Tiirk kiiltiiriine ait unsurlar veya dgeler cagdaslasma yoluna girmis ve gelecek kusaklara sanat
yoluyla c¢esitlemeler yaparak kiiltiirel aktarim yapmistir denilebilir. Boylece her devir i¢inde
yer alan sanatgilar var olan kosullar i¢cinde kendi sanatlarini sekillendirir ve kiiltiir mirasina

sanatsal unsurlar ortaya ¢ikarirlar.

Tirk mitolojik unsurlart olarak da yer alan imge ve motifler cagdas Tiirk resim
sanatinda kullanildigi ve bu olgunun sosyolojik, kiiltiirel ve sanatsal boyutlarinin oldugu bir
gercektir. Tiirk mitolojik unsurlarinin bazilariyla ¢agdas Tiirk resim sanatinda yer alan iislup
ve yaklagimlara uygun bir sekilde yapitlar meydana getirilerek sanatsal ve kiiltiirel faaliyetlere
yon vermis ve vermeye devam eden sanat¢ilar bulunmaktadir. Ortaya ¢ikan bu etkilerden
gelenekten faydalanma siirecini ¢agdas Tiirk resim sanatinda yenilenme donemi olarak ifade

edebiliriz.

Aragtirma konusuna uygun bir sekilde ele alinan Tiirk ressamlarinin baglicalar1 olan
Malik Aksel, Abidin Elderoglu, Turgut Zaim, Nurullah Berk, Sabri Berkel, Eren Eyiiboglu,
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nuri Iyem, Nedim Giinsiir, Adnan Coker, Erol Akyavas, Gencay
Kasapgi, Siileyman Saim Tekcan, Rauf Tuncer ve Mehmet Basbug’un ortaya cikardigi
yapitlarda Bati teknikleri ile gelenegi sentezleyerek estetik, plastik, farkli ve yenilik¢i bir
anlayis i¢inde sanatsal ve kiiltiirel ¢oziimlemeler yapmuglar ve bu ressamlar Tiirk kiiltiiriine ait
imge ve motiflerden faydalanmislardir. Yapitlarinda bu imge ve motifleri kullanarak 6zellikle

insan, at, agac, giines, kurt vb. unsurlari 6nemli derecede 6ne ¢ikarmiglardir.

Arastirmaci, incelemeci ve yenilik¢i yaklasimlar dogrultusunda Tirk kiiltliriine ait
imge ve motiflerin tespiti yapilarak ¢oziimlemeci bir bakis agisiyla ele alinmasi gagdas
sanat¢ilarimiz i¢in de Onemli bir yer tutmaktadir. Giinlimiiz 6ncesinde ve gilinlimiizde
aragtirma ve inceleme yapan toplumlarin sanatlariin genelinde kendilerine ait imge ve
motiflerin sunuldugu goézlemlenmekte ve bunlardan faydalanilarak yeniden yorumlamaci
anlayis icinde ¢esitli ve birbirinden farkli sonuglar elde edilmektedir. Bu sekilde hem sanat

tarihi hem de plastik sanatlarda 6nemli etkilenmeler meydana gelmektedir.
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Bu noktada imge ve motif 6gelerinin ¢agdas sanat bi¢iminde ele alinmasi ve koklii bir
gelenek olan soyutlamaciligin Bati sanat1 yontemleriyle sentezlenmesi ile uyumluluk meydana
getirdigi anlagilmaktadir. Dolayisiyla imge ve motifleri dikkate alinarak arastirilan ve eserleri
incelenen Tiirk ressamlarinin yaklagimlarinda ve tsluplarinda, onlarin zengin bir arka plana
sahip olmalarin1 ve imge ve motiflerinin eserlerine katki sagladigi sdylenebilir. Tiirk kiiltiir ve
sanat hayatinda onemli derecede bir konuma sahip olan imge ve motiflerin zenginlik
olusturmasinin yaninda kiiltiirel ve sanatsal agidan devamlilik ve siirdiiriilebilirlik de
saglamaktadir. Tirk ressamlarinin iiretim faaliyeti plastik zenginlik olusturarak toplumsal
kiiltiir ve degerlerimize katki sunmakta ve cagdas diinyanin sanat yaklasimi ile bir araya

gelerek yorum ve iisluplarda yenilenmeye yol agmaktadir.

Tiirk toplumunun kiiltiirel ve sanatsal farkindaligini arttirmak ve onun benimseyecegi
sanatsal caligmalar yapmak ressamlar i¢in 6nemli bir konudur. Ciinkii Bat1 taklit¢iligi yerine
dogallik ve millilik esas alinarak sanat yapma anlayisi hakimdir. Sanat¢ilar igin Tiirk
toplumuna hitap eden iislup i¢inde yasam tarzindan faydalanarak eserler liretmenin amaci,
toplumun benimseyebilecegi sanat anlayigin1 vurgulamak 6nemli bir yer tutmaktadir. Bunun
yaninda evrensel plastik ilkelerin topluma kazandirilmasi ressamlar agisindan kiymetli bir

anlayistir.

Tiirklerde insan motifi veya imgesi ideal olan bir goriintii anlayisindan hareketle ele
alinmistir. Onemli nitelikleri olan bir sekilde soylu bireylerin kiymetine gére ifadesi vardir.
Insanin hayat tarzinin bigimlenmesini ortaya ¢ikaran etkenlerden biri de dogadir. At figiirii ise
Tiirklerde hem bu diinya hem de ahiret inanci neticesinde iki diinyada arkadas olarak goriiliir.
Bunun en 6nemli nedenlerinden biri can yoldasi ve savasta ara¢ olarak kullanilmasi oldugu
sOylenebilir. Kurt figiirli ise kaganlik, hiikiimranlik niganesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ayn1 zamanda Tiirklerin eski inanglarinda kurt figiirii koruyucu bir motif veya imge olarak
iyiligi, safligi, erdemi ve temizligi sembolize eder bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Dag

motifi veya imgesi ise tanrisalligi simgeleyen bir unsurdur.

[k gaglarin baslangici ile korunma ve beslenme agisindan insanin tabiattaki yakin ve
islevsel araglarindan birisi de agac¢ olmustur. Bunun etkisiyle 6zellikle agacin gosterisli durusu
ile insan arasindaki iliski zaman iginde giiclenmistir. Insan yasamimin her acisinda devamli bir
sekilde karsilagilan ve etkilesimde bulunulan agag, somut bir varlik olmaktan gikarilarak

kutsallik atfedilmis bir simge haline gelmistir.
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Hem hayatin kaynagi hem bereketin ve sonsuzlugun simgesi olan agag, Tirk
kiiltiirinde var olan saman ve kiilt etkisi ile siklikla kullanilan bir 6ge olmustur. Agag 6gesinin
Tiirkler i¢in 6nemine bakildiginda dokuz dalli bir agacin her birinden dogan Tiirk boylarim
ele alan destan 6rnek gosterilebilir. Bunun yaninda ibadethanelerde ve mezarliklarda dikilen
agaclar goz oniine alindiginda bu durum desteklenmektedir. Samanizm’de ‘Tanri’ ile baksi
arasinda bir iletisim araci olarak goriilen agag, inang kiiltii baglaminda hayat agaci olma
hiiviyetine kavusarak baksi davullarinda motif olarak kullanilmistir. Dolayistyla Tiirkler
yasamlarinda agact hem edebi hem de sanatsal anlamda kullanmalar iletigsim araci olarak
gormelerinden kaynaklanmaktadir. Bu baglamda islamiyet’i kabul eden Tiirkler, giiniimiize
kadar farkli ve cesitli kiiltiirlerle kaynasarak kiiltiirel anlamda zenginlik ve deneyim
kazanmislardir. Bu zenginligi ve deneyimi sanat yapitlarina yansitan Tiirkler, aga¢c motifini

veya imgesini hemen hemen hayatin biitiin alanlarinda ve her donemde kullanmustir.

Ejderha motifi veya imgesi Cin {izerinden Tiirklere gecen bir semboldiir. Ejderha
gokteyken bolluk ve bereketin simgesi olmasinin yaninda atesli ve erkekligi simgeler.
Yerdeyken ise kotiiliiklerin hakimiyetini sembolize etmektedir. Bunun yaninda yari
tanrisallig1 simgeler. Geyik figiirii ise besin kaynagi olarak goriilmesinin yaninda bolluk ve

bereketi simgeleyen zarafeti ve giizelligi betimleyen bir unsurdur.

Diger doga unsurlarint da kullanan Tiirkler, gok hayvanlari olan kartal, sahin ve dogan
gibi hayvanlar1 kotii ruhlara kars1 ve ‘Gok Tanri’nin sembolii olarak kullanmilan bir gii¢ veya
kuvveti vurgulayan bir motif olarak kullanilmigtir. Diger gok unsurlar1 olan Giines, Ay ve
Hilal ‘Gok Tanri’ inanciyla iliskili olan motifler olarak kullanilmistir. Giines bolluk ve
bereketi simgeleyen Ay ve Hilal ise 6limii ve sonsuzlugu simgelemesinin yaninda
hiikiimdarligin da alameti olarak ele alinmistir. Yildizlar ise yonleri belirleyen unsur olarak
ele alinmistir. ‘Gok Tanrt’ inanciyla yakindan iliskili olan diger motifler ve imgeler ise
kiiclikbas hayvanlardan kog, koyun, keci gibi hayvanlar saltanat, giicii, kuvveti, alpligi

simgeler.

Balik motifi veya imgesi ise verimlilik, bolluk ve bereket sembolil olmasinin yaninda
diinyay1 ve gezegeni yoneten bir unsurdur. Yilan motifi veya imgesi ise diinya ile yer alt1
diinyasimin baglantisin1 kuran, giicii ve sonsuzlugu simgeleyen, ugurlulugu ve koruyuculugu
sembolize eden bir unsurdur. Gok ise Oliimsiizligi, huzuru, sonsuzlugu simgelemesi
bakimindan ‘Gok Tanr1’ inanciyla iligkilidir. Lotus ¢icegi ise zorluga karsi bas egilmez olani,
sertligi, 6zgiirliigli ve bagimsizlig1 simgeler. Bunun yaninda bolluk ve bereket sembolii olarak

karsimiza ¢ikan lotus ¢igegi, yeniden dogusu, temizligi ve saflig1 da simgeler. Lale motifi veya
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imgesi dinsel simgeleme araci olarak eski Tiirklerden beri kullanilagelen bir unsurdur. Carki-
1 felek motifi veya imgesi devamlilig1 ve sonsuzlugu sembolize ederek giinesin yerini de alan
bir ogedir. Kopuz ise Tiirklerin yayildig: biitiin cografyalarda farkli bigimlerde meydana
gelerek dini, sosyal ve kiiltiirel anlamda kullanilan bir motif veya imge olarak karsimiza
cikmaktadir.

Insan, hayatin1 bir hedef dogrultusunda devam ettirmistir. Bu hedefle cesitli varliklara
farkli anlamlar yiikleyerek doga ve insanin baglantisimi ortaya ¢ikarmistir. Cogunlukla
cagimiza aktarilarak gelen imge ve motifler, donemler ig¢inde toplumlarin farkindaliginin
olmamasi nedeniyle yeteri kadar bilinmemesine ve kiiltiirel aktarimin zayiflamasina yol
acmaktadir. Dolayisiyla kiiltiirel arka planin kaybi, bir milletin varolugsal durumunun
sorgulanmasina sebebiyet vermektedir. Bu baglamda ortaya ¢ikan imge ve motifler, bir
milletin sembolleri ve goriiniirliigiinii ortaya koyan unsurlardir. Dolayisiyla imge ve motifler

sadece bezeme unsuru degil bir milli kimlik 6geleridir.

Tirk ressamlarinin meydana getirdigi eserlerde eski Tiirk motiflerini veya imgelerini
calismalarinda kullandiklart sonucuna ulasilmistir. Bu kullanimlarin soyut bir stil i¢inde ele
almmasi, yeni nesle aktarimi ve arastirilmasina yon vermistir. Modern topluluklar gegmis
sanatlardan faydalanarak yenilik¢i yorumlamalar ve betimlemeler yapmustir. Tiirk ressamlari
da aym sekilde Tirk toplumunun bir iiyesi olarak bilinglilikle ve yaraticilikla gegmisten
faydalanmislardir. imge ve motiflerin ortaya koydugu anlatim dilinden hareketle soyutlamaci
ve sadelik iginde sembolizm yaparak sanat eserleri iireten Tiirk ressamlari, estetik ve plastik

degerleri milli kiiltiir degerleriyle bulusturmus ve ¢cagdas bir yorum ortaya koymuslardir.

Millilik ve evrensellik arasindaki bir ¢agdas Tiirk resim sanati tartismalar1 sadece
kiiltiirel ve sanatsal anlamda ele alinmamis ayn1 zamanda siyasi ve toplumsal sartlarin tesiriyle
cesitli boyutlarda ele alinmistir. Evrensel olan ortak normlari esas alanlar ile milli normlari
esas alan goriisler cercevesinde bir senteze ulasan ressamlar, koklerini gelenekten alarak Tiirk
toplumuna ve ¢agin gereklerine uygun bir sekilde yonelim ger¢eklestirmiglerdir. Bu baglamda

ressamlar milli kiiltiir tabanli ve Bati teknikleri esasli bir sanat tiretimi meydana getirmiglerdir.

5.3. Oneriler

1. Gergeklestirilen arastirmada Orta Asya Tiirk kiiltiiriine ait imgeler ve motiflerin
cagdas Tiirk resim sanatina etkileri ele alinmigtir. Yapilacak aragtirmalarda Orta Asya Tiirk
kiiltiiriiniin yaninda Anadolu Tiirk kiiltiirti, Rumeli Tiirk kiiltird, Ortadogu Tiirk kiiltiiriine ait

imgeler ve motifler 6zelinde konular ele alinabilir.
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2. Gergeklestiren aragtirmada Orta Asya Tiirk kiiltiiriine ait imgelerinin ve motiflerinin
cagdas Tirk resim sanati 6zelinde calismasi gergeklestirilmistir. Resim sanatinin yaninda
seramik, heykel, grafik, baski, cam, mimari, fotografcilik gibi gorsel sanat dallarina ait etkileri

arastirilabilir.

3. Gergeklestirilen aragtirmalarda literatiir taramas1 yapildigi igin 6grencilere doniik
ilgi, tutum ve basar1 diizeylerine doniik testler kullanilmamigtir. Yapilacak aragtirmalarda
ogrencilerin Orta Asya Tiirk kiiltiirline ait imgeleri ile motifleri hakkinda ilgileri, tutumlar1 ve

bilgi diizeylerinin belirlenmesine doniik testler gelistirilip uygulanabilir.

4. Gergeklestirilen arastirmada literatlir tarama teknigi ile galigmalar yapilmustir.
Yapilacak calismalarda uygulama alanlar1 ise kosularak bireysel veya egitim-Ogretim
faaliyetleri i¢inde Ogrencilerle Orta Asya Tirk kiiltiiriine ait imgelerin ve motiflerin

calisilmasina doniik konular ele alinabilir.

5. Glinlimiizde sanal ortamlar 6nem kazanmaktadir. Tiirklerin yasadig1 ve yasamaya
devam ettigi cografi bolgelere ait imgelerin ve motiflerin sanal miizecilige aktarimi
gercgeklestirilerek Tirk kiiltiiriine ait imgelerin ve motiflerin sergilenmesi ve kiiresel diinyaya

tanitimi gergeklestirilebilir.

6. Tiirk kiiltlirline ait imgelerin ve motiflerin gercek yasamla baglantis1 kurularak 6zel
ve devlet tesebbiisii ile sanatsal anlamda ¢alisma atdlyeleri, sergilemeler, desteklemeler ve

medya tanitim faaliyetleri gerceklestirilebilir.

7. Gorsel sanatlar alaniyla ilgili egitimler veren ve uygulamalar yapan kurum ve
kuruluslarda, ¢esitli 6grenme modelleri kullanilarak Tiirk kiiltiiriine ait imgeleri ve motifleri

biligsel, duyussal ve psikomotor becerilere doniik ¢aligmalar gerceklestirilebilir.
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Berkel. (Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi). Isik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
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Resim-36:  https://www.artsurem.com/art/artwork/mehmet-basbug/579/ (Erisim Tarihi:
04.04.2023, Erisim Saati: 02.17).
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