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CEMAL TOLLU VE TURK RESMINDE KUBIiZM COZUMLEMELERI
OZET

Aragtirmada kiibizm tarihsel siire¢ icerisinde incelenmekte ve kiibizmin
Tirk resim sanatindaki goriinlimlerine ve ¢oziimlemelerine bakilarak resimler igerik
ve bi¢im olarak analitik ¢oziimlemeye gore incelenmektedir. 1907°de Bati’da
baslayan Kiibizm’in Tiirk resminde 1920 ve 1960 arasindaki etkilesimine, kiiltiirel ve
toplumsal anlayisa ve yonelise deginilen arastirmada, Tiirk resminde kiibizm
algisinin, tarihsel siire¢ icerisinde toplumun durumunun ve sanat¢inin i¢ diinyasinin

bir gostergesi oldugu arastirilmakta ve genel bir yargiya varilmaktadir.

Tezin diger boliimiinde, Cemal Tollu’nun kiibizm anlayisindaki, 6zgiin
kompozisyon yorumuyla resmettigi kiibist resimleri analiz edilmektedir. Kiibist
resimlere analitik ¢oziimlemeleri yapilarak, kiibizm yaklasimlari ve kiiltiirel ve

toplumsal algisi tizerinde durulmaktadir.

Betimsel arastirma yoluyla elde edilen verilerde genel tarama modeli
kullanilmaktadir. Aragtirmada kiibizm yaklagimlari, kiibizme etki eden faktorler ve

Cemal Tollu’nun sanat yapitina kiibizm etkileri ¢dziimlenerek sonuca ulagilmistir.

Bu tezde dort temel problem {iizerinde durulmustur. Bu dort temel problem;
kiibist yaklasimlar, kiibist egilimli donemler, Tirk resim sanatinda geometrik
coziimlemeler, Tirk resim sanatinda kiibist sanatgr Cemal Tollu’nun kiibist egilimli
eserinde bicim, icerik ve renk olarak etkilesimi ve analitik ¢oziimlemeleri olmak
tizere belirlenip irdelenmistir. Bu baglamda yapilan arastirmada; kiibist etkili eserler
ve Cemal Tollu'nun plastik degerlerden olan bigim, igerik, kompozisyon ve renk
bakimindan degerlendirilen resimlerinde, Cemal Tollu’nun yasamina, hayata bakis

acisina, renk algisina dair aktarimlar edinilmistir.

Anahtar Sozciikler: Cemal Tollu, Tiirk Resmi, Kiibizm, Tirk Resminde Kiibizm,

Analitik Coziimleme, Ynelimsellik



ANALYSIS OF CUBISM IN TURKISH AND CEMAL TOLLU’S
PAINTINGS

ABSTRACT

This study examines Cubism in its historical context and looks at the
selected paintings in accordance with the content and analysis through the
reflections and analysis of Cubism in Turkish painting. In this respect , it touches
upon the interaction of Cubism whose inception dated back to 1907 in the world
and which disseminated its influence from 1920 to 1960 in Turkish painting art. It
also touches upon Cubism’s orientation to embrace cultural and social understanding
in Turkey. Furthermore, it is seeks to discover relevance of perception of Cubism in
Turkish painting both to the status of Turkish society in historical context and to the
internal world of artists. Through the study, the thesis reaches to a number of

concluding remarks.

The other part of the thesis is dedicated to analysis of selected Cubist
paintings drawn with unique interpretation of his compositions. Through conducting
content and analytical analysis to Cubist paintings, the thesis dwells upon Cubist
approaches as well as on both cultural and social perception. Moreover, it reviews

both psychological dimensions and color stratifications of color perception in detail.

The study employs relational scanning model in the data acquired through
illustrative research. It reaches to its conclusions through analyzing Cubism
approaches, the factors impacting upon Cubism and the influences of Cubism on
artistic heritage of Cemal Tollu.

The thesis is dedicated to four fundamental problems. The four fundamental
problems have been assessed as Cubist Approaches, periods with Cubist orientation,
geometric analysis in Turkish painting art, the interactive relationship of form,
content and color in the works of the Cubist artist Cemal Tollu in Turkish painting
art and analytic analysis regarding hisworks. In this context the research conducted,;

Cubist influential works and Cemal Tollu's paintings, which are evaluated in terms of



form, content, composition and color from plastic values, have been conveyed to
Cemal Tollu's life, point of view to life and color perception.

Keywords: Cemal Tollu, Turkish Painting, Cubism, Cubism in Turkish Painting,
Analytical Analysis, Intentionality



BOLUM I
GIRIS

Insanoglunun yiizyillardir siiren varolusu siiresince yasadig1 her tiirlii igsel
duyguyu, yasadigi ¢eliskileri, sorunlarini, ¢esitli sekillerde ifade edebilme gayretinde
olmustur. Sanatin sosyal ve kiiltiirel etkiler ile i¢ ice olmasindan dolay1 sanat, farkl
cografya ve toplumlara sekillenmistir. Doganin bir pargasi olan insanin begeni ve
yasantist degistikge, sanat da degisim ve gelisim siirecine devam etmektedir.
Toplumlar da tarihsel gelisimin zorunlulugu geregi gelisip degismek zorundadir. Bu
gelisim silirecinde maddi birikimlerin yaninda, bahsedilen manevi birikimlerini de
sonraki nesillere aktarmalar1 ve bunlarin iizerine yenilerini ekleyebilmeleri gerekir.
Kiiltiirel birikimlerin degisim igerisinde biiyiik payr bulunmaktadir. Tirk kiiltiir
yapisindaki degisimlerin bati merkezli olmasi ve Bati uygarliklari ile etkilesime
girilmesi nedeniyle sanatta da Avrupa’daki modernist anlayis Tiirk kiiltlir yapisina
sekil vermeye baslamigtir. Cumbhuriyet’in ilanindan sonra, Tirkiye’nin geldigi
ekonomik, siyasal ve sosyolojik durum, tiim bu degisim siirecinin gozlenebilmesi
acisindan 6nem teskil etmektedir.

Modern sanat akimlarinin diinya sanat tarihinde ortaya ¢ikmasi ve gelismesi
20. Yiizyil itibariyledir. Bati iilkelerinde resim sanati, toplumun teknolojideki ve
bilimdeki gelismelerine paralel ilerleyerek gelisme gostermis ve tiim sanat akimlarini
hizli degisimle etkileyen akimlar empresyonizm ve kiibizm olmustur. Bu durum 20.
Yiizyilda Kiibizmin sanat akimi olarak ortaya ¢ikmasina neden olmus ve sanat
tarihinde eskiye dayali tiim diisiinceleri yikarak yepyeni bir sanat anlayisiyla radikal
degisimleri dogurmustur.

Caligmada Kiibizm ve Tiirkiye’deki kiibist akimin gelisimi degerlendirilerek
ve Cemal Tollu’nun eserleri {iizerinden Kiibist eserlerinin yorumlanmasi ve
degerlendirilmesi gergeklestirilecektir. Kiiltiirel yap1 igerisindeki tim degisimler
sanat1 etkilemis veya sanattan etkilenmistir. Bu etkilesim siirecinde Tiirk resmindeki
ilk olusumlar, 19 ve 20. Yiizyilda Tiirk resminin gelisimi, Diinya’da ve Tiirkiye’de
Kiibizm konulari agsama agsama ele alinacaktir. Kiibizm konusunda ilgili yaym ve
arastirmalar Kiibizm iizerine Tiirkiye’de yapilan tezler ve Cemal Tollu {iizerine

yapilan akademik ¢alismalara sirasiyla ¢alismada yer verilecektir.



Sanatgilarimizin yurt disinda aldiklari egitimler veya yurt disindan gelen
kisiler tarafindan egitilmesi resim sanatimizin ilk donemlerinde kendi
kiltiriimiizden, egitimini aldiklar1 kiiltiirlerin ve tsluplarin etkisi altinda eserler
ortaya koymasina sebep olmustur. Bu baglamda kiibizm ele alindiginda, ¢agdas Tiirk
resminde kiibist egilimli yaklasimlar ve sonrasinda meydana gelen olusumlar ¢esitli
bagliklar ile irdelenecektir. Bunun yaninda Abidin Dino, Hale Asaf, Nurullah Berk
ve Sabri Berkel gibi kiibist etkili ressamlarin kiibizm akiminda biraktig1 eserler ele
alinacaktir. Bunlarin yaninda kiibizm agisindan ¢alismada Cemal Tollu’nun yasama,
icinde bulundugu D grubu ve Cemal Tollu'nun segilen 8 eserine analiz ve
degerlendirmede bulunulacaktir. Bu eserler “Kii¢iilk Dans6z (Balerin)”, “Alfabe
Okuyan Koyliiler”, “Anadolu Cobanlar1”, “Ankara Kegileri”, “Mevleviler”, “Toprak
Ana”, “Hatay’da Portakal Bahgesi”, “Istihsal” seklindedir.

“Cemal Tollu ve Tirk Resminde Kiibizm Coziimlemeleri” isimli
arastirmanin problem durumu, arastirmanin amaci, aragtirmanin 6nemi, problem
climlesi, alt problemler, arastirmanin smirhiliklari, arastirmanin sayiltilart ve

tanimlar1 asagida sirasiyla verilmektedir.
1.1. Problem Durumu

20. Yiizyil resim akimi ve koklii sanat olay1 olarak kabiil goren ve temsil
disinda bir devrim niteligi tasiyarak en ¢ok etki etmis olan “Kiibizm” 1907-1914
yillart arasinda meydana gelmis en etkili Fransiz sanat akimidir. Kiibizm’in ilk
kuruculari, Pablo Picasso, Georges Braque, Fernand Leger, Juan Gris olmustur.
Kiibizm Avrupa resim ve heykelini tamamiyla degistirmekle kalmamis miizik,
edebiyat ve mimariyi de etkilemistir. Nesne ylizeylerinin ardina bakarak konuyu es
zamanlt bir¢ok farkli agilardan sunabilecek geometrik sekilleri vurgulamislardir.
Kiibistler objeyi inceleyerek parcalara ayirip soyut formlarda yeniden bir araya
getirmislerdir. Objeyi bir bakis acgisindan gostermek yerine, genis kapsamda farkli
bakis agilarindan temsil etmislerdir. Empresyonizm akimima hakim olan izlenimci
gorme duygusunun aksine Kiibistler aklin egemenligini temel alarak aklin giiciinii
ortaya koyma gayreti i¢indeydiler. Bu baglamda kiibizm’in Tiirk resim sanatinda ele

alinmasi, kiibist akimin irdelenmesi, 6nemli ressamlarinin ifade edilmesi ve sanat



eserlerinin degerini ortaya koyan bir ¢aligmanin geregi ortadadir. Bati'nin etkisinde
ortaya ¢ikan kiibizm Tiirk resim sanatinda da etkisini gostermistir. Son olarak Cemal
Tollu’nun secilmis eserleri iizerinde kiibizm kapsaminda irdelerenerek, arastirmada

kiibizmin Tiirk resim sanatina etkisi, analiz ve degerlendirmesi ele alinacaktir.
1.2. Arastirmanin Amaci

Calismanin  amact kiibizmin olusumunu inceleyerek, Diinya’da ve
Tiirkiye’deki bu akimin ilerleyisinde onemli rol alan kiibist ressamlar1 ele alarak,
Tiirk resim sanatinda kiibist akimda Cemal Tollu’yu merkeze alarak irdelemektir.
Arastirmanin temel inceleme noktasi kiibizm kavramidir. Bu kavram dogrultusunda
ilgili yayin ve arastirmalar konusunda; Tiirk resmindeki ilk olusumlar, 19. ve 20.
Yizyilda Tiirk resminin gelisimi, Diinya’da ve Tirkiye’de Kiibizm, Kiibizm
konusunda Tiirkiye’de yapilan tezler ve Cemal Tollu iizerine Tiirkiye’de yapilan
calismalar ele alarak literatiir agisindan konu ele alinmaya calisilmistir. Ayrica
arastirmada amacglanan hedefler {lizerinde Cagdas Tiirk Resminde kiibist yonelimli
calismalar ve ardindan meydana gelen olusumlar, Tiirk resminde kiibist anlayis ve
bireysel yorumlar, Tiirk resim sanatinda kiibist egilimli se¢ilmis dort ressamin iislup
degerlendirmesi ele alinmis ve ¢alismanin merkezinde yer alan Cemal Tollu’nun

secilmis sekiz eserinde analitik ¢6ziimlemeleri incelenerek degerlendirilmektedir.

Bu baglamda biitlinsel olarak su sorulara cevap aranmaktadir:

1. Diinya’da ve Tiirkiye’de Kiibizm nasil gelismistir?

2. Tiirk resminde Kiibist anlayis ve bireysel yorumlar nelerdir?

3. Tiirk resminden sec¢ilmis 5 ressamin iisluplar1 konusunda nasil bir degerlendirme
s6z konusudur?

4. Cemal Tollu'nun yasami nasil sekillenmistir ve kiibizm algisi déneme nasil
yansimigtir?

5. Cemal Tollu'nun “Kiiciik Danséz (Balerin)”, “Alfabe Okuyan Koyliiler”,
“Anadolu Cobanlar1”, “Ankara Kegcileri”, “Mevleviler”, “Toprak Ana”, “Hatay’da
Portakal Bahgesi” ve “Istihsal” adli eserlerin analitik ¢dziimlemesi yapilarak nasil

yorumlanmigtir?



1.3. Arastirmanin Onemi

Cemal Tollu’nun Tiirk resmini, “kiibizm” dénemi baglaminda inceleyerek,
var olan kiiltiirel yapmin bat1 anlayisindan ne kadar etkilendigini ortaya koymak ve
kilttirel degisimdeki roliinii aldig1 egitimler kapsaminda saptamaktir. Tiirk resim
sanatinda Bati’da verilen egitimler sonucu kiibizm uygulamalart goriilmiistiir. Bu
baglamda Cumhuriyet donemi sanat¢ilarindan Cemal Tollu’nun eserlerinde kiibizm
etkilerinin eser Ornekleriyle ele alinarak, icerik ve analitik ¢Ozlimlemelerinin
incelenmesi ve sorgulanmasidir.

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra Avrupa’dan yurda donen genc¢ ressamlar bir
araya gelip yillardir siire gelen Empresyonizmin disina ¢ikarak, tabiati, nesneleri ve
figiirleri geometriklestirme istegiyle kiibizm anlayisina uygun resimler yapip sergiler
acarak kisa siirede iilke genelinde taninmaya baslamislardir. D Grubu ressamlariyla
ayni donemi paylasmig ve birebir egitim almig sanatcilar drneklemini ise Cemal

Tollu olusturacaktir.

1.4. Problem Ciimlesi
Cemal Tollu ve Tiirk resminde kiibizm ¢6ziimlemeleri nasildir?
1.4.1. Alt Problemler

Kiibizm nedir?

Sanatta genel anlamda kiibist yaklagimlar nasildir?

Kiibist yaklagimda kiibist egilimli donemler hangilerdir?

Tiirk resim sanatinda geometrik ¢éziimlemeler nasildir?

Tiirk resim sanatinda kiibist sanatgr Cemal Tollu’nun kiibist eserlerinin analiz ve

degerlendirilmesi (yorumu) nasildir?

1.5. Sayiltilar



Arastirma Yyazili kaynaklardaki bilgiler bilimsel bilgi olarak kabul edilmistir.
Kullanilan kaynaklarin gecerli ve giivenilir oldugu, arastirma kapsaminda yer alan
konular1 agiklayacak nitelikte oldugu ve elde edilen bilgilerin gercegi yansittig
varsayllmistir. Orneklem olarak segilen sanatgilarn konuyu yeterli dlgiide temsil
etmekte oldugu, arastirmada yer alan Ornek eserlerin kaynaklarinin giivenilir ve

dogru oldugu varsayilmistir.

1.6. Smirhliklar

“Cemal Tollu ve Tiirk Resminde Kiibizm Cdziimlemeleri” adin1 tagiyan bu
arastirma; Bat1 sanatinda kiibist resim, Tiirk resminde kiibist resim, donemin kiibist
sanatinin olusumunu etkileyen gelismeler, kiibist resmin siniflandirilmasi, Cemal
Tollu ile evrenden 6rnekleme segilmis, 19. ve 20. Yiizyilda Tiirk resminin gelisim
stirecinde bi¢cim sorgulamalari, Cagdas Tiirk resminde kiibist Egilimli yaklasimlar ve
bicim sorgulamalar1 Tiirk resim sanatinin dnemli temsilcileri olan kiibist egilimli
sanatgilar ve bu sanatcilarin eserleri ile sinirlidir.

Arastirmanin 19. ve 20. Yiizyil tarihleri ile sinirlandirilmasinin nedeni; Tiirk resim
sanatindaki kiibist girisimlerin ve kiibist resim sorunsalinin bu doénemde varlik

gostermeye baglayarak drneklerini vermesidir.

1.7. Tanmimlar

Kiibizm: Nesneleri geometrik bicimlerde gosteren bir sanat akimi (TDK,

2018).

Analitik Kiibizm: “Analitik kiibizmin ¢ikis noktas1 dogadir. Ancak bu doga
yeniden ifade edilir. Analitik kiibizm de doga bildigimiz sekliyle ele alinmaz.
Dagilmis olan varliklar diinyas: kiibizmde diizenli ve diisiinsel soyutlanmis bir varlik
dogas1 olarak yeniden diizenlenir. Elemanlar1 sekillerinden soyutlar ve onlara
yeniden diisiinsel bir soyut diinyada tekrar sekil verir. Boyle bir diisiinsel soyut bi¢gim
katinda, dogal bir varlik olan nesne, sey, dogalligini, duyusalligin1 ve yiizeyselligini

yitirir ve soyut-ii¢ boyutlu (stereometrik) bir yap1 olur” (Tunali, 2011: 170).



Sentetik Kiibizm: “Sentetik kiibizmde malzemeler dogadan degil, soyut ve
geometrik elemanlar olmaya baslar. Analitik ve sentetik kiibizmin farki bu noktada
ortaya cikar, analitik kiibizmin ¢ikis noktas1 doga ve doga bigimleri iken sentetik

kiibizmde bu algi, diisiince ve geometri olur” (Atasoy, 2014: 12).

D Grubu: “Tiirk resim sanatinda bagimsiz tislup arayisini yapan Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nden birka¢ yil sonra, bu arayisin ikinci
asamasini olusturan, bir grup sanatgt 1933’te “D Grubu” adi altinda bir araya
geldiler. Bu grubun sanat hayatina girmesiyle, Tiirk Resim Sanati, Modern sanatin
caga uygun bicimlerini ve Batili karakterlerini kendi biinyesinde yapilandirmaya
baslamistir. Fikret Adil, 1947°de yayimladigr “D Grubu ve Tiirkiye’de Resim” adli
brosiiriinde s0yle yazmusti: “1933 yili Eyliil’iinde Cihangirdeki Yavuz Apartmani’nin
besinci katinda ressam Zeki Faik izer’in evinde bes ressam ve birde heykeltiras
toplanarak bir sanat toplulugu olusturdular ve adin1 da D Grubu koydular” (Berk ve
Gezer,1973:52).

Orfizm: Kiibizm akiminin bir devami olan renk ve renk uyumlarina deger
veren bir sanat anlayisi olarak tanimlanabilecek bir resim anlayisidir. Bu sanat
anlayis1 Robert Delaunay tarafindan gelistirilen Kiibizm akimin igerisinden dogan bir
resim anlayisina elestirmenlerin taktigi bir ad olarak ortaya ¢ikmis ve bu sekilde
benimsenmistir. Bu sanat dalinin yaraticis1 olan Delaunay ise Orfizim adim
kullanmay1 tercih etmemis yarattig1 stile, Saf Resim demeyi tercih etmistir. Robert
Delaunay bu akimin en 6nemli temsilcisi ve kurmacisi olarak tarihe gecer (Edebiyat

ve Sanat Akademisi, 2016).

Geometrik Soyutlama: “Geometrik soyutlama, goriiniirde, dis diinya
nesnelerine bagliliktan oldugu gibi, sujenin kendisinden de armmistir. Geometrik
soyutlama, insan ig¢in biricik disiiniilebilir ve erisilebilir olan mutlak bi¢imdir”
(Worringer, 1985:43).

Soyutlama: “Bir kavramin igerigini azaltma veya indirgeme siireci ya da

bagka bir deyisle basitlestirme stratejisidir. Soyutlamaya verebilecegimiz en iyi



orneklerden biri dildir. Dil, evrendeki kavram ve objelere, onlarla direkt alakali
olmayan bir takim sessel degerler verir ve bu degerler bizde onlara iligskin imgelerin
olusmasini saglar. Sanatin bir dil oldugunu diistiniirsek konusma dilinden daha farkli

ve Ozel bir dil oldugunu séylememiz yanlis olmayacaktir” (Sener, 2010:9).

Kompozisyon: “Ayr1 ayri pargalar1 bir araya getirerek bir biitliin olusturma
bi¢imi ve isi” (TDK, 2018). “Kompozisyon, segilmis veya verilmis bir alanin esya ile
sistemli bir Orgilisiidiir. Renk, valdr, ritim ve matiéré gibi tesir yapacak plastik

elemanlar bir disiplin i¢inde yagsatmak, kompozisyon bilimidir” (Bigali, 1999:279).

Uslup: “Bir devrin ya da bir sanatgimin kisiligi. Yani teknik, renk,

kompozisyon, bigim ve anlatim bakimindan 6zellikleri” (Turani, 1998:143-144).

Toplum: “Aymi toprak pargasi lizerinde bir arada yasayan ve temel

¢ikarlarini saglamak i¢in is birligi yapan insanlarin timii, cemiyet” (TDK, 2018).

Toplumsal: “Toplumla ilgili, topluma iliskin, i¢timai, maseri, sosyal”
(TDK, 2018).

1.8. Kisaltmalar

Cev. : Ceviren

s. : Sayfa

S. : Say1

Bkz. : Bakiniz

TDK : Tirk Dil Kurumu
vb. : ve benzeri

D.E.U. : Dokuz Eyliil Universitesi
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ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR

2.1. Tiirk Resminde ve Genel Olarak Kiibist Yaklasimlar

Giintimiizde sanat hizla gelisen teknolojiye paralel olarak her gecen giin
gelismektedir. Bu gelisimde 20. ylizyila kadar olusan yasanmislik modern ¢agin
zeminini hazirlamistir. Modernite bireyler ve idealler yaratma ¢abasinda, 6zellikle I1.
Diinya Savasindan sonra daha da geliserek kendini kabul ettirmistir. 20. yiizyilin ilk
donemlerinde resim plastizminde meydana gelen degisiklikler, Tiirk Resim Sanatina
plastizm, geometriklestirme, kiibiklestirme, dokusallastirma, lekelestirme ve ikinci
olarak sanatsal igsellik olarak yeni bir ivme ve saglam bir goriis kazandirmistir. Bu
gelisme sonucu Tirk Resim Sanati gelenekselden kopup kaynagini Avrupa’dan

alarak gliniimiize kadar ulasmistir (Bayrak, 2006: 1).

Fransiz devrimi, birinci diinya savasi, vietnam savasi gibi lic 6nemli savas
donemini ele alan ve bu baglamda resim sanatina etkisini ¢alismasinda arastirmistir.
Bu baglamda savas doneminde yasamis insanlarin o anki duygularini ve acilarini
yine o donemde yasamis sanatgilarin goziinden gormek daha kalict ve etkili
oldugunu ve yasadiklar1 doneme taniklik eden sanatgilarinin beyinlerinden siiziilerek
meydana gelen eserlerin glinlimiiz insaninin Oniine, sanat eseri ve ayni zamanda da
bir belge olarak konulmasi geregini yapmis olduklar1 ¢alisma ile ifade etmislerdir.
Ele alinan eserler yoluyla farkli zamanlarda yasanan aci, yokluk, 6liim ve sefalet gibi
olumsuz durumlart yagamis toplumlarin sanatcilarinin ortaya koyduklari eserlerde
teknik olarak farkliliklar olsa bile duygu yoniinden benzerlik gosterdigi sonucuna

ulagilmistir (Akalin, 2013).



2.2. Cemal Tollu’nun Kiibist Yaklasimlar:

Bu boliimde, “Cemal Tollu ve Tiirk Resminde Kiibizm Coziimlemeleri” adli
calismamiza kaynaklik etmesi agisindan arastirilan kaynaklar, calismamizin ana
eksenini olusturan; Cemal Tollu, hayat1 ve secilmis sekiz eserinin kiibizm agisindan
degerlendirilmesi Oncesinde literatiir 1s18inda ele alman kaynaklar ortaya
konulacaktir. Caligmanin olusumu i¢in incelenen ¢esitli kaynaklar ve bu kaynaklarin
Ozetleri sirasiyla verilecek; sonrasinda Tiirk resminde ilk olusumlar, 19. ve 20.
yiizyillarda Tiirk resminin gelisimi, Diinya ve Tiirkiye’de kiibizm, kiibizm {izerine
Tiirkiye’de yapilan tezler Cemal Tollu iizerine yapilan ¢alismalara sirasiyla

acgiklanacaktir.
Arastirmamizda Tiirk Resminde sirasiyla asagidaki kaynaklar incelenmistir;

Bayrak (2006); yapmis oldugu “Cagdas Tiirk Resminde Kiibist Egilimler”
yiiksek lisans tez calismasinda Diinya sanat tarihinde modern sanat akimlar i¢inde
yer alan kiibizm Tirk resmi i¢inde gelisimini donemsel olarak ele almistir. 19.
yiizyilin sanat alaninda olusan gelismeler bir¢ok ilki de beraberinde getirmistir.
Miihendishanei-i Berri-i Hiimayun’un programina resim dersinin konmasi iizerine
harita, plan ve esya resimleri yapilmasi, perspektif bilgisinin kullanilmasiyla, sanat
alaninda yer alan pozitif bilimler ililkemiz sanatinda yer bulmaya baglamistir. 19.
yiizyildan itibaren Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinde batililagsmaya
yonelik reformlar1 resimde de kendini gdstermistir. Bu baglamda Bayrak (2006)
caligmasinda 19. ve 20. ylizyilda Tirk resminin gelisimi, cagdas Tiirk resminde
kiibist egilimli yaklagimlar ve sonrasinda meydana gelen olusumlar, 1950 sonrasi
cagdas Tirk resminde kiibist egilimler ve bazi kiibist ¢alismalarin degerlendirmesini

gerceklestirmistir.

Elmas (2006), “On dokuzuncu Yiizyildan Giiniimiize Ozgiirliik Baglaminda
Sanat Neydi, Ne Oldu?” adli calismasinda, 19. yiizy1l oncesi, akademizmin,
saraylarin ve kiliselerin kati kurallar1 igerisinde sanat¢inin tuvaliyle ozgiirce
oynayamadigi, duygularini, diisiincelerini ortaya yeterince koyamadigi zamanlari

yasadigini belirtmistir. 19. ylizy1l da sadece Batida degil insanlik tarihinde de yeni
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bir asama olarak kabul edilen endiistri ¢agiyla birlikte akademizmin, saraylarin,
kiliselerin kat1 kurallarindan siyrilarak modernizm ve post-modernizm anlayisinin
getirdigi ozgiir egilimlere dogru yelken agtigini ve giliniimiizde bu baglamda bir ¢ok
yeni ve modern yaklagimlarin siirdiiriildiigiinii calismasinda belirtmistir. Sanatin
toplumlarin ve bireylerin Ozgiirlesmesiyle gelisim ve degisiminin séz konusu
oldugunu vurgulayan calismasinda, Ozgiirlik anlayisinin de degisime agik ve

degisken oldugunu vurgulamstir.

Sener (2010), yapmis oldugu “20. Yiizyil soyutlama siirecinde geometrik
bicimlemenin Tiirk resim sanatina yansimast” adli g¢aligmasinda, Tiirkiye nin
Avrupa’daki gelismeleri 50 yil geriden takip ettigini ve ancak 1950 yilinda
geometrik soyutla tanisabilmis oldugunu ifade etmistir. Kiibizm’in Adnan Coker,
Cemal Bing6l gibi sanat¢ilarin ¢abalariyla iilkemizde kendini buldugunu ifade eden
Sener, 1950 yillarinda yenilenen Tiirkiye’nin, ¢ok partili yasamin verdigi 6zgiirlik¢i
ve demokratik ortamin yararimi kullanarak kapilarini gelisime agik tuttugunu ve bu
toplumsal degisimin resim sanatinda da kendini gdsterdigini ifade etmistir.
Sanat¢ilarin bu baglamda Avrupa’dan gelen soyut egilimleri 6ziimsemeleri ve 6z
kiiltiirimiizle harmanlayarak kendi tisluplarini olusturdugunu ve ¢esitli ressamlarin

bu baglamda eserlerinin analizini gergeklestirmistir.

Elmas (2011); yapmis oldugu bir baska calismada, 19. Yiizyil Oncesi
Osmanli minyatiirlerinde bat1 etkisi adli eserinde; toplumlarin tarihi gelisimi
incelendiginde, higbirinin digerlerinin etkisinde kalmadan, salt kendi degerleri
icerisinde varlik bulduklar1 goriilmedigini ve biitlin toplumlarin birbirlerinden
etkilendiklerini belirtmislerdir. Bu baglamda Osmanli’nin son doéneminde bati
medeniyetleri karsisinda yenilginin kabul edilmesiyle birlikte, sanatinda yeniden
bicimlenmeye basladigini belirtmistir. Bati ile entegre olunmaya calisilmanin
getirdigi etki ile Orta Asya’da baslaylp Selguklu ve Osmanli ile birlikte gelisip
Ozglinlesen minyatiir sanat da degisime ugrayarak yerini Bati anlayisina yonelik

resim sanatina biraktigini ifade etmistir.

Gokdas (2012); “Tirkiye’de Gelenegin Reddi ve Ortaya Cikan Estetik

Sorunlar” adli eserinde Proto-Tirk evresinden baglayarak sanatsal kimlik
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siireglerinin  6nemli bir degisime ugramadan devam ettigini ifade etmistir.
Dokiimanlarin, mimari, resim geleneginin ve diger gorsel yaratilarin, birbirleriyle
iliskili gelisim asamalarinin ve siirekliliginin, ayirt edilebilir nitelikte oldugunu; bu
siirecin kesintiye ugramasi ya da kirilmalarin yasanmasi, Osmanli’nin batililagsma
donemine denk geldigini ¢aligmalarinda ifade etmislerdir. Bu baglamda Avrupa’da
Ronesans’la birlikte Hiristiyan geleneginin reddiyle baslayan siirecin, Osmanliya 18.
yiizy1l baslarinda ulastigim ve Tiirk-Islam geleneginin reddine déniisiimii seklinde
oldugunu calismasinda yer vermistir. Tilirk sanatr estetigi, genis anlamiyla dogu
estetiginin sorunlar1 ve geleneksel Tiirk sanatlarinin reddi, ¢agdaslasmanin geregi
olarak goriilirken, yeni estetik anlayisin hangi temellere oturtulacagi sorusunu

calismasinda degerlendirmistir.

Bagkan (2007); Tiirk Minyatiiriiniin tarih’i konu alan zengin birikimi ve
geleneginin ardindan, tarihin kavramsal olarak da yeniden degerlendirildigi 19.- 20.
yiizyillarda, Osmanli ve Cumbhuriyet ressamlarinin tarihe yaklasimlari yani tarihi
cagdas Tiirk resmi diliyle yorumlamalarini ¢alismasinda yer vermistir. 19.ylizyil,
Osmanli yenilesmesinin/batililagsmasinin kapali devre bir degisim gegirme siirecinden
cikilip, yenilik cereyanlarinin genis toplum katlarina ulagtigi bir donem oldugunu
calismasinda ifade etmis ve calismasinda yer verdigi eserler ile bu durumu ortaya

koymustur.

Baykan (2014); ozellikle 1960 ve 1980 yillar1 arasinda gegen zamanda Tiirk
resmindeki egilimleri ve kavramsal yaklagimlari ele alinmistir. 1960 yilindaki ihtilal
ile eski kusak sanatcilarin ¢ok bagli oldugu gelenek ve aidiyetle birlikte yapmis
olduklar1 hatalar1 tekrarlamamak i¢in resim sanatcilarininda yeni kiiltiir stirecinde
kavramsal anlamda arayislara ve yeni egilimlerin etkisine girmislerdir. Bu kapsamda

Tiirk ressamlarinin gelisim ve arayis siireglerinin degerlendirmesi yapilmigtir.

Uzunoglu, M.(2013); 20. ylizyilin baslarinda geng sanat¢ilarin Bati sanati
ogrenimleri ve Tirk sanatinda modern etkileri kendi sanat dilleri ile yansitmalarinin
beklenmesi tizerine Avrupa’daki kapitalizm ve I. Diinya savasi gibi toplumsal
yapinin olusturdugu kargasa sonucu yansiyan sanat durumu ile karsilagmislardir.

1930’larda sanat —devlet ve sanatg iliskileriyle sanatin milli konularinda tartismalar



12

yapmig ve sonrasinda kiibist, insaci ve diga vurumcu anlayigta resimler yapan
“Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi” ile “D Grubu” iiyesi baz1 sanatgilar
bunalimin ifadesi olan modern sanat formlar1 ile Tiirk inkilabinin anlatilamayacag
yoniinde elestiriler aldigini ifade etmislerdir. Bu yillarda diizenlenen inkilap sergileri,
devlet resim heykel sergileri ve yurt gezileri gibi etkinlikler sanatcilarin milli ve
mahalli konulara ydnelmesine neden olmus; bati sanatinin ilkeleri ile Tiirk Islam
sanatin1 sentezleyerek 0Ozgilin Uslup arayiglarina yoneldiklerini ifade etmistir.
Batililasma politikalar1 c¢ergevesinde Cagdas Tiirk Sanati olusturma yolundaki

ugraglar 1950’11 yillara kadar siirdiigiinii calismalarinda ifade etmislerdir.

Serbetci (2008); yapmis oldugu tez calismasi ile D Grubu Sanat¢ilarinin
Tiirk resim sanatinin gelisim siirecine kazandirdig: farkli bakis agilarina ¢aligmasinda
yer vermistir. Calismasinda Tiirk resim sanati tarihine goz atildiginda, 19. yiizyila
kadar, Tiirk-Islam geleneginde minyatiir sanatinin egemen oldugu gériildiigiinii
belirtmistir. 18. yiizyil baslarindan itibaren ise yogunlasan batililasma hareketleri
resim alaninda da etkili olmugtur. Osmanli’da ekonomik, siyasal, toplumsal ve askeri
alanlarda yasanan bu gelismelere paralel olarak resim sanatinda da yenilik hareketleri
kendini gosterdigini ve 19. yiizy1l sonlarina gelindiginde batili anlamda tuval resmine
gecis baslandigimi ve bu donemde Avrupa’da egitim goren Tirk ressamlari bu
gelismeye Onciiliik ettiklerini ifade etmislerdir. Bu baglamda Cemal Tollu, Zeki Faik
Izer, Abidin Dino, Nurullah Berk, Elif Naci ve heykeltiras Ziihtii Miiridoglu bir araya
gelerek Tiirkiye'deki dordiincii grup olmalarindan ve d harfinin alfabedeki doérdiincii
harf olmasindan kaynaklanan D gruplarmi kullandiklarini ilgili ¢alismada yer
vermistir. Yapmis olduklari sergilerin {icretsiz olmas1 nedeniyle sanat yapitin1 halka
acik tutma acgisindan bir yenilik olarak gosterilebildigi gene caligmada bahsedilen

grup ile ilgili farkl bir yondiir.

Geng (2012); Osmanli toplumsal ve siyasal ortaminda baslamis olan
batililasma siireci, sanata da yansimis ve geleneksel ¢izgide ilerleyen resim sanati
batililasma siirecine girmistir. Bu siirecte D grubu ressamlar1 karsimiza ¢ikan

gruplardan oldugunu ifade etmistir. D Grubu, Bati’da yaygin sanat akimlarini
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Tiirkiye’ye getirerek giincel sanat goriislerini Tiirkiye’ye aksettirmek icin harekete
geemis, Tiirk plastik sanatlarinin baglica eksikliginin fikir yonii oldugunu savunmus
ve bu eksikligi gidermeyi amagladiklarini belirtmistir. Gruba 1934 yilinda Turgut
Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun katilmasiyla, sanatcilar yerel motif ve temalara
ilgi gostermeye baslamis ve sanatcilar Anadolu kdoylerindeki geometrik nakis
soyutlamasi arasinda bag kurmaya, yabanci tesirleri Tiirk sanatindan yavas yavas
ayiklamaya, geleneksel sanatlarin esinlerini Bati1 sanat1 bigimsel kaliplar1 igerisinde

sembolik nitelikte kullanmaya bagladig1 ¢alismasinda ifade edilmistir.

Bagaran (2014); yapmis oldugu “1914 Kusagi Tiirk Ressamlarinin
Empresyonist Egilimleri” konulu arastirmada, I. Diinya Savasi’nin hiikiim stirdiigii
donemde Tiirk ressamlarinin, empresyonist yaklasimlar ele alinmistir. Tiirk resim
sanat1, Bati’da 19. ylizyilin ikinci yarisiyla, 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde gelismeye
baslayan empresyonist teknige uygun olarak 1914’te yeni bir resim anlayisina
yoneldigi calismada ifade edilmistir. Bu baglamda 1914 Kusag: Tiirk ressamlarinin
empresyonizm akiminin etkisinde kalan caligsmalari, bati anlayis1 ¢ercevesinde daha
cok Istanbul goriiniimlii oldugu ifade edilmektedir. Resim egitimi almak amaciyla
1908-1914 yillar1 arasinda yurt disina gonderilen geng ressamlarimiz Avrupa’yi
saran 1. Diinya Savasi’nin etkileri ile yurda geri doniis yaptiklarini ifade etmistir.
Biiyiik kism1 devlet tarafindan gonderilen Ibrahim Calli, Avni Lifij, Namik Ismail ve
Nazmi Ziya Giiran gibi sanatgilarin lilkeye donmeleri ile Tiirk resim sanati 1914
yilindan sonra yeni bir nitelige biirlinmiis, cagdas egilimlere giden yollar agtiklar
ilgili calismada belirtilmistir. Bu baglamda 19. yiizyilin ortalarinda gelismeye
baslayan Bat1 anlayis1 ve teknigine uygun Tiirk resim sanatina, gelisen biitiin bu

olaylarin ¢agdaslasma yolunda biiyiik etkisinin oldugu ifade edilmektedir.

Dilmag (2009); iilkemizde sanat egitimi alanindaki tarihsel gelisimin bir
boliimiine 151k tutarak geg¢miste yasanan gelisme ve olaylarin gilinlimiize aktardigi
degerlerin incelenmesi amaclamistir. Sanat egitimi tarihi cergevesinde, lilkemizde
Ozellikle Cumhuriyet doneminde sanat egitiminin énemli bir agsama kaydetmesinde
onemli gorevler listlenen Avrupa’ya gonderilen sanatgilarimizin yurda doniislerinde

sanat egitimi ¢alismalarini ¢caligmasinda incelemistir.
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Dilmag (2012); 18. ve 19. yiizyi1lda Osmanli imparatorlugu’nda Batililasma
Donemi olarak adlandirilan askeri, ekonomik ve kiiltiirel hayatta gergeklestirilmeye
calisilan reformlarla dolu bir donem olarak karsimiza c¢iktigini ifade etmistir.
Ekonomik ve askeri olarak gittikce kotliye giden duruma dur diyebilmek igin
Batililasma tek ¢are olarak goriilmiis ve bunun sonucu olarak da Avrupa’nin askeri,
kiltiirel 6zellikleri gesitli yollarla Osmanliya getirildiginde ayni1 ¢alismasinda ifade
etmistir. Osmanliya getirme yollarindan biride sanatgilarimizi oraya gondermek
seklindedir ve bu noktada egitim almalar1 i¢cin Avrupa’ya gonderilen sanatcilarimiz
dontiglerinde karsilastiklar1 zorluklara ragmen orada edindikleri tecriibbe ve sanat
anlayislarin tlkelerine getirerek yeni icerikler kazandirdigini belirtmistir. Bu yolla
iilkemizde o donemin sartlar1 gdz Oniine alindiginda darda olsa bir sanat ortami
olusturmay1 basardiklar1 ve ayrica kendilerinden sonra gelen geng sanatgilart da
yonlendirmigler ve iilkemizdeki sanat ortamimin gelismesine de onemli katkilar

sagladigini ifade etmislerdir.

Kilig E. (2013); Cumhuriyet’in kurulusundan itibaren, sanatin diger
alanlarinda oldugu gibi, Tiirk Resmi’nde de Tiirk ressamlarinca kimlik olusturma
cabalarina tanik olunmaktadir. Bu baglamda verilebilecek ilk drnekler; Turgut Zaim
ve Nurullah Berk’tir. 1950’lerin basinda sanatta kimlik olusturma konusunda sanat
alaninda yogun tartigmalar yapilmis ve bu baglamda sanatcilar ilk triinlerini
geleneksel etkilesimle denemislerdir. Turgut Zaim ve Nurullah Berk’in minyatiir
etkilesimli denemeleri devam ederken, soyut disavurumcu sanatin tim diinya
sanat¢ilarin etkileme siirecine paralel olarak, Tiirkiye’de de kaligrafi, siisleme ve
hali-kilim desenlerinin yiizeysel ve dekoratif resim yaratmada etkilerinin
gorildiiglinii ifade etmistir. Baslangigta, bicimsel olarak ortaya c¢ikan geleneksel
etkilesim daha sonraki siirecte igselleserek devam etmis ve 1970 sonrasi geng
sanat¢ilarin yaratimlarinda da etkili olmustur. Geleneksel etkilesim giinlimiiz geng
Tiirk sanat¢ilarinin bireysel yaratimlarinda da yogunlasarak devam eden bir siireg

yasandigini gene ayni ¢calismasinda ifade etmistir.
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BOLUM III

YONTEM VE TEKNIK

3.1. Arastirma Modeli

Arastirmamizda nitel verilerin kullanilmasi, igerik analizinin yapilmasi,
incelenen kavramlarin bir¢ok algilamadan olusmasi, sosyal verilere dayanmasi ve

karsilastirma yapmasindan dolay1, genel tarama modeli tercih edilmistir.

3.2. Evren ve Orneklem

Arastirmamizin evreni; “Tiirk Resminde Kiibizm Coziimlemeleri” olarak
belirlenmistir.

Orneklemimizi ise; “Cemal Tollu” olusturmaktadir. Tiirk resmi ile
sinirlandirilan evrenden amagli 6rnekleme ile segilerek 6rnekleme alinan sanatgilar,

en alt basamakta Cemal Tollu ile sonlandirilmistir.

3.3. Veri Toplama Araclan

Bu arastirma kuramsal inceleme ve betimlemelere dayanmaktadir. Bu
nedenle var olan yaynlar incelenmis, mevcut literatiir, yazili belge ve ornekleme

secilen eserler arastirmanin verilerinin temelini olusturmustur.

Arastirmanin ilk basamagini; resim sanati ve Tiirk resim sanatiyla ilgili
daha 6nceden yaymlanmis kitap, makale, tez ve diger arastirmalarin bulunmasi,

stireli yayinlar, ansiklopedi ve sozliiklerin toplanmasi olusturmustur.

Gorsel materyal olarak, literatiirdeki bilimsel igerikli kitaplar, tez ve

makaleler, sergi, miize ve miizayede kataloglari, sanat¢ilarin hayat Oykiileri ve
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yapilmis sanat arastirmalarindan yararlanilmig, gerek goriildiiglinde internet vb.

uluslararasi aglardan faydalanilmistir.

Yapilan amagli taramanin, alan yazin ve literatiir analizinin ardindan
uzman bilgisine basvurularak, tiim veriler bir araya getirilmis, toplanan veriler
arastirma konusuna gore siniflandirilarak aragtirmanin alt boliimleri belirlenmistir.

Bu alt boliimlere gore gorsel veriler derlenerek arastirmaya dahil edilmistir.

3.4. Veri Coziimleme Teknikleri

Veri ¢oziimleme tekniklerinden; Betimsel Analiz Yontemi kullanilmistir.
Arastirmada 3 (li¢) asamada analiz yapilmigtir. Belirlenen cergeveye gore veriler
toplanip; Toplanan verilerin tanimlanmas1 ve yorumlanmasi agsamalari ile elde edilen

bulgularla sonuca ulagilmastir.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. KUBIST YAKLASIMLAR
4.1.1. Bati1 Resminde Kiibist Yaklasim

19.Yiizy1l ortalarinda kiiltiir ve teknoloji alaninda yasanan gelismeler
sanat¢ilara da yansimig ve sanatta yeni arayislarda bulunmalarina sebep olmustur.
Fotograf makinesi 1840 yilinda bulundugunda ressamlar yeni ifade big¢imlerine
yonelmislerdir. 19.yiizyilin sonlarina dogru ise bigimler sadelesmis ve cesitli firca
izleriyle bigimler bozulmus ve yorumlama sekli degismistir. Sanayideki
gelismelerden etkilenen sanat tepkisini Empresyonistler ve Kiibistlerin objeleri

pargalamasiyla ortaya koymustur (Sener, 2010: 18).

Endiistrinin toplumsal ¢evreyi, dolayisiyla insan hayatini, diinya politikasini,
diinya goriislerini etkiledigini biliyoruz. Bu kadar giiglii bir faktoriin etkiledigi ortam iginde
olan sanat¢inin, artistik ¢caligmasina da bu faktoriin bigim verdigi agik olarak anlasilmustir.
Endiistrinin arka arkaya yapilan icatlarla gelistigi ve bilim diinyasinda atomun
par¢alanmasinin problem oldugu yiizyilimiz baslangicinda, plastik sanatlarda objeyi
parcalama egilimi belirmistir. Bu egilimi ylizyilimizin ekonomik savaslari, krizleri, sosyal
sarsilmalar1 ve dolayistyla materyalizme olan giivensizlikle ilgili gormek ortak bir kanidir.
Endiistri, insan1 i¢ huzursuzluklara gétiirmiis ve hatta kisiligi tehdit eden en 6nemli etken
olmustur. Boylece materyalizmin sebep oldugu devamli endiselere ve huzursuzluklara
sanat¢1 tepki gostermis ve objeyi resimde parcalayip yok etmisti. Esasen sanat¢i ya bu
ortami terk edip organizmasinin gerektirdigi bozulmamis doga i¢inde yasayacak ve yapitini
verecekti; ya da ortamin rahatsiz edici etkenlerine karst yeni bir ortam yaratacaktr. flk
ihtimali segen Gaugen, bozulmamis dogay1 ve endiistriyel ortamin bozmadigr saf insani
aramak igin Tahiti adalarina gitmisti. Kibistler ve Empresyonistler ise, esyanin gergek
goriiniis formunu pargalamakla ilk tepkiyi gostermislerdir. Bunu, esyanin dig goriiniisiinii
anlattm konusu olarak reddedip tuvalinden tamamen atmakla materyalist diisiiniise,
materyalizme olan diigmanhig gosteren soyut akimlar izlemisti (Turani, 2000: 550).

Geleneksel resim degerlerinin tiimiine kars1 duran ve farkli bir bakis agisi
sunan Post empresyonizmin onciilerinden Cézanne resimde sezgiler ve gerekli
yorumlamalara agik bir betimleme gerekliligini savunarak uygulamistir. Bu
uygulamada geometrik kurgu ve ritmi 6nemsemis ve yenilik¢i tavrinda Ronesans’tan
bu yana gelen perspektif ve yalnizca dis hatlarin dogrulugu gibi 6zelliklere 6nem
vermiyordu. Cézanne’ nin resimlerinde hacim ve derinlik duygusu geleneksel ¢izimin

disinda kalarak renkle verilmistir (Sener, 2010: 20).
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Picasso ve Braque bu akimin ortak liderleriydi, bu ortaklik sanat¢ilarin bir
anlasmadan degil ayn1 anda benzer egilimler gostermelerinden dolayidir. Her iki
ressam da Fransiz post — empresyonistlerden Cezanné’in eserlerinden
etkilenmislerdir. 1907 yilinda Cezanné, Giiz Salonu’nda biiyiik bir retrospektif sergi
diizenlemistir. Cezanné’in yapti1 bu sergi kiibizm i¢in bir katalizor oldugu ifade
edilmektedir. Kiibizmin temelini Cézanne’in, 1904’de Emile Bernard’a yazdigi
mektuptaki tabiattaki her seyi kiire, silindir, koni gibi geometrik sekillerle ifade
edebilecegi fikri olusturmustur (Farthing, 2012:389).

Cézanne: “Tabiatta her sey silindir ve kiirelerden meydana gelmistir.
Tabiata perspektif bir goriis i¢inde silindirler, daireler ve konilerden bakin. Bir
esyanin her ylizeyi merkezi noktaya yonelen ayri bir plandir” diyordu. Bu sozler,
modern soyut sanat akimlarmin gelecegini, onceden belirtmis olmak gibi 6zel bir

onem tagimaktadirlar (Erdem, 1963:200).

20. yiizyil resim akimi ve koklii sanat olay1 olarak kabiil géren ve temsil
disinda bir devrim niteligi tasiyarak en ¢ok etki etmis olan “Kiibizm” bir Fransiz
sanat akimi olarak ismi Georges Braque’a ait olan tablosu “Estaque’da Evler”
lizerine yapilmis yorumlarla ortaya ¢ikmistir. Bu yorumlar ise ressam Henri Matisse
tarafindan sdylenen “kiiciik kiipler” ve ayni yorumun sanat elestirmeni Louis
Vauxcelles tarafindan da kullanilmasiyla kiibizm deyimini istemeyerek sanat
hareketine mal etmesi ile ortaya ¢ikmistir. Yani kiibizm de empresyonizm ve fovizm
akimlarinda oldugu gibi benzetme sekliyle alayli bir kavramla ortaya ¢ikan iiriin
olmustur. Glinlimiizde birgok alanda kiibizm ile ilgili farkli agiklamalar
bulunmaktadir. Baz1 kaynaklara gore Picasso ve Braque ile baslayan kiibizm, baska
kaynaklara gore Cézanne ile baslar. Ancak biitiin agiklamalarin ortak noktasi
geometrinin ve farkli bakis acilar1 veya yonlerin kiibizm’in olusmasinda etkili
oldugudur. Ug boyutluluk arayisina cevap gibi gériilen Kiibizm akiminda nesneye
bakis resmedilirken ¢ok acili yon dikkate alinir ve goriintli disinda; anlatimda da {i¢
boyutluluk ele alinip bir génderme niteligi tasir. Resim sanatinda perspektifle verilen
tic boyutluluk kiibizmde geometrik sekillerle yakalanir. 20. yiizyildaki sanat akimlari
kapsaminda modern sayilan ancak modern sanata karsi olarak da durus sergileyen

kiibizm farkli arayislarda olan ressamlarin Onciiliiglinde gelismeye baglamistir.
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19.ylizyila kadarki donemde temsile dayali sanat anlayist sonrasinda yerini kiibizm
ile gerceklige birakir. Bir nesneyi ya da kisiyi resmetmek, onu oldugu gibi iki
boyutlu bir perspektif ile degil, ona ait olan objeleri ve farkli goriiniis agilar1 ile
gercedi olabildigince saf haliyle gdstermeyi amagcladilar. Ornegin, araba gibi bir
objenin tekerlegini ve direksiyonunu ¢izerek resmetmek gibi. Ayrica resmin igine
kagit parcalari gibi maddelerin de konulmasi s6z konusuydu. Kolaj calismasinin
oncesi olan bu yenilikler kiibizmin resim sanatina bakisini da farkli agilardan

bakilmasini da saglamistir (Atasoy, 2014a; Kinay, 1993a).

1907-1924 yillar1 arasindaki degisikliklerle gelismis olan bu Onemli sanat
hareketi farkli sekillerde kisa siire iginde siir, fotograf ve sinema gibi Sanat
hareketlerinin de o6ziine girerek, dekoratif sanatlardan ve mimarliga biiyiik oranda

etkilemistir (Atasoy, 2014b; Kinay, 1993b).

Kiibizmi en ¢ok etkileyen akim fovizm olmustur. Bu baglamda, kiibizmin ve
fovizm temelde birbirleriyle benzerlik gosteren akimlar olarak karsimiza
ctkmaktadir. Iki akimda kavramsal gercekligin yerine algisal gergekligi temel
almiglar ve temsil etme kavramina karsi ¢ikmiglardir. Kiibizmin farki ise bunu daha
sistematik bir bicimde yapmis olmasidir. Kiibistlerin resim yapmaya baglamalari
Cézanne ve Afrikali heykellerin etkisi ile olmustur. Fakat Picasso ve Braque bu
etkilesimle yeni bir resim dili yaratmislardir. Bunun sonucunda kiibizm,
“Ronesans’tan beri belki de en 6nemli, fakat kuskusuz en biitiinliiklii ve sanatsal
devrim” olarak tanimlanmistir  (http://www.msxlabs.org/forum/sanat/16276-sanat-
akimlari-kubizm.html#ixzz2v{8bS78Y (06 Eyliil 2016).

Ik baslarda sadece sekil iizerinden devrim niteligi tasiyan kiibizm akimi,
sonralar1 konunun da igerigini etkileyecek sekilde kendini gostermektedir. Ortaya
ciktigi donem igerisindeki sosyolojik, psikolojik, politik ve ekonomik biitiin
durumlarin etkisini, kendi anlatimi i¢inde kendi kullanim dili ile ifade ederek de
devrimci Ozelligini gostermektedir. Parcalama ve ii¢ boyutluluk ile biitiin gorsel
kurallar1 bir noktada yikan kiibizm biitiin Avrupa ve diinyada etkisini gdstermistir

(Atasoy, 2014c: 7-8).
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Kiibizm’in ilk kuruculari, Pablo Picasso, Georges Braque, Fernand Leger,
Juan Gris olmustur. Nesne yiizeylerinin ardindan bakis agisiyla konuyu ayni anda
farkl1 acgilardan sunarak geometrik sekiller vurgulamistir. Kiibistler objeyi
inceleyerek parcalara ayirip soyut formlarda yeniden bir araya getirmislerdir. Objeyi
bir bakis acisindan gostermek yerine, genis kapsamda farkli bakis agilarindan temsil
etmiglerdir. Empresyonizm’de gorme duygusu egemenken; Kiibist’ler aklin giiciine
dayandirtyorlardi. Ressam Paul Cézanne’1n izinden giderek tablolarini saglam temele
oturtmak istemislerdir. Cézanne’in manzara ve natiirmortlarindan esinlendikleri
sOylenir. Apollinaire’in manifestosuna gore kiibizm bir taklit sanati1 degil tasarim

sanati oldugu ifade edilmistir.

Kiibistler Cézanne’in birden fazla goriis noktasini sanatlarina kural edinmis
ve sadece tabiatin seyleri kopya etmeyi degil, onlari yeniden yaratmayi gaye
edinmislerdir. Doga formlarmin diisiince ile parcalanmasi ve farkli biiyiikliiklerde
geometrik bigimlere doniistiiriilmesiyle birlikte resim yiizeyinde paralel planlarla yan
yana, iist liste getirilmesiyle yeniden tasarladiklar1 goriilmiistir. Bu diisiinceyle
yapilan sanat eseri doganin taklidi olmayip Sanat¢inin diisiincesinde yaratmis oldugu
Ozerk bir eser olarak kendini gostererek soyut sanatin dogmasina da vesile olmustur

(Terlikli, 2013: 29).

Fernand Léger (1881-1955), Picasso ve Braque’in Kkasvetli, akademik
eserlerinden oldukga farkli, canli ana renkler kullandigi bir dizi kiigiik, keskin hatli
kompozisyon yaparak kiibizme gercek bir zevk ve iyimserlik hissi kazandirdi. Resimden
cok cizime benzeyen bu eserlerde, sanat¢i, daha erken evrede yapilmis kiibist resimlerdeki
dikkatle kurgulanmis diizlemlerin yerine tek hamlede hizla uygulanis firca darbelerini
koydu. Bu imgelerle Léger resim sanatim 18. ve 19. Yiizyildaki fikirlerle-perspektif,
rakursi, doku ve chiaroscuro ile ilgili kurallari-tamamen bagimi koparmamis yeni bir
estetikle tanistird1 ve iyimser, teknoloji giidiimlii, modernist diinyaya kiibist akimi tanitt1.
Bu resimlerden en ¢arpici olanlarindan biri, Léger’nin “disk” serisi olarak bilinen (bu isim,
resimlerindeki nesnelerin ve figiirlerin sekillerini olustururken Léger’nin kullandigr “disk
geometrisi” yonteminden tiiretilmistir) resimlerinin ilki olan Rus Balerinlerin Cikis1 (La
Sortie des Ballet Russes) (solda) idi. Bu seride ressam, canli tonlarda sar1, kirmizi, mavi ve

siyahtan olusan parlak bir palet kullanmigt1 (Farthing, 2012:390).
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Resim 1: Fernand Léger, “Rus Balerinlerin Cikig1”, 1914, Tuval iizerine
yagliboya, 136.5 x 100.3 cm, New York Modern Sanat Miizesi.

Léger 1914’de “Eger resimsel anlatim de§ismisse, modern yasamin
degismesi zorunludur” demistir. Fernand Léger, “Disk” 1918, adli eserinde de
demiryolu vagonu veya otomobil 6n caminin kapisindan gegen goriintl, hiz ile
birlikte, nesnelerin aligilmig goriinlimiinii degistirdi. Bunun gibi eserler, 1s1k
sinyalleri, piktografik isaretler ve demiryollarinda kullanilan mekanik olarak
donebilen kollar gibi semafor ekipmani ile cazibesini yansitir ve burada goriilen
ayrik diizlemler ve renkli diskler tarafindan Onerilmektedir. Semaphore, Léger'a,
modern durumda iletisim modeli olarak, soyutta goriiniim ve s6zsiiz formda bir

model saglamistir (Moma, 2018).
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Resim 2: Fernand Léger, “Disk”, 1918, Tuval {izerine yagliboya, 180 X

240 cm, Paris modern sanatlar Miizesi.

Kiibist ressamlar geleneksel resim kurallarindan ayrilarak yeni bir mekan
anlayisina yonelmislerdir. Akademik perspektif kurallarma sirt ¢evirmislerdir.
Resimlerinde golgeye yer vermemislerdir. Hacmi belirtmek i¢in yan yana ya da {ist
iste geometrik planlardan yararlanmiglardir. Boylece bir nesneyi oldugu gibi degil;
fakat gozle goriilebilen ya da goriilemeyen cesitli agilardan tasarladiklart gibi
canlandirmislardir. Kiibistlerin zaman zaman salt gerce§e varmak amaciyla

soyutlamaya yer vermeleri kimi tablolarinin anlasilmasini zorlastirmistir.

Kiibizm yontem olarak bakis agilarini degistirmeyi kullanmistir. Kiibistlerin
tuval iizerinde yakalamayr denedikleri farkli bakis agilaridir. Ornek olarak bir
masaya farkli agilardan, iistten, yandan, alttan bakabiliriz. Bunun sonucunu
kiibizm, resme kavramsal bir yaklasim olarak tanimlanmistir. “Kavramsal’in
gelisimi  Cézanne’in masalar ve tizerindeki nesnelerin birbirine zit acilarda
resimlendigi ge¢ donem yapitlarinda goriilmektedir. Cézanne’in 1907°de Salon d’
Automne’da sergilenen yapitlart hem Picasso hem de Braque tizerinde biiyiik bir etki

yapmustir (Little, 2006:107).
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Kiibistler nesneleri sanki etrafinda dolasiyorlarmis gibi, birka¢ bakis
acisindan, cepheden, yandan, {stten, alttan bakarak ayni imge {iizerinde
gostermislerdir. Bir yiizii hem yandan, hem de iki gozii goriilecek bigimde, karmasik
gorintii seklinde vermislerdir. Kiibistler herhangi bir seyde goziin tiirlii yonlerden
gorebildigi ozellikleri, bir arada geometrik sekillerle gostermeye calisir. Bu tarz
resimlere kiibik resim adi verilmistir. Kiibizm, esyanin uzaklik ve yer iginde
kapladigr hacim kanununu temel hareket noktasi olarak almistir. Bu akima mensup
sanatcilar resimde 0ziin degismeyenin pesinde kostuklarini savunurlar. Onlara gore
konunun sadece goriinen yoniinii degil, gériinmeyen tarafin1 da gostermek gerekir.
Bu akima mensup olan edebiyatgilarin gayesi ise, duygularla olaylar1 birbirine
karistirmak, ayr1 ayr1 yerlerde gegen olaylarin birlikte, ayni anda oldugunu kabul
etmek ve bu anlayista eser vermektir. Bu ylizden kiibistlerin eserleri oldukga

karmasiktir.

Kiibistler izleyiciye dogru biikiilmesi gereken licboyutlu formlarla agilmasi
gerekenleri birbirinden farkli olarak islememislerdir. Yalnizca tuval {iizerinde
diizlemlestirilmis sekiller olarak ¢ogaltmislardir. Sonug, ¢ogu kez diiz, yumusatilmis
renklere boyanmis, i¢indeki nesneleri yerlestirildikleri ¢evreden ayirt etmenin zor
oldugu desenler halindeki yiizeylerdir. Kiibistler nesneleri farkli acilardan
betimleyerek zaman ve mekan ig¢indeki hareketlerini de arastirmislardir (Little,
2006:107).

Kiibistler, resimde renk oyunlarmnin yankilarini, giines isinlarinin tabiat
icinde uyandirdig1 pariltilar1 bir yana birakarak, esyanin geometrik yapisina dnem
vermiglerdir. Bu  bakimdan  kiibizm, tabiatin yepyeni bir anlayisla
degerlendirilmesidir denilebilir. Onlar sanatlarinin  kaynagini duygudan ¢ok,
diisiincede aramislar, esere diislinceyi katarak empresyonistlerin aksine, ilim yoluyla

degil sanat yoluyla sanata varmak prensibini se¢mislerdir.

Picasso “Resim yaparken yaptigimiz gibi, kiibizmi yaratmaya niyetimiz yoktu
fakat yalnmizca i¢imizdekini yansitmak istedik” demistir. Braque “ Benim igin
Kiibizm ya da daha ¢ok benim Kiibizmimin anlami benim kendi kullanimim igin

yeteneklerim menzilinde resmi ortaya koyma amaciyla olusturdugumdur” der. Kiibist



24

hareketliligi yasama giicii ve dogurtkanliginin koklerini kendi kisiliklerini teslim
etmeden heyecanla beraber calisan bu iki istisnai miza¢ yapisindan alir. Daha sonra

Gris ve Leger’de katilir (Leer, 1971:486).

1911 yilinin Sonbahar Salonu’yla ilgili yazisina, “Kiibizm, 6yle zannedildigi gibi
her seyi kiip kiip resmetmek sanati degildir” diye baslayan “Izlenimcilerin goz alict ama
bicimden yoksun firca darbelerine alisik olan izleyici’ye, Kiibizmin ne kadar énemli bir
bicimsel devrim oldugunu anlatabilmek i¢in yogun bir caba harcamistir. Apollinair’e gore
Kiibizm, Fransa’da dénemin en ‘yiice’ sanat akimidir. Fovizmin renk ve kompozisyonu
temelden doniistiirmesi gibi, Kiibizm de ¢izgiye ve bicime odaklanmis, yepyeni bir gorsel

dil yaratmigtir (Antmen, 2013:45).

Boylece ilk kiibist serginin agilmasi 1911°de Paris’te Salon des
Independents’de oldu. Kokleri ise 1901°e uzaniyordu. Picasso ve Braque Cezanne’in
daha once ayni resim iginde c¢oklu bakis agilarini kullanisindan yola ¢ikilmustir.
Kullandiklar1 temalar genellikle 6lii doga geleneginden alinmis, fazlaca alisilmig
konular olmustur. Bu sergide Braque ve Picasso’nun bulunmadigr birtakim
sanat¢ilarin yapitlarinin sergilenmesi ile olmustur. Bu sanatcilardan ikisi, Gleizes ile
Metzinger, ertesi yil kiibizm ile ilgili kitab1 yayimlamislardir. Ayni1 yil icinde Paris’te
yapilan kiibist resimler Londra, Barselona, Kdln, Ziirih, Miinih, Berlin, Prag ve
Moskova gibi Avrupa’nin bircok sehrinde sergilenmistir. 1913°de Apollinaire’in
oncii sanatla ilgili denemeleri, “Kiibist Ressamlar” adiyla yayimlanarak New York’ta
Armony Show adiyla diizenlenen zengin ¢agdas sanat sergisi kiibizmin Amerika’da

taninmasini saglamistir (Lynton, 1991: 67-68).

Kiibizm diinyayr temsil etmenin yeni bir yontemi olarak donemine
damgasimn1 vuran yeni bir resimsel dil, yeni bir goérme bi¢imidir. Geleneksel
perspektif kurallarimi uygulamadan bir resme nasil kurgu yapilabileceginden

hareketle bat1 sanatinin yiizlerce yillik gorsel temsil sistemini yerle bir etmistir.

Kiibistler iic boyutlu formlar1 tuval iizerinde diizlemlestirilmis sekiller
olarak cogaltmiglardir. Cogu kez diiz, yumusatilmis renklere boyanmis, igindeki
nesneleri yerlestirildikleri ¢evreden ayirt etmenin zor oldugu desenler halindeki
yiizeylerdir. Kiibistler, nesneleri farkli agilardan betimleyerek zaman ve mekan

igindeki hareketlerini de arastirmiglardir. Agiklik kaygisiyla, yapisal ¢izgileri oldukca
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azaltmiglardir. Kompozisyonlarma, belirli bir nesneyi hemen akla getiren
resmedilmis bigimleri eklemislerdir. Resimlerde sik sik kullanilan objelerden gitari
belirtmek i¢in teller ve bir egri, keman i¢in lizerindeki delikleri, sise igin ise sisenin
boynunu ¢izmekle yetinmislerdir. Bu anlamda kiibistlerin nesneleri betimleme

yontemi 20. Yiizyilin en radikal sanat hareketlerinden biri olarak kabul edilmistir.

Kiibist sanatgilar, eserlerini gelistirirken gergegi 0zgiin bir bigimde resim
sanatina sokmak gayesiyle resimlerine kagit, gazete pargalari, kibrit ¢opleri gibi
tamamen yabanct &geleri  yapistirmuglardir.  Oyleki  boyalarima  kum  da
karigtirmiglardir. Biitiin bunlar giinlimiiz sanatinda sik sik goériilmesine ragmen o
dénemde hig¢ rastlanmamistir. Kiibistlerin bunu uygulamasi gergekle baglantilarini
yitirmediklerini, ve resimde ayricalikli madde diye bir sey olmadigini, bir tablonun
herhangi bir seyle yapilabilecegini de ortaya koymak i¢in yapmuslardir. Onlar igin,

6nemli olan tablonun, bigimlerinin tutarli bir kompozisyonu olusturmasidir.

Kiibizm sanati i¢cinde konular modern kentteki giinlilk yasamdan alinmistir.
izlenimcilerde goriilen doga manzaralar1 fazla resmedilmemistir. Nadiren yapilan
tatil manzaralar1 yaninda sairlerin, yazarlarin, miizisyenlerin, palyacolarin ve
kadinlarin portreleri yapilmistir. Genellikle anitsal yapilar, atolye elemanlari, insan
elinden ¢ikmis konular edilmistir. Ucuz kitle iiretiminin sonucunda ortaya ¢ikan
siradanlik vurgulanmistir. Daha 6nce kabul edilmemis bir degeri; imal edilmis
nesnelerin degerini kutsamak ister gibi, el altinda bulunan nesneler konu edinmistir.
Kahve masalari, sandalyeler, gazeteler, sarap siseleri, bardaklar, kiil tablalari,
meyveler, yemis tabaklar1 mektuplar, tiitiin pipolari, zarlar, oyun kagitlari, keman ve
gitarlar, bazen insan figiirleri, miizige ya da igecege iliskin sozciikler ya da sozciik
fragmanlar kisacasi bir atolye ikonografisi olusturan ve ¢ogunlukla sanat¢ilarin ve
bohemlerin yasam c¢evresine ait motifler goriilmektedir. Gombrich’e gére bu gibi
herkesce bilinen ve taniman motifleri se¢melerinin nedeni ise bu motifler i¢inde,
degisik boliimler arasindaki iligkiyi anlayarak, seyircinin yoniinii daha rahat

belirleyebilmesidir (Gombrich, 1992: 455).

Sanat tarihgileri, genellikle kiibizmin kaynagmin Afrika sanatinda ve

Cézanne’in resimlerinde bulundugu goriisiinii bugiine kadar paylasa gelmislerdir.
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Fakat bu akimm bilimsel, matematiksel ve teknolojik kokleri olarak kiibizmin
temellerinin, 1907 yilinda Pablo Picasso’nun “Avignonlu Kizlar” resmiyle atildigi
sOylenir. Bu eserin en biiyiik 6zelligi estetik giizelligin ne olduguyla ilgili alisagelmis
kaliplar1 yikmasiyla birlikte giizel ile ¢irkin arasindaki geleneksel ayrimlar1 ortadan
kaldirmasi ve kendi kurallarint kendi koyan tavir tagimasidir. Bu nedenle resim 20.
yiizyilin ve genel olarak modern sanat tarihinin ¢ogu kez acilis sayfasi olarak
giindeme gelmistir. “Avignonlu Kizlar” kiibizmin baslangici olmakla birlikte tam
olarak kiibist degildir; ilerleyen yillarda gelisen kiibist esteti§in ¢ok uzaginda bir
renksellik ve disavurumculuk oldugu goézlemlenir. “Avignonlu Kizlar” Picasso
tarafindan o doneme kadar hicbir sanat¢inin yeterince iistiine gitmedigi resimsel
sorunlarin ¢oziimiinii géze almasindan dolayr ¢ok Onemlidir ve sanat tarihgileri
tarafindan 1906-1908 siirecindeki “Afro-Kiibist” donemi olarak adlandirdiklar1 6n
kiibist doneme atfetmislerdir. “Avignonlu Kizlar” resminde Picasso’nun yarattigi
radikal bi¢imler tabiati reddedisinin bir gostergesiydi. Sanat¢inin Barselona’nin Calle
Avinyo’da yer alan bir genelevden aklinda kalanlar1 aktardigi resmin konusu radikal

olmasinin disinda en az iislubu kadar sira disidir.

Sair ve elestirmen Guillame Apollinaire (1880-1918), Andre Derain (1880-1954),
George Braque (1882-1963) ve Henri Matisse (1869-1954) resmi ilk kez goérmeye
geldiklerinde Picasso’nun bu g¢alismasini yadsimislar ve “bir tir saka” oldugunu
diistinmiislerdir. Sanat diinyasinin kiibizmi sekillendiren, kolaj teknigini canlandiran ve 20.
yizyildaki diger Onemli sanat akimlarinin neredeyse hepsini etkileyen bu resmi

kabullenebilmesi otuz yildan fazla bir zaman ald1 ( Farthing, 2012:388).

Tarihgiler kiibizmi evrelere bolmiislerdir. Bir teoride, birinci evresi Juan
Gris tarafindan bulunan analitik kiibizm olarak bilinir. 1910 ile 1912 yillar1 arasinda
Fransa’da kisa fakat hem radikal hem etkili cok dnemli sanat hareketidir. Ikinci
evresi olan sentetik kiibizm Onemini 1919’a kadar yani siirrealist hareketler
popiilerlik kazanincaya kadar siirdiirdii. Ingiliz sanat tarihgi Douglas Cooper “The
Cubist Epoch” (Kiibist Dénem) adli kitabinda ii¢ evre olarak tanimlayarak baska bir
teori One siirmiistiir. Cooper’a gore birinci evre “Erken Kiibizm” olmustur. 1906’dan
1908’e kadar olan hareketlilik baslangicta Braque ve Picasso’nun atdlyesinde
gelistirilirken; ikinci evre “ ileri Kiibizm” , 1909°dan 1914’e Juan Gris’in énemli giig

olarak ortaya ¢iktigi zaman siiresince (1911°den sonra); ve son olarak Cooper
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1914’ten 1921’e¢ kiibizmin son evresi radikal avangard hareket olan “Geg
Kiibizm”den bahseder. Douglas Cooper bu donemleri kastedilen kasith diisiinceyi
sinirlayict kullanarak Braque, Picasso, Gris’in (1911°den itibaren) ve Leger (daha az)
calismalarini ayirmigtir. Christopher Green ise Douglas Cooper’in donemlerini daha
sonra Picasso, Braque, Gris ve Leger’in methodlarinin sunumlarindan ziyade

ikonografik ve ideolojik sorularin iizerinde durarak zayiflatmistir.

Resim 3: Picasso, 1907, “Avignonlu Kizlar”, Tuval iizerine yagliboya, 243.9 x 233.7

cm, New York Modern Sanatlar Miizesi.

Encyclopaedia of Art kaynagina gore ise kiibizmin gelisim tarihi Cezanne
dénemi (1907-1909), analitik donem (1910-1912), sentetik donem (1913-1914)
olarak ii¢ donemden olusur. Biiyiimesi i¢in uygun ortam Paris’te revagta olan zenci
heykel ve ilkel sanat tarafindan hazirlanmis, 1905°de Salon des Independants’da
Seurat’in retrospektif sergisi, Ozellikle 1907°de Salon d’Automne’de Cézanne
retrospektif sergisi olmustur. Matisse ve Derain kesin disiplini fovizme zaten
getirmislerdi ve methotlu yolla resmin yiizeyini boyamayir organize etmeye
calismiglardir. Picasso Avignonlu Kizlar resmini tamamladiktan sonra Braque ile
karsilagsmistir. Bu sonbaharda Paris’te kiibizmin evi haline gelen Kahnweiler galerisi

acilmistir. 1908°de adin1 Montmartre’deki {iyelerininde oturdugu kiralik evden alan



28

iinlii Bateau-Lavoir grubuna Picasso, ressam ve yazar Max Jacob (1876-1944) ve
Juan Gris’in yani sira sair Guillaume Apolllinaire, elestirmen Andre Salmon, ve

Maurice Raynal, Leo Stein de gruba dahil olmustur.

Guillaume Apollinaire’nin (1880-1918) Sanat ve Kuram (Harrison&Wood,
2011) kaynaginda yer alan “Kiibist Ressamlar’dan (VII. Boliim)” da kiibizmi dort
egilimle soyle ayirt eder:

Bilimsel kiibizm saf egilimlerden biri. O gdrmenin ger¢ekliginden degil,
kavramanin gergekliginden 6diing alinan 6gelerden yeni yapilar resmetme sanati. Herkes bu
i¢ gercekligin bir duygusuna sahiptir. Insanin, sézgelimi, yuvarlak bir bicimi kavramak i¢in

egitimli olmas1 gerekmez.

Bilimsel kiibistlerin ilk tuvallerini gdorenler lizerinde bdyle bir izlenim birakan
geometrik ozellik, 6zsel gercekligin biiyiik saflikla aktarilmasi, buna karsin gorsel kaza ve
hikayelerin ortadan kaldirilmig olmasiydi. Bu egilimi izleyen ressamlar sunlar: 1g1kli sanati
ayni zamanda kiibizmin bagka bir saf egilimine ait olan Picasso, Georges Braque, Albert

Gleizes, Marie Laurencin ve Juan Gris.

Fiziksel kiibizm, biiyiik ol¢iide, gorsel gerceklikten ddiing alinan dgelerle yeni
yapilar resmetme sanatidir. Fakat bu sanat kiibist harekete, yapici disiplini nedeniyle
mensuptur. Tarihsel resim olarak biiyiik bir gelecegi var. Toplumsal rolii ¢ok agik, ama saf
bir sanat degil. Tam olarak imgelerle birlikte konu olan seyle karigtirtlir. Bu egilimi yaratan

ressam-fizik¢i Le Fauconnier oldu.

Orpheuscu kiibizm yeni ekoliin bir baska 6nemli egilimi. Bu da gorsel sahadan
6diing alinmamig, ama tiimiiyle sanat¢inin kendisi tarafindan yaratilmis ve onun tarafindan
gercekligin tamligi bagislanmis 6gelerle yeni yapilar resmetme sanatidir. Orpheuscu
sanatginin eserleri ayni zamanda saf estetik haz vermeli; kendiliginden belli olan bir yap;
ve yiice bir anlam, yani, bir konu. Bu saf sanattir. Picasso’nun resimlerindeki 151k bu
kavrayisa dayanir; Robert Delaunay da bunu kesfetme siirecinde ve Fernand Léger, Francis

Picabia ve Marcel Duchamp da enerjilerini bu yonde harcryorlar.

Icgiidiisel kiibizm gorsel gerceklikten odiing almmanms, ressama sezgi ve
icgiidiiyle Onerilmis olan o&gelerle yeni yapilar resmetme sanatidir; uzun zaman
Orpheusculuga egilimli oldu. Icgiidiisel sanatg1 berrakliktan ve estetik dgretiden yoksundur;
icglidiisel kiibizm ¢ok sayida sanatgiy1 igerir. Fransiz empresyonizminden dogan bu hareket

artik biitiin Avrupa’ya yayilmstir.
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E.H. Gombrich soyut sanat1 hazirlayan olgularin basina kiibizmi koymustur.
Ona gore; kiibizmin nesneyi par¢alamasi ekspresyonizmin bi¢im bozmalarindan daha

etkili olmustur.

Kiibizmin oOnciiliiglindeki yeni ilkeler cofgu zaman fizikteki gelismelerle,
Ozellikle atomun pargalanmasi, Einstein’in (rolativite) gorelilik kurami, kitle ve
enerji denklemi gibi buluslarin karmasik yapisi ile iliskilendirilmistir (Lynton, 1991.:
66)

Gorecelik kuraminda oldugu gibi, kiibizm, tek bir bakis acisindan
gosterilen figlir anlayisina 6ncelik vermemektedir. Figiirii, es zamanli olarak biitiin
goriis acilart iginde yansitmaktadir. Bir fizik¢i ve bir ressamin ortak kaynaklarda
bulusmas: ilgingtir. Varlig1 yiiceltmek ya da devrimi 6nceden haber vermek adina,
sanat¢1 ve bilim insani, her ikisi de uzam ve zaman igindeki insan bedeninin yeni bir
sunumu baglaminda birlesmistir. 20. yiizyilin baslarinda Picasso ve Einstein, modern

diinyada ayni1 ¢agriya kulak vermislerdir.

Kitle, uzay ve zaman artik eskisi gibi mutlak degerler olarak kabul
gormemektedir. Henry Adams’in savundugu gibi, artik bilim, diizenli bir evren
kavramin1 birakmis, diizensizligi ve siirekli degismeyi inceleyen bir giz halini
almistir. “Kandisky Anilar’inda (1913) “atomun parcalanmasi benim igin biitiin
diinyanin parcalanmasi gibi bir seydi” diyordu. Fransiz diisiiniirii Bergson ise aklin
az ya da hi¢ rol oynamadigini, sezgilerin yaratict bir tepki gosterdigini ileri siiren
mekanikg¢ilige olan karsi1 goriisiinii genis ve uluslararasi ¢evreye duyurmustur.
Sanat¢ilar bu duruma, ya kopuk ve karmasik imgelerle, yeni diizenin modellerini
kurarak, kendi bilingaltinin siirekli ve baskasina aktarilamayan alanlarini arastirarak
ya da degismeleri géormezlikten gelerek dogal giizellige kars1 ilgisini siirdiiriip, bunun
eskisinden daha gercek ve daha canli bir betimlemesini yaparak, izleyiciye denenmis

degerlerin giivencesini sunmuslardir (Lynton, 1991: 66-67).

Giderek daha saglam malzemelerin kullanilmastyla kolajin etkisi kiibizmin
“heykel acilimima” isaret eden, {ic boyutlu eserleri de karsilayacak seklide
yayllmigtir. 1916’dan itibaren kiibizm, bagka sanatc¢ilarin Braque ve Picasso’nun

yeniliklerine kendi tepkilerini gelistirmeleriyle tiisluptan c¢ok bir harekete
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dontigmiistiir. Gris, Fernand Léger, Roger de La Frasnaye, Francis Picabia, Marcel
Duchamp ve kardesi Jacques Villon, André Derain, Henri Le Fauconnier, Henri
Hayden, Auguste Herbin, Alfred Reth, Georges Valmier, Léopold Survage, Louis
Marcoussis, André Lhote, Albert Gleizes ve Jean Metzinger bu sanatcilarin en
tinliileriydi. Kiibizm, savaslardan yogun ve derin bir seklide etkilenmistir. I. Diinya
Savasi’nin baslamasiyla yogun enerjisini yitirmis, aralarinda Braque’in da oldugu
baz1 sanatgilar savas sirasinda ciddi yaralar almislardir. Savasin baslamasi1 Braque ve
Picasso’nun yaptig1 isbirliginin sona ermesine isaret etmistir. Birinci Diinya
savasindan, pek ¢ok sanatginin cepheye gittigi ispanya I¢ savasi ve ikinci Diinya
savasina kadar lic savas donemi atlatilmistir. Sanat¢ilarin gordiikleri dehset
eserlerinde kendilerini gostermeye baslamis ve 6zellikle Leger ile Braque 1918’den
sonra iisluplarini ciddi sekilde degistirmislerdir (Oztiirk & Kozoglu, 2013:14,16).

4.2. KUBIST EGIiLiMLi DONEMLER

Kiibizm akimi ile sanatta geometri ilk kez karsimiza c¢ikmakta ve cesitli
degisimlere ugrayarak devam etmektedir. Bu nedenle bu boliimde 6zellikle batida
kiibizm ve kiibizmin stil agamalari incelenerek genel bir bakista bulunulacak, Picasso
ve Braque algisinda geometrik anlatim, Kiibizm’den etkilenerek geometrik formlar
ile farkli bir bakis acis1 ile ilgilenmeye baslayan Kazimir Malevich algisinda

geometrik ¢oziimleme, Mondrian ve geometrik kurgu ele alinacaktir.

19. yiizyilda gérmenin kaynagi degisir. Onceden bakilan nesnenin, yani doganin
olusturdugu kaynak, artitk bakanin deneyimine, onun gozlerinin kaydettiklerine, onun
dogasina ve izlenimine devrolur. Sanat¢inin dogada gordiigii degil kendisinin gormek
istedigi nesne tuvale aktarilir. Sanat¢1 goriisii, gérme yetisi 6znellesir. Gorme, bakilanin,
goriilenin temsiline, taklidine, hakikatine olan bagimliligindan kurtulur, liberallesir.
Referanslarindan soyutlanir ve 6zerklesir. Digaridaki bir kaynagin dayatabilecegi otorite,

hiyerarsi ve normlar boylelikle eriyerek kaybolma siirecine girer (Baudelaire, 2013: 39).

Jean Metzinger’in (1883-1957) ifadesi ile ““(...) Cézanne  bize 1518In
gercekliginde yasayan bicimleri gosterdi, Picasso bize onlarin zihin i¢indeki gercek
yagsamlarinin maddi bir degerlendirmesini getiriyor - 0zgiir, hareketli bir perspektif
sunuyor, dahi matematik¢i Maurice Princet’nin bir geometri tliretmesini saglayan bir

perspektif ” ( Harrison&Wood, 2011).
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“Gramer bir yazarin sanatina ne derece yardimci bir vasita ise, geometri de
plastik sanatlar i¢in o derece yardimci bir vasitadir” G. Apollinaire (Erdem,

1963:200).

“Bat1 resminde ilk kez natiiralist gérme bigimi kiibizmle degismistir. Ilk
kez biitiin bir gelenek toptan ve kokten yadsinmistir. Bu nedenle kiibizm bir doniim

ve kirilma noktasi1 olmustur” (Ergiin, 2016).

Kiibizmin gecirdigi stil asamalari: Baglangi¢ asamasi - Cézanne tarzinda
calisma 1907-1909, Analitik Kiibizm asamasi 1910-1912 ve Sentetik Kiibizm
Asamasi 1913-1914 olmustur.

Kiibizmin Onciisii Cézanne’in resimlerinde uyguladigi koni, silindir ve
kiiplerin nesnelerin 6ziinli olusturmalari, Monet’in nesnelere uyguladigi giderek
eriyen bicimlerin geometrik yapilanmasi gibi Cézanne’a gore her sey geometrik
temeller izerine kurulmustur. Sonuca ulagsma yolunu geometrik planlarla
benimsemistir. Bu geometrik anlayis sonucunda birden fazla bakis agis1 olusturarak
nesneleri yorumlama anlayisini ortaya ¢ikarmigtir. Boylece resim yiizeyinde hacim
birkag bakis agisiyla gosterilmistir (Kavukgu, 2006: 56; Kaya, 2015: s. 121°deki

alint1).

1908 kisinda Braque ve Picasso birlikte calistyorlardi. Montmartre’in bir
meyhanesinde Braque ve Picasso’nun sanat problemleri tizerinde konustuklart goriilityordu.
1909 yazini Picasso Hotra’da (ispanya) gegiriyor ve oraki bir fabrikayr resmediyordu.
Braque ise La Roche Buyon’da (Nante’da Seine nehri kenarinda) yazini gegiriyor ve La
Roche Guyon sarayini boyuyordu. Bu ¢alismalarda her iki ressam, ii¢ boyutun
bicimlendirilmesinde resme birlik vermek igin Cézanne’in yaptigi gibi, Ronesans
perspektifindeki kagis noktasina veda etmislerdi. Bu iki geng¢ ressamda her nesne, kendine
0zgli bir kacis noktasina sahipti. Onlar Cézanne’dan, renkten tam manasi ile
vazgegmeleriyle ayrilirlar. Onlarda renklerin yerini siyah beyaz degerler alir. Bu sebeple de
Fovlardan kesin olarak ayrilirlar. Gergi Picasso, rengi resmine sokmak igin ¢esitli deneyler
yapti. Fakat karigtinlmamig renk, yiizeysel bir bi¢imlendirmeye mecbur ettiginden biitiin
caligmalar basarili olmadilar. Yani renk, resimdeki kiibik viicutlagmaya karsi koyuyordu

(Turani, :582-583).
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4.2.1 Analitik Kiibizm Asamasi (1910-1912) ( Coziimsel Kiibizm):

Juan Gris tarafindan formlarin bozulmasindaki artis ve es zamanh
karekterize edilmesi nedeniyle analitik kiibizm olarak adlandirilmistir. Bir tek tuval
tizerinde bir objenin bir¢cok goriiniimii bir arada verilmistir. Bu nedenle obje bir¢ok
acidan sergilendiginden par¢alanmis goriiniir ve igeriden agilir. Kompozisyon bu
pargalarin farkli yonlerden alinmasiyla olusturulmustur. Boylece sanat¢i ii¢ boyutlu
olarak mekandaki konumuyla bulunan bir heykelin sanki etrafinda geziniyormus gibi
hareket etkisi vermektedir. Ayrica zaman faktoriiniin doérdiincii boyutta kullanima
girmesi zaman ve mekan verisini sanatta gegerli kilar. Picasso’nun resmettigi galeri
sahibi olan Ambroise Vollard’in portre ¢aligmasi bu tiir nitelik tasiyarak analitik

kiibizm 6rnegi olmustur (Kinay, 1993:234).

Resim 4: Pablo Picasso, 1910, “Ambroise Vollard’in Portresi” Yagli Boya, 65x92

cm, Moskova Pushkin Resim Miizesi.

Analitik kiibizm aym1 zamanda ¢6ziimsel kiibizm olarakta adlandirilir.
Analitik kiibizm anlayistyla yapilan resimlerin konular1 genelde atdlye ici objeler ve

insanlar olmustur. Bu donemin en Onemli 0zelligi Picasso ve Braque’in
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calismalarindaki ezber teknigidir. Sanat¢ilarin segtikleri yontem nesnelere bakmadan
ezbere yani bellege dayali ¢calisma olmustur. Nobert Lynton, Picasso ve Braque’in o
donemde yapmis oldugu eserlerinin taninmasini saglayan isimlerinin kolaylik olsun

diye galeri sahipleri tarafindan verildigini ifade eder (Lynton,1991:58).

Kiibistlerin nesne ve oylum goriintlisiinii pargalamalari, resimlerindeki
oylum, nesne ve figiirler, taninamayacak kadar yogun bir yok edis biciminde olmus,

farkliliklar gostermeye baglamistir (Turani, 1998:96).

Resim 5: Georges Braque, “Mandora” 1882-1963, 1909-10, Tuval iizerine
yagliboya, 71.1 X 55.9 cm, Londra Tate Modern Miizesi

Objenin bir¢ok a¢idan parcalanarak gosterilmesi durumu, kiibizmin
gercekeilik farkliliklarini tamamlamak i¢in diger tiiremis olan soyut hareketleri ve

onu dekoratif fovizm egilimlerinden ayirmaktadir. Es zamanlili§in problemi resmin
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gorsel ve taklit asamasinda olan sanatgilart her zaman endiselendirmistir. Van
Eyck’tan Manet’e ¢oklu goriintiiyii temsil etmenin anlamini aynanin yansimasindan

daha iyi oldugunu bulmaktan mahsurdurlar.

Analitik kiibizm uygulamalarinda oncelik natiirmortlara verilmistir. Gri ve
kahverengi renk tonlar1 agirlik kazanmistir. “Bu dénem Kiibist resimlerin yesil, gri
ve kahve tonlartyla sinirli kalmasinin nedeni, rengin espas ve bigim odakli yeni

arayiglar ugruna bilingli olarak arka planda birakilmasidir.” (Antmen, 2013).

Resim 6: Pablo Picasso, “Klarnetli Adam” 1911, Madrid Thyssen Miizesi

Boylece rengin yerini siyah-beyaz degerlerin almasiyla monokrom renk
anlayis1 ortaya c¢ikmistir. Bu yonleriyle Kiibistler, Fovlar’dan kesin olarak
ayrilmaktadirlar (Isgilip, 2014:55).

Picasso ve Brague tablolarindaki konularin kolaylikla okunmadigini

anladiklarinda 1911’den baslayarak yorumlanan konularin daha rahat okunmasi
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anlaminda kompozisyonlara sematiklestirilmis figiiratif ¢alismalarla birlikte miizik
aleti gibi objelerden kesitler ekleyerek bunu giderme yoluna yonelmislerdir. Analitik

kiibist resimlerde bir tiir yumusama goriilmeye baslanmistir (Kinay, 1993; Farthing,
2012).

Resim 7: Pablo Picasso, "Ma Jolie", 1912. Tuval tizerine

yagliboya, 100 X 64.5 cm, Paris

Ornegin Picasso’nun Ma Jolie’si hem popiiler Fransizca bir sarkinin nakarati
hem de ressamin sevgilisi Marcelle Humbert igin kullandig1, ““ benim tatli kizim” anlamina
gelen takma isimdi. Resimde bu sozciikleri kullanarak Picasso sadece bir atifta bulunmusg

yahut bunlar1 bir ara¢ olarak kullanmis olmanin 6tesinde giigliikle ayirt edilebilen gitar
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calan kadm imgesine insani bir boyut ve kisilik katiyordu. Tuval {izerinde uygulanan daha
az yenilikci ve daha geleneksel bir yontem de Juan Gris’in Picasso Portresi adli resimde
kullandigiydi. Gris bu eserde, figiirii daha az par¢alama deneyimi sayesinde ve paletinde
biraz daha renk ve giin 15181 ekleyerek hedefine basariyla ulasti. Kiibistler daha izleyici
dostu eserler yapmay1 6greniyorlardi (Farthing, 2012:390).

Resim 8 : Pablo Picasso,Pipo Icen Adam”, 1911, Yagliboya, 90x70 cm.

Ornegin Picasso’nun “Pipo Icen Adam” adli resmini degerlendirdigimizde
pipo i¢en adami bulabilmenin oldukc¢a gii¢ oldugunu sdyleyebiliriz. Adamin piposu

ve bryig1 agikca goriilmiis bile olsa resmin diger boliimleri bilmece gibidir.

Okunakligin daha etkin olmasi gerektigini diisiinen Braque ve Picasso,
eserlerinde tuval lizerine gazete, renkli kagitlar, kitap sayfalar1 ve par¢a kumaslar ve
nota portreleri yapistirma gibi kosullarla bu amaglarin1 uygulamayr denemislerdir.
Bu denemeleri zamanla ger¢ek kolaj uygulamalariyla, siirrealist, dadaist, ve pop art

calisan sanatcilar tarafindan eserlere c¢esitli tiirden malzeme ve artiklar yapistirma,
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ekleme niteligiyle farkli bir 6nem kazanmistir. Picasso tarafindan iiretilen “Klarnetli
Adam”, Braque’in “Mandora” calismas ve Juan Griss’e ait “Pablo Picasso’nun

Portresi” adl1 yapitlar1 analitik kiibizme 6rnek eserlerdir (Kinay, 1993:234).

Resim 9: Juan Griss “Pablo Picasso’nun Portresi” 1912, Tuval {izerine yagliboya,

Chicago sanat Enstitiisii

Analitik kiibizm, akildan esyanin etrafinda dolasir ve goriilen formlari akla gelen
formlarla birlestirir. Bir taraftan objeyi miimkiin oldugu kadar objektif olarak tasvir etmek
ister, diger taraftan resmi miistakil bir organizm olarak goriir. Bu organizm, tabiattaki sekil
emarelerinden subjektif olarak bir segme ile zuhur eder. Boylece objektiflik ve subjektiflik
organizmin karekterini teskil eder ve esya ile resimden birini tercih etmek zoru hasil olunca
resim lehine karar veren sanatgi bu se¢me ile kiibizmin ii¢iincii devri olan “Sentetik

Kiibizm” i¢ine girmis olur (Turani, 1960:77).
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Resim 10: Georges Brague, “Keman ve Testi”, 1910, Fransa, Tuval

tizerine yaglh boya, Basel Kunstmuseum

Picasso ve Braque’m uygulamalariyla birlikte kolaj olarak isimlendirdigimiz
teknik ortaya ¢ikmistir. BOylece nesne ve resim arasinda bir se¢im yapma geregi duyan
Picasso ve Braque, resmi segerek kolaj adi verdigimiz teknik ile sentetik kiibizme adim

atmistir (Sener, 2010:41-42).

4.2.2. Sentetik Kiibizm Asamas1 (1912-1914)

1912 ve 1914 wyillart arasinda, Léger’nin renk kullanimiyla Picasso ve
Braque’in kolaj tekniginin birlegsmesi, degisimin zeminini hazirlayarak akima
duyulan ilginin artmasina yardimci olmustur. Kiibizmin “sentetik™ olarak bilinmeye
baslamas1 asamasi, gorme bigimlerinden c¢ok striiktiir olusturma ve tasarim
siireclerine odaklanmistir. Bu yapitlarda renk daha gii¢lii bir rol tistlenmistir. Sekiller
daha parcalanmis ve diizlemsel olmaya devam ederken daha biiyiik ve dekoratif bir

hal almiglardir. Kolaj hakkinda 6n fikir elde etmek i¢in genelde gazete kagitlar1 ve
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giysi parcalar1 gibi malzemeler tuvale yapistirllmistir. Farkli dokular kesfedilerek tek
bir yapitta farkli islup “sentezlerinin” veya kombinasyonlarinin kullanilmasiyla daha

once elde edilenden daha yogun bir vurgu elde edilir olmustur (Farthing, 2012:390).

Sair Guillaume Apollinaire (1880-1918) bu baglamda sentetik kiibizmi sdyle
ifade eder: “goriilen gerceklikten alinan 6gelerle degil de, tiimiiyle sanat¢1 tarafindan
yaratilmis ve sanatci tarafindan kendilerine giiglii bir gerceklik verilmis 6gelerle yeni

biitiinler resmetme sanatidir” (Apollinaire, 1996:23).

Resim 11: Georges Braque, “ Masada Jilet Natiirmort”, 1914, Karakalem, Hamur

Kagit ve Guaj, 48x62cm, Paris Ulusal Modern sanat Miizesi

George Braque’in Masada Jilet Natiirmort adli eseri kiibizmin analitik ve sentetik
asamalar1 arasindaki farki agikca ortaya koymaktadir. Cizilmis, boyanmis ve
yapistirilmis kagit 6gelerle yapilan eser, kolaj simyasinin ve dénem sanatgilarinin
atiklar1 giizel ve devrim yaratan imgelere doniistiirme yeteneginin miikemmel bir
Ornegi olmustur. Bir tirag bicaginin sarili oldugu kagit, trompe 1’eoil mese siipergelik

ve fiizenle ¢izilmis bazi serbest ¢izgiler, tanidik gelen ancak miizik kadar soyut olan
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bir imge {iretecek sekilde beyaz bir yiizey lizerinde bir araya getirilmislerdir

(Farthing, 2012:390).

Sentetik kiibizmde artik s6z konusu olan goriilen, bilinen doga bigimleri

degil, soyut diislinsel alan olmustur.

Resim 12: Picasso, “Gitar”, 1913, Kagit iistiine kesip yapistirilmig gazete, Duvar
Kagidi, Kagit, Miirekkep, Tebesir, Fiizen ve Karakalem, 66.4 x 49.6 cm, Moma

Miizesi

Analitik Kiibizm’de pargalara boliinerek etrafinda doniiliir gibi bir izlenim
yansitan nesne, Sentetik Kiibizm’de ise, tuvale tasinmaya baslamistir. Picasso ve
Braque 20. yiizyilin ilk yarisi itibariyle ve o ana kadar sanatta kabul edilmis estetik
degerleri bir kenara kaldirmig ve giinlik yasam malzemelerini yiizeylerin

olusumlarinda kullanmiglardir. Nesnenin resmini yapmak yerine direkt nesnenin
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kendisini tuvalin yiizeyine tagimislardir. Amaglanan, nesne ve mekan yanilsamasini
ortadan kaldirarak ve giinlik yasamin kullanim nesnelerini, sanat nesnesine
dontigtirmek olmustur. Picasso’nun “Gitar” adli eseri (Resim 12) buna ilk &rnek
olarak gosterilebilir (Atakan, 2008: 25).

Resim 13: Pablo Picasso, “Masada Sise”, 1912, Kagit iizerine Fiizen ve Gazete,

62x47,5 cm, Paris Picasso Miizesi
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“Var olan nesnelerin diizeni, dogal olarak kavranan nesneleri degil, zihinsel
alanda bigimlenen nesneleri igerir.”(...) “Oznel sentez, sentetik kiibizmin énemli bir
temsilcisi olan Georges Braqu’in “ressam form ve renkle diisiiniir” ibaresi ile

ortiisiir” (Ondil, 2002:16

Resim 14: Pablo Picasso, “Kiz Ogrenci”, 1919, Tuval Uzerine Yagliboya, Dougles

Cooper Kolleksiyonu

Picasso, nesne ve uzamin birlikte kurgulanmasi, sentezlenmesi ve dis diinya

gercekliginden uzaklasmasini soyle ifade etmektedir:
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“Biz sadece realiteyi azletmedik, artik realite nesnede de degildir. Biz
resmin gozi sasirtmasini istemedik, zihni sasirtmasini istedik. Eger bir parca gazete
kagidi bir sise olabiliyorsa, bu bizim gazete ve siseyi birlikte baglantili olarak
diisiinmemizi saglar.” (Tansey&KIleiner, 1996; Ondin, 2002 : s.16’daki alint1).

Resim 15: Picasso,“Gazete ile Ogrenci”, 1913, Kolaj, Karto iizerine yagliboya, 59.5
x 73 ¢cm, Ozel Kolleksiyon

Guillaume Apollinaire’in Orpheuscu kiibizm olarak adlandirdig: sentetik kiibizm

nesnenin Oznel sentezini ortaya koyar. Tuvale yansiyan, soyut-diisiinsel alanin
bi¢imlendirdigi dogadir ki bu Kant’in 6zne-nesne anlayisi ile ortiisiir. Zira Kant’a gore,

duyu verilerini anlamli hale getiren salt aklin kendisinde mevcut olan a priori, es deyisle
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salt formlarin birlikteligi nesneyi olusturur. Bu nedenle nesneyi algilamamiz i¢in duyu
verileri yeterli olmayip, bu duyu verilerinin zihin tarafindan sentezlenmesi gerekir ki bu da
zihinde mevcut olan salt formlar (zihin kategorileri) sayesinde gerceklestirilir. Sentetik
kiibizmde de nesne, Kant’in objelerin bicimini 06znenin zihnindeki tasarim ile

iliskilendirmesi gibi, sanatginin zihinsel alandaki sentezi olarak ortaya cikar (Ondil,
2002:17).

Kiibizmle ilgili kuramsal calismalariyla dikkat ¢eken galerici Daniel-Henry
Kahnweiler’in (1884-1976) ifadesi sOyledir:

“Coziimleyici betimleme yerine, ressam isterse, bu sekilde nesnenin
sentezini de yaratabilir, ya da Kant’in sozleriyle “cesitli kavrayislari bir araya getirip

onlarin bir algidaki ¢esitliligini kavrayabilir (Harrison&Wood, 2011:240).

Resim 16: Pablo Picasso, “Pipolu Adam”, 1915, Tuval {izerine yagliboya, 130 x 90

cm, Chicago Sanat Enstitiisii
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Braque ve Picasso yakin arkadas olup 1909’dan 1914 yilina kadar birlikte
calistilar. Kiibizmin gelismesi bu yakin isbirliginin eseriydi. Picasso aralarindaki birligi
“evlilik”, Braque ise “Ipleri birbirine dolanmus iki dagc1 gibiydik” seklinde tanimlamuistir.
Picasso ve Braque, 1907-1912 wyillar1 arasinda “Analitik” kiibist resimler olarak
nitelendirilen ¢aligmalar yaptilar. Dogal formlar geometrik sekillere, 6zellikle silindir, kare
ve konilere indirgenmisti. Onlar dogada ii¢ boyutlu olan nesneleri, iki boyutlu olan tuvalde
cizebilmenin ¢arelerini arastiriyorlardi. Onlarin arayis1 gergegi gordiiglimiiz gibi degil,
oldugu gibi gosterilmesi niyetiydi. Gorlinen nesneleri, geometrik bicimlere bdldiiler,
yeniden yarattilar. Isitk ve golge oyunlarimi birakip, “goériinmeyenin” pesine diistiiler.
Gergekligi yakalayabilmek icin, sanki g¢evresinde dolasiyorlarmis gibi, birka¢ bakis
acisindan, cepheden, yandan, istten, alttan bakarak ayni imge iizerinde gostermislerdir.
Ayrica esyayl, derinligi olan geometrik sekiller i¢inde gorme esasina dayanmuslardir.
Nesnelere dordiincii boyut olarak “zaman” kavramini katmay1 denemisler, bi¢im sorununu
on plana alip rengi ikinci plana atmislardir. Braque’in 1910 tarihli anitsal natiirmordu

“Keman ve Testi” bu ¢abay1 gdsteren iyi bir 6rnektir (Oztiirk & Kozoglu, 2013:12).

Resim 17: Pablo Picasso,”Masada Gitar, Sise, Meyve Tabag1 ve Bardak”, 1919,

Tuval Uzerine Yagliboya, Heinz Berggruen Koleksiyonu
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Kiibizm, savaglardan yogun ve derin bir seklide etkilendi. I. Diinya Savasi’nin
baglamastyla yogun enerjisini yitirmis, aralarinda Braque’in da oldugu bazi sanatgilar savag
sirasinda ciddi yaralar almiglardir. Savasin baslamasi1 Braque ve Picasso’nun yaptigi
igbirliginin sona ermesine isaret ediyordu. Birinci Diinya savasindan, pek c¢ok sanat¢inin
cepheye gittigi Ispanya I¢ savasi ve ikinci Diinya savasina kadar {i¢ savas dénemi atlatild1.
Sanatcilarin gordiikleri dehset eserlerinde kendilerini gostermeye basladi ve 6zellikle Leger
ile Braque 1918’den sonra {isluplarim ciddi sekilde degistirdiler (Oztirk & Kozoglu,
2013:14).

4.2.3. Pablo Picasso (1881-1973) Algisinda Geometrik Anlatim

Pablo Picasso 1907 yilinda, bilinen ilk kiibist resim calismasi olarak
yapilmis olan “Avignonlu Kizlar” (Les Demoiselles d’Avignon) isimli eserini
sergilemistir. En az tsliibu kadar sira dis1 ve radikal olarak kabul edilen eserin
konusu Picasso’nun Barselona’da Calle Avinyo’ daki bir genelevden aklinda
kalanlar1 aktarmasi ile olusmustur. Resmi ilk kez gérmeye gelen sair ve elestirmen
olan Guillame Apollinaire (1880-1918), André Derain (1880-1954), George Braque
(1882-1963) ve Henri Matisse (1869-1954) Picasso’nun bu eserini yadsiyarak vermis
olduklari ilk tepkide “bir tiir saka” oldugunu diistinmiislerdir. Fakat bu resim sanat
diinyasinda kiibizme sekil vermis, kolaj teknigini one ¢ikarmistir. 20. yilizyildaki
diger onemli sanat akimlarinin bircogunu etkilemis olan bu resmin kabullenmesi otuz

yildan fazla bir zaman almistir (Farthing, 2012:388).

Jean Metzinger (1883-1957) Sanat ve Kuram (Harrison&Wood, 2011) adli
kitapta “Resim Uzerine Not olarak yer alan yazisinda Picasso ile ilgili olarak sunu

ifade eder:

“Cézanne bize 15181in gercekliginde yasayan bigimleri gosterdi, Picasso bize
onlarin zihin ig¢indeki gergek yasamlarinin maddi bir degerlendirmesini getiriyor — 6zgiir,
hareketli bir perspektif sunuyor, dahi matematik¢i Maurice Princet’nin bir geometri

tiiretmesini saglayan bir perspektif.”

Afrika sanati Picasso i¢in onemli bir ilham kaynagi olmustur. Picasso
“Avignonlu Kizlar” resminde, Dogon kabilesi téreninden masklarda goriilen soyut
formlarla imgeler kullanmigtir. Afrika sanati etkisi Picasso {izerinde kiibizmin

dogmus oldugu 1907°den 1909’a degin Stirmiistiir. Avignonlu Kizlar, imgenin
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parcalanmasi yoluyla kiibist akim orfizmin, rayonizmin ve fiitlirizmin oniinii acarak;
geometriyi One ¢ikararak siiprematist ve konstriiktivist sanati sekillendirmis; kolaj
kullanimiyla dadaizm, siirrealizm ve pop art’a dnciiliikk etmis; ve son olarak derinligi
olmayan diizlemleri kullanarak soyut ekspresyonizmin yolunu agmustir (Oztiirk &

Kozoglu, 2013:23).

Picasso, entelektiiel bir yaklagimla, yapilar1 analiz etmek ve yeniden yaratmak
icin bi¢im bozmaya basvurmustur. Sonu¢ olarak ortaya diinyay1r daha once hig
bilinmeyen bir sekilde betimleyen resimler ¢ikmistir. Gri, siyah, mavi, yesil, ve
toprak boyasinin farkli tonlarini kullanarak, nesneleri karmasik ve bir ka¢ agidan
goriinecek sekilde birbiri {izerine bindirilmis opak ve saydam tabakalar halinde
betimleyerek sade ve kaba goriintiiler elde etmistir. Bu donuk, derinligi olmayan
resimlerde dogal formlar geometrik sekillere, 6zellikle de silindir, kare ve konilere
indirgenmistir (Farthing, 2012:388).

1907°nin yaz aylarinda, Avignonlu Kizlar resmi heniiz bitmeden Picasso
Paris’teki Muséed’ Ethnographie’de du Trocadero’yu ziyarette bulunmus buradaki
Afrika ve Okyanusya koleksiyonlarint gormesi tuvalindeki betimleme tarzini
degistirmesine yol agmistir. Bu ziyaret, sanat¢i iizerinde bir etki yaratmistir: “[o
masklar] biiyiilii seylerdi... Her seye karsiydilar — bilinmeyen, miitecavi ruhlara
karstydilar... Ben de her seye karsiyim” sdyleminde bulunmustur. (Oztiirk &
Kozoglu, 2013:23).

Resim 18: Picasso, “Avignonlu Kizlar”, 1907, New York Modern Sanatlar Miizesi
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Avignonlu Kizlar resminde figiirlerin ¢izimi, yon farkliliklari, kompozisyon,
oranlama ac¢isindan formiillestirilmis ve tam yerinde olmustur. Yiizlerde ve
figtirlerdeki degisim evrelerinin izlenmesi hazirlik ¢alismalar1 ve eskizlerin yardimi
ile kolay olmustur. Insanligin ilk goriiniislerini hatirlatan baslar; geometrik bir
ovallikteki Afrika maskeleriyle, goz ¢ukurlarmin boslugu ve gozlerin Misir tarzinda
profilde cepheden goriinmeleri gibidir. Viicutlarda, kesin planlarla geometrik
formlarda par¢alanma goriinmektedir. Egrilerden dogrulara tipki bir kristalin keskin
cizgilerine benzer sekilde konumlandirma mevcuttur. Big¢imlerde kompozisyon
tizerinde genelleme mevcuttur. Kompozisyon kurgusunda basitlestirilmis biiyiik
cizgiler yer almistir; bu cizgilerin ayn1 zamanda kontur islevi yok olmustur. Bu
cizgiler i¢inde figiirler ve kumaslarin ayni nitelikte, pargalara boliinmiis bir tek
prizmanin siir ¢izgileri islevindedir. Figlirler resim alaninda kaynasmis; fon ise,
figlirlerle ayn1 yapida bulunmaktadir. Bunlarm hepsi tek bir biitliniin pargalaridir.
Tablodaki bu biitlinliik, kat1 cisimlerin ve onlar1 ¢evreleyen seyin karsilikli etkisinden
olugmaktadir ve onlar1 ¢evreleyen bu sey de bir bosluk degil, viicutlar kadar canli bir
gercektir. Varliklarin artik tablo alanininda tek bir ritme uyacagi tek kuvvet alani
yoktur. Resimdeki denge kendi dengesidir, sadece figiirlerin degildir ve kararli bir
sekilde hacimliligi ve rolyefi bir kenara iter. Resimde dyle bir izlenim vardir ki,
kristalin kesik kii¢iik yiizeyleri tuvalin planindan baslayarak ileriye, yani bize dogru
firhyormus gibi goriinmekte ve sanki biz tablonun igine girmisiz gibi etkisi
vermektedir. Yiizlerin {izerinde bulunan tarama ¢izgi, pembe veya kiremit rengi
boyalardaki bazi niians planlarin birbirine bakarak ileri kaydigin1 gostermektedir. Bu
resim {lizerinde yapilmis olan ilk incelemelere gére Picasso’nun kompozisyonda esin
kaynagi, Cezanne ve onun “Banyo Yapanlar” tablosudur. Fakat Cezanne’in
girisimini daha ileriye, ger¢ek bir nitelik degisimi elde edecek kadar ileriye
tasimistir:  Oncelikle dogal sekillerden tamamen kopulmasi, daha sonra temel
unsurlarin direkt gergekten ¢ikarilmamis bir anlatis i¢inde yaratilmig olan insan
tiplerinin sonunda kurmus oldugu planlar ile g6z siirekli tuval yiizeyine ¢ekilmistir. (

Garaudy, 59; Sezer, 2009:5.297’deki alint1).

Picasso’nun en taninmis eseri Paris Diinya Sergisindeki Ispanyol pavyonu
icin yaptigr anitsal duvar resmi, Alman ordularinin Guernica kasabasin

bombalanmasini gosterdigi “Guernica” dir.
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“Bir sergisi sirasinda kendisine, “Bu resmi siz mi yaptiniz” diye soran bir
Alman generaline, “Hayir, siz yaptiniz” cevabimi vermistir” (K:16, (Oztirk &

Kozoglu, 2013:23).

Picasso en iiretken sanatgr olarak bilinir. Guiness Rekorlar Kitabi’na gore,
toplam resim 100,000 baski1, 34,000 kitap resmi ve 300 heykel ve birgok seramik ve
¢izim tretmistir. Mavi donem, sanat¢inin hiiziin ve melankolinin resimlerinde agir
bastig1 donemidir. Sanat¢1 bu donemde sokakta yasayan insanlari, korleri, dilencileri,
sakatlar1 ve serserileri ¢izerek mavi rengi neredeyse tek renk olarak kullanmistir.
1902 tarihli Melankolik Kadin, 1902 tarihli Mavi ¢iplak, 1903 tarihli Yasam, 1903
yilma ait Trajedi ve Ihtiyar Kér, Gitarist ve Utii Yapan Kadinlar bu dénemdeki
yapitlarindan bazilaridir. Pembe dénemi ise sanatginin mavi déneminde oldugu gibi
resimlerinde pembe ve tonlarmni kullandigi dénemidir. Picasso, bu déoneminde rengi
kullanmaktan ¢ok desen ve ¢izgi kullanmaya 6nem verir. Cigek Sepetli Kiz ve Sirk

Cambazlar1 ve Avingonlu Kizlar bu donemde yapmis oldugu yapitlarindandir.

1906 ylinin sonuna dogru Picasso’nun resmindeki yumusak yuvarlak
konturlar yerlerini sert agili cisimlere birakmistr. Hassas giil rengi, soluk sar1 ve agik
yesil yerine, masif bi¢cimler kursuni beyaz, gri ve karayla agirlik kazanmistir. 1908
yilinda ise arayisim siirdiirerek, bu kez ortaya c¢ikan sorunlari tek tek ¢ozmiistiir.
Bigimin agiklanmasi gibi en dnemli seyle baslamistir. Ug boyutlunun temsili ve onun

iki boyutlu bir yiizey ilizerindeki uzamdaki konumu gibi (Harrison&Wood, 2011).

Boylece Picasso Kongo heykellerini andiran figiirler ve en basit bigime sahip
natiirmortlar ¢izdi. Onun bu eserlerdeki perspektifi Cézanne’inkine benzer. Isik higbir
zaman chiaroscuro araciligiyla bi¢cimi yaratma aracindan bagka bir sey degildir, ¢ilinkii bu
donemde 1907°deki o bigimi ¢izim aracilifiyla yaratmaya yonelik basarisiz girisimi
tekrarlamadi. Bu resimler igin kimse “1s1k su ya da bu yonden geliyor” diyemez, ¢iinkii 151k
timilyle bir ara¢ haline geldi. Resimler neredeyse tek renkli; tugla kirmust ve kirmizi
kahverengi, genellikle gri ya da gri yesil bir zeminle, ¢iinkii rengin sadece chiaroscuro

olmas diistiniiliiyordu (Harrison&Wood, 2011).
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4.2.4 George Braque (1882-1963) Algisinda Geometrik Anlatim

1908 yilinin yaz aylarinda, Braque, Fransa’min gilineyindeki L’Estaque
kasabasma gitti ve burada, aralarinda analitik kiibist usliipla yapilmis resimlerin de
bulundugu bir grup manzara resmi de yapti. Sanat tiiccar1 Daniel- Henri Kahnweiler bu
resimlerden etkilenerek hem Braque’in hem de Picasso’nun eserlerini desteklemeye karar
verdi. Resimleri daha biiyiik sanat kitlelerine ulastirmak ve insanlar arasinda bilinir hale
getirmek i¢in Kahnweiler, Kasim 1908°de, Paris’teki galerisinde (Galeri Kahnweiler’de) bir
sergi diizenledi. Sergide, Braque’in yaz resimlerinden biri olan L’Estaque’daki Ev de
(solda) bulunuyordu. Sanat elestirmeni Louis Vauxcelles de sergiye geldi ve ardindan Gil
Blas dergisinde yayimlanan, “kiibizm” terimini kullandig1 yazisinda Braque’in eserlerini
koti bir sekilde elestirdi. Makalesinde sanatgiy1 her seyi geometrik sekillere ve kiiplere
indirgemekle sugluyordu (Farthing, 2012:389).

Jean Metzinger’in (1883-1957) “resim {lizerine not” da yazdig ifadesiyle
Braque’in “ resmettigi sey ister bir yiiz ister bir meyve olsun, biitiinsel imge zaman
icinde 1s1ldiyor; resim artik uzamin 6lii bir parcasi degil. Ana bir hacim fizyolojik
olarak uyusan kiitlelerden doguyor. Ve bu mucizevi dinamik siirecin, sicak ve soguk
tonlarmin esnek olmayan iki kathi ilkesine dayanan bir renk semasinda akici

konturpuani var” (Harrison&Wood, 2011).

Braque’da Picasso gibi hacimlerin i¢ ice gectigi portreler, manzaralar,
natiirmortlar ¢izmistir. Onlar iki boyutlu (en ve boy) olan tuvalin yiiziine dogada ii¢
boyutlu (en, boy, derinlik) olan nesneleri ¢izebilmenin ¢ézlimlerini arastirmiglardir.
Bu, yeni bir problem degil; tim resim sanatinin sorunu olmustur; fakat o zamana
kadar, derinlik izlenimi perspektif aracilifiyla verilebiliyordu. Tablo esasinda
diimdiiz bir ylizeydir. Bicimleri tuvalin iizerine kademeli siralayarak iist iiste
yerlestirmislerdir. Onlarin amaci1 ger¢egi gordiigiimiiz gibi degil, oldugu gibi
gostermek olmustur. Picasso ve Braque 1908’den Once, birbirlerinden bagimsiz
olarak, benzer anlatim yontemleri {izerinde calismiglardir. 1909’dan itibaren
Bagimsizlar Salonu’nda, sonraki yillarda da Sonbahar Salonu’nda Albert Gleizes
(1881-1953), Jean Metzinger (1883-1956) ve Fernand Leger (1881-1955) gibi
sanatcilarin bu tarzda resimler sergilemesiyle yayginlik kazanmaya baslamistir.

1911’e dogru Braque ve Picasso icin nesneleri kat kat agip saydam kiiciik ylizeylere
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bolmek, kenar ¢izgilerini kirmak, gercek bir oyun haline gelmistir; 0 kadar ki, neyin

resmini yaptiklarin1 anlamak giderek zorlasmistir.

4.2.5 Kazimir Malevich Algisinda Geometrik Coziimleme

Kazimir Malevich (1879 —1935), 1912°den sonra ¢esitli tarzlar1 birlestirip yeni
bir anlatim yakalamaya c¢alistigi denemelerine devam etmistir. Bu donemde Kiibizmi kisisel
bir tutumla yorumlarken, ayni zamanda hiz ve devinim kavramlarina dayanan Fiitiirizm
akimiyla da ilgilenmis ve bu iki tarzi birlestirerek yeni bir sonug¢ elde etmistir. Yani
Kiibizm ve Fitiirizm akimlarindan etkilenerek geometrik soyut ifade bigcimi olan
Siiprematizm akimin1 Rusya’da baslatmustir.  Ilk defa Genglik Birliginin 1921 yilinda
diizenledigi sergide gosterilen Oduncu (1912) [Resim..], Cavdarlar1 Toplanmasi (1912)
[Resim...] Malevi¢’in sanatinda dekoratif ilkelci sanattan Kiibo-Fiitiirizm (Kiibik-

Gelecekgilik) olarak adlandirilan tarza gectigini gosteren ¢aligmalardir (Eroglu, 2008:40).

Oduncu resminde goriilen figiiriin ana c¢izgilerinin kivrimli ve hacimli
diizlemlere donistiiriilmiis olmasiyla birlikte parlak renklerin ve zit tonlarin
kullanilmas: daha belirgin bir hale gelmistir. Bu diizlemlerin olusturdugu hacim
duygusu, dengeyi bu diizlemlerin Dbirbirleriyle ¢elisen iligkiler iginde
yerlestirilmeleriyle saglar. Eserdeki ag¢ik ve koyu alanlarin rastgele yan yana
gelmeleri sonucunda, herhangi bir bi¢imlendirme ve 1siklandirma yontemi
kullanilmadig1 da goriilmektedir. Belki de bu yontem Léger’nin bazi resimlerinin

etkisi sonucunda Coziimsel Kiibizmin izlerini tasimaktadir (Lynton, 1991:77).

Resim 19: Kazimir Malevich, “Oduncu”, 1912-13, Tuval iizerine yagliboya.
94x71.5cm, Amsterdam Stedelijk Miizesi.




Resim 20: Kazimir Malevich, “Cavdarlar1 Toplanmas1” 1912, Tuval tizerine

yagliboya, 72x74.5cm, Amsterdam Stedelijk Miizesi.

Malevi¢’in bu donem c¢aligmalarinda arka plan 6ne dogru bosaltilmistir ve
perspektif ¢izgisi onceki donem ¢aligmalar1 gibi yiiksektedir. Sade konik formlardan olusan
figiirler metalik bir goriinim verecek sekilde renklendirilmislerdir. Resimdeki zaman
kavrami isin gosterimi ile anlatilmigtir ve figiirler duragan bir goriinim vermektedir.
Malevi¢’in resimlerinde Cézanne’in prensiplerinin uygulanmasiyla baglayan geometrik
aragtirmalari italyan Fiitiiristlerinin devingenlik ilkesini birlestirmesi ile eserlerinde gittikge
artan soyutlamaci bir tutuma varmustir. Bigak Bileyici (1912-13) [Resim...] ve Kovali
kadin (Kovali Koylii Kadinin Dinamik ¢oziimlemesi) (1912) [Resim...] adli yapitlarinda
devingenlige yapilan vurgu kendini gosterir. Sanat¢inin Kova ve Cocuklartyla Koylii Kadin
ve ondan {i¢ ay sonra yapilan Kovali Kadin resimlerini kargilagtirdigimizda ilk resimdeki
kati kiibik yap1 ikincisinde sadece formlarin dinamik diizenlenmesinde kullanildigim
goriirliz. Bu sanatcinin  ¢ok kisa siire icinde gecirdigi bas dondiiriicii degisimi

gostermektedir (Neret, 26; Eroglu, 2008 s.42°deki alint1).
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Resim 21: Kazimir Malevich, “Bigak Bileyici”, 1912-13 Tuval {izerine yagliboya,
79.5x79.5cm. Yale Universitesi New Haven Sanat Galerisi.

Resim 22: Kazimir Malevich, “Kovali Kadin” Dinamik ¢6ziimleme, 1912, Tuval

lizerine yagliboya, 80.3x80.3cm, New York.Modern Sanat Miizesi.




Klasik sanat eserlerindeki figiirlerin anlamsal ya da kompozisyon igerisindeki
dizilislerinin ¢dziimlenmesi gibi ¢esitli yontemler yerine nesnesiz sanata giden yolda genel
olarak sanat¢min gegtigi yol degerlendirilerek, 6nceki eserler bir gesit 6nsdz gibi okunarak
bir sonuca varilabilir. Bu 6nsoz igerisinde dénemin birgok baskin sanat akimlarmin izi
stiriilebilse de burada 6nemli olan Malevi¢’in bu akimlarin hi¢birine korii koriine bagh
olmadigi, onlardan birine saplanip kalmadigidir. Arastirmaci Neret’nin, Malevi¢’in
Kiibizm’e olan ilgisini incelerken sdyledigi sanat¢inin iligkisi olan tiim akimlar ile olan
iligkisi i¢in gecerlidir; “Malevi¢ en Kiibist doneminde bile, renkleri analize kurban eden,
paletlerini soniik renklerle sinirlandiran Braque ve Picasso’ya mesafeli durmustur...
Malevig, Ukrayna sanatinin renk dolu Slav geleneginin mirascisidir” ve yazar bir¢ok agidan
Malevi¢’i Fransiz sanatgr Léger ile benzerlikler tasidigini tespit etmektedir; “Sadece
Malevi¢ ve Léger, hem Picasso ve grubunun tek renkli gitarlarini, hem de Marinetti ve
grubunun dinamik duyarliligini ret ederek bu ayrimi agmislardi [Resim..] ” (Neret, 29;
Eroglu, 2008 s.43’deki alint1).

Resim 23: Fernand Leger, “Mavili Kadin”, 1912, Tuval {izerine yagliboya,
131x99cm, Bilot Fernand Leger Ulusal Miizesi.
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Malevig, 1913 sonlarinda Braque ve Picasso’nun Sentetik-Kiibizm
calismalarindan etkilenerek bunu kendi anlayisi ile birlestirip ortaya yeni sonuglar
cikarmistir. Soyut diizenlemeler halindeki resimlerin kii¢iik detaylarinda gercegi
cagristiran parcalar, birbirleri ile alakasiz bir sekilde kullanilmislardir (Eroglu,

2008:48).

Resim 24: Kazimir Malevich, “Tramvay Duragindaki Kadin”, 1913, Tuval {izerine

yagliboya, 88x88cm, Amsterdam Stedelijk Miizesi.

Malevi¢ Biresimsel Kiibizm araciligiyla degisim saglamistir. Arastirmact

Lynton (1991:77-78) bu biresimi soyle agiklar;

“Moskova’da bir Ingiliz adli tablosundaki figiir Oduncu’daki dille

resmedilmis, ancak balik, yanan bir mum, merdiven, siingiiler, kilig, kilise
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gibi birbiriyle ilgisi olmayan betimlemelerin ve boliinmiis sozciiklerin

arkasina yar1 gizlenmis bir bigimde yansitilmistir.” Lynton (1991:77-78)

Resim 25: Kazimir Malevich, “Moskova’da bir Ingiliz”, 1914, Tuval iizerine

yagliboya, 88x7cm, Amsterdam Stedelijk Miizesi.

Malevig’e gore, Kiibizm incelenirse resimsel enerjinin ikincil 6nemde oldugu
goriliir. Kiibistlere gore nesnenin 6zii, amact, duyusu ya da biitiinliigii gereksizdir. Malevig
tahmin edecegimiz iizere bunun diginda ayrica nesnenin kendisinin de digar1 gikartilimasi
gerektigini savunur. Malevig’e gore Kiibizm’in ¢esitli iyi yanlar1 vardir. Bunlardan biri
uyumsuzlugun enerjisinde sakli olan sezgisel duyguyu ortaya ¢ikarmasidir. Bu 6zelligi
Malevig kolaj ya da kolaj benzeri ¢alismalarinda ¢okc¢a kullanmustir. Hatta bu yiizeylerin
karsithgini olustururken kullandigi tek renkli yiizeyler Siyah Karenin habercisi olarak kabul
edilebilirler (Eroglu, 2008:62-63).

4.2.6. Mondrian ve Geometrik Kurgu

Hollandali Mondrian (1872-1944) ve Theo Van Doesburg, Neoplastizim
akiminin ve De Stijl adin1 verdikleri derginin kurucusu olarak baslangigta kiibizm
etkisinde soyutlamalar yapmistir. Kiibist soyutlamalar1 uygularken goriinenin 6tesine

tasimig ve resim calismalarinda dikey-yatay cizgiler egemen olmustur ve adini
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vermis oldugu Yeni Plastik resim anlayisina yonelmistir. Wassily Kandinsky’nin de
resimlerinin sergilenip ve daha sonra hepsinin imha edildigi Nazilerin “yoz sanat”
sergisinin ardindan ¢alismalarin1  Amerika’ya go¢ ederek orada siirdiirmistiir.
Mondrian’in resimlerinde yatay veya dikey siyah ¢izgilerle, beyaz yiizeyler, mavi,
kirmizi, sart gibi temel renkler kullanmig ve bunlarin diginda bagka bir 6ge
kullanmamusgtir ( Sabahat, 2012:55).

1911'in civarinda, Kiibizm Hollanda'da uygulandi ancak esasen Sembolist bir
varyasyon ya da sadece dekoratif bir sekilde uygulandi. Mondrian hem temsili
olmayan, hem de anlam tasiyan yeni bir sanat arayisindaydi. Tamamen taze ve
bilinmeyen bir sey bulmaya can atti. Her ne kadar Lahey'deki okul gelenegine
dayansa da, uluslararasi gelismelere her zaman ¢ok ilgi duyuyordu. Stedelijk'te
1911'deki Kiibist sergisi bir ilhamdu. Istedigi sanatsal atilimi basariyla tamamlayacak
olursa, Paris'e gitmesi gerektigini fark etti. Ocak 1912'de Kiibizmi kesfetmek icin
Paris'e tasinmistir.  1914'te Paris'te son iki yil yaptigi on alti kompozisyonla geri
dondii ve bunlari The Lahey'deki Walrecht galerisinde sergiledi. Hollandali
sanat¢ilar i¢in 6nemli bir ilham kaynagi olmustur. Mondrian tamamen kendi stilini
buldugunu ortaya koymustur. Picasso i¢in Kiibizm hem kamuoyunda hem de diger
sanat¢ilarla oyun oynamak i¢in yenilik ve macera i¢in ¢abucak ortaya g¢ikan bir
yontemdi. Mondrian, sanatin ve giizelligin 6ziine ulasabilmek icin renk ve ¢izginin

kullanilmasi yoluyla kiibizmi daha ciddiye aldi ( Gemeent Museum, 2018).

Resim 26: Piet Mondrian, “Kompozisyon No. IV”, 1914, Germeent Miizesi
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Bir kuramc1 ve yazar Mondrian, sanatin doganin altinda yatan maneviyatini
yansittigina inanmaktaydi. Doga ve evren yoneten kuvvetler dengesi i¢indeki mistik
enerjinin Oziinli ortaya cikarmak icin tablolarinin konularini en basit unsurlara
indirgemistir. Diinyanin temsillerini, temel zorlayic1 kuvvetleri temsil eden temel
dikey ve yatay unsurlara, yani pozitif ve negatif, dinamik ve statik, eril ve disilige
damitmay1 se¢mistir. Kompozisyonlarmin dinamik dengesi, gordiigii seyi bu giiclerin
evrensel dengesini yansitmaktadir. Modern sanat i¢in tek vizyonu, sanatsal tarzinin
geleneksel sunumdan soyutlamaya kadar metodik ilerlemesinde agik¢a gosterilmistir.
Resimleri mantikli bir sekilde gelisir ve aydimlik, izlenimcilik ve en 6nemlisi
Kiibizm gibi ¢esitli modern sanat hareketlerinin etkisini agik¢a ortaya koymaktadir
(The Art Story, 2016).

Resim 27: Piet Mondrian, “Renk Diizlemleri Oval Olarak Kompozisyon 17, 1914,

Tuval {izerine yagliboya, 107.6 x 78.8 cm.
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Mondrian ve De Stijl sanatgilari, sanatsal alanda evrensel bir uyumun titopik
idealini ifade etmek igin soyutlamayi ve soyutlama paletini savunmustur. Mondrian,
temel formlar1 ve renkleri kullanarak, modern sanat vizyonunun kiiltiirdeki
boliinmeleri agacagini ve tuvallerindeki saf ana renklerde, bi¢cimlerin diizliiglinde ve
dinamik gerilim temelinde yeni bir ortak dil olacagina inanmistir (The Art Story,
2016).

Resim 28: Piet Mondrian, “Tableau No. 1; Line Color”, 1913, Tuval lizerine

yagliboya

Mondrian'm Yeni Plastisizm iizerine yazdigi kitap, soyut sanatin dnemli
belgelerinden biri haline gelmistir. Iginde, "plastik" in basitge, modern gercekligi
temsil etmek icin yeni bir yontem olarak tuval yilizeyindeki sekil ve renklerin
harekete gectigi sanatsal ifade vizyonunu ayrintilariyla anlatmistir (The Art Story,
2016).
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Resim 29: Piet Mondrian, “ Gri Agag”, 1912, Tuval {izerine yagli boya, Gemeente

Miizesi

Broadway Bogiee Wogiie (1942) adli yapiti Mondrian'in diiz bir resim
diizleminde dogal bir diizeni tamamen soyut bigimlerde yansitma pesindeyken
Mondrian'in doruk noktasini izleyiciye sunmaktadir. Kare, ¢izgi ve birincil renklerle
iliskili ana resimsel sozciik dagarcigini kullanmay1 genisletmis siyah renk Kkarelaj,
kat1 renk bloklarinin yayilmasi ve renk gizgileriyle yerini almistir. Bunun gibi bagka
gec soyut donemi tablolar, New York’un canliligi ve caz miiziginin temposundan
dogrudan etkilenen yeni, canlandirilmis bir enerjiyi gostermektedir. Sar1 ¢izgilerdeki
parlak renkli karelerin asimetrik dagilimi, kalabalik metropoldeki yasamin gesitli
hizlarim1 yansitiyor; taksilerin kirmizi 1giktan 15183a kaldirimda acele eden insanlari
gorebilmesi gibi. Broadway Boogie-Woogie sadece sehir iginde yasama deginmiyor,
ayni zamanda II. Diinya Savasi'ndan sonra New York'un modern sanatin yeni
merkezi olarak gelisen roliinii miijdeliyor. Mondrian'in son tamamladig1 tablo,
kuramlarina ve bigimine uygun kalirken, devam eden stilist yeniligini gdstermektedir

(The Art Story, 2016).
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Resim 30: Piet Mondrian “Broadway Bogiee Wogiie” 1942, Tuval iizerine yagliboya

, New York Modern Sanatlar Miizesi
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Mondrian Amerika’da “Broadvay Boogie Wogie” gibi son donem resimlerinde
caz miiziginin ve Amerikan miizikallerinin etkisiyle daha dinamik ve neseli etkiler birakan
resimler yapmustir. Geng yasta dans dersleri alarak dans etmeyi 6grenmis ve dans onda bir

tutku olmustur. 1940°’ta Newyork’a yerlesince o donem dans miizigi olan Boogie- Wogiee

resimlerine yansimistir (Sabahat, 2012:56).

4.3. TURK RESIM SANATINDA GEOMETRIK COZUMLEMELER

Tiirk ressamlarin Kiibizm’le tanigmalari ve bu anlayis1 yapitlarinda
kullanmalar1 genellikle Paris hikayeleriyle baslamistir. Andre Lhote’un atdlyesi
birgok Tiirk ressaminin gelismesine katki saglamigtir. Tekrar Paris’te Fernand Léger
ve Miinih’te Hoffman atolyelerinde c¢alisanlarla, bu akimin ilk O6rnekleri
goriilmistiir. Lhote’un en basarili 6grencilerinden olan Halil Dikmen, Almanya’da
egitim goren Zeki Kocamemi ve Ali Avni Celebi ile D grubu ressamlar1 Tiirkiye’de

Kiibizm’in temsilcileri arasinda sayilmaktadirlar. D grubu iiyeleri izlenimci
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teknikleri reddederek kompozisyonlarmi kiibizm ve konstriiktivizm etkisiyle yola
cikarak, farkli bir yapi lizerine kurgulamayi amacliyorlardir. Tiirk resim sanatinin
cagdas sanat akimlariyla bir etkilesiminin olmasi gerektigini diistinmiisler ve kiibik
formlarin orneklerini 1933” yilinda actiklar1 ilk desen sergisiyle sunmuslardir.
1960°daki son sergiyle birlikte yurticinde 16 sergi agmis olan grup, yurtigcinde ve
yurtdisinda da bir¢ok sergiye grup adi ile katilmislardir. Ali Avni Celebi, Zeki
Kocamemi, Halil Dikmen, Nurullah Berk, Cemal Tollu, Hamit Gorele, Sabri Berkel,
Erciment Kalmik, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Arif Kaptan, Hakki Anli, Refik Ekipman
ve Nuri Iyem de Kiibizm etkisinde calismalar yapmstir. (Oztiitk & Kozoglu,
2013:20)

4.3.1. Abidin Dino (1913 — 1993)

Abidin Dino, ¢agdas Tiirk resminin ¢ok yonlii bir kiiltiir adami olarak
bilinen onciilerindendir. Tiirk resmindeki sanat topluluklarindan D Grubu ve Yeniler
Grubu’nun 6nciilerinden olmustur. Yurti¢i ve yurtdisinda Fransa, Cezayir, ABD gibi
tilkelerde sergiler agmis ve ayrica yurtdisinda Fransa Plastik Sanatlar Birligi Onur
Bagkanligi, New York Diinya Sanat Sergisi Danismanligi gibi gorevler almustir.
Siyasi diisiincelerinden dolay1 bir siire Tiirkiye’de siirglinde yasamis ve 1952°den
itibaren hayatini Paris’te stirdiirmiistiir. 1933 yilinda “D Grubu” adli sanat grubunun
kuruculari arasinda yer almistir. D grubunun amaci, yurdumuzda sanatin gelismesini
ve yayginlagsmasini saglamakla birlikte diisiince yaninin da yogunluk kazandigi
resimler yapmak ve batidaki ¢agdas sanat akimlariyla yarisacak diizeyde yenilikler
getirmek olmustur. Dino, resimlerinde ¢izgi ve desenler 6n planda yer almis, isci ve
koylii tiplerini  dzgiin bir islupla islemistir. Ik baslarda Picasso’nun sanat
anlayiginindan etkilenmis, ve daha sonralar1 eserlerinde 6zgiin ve yerel bir sentezde
uygulamarda bulunmustur. “Dort Kent”, “Savas ve Baris”, “Ciplaklar”, “Dag-
Deniz”, “Iskence”, “Atom Korkusu”, gibi bircok eseri cesitli miize, galeri ve

koleksiyonlarda yerini almigtir (Oztiirk & Kozoglu, 2013:36).

Tirk resminde kiibist yonelimin benzer algilart Abidin Dino

eserlerinde ve sanatc1 ifadesinde goriilmektedir.
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Resim 31: Abidin Dino, “Yoriikler/Aile”, 1942

4.3.2. Hale Asaf (1905-1938)

IIk Tiirk kadin ressamlardan Hale Asaf ressam Mihri Miisfik Hanim'm

yegenidir. Asaf, portre ¢aligmalar1 ve manzara resimleri ile taninir.

Resim 32: Hale Asaf, “Otoportre”, Tarihsiz (II. Paris donemi), Tuval

tizerine yagliboya, 50x36¢cm, Emel Korutiirk Koleksiyonu.
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Sanatginin, Paris’te egitim aldigi Andre Lhote atdlyesi etkisinde kiibizm
tarzinda gercgeklestirmis oldugu portresinde sikistirilmis mekan etkisi goriilmektedir.
Teknigin giizelligi ile birlikte kendini yani kadinsi yonlerini ge¢miste birakarak,
ayag1 yere saglam basan, kendinden emin geng bir Tiirk kadin1 olarak tasvir etmesi
de 6nem kazanmaktadir. Genelde uyguladigi gibi bu tabloda da arka plan ikiye
boliinmiistiir. Sag taraf daha koyu ve sol taraf daha acik olarak renklendirilmistir.
Bunun Geg¢ Kiibizm ve Lhote Ogretisiyle yakindan iliskisi bulunmaktadir. Cilinkii
Lhote, nesnenin mekanda konumlandirilmasi tizerine uzun uzun diisiiniip, geleneksel

perspektif anlayisinin disina ¢ikmak i¢in resme arkadan baslamay1 6giitlemektedir.

Hale Asaf’in, bugiin Emel Korutiirk Koleksiyonu’nda bulunmakta olan
Otoportre’si, Kadin Portresi olarak anilsa da, besbelli ki, bir oto portredir ve bunu
anlamak igin, sanat¢inin fotograflarina bakmak yeterli olacaktir. Bu tablonun,
Antonio Aniante tarafindan Istanbul’a getirilmis olmasma da dikkat cekmek
gerekmektedir. Zira, tablonun Aniante tarafindan Istanbul’a getirilmesi demek,
resmin Paris’te gerceklestirildigi ve 1931 yili sonrasina tarihlendirilmesi demektir.
Ancak 1931 yili sonrast derken de, bir ayrintinin altini ¢izmek gerekmektedir.
Burada yine gerek arka planda gerekse yiizdeki kati ve belirgin ifadeyle Lhote
atolyesinin izleri hissedilir. O halde, bir ihtimal bu resim, Hale Asaf’in Paris’teki ilk

yillarina ait olmalidir (Pelvanoglu, 2007:148).

4.3.3. Nurullah Berk (1906-1982)

Nurullah Berk’in ressamligi yani sira sanat yazarliginin da Tiirk sanat
tarihinde 6zel bir yeri vardir. Erken donem resim sanatimiz iizerine ilk 6nemli
yorumlart yaparak eski kusaklarin birgok seyi onun yazilarindan &grenmelerine
vesile olmustur. Ilk sanat yillarinda miistakillerle beraber hareket eden Nurullah
Berk, daha sonra 1933’de D Grubu’nun kurucular: arasinda yer almistir. Grup i¢inde
ingaciliga ve kiibizme en bagli olan ve kat1 bir baglilikla uygulayan Cemal Tollu ile o
olmustur. Ancak grubun ilk yillarda yapmis oldugu soyut geometrik
kompozisyonlarindan bir siire sonra Sezilen yar1 gergek¢i bir yaklasimla kadin
figiirlerinin yorumlandig1 resimlere yonelmistir. Sonraki yillarda da yoresel motifleri

secerek resimlerine konu almaya baslamis ve iki boyuta inen ¢izgisellige dayanan bir
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anlatim bi¢imini kullanarak sonsuz bir dinginligin kisilikli ve sakin anlatimli firgasi
ile kadinlari, erkekleri, cocuklari, balonculari, bulutlari ve portreleri yasam
gerceklerine siki sikiya bagli bir iliski i¢cinde resimlendirmistir. (Baskan, 1991: 60-
61)

Galatasaray Lisesinde okuyan Nurullah Berk “Sanayii-Nefise” Mektebinde
Ibrahim Call1 atdlyesinde ve Paris’te Ecole de Beaux Arts’da Ernest Laurent’in
at0lyesinde Ogrenim gordii. Yine Paris’te once André Lhote, sonra da Fernand
Léger’nin etkisinden yararlanarak yurda doniindiigiinde kiibist ve geometrik bir
egilim i¢inde galigmaya baslamistir. 1933 yilinda “Yemisler ve Iskambil Kagitlar1”
tilkemizde kiibist anlayisin ilk 6rnegini vermistir. Daha sonraki yillarda, bolgesel
motiflerin, duygusal ve ulusal denilecek bir iisluplamanm igindedir. Utii yapan
kadinlar, baloncular, denizler, son yillardaki bulutlar, bilingli bir resim ¢izgisinin
seckin Ornekleri arasinda yer alir. Bu ince duygulu bicim yorumlari, yepyeni bir
diizen iletimi, yer yer gercek diinya ile gercek disinda plastik kopriiler kurar.
(““Cumbhuriyet Ansiklopedisi”, 1969).

Resim 33: Nurullah Berk “Iskambil Kagitli Natiirmort” Tuval Uzerine Yagl Boya,

60x80 cm, Istanbul Devlet Resim Heykel Miizesi

Nurullah Berk’in resimlerinin 6zelligini teskil eden baslica esaslar1 Zeki

Faik Izer’in yorumuyla soyle siralayabiliriz :
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(...) Eserler, “liizumsuz” olan, “fazlalik”tan ayiklanmis, kristallesmis
olarak sunuluyor. “Konu”, “sentez”in {istiine ¢ikamaz, olsa olsa onu ancak destekler. Elinin
altindaki, etrafindaki her unsurun sekillerini, plastik acidan degerlendirdigi i¢in de, bu
sekiller “muhteva” ile her bakimdan baglanmis, kenetlenmistir tablolarinda. Bdylece, bu
tilkenmeyen ebedi sanat yolculugunda, tistat Berk, en yakin dostlar1 Piero Della Francesca,
Jean-Dominique Ingres, Cézanne, Fernand Léger ve hattat Karahisari ile beraber yiiriir

giderler (Nurullah Berk, 1997).

Resim 34: Nurullah Berk, “Utii Yapan Kadim”, 1950, Tuval iizerine yagliboya, 60 x
92 cm, MSGSU, Resim Heykel Miizesi.

Nurullah Berk’in Utii Yapan Kadin resminde, (Resim 34 ), Anadolu
koyliistinlin ve Anadolu kadininin yagamini olusturmus olan iitiilenen kumas ve arka
plandaki kilim motiflerinde, gorsel elemanlarin kiibik bir stilizasyonu
gozlenmektedir. Ug boyut etkisinin Matisse’vari bir diizlestirmeyle en aza
indirgendigi gozlemlenir. Erkek egemen bir bakisin yansidigi, “Anadolu’lu koyli
kadin”in ev yasamimi konu almasma karsin, genel olarak kadindan beklenen “ev

merkezli yagsami1” anlatiyor olmasindan diistiniilebilir (Papila, 2012:157).
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4.3.4. Sabri Berkel (1907-1993)

Sabri Berkel resimlerinde i¢ ile dis ya da nesne ile 6zne arasindaki mesafe
zorunlulukmus gibi korunmaktadir. Aklin nesne hakkinda bilgiye ulagmasini géz
araciligiyla temel almaktadir. Bu sebeple nesneyle 6zne arasindaki bu goriis
mesafesinde tensel, duyusal ve cosumsal olana yer verilmez. Ozellikle de soyutlama
ve soyut resimlerinden onceki ¢alismalarinda yer alan 6zdesleyim yerine benzesim
kurallar1 hakim olmustur. Berkel i¢in nesne sianan dogruluk bir gerceklik olarak
disiiniilmistiir. Bu gercekligin estetik izdiisiimiidiir. Duyumsal bir sanat yandasi
olmayan Berkel, soyutlama 6ncesi doneminde , yakin-uzak, ¢ekme-itme, ig-dis gibi;
soyut doneminde ise bosluk-doluluk, negatif-pozitif, mat-saydam, yan yana-iist iiste

gibi algilamanin diialitesiyle oynamstir (Yap: Kredi Yaynlari, 2006).

Canan Baykal’in deyimiyle;

(...) Resme ikinci kez bakmak zorunda kalisimiz, gdzden duyumlara aninda
gecmeyen, sanki goziimiizde takili kalanin gereksinim duydugu eksik bir par¢ay1 bulmak ya
da kesintiye ugrayan siirekliligi tamamlamak i¢indir. O zaman g6z belli bir mesafede
duraksatilmis olan gérevini kavramsala ulastiginda tamamlayacagini goriir. Sabri Berkel’in
sanatinda da temel 6ge olan uzaklik (rematio) ile yakinlik (approximatio) Ortacag’dan beri
bilinen yerlesik dogru estetik goriisiin temel 6geleridir (Yap1 Kredi Yayinlari, 2006).

Resim 35: Sabri Berkel, “Simit¢i”, Tuval iizerine yagliboya,
163x92cm, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
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Sezer Tansug, Berkel’in resimleri hakkinda soyle bir degerlendirmede
bulunmustur;

Disavurumcu koyu g¢erceve ¢izgilerini ¢ekerken, Bizans ikonalari ona parlak bir
ornek teskil ediyordu. Soyut isaretleri, baska bir doneminde Arap yazisiyla dogrudan
dogruya iligkilidir. Renklerin kullanilisi ¢ok bireysel olup, minyatiirlerle Mondrian arasi bir
yerde bulunur. Islam sanatindaki gibi bu kompozisyonlarda, organik formlar ve salt
geometrik  sekiller tam bir uyum icerisinde diizenlenmistir (izlekler, 2018;
Tansug,1986’daki alinti.)

Resim 36: Sabri Berkel “Balikgilar”, 1955, Tuval iizerine yagliboya, 163x129 cm

Sabri Berkel 1950’lerin basinda Kiibizm’in diizlem bdliimlenmesine
dayanan figiir soyutlamalarina yonelerek, bazi eserlerinde renk alanlarini birbirinden
siyah cizgilerle ayirmis, 1950°1i yillarin ortasindan itibaren ¢izgilerde kalinlagsma ve
hareketlilik goriilmiistiir. 1960’11 yillarin basinda ise gizgide titresimli firga vuruslart
ve kompozisyonda ritmik bir hareketlilik goriilmektedir. Renk-¢izgi iliskisi daha
sonra renk-bigim iliskisine déniismiistiir. Bunun sonucunda Berkel’in 1960’11 yillarin
sonuna dogru One ¢ikan lekeci anlatimli resimleri olmustur. Sanatgi, 1970’ten
itibaren lekeleri minimuma indirmis ve motiflestirmistir. Baz1 resimlerinde motifler
tekrarlanarak ve bazilarinda da tek motif ile zemin iliskisini irdeleyerek kullanmigtir

(Istanbul Bilgi Universitesi Yaymlari, 2007).



69

4.4. TURK RESIM SANATINDA KUBIST SANATCI OLARAK CEMAL
TOLLU

4.4.1. Cemal Tollu ve D Grubu

Cemal Tollu (1899-1968), girdigi Sanayi-i Nefise Mektebi’ni bitiremeden
Kurtulug Savasi’nda miicadele etmek i¢in cepheye gitmis, savas sonrasinda bu
okulda egitimine devam etmistir. Bir siire sonra yurt digina gitmis ve Almanya’da
Hans Hofmann, Fransa’da ise André Lhote, Fernand Légér, Marcel Gromaire ve
heykeltras Charles Despiau atolyelerinde c¢alismistir. 1932 yilinda Tiirkiye’ye
donerek Erzincan’da resim Ogretmenligine baslamistir.1933 yilinda kiibizmi
benimsemis olan D Grubu’nun kurucularidan olmustur. 1937 yilinda Istanbul’daki
Gilizel Sanatlar Akademisi’ne asistan olarak girmis ve burada resim bolim
baskanligina kadar yiikselmistir. Kiibizm ve konstriiktivizm akimlarini resimlerinde
birlestirmis ve Anadolu esintili konular isleyerek bir donem Hitit heykellerinden

etkilenmis ve kendine 6zgii bir figiir ve hacim yorumuna kavusturmustur (Savur,

2010:26).

Cemal Tollu’nun oglu Ahmet Tollu’ya gore:

“Rahmetli babam Cemal Tollu’nun ¢ocuk yaslarinda beliren ressam kisiligini,
konunun egitimini alarak, bilimsel temele oturtma arzusu, Istanbul ve Anadolu’nun isgali
sonucu okulunun kapanmasiyla kesildi. Vatanin kurtulmasi ve dolayisiyla egitimine devam
edebilmesi yolunun Kurtulug Ordusu’na katilmaktan vazgectigini gordii. Bu goriis onu
yasitlar1 ve meslektaglari arasinda 6zel bir yere getirdi.” (Coker, 1996:5)

“Babam genellikle sanatgilarda rastlanilmasi olagan “boheme” goriintiiden uzakt.
Ciddi havasi1 altinda sakli sevecenligini goriip hissedenlerin yiirekten sevdigi,
goremeyenlerin pek sempatik bakmadiklart Cemal Tollu, 6grencilerine karsi neyse bana
kars1 da oydu.” (Coker, 1996:5)

Cemal Tollu’nun sanati deyince akla gelen sirasiyla figiir, kompozisyon,
portre, peyzaj ve natlirmorttur. Asker ressamlarca gelistirilen peyzaj sanati, askeri
okullarda perspektif bilgisiyle beslenerek zorunlu duruma getirilen ¢evreyi tanimanin

dogal sonucu olmustur (Coker, 1996:9).

Siirekli etlidii gerektiren insan figiiriiniin taninmasi, Osman Hamdi’nin sivil
okulunda, Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahane’de (1883) uygulama alani bulmustur.
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1880’lerden 1908’li yillara uzanan donemin Onemi ise, bu okulda anatomi-figlir ve
perspektif-cevre etiidlerinin birlikte ve biitiinleyici bir asamasini belirler (Coker, 1996:9).

Giigliigii ve etiid etme sinirliligi, “bir” den fazla figiirii kompoze etme” (Osman
Hamdi disinda) olanaklarina heniiz yayginlik kazandirmiyorsa da, dzellikle Levantenlerin,
azmliklarin ve yabanci ressamlarin katildigi “Ilk Istanbul Resim Salonlar1 (1901-1904)”
uluslararasi Karakteri ile boyle bir gereksinimi giindeme getiriyordu. Peyzaj ve natiirmort
ulusal cergeveye girmis ancak ayni zamanda asker ressamlarin egemenligi sona ermisti
(Coker, 1996:9).

Figiir ve kompozisyon sorunlarini ¢dzenler Mesrutiyetten hemen sonra
Paris’e gonderilen genelde Sanayi-i Nefise Mektebi ¢ikisli geng ressamlardir (1909-
1914). Bu kusak kendilerine empoze edilen akademik bir goriisle de kismen

savasmistir (Coker, 1996:9)

Tiirk resim sanatinda modern donemin baslangici sayilan ilk “D Grubu”
sergisinde olgun kisiligini belirmis olan Cemal Tollu, gittikce gelisip, yeni
resmimizin 6n safhinda yer alip, anilmistir. Istiklal savasiin sonuna kadar siivari
tegmeni olarak vatan gorevini yaptiktan sonra kendini resim sanatina verdi. Almanya
ve Fransa’da, Hoffmann, André Lhote, Gromaire, Fernand Léger, heykel ustasi
Charles Despiau gibi ¢ok degerli hocalarla ¢alismistir. Tollu, avrupa ¢aligmalarinin
ilk yillarinda Ali Celebi, Zeki Kocamemi gibi konstriiktivist bir tsluplastirma
yoluna sapmustir. Isimlerini saydigimiz hocalari, kendi yollarinda, bdyle bir
usliiplastirmanin temsilcileriydiler ve Cemal Tollu onlari, kisisel mizacinin,
egiliminin en uygun Onderi bularak bu ustalardan ¢ok faydalanmisti (Berk &

Ozsezgin, 1983).

Cemal Tollu ayn1 zamanda Louis Marcoussis Atolyesi’nde graviir dersleri
almis ve gravir yapma tekniklerini de Ogrenmistir. 1932°de; yine Marcel
Gromaire’den elestiri ve diizeltme dersleri aldigr da bilinmektedir. Ayni yillarda
kendisi gibi Paris ve Miinih'te egitim goren Ali Hadi Bara ve Ziihtii Miiridoglu gibi
Heykelci ve diger Tiirk resim 6grencileriyle tanisip dostluklarii ilerletmis ve Ali
Hadi Bara, Cemal Tollu'nun bir biistiinii yapmistir. Cemal Tollu Paris’teyken, devlet
bursuyla orada bulunan Zeki Faik izer ve Nurullah Berk ile aym atdlyede egitim
almis ve yine Ziihtii Miiridoglu ile burslu olarak heykel egitimi alarak birbirlerini
oradan tamiyorlardi. Cemal Tollu, ressamliginin yani sira bir kag biistten olusan

heykel sanatg¢iligt da olmustur. Heykel sanatina duydugu ilgi resimlerini de
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etkileyerek resim tislibunun olugmasinda rol oynamistir. Tollu, heykel etkisi birakan
“Ana ve Cocuk”, “Hatay’da Portakal Bahgesi”, “Ankara Kegileri ve Hasat” gibi
tablolarinda Anadolu’ya 6zgii konular1 kiibist-yapimci bir tarzda islemistir. Ayni
zamanda yayinladigr yazilariyla sanat yazarli§i da yapmis olan Tollu, Yunan
Mitolojisi (ders kitab1) ve Seker Ahmet Pasa (monografi) kitaplarinin yaninda basta
Yeni Sabah gazetesi olmak iizere degisik yayin organlarinda sanat {izerine
goriislerini  yazmustir.  https://edebiyatvesanatakademisi.com/turk-ressamlar/cemal-
tollu-hayati-ve-ressamlik-detaylari/2117 (29 Kasim 2018).

Varlik dergisinin roportaj serisinde 15 Agustos 1958 tarihli sayisinda
bulunan Cemal Tollu, sanatta mekéna ve kompozisyona énem verdigini belirtmis,
Arkaik devir sanatgilarini begendigini sdylemistir. Fransa’da sanat egitimi alirken
Gromaire’in etkisinde kaldigini belirtmistir. Cemal Tollu’nun sanat goriisiini,
sanat¢ilarin yasadiklart devrin begeni ve zevklerine uymalar1 gerektigi olusturur. Bu
uymak soziinden kasit herkes gibi modaya uymak anlami degil; gilinlimiiz
sanatcisinin yeni bir sey yapmis gibi goriinmesinin kendini aldatmaktan baska bir sey
olmadigidir. Geleneklere olan baglar1 koparmadan, samimiyetten ayrilmadan yeni bir

sey yapmanin miimkiin olmasidir (Keskin, 2017:90).

Cemal Tollu’nun, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi koleksiyonunda bulunan
resimlerinin bir bolimiinii, 1930°lu yillarin tarihlerini tasiyan kagit {izerine fiizenle
¢izilmig porter ve figiirler olugturur. Daha sonra boyaresimlerinde de agirlikli bir yer
tutacak olan bu konu, Tollu'nun bir figiir ressami oldugunu gosterir. Figiiriin
kompozisyon baglaminda c¢ogullastigi yerlerde de her figiir, kendi yapisallig1 i¢inde
tekil bir deger olma diizeyini korur. Figiire bu derece baglilik, ondaki genel konseptin
de bu baglamda bigimlenmis oldugunun isaretidir. Aslinda manzara ve oliidoga gibi
daha onceki kusaklarca ¢ogunlukla paylasilmis olan yerlesik temalarin aksine, onun
sanatinda tanik oldugumuz bu durum, ayni zamanda figure daha kavramsal bir agidan
bakmak gibi, 1950’li yillarda ve onun arkasindan gelen donemlerde, 6zellikle geng
kusaklarca paylasilmis bir egilimin yolunu agmakta etkili olacak gelismelerin dnciil bir
yaklagimi olarak da degerlendirilebilir. Tollu’nun bakisiyla figiir, ele alinan konunun
kaginilmaz bir unsuru oldugu gibi, bu temaya yiiklenebilecek sanatsal anlamin da

gostergesidir (“Cemal Tollu: Retrospektif ”2005:21).

Cemal Tollu, her sanat kolunun kendine gore malzeme ve teknigi oldugunu,

resimde boya malzemeleri disinda kumas, tas, mozaik parcasi gibi baska seyler
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kullanilmasimin abes oldugunu, sadelik aranirken fakirlesmemeyi agiklamistir.
Kompozisyon ve ritim kaygist ile sekil bozma ve yer degistirme ise mecburi
oldugunu, soyut sanatin, bu sekilde, taklit¢i sanattan daha uzun Omiirlii olacagim
diistinmiistiir. Cemal Tollu, non-figiliratif sanatin bir ihtiyacit karsiladigini, ancak
bunu uygularken dogaya ve insana sirt ¢evirmenin olmamasini savunmustur. Ritim
ve kurallarla yapilan ifadeler resimde hak ettigi degerleri buldugunu, sanatgi
gordiigiinii aynen yapmaya calistiginda, iginde baska bir sey varsa resim yaparken
kesfederek yeni bir ifade ortaya ¢ikardigini1 ve bu basit disiplinin daima var olmasi
gerektigini diisiinmiistiir. Tollu’ya gore sanat¢inin aydin bir saflikla eser iiretmesi
samimiyet, diger tiirlii olursa sahte bir ustaliga, kurnazliga sapilmis olur ve sahtedir.
Tiirk sanatinin gelisimi hakkinda, Tiirk sanatinin disarida yer bulamamasinin baslica
nedeninin devletin bu konuya esasli bir sekilde egilmemesi ve Tiirk sanatinin
yutdisinda ilgi uyandirmasina karsin tilkemizin bu ilgiye cevap verebilecek durumda

olmadigint s0ylemistir (Keskin, 2017:90).

Resim 37:Cemal Tollu, “Portre”,
1931, Kagit Uzerine Fiizen, 62.5 x 46.5 , cm.,
MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.

Resim 38:Cemal Tollu, “Ni”, 1931,
Kagit Uzerine Fiizen, 63 x 43.5 cm., MSGSU

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
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Cemal Tollu’ya modern sanatin iilkemizdeki durumu hakkindaki goriisleri
soruldugunda, noksan taraflar1 olmasina ragmen, modern resmin tilkemizde ilerledigini
soyler. Cizgi ve leke kombinezonlarinin hikdyeden kacinarak, saf sanatin lehine bir
durum oldugunu belirtir. Kartpostal tarzi ile tabiati taklit edenlerin karsisina genglerin
modern sanat1 tercih etmeleri umut verici bir stirectir. Akademide {istiin basar1 gdsteren
genclere daha iyi sartlar sunulursa Tiirk plastik sanatlar1 daha iyi bir gelecege saglam
temellerle oturmus olacaktir.(Keskin, 2017:91).

4.4.2. Cemal Tollu’nun Secilmis Kiibist Eserlerinin Analiz ve

Degerlendirilmesi
4.4.2.1. Dansoz

Resim 39: Cemal Tollu, “Kiigiik Dans6z (Balerin)”, 1935, Tuval

iizerine yagliboya, 65x54 c¢m, istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Bu resimde Cemal Tollu’nun kiibist resmin tislupsal donem asamasina yeni

basladig1 goriilmektedir. Resimde dans¢1 bir kiz figiirii ve arkasinda Degas



74

roprodiiksiyonu yer almaktadir. Bu roprodiiksiyondan da anlagilacagi gibi Tollu, bu
resimde izlenimci palete yakin goriiniir. Lekeci bir boya tarzini az renk cesidiyle
kullanilmistir. Kiibist arayiglar ise figiir nesnelestirme asamasina pentiir tadinda
sokularak belirginlesmistir. Kat1 ve kesin ¢izgiler yer yer egemen olmustur. Figiirleri
cevreleyen egri ¢izgiler ana hareketi vermektedir. Figiiriin arkasinda yer alan

roprodiiksiyon resim bize mekan duygusunu hissettirir.

Kompozisyon diizeni bakimindan ¢oziimlenmeye ¢alisildiginda ise dikey ve
yatay olarak ii¢ plana ayrilan ¢aligmada resmin merkezinde figiire iggen diyagonelle
odaklanmasina karsin, ana yon figiirii yukaridan asagiya bir yonle kesmekle beraber

sol plandan sag tarafa yonlendirilen bakis acis1 goriilmektedir.

Tablo 1: “Kiigiik Dansoz (Balerin)” (Resim 39), Resmi Analitik Coziimleme

Kompozisyon Semasi
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4.4.2.2. istihsal (Uretim)

Tollu’nun Istihsal resminde Cézanne etkisi goriilmektedir. Kompozisyon dik
ve yatay ¢izgilerle geometrik formlarin ¢atis1 altinda primidal kompozisyon olarak
kurulmustur. Merkezde iiggen bir yap1 hakimdir. Ucgenler, piramitler ve diiz
cizgilerin yan1 sira egriler ve yuvarlaklar da biiyiik etkide bulunmustur. Sakinlik
etkisi diiz cizgilerle saglanirken yuvarlak ve egriler de hareketi ve dinanizmi
vermektedir. Ayni sekilde konturlarin belirgin oldugu planlarin birbiri iginde yok
oldugu, sade ve geometrik bir tislup egemen olmus, yer yer basak, ¢igek gibi stilize
edilerek dekoratif unsurlarda ayrica belirginlestirilmistir. Hitit kabartmalar1 etkisinde
Anadolu ilk¢ag uygarligini anlatir. Yoreselligi kiibizm etkisiyle yorumlamistir.
Uyumlu, birbirini tamamlayici renk tonlarini kullanmistir. Insan ile doga arasindaki

iligki temsil edilmistir.

Resim 40: Cemal Tollu, “Istihsal”, 1954, Tuval istiine yagliboya, 200x300cm, s

Bankasi Koleksiyonu
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1954°de Yap1 Kredi Bankasinin onuncu kurulusunun yildéniimii nedeniyle
“is ve istihsal” temali agmis oldugu resim yarigsmasina Cemal Tollu’da katilmistir.
Diger katilimcilar ise Hakki Anli, Sabri Berkel, Zeki Faik ve Eren Eyuboglu gibi “d”
grubuyla baglantili ressamlarin yaninda, Refik Epikman, Esref Uren, Cevat Dereli
gibi bir 6nceki kusaktan (“Miistakiller”) ustalardan olugsmustur. Birinciligi kazanan
caligma ise o giline kadar “sadece bir graviircii” olarak bilinen Aliye Berger’in isidir.
Bir tek Berger’in resminde insan figiiriine yer verilmeyip dogaya yani giines, toprak
ve denize yer verilerek islenmistir. Yarigma sonucuna gore Tollu’da sartnameye
uygun olmadigin diisiinerek sonucu olumsuz elestirmistir ¢iinkii kendisi ve digerleri

konuya uygun calismustir.

Tablo 2: “Istihsal”, (Resim 40), Resmi Analitik Coziimleme Kompozisyon Semasi
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Tablo 2: “Istihsal”, (Resim 40), Resmi Analitik Coziimleme Kompozisyon Semasi

Hacim ve kiitle duygusu, nesnelerin ve figiirlerin dis yiizeyini kuran diizlemlerle
verilmistir. Istihsal’in iist orta kisminda Cezanne’in {inlii Le Mont Sainte-Victorie’in1 (St.
Victorie Dagi) da anigtiran kale (Tollu’nun baska peyzajlarinda da Cezanne’in dagina
gondermeler vardir) bu agidan dogurucu/kurucu bir rol oynar: O kaleden ve altindaki
yiikseltiden kaynaklanip gesitli yonlere dogru giden ¢izgi ve diizlemler, hem Tollu’nun elde
etmek istedigi anitsal hacim ve kiitle izleniminin nihai dayanagini olusturmakta, hem de
kompozisyonu, figiir ve nesnelerin sahneye dagilimimi belirlemektedir. Kisa siirede
yapilmis olsa bile, Istihsal’in epeyce 6zenilmis bir is oldugu, Tollu’nun bu yapita kiiltiirel
ve artizanal donammnin biiyiik kismim yatirmis oldugu bellidir. ilging bir nokta,
amaglanan anitsalliga ragmen, derinlik yanilsamasi igin herhangi bir ¢aba harcanmamig
olusudur. Arka arkaya duran keciler ayni diizlem tizerinde yer almig gibidir. Sagda art arda
duran figiirler de birbirlerinden hem ¢ok uzak hem de yapisik gibidirler: Perspektif, hayali
sahne i¢ine derinlik vermiyordur. Tollu’nun burada kendi Cézanne/kiibist egitimiyle yerel
gelenekler arasinda bir drtiisme noktast buldugu seziliyor: izlenimcilikten kiibizme kadar
Bat1 resminin gegirdigi yassilma, Tollu'nun burada referans aldigi Hitit duvar

kabartmalarinda kendine bir “dogal miittefik” bulmustur (Kogak,2009:25).
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4.4.2.3. Hatay’da Portakal Bahcesi

“Hatay’da portakal bahgesi” adli yapiti ise, Eti alcak kabartmalarindan
esinlenerek yapilmis basarili bir ¢aligmasidir. Gromaire gibi, ayrintiya yer vermeyen,
anitsal bir kabalik, ancak oturakli, kunt bir mimari yap1 igerisindeki figiir

goriiniimlerini yansitmigtir.

Resim 41: Cemal Tollu, “Hatay’da Portakal Bahgesi”, 1953

Oval, egik, yatay ve dikey diyagonal yonlendirmelerden iice boliinerek
olusan kompozisyonda figiirlerin gozleri birbirine bakarak birbirini takip eder.
[lk yapitlarinda konstriiktivist/insac1 ~ diizenleme anlayisma yer vermistir.
Calismalarinda  kiitle biitlinliigli olusturmaya ¢alismistir. Bunun akabinde
kiibist/insac1 bir anlayis benimsemistir. Kiibist modeli, hacimli yoresel konulu,
kahverengi, gri ve yesili pastel tarzda kullanarak, diiz ylizeylerin sematizmine énem

vermistir (Baskan:39).

Anadolu kadinin iiretkenligi, yoreselligi islenmistir. 1960’11 yillarda iyice
benimsenmis bigimiyle karsimiza ¢ikmaktadir ve bunun gibi paralel baska

caligmalar, hacimsel ve bigimci teknikle Orta Anadolu kiiltiir ve yasami ¢evresinde



79

gelistirilen temalar arasindaki organik bagi aciga vurmaktadir. Bu resimlerle

Anadolu yasaminin keskin hattinin dolaysiz bir ortiisiimii sergilenmektedir.

Tablo 3: “Hatay’da Portakal Bahgesi” (Resim 41), Resmi Analitik Coziimleme

Kompozisyon Semast

rF N
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Tollu, aldigr egitim ve gorgii-bilgi-beceri birikiminin 6tesinde, sanatini kendi
kisisel bakis ve yorum tercihleriyle de bagimli goérmektedir bu dénemde. Nitekim soyle

demekteydi bir yerde: “Insan yetismesinde onemli rolii olan gorgii ve kiiltiiriin disinda,

yaratiligtan sahip oldugu miza¢ ayriliklariin da tesiri altindadir (“Cemal Tollu:
Retrospektif ”2005:19).

Bu “miza¢” ayrimi, samimiyetle benimsenmis oldugu sanat anlayisinda
stireklilik gosterebilir bir yere oturmustur, onu, bir yore mitologyasi olusturmaya
yoneltmistir. Bu mitologya, 0Ozellikle onu Hurri-ProtoTirk kavimi ve Hitit
kiiltirlerine, Mezopotamya uygarliklarina yonlendirmistir. Anadolu halk yasamini
bicimlendiren unsurlarin toprak derinligine inerek koklerini yakalamasi ve yasamin
sirrin1 bu ana kaynakta bulmasi, sanatiyla bu ana kaynak arasinda gegisimsel degerler
olusturmak istemesiydi. Desene hakim olmak, onun kavrayici etkisiyle yola ¢ikarak
resimsel bir destan yaratmayi gerektirmistir. Bu bilingle Cemal Tollu yapitlarina,
erken donemden itibaren bu yone kaydirmistir (“Cemal Tollu: Retrospektif
2005:19, 20).

4.4.2.4. Toprak Ana

Cemal Tollu’nun “Toprak Ana” adli yapitinda, bir somun ekmegiyle bir
erkek ¢ocugu kucagina almis ve ¢gocugunu emziren anne goriilmektedir. Genel olarak
donem eserlerinin ¢ogunda vurgulanan one ¢ikan kadin figiirii, bu resimde karni,
gogiisleri ve anag yapistyla resmin igerigini 6zetleme niteligindedir. Ilk izlenimde
Nurullah Berk’in daha 6nceki resimlerini animsatmaktadir. Fernand Leger ve Andre
Lhote atdlyerinde egitim gérmeleri bu benzerlikleri dogurur. Cemal Tollu’nun yapit
basta olmak iizere Nurullah Berk, Zeki Faik Izer ve Abidin Dino gibi ¢agdaslarmin
yapitlar1 da Anadolu topraklarinda olusan kiiltiirlerin daha ¢ok taninmasi, giin 15181na

cikip, igsellestirilmesi gibi 6rnekleri sergilemektedir.

Heykel etkisinde kiibik ve geometrik formlarla islenmistir. Dolayisyla kiibist
egilimle ele alinan bu eserde figiirlerdeki boliinmiisliigli ve konturlu ¢izgiselligi
gormekteyiz. “Kutlu kadimi” parcadan biitiine giden dikdortgen ve liggen gibi

formlarin agir bastig1 analitik kiibizm etkisinde uygulamistir. Kadin besleyici,
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biiyiitiicii, barindiric1 ve yasam vericidir. Biitiin ve pargalarin birbiriyle bagli oldugu
canli bir varliktir. Kibele’den esintiler goriilmektedir. Verimlilik simgesidir.

Resim 42: Cemal Tollu, “Toprak Ana”, 1956, Tuval iizerine yagliboya, 130x95cm,

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Kartepe’de bulunan Hitit kaya kabartmasinda “cocugunu emziren kadin”
figiirli konu olarak birebir kullanilmistir. Hitit kabartmalarinda figiirler birbirinden
rolyef tarziyla ayrilirken Cemal Tollu’nun bu eserinde figiirler birbirinden ¢izgilerle

ayrilmistir (Tekke:58).
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Tablo 4: “Toprak Ana”, (Resim 42), Resmi Analitik Coziimleme Kompozisyon

Semasi

v

Tuvalin yiizeylerinde sert geometrik ¢izgilerle ve renk lekeleriyle ayrilan
bir kiibist yorumdur. Planlarda derinlik ve bosluk etkisi vurgulanmaktadir. Kesik,
kirik, kalin ¢izgiler ve geometrik renk lekeleriyle belirlenmistir.

Kompozisyon diizeni bakimindan ¢oziimlenmeye ¢alisildiginda dikey olarak
dort plana ayrilan caligma farkli yonlerde diyagonal yonlendirmelerle figlirler
olusmakla beraber liggen merkezli bir diyagonelin i¢ine geometrik hacimsel ve aza
indirgenmis renk tonlariyla parcadan biitiine giden formlarla islenmistir.

Hitit kabartmalari, Tollu’nun 1955°ten sonraki resimlerinin baslica esin
kaynagi olmustur. Baslar1 ve bacaklar1 bu kabartmalardaki gibi profilden goriiniirken,
govdeleri cepheden goriinmekte olan figiirler, geometrik bigimleri ve hemen hemen
tiim yiizii kaplayan goézleriyle yan yana siralanir; kutsal hayvanlar1 ve simgeleriyle

Hitit tanrilar1 Cemal Tollu’nun resimlerinde belirir.
4.4.2 5. Alfabe Okuyan Koyliiler

Eserde ii¢ kadin figiirii goriilmektedir. Cemal Tollu bu resmi Cumhuriyet’in

10.yilinda Inkilap Sergileri i¢in resmetmistir. 1928 harf inkilabindan sonra yapilmig
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olan bu resimde Cumbhuriyet ve getirmis oldugu yeniliklerin, yeni egitim sisteminin
kentlerden kdye yayilisinin inanglt bir eseridir. Cumhuriyetin ilk yillarinda niifusun
biiyiik bir kism1 okuma ve yazmadan yoksuldur. Okuma oranmi erkeklerde yiizde dort,
kadinlarda yiizde iki idi. Fakat harf inkilabi ile beraber okuma yazma seferberliginin
baslamasi bu resmin konusu olmustur. Millet mektepleri ile beraber kisa siirede

okuma yazma orani yiizde elliyi bulmustur.

Resim 43: Cemal Tollu, “Alfabe Okuyan Kéyliiler”, 1933, 92x73,5, Tuval Uzerine

Yagliboya, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Bu resimde verilen mesaj kalkinmanin en {icra koselere kadar ulagmig
oldugu, tarlada verilmis bir molada bir kadin ve iki kdy genci alfabe okurken

goriilmektedir. Koylii, erkek ve kadin yan yanadir. Bu resim Cemal Tollu’nun kiibist


http://www.hurriyet.com.tr/index/egitim
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caligmalarina oranla hacimsel formlarin daha duyarli bir sekilde ifade edildigi bir
calismadir. Zeki Faik Izer’in, Kaptan’in resimleri gibi yoreselciligin ilk

orneklerinden biri olarak ifade edebilir.

Koylii giysileri iginde, tarlada kadinin okudugu kagida ¢ocuklar da tiggen
kompozisyon i¢inde yer alarak bakmaktadir. Kompozisyon dikine dort, yatay
olaraksa ii¢ diyagonel c¢izgilerle ayrilmistir. Kompozisyonun merkezi ve odak noktasi
kadinin elinde bakmakta olduklar1 ve resmin adindan da anlasilacag: lizere alfabedir.
Bu resimdeki koyli kadin, 1930'lu yillarin halk egitiminin anlayis1 i¢inde okurken
gosterilmistir. Tarlada okuyan kadin, aydinlanmaci bir anlayis i¢inde, yurttas koyli

kadinin simgesi halindedir.

Tablo 5: “Alfabe Okuyan Koyliiler”, (Resim 43), Resmi Analitik Coziimleme

Kompozisyon Semast

Cemal Tollu’nun sanat anlayisinda vurgulanan iki belirgin 6zellik dikkat
cekmistir. Bunlardan bir tanesi saglam figiirlerin abartilmis boyalarla
kompozisyonlarda kullanilmis olmast ve digeri de resimsel tasarimin
diizenlenmesinde ortaya ¢ikmis olan diizgiin geometrik anlayistir. Cemal Tollu,

1950 itibariyle tuval yiizeylerinde sert geometrik ¢izgi ve renk lekelerine ayiran



85

kiibist yorumlarla yoresel temalara oncelik tanimis olan ressamlarin arasinda yer
almigtir. Cemal Tollu’nun sanat anlayisinda kiibizm etkileri bu yillarinda katilmis ve
yasaminin sonuna kadar siirmiistiir. Resimlerinde, bosluk ve derinlik etkilerini
vurgulayan planlar, kirik, Kesik, kalin cizgiler ve geometrik renk lekeleriyle

belirlenmistir.
4.4.2.6. Mevleviler

Cemal Tollu, 1950’11 yillarin ortalarinda daha ¢ok goban ve kegiler veya
Mugla pazari kompozisyonlarinda bir c¢ok eskiz ve boyama resim dizinlerini
uygularken, Mevlevi kompozisyonunda islenen konunun ¢ekici etkisine kapilmaktan
cok, kiibist hacim uygulamasinin bu konuyla ortiisen boyutlartyla ilgili
goriilmektedir. Cemal Tollu, buldugu kompozisyon diizenine sadik kalir ve ayni
konunun ¢esitlemelerine yonelerek, bu diizeni, bir kompozisyon semasi olusturacak
bicimde siirdiirmiistiir. Aynit durum, daha Onceki kusagin ressamlarinda da
gozlemlenen ayiric bir 6zellik olsa da, Cemal Tollu agisindan s6z konusu uygulama,
hem bu yolla gorsel bellege iyice Yerlesen konuyu sahiplenmesi kadar, onun zamanla
tislup iliskisini yakalamasi amacina yonelik olmustur. Diger grup ressamlar1 gibi
Tollu’da iislup sorununa Leonardo’nun, resim sanatindaki akilct bir etkinlik oldugu
yolundaki goriisiinii benimseyerek séz konusu resimlerde bu agidan yaklagmigtir

(“Cemal Tollu: Retrospektif ”2005:22).

(...) Entelektiiel bir heyecan, bu resimleri kavrayip yetkin diizeylere gotiirecek
birikimi beraberinde getirir. Bdyle bir heyecanla dolu oldugunu diisiindiirecek stirekli
¢Oztimler tizerinde yogunlasir Tollu; sanati, “yorumlama ve yaratma” olarak géren kusagin
tiyelerini birlestirir bu ¢ézlimler. Sanat i¢in “makul bir arastirma dénemi”nin gerekli oldugu
yolundaki goriiste 1srar eden 6teki grup tyeleri gibi Tollu da bu arastirmayi, benimsedigi
konular iizerinde uzmanlagma asamasina varacak c¢aligmalar yapmakta goriiliiyordu.
Boylece Miistakille baglamis olan “sanatin 6ziinii ve gergegini arama” yOniindeki ¢abalar,
bu asamada Tollu’nun bilingli yonelisinde somut ifadesini bulmus oluyordu (“Cemal

Tollu: Retrospektif ” 2005:22).

Kolonozatér Tiirk dervisleri. Anadolu bizansi éncesinde Anadolu’da Islamin,
hosgorii ve sevginin Yunus Emre ve Haci Bektas ile beraber yayilmasi ve

yerlesmesinde Mevlevilerin biiyiik roliiniin oldugu vurgulanmaktadir. Kompozisyon
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yatay ve ii¢ggen diyagonallerden olusmustur. Renkler en aza indirilerek lekesel
tonlamalarda bulunulmustur. Resmin tek bir merkezi yoktur. Ortadan ikiye
ayrildiginda iistte ve agsagida yer alan mevleviler iggen kompozisyon i¢indedirler.

Resim 44: Cemal Tollu, “Mevleviler”, 1962, Tuval {izerine yagliboya, 117x89cm,

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Tablo 6: “Mevleviler”, 1962, (Resim 44), Resmi Analitik Céziimleme Kompozisyon

Semasi
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4.4.2.7. Ankara’da Keciler

Resim 45: Cemal Tollu, “Ankara Kegileri”, Tuval {izerine yagliboya, 90.5x 121.00

cm., Istanbul Resim Heykel Miizesi.

Kiibizmin islupsal 06zelligi yansitan, giindelik bir konu olan ¢oban ile
koyunlari, Anadolu kadimina 6zgii degerleri sekil zemin iliskisinin derinlik algis1 ile
beraber bir kompozisyonla ele almigtir. Cemal Tollu, kompozisyonu olustururken
sadelestirilmis biiyiikk ¢izgiler iizerine kurmustur; bunlar artik kontur olmaktan
c¢ikarak i¢inde figiirlerin, kumaglarin ayn1 nitelige biirliniir gibi goriindiigii, parcalara
boliinmiis bir tek prizmanin sinir ¢izgileri niteligndedir. Bunlar bir tek biitiiniin
pargalar1 olarak fonla da tamamlanmistir. Sanat¢1, sade ve uyumlu renklerle yapilan
resimde en aza indirgenmis renk degerleri, kendi ton degerleri ile bir araya gelerek
geometrik formlar igerisine sokmus ve bu anlamda hacim ve {i¢ boyut etkisini ortaya
koymustur. Kecilerin yatay hareketlerini, dikey hareketli insan figilirleri ile
dengelemis ve kompozisyonu dikey olarak {i¢ plana ayrilmakla beraber ¢apraz ve

yatay diyagonallerin uzantisi ile hareketli bir sekilde gosterilmistir. Sag taraftan sol
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kenara yonlendirilen bakis agilart ile beraber resmin {ist merkezine
odaklanilmaktadir. Devam eden bir siirecin betimlenmesi algilanmaktadir.
Tablo 7: “Ankara Kegileri”, (Resim 45), Resmi Analitik Coziimleme

Kompozisyon Semasi
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Figiirler incelendiginde; bu resminde Cemal Tollu’nun Eti heykel ve
kabartmalarindan etkiler tasidigi, figiirleri nesnel goriintiilerinden uzaklastirmadan
salt geometrik kurguda soyutlayarak insana 6zgii bicimsel 6zelliklerini kaybetmeden
yer verdigi anlagilmaktadir. Cemal Tollu 1950 yillarindan 6liimiine yakin dénemlere
kadar, 6zellikle biiyiik orandaki kompozisyonlarinda Eti heykellerinin tutkunu olmus
ve onlarin boslukta yer kaplayan iri, saglam, tisluplastirilmis bi¢imlerini ¢izgi ve renk

alanina aktarmistir.

Kismen minyatiir etkilerinin de gozlemlenebildigi ¢aligmada geleneksel

cizgi ve Kilim motifleri de goriilmektedir.

4.4.2.8. Anadolu Cobanlari

Kompozisyon, kurgu ve renk kullanimi agisindan “Ankara’da Kegiler”
caligmasiyla hemen hemen aynidir. Farkli olarak bu kompozisyona hareket getiren
karga eklenmistir. Kadinin yiiziinde daha fazla soyutlamaya giden geometrik formlar
hakimdir. Diger bir farklilik ise arka fon renginin bu ¢alismada mavi yerine kahve

tonu olmasidir. Ayrica burada kadinin elbisesinin alt bdliimiindeki motif

goriilmemektedir.
Resim 46: Cemal Tollu, “Anadolu Cobanlar1”, 1963, Tuval Uzerine Yagliboya,
130X195,5 cm, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
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Anadolu’nun bir bozkir olmasi ve tarihten bu yana kiicik bas
hayvanciliginin ¢ok yaygin olmasi gibi Anadolu insanmna 6zgii yerel degerlerin
islendigi kompozisyonda daha 6nce de deginildigi gibi bigimsel olarak kiibizmin
ifade diline sahipken, igeriksel anlamda Anadolu insanmin giinliik yasamim
geleneksel halk motifleri ve degerleriyle sentezleyerek, naif bir duyarlilikla

resmetmistir.

Tablo 8: “Anadolu Cobanlar1”, (Resim 46), Resmi Analitik Céziimleme

Kompozisyon Semasi
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Kompozisyon diizeni bakimindan ¢éziimlenmeye ¢alisildiginda dikey olarak
li¢ plana ayrilmasinin yani sira agagidan yukartya bir iiggen diyagonal ile ¢ikildiginda
en tepe noktasinda erkek figiiriiniin kesistigi bir hakimiyet uzantis1 goriilmektedir.
Daha sonra saginda kadin figiirii goériilmektedir. Yine kegilerin yatay ve ters yonli
yerlesimiyle hareketli kompozisyonda denge devam eden bir siire¢ ile saglanmis ve
odak noktast merkeze kaymistir. Yiizeyin c¢izgisel diizenlemesine iliskin bu yapita
konu olan kegilerin uzvu, optik goriintii ve kas yapisinin insai ¢iziminden ¢ok,

resimsel bir kompozisyon geregine gore geometrik olarak bigimlendirilmistir.

Desenlerin olusumunda yer alan ana baglantilar ovaller ve yatay
dogrultularin yanisira birbirini ya dike yakin veya dik kesen dogrultulardan

olugmaktadir. Bu da resimde dengeyi saglamaktadir.
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BOLUM V

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Sonug ve Tartisma

Arastirmada yapilan literatiir taramas1 ve analitik ¢oziimlemeler sonucunda,
resim sanatinda fiziki ve sosyal ortam, sanat¢inin i¢inde bulundugu toplum,
yasanilan zamanin, Sanatci araciligi ile aktarildigr goriilmiistiir. Degerler, kiiltiirel,
sosyal etkilesimler sanat eserinde rol oynayarak olusumunu sagladigi Tiirk resminde
toplumsal agidan etkilerin goriildiigli sanat¢ilar ve sanat¢r topluluklarinda

gbzlemlenmektedir.

Arastirmanin temel problemi olan kiibist yaklasim Tiirk resminde bigim,
icerik ve renk algisi ile analitik ¢oziimlemeleri incelendiginde; kiibizmin sanat¢inin
fiziksel ve igsel Ozellikleri ile sosyal ve kiiltiirel, toplumsal degerlerinin
biitiinlesmesidir. Arastirmada Ornekleme alinan eserlerin ¢éziimlenmesinde elde
edilen verilerle birlikte bigimsel ikonografik ve ikonolojik agidan degerlendirilerek
kiibist egilimli eserlerin incelemesi yapilmistir. Big¢imsel analiz yonteminde,
Wolfflin’in ortaya koydugu ilkeler gegerli olmamasina karsin, nesnel 6zelliklerden
kompozisyon ve kompozisyonu olusturan leke ve bicimlerin incelenmesi ve
ikonografik analiz ile nesnelerin kompozisyonu olusturan bigimlerle, tema ve
kavramlar arasinda bir bag kurulmasi, imgelerin ¢6ziimlenerek oykii ve alegorilerin
saptanmas1 ve ikonolojik olarak sanat nesnesinin olustugu donemi; kiiltiirel
niteliklerini sanat¢inin  kisiliginin ve kiltiir ortaminin sanat yapitina katkisi

belirlenerek, eserler degerlendirilerek bulgulara ulasilmistir.

Aragtirmada temel konu olan kiibist egilimin sanat¢1 6rnekleminde Cemal
Tollu’'nun resimlerinde gocebe hayatinda yasayan kirsal kesim insanlari
goriilmektedir. Bu baglamda yapilan arastirmada; Cemal Tollu’nun plastik
degerlerden olan bigim, igerik, kompozisyon ve renk bakimindan degerlendirilen
resimlerinde, Cemal Tollu’nun yasamina, hayata bakis agisina, renk algisina dair

aktarimlar edinilmistir.
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Cemal Tollu kendine 06zgii kiibist yorumlari, bicim ve kompozisyon
kurgulariyla goze carpmaktadir. Tirk resim sanatindaki kubist egilimler, kubist
egilimli sanatgilar ve arastirmanin 6rnekleminde yer alan Cemal Tollu’nun se¢ilmis
eserleriyle birlikte, birbirleriyle ve daha 6nceki donemlerle iliskileri, yukarida sayilan
yontemler 1s18inda incelenmistir. Kiibizm etkisinde D Grubu’nda yer almis olan
Cemal Tollu ile birlikte Abidin Dino, Hale Asaf, Nurullah Berk, Sabri Berkel kiibizm

yorumlar1 ve anadolu motifleriyle goriilmektedir.

Cemal Tollu’'nun kiibist etkili resimlerinin bi¢im, kompozisyon ve renk
algilamasmin incelenmesi sonucunda, Cemal Tollu’nun resimlerinde kahverengi,
mavi, sar1, beyaz renk tonlarinin agirlikli kullanildigi goze garpar. En ¢ok kullanilan
toprak rengi tonlari, kirsal kesimde yasayan ve toprakla ugrasan insanlarin
hayatlarin1 resmettigi eserlerinde géze carpar. Dis mekanda toprak zemin tizerinde
bulunan figiirlerin goriildiigli kompozisyonlarinda dikey ve yatay bdliintiilerle, 6n
plandaki figiirler ve arka plandaki mekan arasnda perspektif algisi verilmistir.
Cogunlukla gobanlar, kegiler, anne, baba, ¢ocuklar gibi olusan resimlerinde anadolu
cobanlar1 gibi motifleriyle kirsal kesimin giindelik hayatlarini yansitan ger¢ek yasam

kesitleri goriilmektedir.

Oneriler

Kibizm etkili Turk resimlerinde ve Cemal Tollu’nun kiibist resimlerinde;
bicim algisi, icerik ve analitik ¢ozliimlemelerinin degerlendirilmesi, kiibist
kompozisyonlu resimlerin estetik ve igerik analizi agisindan daha genis
irdelenmesine ve Cemal Tollu kapsaminda farkli yaklagimlarin sanat egilimleri
yoniinden nasil etkileneceginin ¢éziimlenmesinin alana katki  saglayacagi

diistiniilmektedir.

Kirsal kesimin giindelik hayatlar1 gibi donemin kiiltiirel ve toplumsal
etkilerinin kiibizm etkisinde bicimsel algi yaklagimlar1 agisindan degerlendirilmest;
resimlerde bi¢cim ve kompozisyon algisinin toplumun ve sanat¢inin i¢ diinyasinin bir
gostergesi olmasi nedeniyle toplumcu anlayistaki resimlerde igerik ve analitik

¢oziimlemelerinde katki saglayacag diistiniilmektedir.
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Tiirk resminde kiibist egilimle bi¢imin degismesinin incelenmesi, sanat
egitimi kurumlarinda gorsel siirecin degiskenliginin irdelenmesi agisindan ve
akademik sanat egitim siirecinde; bigim yaklasimlarinin incelenmesinin, resimlerin

¢Oziimlemelerine sanat egitimi acisindan faydasi oldugu diisiiniilmektedir.

Bigimsel alginin arastirilmasinda; kiibist etkili yaklagimsal resimler, bi¢cimsel

etmenler ve bi¢cimsel formlara etki eden etmenler goz 6niine alinarak incelenmelidir.
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koleksiyoncudan-cikti (Erisim Tarihi: 15.12.2017)

Resim 33: Nurullah Berk “Iskambil Kagith
Natiirmorthttp://arsiv.ntv.com.tr/news/255447.asp (Erisim Tarihi: 15.12.2017)

Resim 34: Nurullah Berk, “Utii Yapan Kadin” 1950
http://arsiv.ntv.com.tr/news/255447.asp (Erisim Tarihi: 15.12.2017)

Resim 35: Sabri Berkel, “Simit¢i”
http://izlekler.com/sabri-berkel-1907-2003/ (Erisim Tarihi: 01.12.2018)

Resim 36: Sabri Berkel “Balik¢ilar”, 1955
http://izlekler.com/sabri-berkel-1907-2003/ (Erisim Tarihi: 01.12.2018)

Resim 37: Cemal Tollu, “Portre”,1931


https://www.moma.org/collection/works/78441
https://www.kunstkopie.nl/a/mondriaan-piet/tableauno1liniecolor.html
https://www.piet-mondrian.org/the-gray-tree.jsp
https://www.piet-mondrian.org/broadway-boogie-woogie.jsp
https://bianet.org/biamag/diger/192024-hale-asaf-in-kayip-tablolari-paris-te-bir-koleksiyoncudan-cikti
https://bianet.org/biamag/diger/192024-hale-asaf-in-kayip-tablolari-paris-te-bir-koleksiyoncudan-cikti
http://arsiv.ntv.com.tr/news/255447.asp
http://arsiv.ntv.com.tr/news/255447.asp
http://izlekler.com/sabri-berkel-1907-2003/
http://izlekler.com/sabri-berkel-1907-2003/
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Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, Kazim Taskent Sanat Galerisi. (2005). Cemal
Tollu: Retrospektif. Ankara: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik. s. 79

Resim 38: Cemal Tollu, “Nu”, 1931
Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, Kazim Taskent Sanat Galerisi. (2005). Cemal
Tollu: Retrospektif. Ankara: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik. s. 79

Resim 39: Cemal Tollu, “Kii¢iik Dansoz (Balerin)”, 1935
Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, Kazim Taskent Sanat Galerisi. (2005). Cemal
Tollu: Retrospektif. Ankara: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik. s. 100

Resim 40: Cemal Tollu, “Istihsal”, 1954
Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, Kazim Taskent Sanat Galerisi. (2005). Cemal
Tollu: Retrospektif. Ankara: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik. s. 24

Resim 41: Cemal Tollu, Hatay’da Portakal Bahgesi, 1953
Duben, 1. (2007). Tiirk Resmi ve Elestirisi. Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi
Yaymlart s. 109

Resim 42: Cemal Tollu, “Toprak Ana”, 1956
Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, Kazim Taskent Sanat Galerisi. (2005). Cemal
Tollu: Retrospektif. Ankara: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik. s. 131

Resim 43: Cemal Tollu, “Alfabe Okuyan Koyliiler”, 1933

Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, Kazim Taskent Sanat Galerisi. (2005). Cemal
Tollu: Retrospektif. Ankara: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik. s. 97

Resim 44: Cemal Tollu, “Mevleviler”, 1962

Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, Kazim Tagkent Sanat Galerisi. (2005). Cemal
Tollu: Retrospektif. Ankara: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik. s. 142

Resim 45: Cemal Tollu, “Ankara Kegileri”
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http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillD
=46 (Erisim Tarihi: 05.12.2018)

Resim 46: Cemal Tollu, “Anadolu Cobanlar1”, 1963

Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, Kazim Taskent Sanat Galerisi. (2005). Cemal
Tollu: Retrospektif. Ankara: Yapi Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik. .19


http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=46
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=46
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