T.C.
b
DOKUZ EYL(’JL A NIVE SITESI

GUZEL SANATLAR EGITIMIi ANABILIM DALI
RESIM-iS OGRETMENLIGi PROGRAMI
DOKTORA TEZi

ANSELM KIEFER’IN ESERLERININ
GOSTERGEBILIMSEL COZUMLEMESI VE SANAT
EGITiMi OGRETIM PROGRAMLARINDAKI OGRENME
ALANLARINA YANSIMALARI

YURDAGUL KILIC




T.C.

DOKUZ EYLUL UNIVERSITESI
EGITIM BILIMLERI ENSTITUSU
GUZEL SANATLAR EGITIMIi ANABILiM DALI
RESIiM-iS OGRETMENLIiGi PROGRAMI
DOKTORA TEZi

ANSELM KIEFER’IN ESERLERININ
GOSTERGEBILIMSEL COZUMLEMESI VE SANAT
EGITiMi OGRETIM PROGRAMLARINDAKI OGRENME
ALANLARINA YANSIMALARI

YURDAGUL KILIC

DANISMAN )
Dog¢. Dr. Tuba GULTEKIN

Izmir

2019



ETiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Doktora tezi olarak sundugum “Anselm Kiefer'in Eserlerinin Gdstergebilimsel
Coziimlemesi ve Sanat Egitimi Ogretim Programlarindaki Ogrenme Alanlarina Yansimalarn”’
adl1 ¢alismanin igerdigi fikri izinsiz baska bir yerden almadigimi; ¢alismamin hazirlik, veri
toplama, analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda ve bdliimlerinin
yazimunda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun davrandigimi, tez yazim kurallarina uygun
olarak hazirlanan bu ¢alismada kullamilan her tiirlii kaynaga eksiksiz atif yaptigimi ve bu
kaynaklara kaynakgada yer verdigimi, ayrica bu calismanin Dokuz Eyliil Universitesi
tarafindan kullanilan bilimsel intihal tespit programuyla tarandigini ve intihal icermedigini
beyan ederim. Herhangi bir zamanda aksinin ortaya ¢ikmasi durumunda her tiirlii yasal sonuca

razi oldugumu bildiririm.

23 /10 /2019

s

Yurdagiil KILIC



) DOKUZ EYLUL UNIVERSITESI EGITIM BILIMLERI ENSTITUSU
2 YUKSEK LISANS/DOKTORA TEZ GALISMASI ORIJINALLIK RAPORU

Tarih: 14 /11/2019
Tez Baghg:

Anselm Kieferin Eserlerinin Gostergebilimsel Cozimlemesi ve Sanat Egitimi Ogretim Programlarindaki

Ogrenme Alanlarina Yansimalarn

Yukarida basligi belirtilen tez galigmamin a) Kapak sayfasi, b) Giris, ¢) Ana boliimler ve d) Sonug kisimlarindan
olusan toplam 236 sayfalik kismina iligkin, 13/11/2019 tarihinde tez danigmanim tarafindan Dokuz Eylil

Universitesi Kiitliphane ve Dokiimantasyon Daire Bagkanlig'nin sadladigi intihal Tespit Programindan
(Turnitin-Tez intihal Analiz Programi) asagida belirtilen filtreleme tiplerinden biri (uygun olani igaretieyiniz)
uygulanarak alinmis olan orijinallik raporuna gére, tezimin benzerlik oram % 13'tir.

o http://www.kutuphane.deu.edu.tr/tr/turnitin-tez-intihal-analiz-programi/ adresindeki Tez intihal Analiz Programi

Kullanim Kilavuzunu okudum &

Filtreleme Tipi 1(Maksimum %15) x Filtreleme Tipi 2(Maksimum %30) o
x Kabul/Onay ve Bildirim sayfalari harig, o Kabul/Onay ve Bildirim sayfalari harig,
w Kaynakga harig, o Kaynakga dahil,

s Alintilar dahil, a Alintilar danhil.

‘1 Alti (6) kelimeden daha az Ortiisme igeren metin

kisimlari harig.

EK 1- Intihal Tespit Programi Raporu ILK SAYFA Giktisi. x
EK 2- Intihal Tespit Programi Raporu (Tiimii) Cd Iginde. xt

Dokuz Eylil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisi Tez Galigmasi Orijinallik Raporu Uygulama Esaslari'ni
inceledim ve yukarida belirtilen azami benzerlik oranlarina gore tez calismasinin herhangi bir intihal icermedigini;
aksinin tespit edilecegdi muhtemel durumda dogabilecek her tirlu hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida
vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

Geregini saygilanmla arz ederim.
Adi Soyadi : Yurdagiil KILIG
OgrenciNo  : 2014950185
Anabilim Dali : Giizel Sanatlar Egitimi

Program : Resim-ls Ogretmenligi
Statiist :  Yiiksek Lisans o Doktora &
OGRENCI DANISMAN
Yurdagiil KILIG Dog. Dr. Tuba GULTEKIN
14.11.2019 14.11.2019



DOKTORA TEZi SINAV SONUC FORMU

Yurdagiil KILIC tarafindan, Dog. Dr. Tuba GULTEKIN yénetiminde hazirlanan “Anselm
Kiefer’in Eserlerinin Gostergebilimsel Coziimlemesi ve Sanat Egitimi Ogretim Programlarindaki
Ogrenme Alanlarina Yansimalart” baslikl tez tarafimizdan okunmus, kapsami ve niteligi

acisindan “Doktora Tezi” olarak kabul edilmigtir.

Dog. Dr. Tuba GULTEKIN
g?

. )
Danigman

Mo qe

Prof. Dr. Cemile Arzu AYTEKIN Dr. Ogr. Uye. Hadiye KUQUKKARAGOZ
C_}\%\ B i, 8
Tez Komitesi Uyesi Tez Komitesi Uyesi

.........

Prof. Dr. Esra BUKOVA GUZEL
Enstitii Miidiir V.



ONSOZ

“Hig¢bir insan faaliyeti plastik sanatlar kadar kalici degildir ve ge¢cmisten giiniimiize ulagan baska

hi¢cbir sey insanlik tarihi icin bu kadar ipucu sunmamaktadwr.”

Herbert Read*

Doktora tezimin her agamasinda sinirsiz katki saglayan, tiim ¢abasini heyecanla ve
sevgiyle sunan, bu teze olan inancimi ve giivenimi yeniden kazandiran degerli danigmanim
ayni zamanda Anabilim Dali Baskanim Dog. Dr. Tuba Giiltekin’e tesekkiir ederim. Tez izleme
komitesinde yer alan ve tezime katki saglayan degerli hocalarim sayin Prof. Dr. Cemile Arzu
Aytekin’e, Dr. Ogr. Uyesi Hadiye Kiigiikkaragdz’e, tez jiiri iiyelerimden degerli hocalarim
Prof. Dr. Elif Cimen’e ve Prof. Dr. Oguz Dilmag’a, bu siirecte emegi gecen degerli hocam
emekli Dr. Ogr. Uyesi Turan Enginoglu’na, béliimiimiiziin degerli 6gretim elemanlarina,
Dokuz Eyliil Universitesi’ndeki degerli arkadaslarim, Dog. Dr. Asli Avcr Akgali’ya, Dr. Cansu
Celebi Erol’a, Dr. Ceren Ugan ve Dr. Esra Uslu’ya, bu akademik seriivende, hi¢bir zaman
desteklerini esirgemeyen sevgili dostlarrm Dr. Aysegiil Pehlivan Yilmaz, Dr. Ogr. Uyesi Ebru
Giiler ve Gorsel Sanatlar Ogretmeni Halime Oztiirk Ak’a, Fransizca boliimii yiiksek lisans
ogrencisi Ugurcan Dilber’e ve lisansiistii 6grencimiz Emre Sargin’a tesekkiir ederim.
Yasamim boyunca aldigim her nefeste varligini hissettigim, desteklerini higbir zaman eksik
etmeyen canim aileme ve bu siiregte her zaman yanimda olan sevgili esim, yasamdaki

yoldasim Emrah Giindiiz’e tesekkiir ederim.

Yurdagiil KILIC

Izmir 2019



ICINDEKILER

OMISOZ. ettt en s en s i
QINACKILET ...ttt ii
1101 (0] 3 G 5 1) RSO SRR X
SEKIIIET LASEESI. .uvviiiiieieeeeiiee ettt ettt ettt e et e e et eeeeveeeeeeteeeeeetteeeeereeeeeereeeeeesreeeenans X
L 111 [ g 5 1 £ RSSO xi
(0= RO ROUR PSP XV
AADSITACE. ...ttt ettt ettt b ettt e h ettt b e a ettt e bt bt et he bt et e bt ene et e naeens Xvii
BOLUM L.ttt et 1
GIRIS ..ottt ettt 1
1.1, Problem DUITIMU. ....cccceiiiiiitieieie ettt ettt ettt sttt e teeseeeeeeeneeneeeesees 1
1.2. Arastirmanin AMACT V& OMEIM.........voueueeeueueueeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e eeeeeeeeeeeeeeeeseseeeeeeeeeeeees 2
1.3.Problem Ciimlesi ve Alt Problemler............coccoviiiiiiieiiiiiiiceeeeeee e 2
L., SAYIIEILAL. ...ttt ettt e st e et e et e e e sbe e e bb e e ebeessbeessseeessaeenbeeereeensreenns 3
1.5, SINIEIIIKIAT . ...t et ettt ettt e e tb e e s tb e e ebeeeebeeebeeenraeens 4
L0, TANIIMAT ...ttt ettt ettt et sat e st eat e et et e eatesaeeeae 5
1.7, KISAIEMALAT.....cc.viiiiie ettt ettt e ettt e s ve e eabeeeateeeateeestaeesareenareans 7
BOLUM IL...iiiiiiiniiiciiieie ettt 8
KURAMSAL CERCEVE/ KAVRAMSAL CERCEVE/ ILGILI ARASTIRMALAR............ 8
2.1. Gostergebilimin Tarihi ve Diistinsel Temelleri .........cccccveviieeeiieciieriiecie e 8

2.1.1. Gostergebilim (Anlambilim) ........cccecveviviiiierierieriereeeeeee e 8

2.1.2. Yorumbilim (Hermeneutik) .........ccceeeiiiiiriiieeiie ettt et 12

2.1.3. Yapisalcilik ve YapibozumculuK..........ccvevieviiiiiiiiiiiiiiciecie e e 12

2.1.4. Gostergebilimde Anlamlandirma.............cceecverieriierieniienieieeeeeee e 14

2.1 4. 1. DUZANIAIN. c..cooeiieeiieiiieeeeee ettt r e e e e e e eeeeeeeeeeeeaeeeenas 14



2. 142, YananIam......coceeuieieieeiesteeeese ettt ettt b et ne e neas 14
2. 143, USEAIL oo 15
2.2. Gostergebilim Kuramcilar1 ve Gostergebilim Tanimlart..........ccooceeiieiiiiiiiinieiieee, 16
2.2.1. Ferdinand De Saussure’nin Gostergebilim Tanimi.........ccceccvveverieriiienciiencieeeeeeeenenn 16
2.2.2. Charles Sanders Peirce’nin Gostergebilim Tanimi..........c..ccevevereercrenresciereennenenens 17
2.2.3. Louis Hjelmslev’in Gostergebilim Tanimi ..........cccceereerieeiiiiiieienieeieee e 19
2.2.4. Pierre Guiraud’in Gostergebilim Tanimi ...........cccceeeeeeeiiiiiiiesiie e 21
2.2.5. Algirdas Julien Greimas’in Gostergebilim Tanimi .........cccoeceeeeerininieienenieeee, 22
2.2.6. Roland Barthes’in Gostergebilim Tanimi ..........cccecveeriieriieciencieenieeieeieeieseeeeeeeeens 23
2.3. Yeni D1SavurtumCUIUK .......cc.ooiiiiiiiiiiiec et eeee et e eare e e eeaae e e eenreeas 25
2.3.1. Yeni Disavurumculuk Baglaminda Anselm Kiefer...........ccccocveeiiienciiincieniecieeen. 25
2.3.2. Anselm Kiefer’in Hayati ve Kiiltlirel Kimligi........ccocovveevieiiiiiieeieeiieieeeeee e 43

2.3.2.1. 1970-2015 Yillar1 Arasinda Olusturdugu Eserlerin Gosteren-Gosterilen

TTESKIST. .. 45
2.3.2.1.1. Toplumsal Hafiza/Zihinsel AKtarim............ccceeeeveeenieneenieeniienieseenens 46

2.3.2.1.2. Mitler, Imgeler ve SEemDbOIIET............o.oovevoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeveeeeeean 48

2.3.2.1.3. Holokost/Savas/Y1kim/Om/AYIISMma ...........c.cooveveveveveeeeeeeerereseneenens 51

2.3.2.1.4. Yazida Anlam/Epik SOylem..........ccoociriiiiiiiiiiiiieieeeeeeeeee 55

2.3.2.1.5. Yerlestirme/Enstalasyomn.........ccceeeieeciierciieeciiieieeiie e 58

2.3.2.1.6. Gorsel Kiiltlirde Anlamlandirma...........c.ccoceeveiirieieninineeseeeeeene 64

2.4. Sanat Egitimi Ogretim Programlarinda Gostergebilimsel Coziimleme ......................... 65
2.4.1. Sanat EZItImi Nedir?......oc.eoiiiiiiieieiee et 65

2.4.2. Sanat Egitimi Kurumlarinda Kullanilan Ogrenme Yéntemleri...............cccccvvennnne... 65



2.4.2.1. Kolaydan Zora (Basitten Karmagiga) YOntemi.........c.cccceeeververveneervenneennnnn 66
2.4.2.2. Bellek EGItimi YONtEMI......cccveriieiieiieiieieeiestesieseeseeseeesieeseeseesseenseesseens 66
2.4.2.3. KOPYA YONIEMI.....eiiieiiiiiieieeie et ettt e st et et eteeste e bt ebeenbeeneeeneeeseenees 67
2.4.2.4. Cocuk Sanatl YONTEIMI........cccuiieiiuiiieeiiieeeeiieeeeieeeeeieeeeeeiveeeeereeeeeaareeeeaneeeas 68
2.4.2.5. MUZIKIT YONEEIM.....eoiiieiiieiieieeteeie ettt s 69
2.4.2.6. Yaratict Drama (Oyunlagtirma) YOntemi........ccceeveerieesieesieienieeieeie e 69
2.4.2.7. Gosteri (Demonstrasyon) Y ONteMi.......eeeeveeeereerereeeereesiieeereeereeesseeessreessneeens 71
2.4.2.8. Sanat Yoluyla EGItim YONteMi........cceeevereurriirierieriesieseeseesieeseeeesnesenens 71
2.4.2.9. Soru-Cevap ve Tartigma YONteMi.......cccceeruerueeienieniereeienienieeeeneeniesieeeeeens 72
2.4.2.10. Proje Destekli OFretim YONtemi. ...........cvvveevreeveeeeeeeeeeeereeeereeeeseeeseseenenes 73
2.4.3 Gostergebilimin Giiniimiiz Sanat Egitimindeki Kullanim Alanlarrt...................... 73

2.4.4. MEB llkogretim Gorsel Sanatlar Dersi Sanat Egitimi Ogretim

PrOGIAMIATL.......iiiieiieiicie ettt ettt ettt et e et e et e e taessaessaesseessaessaesseasseessenssensseans 75
2.4.4.1. MEB Ilkdgretim Gorsel Sanatlar Dersi Ogrenme Alanlart........................... 75
2.4.4.1.1. Gorsel Iletisim ve Bicimlendirme............o.o.oeueeeueueueeeeeeeeeeeeeenns 76

2.4.4.1.2. Sanat Elestirisi ve EStetik .......c..ccocoiiiiiiiiiiiieee e 77

2.4.4.1.3. KUIGIET MITAS. .....coiiiiieieieeieeiieeeei ettt 78

2.4.42. MEB ilkoégretim Gorsel Sanatlar Dersi Sanat Egitimi Programi Ogrenme

Alanlarinda Gostergebilimin Kullanimi........cocooeeoieiinininiiiininiiceceeeeeceeeeee 79

2.4.5. MEB Ortadgretim Gorsel Sanatlar Dersi Sanat Egitimi Ogretim

PrOGIamMIATT....cccuiiiiiieiii ettt et e et e e st e e st e e esbeeesbeeessbeesbeesssaeanseessseeanseeas 79
2.4.5.1. MEB Ortabgretim Gorsel Sanatlar Dersi Ogrenme Alanlart......................... 79
2.4.5.1.1. Sanat Elestirisi ve EStetik .......c.ccccooeiiiiiiiiiiiiiiccicecce e 79

2.4.5.1.2. KUITHLEL IMITAS. ..ottt e et e e e et e e e e s eeeeeeeaeeeeeeeeeaeeas 80



2.4.5.1.3. Gorsel Sanatlarda Bigimlendirme ............ccccooveeeeieciiieiieeie e 81

2.4.52 MEB Ortadgretim Gorsel Sanatlar Dersi Sanat Egitimi Programi Ogrenme

Alanlarinda Gostergebilimin Kullanimi...........coccoveiiviiniiniieniieiicicciceieee e 83
2.4.6. Gorsel Sanat Egitiminde Gostergeleri Anlamlandirma...........cccooceeveenienieieeneenenne 83
2.4.7. YOK Egitim Fakiiltesi Ogretmen Yetistirme Programlari...............cccccocvvevevivrvrnnnn. 84

2.4.7.1 Resim-Is Ogretmenligi Lisans PrOgrami.............cccccoevvvvreerevevceeesesecseseennn. 84
2.4.7.1.1. Meslek Bilgisi (MBD) ......ccccveiiiiiiiiiiieeiiieese ettt ens 84
2.4.7.1.1.1. EGItiM ANtropOlOfiSi..ee.eeseeeserrieeiieeiieeiteieete ettt 84
2.4.7.1.2. Genel KUItUr (GKD) ...vocvieiieiiiiieiicieeieeie et ere e e e enne s 85
2.4.7.1.2.1. KOIGE VO Dill.cniiiiiiiiiiecieee e 85
2.4.7.1.2.2. Medya OKuryazarli@l.........cccceerienienienieiiesiesieiee e 85
2.4.7.1.3. Alan EZitimi (AE) ..c.ooveoieieieieeieieieeseseee ettt 86
2.4.7.1.3.1. Gorsel Sanatlar Ogrenme ve Ogretim Yaklagimlari.......................... 86
2.4.7.1.3.2. Gorsel Sanatlar Ogretim Programlart...............ccccooevevevevureevererennennn. 87
2.4.7.1.3.3. Mitoloji ve IKOnO@rafi............cccoevemueveioeeiieeeeeeeeeceeeee e 87
2.4.7.1.3.4. Ozel Gorsel Sanatlar EGItimi............cccooevvveviieieeeeeeeeeeeseeenan 87
2.4.7.1.3.5. Sanat EIESHITISI......cccueeeriieeuieeeie et cte ettt evee e e 88
2.4.7.1.3.6. Sanat Felsefesi.......cccveruiriiiiieiieiiee et 89
2.4.7.1.3.7. Sanat PSIKOLOJISI...eccuvieeiierrieeiieeiieeiieeeiee et e sveeereeseeeeeaeetreessseenes 89
2.4.7.1.3.8. Sanat SOSYOIOJiSI...curecviecrerrreierierierieeteeresreesreseresereseressaessnesenenens 90
2.4.7.2. Resim-Is Ogretmenligi Lisansiistii Programlart..............ccccoevevruerereerreerenennnns 92

2.5. Yurt I¢inde ve Yurt Disinda Yapilan ilgili Yayin ve Aragtirmalar................ccccoocvuneen.. 96



Vi

2.5.1. Gostergebilim Uzerinde Yurt Iginde ve Yurt Disinda Yapilan ilgili Yaymn ve
ATASUIIINALAL . .....ooviiieiii ettt ettt e et e et e e et e eeteeeeteeeeaeeeeaseeenseeeaseeeeseeeseeenaeean 96

2.5.2. Yeni Disavurumculuk Uzerine Yurt Iginde ve Yurt Diginda Yapilan Ilgili Yayin ve
F N 1110 1 1 PSP 97

2.5.3. Anselm Kiefer Uzerine Yurt Icinde ve Yurt Disinda Yapilan Ilgili Yaymn ve
ATASTITINALAT . ......oiiiiiiiie et e et e et e et e e e eetaee e eeateeeeetaeeeeeetseeeeeareeeeeareeeeanes 99

2.5.4. Sanat Egitimi Ogretim Programlar1 Uzerine Yurt i¢i ve Yurt Disinda Yapilan
Tlgili Yayin ve AraStirmalar.............coouovvoieueueviseeeeeee e s s 100

2.5.5. Sanat Egitimi Ogretim Programlarinda Gostergebilim Kuramlar {izerine Yurt igi

ve Yurt Disinda Yapilan {lgili Yayin ve Arastirmalar...............ccoeveeuvveveveeeeeeeeeeneeeeenennns 101
BOLUM L.ttt sttt 103
YONTEM. ..ottt ettt ettt ettt esenaranaen 103
3.1, Arastirmanin DESENT .......oeciiiiiiiiiiei ittt ete e e et e e e e e e et e e e eearaeeeeataeaeaaes 103
3.2. EVIEn Ve OMMEKICML.......c.ooevieceieceeecee et 104

3.2.1. EVIEN-OINEKIEIM. ........vovevieieiececieecee et 104

3.2.2. CaliSMa GIUDUL......uviiiiiiiiii ettt et e et e et e e etae e e e eveas 104
3.3.Veri Toplama ATaGIATT........cceeviiiiiieiie ettt eree et e e e e stae e seaeesebeessaeesnee s 105
3.4 Veri Coziimleme TeKNIKICT1..........cooevuiiieiieiee et et 107
3.5. Arastirmacinin RO ......cooviiiiiiiiiiiii ettt e 108
BOLUM IV...ctiiiiiiieiieriesiesise sttt 109
BULGULAR. . .o ettt sttt ettt et b et e bt ne et e sbesaeeneenens 109

4.1. Anselm Kiefer’in Yapitlarinin Gostergebilimsel Coziimlemelerine Iliskin Bulgular....109
4.1.1. Toplumsal Hafiza/Zihinsel Aktarim Temasina iliskin Bulgular............................. 109

4.1.2. Mitler, imgeler ve Semboller Temasina iliskin Bulgular..............cccocoovevrrevevennnen. 114



Vi

4.1.3. Holokost/Savas/Y1kim/Oliim/Ayrisma Temasna iliskin Bulgular.......................... 123
4.1.4. Yazida Anlam/Epik Soylem Temasina Iligkin Bulgular..............cccccoevevueveveerererunnne. 129
4.1.5. Yerlestirme/Enstalasyon Temasina Iliskin Bulgular................cccccooeeveveverurrevenencnnn. 144
4.1.6. Gorsel Kiiltiirde Anlamlandirma Temasina iliskin Bulgular.................ccococoune.... 151

4.2. Sanat Egitimi Lisans ve Lisansiistii Programlarinda Ders Veren Ogretim Uyelerinin;
4.2.1. Toplumsal Hafiza Olgusuna iliskin GOTGSIEri............cocoveververeruereeeeeeeeeeereereceeeens 162

4.2.2. Gostergebilimsel Yontemin Soyut Bir Resmin Okunmasinda Kullanimina Iliskin

GOTUSIOT L ..ttt ettt e e ettt e e e te e e e et e e e e ete e e e eeateeeeeteeeeeateeeeenreas 166

4.2.3. Bir Sanat Eserinin Co6ziimlenmesinde Gostergebilimsel Yontemin Kullanimina

TIESKAN GOTTSIETI. .. ... ettt ettt s s nee e 169
4.2.4. Anselm Kiefer’in Kullandig1 Materyallerin Gostergelerine iliskin Goriisleri.......... 173

4.2.5. Gostergebilimin Bireyde Hangi Bilgi ve Becerilerin Gelismesine Yardimci Olacagina

TISKAN GOTTSIETI. .. ....cecvvveececeeeeeeee ettt s e s nneneeeas 175

4.2.6. Sanat Egitimi Programlarmin Hangi Asamasinda (Ilkogretim, Ortadgretim, Lisans/

Lisansiistii) Gostergebilime Yer Verilmesi Gerektigine Iliskin Goriisleri.............co.co......... 177
BOLUM V..ot st s 180
TARTISMA, SONUC VE ONERILER........c.ciiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeee e 180
S L TAITISINA. ...t e et e e e ettt e e e e e et e e e e e e eettbbaee e e e e e abbraaaeeeeaararaaaaaaans 180
5.2, SONUG VE ONETILT ...t eeees 182
KAYNAKCA ettt ettt ettt ettt e st et e e st et e tesbeentenbentesreeneans 187
ERLER ..o ottt ettt ettt et et e sbe st e st e s e seesaessanseeseeseessesseesaensensessenseensansens 204
Ek 1. Ogrencinin Akademik OZgeCmiSi...........oovevevviuivieeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 204

Ek 2. Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Etik Kurulu Bilgilendirilmis

ONAM FOIMNU ..ottt e e et e e e e et s e e e eeeeeeaeeeeeeeeas 206



viii

Ek 3. Odak Grup GOri$me FOIMU..........cceeeuiiiiriiiiiiierieesieeeesieesieesre e esreesreesseesessnessnenes 207
EK 4. 1ZIN BEIZEIETI.........ooovveeeeceeeeeeeeeeeeee ettt 208
Ek 5. YOK Lisans Programi Gostergebilim Ders Onerisi Ders Tanitim Formu.................. 213
Ek 6. YOK Lisansiistii Programi1 Gostergebilim Ders Onerisi Ders Tanitim Formu............ 216
Ek 7. Gostergeler Bize Ne Soyler? Etkinlik Plant.........ccccocvevieviiiciienieieieciceeeeie e 219
Ek 7.1. Gérsel Sanatlar Dersi 7.Smuf Birinci Haftaya Iliskin Ders Siireci.................... 219

Ek 7.2. Gorsel Sanatlar Dersi 7.Smif Ikinci Haftaya Iliskin Ders Siireci..................... 220

Ek 7.3. Gorsel Sanatlar Dersi 7.Smif Ugiincii Haftaya iliskin Ders Siireci.................. 221

Ek 7.4. Gorsel Sanatlar Dersi 7.Smif Dérdiincii Haftaya Iliskin Ders Siireci............... 222

Ek 8. Gostergeleri Anlamlandirma Etkinlik Plant..........ccoccoooiiiiicees 223
Ek.8.1. Gorsel Sanatlar Dersi 9.Smf Birinci Haftaya Iliskin Ders Siireci.................... 223
Ek.8.2. Gorsel Sanatlar Dersi 9.Smuf ikinci Haftaya iliskin Ders Siireci..................... 224
Ek.8.3. Gorsel Sanatlar Dersi 9.Smif Ugiincii Haftaya iliskin Ders Siireci.................. 225

Ek.8.4. Gorsel Sanatlar Dersi 9.Smif Dordiincii Haftaya Iliskin Ders Siireci............... 226



TABLOLAR LIiSTESI

Tablo 1. Tiirkiye’de Lisansiistii Programlarinda Yer alan Gostergebilim Dersleri ve

Gostergebilimin Yontem Olarak Kullanilabilecegi Dersler..........cccooeveeviieiiiecieeniieciee e, 92
Tablo 2. Tiirkiye’de Lisansiistii Programlarinda A¢ilan Gostergebilim Dersleri..................... 95
Tablo 3. Calisma Grubuna iliskin Demografik Bilgiler..............cococoveruiueueveeeceeieereceeenan 104
Tablo 4. Arastirmanin 6 Alt Problem Temasi ile Gosterge Semalarinin Eglestirilmesi.......... 107
Tablo 5. “Oliim Fiigii” Siiri Dizisinde Ortaya Cikan ikili Karsithklar................ccccccoevennn.e. 139
Tablo 6. “Sursum Corda” Eserinin Gosteren-Gosterilen Tliskisi.........cococooveveevevieeeieeeennns 146
Tablo 7. “Kuslarin Dili” Eserinin Gosteren-Gosterilen TiSKisi..........ooevevevereveeeeeeeeeeeeennn. 147
Tablo 8. “Diinyanin Yas1” Eserinin Gosteren-Gosterilen TisKisi............ocoovevriuevereccenennaes 149
Tablo 9. “Nigredo” Eserinin Diizanlam-Y ananlam Gostergeleri...........cccooveevvrercreenveenneenns 153
Tablo 10. “Grane” Eserinin Diizanlam-Yananlam. GOstergeleri...........ccocevvverveervenverenenen. 156

Tablo 11.“Diinya Bilgeliginin Yollar: Arminus’un Savagr” Eserinin Diizanlam-Yananlam

GOSTETZRICTL .. veuvvetieiteesiiestteit et e et et e et e et e b e estessbeestessbeessessseesseassesssesssesssessnesssesssessensen 159

Tablo 12. Toplumsal Hafiza/Zihinsel Aktarim Temasinin Gdsteren-Gdosterilen Iliskisi........ 163

Tablo 13. Soyut Bir Resmin Gostergebilimsel Yéntemle Okunmasma iliskin Ogretim

Uyelerinin/Elemanlarinin GOIESIEIL...........c.ovovvieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e eese e 167
Tablo 14. Bir Sanat Eseri Coziimlemesinde Gostergebilimin Kullanim Alanlart................. 169
Tablo 15. Anselm Kiefer’in Kullandig1 Materyallerin Gostergeleri..........ccooevvvevenevercrennennen. 173
Tablo 16. Gostergebilimsel Yontemin Bireyde Gelistirecegi Bilgi ve Beceriler.................... 176

Tablo 17. Sanat Egitimi Programlarinda Gostergebilimsel Yonteme Yer verilecek

ASAMAIAT.......oiiiiiiiiie et e e e et e et e e e e ete e e e et e e e eeateeeeeteeeeaaes 177



SEKILLER LISTESI
Sekil 1. Saussure’nin GOSIETZE SEMASL........ieuirruerieeieeieeierttesteesitesteesseeseeeseesaeesseesseesseesseens 17
Sekil 2. Peirce’nin GOStEIZE SEIMASL.....c.ueeccvirecrieerrieereeeieeesieeesreesreesseesseesseeassseessseessseessnes 18
Sekil 3. Peirce nin Gostergenin Ug GOITNUMLIL.............ccoeveveveeeeereieeeeeeeeeeeeseceeeesesseseeeenenans 18
Sekil 4. Louis Hjelmslev’in GOSterge Semasi........ceeieruieriierieeiiienieeieeieeieesie et esie e eeeeeeens 20
Sekil 5. Louis Hjelmslev’in GOStErge AYITML........cccvververiereerieseesieesieesseeseesseeseesseessessseens 20
Sekil 6. Guiraud’un GOStergeler SEMAaSL.........cevierierieiieriee ettt 21
Sekil 7. Greimas’in Alt: Ogeli Eyleyenler OrneKGesi.........oovvveueviveceeeeeeereeeeeeeeeseeeeenenans 23
Sekil 8. MEB, Gorsel Sanatlar Dersinde Yer Alan Kazanimlar............ccoccevevevieeienieneennnnn, 75
Sekil 9. “Niirnberg” Isimli Eserin GOSterge SEmasl...........co.eveveveeuevevevereeeeererereeeserenenennn. 111
Sekil 10. “Diinya Bilgeliginin Yollari: Hermann in Savasi” Eserinin Gosterge Semasi.......... 112
Sekil 11. “Osiris ve Isis” Isimli Eserin GOSterge Semast............coovvvvevveereveiereereeeenennennns 114
Sekil 12. “Lilith” Isimli Eserin GOSterge Semasl.............cccoeuevvceueveveeerresesesesseeeesesersenaes 118
Sekil 13. “Gecenin Diizeni” Isimli Eserin Gosterge Uyaranlart Semast.............ccc.ocovveen... 124
Sekil 14. “Piramit Altindaki Adam” Isimli Eserin Gosterge Uyaranlar1 Semasit.................. 125
Sekil 15. “Seraphim” Isimli Eserin Gosterge Uyaranlart SEmasi.............ccoeveveveveuevevennnns 127
Sekil 16. Greimas’in Gostergebilimsel DOrt@eni.........c.ocveviereerieeniienieerieesieeieeieeee e 131
Sekil 17. “Oliim Fiigii” Siirinin Alt1 Ogeli Eyleyenler Ornekgesi..........c..ccvvvevevevcrererennnnes 133
Sekil 18. “Oliim Fiigii” Siirinin Birinci Kesit (O1) Alt1 Ogeli Eyleyenler Ornekgesi............. 133
Sekil 19. “Oliim Fiigii” Siirinin Birinci Kesit (O2) Alt1 Ogeli Eyleyenler Ornekgesi............. 134
Sekil 20. “Oliim Fiigii” Siirinin Ikinci Kesit, Alt1 Ogeli Eyleyenler Ornekgesi...................... 135
Sekil 21. “Oliim Fiigii” Siirinin Ugiincii Kesit, Alt1 Ogeli Eyleyenler Ornekgesi................... 136
Sekil 22. “Oliim Fiigii” Siirinin Dérdiincii Kesit, Alt1 Ogeli Eyleyenler Ornekgesi............. 137

Sekil 23. Sanat Egitimi Lisans ve Lisansiisti Programlarinda Ders Veren Ogretim

Uyelerinin/Elemanlarmin Gériislerine Iliskin Temalar................cococvoveueveveveeeerereceeennans 161



xi

RESIMLER LiSTESI
Resim 1. Rene Magritte, Imgelerin Thaneti, 1929............cccouvvurueiieeiieeieeeceeeee e 10
Resim 2. Erich Heckel, Uyuyan Kadin, 1909.........ccccoiniiiiiininiineeceeeeeeee e 26
Resim 3. Ernst Ludwing Kirchner, Berlin Sokagi, 1913........ccccooviiiiiiiiiiiieeeeeeeciee e 26
Resim 4. Otto Dix, Gaz Altinda ilerleyen Firtina Askerleri, 1924............cccccoovvvvvvvveereeennnn. 27
Resim 5. Otto Dix, Metropolis, 1927 ....cc.eoiiiiiiiieieeieet ettt 28
Resim 6. George Grosz, Igeride ve Disarda, 1926............cocoeveveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 29
Resim 7. Anselm Kiefer, Wayland’in Sarkist, 1982.........cccvevieviieiiieciieicrieiecie e, 31

Resim 8. Anselm Kiefer, Uzerimizdeki Yildizli Semalar ve I¢imizdeki Ahlaki Yasa,

1969............ N0 A A AN AT N . ........oriiiiiereenseneessesarons 32
Resim 9. Markus Liipertz, Kirsal Alan, 1997 ...ttt 32
Resim 10. Markus Liipertz, Korkuluk, 2014.........c.coooiiiiiiiiieiieccieeee ettt 32
Resim 11. Markus Liipertz, (Kirmizi-Siyah-Altin) Ditrombik I, 1974.........cccooiniiieniienee. 33
Resim 12. Georg Baselitz, Kirmizi Bayraklit Adam, 1965...........ccccooveviiviinienienieierieiene 34
Resim 13. Georg Baselitz, Briicke Korosu, 1983..........ccoooiiiiiiiiiiieeeeeeeeeee e 34
Resim 14. Jorg Immendorff, Gyntiana-Sogancinin Dogumu, 1992...........ccccoeiiiineninnennnne. 35
Resim 15. A.R. Penck, Siyah ve Beyaz, 1992.........ccovviiiiiriiiiiicieee e 36
Resim 16. Francesco Clemente, 1Sim, 1983 .. ..o eioeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee et eee e et eeeeee e 37
Resim 17. Francesco Clemente, O Heyecanlar1 Duygularla Ogretiyor, 1980........................ 37
Resim 18. Enzo Cucchi, Barbar Manzara, 1983..........ccceovivviiiiiiiieeeeee e 38
Resim 19. Mimmo Paladino, ISImMSiz, 1999........oovoueeeoeeeeeeeeeeeeeeee et eeeeeeeeeeaes 38
Resim 20. Julian Schnabel, Divan, 1979.......coooiiiiiiiieee et 39

Resim 21. Julian Schnabel, ISIMSIZ, 1983 .veuiueeeeeeeeeeeeeeeeeee e eeeeeee et e e eeeeeeeeeeeeeaeeeeeees 39



xii

Resim 22. Sigmar Polke, ISIMSiz, 2013........c.cvoviiieeeeeeeeeeeeeeeeee e 40
Resim 23. David Salle, Eski Siseler, 1995.......coiiiiieiceeeeee e 40
Resim 24. Eric Fischl, Ge¢ Cennet Geg¢idinden Sahneler, 2006.............cccocooevvieieiiieieecneeen. 41
Resim 25. Jean-Michel Basquiat, Paralt Kus, 1981.........ccccoieiiiiiiiiiieceeeeeeee e 42
Resim 26. Basquiat, Sokaktaki Kirmiz1 Yangin Pompasiyla Oynayan Oglan ve Kopek,

108 ettt h ettt h ettt e e a e et e bt et e a e e s e n e en e et e st neeneenseeneens 42
Resim 27. Anselm Kiefer, Diinya Bilgeliginin Yollari: Hermann’mn Savasi, 1978..........ccccccceeeeee. 44
Resim 28. Anselm Kiefer, Aurora, 2015-2017......coooviomiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e e eeaeeeeeeseeeenes 45
Resim 29. Anselm Kiefer, Bose Blumen, 2016.........ccc.vvvviiiiiiiieeieeeiieeieeeeeee e 46
Resim 30. Anselm Kiefer, Walhalla, 2016........cccuvvviiiiiiiiiiiiieiieeeeeeee e 47
Resim 31. Anselm Kiefer, Lilith, 1987 .....ccuuueiiiiiiieiieee et 50
Resim 32. Anselm Kiefer, Kahramanlik Sembolii, 1969.........cocoooiiiiiiiieeiiieieeeeeeeeeeeeeeeane 52
Resim 33. Dejenere Sanat Sergisi’ne Girmek i¢in Bekleyenler, Miinih, 1937............cccouev..... 53
Resim 34. Dejenere Sanat Sergisi, Minih, 1937.......ccccciviiiiiniiniieiieieeie e 54
Resim 35. Anselm Kiefer, Biitiin Hindistan’1 Elimde Tutuyorum, 1995..........c..ccccecvveunnneee. 56
Resim 36. Anselm Kiefer, EI Pelo, 2000............uoiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeee e 56
Resim 37. Ergin Inan, Amos Mektubu, 1994.............cocoiimiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee s 57
Resim 38. Ergin Inan, Yiizlii Yiizsiiz GOriintii, 2006..............ocovevvrreverereeererererereeseesenenennnn. 57
Resim 39. Daniel Buren, ANitlar, 2012........ooooiiiioiieieeeeeeeeeeee et eeeaeee e e eeeaeeeeeeeeas 58
Resim 40. Sol LeWitt, Open Geometric Structure 3, 1990........cccccvevveviieveenierieiiereereeieens 59
Resim 41. Joseph Kosuth, Bir ve Ug Sandalye,1965..............cooeveerereeeeeeeeererereeerereneennn, 60
Resim 42. Marcel Duchamp, Pisuvar, 1917 ........cooiiiiiiiiieieeeeee ettt 61
Resim 43. Joseph Beuys, Olii Bir Tavsana imgeler Nasil A¢iklanir?, 1965.............cccco........ 62
Resim 44. Joseph Beuys, Amerika'y1 Seviyorum, Amerika da Beni, 1974........ccccevvennne 63



xiii

Resim 45. Anselm Kiefer, Merdivenler, 2012..........ooovvviiiiiiiieiiiieeeceee et 63
Resim 46. Anselm Kiefer, NUrnberg, 1982.........ccccvvviiiiirienieiieneeie et 110
Resim 47. Anselm Kiefer, Diinya Bilgeliginin Yollari: Hermann’m Savasi, 1980....................... 112
Resim 48. Anselm Kiefer, Osiris and IsiS, 1985-87.........uueeiiiiiiieiiiieiiiieeeeee e 114
Resim 49. MISIE PIramitleri......ce.eeiiriiiiiieieieee et 116
Resim 50. Osiris and ISiS MYth.........ccioiiiiiiiiiieiee et 117
Resim 51. Anselm Kiefer, Lilith, 1990........c..uuviiiiiiiiiiiieeeeeee e 118
Resim 52. Lilith, Eserinden 1. Kesit Sag KOSE.......cccovirviiriiirciieiiiieeie e et 120
Resim 53. Siimer Kiiltiiriine Ait Lilith Betimi, 10 2000 Dolaylart.................ccccccoeveverenenen. 120
Resim 54. Lilith, Kesit 2, Eserin Ust BOIMIL......c.c.covetevereeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeene 121
Resim 55. Lilith, Sol Alt KOse, KeSit 3......ccouviiiiiiiiieiee et 121
Resim 56. Anselm Kiefer, Lilith’in Kizlart, 1990........cccoouviiiiiiiiiiieiiieieeceeeeeeeeeeeee e 121
Resim 57. Anselm Kiefer, Gecenin DUzeni, 1996...........coooovimieiieiiiiiiiieeeeeeeeeeeeee e 123
Resim 58. Anselm Kiefer, Piramit Altindaki Adam, 1996............ccoooeveevveiiiciieeeceeeeeene. 125
Resim 59. Anselm Kiefer, Seraphim, 1983-84.........ccccoeiieiiiiiiiiiieeee e 127
Resim 60. Anselm Kiefer, Margarette, 1981........cccoviriieiiiiieiiiieeee e 140
Resim 61. Anselm Kiefer, Senin Altin Saglarin Margarette, 1981..........ccccvevivevieneenieennnns 141
Resim 62. Anselm Kiefer, SGlamith, 1983.......oooiiiiiiiiiieeeeeeee e 142
Resim 63. Anselm Kiefer, Senin Kiil Olmus Sac¢larin Siilamith, 1981...........cccccovriirnnnnne 143
Resim 64. Anselm Kiefer, Paul Celan’a, 2005............ooiiiiiiiiiiieiieieeeeeee e 143
Resim 65. Anselm Kiefer, Sursum Corda, 2016.......cccooovvviivvieiiiiiiicieeeeeeee e 145
Resim 66. Anselm Kiefer, Sursum Corda Detay, 2016....c.ccccevvieivecieneeieeieeeee, 145
Resim 67. Anselm Kiefer, Kuslarimn Dili, 2013.........ccciiiiiiiiiiii e 147



Xiv

Resim 68. Anselm Kiefer, Kuslarin Dili, Detay, 2013.......c.ccccoevieiienieniieieiereeeeeve e 148
Resim 69. Anselm Kiefer, Diinyanin Yasi, 2014 ........ccveiiiieiieeiieeieeieeee e evee e 149
Resim 70. Anselm Kiefer, Diinyanin Yasi, Detay 1, 2014........cccccoveviieviieciieiieiieie e 150
Resim 71. Anselm Kiefer, Diinyanin Yasi, Detay 2, 2014.........cccoovviieiiincieeciiniinee e 150
Resim 72. Anselm Kiefer, Nigredo, 1984 ........cooviiiiiiiiieieeeeee ettt 152
Resim 73. Anselm Kiefer, Grane, 1980-1993.......comriiiiiiiieeee e 155
Resim 74. Anselm Kiefer, Grane, 1977, Kagit Uzerine Taslak Hali...............cccoovrvevevnnnnen. 156

Resim 75. Anselm Kiefer, Diinya Bilgeliginin Yollari: Arminus’un Savasi, 1977-78................ 158



XV

OZET

ANSELM KIEFER’IN ESERLERININ GOSTERGEBILIMSEL
COZUMLEMESI VE SANAT EGIiTiMi OGRETIM PROGRAMLARINDAKI
OGRENME ALANLARINA YANSIMALARI

Arastirmada, Kiefer’in  eserlerinin, Yeni Disavurumculuk ¢ercevesinde
gostergebilimsel yontemle ¢oziimlenmesi ve sanat egitimi 6gretim programlarindaki 6grenme
alanlarinda gostergebilimin bir yontem olarak kullanilmasi, ¢aligmanin temel problemi olarak

amagclanmustir.

Caligmanin temel problemi 3 alt problemle ¢6ziimlenmistir. Birinci alt problemde;
Anselm Kiefer’in 1970-2015 yillar1 arasinda olusturdugu eserlerin gosteren-gosterilen iligkisi
gostergebilimsel yontemle ¢oziimlenmistir. Yapilan ¢oziimlemeler, alti kategoride;
(“Toplumsal ~ Hafiza/Zihinsel =~ Aktarim”,  “Mitler, Imgeler ve  Semboller”,
“Savas/Y1kim/Oliim/Ayrisma”, “Yazida Anlam/Epik Séylem”, “Yerlestirme/Enstalasyon” ve
“Gorsel  Kiiltiirde Anlamlandirma™) bigimlendirilerek  gdstergebilim kuramcilariyla

eslestirilmis, gosterge semalart olusturularak veriler elde edilmistir.

Calismanin bulgular boliimiinde Kiefer’in eserleri, gostergebilim kuramcilarindan;
Charles Sanders Peirce’nin “gostergenin ii¢ goériiniimii” semasi, Pierre Guiraud’un “goésterge”
semasi, L. Hjelmslev’in “gdsterge ayrimi”, Algirdas Julien Greimas’in “eyleyenler modeli”,
Roland Barthes’in “diizanlam-yananlam” kurami ve Ferdinand De Saussure’nin “gdsteren-
gosterilen” semasi ile ¢oziimlenmistir. Kuramsal ¢ercevede elde edilen veriler, ¢oziimleme

sonucunda ortaya ¢ikan bulgulardan elde edilen verilerle birlikte degerlendirilmistir.

Arastirmanin ikinci ve ii¢lincii alt probleminde; Milli Egitim Bakanlig1 gorsel sanatlar
dersinin ilkdgretim ve ortadgretim programlarinda yer alan &grenme alanlar1 ve Resim-Is
Ogretmenligi lisans ve lisansiistii programlari, gdstergebilimin kullanim alanlarina gére
incelenmigtir. Kuramsal ¢er¢eveden elde edilen bulgular 1s18inda, MEB 6grenme alanlarinin

kazanimlarma iligkin gostergebilimsel yontemi igeren ders ici etkinlik plant Onerilmistir.
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Gostergebilimsel yontemin, YOK lisans/lisansiistii programlarinda ders olarak yer almasi igin

ders Onerileri sunulmustur.

Arastirmada, gdstergebilimsel yontemin sanat egitimi programlarindaki kullanim
alanlarin1  saptamak amaciyla, nitel arasgtirma tekniklerinden odak grup goriismesi
uygulanmigtir. Yapilan odak grup ¢alismasinda, arastirmaci tarafindan hazirlanan 7 soruluk
yari yapilandirilmis odak grup goriisme formu kullanilmistir. Sanat egitimi programlarinda
gostergebilim dersi ylriiten ya da yiiriittiigli derslerde gostergebilim kuramlarindan yararlanan
Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin bulundugu tiniversitelerden ¢aligma grubu olusturulmustur.
Calisma grubunun goriislerinden elde edilen verilerin analizi yapilarak kodlar ve temalara
ulasilmistir. Goriisme sonucunda ulagilan veriler igerik analiziyle ¢6zlimlenmistir. Odak grup
goriismesi sonucunda katilimcilarin goriislerine iliskin bulgular analiz edilerek ve sanat
egitimi programlarindaki oOgrenme alanlarinin kazanimlart igin etkin bir ders siireci

olusturulmasi baglaminda degerlendirilerek sonuca ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gostergebilim, Sanat Egitimi, Sanat Egitimi Programlari,

Ogrenme Alanlari, Yeni Disavurumculuk, Anselm Kiefer, Bellek.
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ABSTRACT

SEMIOTIC ANALYSIS OF ANSELM KIEFER’S WORKS AND ITS
REFLECTIONS ON THE FIELDS OF LEARNING WITHIN ART
EDUCATION CURRICULA

Within the research, it has been aimed as the main problem of the work that Kiefer’s
artworks are analyzed within the framework of Neo Expressionism with the semiotic method
and that the semiotics is utilized as a method in the field of learning within art education

teaching programs.

The problem of the work has been analyzed with 3 sub-problems. In the first sub-
problem, signifier-signified relationship of Anselm Kiefer’s artworks between the years 1970
and 2015 has been analyzed with a semiotic method. The analysis conducted has been
criticized after being formed in six categories (Social Memory/Mental Transfer, Myths, Icons
and Symbols, War/Destruction/Death/Disintegration, Meaning in Writing/Epic Discourse,
Placement/Installation, Sense-Making in Visual Culture) and data has been acquired by means

of the formation of indicator charts.

Kiefer’s artworks have been analyzed in the findings section with “three trichotomies
of'signs” of Charles Sanders Pierce, “indicator” chart of Pierre Guiraud, “indicator distinction”
chart of L. Hjelmslev’s, “actantial model” of Algirdas Julien Greimas, “denotation-
connotation” theory of Roland Barthes and “signifier-signified” chart of Ferdinand De
Saussure, who are all semiotics theoreticians. The data obtained within the theoretical
framework has been assessed along with the data acquired from the findings which occur as a

consequence of analysis.

In the second and third sub-problem of the research, learning fields within the primary
and secondary education programs and art teaching graduate and undergraduate programs of
the National Education Ministry visual arts lesson have been reviewed in accordance with the
area of utilization of semiotics. In the light of the findings obtained from the theoretical

framework, class activity plan has been offered, which involves semiotic method related to the
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acquisitions of Ministry of National Education learning fields. Lesson recommendations have
been presented in order for the semiotic method to be included as a lesson in the

undergraduate/graduate programs within the Council of Higher Education.

Focus group discussion which is one of the qualitative research techniques has been
employed within the research so as to ascertain the areas of use of the semiotic method in the
art education programs. A semi-structured focus group discussion form prepared by the
researcher and consisting of 7 questions has been utilized. A work group has been created from
the universities where there are academic members/lecturers who conduct a semiotic lesson in
art education programs or who benefit from the semiotic theories within the lessons conducted.
Codes and themes have been acquired by means of the analysis of the data obtained from the
opinions of the work group. The data accessed as a result of the discussion has been analyzed
with content analysis. As a consequence of the focus group discussion, a conclusion has been
achieved by analyzing the findings related to the opinions of participants and by evaluating
those within the extent of creating an effective lesson process for the acquisitions of the

learning fields in the art education programs.

Key Words: Semiotics, Art Education, Art Education Programs, Learning Fields, Neo

Expressionism, Anselm Kiefer, Memory.



1.1.

BOLUM I

GIRIS

Tezin bu boliimiinde sirasiyla arastirmanin gerekgelerini ortaya koyan problem
durumu, amac1 ve 6nemi, problem climlesi, alt problemler, sayiltilar, sinirliliklar, tanimlar ve

kisaltmalar yer almaktadir.

Problem Durumu

Aragtirmanin temel problemi iki basamakta sinirlandirilmistir. ilk basamagi olusturan
temel yaklasim; Anselm Kiefer’in 1970-2015 yillar1 arasinda olusturdugu eserlerin gdsteren-
gosterilen iligkisin alt1 temel kategoride gostergebilim kuramcilariyla eslestirilerek
¢oziimlenmesidir. ikinci basamagi olusturan temel yaklagim ise; sanat egitimi Ogretim
programlarinda, Milli Egitim Bakanligi ilk ve ortadgretim programlarindaki 6grenme alanlari
ile YOK Resim-Is Ogretmenligi lisans ve lisansiistii programlarinda gostergebilimsel

yontemin kullanim alanlarinin sanat egitimine katkisi agisindan incelenmesidir.

Kuramsal ¢ergevede elde edilen bulgular 1s18inda, 6grenme alanlarinin kazanimlarina
iliskin, sanat egitimi programlarinda gostergebilim dersi yiirliten ya da herhangi bir ders
kapsaminda gdstergebilim kuramlarindan yararlanan 6gretim iiyelerinden/elemanlarindan

caligma grubu olusturularak odak grup goriismesi yapilmistir.

Caligmanin temel problemi ii¢ alt problem ile ¢6ziimlemeye gidilmistir, 1. alt problem,;
gostergebilimin anlamlandirilmasi ve kuramcilarin gosterge tanimlari, 2. alt problem; Anselm
Kiefer’in 6 temel kategoride ¢oziimlenmesi ve 3. alt problem; gdstergebilimsel ¢oziimleme
yonteminin, sanat egitimi programlarinda yer alan Ogrenme alanlarindaki kazanimlara

katkisinin, odak grup goriisme sonuglartyla iliskilendirilerek ¢oziimlenmesidir.



1.2. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Aragtirmada, Anselm Kiefer’in yapitlarinin gostergebilimsel ¢oziimlemesiyle birlikte,
gostergebilimin sanat egitimi Ogretim programlarinda kullanim durumlarmi saptamak
amaglanmigtir. Bu baglamda sanat egitimi programlarinda gostergebilim kuramlarinin daha
sik kullanilmas1 ¢alismanin amaglar arasinda yer almaktadir. Ayrica elde edilen bulgularin
cagdas sanata ve sanat egitimine katki saglamasi amaglanmigtir. Sanatginin eserlerinin, Yeni
Disavurumcu bir anlatimla gostergesel sembollerle ve gostergebilim kuramcilarin

semalartyla ¢éziimlenmesi, ¢aligmanin dnemini olusturmaktadir.

Anselm Kiefer, yasadigi cografyanm kiiltiirel, sosyo-politik olgularin1 kendi
toplumsal hafizasi ¢ergevesinde eserlerine aktarmaktadir. Sanatginin  eserlerinin
gostergebilimsel ¢oOziimlemesiyle ortaya c¢ikan bulgular, eserlerdeki gostergelerin ve

gostergebilimsel ¢oziimleme yonteminin dnemini vurgulamaktadir.

YOK veri taban1 incelendiginde, Anselm Kiefer hakkinda yazilan iki yiiksek lisans
tezine ulagilabilmistir. Bu arastirma, sanatci iizerine doktora diizeyinde yapilan ilk tez
calismasi olmasi bakimindan 6nemlidir. Bu noktada ¢alismanin alanyazina 6nemli katki
saglayacagl diistiniilmektedir. Ayrica ilgili alanyazin taramasi yapildiginda oOnerilen tez
konusuyla ilgili yeterli kaynaga ulagilamamustir. Dolayisiyla 6nerilen tez konusunun 6zgiin
nitelik icerdigi On goriilmektedir. Arastirmada, sanat egitimi Ogretim programlarinda
gostergebilime yer verilmesiyle birlikte, sanat alaninda egitim alan Ogrencilerin,
gostergebilimsel yaklagimla eser ¢oziimlemesi yapabilmelerine katki saglayacagi

disiiniilmektedir.

1.3. Problem Ciimlesi ve Alt Problemler

Arastirmada, Anselm Kiefer’in eserlerinin gostergebilimsel ¢oziimlemesi ve sanat egitimi
Ogretim programlarindaki O6grenme alanlarima yansimalart nelerdir? Sorusuna yanit

aranmaktadir.



Aragtirmanin alt problemleri su sekildedir;

1. Yeni Disavurumculuk baglaminda Anselm Kiefer’in yapitlarindaki gosteren-
gosterilen iligkisi, gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi ile su bagliklar altinda

incelenmistir.

1.1. “Toplumsal Hafiza/Zihinsel Aktarim” temasinin gosteren-gosterilen iliskisi
nelerdir?
1.2. Holokost/Savas/Y tkim/Oliim/Ayrisma” temasinin gostergeleri nelerdir?
1.3. Sanatginin eserlerindeki “Mitler, Imgeler ve Semboller” in gostergeleri
nelerdir?
1.4. Kiefer’in eserlerindeki “Yazida Anlam/Epik S6ylem” temasinin gostergeleri
nelerdir?

1.5. “Yerlestirme/Enstalasyon” temasinin gostergeleri nelerdir?

1.6. “Gorsel Kiiltlirde Anlamlandirma” yoluyla eserlerinin ge¢mis ve gelecek

iligkisi nasil kurulabilir?

2. Gostergebilimsel yontemin sanat egitimi programlarinda yer alan Ogrenme

alanlaria yansimalari nelerdir?

3. Lisans ve lisansiistli programlarinda gostergebilim dersi veren ya da herhangi bir
derste gostergebilim kuramlarindan yararlanan 6gretim tiyelerinin/elemanlarinin,
gostergebilimsel yontemin sanat egitimi Ogretim programlarina yansimalarina

iligkin goriigleri nelerdir?

1.4. Sayiltilar

1. Arastirmada kullanilacak olan gorsel gdstergelerin gostergebilimsel bir bakisla

incelenmesinin, plastik sanatlar alanina olumlu katki saglayacagi varsayilmaktadir.

2. Arastirma boyunca yararlanilacak olan gdstergebilim kuramlarinin, bir sanat eserinin

alt metinlerini saptayacak nitelikte oldugu varsayilmaktadir.



3. Arastirmada uygulanan odak grup goriismesi sonucunda katilimcilarin verdigi yanitlar
dogrultusunda, gostergebilimsel yontemin Tirkiye’de lisans ve lisansiistii egitim

programlari ile ilgili yapilacak arastirmalara katki saglayacagi varsayilmaktadir.

4. Arastirmaya  katilan  Ogretim  {yelerinin/elemanlarmin,  goériisme  sorularini

gostergebilimsel ¢ozliimleme yontemi baglaminda degerlendirdikleri varsayilmaktadir.

1.5. Simirhhiklar

1. Arastirma, Anselm Kiefer’in 1970-2015 yillar1 arasindaki eserlerinin gostergebilimsel

¢oziimlemeleri ile sinirlandirilmistir.

2. Arastirma, MEB ilk ve ortadgretim gorsel sanatlar ders programlarimin, sanat egitimi

Ogretim programlar1 6grenme alanlari ile sinirlandirilmstir.

3. Aragtirmanin ¢alisma grubu, sanat egitiminin lisans ve lisansiistii egitim
programlarinda gostergebilim dersleri yoneten ya da diger derslerinde gostergebilim

kuramlarindan yararlanan 6gretim iiyeleri/elemanlariyla sinirlandirilmigtir

4. Arastirma, YOK’iin lisans ve lisansiistii programlarinda yer alan derslerin igerikleri

baglaminda 6grenme alanlari ile sinirlandirilmistir.



1.6. Tanimlar

Gosterge: Gosterge, nesnesine herhangi bir gercek ya da temel karsilik gelme olmaksizin

uyum saglayan bir temsildir (Peirce, 1982).

Gostergebilim: Toplumsal yasamdaki ¢esitli anlamli biitiinleri, insanlarin birbirleriyle iliski
kurmalarimi saglayan gosterge sistemlerini inceleyen, anlamlandiran ve siniflandiran bir bilim

dalidir (Aykut, 2012, s. 87).

Diizanlam: Bir nesnenin, bir iletisim dizgesinin vb. mantiksal, nesnel, degismez anlama.
Yananlam: Bir nesnenin iletigsim dizgesinde yer alan ikinci anlami.

Eklemleme: Parcalar birbirine ekleyerek ug uca getirme; islevlerine gore yerli yerine getirme.

Betimge: Ortada olmayan bir seyin bigimini goriintiisel olarak betimleme, canlandirma ya da

bu yolla canlandirilan bi¢im (Peirce, 1994).

Resimge: Resim ve simgeden olusmustur. Kokeninde dinsel bir anlam igeren resimde temelde

bir resimleme gostergesidir (Peirce, 1994).

Mit: Geleneksel olarak yayilan veya toplumun hayal giicii etkisiyle bigim degistiren alegorik

bir anlatimi olan halk hikayeleri.
Mitoloji: Mitlerin dogusunu, anlamlarini inceleyen ve yorumlayan bilim (TDK).

Sembol: Duyularla ifade edilemeyen imgelerin, somut bir nesne ile ifade edildigi ses, bigim

ve olgulardir.
Holokost: Yahudi soykirima.

Soykirim: Soykirim bir halkin diger bir halki sistematik olarak imhasidir (Taglical1, 2008, s.
31).

Sosyopolitik: Sosyal politika
Bellek: Yasantilar yoluyla olusan deneyimlerin zihinde saklanmas.

Simya: Yildizlarla mineraller arasindaki simgesel benzesime dayanarak 6zdeksel diinya ile
tinsel diinya arasinda denklik kurmaya ve bu yolla siradan madenleri altina doniistiirmeye

calisan igrek nitelikli Orta Cag bilimi (Peirce, 1994).



Uslamlama: Bir yargiya varmak i¢in usu kullanma, us araciligiyla dizgeli bir bigimde

disiinme demektir (Peirce, 1994).

Metonimi: Bir kavramin ilgili veya baglantili oldugu baska bir kavram vasitasiyla anlatilmasi

seklinde tanimlanabilir (Erdem, 2004, s. 56).

Ideografi: Sozleri veya diisiinceleri sesleri gosteren harflerle degil cesitli isaret veya

simgelerle yazma sistemi (TDK).

Egitim: Egitim genel anlamda, istendik davranis degistirme ya da olusturma siirecidir

(Senemoglu, 2005, s. 86).

Ogrenme: Biiyiime ve viicutta degisik etkilerle olusan gecici degismelere atfedilmeyecek,
yasant1 Uirlinii olarak meydana gelen davranista ya da potansiyel davranigtaki nispeten kalici

izli degismedir (Senemoglu, 2005, s. 88).

Ogretim Programn: Bir derste ogrencilerin ulasacagi hedefleri, hedeflerin kapsadig
davraniglari, davraniglart kazandirmak {izere diizenlenecek egitim durumlarini ve
davranislarin ne derecede kazandirildigini ortaya koyabilecek sinama durumlarini kapsayan,

gelismeye agik ve ¢ok yonlii etkilesim i¢inde olan 6geler biitiiniidiir (Senemoglu, 2005).

Ogrenme Alam: MEB ilkgretim ve ortadgretim programlarinin sanat egitimi programlarinda
yer alan “Gorsel Iletisim ve Bigimlendirme”, “Sanat Elestirisi ve Estetik”, “Kiiltiirel Miras”

Ogrenme alanlarimi kapsar.

Yontem: Bir amaca erismek i¢in izlenen, tutulan yol, usul, sistem, prosediir, politika (TDK).



1.7. Kisaltmalar

MEB:

YOK:

YY:

Bkz:

Vb:

Akt:

Cev:

Ed:

Milli Egitim Bakanlig1
Yiiksek Ogretim Kurulu
Yiizyil

Bakiniz
ve benzeri

Aktaran

Ceviren

Editor



BOLUM II

KURAMSAL CERCEVE/KAVRAMSAL CERCEVE/ ILGILI
ARASTIRMALAR

2.1. Gostergebilimin Tarihi ve Diisiinsel Temelleri
2.1.1. Géostergebilim (Anlambilim)

Gostergelerin bilimi olarak tanimlanan gostergebilimin ilk tanimi dilbilimin kurucusu
Ferdinand De Saussure tarafindan yapilmistir. Yunanca ‘semeion’ sozciiglinden tiireyen
gosterge kavrami Saussure’ye gore; “bir kavramla (gosterilen) bir isitim imgesini (gosteren)
birlestirir”, isitim imgesi gdstergenin ses yapisi, kavram ise anlamsal igerigidir (Guiraud,
2016, s. 8). Cagdas gostergebilimin temelleri XX. yiizyilin basinda Isvigreli dilbilimci
Ferdinand de Saussure ve Amerikali Charles Sanders Peirce tarafindan atilmistir. Saussure,
‘Genel Dilbilim Dersleri’ adl1 yapitinda gdstergebilimi (semiology) gostergelerin toplumsal

hayat i¢cindeki durumunu inceleyen bir bilim dali olarak belirtmistir (Saussure, 1985, s. 18).

Tahsin Yiicel (2006, s. 158) ‘Gostergeler’ adli kitabinda “Gostergebilim bizi insan
eylemlerini ana ¢izgilerinde bir deger nesnesi ardinda gergeklestirilen ii¢ deneyimin birbirini
izlemesi bigiminde tanimlanan bir anlati ¢izgesi gibi degerlendirmeye alistirdi” sOylemiyle
Oznenin li¢ evresini agiklamigtir. Yiicel’e gore bu ii¢ evre; 6znenin nitelenimi, 6znenin edimi,

iciinciisii ise yaptirimidir.

Bayav (2006), bir diger seyin yerine geg¢mesini saglayan oOzellikler barindiran
gostergeyi, kendi haricinde bir kavramin, olgunun, herhangi bir varligin yerini alabilen unsur
olarak ifade etmektedir. Bir diger ifadeyle bagka bir seyin yerine gecen ve hatirlama yoluyla
bildirim saglayan nesneler birer uyarandir. Seylerin ilk anlamindan ziyade ortiik anlamlariin
zihinlerde biraktig1 iz olarak nitelendirilebilir. Bir bagka ifadeyle Tuncer (2018, s. 5)
gostergebilimi; “Insanin anlatilart sistemli ve bilingli bir sekilde algilamasini, kavramasin,
anlamasini, yorumlamasini, elestirmesini ve yeniden yapilandirmasini, insa etmesini, ozetle
yvasadigr diinyayr anlamlandirabilmesine ve dogru okuyabilmesine olanak saglayacak bir
ornekge, bilimsel bir model geligtirir” seklinde tanimlarken, gostergebilimsel ¢oziimleme
yonteminin ¢agimizdaki gerekliligini vurgulamaktadir. Batu’nun aktarimiyla Morris

gostergebilimi, hayvanlara ya da insanlara iligkin, iletisim kurulabilen yahut kurulamayan,



gercek veya gercek olmayan, az veya ¢ok neredeyse tiim uyaranlarin bilimi olarak
nitelendirmistir. Morris ayni zamanda bu genel kuram baglaminda {i¢ farkli bilesen saptamistir
(Morris, 2008’den Akt. Batu, 2018, s. 28). Tim bu tanimlarin yani sira Barthes ise
gostergebilimin temelinde anlamin 6nemini vurgular. Barthes’e gore tiim dizgeler birer
anlamlama dizgesi meydana getirir. Dil/s6z, gosteren/gosterilen, dizi/dizim, anlam/yananlam
karsithiklarii gostergebilimin baglica ¢oziimleme araglari olarak benimsemektedir (Bayav,
2006, s. 22). Iseri (2010, s. 213)’ye gore gostergebilim, belli basl uyaran dizgesi olduklar
goriilen dizgeleri arastirmanin yani sira biitiin kiiltiirel olgular1, uyaran 6geleri olarak isler ve
kiiltiirel olgularin gergekte gosterge sistemleri oldugu hipotezinden yola ¢ikar. Gostergebilim,
kiiltiirtin temelde iletisim oldugu hipotezine dayanmaktadir. Farkli sekillerde denk geldigimiz
uyaranlarin anlam katmanlarini yapisalcilik yaklagimiyla ele alan gostergebilim, yazili, s6zel
ya da gorsel gostergeleri anlamlandirmak ve ¢oziimlemek i¢in kullanilan etkili bir aragtirma
yontemidir (Saki-Aydmn, 2017, s. 94). Gostergebilim ayni zamanda postmodern diinyay1
anlamak ve yorumlamak i¢in 6nemli bir adimdir. Sadece Derrida gibi bilinen postmodern
diistiniirlerin ortaya attig1 tezler bir gostergebilim kuramina dayanmaz; postmodern goriisle
baglamig biitiin diigiince yoriingesi gostergebilimsel yontemlerin igsel elestirisini ¢izer.
Yapisalciligin terk edilisini ve postmodern diisiincelerin yiikselisini kusatan tartigmalar
Fransa’da oOzellikle de Parisli entelektiiel cevrede odaklandigi icin popiilerlestirilmis
postmodern diisiinceleri bu baglami anlamadan hayali olarak ele almak ciddi hatalara neden

olabilir (Gottdiener, 2005, s. 13).

Erkman-Akerson (2016, s. 22), bir gostergenin kendisinin disinda olusturdugu
anlamin en iyi Magritte’in resimlerinden anlagilacagini vurgulamaktadir. Bu ifadeyle Réne
Magritte’in “Elma” ve “Pipo” 6rneklerini, gostergebilimin baglangici i¢in 6nemli bir adim
olarak niteler. Goriintlinlin ya da sozciigiin zihnimizde ¢agristirdig1 ilk anlamin her zaman
dogru olmadigini ifade eden Magritte, goriintiide bize pipoyu resmedip “bu bir pipo degildir”
diyerek aslinda goriinenin gercekte gordiigiimiiz seyle ayni anlam ifade etmedigini
vurgulamak ister. Herhangi bir goriinti veya sdzcenin bellekte ¢agrisim yaptigr anlam, o
kavramin kendisi degil, zihnimizde olusturdugu anlamdir. Zihinde olusan bu anlami, ¢agrisim

yapan kavrama dair artalan bilgiler olugturmaktadir (Erkman-Akerson, 2016, s. 23).
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Ceci nest nas une fufie.

Resim 1. Rene Magritte, imgelerin ihaneti, 1929

Gostergelerle kusatilmig olan ¢agimizda, zihinde olusan imgeleri, sembolleri
anlamlandirma c¢abasi sonucunda gostergebilimi kullanim sahasi artmistir. Evrendeki
nesneler, insan davraniglari, varliklar yani ¢cogu kavram bir anlam ifade etmektedir. Dogada
karsimiza ¢ikan orman, agag, ses, hisirti, giinliik yasamda maruz kaldigimiz goriintiiler,
renkler, kurdugumuz climleler, duyusal uyaricilar hemen her sey bir anlam ve iletisim degeri
olustururlar. Anlami1 olusturan bu varlik ve edimlerin iletisimde rolleri vardir (Ugan, 2015, s.
121). Bu iletisim sistemini analiz edebilmek adina gdstergebilim 6nemli bir gorev iistlenir.
Bireyin, duyusal algilarmin gelistirilmesiyle birlikte anlami arama, elestirel bakis acisi,
analitik diisiinme, yorum yapabilme, kendi tasvirini olusturabilme, sorgulama yetisi, sentez
yapabilme gibi bilissel becerilerin artmasinda islevsel olan gostergebilim, bu edimlerin
uygulamali olarak plastik sanatlar alaninda da verimli bir bicimde hayata gegirilmesi
asamasinda onemlidir (Enginoglu ve Kilig, 2017, s. 495). Dilbilimden sinemaya, reklam
afislerinden Oykiilere, pek cok kullanim sahasi olan gostergebilim, simdilerde plastik sanat
alanina da oldukca katk: saglar hale gelmistir. Gorsel sanatlarin grafik tasarim boliimlerinde
etkili oldugu kadar resim ¢oziimleme yontemi olarak da kullanimi artmistir. Somut resmin
okunmasinda kullanilan gdstergebilimsel yontem, soyut resmin okunmasinda da kolaylik

saglamaktadir.
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Dilbilimin kavram ve metodlarindan faydalanan ve temelinde biitlinden parcaya
sekillenerek kendi kendine yetebilen gostergebilim, aragtirma nesnesini dil ve resim, afis
fotograf gibi gorsel gosterge dizgeleri olarak saptayan istikrarli bir bilim dali haline gelmistir
(iseri, 2010, s. 215). Gostergebilim, gostergelerin bilimi olarak sanat alanina bir tiirlii
tasmamaktadir. Barthes, sanatsal yaratinin dizgeye indirgenmesinin olanaksizligi goriistinii
yetersizlikten dolay1 destekledigi i¢cin de sanssiz bir tikanma olarak nitelendirir. Dizge de

bilindigi gibi, insanin ve sanatin diismani olmakla iinliidiir (Barthes, 2017, s. 138).

Sanatlar var olmayan bir ger¢ekligi tasvir etme metodlaridir; giizel duyusal gosterenler
de duyularla anlasilabilir olgulardir. Griraud’a gore soyut resimden bahsetmek bir anlam ifade
etmez; nitekim her resim somuttur. Tasviri olmayan bir resim sanatina bakildiginda, bu
kavram sadece yananlam diizeyinde uygunluk gdsterse de eserin gostereni, tasviri olmayan bir
gergeklik imgesi ve izlenimidir. Bu sebeple estetik duyusal iletinin, anlamlandirma hususunda
sadece gegislilik fonksiyonu degil ayn1 zamanda kendi icinde tasidig1 degerleri de vardir

(Guiraud, 2016).

Modern gostergebilim teorisinin genel g¢ergevesinin, Roman Jakobson tarafindan
kuruldugunu ifade eden Carlson, Jakobson’un kurucu unsurlarint séyle tanimlamistir; “Bir
gonderen bir aliciya bir mesaj génderir, mutlaka ortak bigcimde anlasilabilir bir kod tasryan
mesayj, fiziksel ve psikolojik bir baglamda tasinir ve her zaman 6zel bir baglama atifta bulunur.
Bu kurucu unsurlarin her biri, takip eden gostergebilimsel analizler igin énemli bir alan
yaratmstir” (Carlson, 2013, s. 89). Roman Jakobson’un ¢alismalarindaki temel dogrultular;
sesbilim, ruhdilbilim, bildirisim kurami ve dilsel iglevler, yazmbilim olarak karsimiza ¢ikar.
Trubetskoy ile beraber sesbilimin kurucu olan Jakobson, dillerin sesbilimsel baglamda
siniflandirilmasma yardimci olan ikili karsitliklar dizgesi onermistir (Rifat, 2017, s. 39).
Roman Jakobson ayni zamanda, yazinbilim, halkbilim, budunbilim, anlambilim, filoloji,
ceviribilim, bildirim kurami, gibi alanlarda 6nerdigi kavram ve ilkeler hemen her kaynagin

olusumunda yer almistir (Rifat, 2017, s. 35).
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2.1.2. Yorumbilim (Hermeneutik)

Hermeneutik, genel tanimiyla bir kavramin ya da edebi bir metnin yahut bir sanat
eserinin yorumlanmasi olarak nitelendirilmistir. Tagdelen (2014, s. 21)’in ifadesiyle, en uygun
sekilde algilama, yorumlama ve iletisim kurmaya yonelik gereksinimlere bir yanit olarak
ortaya ¢cikmistir. Yorum kavrami; bir deyimin, sdzcenin ya da anlatimin anlamimi agikliga
kavusturmak olarak tanimlanabilir. “Yorumlama eylemi, Dilthey tarafindan insanin
“tarihselligi i¢inde kendini anlama yontemi” ve Heidegger tarafindan insanin “varolusunu
agtklama yontemi” anlaminda kullanmilmistir (Aykut, 2012, s. 76). Bu baglamda varlik
kendinden yola g¢ikarak anlama ulagir. Bu anlamin yorumlanmasi ise var olusun anlamina
ulasmay1 saglar. Tim bu bilgiler g¢ercevesinde var olusun anlam arayisinin kendini
yorumlamayla ¢oziimlenebilecegini sdylemek miimkiindiir. Anlama kavraminin yalnizca
anlayana iliskin tasavvurun harekete ge¢cmesiyle olanakli olabilecegini savunan yorumbilim
olgusu, bu kavramin ifade ettigi seye odaklanir. Donemler, kiiltiirel olgular, toplumsal olaylar,
rklar ve siniflar arasindaki mecburi iligki Heidegger’in destekleriyle hermeneutik yorumlama
edimi, kisisel ve ruhsal olma durumundan arindirilarak objektif ve tarihsel siirecte anlami

bulma eylemine doniismiistiir (Aykut, 2012, s. 78).

Heidegger, hermeneutik olgusunu, deneyimlenmis yasantilarin yorumlanmasi
stirecinde ontoloji teziyle iligkilendirir ve yorumlamayi anlamanin gelisimi olarak betimler
(Ciigen, 2000°den Akt. Bolak-Hisarligil, 2008, s. 26). Sanatin yorumlanmasi i¢in, énce ne
oldugunu anlamanin 6nemini vurgulayan Heidegger, yorumlamay1 yasantilar yoluyla edinilen
bilgilerin  anlamlandirilmasina  dayandirmaktadir.  Sanatin  anlam  katmanlarinin
¢Oziimlenmesinde kullanilan yorumbilim bir¢ok diigiiniir tarafindan tanimlanmistir. Platon ise
Hermeneutik kavramini yalnizca diisiincelerin bir sanat olarak disavurumuyla degil, ilahi bir

giiclin derinliklerinin hissedilmesiyle ilgili oldugunu ifade eder (Aykut, 2012).

2.1.3. Yapisalcilik ve Yapibozumculuk

Gostergebilimin  diisiin  temellerini olusturan yapisalcilik, dilbiliminden kiiltiir
aragtirmalarina, tiim anlati tilirlerinde uygulamalarin1 gordiigiimiiz, genel olarak ‘yapr’
kavramindan, yapinin belirleyiciliginden hareket eden yaklasimin adidir (Batu, 2011, s. 18).
Aykut (2012) yap1 (striiktiir) sézctigini iki anlamiyla agiklamistir. Bu noktada giinliik

kullanimindaki en temel anlamiyla yapi; barinma ya da farkli bir amag¢ ugruna kullanilmak
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yapilmig her tiirlii mimarlik yapiti olarak ifade edilirken, ikincil anlamiyla ise; pargalarin bir
biitiinii olusturmus bicimi anlamini vurgulamaktadir. “Postmodernist ve postyapisalci
disiiniirler agisindan dilin kullanilma bigimleri, dilin baglamsal durumlari, dil pratigindeki
anlam tretimi, dilin kullaniminda aleni veya ortiilii bicimde kendini gosteren sosyo-kiiltiirel
izler, gercekligin sOylemde insa edildigini belirtmektedir” (Kiiglikalkan, 2017, s. 3).
Toplumlarin dilsel gostergeleri, gostergelerin anlam katmanlari, dilin yapisal kuramiyla ve

dilbilimsel yapilarla bi¢imlendirilir.

Yapisalct yaklasim temelde Ferdinand de Saussure’nin diisiincelerine ve dilbilim
aragtirmalarina dayanmasina ragmen bu yaklasimini ¢ok eski bir tarihsel arka plana sahip
oldugunu sdylemek miimkiindiir (Batu, 2011, s. 18). Yapisalcilik, ilk olarak 19.yy’in
sonlartyla 20.yy’1n ilk dénemlerinde idealist bir tavirla “bigimci ruhbilim” anlayisiyla ortaya
¢ikmistir. Ardindan Saussure’nin eserleriyle dilbilim sahasinda gergeklesmis ve ¢esitli
insanbilim dallarina yayilmistir (Sentiirer, 2004’ten Akt. Aykut, 2012, s. 75). Batu (2011, s.
23)’nun ifadesiyle gesitli bilim alanlari, sanat elestirisinde uygulanan bir yontem olan
yapisalcilik zamanla degisiklige ugrayacaktir. Lacan, Derrida, Barthes ve Foucault’un
yapisalciligi daha sonra “yapisalcilik otesi (yapisokiimciiliik)” adini alacaktir. Postmodern
sOylem teorisyenleri arasinda bat1 metafiziginin yaratti1 zemini sarsmaya calismasiyla one
cikan Derrida ise anlamin insasinda metnin ontolojik ve epistemolojik aksiyomlarini
yapisokiime ugratma ¢abasindadir (Kiigiikalkan, 2017, s. 3). Postyapisalcilik 6znel ve nesnel
arasindaki geleneksel karsisavin artik gegerliligini kaybettigini iddia eder; ¢linkii 6zne, kendisi

disinda olusturulur (Belsey, 2002, s. 101).

Derrida Saussure’nin gosterge kavramia yonelik aragtirmalarii dikkate alarak bati
felsefesinin temellerini yerinden oynatacak sonuglara ulasmistir. Saussure’nin kendinden
baska bir nesnenin yerine gecen anlagsmali isaret olarak ifade ettigi gosterge kavramini
reddeden Derrida, gdsterge olgusunu dikkate degecek bir donilisiime ugratir ve gosteren-
gosterilen iligkisinin temsiliyet tasimadigini vurgular (Derrida, 1999, s. 176’dan Akt. Batu,
2011, s. 24).

Yapisokiimciiliik, felsefe, edebiyat, sanat, egitim bilimleri gibi pek ¢ok alana
uygulanabilir durumdadir. Yapilarin anlam katmanlarimin derinine inmeyi 6n goren,
gostergelerin ortiik ifadelerinin de ne sdylemek istedigini, alt metinlerin olusumundaki siireci
sorgulama baglaminda yapibozumculuk &nemlidir. Oncelikle dilbilim alaninda karsimiza

c¢ikan yapisal yaklasim ardindan birg¢ok disiplin i¢in uygulanir hale gelmistir.
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2.1.4. Gostergebilimde Anlamlandirma

2.1.4.1. Diizanlam

Diizanlam kavramini en temel tanimiyla; bir gostergenin ilk anlami olarak ifade etmek
miimkiindiir. Bir nesnenin, goriintliniin temsil ettigi seydir. Sigirc1 (2016, s. 73)’ya gore,
Saussure’nin {izerinde aragtirma yaptigi diizey anlamlandirma olgusunun ilk diizeyidir. Bu
diizey, gostergenin diizanlamima ve yananlamina yonelik iligkiyi ve gostergenin digsal
gerceklikteki gondergesiyle alakasini gdsterir. Diger bir yandan bu diizeyi diizanlam olarak
adlandiran Barthes’in temel goriigii gosteren-gosterilen iligkisini, gostergelerin gercek
anlamini ve temsil ettigi anlami sistemli bir bigimde olusturmaktir. Diizanlam genel ve tekil
olarak ikiye ayrilmaktadir. Genel diizanlam s6zciigliin gonderme yaptigi kiimenin tim
Ogelerini igerir. Tekil gosterge ise kiime i¢indeki tek bir 6§eye gonderme yapmasiyla olusur.
Kanarya kiimesine gonderme yapan kanarya so6zciigli genel diizanlami ifade eder. Kafesindeki
tek basina duran kanaryaya “benim sari kanaryam dendiginde tekil bir gosterge soz

konusudur” (Sayin, 2014, s. 118).

Erkman-Akerson (2016, s. 112) diizanlami agiklayabilmek i¢in ve diizanlamdan
yananlama nasil gec¢ildigini gosterebilmek icin, once bir kelimenin diizanlaminin karmasik bir
yapida oldugunu ifade eder. Sayin (2014, s. 118)’a gore duyulan bir sozciigiin zihinde
canlandirdigt ilk kavram, gostergenin diizanlamini temsil eder. Eco, herhangi bir ‘anlam
demet¢igi’nin semantik belirleyicisinin hem diizanlam hem de yananlam olabilecegini dile
getirir. Diizanlam belirleyicileri, 6nde olan diizanlama yaslanmadiklar1 i¢in bir ‘anlam
demetcigi’ olusturmazlar fakat yananlam belirleyicileri, 6nde olan diizanlama yaslandiklar

icin bir ‘anlam demetcigi’ olustururlar (Demir, 2009, s. 246).

2.1.4.2. Yananlam

Gostergelerin anlamlarini ¢oziimlerken, diizanlam goriinenin zihinde uyandirdigr ilk
anlami tanimlamaktadir. Goriinenin ilk anlami diginda ¢agrisim yapan anlamlar ise yananlami
temsil eder. Yananlam, sozciiglin ¢agrisim yoluyla diizanlamin diginda farkli bir anlama
gelmesiyle olusur (Sayin,2014, s. 119). Bir kavramin ilk anlamiyla anlatmak istedigi anlam
farklidir. “Kendisi de bir dizge olan yananlam, gdsterenler, gosterilenler ve bunlar1 birbirine

baglayan bir olug (anlamlama) kapsar” (Barthes, 2012, s. 84).
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Giindelik yasantida ifade arac1 olarak kullanilan sdzciikler ikincil anlamlar kazanarak bir araya
getirilir. Bu noktada edebi yapitlarin temel anlamlariyla yananlamlar1 gdsteren-gosterilen
baglaminda yer degistirebilir (Demir, 2009, s. 247). Insan dilinin 6ziinde sahip oldugu ilk
dizgeden c¢ikarak ikinci anlam dizgeleri gelistiren toplum, bu anlam dizgeleriyle bildirimin
devamni saglar. ikinci anlam olarak da ifade edilen yananlam, bir dizge olarak gdsteren ve
gosterilenlerin birbiriyle olan iligkisini yani anlamlamayi irdeler (Sayin, 2014). Gostergenin
iki degisik degeri olarak ifade edilen ‘diizanlam’ ve ‘yananlam’ kavramlari, Hjelmslev’e gore
sOyle aciklanabilir; herhangi bir kelime ilk anlami yani diizanlami disinda, daha bagka
anlamlar da barindirabilir. Bagka bir ifadeyle, bir konusmacinin sézleri, belli bir anlam
tasirken diizanlami, konugsma bi¢imi de kisinin yoresini, bulundugu cografyay1 yani ikinci
anlamin1 yananlami gosterebilir. Ayn1 zamanda Hjelmslev diizanlam ve yananlami bigim ve

toz olarak ifade etmektedir (Demir, 2009, s. 58).

2.1.4.3. Ustdil

Saymm (2014)’1in ifadesiyle, {iistdil birbirini denetleyen, birbiriyle eklemlenmis ve

biitiinlesmis ti¢ ayr1 diizeyden olusur;

1. Betimsel Diizey; bu diizey konu dilini betimlemeye yarar. Bu amagla konu
dilinde gergeklesen kavramlarin (6ge, birim, boliim, kesim, kategori gibi)
saptamay1 iceri; daha sonra da bu kavramlar arasinda yapilacak iglemlerin

(belirleme, kesitleme, ornatma, degistirme gibi) sergilendigi diizey.

2. Yontembilimsel Diizey; birinci diizeyde ele alimmis kavram ve islemler

arasinda tutarlilif1 saglayan diizlemdir.

3. Bilimkuramsal Diizey; daha 6nceki iki diizeyin temellendigi diizeydir (Rifat,

2007, s. 32°den Akt. Sayin, 2014, s. 121).
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2.2. Gostergebilim Kuramcilari ve Gostergebilim Tanmimlar

2.2.1. Ferdinand de Saussure’nin Géstergebilim Tanimi

Anlamlandirma bilimi olarak da bilinen gostergebilimi kuramsal baglamda ilk kez
Saussure ele almigtir. Dilsel arastirmalarinda nesneyi tek tek ¢oziimlemekten ziyade o
nesnenin diger nesnelerle alakasini inceleyen Saussure’ye gore, ilk olarak dil kavramini
aciklamak gerekmektedir; bu da ancak, dili olusturan unsurlarin saptanmasini saglayan bir
metod yoluyla gergeklestirilebilir (Rifat, 2017, s. 26). Demirok (2018, s. 32)’un da tezinde
ifade ettigi gibi, yapisalci yaklagimda nesne, baska unsurlarla beraber ¢oziimlenirken yalin bir
metod belirlenmektedir. Ancak bu metod yiizeysel bir ¢oziimleme olarak diigiiniilmemelidir
ve amaci nesnelerin arasindaki iliskiyle anlamin temelinde yatan olguyu agiga ¢ikarmaktir.
Yapisalct yaklasim bu baglamda yontembilimsel ve sistematiktir. Yapisalcilik ve
anlamlandirmayi i¢inde barindiran gdstergebilim, iletisim araci olarak gorsel, yazinsal, sozel
ve igitsel olarak kullanilan her tiirlii simge, sembol ve isaretlerin yaratilmasini,
yorumlanmasini ve bununla paralel olarak gerceklesen anlama siireglerini kapsayan tiim
etkenlerin sistematik bir bigimde ¢éziimlenmesine dayanmaktadir (Ertan ve Sancarci, 2016, s.

27).

Dilbilimsel gostergeyi ses imgesi ve kavram olarak ele alan Saussure’ye gore, gosteren
ve gosterilen herhangi bir nesneye bagimli degildir ve yalnizca ses imgesi degil ayn1 zamanda
kavramlar da kolektiftir ve toplumsal uzlasima dayanir. Saussure’ye gore “at” gostergesi, hem
“a-t” igitim imgesi gostereninden hem de “at” kavrami gdsterileninden olusur ve bu ikisi

gostergeyi olustururlar (Saussure, 1985, s. 72).

“Saussure agisindan gosterge, bir kavramla onun disavurum bigiminden olusur.
Saussure, kavramin tam olarak nasil olustugun ve neyin yerini tuttugu ile fazla ilgilenmez,
bunu arastirmayr dilbilimcilerin igi olarak gormez. Ciinkii kavramin olusmasi, dilin disinda

gergeklesen bir (zihinsel ya da deneyimsel) iglemdir” (Erkman-Akerson, 2016, s. 89).
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gosterge

Kavram

isitim

Sekil 1. Saussure’nin Gosterge Semast

Gosteren ve gosterilen unsurlar1 kapsayan sanat yapitlari birer gorsel gostergelerdir.
Bir sanat eserinin temel elemanlari, boyalar, kullanilan malzemeler, resmin dokusu, miizikte
isitim imgesi yani maddi olan, ilk anlam1 veren duyusal biitiinliikler gdsteren unsurlar1 iken;
eserin tdzii, boyanin degerlerine yiiklenen anlam, malzemenin alimlayicida uyandirdigi his,
bir sesin hissettirdigi duygu gibi igsel biitiinliikler ise gdsterilendir yani ¢agrigimsal bir
uyarandir. Bir sanat eserinin ontolojik yapisi ¢éziimlenirken goriilen digsal bir semboliin ige
doniik bir karsiligini gormek miimkiindiir. Gostergeler ayristirilirken bu ikili karsitliklarin ne

anlam ifade ettigi nasil biitiinlik kazandig1 6nemlidir (Batu, 2011).

2.2.2. Charles Sanders Peirce Gostergebilim Taninmi

Peirce’nin gdstergebilimi bir iletisim gostergebilimidir ve dogal olarak anlami igerir
(S1g1rc1, 2016, s. 31). Peirce, Saussure’nin ikili karsitliklari olan gosteren gosterilen unsurlarini
gosterge, yorumlayan ve nesne {i¢liigii biciminde ele alir. Géosterge (representamen-gdsteren),
yorumlayan (interpretant-gdsterge ile nesne baglantisini kuran kisi ya da ¢agrisimlar, zihinsel
etkiler) ve nesne (object-dis diinyada gostergeyi temsil eden sey) gosterenle gosterilenin
birlikteligi zihinsel yorumlamaya gegisi saglar. Simgenin gostergesinin gosterge 6zelligi,
yorumlayan olmadan bir anlam ifade etmez. Insanlar arasi bir uzlasmaya bagl olan simge
gostergesine dil iyi bir drnek olusturur. Uzlasimsal ve amagl olmas1 bu gostergelerin temel
ozelligidir. Simge gostergeyi algilayan bireye kendisinden farkli bir nesne ya da o nesneyle

ilgili duygu ve diisiinceleri aktarir, nedensizdir ve iletisim amaglhdirlar (Bayav, 2006, s. 21).



Gosterge (Representamen)

Yorumlayan (Interpretant)
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Nesne (Object)

Sekil 2. Peirce’nin Gosterge Semasi

Gostergeyi gosteren yani isitim imgesi ve gosterilen olarak iki bilesene ayiran

Saussure’nin gosteren ile gosterilen baglantisinin nedensiz oldugunu ileri silirmesi,

gostergebilimin gelisiminde biiyiilk rol oynamistir. Peirce

ise gostergelerin ayrimlarini

saptamak amaciyla ikon, belirti, simge olmak iizere gostergenin {i¢ goriinlimii lizerine

calismistir (Berger, 1982, s. 12).

ikon belirti simge
...aracihgiyla benzeyis nedensel baglantilar uzlagimlar
gosterme
sozciikler
ornekler resimler duman /ates/belirti Sayilar
hastalik bayraklar
siire¢ gorebilme sonug ¢ikarma ogrenme gerekliligi

Sekil 3. Peirce’nin Gostergenin Ug Goriiniimii (Berger,1982)
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Saussure gostergelerin toplumsal fonksiyonuna odaklanirken, Peirce ise belirli bir
mantik ¢er¢evesinde gostergelerin islevselligine odaklanir. Gostergebilimin  dnemli
temsilcileri olan Saussure ve Peirce’nin c¢alismalari sonucunda 1960’lardan sonra
gostergebilim bagimsiz bir bilim dali olmustur. Bu baglamda Avrupa ve Amerika gelenegini
olusturan Saussure’nin gosteren-gosterileni ve Peirce’nin gdstergenin ii¢ gOriinimi
sonrasinda Barthes; diizanlam/yanlam, Louis Hjelmslev bi¢im/t6z, Algirdas J.Greimas;
eyleyenler modeli ile gostergeleri yeniden bi¢imlendirmis ve gostergebilime yani ¢alismalar
saglamistir. Ayni zamanda Umberto Eco, Jean Baudrillard, Claude Levi-Strauss, Julia
Kristeva, Christian Metz gibi bir¢ok kuramci gostergebilim iizerine yogun g¢aligmalarini
sirdirmistiir (Rifat, 2009, s. 41-69). Ardindan 1967’lerde Belgika’da, siir, retorik,
gostergebilim, gorsel iletisim ve dilbilim kuramlan iizerine c¢alisan Goupe y isminde bir
topluluk olusmustur. Bu topluluk Peirce’nin kuramindan yola g¢ikarak gorsel gostergeleri
siiflandirmistir (Batu, 2011). Groupe y topluluguna gore sadece ikonik (betisel) gostergeler,
gorsel sdylemin 6ziinii olusturmaz. Ikonik (betisel) gdsterge tanimlamasinin yaninda plastik
gosterge, ayrimi da yaparak, iki gosterge tiiriiniin farkliliklarini ortaya koymuslardir. Groupe
y topluluguna gore ikonik gostergeler gibi plastik gostergeler yoluyla da bir gorsel sdylem
ortaya koyulabilir. Batu (2011, s. 44)’nun ifadesiyle Groupe y toplulugunun diger
arastirmacilardan farkli olan yaklagimi, goriintiisel gostergeyi ¢oztimlerken, imgeleri plastik
acidan smiflandirmalaridir. imgelerin plastik dgelerini, renkleri, bigimleri, kompozisyon ve

dokuyu basli bagina birer gosterge olarak incelemislerdir.

2.2.3. Louis Hjelmslev Géstergebilim Tanimi

Danimarkali kuramci Louis Hjelmslev (1899-1965) Kopenhag okulu temsilcileri
arasinda gostergebilim lizerine en fazla katki saglayan isimlerden biridir. Mehmet Yal¢in’in
ifadesiyle “bugilin dil olgularmi bilimsel olarak inceleyenlerin ¢ogunlugu” Hjelmslev’in
“varsayimsal-tiimdengelimli  (hypotético-déductive)  terimiyle  belirtilen  yontemi”
izlemektedir (Atay, 2018, s. 9). Saussure’nin gosterge unsurlarini farkli bir bigimde ele alan
L. Hjelmslev, gosteren-gosterilen ikilisini ve bi¢im-t6z kavramlariyla yeniden derler. Bu
derlemeye gore ses diizlemini anlatimla, anlam diizlemin ise icerikle ifade eder; ayrica her iki
diizlemi de anlatimin t6zii ve anlatimin bi¢imi, icerigin tézii ve igerigin bigimi seklinde dort

unsurla ifade eder (Rifat, 2017, s. 47).
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Anlatimin To6zi
Anlatim
Anlatimin Bigimi

GOSTERGE = =

Icerigin Bigimi
Icerik

Icerigin Tozii

Sekil 4. Louis Hjelmslev’in Gosterge Semasi

Atay (2018, s. 10)’in aktarimiyla Zeynel Kiran ve Ayse Kiran, bu diizlemleri su sekilde
agiklamaktadir.

1. Igerigin tozii: Dil tarafindan heniiz yapisal bir 6zellik kazanmamus dil dist
gergeklik.

2. Igerigin bigimi: Asag1 yukar1 Ferdinand de Saussure’nin gosterilenine
esittir.

3. Anlatimin bi¢imi: Asagi yukar1 Ferdinand de Saussure’nin gosterenine
esittir.

4. Anlatimin t6zii: Dilin heniiz yapisal bir 6zellik vermedigi ses yigini. (Kiran,
2010, s. 49, Aktaran: Atay, 2018).

L.Hjelmslev’in Ayrimi Resimdeki Durum

Anlatimin Bi¢imi Renkler, ¢izgiler, betiler, vb.

Anlatimin Tozii Cesitli resim teknikleri bilgisi

Icerigin Bigimi Resmin konusuna ait fikir olugumlari

Igerigin Tozii Resme ait artalan bilgisi, diger konularla ilgili genel
kiiltiir bilgileri, yorumlama, yaraticilik, vb.

Sekil 5. L. Hjelmslev’in Ayrimi (S6nmez, 2012, s. 6).
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2.2.4. Pierre Guiraud’un Gostergebilim Tanimi

Gostergeyi bir uyarici olarak yani duyusal bir t6z olarak betimleyen Guiraud’a gore
gostergenin iglevi, bildiriler baglantisiyla diisiinceler ileterek ve uyandirdig: belleksel imgeyi
zihinde farkli bir uyaricinin imgesine baglayarak bu bildirim dogrultusunda ikinci imgeyi
harekete gecirmektir (Guiraud, 2016, s. 39). Uyaranlari ¢agrisimsal olmayan ve g¢agrigimsal
uyaranlar seklinde ifade eden Guiraud, ¢agrisimsal uyaranlar1 da dogal ve yapay gostergeler

olarak ikiye ayirmaktadir.

UYARAN
Cagrisimsal olmayan uyaranlar Cagrisimsal uyaranlar
Dogal gostergeler Yapay gostergeler

Sekil 6. Guiraud’un Gostergeler Semasi

Guiraud gostergenin islevini 9 baglik altinda toplar:

1. Gondergesel Islev; her tiirlii iletisimin temelidir.
2. Duygusal islev; bildiri ile yayici arasindaki iliskileri belirler.

3. Cagrt ya da buyruk islevi; bildiri ile alict arasindaki iliskileri
belirler.

4. Siirsel ya da giizel duyusal islevi; sanat ve yazin amag bildiriler
tiretir.

5. Iliski islevi; iletisimin varhigim1 dogrulamaya siirdiirmeye ya da
kesmeye yoneliktir.

6.Ustdil islevi; ahicmin anlayamayacagi durumda olabilecek
gostergelerin anlamini belirtmeye yoneliktir.
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7.Anlamak ve duymak; bu degisik islevler yukarida belirtildigi
kadariyla birbirleriyle yaris i¢indedirler.

8. Anlam ve bildirim; gostergelerin kesisme bagmtist iginde
bulundugu sozciiksel dizge hem anlam hem de bildirim igerir.

9. Dikkat ve katilim; bir bildiriyi alan alici diizgiistinii de ¢ozmek

zorundadr. Bu da anlamint géstergelerden giderek bulmak demektir

(Guiraud, 2016, 5. 21).

2.2.5. Algirdas Julien Greimas’in Gostergebilim Tanimi

Greimas Propp’un calismasindan yola ¢ikarak olusturdugu Eyleyensel Modeli’nde
anlatinin gerceklesme bi¢imini belli bir model ¢ercevesinde incelenmeye calisilir. Bu agamada
Greimas ve gevresi daha kesin bir ¢ergeveye yerlestirilmis sentaksik bir metodu gelistirirler.
Propp’un yarattigi kahraman ve hain gibi kategorileri tamamen terk etmeden daha
genellestirilmis kategorilere ulastilar (Greimas vd., 1989’dan Akt. Aydin, 2017, s. 94).
Avrupa’da gostergebilim yaklasiminin temellerini Saussure atmig olsa da gilinlimiiz
gostergebilim ¢aligmalarinin temelini Greimas yaklasimi olusturmaktadir. Amerika’da ise
bunu Peirce gergeklestirmistir. Bu baglamda Greimas ve Peirce’nin gostergebilim alanina
katkilar1 bazi agilardan benzerlik, baz1 agilardan ise farklilik gosterir (Comak, 2018, s. 19).

Batu’nun aktarimiyla;

“Belirgin olarak, 1960-1980 yillar1 arasindaki doénemde Paris
Gostergebilim Okulunun kurucusu Algirdas Julien Greimas’in gelistirdigi
matematiksel ve mantiksal yontemle gergeklestirilen metin ¢oziimlemeleriyle
ortaya ¢ikmistir. Coziimlemelerde s6z konusu metnin dili ve anlatist okura
anlam ileten bir semboller biitlindi, bir gosterge dizgesi olarak ele alinir ve
metnin anlam evreni ortaya konmaya calisilir. Gostergebilimsel yontemle,
metnin kendisinden hareket edilerek metnin dili, sdylemi ve anlamsal
katmanlar1 varsayimsal ve tiimdengelimli bir yontemle ¢oziilmeye calisilir.
Greimas yontemiyle metindeki anlamlarin eklemlenis bi¢cimlerinin ve tek tek
anlamlarin iiretim siireglerinin ¢éziimlenerek ortaya kondugu ve tiim bunlarin
da kullanilan 6zel bir terimceyle, bir iistdille ifade edildigi gézlemlenir. Bu
baglamda gostergebilimin hem yapisalet hem de yapisokiimcii egilimleri
icinde barindiran bir yontemle hareket ettigini sdylemek miimkiindiir” (Batu,
2018, 5. 9).
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Gonderici Nesne Alict

Destekgi Ozne Engelleyici

Sekil 7. Greimas’in Alt1 Ogeli Eyleyenler Ornekgesi (Yiicel, 2012, s. 96).

A.J.Greimas ve Josephef Courtes kisileri islevlerine gore smiflandirir ve diger
eyleyenlerle kurdugu iliskiye gore degerlendirir. Boylece eyleyenler arasindaki iliskiyi ii¢
diizlemde gosterir (Batu, 2011, s. 92).

1.0zne ile nesne arasindaki iligki: Isteyim ekseni

2.Gonderici ile alic1 arasindaki iliski: Iletisim ekseni

3.Yardimci ile engelleyici arasindaki iligki: Giig iktidar ekseni

Tahsin Yiicel’in aktarimiyla;

“Son yillarda ‘Paris Okulu’ diye adlandirilan, ama iiyelerine diinyanin
hemen her yaninda rastlanan olduk¢a genig bir arastirmacilar toplulugunun
ortak ugrasim alanini olusturan gostergebilimin kurucusu Algirdas Julien
Greimas’in (1917-1992), “yatak yapmak bir bildirisimde bulunmak degil bir
isi yerine getirmektir. Bunula birlikte insan en basit igleri yaparken bile,
ekinsel durumunu belli eder, bununla bir sey anlatir bize, en azindan belli bir
toplum c¢evresine bagli oldugunu gosterir.” derken dogru bir gozlemde
bulundugunu benimsersek, bir gostergeler evreninde yasadigimizi, 6zgiil
nitelikleri ve 6zgiil islevleri ne olursa olsun, ¢evremizde yer alan her nesnenin,
karsilagtigimiz her olgunun ayni zamanda bir gdsterge niteligi tasidigini,
dolayisiyla bizim i¢in bir anlami bulundugunu belirli anlam dizgelerine
baglandigini kesinlememiz gerekir.” (Yiicel, 2012, s. 93).

2.2.6. Roland Barthes Gostergebilim Tanimi

Fransiz kuramci Roland Barthes’in gostergebilime biiyiik katkilar1 olmustur. Ayni
zamanda yapisalcilik, gostergebilim ve psikanalizin etkilerini birlestiren, kendine 6zgii bir
edebiyat anlayis1 gelistirmistir (Ertan ve Sansarci, 2016, s. 50). Barthes'in kuramsal yazilari
yapitin ¢oziimlemesinde "dil"e dikkat c¢eker. Bircok yapit merkezli ¢oziimleme yapit,
sanat¢cinin duygularindan ¢ok, genel bir anlam {iretme dizgesini ifade eder. Bu anlam {iretme
dizgesinin kaynagi da bi¢imdir. Bi¢im siirekli anlagilmay1 ve yorumlanmay1 gerektirir. Bir

sanat yapitini, otekilerden ayirt edilebilecek bir duyusal yasanti nesnesi haline getiren, ona
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ozgiinliigiinii, bireyselligini, i¢ biitiinliigiinii kazandiran biitiin 6geler bicimseldir (Otgiin,
2009, s. 165). Gostergebilim kuramcilarindan Barthes’in siklikla bahsettigi anlati kavrami,
cagdas sanat yapitlarindaki anlamlar1 ¢6ziimleme asamasinda énemli rol oynamaktadir. Bir
sanat yapitinin ig¢inde bulunan sembolik ifadeler, bi¢imler, formlar artik gostergeler
diinyasinda nesneleri haline gelir ve bu nesnelerin kisisel bir bellegi, bir anlatis1 vardir. Sanat
unsuru dahilinde estetik hale getirilen s6z konusu anlati, olusturulan eserin anlam boyutuna

dahil olur. (Albayrak, 2012, s. 2).

Barthes, Saussure’nin gostergebilim kavramini eklektik bir bigimde genigleterek
gostergelere yeni anlamlar yiliklemigtir.  Bircan (2013, s. 19)’in ifadesiyle; Barthes’in
yorumuna gore dil her yerde karsimiza ¢ikar ve kisiyi normlar digina yonlendirebilir. Yazin
igerisinde etkili bir usliip elde eden dil bdylelikle giiclii bir hal alir. Barthes, t6zii ve sinirlarina
bakmaksizin gdstergebilimin odak noktasini ¢ok yoOnli gostergeler dizgesi olarak
konumlandirir. Gorsel gostergelerin duyusal ifadeleri, kendi iclerinde anlamli dizgelerin
ortaya ¢ikmasimi saglar. Kitle kiiltiirii yardimiyla dilin mekanik fonksiyonunu gozler oniine
seren Barthes, kiiltiir olgusunu da okumas1 ve anlamlandirilmasi icap eden bir gosterge olarak

nitelendirir.

Gostergenin fiziksel hali olarak ifade edilen gosteren ve gosterenlerin bi¢cimlendirdigi
iletinin kapsadig1 sekilde tasvir edilen gdsterilenin bir araya gelmesinin ardindan géz oniine
serilen etkenler gostergelerdir (Kiigiikerdogan, 2011, s. 158). Bir sdzciigiin sozliikte yer alan
ve herkesce kabul edilerek kullanilan bir ya da birgok anlami, o sdzctigiin diizanlamlarini
olusturur. Yananlam ise, ayn1 sozciigiin belli bir topluluk i¢inde kazandig1 ve diizanlam ya da

temel anlam tizerine kurulan degisebilen bir anlamdir (Korkut, 2017, s. 23).
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2.3. Yeni Disavurumculuk

2.3.1. Yeni Disavurumculuk Baglaminda Anselm Kiefer

Sanat akimlarinin temel 6ykiisii, bir 6nceki akima tepkisel bir yaklasim benimsemis
olsa dahi kendinden oOnceki akimdan izler tagimaktir. Cikis noktast 70’li yillarda
Disavurumculuk sonrasinda Modernizme dayanan Yeni Disavurumcu sanat akiminin dykiisii

de dnce Avrupa’da baslamis sonrasinda Amerika’da da etkisini gdsterir olmustur.

Ortak bir zeminde bulusan Disavurumculuk ve Yeni Disavurumculugun dogusu
benzer nitelik tagiyabilir ancak Yeni Digsavurumculugu tanimlarken kavramlarin zihinlerde 6n
plana ¢iktig1r goriilmektedir. Sanat akimlarinin birbirleriyle olan iliskisini anlamlandirmak
boyutunda Yeni Disavurumcu sanat akimin 6ncesinde Disavurumculuk akimi agiklanmistir.
Disavurumculugun tarihsel siirecine bakildiginda bazi iilkeler, yirminci ylizyilda Avrupa’da
stiregelen hadiselerden olumlu yonde etkilenip sanatsal anlamda gelisme gosterirken,
Almanya’da durum farklidir. Yasanan olaylar iilkede sanatsal gelisimin gerilemesine ve
Disavurumculugun daha ge¢ yayilmasina sebebiyet vermistir (Kocabey, 2017, s. 9). 1. Diinya
Savasi’nin etkileri sinemadan edebiyata resimden miizige sanatin her alanina tesir etmistir.
Otto Dix gibi bir¢ok sanatc¢i savast desteklemis kendileri de savasa bir sekilde dahil olmustur.
Disavurumcu sanatgilar, kendine 6zgii renkgi ifade bigcimleri, dogadan izlenceler, gorsellikleri
betimlemelerle birlikte nesnelerin plastik gercekeiliginden ¢ok tinsel diirtiilerle gorsellikleri
anlamlandirmanin 6nemini belirtmislerdir. Antmen (2008, s. 34)’in bahsettigi {izere,
Digsavurumcu ressamlar tamamen kendilerine has Tsluplariyla yapisokiimcii bir tavir
sergilemeleri bakimindan ve kullandiklari renklerin 6zellikleri, sembolik, duygusal ve popiiler

etkilerinden yararlanmalar1 bakimindan orta noktada bulusmaktadirlar.

Disavurumculuk, Die Briicke (K&prii) ve Der Blaue Riter (Mavi Siivariler) gibi
gruplarin etkinligi sayesinde 20.yy’m ilk yarisinda genel olarak Almanya ile 6zdestirilen bir
akim olmustur (Savaser, 2016, s. 6). Die Briicke (koprii)’nin kurucu iiyelerinden Erich Heckel
ve Ernst Ludwing Kirchner’in eserlerinde de kendi bicemlerini renkgi bir ifadeyle ve tasist bir
etkiyle resmettikleri goriiliir. Ekspresyonist sanatgilarin eserlerinde firga darbelerinin
hissedilirligini, boyalarin katmanini, ¢izgisel ve kontrast renkleri, abartili ve deforme edilmis
bedenleri bir arada gdérmek miimkiindiir. Ayn1 zamanda tasist sanatgilarin kiiltiirlerinin

toplumsal- ruhsal travmalari igerik baglaminda resimlerinin 6znesi konumundadir.
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Resim 3. Ernst Ludwing Kirchner, Berlin Sokagi, 1913

Emnst Ludwing Kirchner’in de yer aldig1 Briicke programi 1906 yilinda Almanya’nin
Dresten sehrinde yaymlanirken; Kirchner’in programdaki manifestosunda su climleler yer

almistir;

“Ilerlemeye ve yeni bir yaraticilar ve izleyiciler kusagina olan inangla
biitiin genglige ¢agrida bulunuyoruz: gencler olarak, gelecegi biz tagiyoruz ve
uzun zamandir mevcut olan eski kuvvetler karsisinda kendimize yasam ve
hareket Ozgiirliigii yaratmak istiyoruz. Kendisini agiklik ve sahicilikle
yaratmaya siiriikleyen seyi iireten herkese aramizda yer var” (Harrison ve
Wood, 2016, s. 88).
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George Grosz ve Otto Dix gibi diger Alman disavurumcular ise iiretim asamasinda
daha protest, kendilerine 6zgii sembolik bir gorsel dil olusturmusglardir. Birinci Diinya
Savagi’nin travmatik etkilerini kendi dilleriyle oldugu gibi yansitan bu iki ressam bi¢im
bozmac1 hareketle figiirleri adeta yeniden formalize eder. Harrison ve Wood (2016, s. 443)’a
gore; Dix’in sOylemek istedigi sey, ifadenin yeni olmasinin kendi i¢inde bir hedef olarak
uygulanabilir olmadigi, resmin konusu olan o seye (nesneye) dikkat etmekle elde
edilebilecegidir. Birinci Diinya Savasi, yirminci yiizyilin ilk yarisinda tiim diinyada biiyiik bir
enkaz birakmigtir. Savasin biraktig1 olumsuz izlere karsin bircok toplumda sanatsal anlamda
gelismeler oldugunu, sanatin ve edebiyatin muhalefet ettigi bu donemde Avrupali sanatgilarin,
sosyolojik, toplumsal ve siyasi birlikteliklerini biitiinciil bir yaklagimla ele aldiklarini gérmek
miimkiindiir. Bu noktada muhalif sanatcilar, eserlerinin yalnizca bir kesime ait olmadigini,
sanatin burjuvazi kesimin estetik hegemonyasi altina alinamayacagin elestirel bir bigimde

ifade etmiglerdir (Aslan ve Karaaslan, 2016, s. 53).

Resim 4. Otto Dix, Gaz Altinda ilerleyen Firtina Askerleri, 1924

Bilgili (2012, s. 45)’nin ifade ettigi ilizere 1. Diinya Savasi'ni Alman sanatgilar1 ve
entelektiielleri Almanya’nin ruhu i¢in iktisadi ve sosyal yapilandirilmasinda bir taze gii¢
olarak goérmiisler ve savasi goniillii destekleyenler ve savaga goniillii katilanlar arasinda Otto

Dix de yerini almistir. Savagin yikici giicii sanatginin eserlerine de yansimustir.
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Dix, belirli donemlerde eser tiretirken Hitler’i de konu olarak belirlemis, siyasi ve
ahlaki degerleri de i¢inde barindiran islerini {lrettigi donemde gdzaltina alindigi siiregte
sanatginin eserlerine el konulmustur. Dix, boceklerle kapli kafatasini resmettigi bir eserinde

var olusu ve yok olusu tema olarak belirlemistir. Sanat¢1 ikinci Diinya Savasi sirasinda

despotik bir tutum sergileyen Nazi Almanyasi’na fikir olarak ¢ok uzaktir (Schuchart’dan Akt.
Yaprakkiran, 2015, s. 24).

Resim 5. Otto Dix, Metropolis, 1927

Giiltekin ve Kilig (2018, s. 943)’a gore Dix’in Metropolis adl1 eseri savasin gercek
yliziinii gozler Oniline sermektedir. Donemin kosullari degerlendirildiginde, karsilasilan
toplumsal ve ekonomik giicliiklere ragmen siirekli devam eden bir gosteris iginde bulunmakla

yargilanan Weimar Cumhuriyeti’ndeki ahlaksizliklar1 agiga vuran bir gostergedir.

Sanatg1, Almanya’nin zor bir siirecten gectigini, iilkenin yasadigi travmay1 gérmeyen
bir yonetim oldugu icin elestirel bakis acisiyla eserler iiretmistir. “Metropolis’ isimli eserde
verilen ironik anlatim ifadesi de Dix’in yOnetime karsi tutumunu sergilemektedir. Triptik
diizende bir eglence mekaninin ii¢ izlenimini sahneleyen sanat¢i, birinci boliimde savasta
yaralanan, bacaklar1 olmayan ve koltuk degnegiyle yiiriiyen askeri, eglence mekanina girerken
betimlemistir. Ikinci kesit mekamin igini gdsterir. Miizisyenlerin dans eden insanlarin
betimlendigi bu boliimde asker heniiz yoktur. Ugiincii kesitte ise yerde oturan ayaklarinin
yarisi olmayan askeri tekrar resmetmistir. Dix, savag gormiis bir iilkenin i¢inde bulundugu

durumunu metaforik bir anlatimla resmetmistir.
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Resim 6. George Grosz, igeride ve Disarda, 1926

Alman ressam George Grosz da tipki Dix gibi toplum-gercek¢i yaklasimiyla
sosyolojik ogeleri eserlerine konu etmistir. Grosz’un “Iceride ve disarda” (Drinnen und
Draussen) isimli resmine dikkatlice bakildiginda giindelik hayatin iki yoniinii de resmetmis
oldugunu gérmekteyiz. Sanat¢1 metaforik bir algtyla resimsel bir diizen olusturmustur. icerde
yasanan eglencenin 6znesi masada oturan papyonlu takim elbiseli adamken disardaki adam
savag sonucunda sag ayagini kaybetmis bir asker betisidir. Yasamin iki yiiziinii de ortada

yikilmis bir duvar hissi uyandiran tugla bi¢imiyle ayirmistir.

Yalnizca digavurumculugun sinirlarinda kalmayip Yeni Nesnelciligi de baslatanlar
arasinda yer alan Grosz ve Dix’in sanatsal yaratim siirecinde, tinsel diirtiilerle birlikte
milliyet¢ilik ruhunun da eslik ettigini gorebiliriz. Bu iki sanat¢inin gercekgi tarzinin yani sira
elestirel yaklasimi, muhalif tavriyla birlesince ortaya ¢ikan eserler istendik mesajlari dogrudan

aliciya iletebilmektedir.

Aragtirmanin 6rneklemi olan Anselm Kiefer’le birgok ortak paydada bulugan Dix ve
Grosz savasa kars1 algilar1 farkli olsa da sanatsal ifade bicimleri benzer niteliktedir. Ug sanatg1
da Almanya’da Birinci ve Ikinci Diinya Savasi’n1 sonuna kadar hissetmis, Hitler’i eserlerine
konu etmis olmakla birlikte savasa bakis acilar1 ayni olmamasina ragmen ortaya ¢ikan resimsel
ifadelerinde savasin arkada biraktigi enkaz tglinde de aynidir. Disavurumculuk ve Yeni

Disavurumculuk akiminin birbiriyle olan iliskisi, sanatgilarin algilariyla da ¢6ziimlenebilir.
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Yeni Disavurumculugun 6ziine inildiginde bigimden ziyade téziin 6nemi agiga ¢ikar.
Burunsuz (2015)’un da ifade ettigi sekilde Yeni Disavurumcu ressamlarin tarafsizlik, figiiratif
egilimler, yogun duygularin disavurumu, otobiyografik sorgulama, kiiltiirel bellek, psikoloji,
simgesel kodlar, cinsel diirtiiler ve edebiyat gibi kavramlar iizerine yogunlastig1 nokta bi¢im

ve t6z noktasidir. Aytekin ise Yeni Disavurumcu sanat egilimini su sozlerle ifade etmistir;

“...Yeni Digavurumcu sanat egilimi sistemli bir tepki ya da planli bir
grup olusumu olmasa da resim sanati kapsaminda belirlenen ortak 6zellikleri;
ayirt edici disavurumcu renk, figiiratif konu yan sira agir1 anlamlilik, 6nemli
yiizey aktivitesi ve dokusallik, daha geleneksel formatta bir sdvale resminin
doniis sinyallerini verme, var olug sorununa ve simgesel anlatima ydnelme,
bireysel yaklagim abartilmig 6znellik, 6zgiin ve 6zgiir bicimlendirme ve teknik
uygulamalar, gli¢lii renkler, dokular, ¢izgiler, bi¢im ¢arpitmalari, bigem
(Gslup) cesitliligi, dinamik etki, devingen c¢izgisel boya siiriigleri, minimal
olana tepki, insan ve toplum psikolojisinin digavurumu, diigiinsel-politik
yaklagim, emek ve giizellik kavramlarinin alisilmamis bigimde kullanilmasi,
diisiinsel altyapi, diisiincede sekillenme, bedende yogun enerjiye doniigerek
disavurum, dans, tiyatro, sinema, siir, mitoloji, tarih vb. farkli alanlart
kullanma, hayvanst yabanillik, {irkiitiicii yanlar, cinsellik kara mizah ve
elestirelliktir” (Aytekin, 2015, s. 3).

Yirminci ylizyilin ikinci yarisindan itibaren resimsel temalarda sanatgilarin 6ze doniik
yasamlari, bireysel deneyimlerini yansitan algilari siklikla karsimiza ¢gikmaktadir. Dis diinyada
dogal ve toplumsal yapinin yorumlanmasinda sanat¢ilarin 6znel yorumlar1 6zgiir bir bigimde
kullanilir hale gelmistir (Bagkan, 2014, s. 101). Bu olusumu meydana getiren en 6nemli unsur
bigimsel yeniliklerdir denebilir. Ancak bi¢im tek basina bir anlam ifade etmez. Biitiin tarih
boyunca oldugu gibi, bicim bir defa daha icerigi dile getirmek, daha iyi yansitmak igin
kullanilan bir aragtir (Kahraman, 2013, s. 252).

Yeni Disavurumcu sanatcilar, kendilerinde gegmislerinin golgesindeki metaforik ve
alegorik anlatimi, 6ykiisel aktarimlari, realist tiretimleri kullanma cesaretini bulurlar. Kiiltiirel
kimliklerinin ge¢mise doniik izlerini, sembollerini, yoresel motiflerini modern cer¢evede
isleyen Baselitz ve Kiefer gibi Yeni Disavurumcu sanatgilar i¢in tarihsel resme geriye doniis

onemlidir (Kiigiiksen-Oner, 2014, s. 1118).
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Akalin (2008, s. 173)’a gore ressamlarin yapitlarinin bagka birileri tarafindan tliretilmis
olabilecegi diisiincesi doguracak kadar rahat ve bagibos olmasi, Yeni Disavurumcu sanat
akiminin en 6nemli anlatim ifadelerinden birisidir. Ayn1 zamanda yalnizca bilen bir goz
tarafindan hemen farkina varilacak kadar da 6zeldirler. Resmin, figiiriin, boyanin, ifadenin,
tarihsel slirecin yenide ele alinist ve bir dizi “geri doniis”, olarak tanimlanan Yeni
Disavurumculuk, modern sanatin yani sira kavramsal sanatin da digladigi bir¢ok geleneksel

sanatsal ifade araglarinin yeniden korunmasina yardimei olmustur (Antmen, 2010, s. 263).

Almanya’dan Anselm Kiefer, George Baselitz, Markus Liipertz, Jorg Immendorf,
Rainer Fetting ve A.R. Penck gibi 6nemli temsilciler, Italya’dan; Francesco Clemente, Enzo
Cucchi, Sandro Chia, ABD’den; Julian Schnabel, Eric Fischl, David Salle gibi varligini
siirdiiren pek ¢ok Yeni Disavurumcu ressam, kendilerine 6zgii iisluplariyla birbirlerinden
bagimsiz olsalar da tarihsel ve kiiltiirel yasamlarindan acik yahut 6rtiilk anlamlar barindiran
ortak bir dil kullanarak eserler iiretmislerdir. Bu sanat¢ilar Disavurumcu (Expressionist) bir
iislupla, cesaretli, serbest fir¢a darbelerinin irettigi yogun boya ve renk efektlerini tablolarinda
olusturmaktadirlar. Resmin konusu olarak, mitolojik betiler ve metafizik anlatilardan
esinlenmis ve temalar1 resimlerinde kullanmislardir. Sanat¢ilarin eserlerinde izledikleri tutum,
figiiratif ifade bi¢iminin yeniden ele alinist sonucu olusan anlam katmanlarinin irdelenmesi ve
¢dziimlenmesidir. Imgesel yaratimda renk ve firga siiriisleri, coskulu anlatimla beraber
geemisle birlikte bir ironik anlatim s6z konusudur. Bu akimin 6nciileri olan Anselm Kiefer,
George Baselitz, Markus Liipertz basta olmak tizere Yeni Disavurumcu Alman ressamlar bu

kavramlardan yola ¢ikarak ulusal ve kiiltiirel benliklerini eserlerine yansitmiglardir.

Resim 7. Anselm Kiefer, Wayland’in Sarkisi, 1982
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Anselm Kiefer, her tiirlii atik nesnenin sanatsal ortamda kullanilmasiyla birlikte 6zgiin
eserler Uretmistir. Sanat¢i, 6lim ve ayrismaya dogru ilerleyen dogal yasam dongiisiinii
yansitmak igin kendi kendini yok eden organik materyaller kullanmaktadir. Savasta Nazi
Almanyasi’nin konumunu, savasin act sonunu ve Hitler’in savastaki giiciinii betimleyen
stirekli elestirel bakis agistyla o doneme gondermeler yapan Kiefer’in, 1969 yilinda fotograf
iizerine karisik teknik uygulayarak yaptigi ve “Hitler Selam1” verdigi bir dizi eseri

bulunmaktadir. Sanat¢cinin toplumsal belleginde yer eden siyasi imgeleri ve sdylemleri

metaforik bir algiyla resimlerine yerlestirdigi goriilmektedir.

Resim 9. Markus Liipertz, Kirsal Alan, 1997 Resim 10. Markus Liipertz, Korkuluk, 2014
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Kiefer’le birlikte Alman Yeni Disavurumcular arasinda yer alan Markus
Liipertz, donemin o6nemli temsilcilerindendir. Sanat¢i, Kiefer’le ortak toplumsal
bellege sahip oldugundan yasadigi cografyanin sosyolojik olgularindan esinlenerek
yapisOkiimcii bir iislupla eserler iiretir. Cok katmanli bir dili olan goriintiilerin

rahatsizlik hissi uyandiran bir hali vardir.

Resim 11. Markus Liipertz, (kirmizi-siyah-altin) Ditrombik 1, 1974

Liipertz, savasin olumsuz sonuglarini1 metaforik ve alegorik bir anlatimla alimlayiciya
sunmaktadir. Sanat¢i yapitlarinda kullandigi temalara bakildiginda, asker giysilerini,
kasklarin1 kuru kafalarla resmeder. Oliimii simgeleyen eserleri sanatcinin savastan oldukga
etkilendigini anlatir niteliktedir. Fir¢a darbeleri ve renk degerleri, tagist bir ruhun derinliklerini

ifade etmektedir.
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Alman Yeni Digsavurumculugunun bir diger 6nemli temsilcisi ise Georg Baselitz’dir.
Baselitz, yapitlarin1 sosyo-politik bir kimlikle {ireten bir ressam olmamasina karsin,
Almanya’nin gegmisindeki olumsuz yasantilari da gérmezden gelmemistir. 1989 ¢aligmalarini
yogunlastiran sanatci, II. Diinya Savasi’nin bellegindeki imgeleri ve savasa olan tutumunu

eserlerine yansitmustir (Kiigiiksen-Oner, 2014).

Resim 12. Georg Baselitz, Kirmiz1 Bayrakli Adam, /965

Art Brut ve ruhsal hastaliklari ele alan, nevrotik sanatla ilgilenen Baselitz, yapitlarinda
tema olarak yogunlukla siddet ve cinselligi islemektedir. Ciplak, ters yiiz edilmis figiirler,
cinsel organlarinin belirgin ve biiyiik olarak resmedilmesi, kontor ¢izgileri ve kullanilan
renkler, anlatilmak isteneni vurgulamaktadir. Figiirlerin canavar gibi resmedilmesiyle birlikte
sanat¢inin psikoloji ile iliskili ifadeci ve figiiratif bir bigem olusturdugu goriiliir (Burunsuz,

2015, s. 245).

Resim 13. Georg Baselitz, Briicke Korosu, 1983



35

Resim 14. Jorg Immendorff, Gyntiana- Sogancinin Dogumu, 1992

Alman Yeni Disavurumcu ressamlardan bir digeri ise Joseph Beuys’un
ogrencilerinden Jorg Immendorff’tur. Resimlerinde alegorik bir dil kullanan Immendorff,
sembolleri, ideolojik agidan Onem sahibi insanlar1 bir araya getirmistir. Kendine o6zgii
bicemiyle ¢cok katmanli eserlerinin anlatimsal giicii olduk¢a yogundur. Atag¢ (2018)’a gore;
Yirminci yiizyilin ikinci yarisinda iin kazandigi eserlerinde Almanya’nin karmasik modern
kimliginin terciimani olmustur. Sanat¢inin kavramsal bir yaklagimin siizgecinden gec¢mis

alegori ytiklli resimlerinin geneli, onun ¢1lgin {islubunu yansitmaktadir.

Alman Yeni Digavurumculugunun énemli temsilcilerinden bir digeri A.R. Penck’tir.
Antmen (2010, s. 266)’in de vurguladig1 gibi, Penck ve diger sanatcilar, yogun bir {iretim
stirecinde baskin, ham, hatta siddetli bir digavurumcu ifade sergilemis, figiiratif egilimli
caligmalarinda ilkel ¢agrisimli unsurlara yer vermis, bundan o6tiirli Nazilerin "Dejenere Sanat"
diye damgaladiklar1 Alman Disavurumculariin mirasgisi olduklari gerekgesiyle kendilerini

"Yeni Vahsiler" olarak nitelendirmislerdir.

Penck standardi, duygular sinamak i¢in duygular etrafinda stili ¢esitlendirdigi sabit
bir diizenleme ilkesi olarak kullanmistir. Bu baglamda Penck resimlerindeki konularin
bagimsizligini, boyay1 ve rengi bilingli olarak ekspresif bir tutumla iglemistir (Fineberg, 2014,

5. 412).
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Penck’in psiko-kiiltiirel ve primitif yani ilkel imgeleri, yasanan zor zamanlar zalim
politik kural hegomenyasi altinda ezilmeye karsi bir tavrin, gergek ve nesnel diinyanin 6znel
yansimalaridir (Aytekin, 2015, s. 9). Sanatg1, sosyolojik olgular1 ve toplumsal deneyimlerini

ilkel tasvirlerle ve sembolik 6gelerle resmetmektedir.

Resim 15. A.R. Penck, Siyah ve Beyaz, 1992

Yilmaz ve Bahattin-Ceylan (2019, s. 163)’1n ifadesiyle; “A.R. Penck’in ¢caligmalarina
hem bigimsel hem de imgesel olarak bakildiginda primitif 6gelerle kompoze edildigi
gorilmektedir. Penck’in ¢0p adamlar1 andiran figiirleri ise arkaiktir. Sanat¢i, ilk caglara

mahsus yapitlari taklit etme veya buna benzer {iriinler iiretme ¢abasindadir.”

Kahraman (2013, s. 252); ““...ama bir sey kesindi: sanat artik degisiyordu.” Sdylemiyle
artik sanatin akiginin degistigini ve bu degisimin 1980’lerin ortasinda biitiin diinyadaki
degisime kosut bir bicimde Yeni Disavurumcu sanatin drnekleriyle ortaya ¢iktigini belirtir.
Yeni Disavurumcu sanat akimi resim ve heykel gibi sanat alanlarinda Modernizm akiminin
bir uzantis1 olarak 1970’lerde varligin1 gostermis ve 1980’lerin ortalarina kadar Avrupa’nin

batisinda ve ABD’deki sanat piyasasinda oldukga popiiler olmus bir sanat akimidir.
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Resim 16. Francesco Clemente, Isim, 1983

Mimmo Paladino, Francesco Clemente, Enzo Cucchi, Sandro Chia gibi Yeni
Disavurumculugun Italyan temsilcileri ve kurucu iiyeleri de kendilerine 6zgii anlatimlariyla
eserler liretmiglerdir. Resimlerinin konusu toplumsal, sosyolojik, kiiltiirel, mitsel dykiilerden
olusan Yeni Disavurumcular arasinda kendilerine doniik i¢sel diinyalarini yansitan, ilkel
benliklerini agiga vuranlar da vardir. Clemente bagka kiiltlirlerden de etkilenerek resimler
iretirken ayn1 zamanda kendini sorgulayan otobiyografik eserlerini de olduk¢a yogun bir

sekilde ¢alismaktadir.

Resim 17. Francesco Clemente, O Heyecanlar1 Duygularla Ogretiyor, 1980



Resim 18. Enzo Cucchi, Barbar Manzara, 1983

Resim 19. Mimmo Paladino, Isimsiz, 1999
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Bat1 Avrupa’nin disinda Amerika’da da oldukea ses getiren Yeni Digavurumcu sanatin
o6nemli Onciilerinden Julian Schnabel 6zellikle 20. Yiizyilin sonlarinda taninir hale gelmistir.
Sanatgr iki boyutlu yiizeye karsi c¢ikan bir tavirla eserlerini iireterek 6z ifade bigimi
olusturmay1 denemistir. Bu denemeleri boyay1 yogun bir bi¢imde tabaka halinde kullanarak
ve Uic boyut etkisi yaratarak porselen, fincan gibi degisik objelerle saglayan Schnabel, kisisel
iislubunu da bu yonde gelistirmistir (Dilmag ve Akalan, 2018, s. 190).

Resim 20. Julian Schnabel, Divan, 1979 Resim 21. Julian Schnabel, Isimsiz. 1983

Schnabel, parcalanmis nesnelerle anlamli bir kompozisyon olusturmakta ve bunu iki
boyutlu diizlemde gergeklestirerek iic boyut anlam kazandirmaktadir. Sanatgi, eserlerini
alimlayicinin zihninde biitiinlegsmeye birakmistir. Seyleri ki bu seyler belki renk belki nesne,

anlamli birer olgu haline getirmek artik alimlayanin gorevidir.

Aktulum (2016, s. 70)’a gore ise alimlayiciyr odaga alan bir yaklasimda anlam
dayatilmaz; anlamin {iretilmesi Onerilir. Alintilanan unsurlar bakis agisina gore degisik
bi¢cimlerde yoruma agiktir. Her okuma yeni anlam olasiliklarinin 6niinii aralar alintilanan her
unsur alicinin kendi baglaminda ve yeni kosullarda degerlendirilir. Zira Julian Schnabel’in de
eserlerinde vurgulamak istedigi sey, lislubundaki cesitlilikle birlikte resmin yapisint bozarak

ikincil bir anlam iiretimi saglamaktir.
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Burunsuz (2015)’un vurguladigt gibi Amerikali Yeni Digsavurumcular, tiiketim
kiiltiiriiniin odaginda eserler {iretmislerdir. Bu baglamda dénemin 6nemli temsilcileri Eric
Fischl, David Salle ve Polke gibi sanatgilar yapitlarinda yer verdikleri pop art unsurlar, kolaj
yontemiyle ¢ogaltmalar, farkli materyaller esliginde harmanlanan teknik dokunuslar ve soyut

disavurumcu ifadelerle beslenir.

:.

i
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Resim 23. David Salle, Eski Siseler, 1995
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Resim 24. Eric Fischl, Ge¢ Cennet Gegidinden Sahneler, 2006

Fischl, Avrupa’dan sonra Amerika’da etkisini gosteren Yeni Disavurumculugun en
onemli temsilcilerinden olmustur. Figiiratif oykiisel anlatimct bir tislup sahibi olan ressam
cogul figiirleri bir arada resmederken, donemin sanat goriisiiyle catisma igerisindedir.
Amerika’da sanatin bittigini diislinen bir kitlenin diisiincelerine kosut olacak bicemiyle
donemin sanat olgusuna yeni bir bakis agis1 kazandirmistir. Alman Yeni Disavurumcularin
aksine Amerika’daki Yeni Disavurumcu sanatcilarin sanatsal ifade bicimleri, resimsel
disavurumcu anlatimdan uzaklasarak, daha gergekei, illiistratif, kolajlarla yapilan imgelerin ve
kavramlarin alabildigine yogun temsil edildigi eserlere doniigmiistiir. Bu noktada Amerikali
Yeni Digavurumcularin plastik degerlerden ziyade tiiketim kiiltiiriine doniik eserler
urettiklerini de dile getirmek miimkiindiir. Sanatgilarin, kullandiklar1 malzemelerle olusan
bicimsel ifadeye ve eserlerindeki iceriklere bagli olarak sanatin kitle kiiltiirii haline geldigi
goriilmektedir. Yeni Disavurumcu Amerikali sanat¢ilardan bir digeri Basquiat’tir. 1981'de
bir¢ok sanat¢inin katildig1 “The Times Square Show” adli sergiden hemen sonra kendinden
sikca sOz ettiren Basquiat, betilerinin rahatsiz ediciligine ragmen olduk¢a renk¢i anlatima

sahiptir (Dilmag¢ ve Akalan, 2018).
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Resim 25. Jean-Michel Basquiat, Parali Kus, 1981

Amerikali Yeni Digsavurumculardan Basquiat, gen¢ yasina ragmen yogun bir iiretim
stireci gegirmistir. Kendine 6zgii bir tislup gelistiren sanat¢i cok katmanli, ¢ok renkli, ¢izgisel
ifadeleri yogunlukla kullanir. “Basquiat’in resimleri nefes kesici bir varolussal yoklugu tasvir
eder. Beyazlarin diinyasinda siyah bir sanat¢i olarak diger nemli sanatgilara nazaran ¢ok daha
yalnizdir ve bu yalnizlik kendi ailesiyle arasindaki sogukluk nedeniyle daha da biiyiimektedir”
(Fineberg, 2014, s. 444).

Resim 26. Basquiat, Sokaktaki Kirmiz1 Yangin Pompasiyla Oynayan Oglan ve Kopek, 1982
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2.3.2. Anselm Kiefer’in Hayati ve Kiiltiirel Kimligi

Kiefer, yasadig1i cografyanin tarihini ve kiiltiirel olgularini travmatik Oykiilerinin
sonuglari tizerine kendi yorumlamalarini ekleyerek, mitsel, sembolik 6gelerin yer aldigi eserler
iretmistir. Sanat¢inin 6ze doniik diinyasindaki hiiznii ve dramatik kisiligi muglak bir goriinti
olusturmaktadir. Kiiltiir endiistrisinin tim diizeneklerini maharetli bir bigimde kullandig1
disiiniilen Kiefer’in dehasinin anlagilmadigindan da so6z edilmektedir (Milchman ve
Rosenberg, 1998, s. 304). Anselm Kiefer, yapitlarini bilingli rastlantisallikla oldukg¢a genis
ylizeylerde hatta sinirlarin da disina tasirarak olusturur. Sanat¢i yasadigi cografyayi
resmederken biiyiik bir savagin sonunda bosaltilmis kentlerin, yikik dokiik binalarin, bos ve
kurumus arazilerin yam sira kendini her haliikarda yenileyen dogay: siklikla betimlemektedir.
Resimlerinde genellikle figiire yer vermemesine ragmen tema olarak belirledigi konular
cogunlukla 6liimii, yalmzlig1 ve yabancilasmay1 simgeler (Otgiin, 2000, s. 29). ikinci Diinya
Savagi sirasinda Almanya’da diinyaya gelen ve c¢agdas diinya sanatinin 6nemli
temsilcilerinden biri olan Kiefer, yasami boyunca savasin olumsuz etkilerini alimlayiciya
sunmustur. Sanatcinin yapitlarina bakildiginda, kiiltiirel bellegini sorgulama asamasindayken
kullandig1 malzemelerin de bilingli olarak secildigi goriiliir. Bellegindeki imgelere ve
eserlerindeki sembolik ifadelere bakildiginda, sanat¢inin biiyiik bir yikimin ardindan yasadigi
travmay1 gormek miimkiindiir. Assmann (2015, s. 44)’1n ifadesiyle bellek, kisinin sosyallesme

stirecinde meydana gelir ve bellek daima bireye ait olsa da toplumlar tarafindan belirlenir.

Imgeler igerdikleri gii¢ yardimiyla bellegi yonlendirir ve kisilerin olumsuz etkiler
altina girmesini tetikleyebilir. Savaslar, katliamlar ve kiyimlar goz 6niinde bulunduruldugunda
imgelerde bulunan temsil yetileri, gergek olusturulurken ve aktarilirken uygulanan taktikler
icerisinde bulunmalidir. Travma, anilar ve gorsel temsil miinasebetleri ¢cogu alan1 alakadar
etmenin yaninda sanatin olusturulmasinda da odak noktasi olmustur. Belli bagh caligmalar bati
merkezli alanlarda Holokost dahilinde sinirlandirilirken, glinlimiiz kosullarinda sosyal bilimler
alanindan tutun da siyasete ve sanata ve bu alanlarin sorunsalini ortaya koymakta ve bu durum
diinyanin farkli yerlerindeki topluluklarin adil yasam alani elde etmek lizere sarf ettikleri
cabalar yoluyla gergeklesmektedir. Sonunda 6liimiin gergeklestigi acilarin giderilemeyecegine
yonelik elestiriler oldugu icin travmalar ele alindiginda kurban durumuna diisen bireyin
istiraplarinin gorsel baglamda aktarilmasinin olasi bir durum olmadigi noktasina bir zitlik
olusturabilecek c¢abalar biitiinii  siirdiriilmekte ve c¢aligmalarin  ¢esitlendirilmesi

saglanmaktadir (Susam, 2015, s. 170).
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Sahiner (2015, s. 163)’in belirttigi gibi siireg igerisindeki farklilik ve kiiltiirel kimlik
noktasindaki meyil, bir sanat eserinin niteligi olarak baskin bir bi¢imde karsimiza ¢ikmakta ya
da en azindan eserin iceriksel baglaminda bu yeni farkliliklar ifadesiyle sekillenmesi
istenmektedir. Sanatginin kiiltiirel benlikleriyle alakasini kavramsallastirarak yeni bir
yaklasim olarak sunabilirken, buna ek olarak geleneksel ya da bati disi kabul edebilmektedir.
Kimlik: Ben’in 6tekine veya sen’e gore belirlenmesi, ayn1 zamanda ¢eligkili bir durumu da
ortaya koyar: “Kendi varliginin bilincine varmak i¢in herkesin, kendinden farkli olan 6tekine
gereksinimi vardir, ama ayni zamanda da bu Gtekine giivenmez ya onu reddetmek ya da bu
farklilig1 ortadan kaldirmak igin, onu kendine benzetme gereksinimi duyar.” (Charaudeau,

2009°dan Akt. Korkut, 2017, s. 148).

Resim 27. Anselm Kiefer, Diinya Bilgeliginin Yollari: Hermann’n Savasi, 1978

Kiefer’in eserlerinde yer alan temalar onun kisisel ve kiiltiirel kimligi {izerinde
yogunlasmaktadir. Sanat¢1 1969 yilinda, italya ve Fransa’daki anitlarin éniinde Hitler selami
verdigi fotograflarini kitaplagtirmistir. Kiefer, farklh kiiltiirleri aragtirmaya istekli ve merak
duyan bir sanat¢i olarak gezmekten ziyade Nazi Almanyasi’nin algisini tecriibe etmek ve
kiiltiire] mirasinin bu tartisilmamis yanini daha iyi kavramak i¢in gitmistir. Kiefer, gore
zihninde olusan bu karanlik kasvetli diigiinceleri kabullenmek, iblisin ayrilamaz bir bi¢imde

tanri’nin biitiinselligine ait oldugu diisiincesini yansitir (Fineberg, 2014, s. 413).
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Kiefer’in Derida, Baudrillard ve Jameson gibi postmodern diisiiniirlerle ¢cok ortak
noktasi olmasina ragmen bu diisiiniirler kiiltiirii metinlerarasi temelde yorumlamaktadir diyen
ve sanatgiin postmodern resim versiyonuyla bu diisiiniirlerden 6nemli noktalarda ayrilik
gosterdigini diisiinen Gilmour (1988), bu teorisyenlerden ve Antonin Artaud’dan almis oldugu

diisiinceleri, Kiefer’in resimlerinde ortaya ¢ikan sorunlari netlestirmek icin kullanmistir.

Resim 28. Anselm Kiefer, Aurora, 2015-2017

2.3.2.1. Anselm Kiefer’in 1970-2015 Yillar1 Arasinda Olusturdugu Eserlerin Gosteren-

Gosterilen Iligkisi

Caligmanin evrenini olusturan Anselm Kiefer’in 6rneklem olarak segilen, 1970-2015

yillarim1 kapsayan ve temalara uygun eserleri 6 alt baslik halinde toplanmistir. Arastirmanin

bu boliimiinde alt problemler olarak belirlenen;
1.Toplumsal Hafiza/Zihinsel Aktarim
2. Mitler, fmgeler ve Semboller
3. Yazida Anlam/Epik Soylem
4. Holokost/Savas/Yikim/Oliim/Ayrisma
5. Yerlestirme/Enstalasyon

6.“Gorsel Kiiltiirde Anlamlandirma” temalarina iliskin kuramsal c¢erceve yer

almaktadir.
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2.3.2.1.1. Toplumsal Hafiza/ Zihinsel Aktarim

Anselm Kiefer, iiretim siireci i¢inde bulundugu toplumun ge¢misi ve gelecegini
barindiran izleri eserlerine konu etmistir. Sanat¢i toplumsal bir olgu olarak islev goren
hafizayi, zihinsel siizgecten gecirerek caligmalarini alimlayiciya aktarmaktadir. Bunun yani
sira yalnizca gegmige ait olmayan bellek olgusu su an1 ve gelecegi de etkiler nitelikte olmakla
birlikte kisinin dogrudan etkilenmesi de zorunlu degildir. Kisi dogrudan tecriibe sahibi
olmadig bir olay karsisinda da dolayl1 yoldan fikir sahibi olabilir ve bu fikrin lizerine duygusal

baglar olusturabilir.

Gecmiste yasanan toplumsal, sosyolojik hadiseler bireylere dolayli yoldan
aktarilmaktadir. Kisi olay1 dogrudan deneyimlememis olsa da eski bilgilere torenlerle, ulusal
etkinliklerle ve belirli ritiiellerle edimsel ya da edebi, sozlii ya da gorsel gostergeler yoluyla
ulasarak toplumsal bellegindeki bilgiyi kurgusal formda yeniden insa edebilir. Bu noktada
Nazi soykirimini da dogrudan tecriibe etmeyen bireylerin yasayanlar araciligiyla olaylara
iliskin bilgi edinmeleri s6z konusudur. Tarihsel bellek, ge¢mise dair bilgilerin dolayl

aktarimima vurgu yapar (Basaran-Ince, 2010, s. 14).

Resim 29. Anselm Kiefer, Bose Blumen, 2016
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Kiefer de Nazi soykirnminda dogrudan bir deneyim kazanmamis olsa da olaymn
hissettirdigi duygusal travmay1 sanki o giinlere tanik olmusggasina resimlerine yansitarak yeni
bir kurgusal diizen olusturmustur. Kurgulanmis bu diizen ¢ergevesinde kullandig1 materyalleri
ve toz-bicim olgusunu o donemi anlamlandiran olaylarla biitiinlestirip kisiye ne

hissettirecegini diisiindiirmektedir.

Sanatgimin kaygist huzursuz bir donemi desifre etmekten baska bir sey degildir.
Hitler’in yerine gegerek sembolik bir bigemde verdigi selami hemen herkes yadirgamugtir.
Aslinda onun niyeti ise kendi sdylemiyle onun yerine gecerek bu ¢ilginligi nasil yaptigini

anlamlandirma c¢abasidir.

Toplumlarin hafizas1 ayn1 zamanda o kiiltiiriin de hafizasini olugturur. Basaran-Ince
(2010, s. 16)’ye gore, animsama ve unutma davramigini i¢inde barindiran kiiltiirel bellek
bireye, toplumsal yapinin insasinda simdiki sosyolojik, politik ve kiiltiirel problemler iizerine

disiinmede ve sorunsalin ¢oziimlenmesi asamasinda yardimci olur.

Resim 30. Anselm Kiefer, Walhalla, 2016

Sanat¢inin “Walhalla” isimli sergisinde yar alan eserlerinde bir¢ok kiiltiiriin mitolojik
Oykiilerinden etkiler goriilmektedir. Savas donemini andiran yiiksek binalarin tepelerinde

dumanlar yiikselmektedir. Zaman boyutunda degerlendirildiginde Kiefer, genel olarak iginde
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bulundugu siireci yansitir. Ayn1 zamanda savasin sonucunda ortaya ¢ikan yikimi boslugu,
yalmzlig1r resmeder. Yer yer Kkiiltiirlerin efsanelerinden de alintilar yaparak resimlerinde
yaziyla ya da kullandigi malzemeyle izleyici o doneme goétiiriir. Alint1 kendi donemine
gondermede bulunmakla birlikte diger bir zamana, ge¢misin bagka bir sathasina da isaret
etmektedir. Bu noktada iki farkli yapitin zaman baglaminda i¢ i¢e eklemlendigi agik ve nettir.
Onceki yapittan elde edilen kesitten iki degisik bigem ortaya ¢ikarmak igin alintilama yapilir
ve farkli bir anlamin ortaya ¢ikarilabilmesi i¢in artsiiremsel diizlemde deger bigilen bir parca
essiiremsel bir diizleme aktarilir. Alint1 yardimiyla ikililik igeren bir anlam alan1 olusturulur.
Eski olan ve yeni olusan anlam birbirleri {izerine konumlandiginda ¢oksesli bir yap1 ortaya
cikmaya baglar. Yeni yapita derinlik kazandiran sey eski yapittan elde edilen unsurlardir,
boylelikle 6ziimsenme ve benzesme ortaya ¢ikar ve anlatim giiciiniin arttig1 gézlemlenir. Bu
sekilde kullanilan unsurlarin her biri alintinin yapisi igerisinde mevcut olan iglevsellikle
biitiinlesik haldedir (Aktulum, 2017, s. 23). Anselm Kiefer kiiltiiriiniin tasidig1 degerleri
sosyolojik imgelerle gegmise ve gelecege gondermeler yaparak izleyiciye iletir ve bunu

yaparken izleyiciyi ortak bir malzemeyle hem mitolojiye hem savag donemine gotiirebilir.

2.3.2.1.2. Mitler Imgeler ve Semboller

Mitler, insanlik tarihinin ge¢misiyle bugiinii arasinda sozlii ve yazili bir koprii
saglamaktadir. Kiiltiirel kodlarimizin, dykiilerimizin giiniimiize kadar gelmesine bir arag
olmustur. “Jung’un kolektif bilingalt1 olarak tanimladigi mitler, insanligin hatta daha 6zele
indirgenirse milletlerin DNA’s1 oldugu sdylenebilir. O halde mitler bir milletin suurunu ve
psikolojisini yansitan sembolik araglardir” (Dag, 2019, s. 32). Semboller, Soylu (2016, s.
41)’ya gore insanlar arasinda bir uzlagmanin belirlenmesine dayali gostergedir. Bir zihinsel
imgenin, diigiince, nesne, nitelik, nicelik gibi tiim kavramlarin ifade edildigi ses, bi¢cim ve
olgular simgeseldir. Bu noktada uygarliklarin kendine 06zgii mitsel oOykiileri ve
anlamlandirdiklar1 sembolleri varlik gdstermektedir. Zaripova-Cetin (2007, s. 1) mitleri sOyle
tanimlamaktadir; “Kaynagimi halkin ¢ok eski gecmisinden, kiiltiirlinden, hatta yasadigi
cografyadan alan halk inaniglar1, bir milletin kimligini ve karakteristik 6zelligini belirleyen en
onemli faktdrlerdendir.” Her bir uygarligin kendini anlatabilecek nesilden nesle aktarabilecek
s0zlii 6ykiileri zaman i¢inde yaziya dokiilerek, giiniimiize kaynak olsa da varligindan haberdar
olmadigimiz nice mitolojik hikayeler de bulunmaktadir. Erden (2016, s. 4)’in de yorumladig1

gibi tim kiiltiirler kendi inanglarini, tarihlerini, kahramanlarin1 barindiran mitlerini
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bulunduklar1 tarihsel ve cografi konumun da etkileriyle bi¢cimlendirmisler ve dilden dile
aktararak giiniimiize kadar gelmesini saglamiglardir. Erden (2016)’in Aktarimiyla Mircea

Eliade’nin mitler iizerine ifadeleri dort maddede soyle tanimlanabilir;
1. Mit, dogaiistii varliklarin eylemlerinin 6ykiisiinii olusturur.

2. Bu 06ykii, kesinlikle gergek (ciinkii gergeklerle ilgili) ve kutsal (giinkii
dogaiistii varliklar tarafindan yaratilmis) olarak kabul edilir.

3. Mit her zaman bir “yaratilis* ile ilgilidir. Bir seyin yasama nasil gectigini
ya da bir davranisin, bir kurumun, bir ¢alisma bigiminin nasil yaratilmig
oldugunu anlatir. iste bu nedenle insana 6zgii, anlamli her eylemin 6rnek
tiplerini olusturur.

4. Insan, miti bilmekle, nesnelerin kokenini de bilir. Bu nedenle de nesnelere
egemen olmay1 ve onlarin istedigi gibi yonlendirip kullanmay1 basarabilir.

kRT3

Burada “distan”, “soyut” bir bilgi degil de (mitin ya toéren havasi i¢inde
anlatilmasi ya da kanitin1 olusturdugu ritiielin gergeklestirilmesiyle) rit
bigiminde “yasanan” bir bilgi s6z konusudur (Eliade, 2001, s. 23’ten Akt.
Erden, 2016, s. 39).

Elgiin (2010, s. 163)’ e gore ise “Mit ve mitoloji esasinda bir diinyayr algilayis ve
aciklays bicimidir ve yiizyillik meta anlatilarin basinda yer alir. Insanoglunun doga ile
giristigi miicadelenin ve gelistirdigi toplumsal sistemin bir yansimasit olarak once sozlii
kiiltiirde ardindan da yazil kiiltiirde olan mitler, sembolik anlatimlardwr.” Bu anlatimlar,
edebiyattan felsefeye, sanattan psikolojiye, arkeolojiye, antropolojiye ve medyaya kadar
uzanan genis bir yelpazeye kaynak olan mitler her alan ile temas halindedir. Mit bu yapist1 ile
stirekli ve esnektir (Dag, 2019, s. 33). Mitler, 6zetlememiz gerekirse, yagsamin anlami, iginde
bulundugumuz evrenin isleyisi, insanin ve bulundugu diyarin yaratilisi, 6rf ve adetlerimizin
ortaya cikisi, gerek olumlu gerekse olumsuz tavirlarimiz ile ilgili bilgi sunan dykiiler olarak
aciklanabilir. Ancak bir dykii olarak yorumlanan mitlerin karsisinda, Claude Levi-Strauss
farkli bir tavir sergilemekte, mitleri ikililik iceren bir yapi1 olarak degerlendirmekte ve

bdylelikle bireylerin olusturdugu yapisal diizenin igleyisini algilamaya ¢alismaktadir.

Strauss kendi olusturdugu ¢éztimlemeler igerisinde mitleri ele alirken onlar1 bir yap1
baglaminda degerlendirmekte ve bununla birlikte mitlerin ihtiva ettiklerinden ¢ok onlara kendi
yapisi dahilinde kiymet bigmekte ayrica mitleri somut olamayacak diizenler olarak tasavvur
etmektedir. Mitin 6z anlaminin aslinda igerdigi pargaciklar dahilinde var olmadig1 ancak

bunlarin altinda yasam bulan derin yapilarda varligimi siirdiirmesi Strauss’un mitleri
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antropolojik ve de yapisalct bir bakis agisiyla ele almasimin dogrudan bir sonucu olarak
yorumlanabilir. Derin olarak nitelenen yapi icerisinde farklilagmayan unsurlar1 yiizeye
cikarmanin asil 6nemli oldugu asikérdir ve bunun Jung’un toplu bilingdigini destekleyen bir

goriis oldugu rahatlikla ifade edilebilir (Erden, 2016, s. 8).

Biling dis1 ve bilingalti s6z konusu oldugunda, bellek, kimlik, gegmisten giiniimiize
atalarimiz tarafindan bize aktarilan 6rf ve adetler, sdylence gibi kavramlar i¢in anlati bityiik
onem teskil ederken bu kavramlar, gergek hayatta yasanan olay ve olgulardan ziyade, sonradan

oykii haline gelen anlatilarla bigimlendirilir (Basaran-Ince, 2010, s. 16).

Resim 31. Anselm Kiefer, Lilith, 1987

Mitler, daha once de bahsedildigi gibi edebiyatin ve diger alanlarin yan1 sira sanatin
da vazgecilmez ilham kaynagi olmustur. Sinema ve resim sanatinda ¢ogu sanat¢i mitolojik
olaylar1 ve kahramanlar1 tema olarak se¢mislerdir. Kiefer de bu sanatcilar arasinda yerini alir.
Giiven (2017, s. 210)’e gore, resimlerinde fiziksel ilerlemeyi, kullanacagi malzeme yiizeyine
tastyan Kiefer, Almanya’nin tarihi ve mitolojisiyle derinden ilgilenir. Eserlerinde tarihsel
stireci ya da mitolojik hikéyeyi empatiyle ortaya koyar. Sanatg1, sadece kendi cografyasindan
degil diger medeniyetlerin mitolojik Gykiilerinden de esinlenmis birgok eser iiretmistir.
Cambazoglu (1999, s. 136)’na gore “Kiefer’in resimlerinde resmedilen mitler Alman
tarihinden ¢ikmigtir. Nazi egilimli resimlerinde hayal edilemez sucglar1 gizlemek ve giinah

¢ikarmak icin ortaya ¢ikmistir.”
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Kiefer, eserlerinde tema olarak sectigi mitolojik Oykiileri, kaotik kompozisyonlar
esliginde ve farkli malzemelerle birlestirerek aliciya iletir ve mitsel figiirlerin isimlerini
ylizeye yazarak, onlar1 dykiiye dahil eder. Sanat¢i, Stimer mitolojisinin bir kadin figiirii olan
“Lilith” baslig1 altinda, {irettigi serinin her birinde, farkli betimlemelerle karsimiza ¢ikar.
Aragtirmada, Kiefer’in Osiris ve Isis” ve “Lilith” isimli eserleri, gdstergebilimsel yontemle
¢Oziimlenmistir. Bulgular boliimiinde sanatg¢inin resmine konu olan mitolojik ve sembolik

Ogeler yer almaktadir.

2.3.2.1.3. Holokost/Savas/Yikim/Oliim/A yrisma

Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan koklii degisimler yasayan Almanya’da kurulan
Nasyonal Sosyalist Alman Is¢i Partisi ve Adolf Hitler tarafindan olusturulan politikalar,
sosyal, ekonomik ve sanatsal faaliyetleri de dogrudan etkilemistir. Ulkenin iginde bulundugu
kasvet, sanatin ifade bi¢imini de donilisime ugratmistir. Asker (2012, s. 202) Nazi
Almanyast’nt su sekilde agiklamistir; “Nazi propagandasinin faaliyet alani elbette basinla
siirli degildir, resim ve fotograf sergileri, fuarlar, konferanslar, miizik ve spor etkinlikleri,
radyo, sinema ve egitim gibi daha birgok alani kapsiyordu. Almanlara ait kitapevleri, kiliseler,
birahaneler, kuliip ve dernekler de Nazi propagandasi yapiyorlardi.” Giir (2018, s. 41) ise
tezinde soyle ifade etmistir; “Insanlik yakin tarihinin en biiyiik katliamina imza atmis olan
Naziler, yapmig olduklar: bu insanlik suguna ragmen kendi zamanlarinda iktisadi ve teknolojik
gelisme bakimdan adeta bir devrim yapmiglardir.” Iginde bulunulan durumda Nazi Almanyasi
tarafindan Yahudilere uygulanan acimasiz politikalar ve insanlik dis1 iskenceler savasin en
agir sonuglarindandir. Ikinci Diinya Savasi siirerken Adolf Hitler yonetimindeki Nazi
Almanyasi, Almanlarin genetik safligini1 korumak amaci giiderek, uluslarinin bir pargasi olan
Yahudi halkina karsi giristikleri toplama kamplarinda gerceklesen zuliimler neticesinde
travmatik ve kalici izler meydana gelmistir. Tarihsel siire¢ igerisinde yasanan en biiyiik etnik
yikimlardan biri olan Nazilerin uyguladigi soykirimin etkileri sanat ve edebiyat alanina da

yanstmmistir (Akgiil, 2010, s. 158).

Taglical1 (2008, s. 31) soykirimi su sekilde tanimlamistir; “Soykirim bir halkin diger
bir halki sistematik olarak imhasidir. Otekini tamamen yok etmeye adanmis bir diisiince
sistemi olan soykirimda amag¢ Oteki igerisinde bulunan unsurlarin hicbir sekilde iz
birakmamasi i¢in nerdeyse tiim genetik mirasgilar dahil imha edilmesidir.” Nazi Almanyasi,

uistiinliik elde etmek sebebiyle ya da tek olma diirtiisiiyle Yahudi soykirimini gergeklestirmis,
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bu ugurda acimasizca tiim insani duygulart ve kisinin yasama hakkini géz ardi etmistir.
Taglicali’nin aktarimiyla, Hitler’in Kavgam isimli kitabinda Yahudi halkina bakis agisi

sOyledir;

“Yahudilere karsi ben adaletli davrandim. Savastan O6nce onlara
sonuncu bir ¢agrida bulundum, sayet yeniden diinyay: harbe siiriiklerlerse
affedilmeyeceklerini, bu defa temelli olarak Yahudi hagaratinin Avrupa’da
ortadan kaldirilacagini kendilerine haber verdim. Onlar bu ¢agriya savas ilan
etmekle cevap verdiler. Nerede bir Yahudi varsa orada Nasyonal Sosyalist
Almanya’nin tabii bir dismaninin var oldugu tehdidini savurdular” (Hitler,
2005, s. 35’ten Akt. Taglicali, 2008, s. 97).

Resim 32. Anselm Kiefer, Kahramanlik Sembolii, 1969

Kiefer, kendini Hitler selam1 verirken resmederek diinya savasina tarihsel olgulara
gonderme yapmaktadir. Sanat¢inin buradaki amaci Hitler hayranligi degil onun yerine gegerek
onunla 6zdesim kurarak Hitler’in ne hissettigini anlamaktir. Goneng (1999, s. 56) ‘Zamanin
Sulart’ isimli gilinliiklerinde s0yle der; “Sanatin zorlu, gergekte, kisiyi yikintilarinda bile gii¢lii
kilan yolu, ozdeslestigimiz ve zaman zaman karsi ¢iktigimiz sanatgilarin gegmisleri, gelecege
gotiiriiyor bizi.” Anselm Kiefer i¢in de durum bundan ibarettir. Alman sanat¢i dénemin kisa

tarihinin kirli sayfalarini resimleriyle giin yliziine c¢ikarmaktadir. “Topluluk sonradan
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animsayacagl muhtevayl, sadece bilinen tiirde belleklerde degil, mitlerde, sarkilarda,
danslarda, atasozlerinde, tuhaf goriinen yasaklarda, kutsal metinlerde, siislemelerde,

resimlerde totemlerde de saklar” (Taburoglu, 2013, s. 117-118).

Giir (2018, s. 58)’lin bahsettigi gibi Hitler, kiiltiirel ve fiziki yozlagma arasinda bir
baglantinin varligini savunarak, ¢agdas sanata da harp ilan etmistir. Nasyonal Sosyalistler,
Disavurumcu sanatgilarin yer aldigi ‘dejenere’ diye tanimladiklari oncii (Avangard) sanat
eserlerini cesitli galerilerden, miizelerden toplatmiglardir. “Hitlerin iktidara gelmesinden
hemen sonra 1933’te Dresden’de diizenlenen “Dejenere Sanat” sergilerinde, “sanatsal
Bolsevizm” olarak tanimlanan estetik mordernizm ve Avangard Sanat lanetlenmeye baslamis,
ahlaki ve toplumsal sapiklikla su¢lanmigtir (Artun, 2016). Halbuki Tiirkmenoglu ve Vardar
(2017, s. 18) tarafindan, savas sonrasinda Almanya'da modern sanata verilen destegin,
toplumun yeniden sagaltilmasi cercevesinde gelismeye gosterecegi diisiiniilmektedir. Ayni
zamanda boyle bir donemde sanatin 6nde gelen savunucularindan felsefeci ve sanat tarihgisi
Werner Haftmann’in, Nazi dénemi zulmii ile ilgili Alman toplumundaki rahatsizlik verici
suskunlugun, sanat aracilifiyla iyilestirilebilecegine inandig1 goriisiinii dile getirmislerdir.
Modernizmi benimseyen akademisyenleri, 6gretmenleri de gorevlerinden alan Naziler, sanata
ve sanat¢iya olan olumsuz tutumlarini gozler oniine sermislerdir. Modern sanati hice sayarak

yapilan tiim ugraslara ragmen birgok eseri yagmalamiglardir.
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Resim 33. Dejenere Sanat Sergisi’ne Girmek I¢in Bekleyenler, Miinih 1937
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Yaganan tiim bu olumsuzluklara ve iilkenin zor gecen gilinlerine karsin, sanat bir
sekilde kendi yolunu bulmustur. Ressamlar, sairler, yazarlar yaganan siddetin sinirlarini kendi
anlatimsal ifade giigleriyle yansitmiglardir. Anselm Kiefer de sinirlarini eserlerindeki temalari
sekillendirirken kullandigi materyallerle saglamaktadir. Matthew Biro (2003)’ya gore
Kiefer’in 1980’lerde ve 1990’11 yillarin baslarinda miicadele etmek zorunda kaldigi nokta
Yahudi soykiriminin temsil edildigi eserlerin esas sorunu Holokost’a dair sahip olunan hafiza
igerisindeki temel vahim durumun yogun bir hal almasidir. Sanatg1 {iretim siirecinde iilkesinin

tarihinin kiiltiirel olgularini yansitir.

Resim 34. Dejenere Sanat Sergisi, Miinih, 1937

“Holokost hem i¢ hem de dis politikadaki faaliyetlere mesruiyet ve
aciklama getirmek i¢in “gerek¢e” ve “mit” olarak hizmet etmistir. Yahudi
tarihinin en 6nemli olaylarindan biri olarak Holokost hafizasi defalarca
kamuda giindeme getirilmistir. Ancak buna karsit olarak, hayatta kalanlarin
6zel Holokost hafizasi tartisma ve ilgi konusu olmamistir. Boylece 6zel hafiza,
kolektif hafiza tarafindan gizlenmistir.” (Muminov, 2018, s.70).
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Nazizm sdylem ve sdylenceden kendi ¢ikari igin yararlanir bu da imgelerinin tizerinde
bir durumdur. Kirik yiizeyler Kiefer’in gegmisin anayurdunda birakilan kalict yara izlerini
yansittig1 bilinglilik asamalarim giin yiiziine ¢ikarir (Otgiin, 2008, s. 101). Yilmaz (2006, s.
358)’a gore, sanat¢inin kullandig1 malzemeyle ¢oziime ulasan eserleri, yanmis kiil olmus yikik
dokiik bir manzarayi, harap goriintiileriyle yasanan yikici bir ani hatirlatir.  Kiefer’in
yapitlarinda rahatsizlik veren, ¢okmiis mekanlar, perspektifle saglanan sonsuzluk hissi, kendi
diinyasinda can cekisen ve kendine yabancilasan, caresizligine ¢dziim arayan bir insanin

yansimasidir.

2.3.2.1.4. Yazida Anlam/Epik Soylem

Eski uygarliklardan bu zamana, kiiltiirler ve medeniyetlerin olusumunda ve giiniimiize
kadar aktariminda yazinin 6nemi yadsinamaz bir gercektir. Ge¢cmis tarihe baktigimizda resim
yazist kullanan bir¢ok uygarlikla karsilasiriz. insanoglunun evrende bilinen yasama siireci bir
milyon yildan beri var oldugunun sanilmasiyla birlikte bu siirecteki yazi ile tanisiklik siiresi

sadece alt1 bin y1l diye bilinmektedir (Alkanli, 2011, s. 2).

Taburoglu (2013, s. 209)’na gore; modern diinyanin ortaya ¢ikistyla da ¢akisan bu
donemde fonetik yazimin, resim ve séze gore one ¢ikmasi, goriindiigiinden daha biiyiik bir

degisimin igaretidir. Bu degisimle birlikte dnce yazili edebiyatin gelisimi gergeklesir.

“Metonimik dil oyunlarun yardimiyla, farkli ifade bicimleri olan, soz yazi ve resimler
aymi dil baglaminda bir araya gelebilirler” (Taburoglu, 2013, s. 148). Bu baglamda
degerlendirildiginde iletisim araci olan yazi dili resimle biitiinlestiginde bir gosterge kaygist
olugmaya baglar. Eski uygarliklar iletisim kurma noktasinda resimlerden yardim almislardir.

Gorsel anlamda kurulan iletisimde daha sonralari yaziya da yer vermistir.
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Resim 35. Anselm Kiefer, Biitiin Hindistan’1 Elimde Tutuyorum, 1995

Ideografik yazi ismini alan resimsel ifade bicimi magara duvarlarina, kayalara sekiller
cizilerek baslamistir. Kiefer’in eserlerinde karsilasilan goriintiilerin ¢ogu, alictya tipografik
Ogelerle dolayli yoldan mesaj gonderir. Sanatcinin yaziy1 bir Oykii anlatimiyla eserlerine
yerlestirmesi, her bir eserin Oykiisiiniin anlatimini gii¢lendirmektedir. Etkilendigi sairlerin
eserlerini, konu biitiinliigii ¢ercevesinde kavram g¢alismalarina ya da iki boyutlu yapitlarina

yerlestirir ve aliciya dilsel bir goriintii sunar.

Resim 36. Anselm Kiefer, El Pelo, 2006
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Resim 37. Ergin Inan, Amos Mektubu, 1994

Giray (2001, s. 94), resimde yaziy1 kullanan sanatcilar arasinda yer alan Engin inan’1n
evrensel bir boyuta ulasan eserlerinde figiir ve bocek imgeleri en dikkat ¢ekici 6geler oldugunu
diisiinmektedir. Ayn1 zamanda bu 6geler eski yazilarin sayfalarindan olusan kompozisyonlarla
tasarlanarak bocek desenlerinin yerlestirilmesiyle betimlendiginden bahseder. Sanatgt Amos
mektubu isimli eserinde, yaziy1 ve simgesel figiirleri bir araya getirerek, esere metaforik

anlamlar yiliklemistir.

Resim 38. Ergin Inan, Yiizlii Yiizsiiz Goriintii, 2006
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2.3.2.1.5. Yerlestirme/Enstalasyon

Postmodern diinyada, edebiyat, miizik ve mimarinin yani sira sanatin da bi¢imi renk
degistirmis, fikrin 6n plana ¢ikmasiyla sanattaki nesnellik algis1 yikilmistir. Kavramlarin,
goriiniirdeki anlamlarinin ardindaki gosterilenlerini farkli bicemle ortaya koyan sanat¢ilar icin,
sanatin ifade bicimi degiserek, iki boyutlu ylizeyden {ii¢ boyutlu kavramsal sanata

doniismiistiir.

Resim 39. Daniel Buren, Anitlar, 2012

Sanatsal yaratim siirecinde, nesnellikten ¢ok 6znel diisiince 6n plana ¢ikmigtir. Bu
baglamda gorsel gostergelerin insan algisinda yarattigi imgeler, her zihinde O6znellik

tagimaktadir. Akay bu algiy1 su sozlerle ifade etmistir;

“Daha az goriiniir gibi gbziiken ama buna ragmen yeni bir sanat neslini
olusturan ¢esitli malzemelerle isleyen tekil diye adlandiracagim (ne evrensel
ne yerel) bir sanat dili, ki burada kavramsal diye adlandiracagimiz bir bakisa
sahip sanatgilar1 gérmek miimkiindiir. Bu sanat bakisi iginde, sanat nesnesinin
ne oldugu sorusunu yeniden sormakta olan bir sanat bakis a¢is1 s6z konusu;
buna gore, daha soyutlasan ve belki bir bakima sanati sanat olmayanin dili
olarak ele alan Duchamp; minimalist ve kavramsal sanatgilarin bakigindan
gecen bir bakisin yer aldigi cizgide, Art and Language, Sol Le Witt, Joseph
Kosuth, Dan Graham, Donald Judd, Joseph Beuys, Daniel Buren vb.
cizgisinden gegen bir sanat bakisini burada gérmek miimkiin.” (Akay, 2010,
s. 60).
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Yirminci ylizyilin ikinci yarisindan itibaren sanatsal ifade bigimleri boyut degistirmis,
kalip yargilar yikilarak fakli diizlemler olusturulmustur. Degisen sanat algisiyla birlikte
konunun, rengin, iki boyutlu ylizeydeki anlamin yerini kavramlar ve kavram aglarini1 6ren
materyaller almistir. Elgiin (2010, s. 87) kavramsal sanatta fikrin 6nemini soyle aciklar;
“Kavramsal sanatta tiirler arasi gegis vardir ve tiire 0zgii teknikler bir baska tiiriin teknikleri
ile i¢ ice gecirilir ve sanat¢t ozgiin fikrini istedigi bicimde ortaya koyar.” Cagdas sanatin
siirlart ¢izildigindeyse 1900’lerden sonra siirekli kendini yenileyen ve hizla degisen sanat
diinyas, giincel sanat tanimlarini ve sanata bakis acisini doniisiime ugratmistir. Bu baglamda
yapilan her seyin sanat olarak nitelendirildigi, sanat¢inin ve alimlayicinin bu eksende yeniden
konumlandigi, her seyin abartildigi ve her seyin bir arada bulundugu zaman dilimidir (Kozlu,
2012, s. 1). Bdyle bir zamanda tiretimin oldugu kadar tiiketimin de hiz1 glinden giine artmistir.
Kavramsal sanata inananlar, sanat kavraminin ayri bir alan oldugu ve yapitin ayricalikli bir
deger tasidigi fikrine kars1 ¢ikmislardir. Sanattaki kavram meselesini dil lizerinden irdelemis
olan Joseph Kosuth ve Sol LeWitt, 1960’larda kavramsal sanati1 farkli agilimlarda ele almig

oncii isimlerdendir (Renkgi-Tastan, 2018, s. 39).

Resim 40. Sol LeWitt, Open Geometric Structure 3, 1990
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Kosuth, eserlerinde kullandigi malzemeleri 6z baglamindan kopararak, goriintiiniin
degil asil irdelenmesi gerekenin anlatilmak istenen fikir oldugunu savunmaktadir. Burada

gOriintii, goriintiiniin ne anlattig1 ve alimlayicinin ne anladigi sorgusu gergeklesir.

Resim 41. Joseph Kosuth, Bir ve Ug Sandalye, 1965

Kosuth’un c¢alismasinda sandalyenin fotografi, sandalyenin kendisi ve sandalyenin
metni goriilmektedir. Sandalye kavrami iizerine {i¢ temel gosterge izleyiciye sunulur. Burada
gorsel, dilsel, nesnesel kodlar bulunur. Sorgulanmak istenen sanat eseri olarak nitelendirilecek
olan hangisidir? Hazir nesnenin sanat nesnesi olarak kabul gérmesi midir? Nitekim yerlestirme
sanatinda endiistrilesmis hazir-yapimlar iiriinler biiyiik 6nem tagimaktadir. Kullanilan objeler

tilketim olgusu barindiran unutulmaya elverisli ancak izlekte anlik his uyandiran objelerdir.

Renkgi-Tastan (2018, s. 18)’1n ifadesiyle nesne, bi¢im ve mekan bozulmus, pargalara
ayrilmistir. Oyle ki zaman iginde plastik teknikler dahi yapittan armdirilmistir. Sanat dist
malzemelerin sanat yapitinda kolaj ile yer almaya baslamasi, mekana 0zgii, algisal ve
deneyimsel temelde kurgulanan kavramsal yerlestirmelerin ortaya c¢ikmasina zemin
olusturmustur. Postmodernist kiiltlir endiistrisinin sonucu, bir¢ok kisi tarafindan gelenegin
kurallarindan bir kurtulus ve 6zgiir anlatim ile hiir ¢agrisimin hegemonyasinda belirli bir
uzamin yaratiligt anlami tasir (Gottdiener, 2005, s. 337). Bu noktada kalip yargilarin islevini

yitirdigi artik her bir sanatin goreceli biricik oldugu goriiliir.
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Nesne ilk bakista her bakan igin ayni seyi ifade etse de seylerin kendi igindeki
anlamsal farkliliklar kisiye ve nesnenin baglamina gore degigiklik gosterir. Nesne neyse artik
o degildir. Sanat¢1 kavramlari alimlayicinin zihinsel siizgecinde doniisiime ugratir. Ussal

sagkinlik olusturur. Duchamp’in pisuvari (Fountain,1917)) bu duygu durumu i¢in bir 6rnektir.

Resim 42. Marcel Duchamp, Pisuvar, 1917

Benjamin (2014, s. 57)’e gore sanat yapitinin biriciklik niteligi ile, gelenegin baglami
icerisinde yerlesikligi arasinda 6zdeslik bulunmaktadir. Bu gelenek ise alabildigine canli,

olaganiistii degisken bir seydir. Kahraman bu evreyi sdyle agiklar;

Modernitenin ice doniik disa kapali anlayist sarsiliyordu. Fordist
iiretim tarziyla simgelenen ve belli bir birimde belli bir mekanda yer almak
anlamma gelen, mekanmn zamanda boliimlenmesi diye oOzetlenebilecek
mekanik anlayis artik tarihe gomiilityordu. Sinirlarin ortadan kalkmasi
duvarlarin yikilmasi, yerlesik rejimlerin sarsilmasi, sanayi/lesme kiiltiiriiniin
¢oziilmesiyle icine girilen ¢ok daha akigkan donem gorsel kiiltiirii derinden
etkiliyordu. Baslangigta sadece postmodern kiiltiir olarak nitelendirilen bu
anlayis da kisa siirede ¢oziildii” (Kahraman, 2013, s. 250).

Enstalasyon, italyan Fiituristler, Alman Dadaistler ve Siirrealistler, arastirmaci Ruslar
ve De Stij sanat¢ilar tarafindan muhtemelen Bauhaus doneminde (1919-1933) nesnelerin

uzaydaki iligkileri tizerine vurgu yapmak i¢in ortaya ¢cikmistir (Susuz, 2017, s. 160).
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Alman ressam Joseph Beuys, kavramsal sanatin 6nemli temsilcilerindendir. Diigiinsel
boyutuyla birlikte sosyo-politik géndermelerinin de yer aldig1 eserlerinde hem kavram hem de
performans sanatini sorgulamaktadir. Beuys, enstalasyon ¢aligsmalarinda ve performanslarinda

hayvanlar figiir olarak kullanmaktadir.

Resim 43.Joseph Beuys, Olii Bir Tavsana imgeler Nasil A¢iklanir? 1965

Beuys, “Olii bir tavsana imgeler nasil anlatilir?” Isimli galismasinda kucaginda
tagidig1 Olii bir tavsanla konusmaktadir. Kendisini de balla ve altin tozlariyla boyamistir.
Sanatginin buradaki amaci hayvanlar araciliiyla diger diinyaya tinsel bir gecis siireci olabilir.
Beuys, yliziine siirdiigii balla, evrendeki ruhsal gegiskenligi metaforik bir sekilde anlatmak
istemis olabilir. Kiefer gibi Beuys’ da altin ile simya kavramina dikkat ¢ekmek istemektedir.
Beuys’un, “Amerika'yr Seviyorum, Amerika da Beni” isimli bir diger kavram c¢alismasinda
canli bir kurtla gilinlerce bir odada kalmistir. Ayni zamanda Beuys’un, ikonografik ve dinsel
olgulan ele alig bi¢imi ile Kiefer’in gondermeleri birbirleriyle benzemektedir. Kiefer’in
“Merdivenler” isimli eserinde kaotik bir mekan igerisinde merkezde yer alan merdivenler

tinsel bir giicli temsil ettigi diistiniilebilir.
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Resim 45. Anselm Kiefer, Merdivenler, 2012

Beuys’un o&grencisi olan Kiefer, eserlerinde yer alan igerikler baglaminda
degerlendirildiginde, Joseph Beuys’un islubundan etkilendigi goriilmektedir. Benzer
kavramlar iizerinde yogunlasan iki sanatg¢i, mitlerle yakindan ilgilenmekle birlikte, toplumsal,
sosyolojik sorgulamalari1 da dikkate almiglardir. Beuys’un Nazi selam1 verirken bir elinde de
ha¢ gosterdigi performans sanatiyla, Kiefer’in Nazi selami verirken ¢ekildigi fotograf serisi,
iki sanatcinin da Nazi Almanyasi’nin sosyolojik 6gretileriyle yakindan ilgilendigini gosterir

niteliktedir.
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2.3.2.1.6. Gorsel Kiiltiirde Anlamlandirma

Sanat, insanligin yaratilis dykiisiinden bu yana kendini ifade etme araci olarak
kullanilmigtir. Gorsel uyaricilarla kusatilmis yeni diinyada bu olgu siklikla karsimiza
cikmaktadir. “Gorsel kiiltiir kavrami giincel sisteme uyarlanan, bireyden topluma dek yayilan,
kitle iletisimin yarattig1 teknoloji temelli bir yenidiinya anlayisi ve isleyisine isaret ederek,
giinliik yasamdan sosyopolitik iligkilere, gevre ve siyasete dek genisleyebilen kiiresel kiiltiiriin
toplum tizerindeki miidahalesini temsil eder” (Aykut, 2013, s. 705). Gorsel kiiltiir i¢inde gorsel

olan, goriinebilen ve islevsel ve iletisimsel bir araci olan seydir (Barnard, 2010, s. 31).

“Gorsel imgeler kimi zaman anlamli estetik yapilariyla salt gilizeli arayan sanat olarak
karsimiza ¢ikar, kimi zaman da estetik tiiketime yonelik yaniyla tanitim nesnelerinde
vitrinlerde yer alir” (Kirisoglu, 2014, s. 10). Bu baglamda Cigir (2016, s. 28)’1n ifadesiyle,
cagdas metin, izlenim ve seylerin goriiniisleri gorsel kiiltiirlin dongiisiinde kullanilan

tekniklerin ve estetigin endiistriyellesmesinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir.

Sengir (2014, s. 127)’e gore gorsel kiiltiir, sanatin estetik, elestirel yonii ve kiiltiirel
baglamlarinda kendini bulur ve gorsel kiiltiirle sanatin ayrildigi nokta ise sanatin iiretimsel ve
kurgusal yanlar ile gorsel kiiltiiriin tiiketimsel ve ¢oziimsel yanlarindadir. Sesigiir ise gorsel

kiiltiirii su sekilde ifade eder;

“Gorsel kiiltiiriin elestirel egitimi, 6grencilerin, giig, ikna, ayricalik ve
siyasi konular1 g6z Oniinde bulundurarak sanatin imgelerini elestirme
kabiliyetlerini ~ gelistirmelerini  amaglar.  Gorsel  kdiltiiriin -~ aktivist,
dontistiiriilebilir vurgusu, yerin elestirel egitim bilimini karakterize eden
sosyal ve eko-adaletin ¢ikarlart ile kesigir. Gorsel kiiltiiriin elestirel egitimi,
kendi kiiltiirel varsayimlarini farkli yonlerden goz 6niinde bulundurabilmeleri
ve adalet, giig, temsil ve ayricalik konularinda diisiinmeleri agisindan
Ogrenciler i¢in firsatlar yaratir. Dogal yasami takdir etmeye yonelik ¢izime ve
resme olan geleneksel yaklagimlar, doga ile ilgili imgelerin ve bu imgelerin
ortaya koydugu ogretilerin elestirel egitimi ile tamamlanir” (Sesigiir, 2019, s.
31).

Gorsel kiiltiir, sanat egitiminin ve gorsel sanatlarin tarih ve kiiltiirle iliskisini anlamada
ve ¢agdas sanat formlariin elestirel yapisinin ¢oziimlenmesinde dnem tagimaktadir (Cigrr,
2016, s. 30). Bu noktada gorsel kiiltiiriin bu karmagik ortaminda sanat ve kiiltiir egitimi adina
yapilmas1 gereken; 6grencilere giizeli ¢irkinden, degerliyi degersizden ayirici elestirel bir goz
kazandirmaktir (Kirisoglu, 2014, s. 11). Ackerman, (1974, s. 31)’mn ifadesiyle; "Gorsel

disiinme, fikirlerimizi iliskilendirme ve ¢esitlendirme yontemi ile en etkili bigimde kullanilir.
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Her disiplinin gorsel diisiinme yoluyla ifade edilme potansiyeli vardir." Iste bu noktada Berger
(2012, s. 8)’in “Gorme Bigimleri” ndeki “Diisiindiiklerimiz ya da inandiklarimiz nesneleri
gdriisiimiizii etkiler.” ifadesi birbirini dogrulayarak, gorsel hafizanin ussal yaratim siirecine

olan etkisini vurgulamaktadir.

2.4. Sanat Egitimi Programlarinda Gostergebilimsel Coziimleme

2.4.1. Sanat Egitimi Nedir?

“Egitim kurumlari, toplumu egemen degerlerle sosyallestiren baslica kamusal
kurumlar sayiir” (Liebman ve Don-Yehiya, 1983, s. 170’ten Akt. Muminov, 2018, s. 75).
Sanat egitimi kurumlar1 bireyin gorsel isitsel algilama diizeylerinin arttirilmasina odaklanirken
ayn1 zamanda estetik kaygi diizeyini, duygusal zeka gelisimlerini, analitik ¢6ziimleme

becerilerini de dogrudan etkilemektedir.

San, (2002, s. 23)’a gore, etkili bir sanat egitimi i¢in sanat egitimi alan bireylerin
uygulamali caligmalar yaninda elestirel, kiiltiirel ve estetik boyutta bilgi ve deneyim kazanmasi
gerekir. Sanat egitiminin amaglar1 arasinda, sanat egitimi alan bireylerin duyusal algilarinin
gelistirilmesinin yaninda, yorumlama, c¢oziimleme, sentezleme, kiyaslama, sorgulama,

bilgilenme ve elestirip degerlendirme yetilerinin gelistirilmesi de vardir.

Dilmag (2009, s. 17) ise sanat egitimini bireyin duygu, diisiince ve izlenimlerini
anlatabilmek icin gerekli olan yetenek ve yaraticiligi, estetik bir diizeye ulastirmak amaciyla
yapilan ¢aba olarak nitelendirmektedir. Sanat egitimi Ogretiminde etkili Ogrenmeyi
gerceklestirmek i¢in bir¢ok yontem kullanilmaktadir. Kullanilan bu yontemler bireyin bilissel,

duyussal ve psikomotor diizeyine uygun olarak se¢ilmelidir.

2.4.2. Sanat Egitimi Kurumlarinda Kullanilan Ogrenme Yontemleri

Egitim ve 0grenme kavramlarinin tanimi genel olarak, Senemoglu (2005, s. 86)
“Bireyde istendik davranis degistirme ya da olusturma siireci” olarak ifade etmistir. “Bireyin
kendi yasantis1 yoluyla davramisinda meydana gelen degisim” ise Ogrenme olarak

tanimlanmistir. Bununla birlikte 6grenmenin pek ¢ok tanimi1 bulunmaktadir.
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Bower ve Hilgard (1981)’a gore “6grenme; dogustan getirilen davraniglari, egilimleri
olgunlasmay1 ve yorgunluk, ilag vb. etkilerle meydana gelen organizmanin gegici durumlarini
kapsamayan, c¢evredeki etkilesimler yoluyla davramiglarin olugmasi ya da degistirilme
stirecidir.” Kalitimsal olgular 6grenme degildir ve kimyasal etkilerle olusan kalic1 olmayan
sonuglar da birer 6grenme niteligi tagimamaktadir. Sanat egitiminde kullanilan 6grenme

yontemleri asagida yer almaktadir.

2.4.2.1. Kolaydan Zora (Basitten Karmasiga) Yontemi:

Egitim ogretim siirecinde Ogrenmenin tam anlamiyla ve kalici &grenmelerin
gergeklesebilmesi igin, 6grencinin biligsel duyussal ve psikomotor beceri diizeyini dikkate

alan dogru strateji, yontem ve teknik belirlenmelidir.

Basitten karmagiga yontemi bireyde Ogrenme isleminin gergeklesebilmesi igin
kullanilan etkili bir yontemdir. Bu yontemin ilkelerinden en 6nemlisi 6grencinin hazir
bulunusluk diizeyini de dikkate alarak ve zihninde var olan semalar1 da gz Oniinde
bulundurarak egitim vermektir. Bu noktada kalic1 6grenmeler saglamak baglaminda 6grenci
diizeyine gore asamali olarak kolaydan zor olana dogru yontem uygulanmalidir. Gorsel
sanatlar egitiminde bu siire¢ gerceklesirken 6grencinin kolaylikla yapabilecegi becerilerden

baslanip zorluk diizeyi kademe kademe arttirilmalidir.

Ogrencinin kendini iyi hissetmesi agisindan ve &zgiivenini kaybetmemesi adima
egitimin ilk agamasinda o6grenci zorlanmamalidir. Ciinkii 6grenme giigliigli ¢eken birey
kendini basarisiz hissederek degersizlik duygusuna kapilabilir. Artut (2009, s. 135)’a gore
sistematik, disiplinli, asamal1 bir 6grenme siireci sanat 6gretimini gelistirir. Dersin teorik ve

uygulama agamasinda da oncelik 6grencinin daha kolay anlayabilecegi adimlar olmalidir.

2.4.2.2. Bellek Egitimi Yontemi:

Bellek kavraminin tanimimi Giivenilir (2018, s. 11) su sekilde yapmistir: “Bellek
bir¢ok agidan bireyin kim oldugunu sekillendiren temel faktordiir. Bireyin hayati boyunca
yaptiklarinin hikayesini yasami boyunca kendisine anlatarak otobiyografisini olusturur ve bu
stirecte kimlerle-nelerle etkilesime gectigini anlatir.” Korkmaz ve Mabhiroglu (2007, s. 97)
bellek egitimi kuramini su sekilde tanimlamistir; “Beyine dayali 6grenme kurami olarak da
bilinen bu kurami sistematik hale getiren Hebb, beyindeki devrelerin ¢aligma sekli

bilinmeksizin 6grenmenin dogasinin anlagilamayacagini savunmaktadir.”
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Hamed (2014, s. 59)’e gore bellek gelisimi, bireyin bilgi dagarcigindaki artig sonucu
meydana gelir ve bu asamada kavram gelisiminin rolii biiyiiktiir. Yagsin ilerlemesiyle beraber
odaklanma siiresi uzar ve yasam deneyimleri artar. Ozyiirek (2013, s. 18) bu noktada,
¢ocuklara kiigiik yaslardan itibaren gesitli materyaller kullanarak gorsel ve sozel uyaranlarla
saglanan yasantilarin, ¢ocuklarda bellek stratejileri olusturarak etkili O0grenmeni

gergeklesebilecegini vurgulamustir.

Bellek olgusu tarih boyunca bireye beceriler gelistirerek yasamini idame ettirme yetisi
kazandirir. Birey 6nce bilgiyi kodlar. ikinci diizeyde bilgiyi depolar ve istediginde geri cagirir.
Bellek iki boyutta degerlendirildiginde birinci boyut; kisinin gegmis yasantisina dair
tecriibelerinin, edimlerinin bi¢cimlenerek, yasadigi ortama uyum saglamasi i¢in gerekli olan
sistem olarak ifade edilebilir. ikinci boyut ise; duyularm yardimiyla cevreden edinilen
izlenimler dogrultusunda bireyin ihtiyacinin, hedeflerinin psikoloji yardimiyla doniistiiriilmesi
olarak tanimlanabilir (Cangoz, 2005, s. 51°den Akt. Giivenilir ve Yilmaz, 2018, s. 29). Bellek
egitimi, 0grencilerin uzun siireli belleklerinde imgelerin depolanmasina yardime1 olur ve kendi
bicimsel anlatimlarimi yaratmalarina destek olmakta ve bu agidan gdrsel sanatlar egitiminde

kullanilmasinin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir (Giivenilir ve Yilmaz, 2018, s. 29).

2.4.2.3. Kopya Yontemi:

Sanat egitiminde kullanilan ydntemler arasinda yer alan kopya, genel anlamiyla bir
seyin aynisini tekrar etmek, ¢ogaltmak olarak tanimlanabilir. Bu kavram, Karaca (2011, s.
8)’ya gore dogadan taklit, olarak nitelendirilebilir. Ona gore taklit kuraminin macerast da

sanatin kaynagi kabul edilen magara resimleriyle birlikte baglamaktadir.

Insan 6grenmelerini taklit yoluyla gerceklestirir goriisii, taklit kuramini ortaya
cikarmistir. Nitekim bu goriisii benimseyen egitimciler, egitim 6gretim siireglerinde kopya
yonteminden yararlanmaktadir. Ancak dikkate alinmas1 gereken husus, kopya yonteminin bir

amag olmasi degil sadece ara¢ olmasi gerektigidir.

Dogru bigimde kullanildig: takdirde Onan (2005, s. 60)’a gore, degistirici, gelistirici
ve hatta yetenegi olanlarda gelisimi hizlandirabilir. Bunun tersi ise, elbette kopyaya karsi

c¢ikanlar hakli yapacak kadar engelleyici ve kdreltici olabilir.

Artut (2009, s. 135) bu fikre benzer bir goriisii dile getirmektedir. Artut’a gore bazi

egitimciler tarafindan kopya yontemi olumlu olarak kabul gérse de gliniimiiz sanat egitiminde
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kopya; sanatsal 6grenmeyi geciktiren, zorlastiran, gelecekte yaratici, 6zgilin ¢abalar i¢inde

basarili olamayan, taklide meyilli 6zgiivensiz bireylerin yetismesine neden olabilir.

Giliniimiiz diinyasinda sanat egitimi degerlendirildiginde, 6zellikle iilkemizde okul
oncesi, ilkokul ve ortaokullarin programlarinda kopya yontemine yer verilmemesine ragmen,
egitim anlayisiyla iligkili olarak okullarda oldukga yaygin bir sekilde taklit, kopya ve sablon
caligmalara kullanilmaktadir. Bu c¢aligmalar esliginde olusan iiriinlere bakildiginda bireyin
yaraticiligindaki gercek izleri ¢dziimlemek kolay degildir. Bu baglamda kopya yonteminin

yaraticilig1 engelleyen bir yontem oldugu diigiiniilmektedir.

2.4.2.4. Cocuk Sanati Yontemi:

Ogrenciyi merkeze alan ve dgretmenlerin 6grenme siirecinde dgrenimin gerceklestigi
egitim sistemi mevcuttur. Bu sistemde sanat egitiminin 6ncelikli amaci da 6grenciyi merkeze
almaktir. Cocugun sanatsal gelisimini tetikleyen sey ise hig sliphesiz yaraticiliktir. Bu siiregte
Artut (2010, s. 85), okul 6ncesi donemindeki ¢ocuklarin ilkdgretim basamagindaki ¢ocuklara
nazaran daha 6zgiin etkinlikler tiretebilecegini diigiinmektedir. O’na gore, okul dncesi donemi
cocuklarmin hayal giicleri siirsizdir ve olaylari, olgulari, estetik kaygidan uzak birgok
sanatsal malzemeyle aninda degerlendirirler. Ciinkii zihinlerinde var olan imgeler heniiz ¢ok

fazla uyaranla kars1 karsiya gelmemistir ve salt ilk halleriyle var olmaktadir.

Arpali (2008, s. 50)’ya gore, ¢calismanin kendisinden ziyade cocugun gelisim siireci ig
esnasinda izlenmeli ve amaglanmalidir. Yonlendirmeden uzak bir tutum izleyen bu yontem
Ogretmenlerin egitsel miidahalelerini kisitlayarak daha ¢ok oOgrencinin kendi gelisimini

tamamlamasi tercih edilmektedir.

Siinbiil, (2011, s. 21) ise bu siireci sdyle ifade eder; “Ogrenci, dgretme-6grenme
stirecine gecire geldigi yasantilarin izleriyle, yetenekleriyle ve ihtiyaglariyla gelmektedir.
Gegire geldigi yasantilarin izleriyle 6grenci kuskusuz ki bazi bilgiler edinmis, bazi kavramlar

gelistirmis ve i¢inde yasadigi topluma uyum gdosterebilecek bazi davraniglar gelistirmistir.”
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2.4.2.5. Mizikli Yontem:

Yontemin amact Arpali (2008, s.49)’ya goére bireyin sanatsal yaraticiligini
diizenlemek ve beden—zihin uyumunu dengelemektir. Boylelikle 6grenci miizik ritimleriyle
disiincelerini akici bigimde ¢aligmasina aktarabilecektir. Yolcu (2000, s.57)’nun ifadesiyle
onceleri miizik merkezli olmak {izere, yaratici giic ve yetilerin gelisimi ve korunmasina
yonelik olan bu anlayis, daha sonraki yillarda ve uzun bir siire esas amacina hizmet eden

plastik sanatlar egitimiyle kaynasmistir.

Artut (2009, s. 136) ise bu noktada miizigin sanat egitimi programindaki 6nemini su
sekilde dile getirmistir: “Miizik, bireyin, duydugu sesler ile hayal kurma, diislinceleri organize
etme, yorumlama ve yaraticiliga ortam hazirlayabilmektedir.” Bu baglamda soyut iglemler
donemine gecen bir ¢ocugun duydugu sesleri simgelere doniistiirebilmesi, zihninde bigimleri

ve renkleri olusturabilmesi i¢in kullanilacak ritim ¢ocugun gelisim diizeyine uygun olmalidir.

Arpal1 (2008, s. 50), soyut ¢alismalar bazinda algilansa da yontem teknik uygulamalar
boyutunda da yeni ve yaratici fikirleri atesledigini bunun yani sira fir¢a vuruslari, renk

secimleri, desensel hareketlerin miizikle sekillendirilebilecegi goriigiinii vurgulamistir.

2.4.2.6. Yaratict Drama (Oyunlastirma) Yéntemi:

Kirisoglu (2014, s. 16)’na gore sanat egitiminde yaraticiligin {izerine yapilandirilacagi
bir alt yapiya, bir bilgi ve deneyim iskeletine gereksinim vardir. Bu bilgi ve deneyim sanatta
egitim ve 6grenmeyle saglanir. Senyavas (2018, s. 4) ise bu durumu soyle ifade etmistir;
“Egitim sisteminde O0grenme ve O0gretme yontemleri tek bagina etkili degildir. Sanatsal her
yaklasim bi¢imi yani; biligsel, duyussal, devinimsel, sezgisel 6zellikler tek bir sanat kurami
veya yontemiyle 0gretilmemektedir.” Sanatta 6grenmenin tam gerceklesmesi icin kullanilan

bir¢ok yontemden biri de yaratici drama ya da diger bir ifadeyle oyunlastirmadir.

Adigiizel (2006, s. 21)’e gore yaratici drama kavrami; ¢ocugun ve ergenin dgrenme
yasantisinda onlarin duyussal yasantilarini, diislem giiciinii, imgesel diisiinmeyi aktif hale
getirmede ve 0grenme siireclerine etkince katilmasinda etkilidir. Ayni1 zamanda, geleneksel
egitim sisteminin aksine bireyin aktif rol aldigi, yaparak yasayarak ogrenebildigi,
deneyimleriyle estetik duyarlilik kazanabildigi bir yontemdir. Senyavas’a gore yaratict drama;
Bir ekip calismasi icinde dogaglama bir sekilde, rol yapma, tiyatro ya da drama

yontemlerinden faydalanarak, 6grencinin bir yasantisinin, bir diislincenin, bir hadisenin, bazen
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soyut bir kavramin ya da bir edimin, dnceki biligsel siire¢le yeniden derlenerek ve gozleme
dayali duygu diislincelerin tecriibelerin gézden gegirilerek anlamlandirilmasi ve canlandirma

yapilmasidir (Senyavas, 2018, s. 8).

Kalip yargilarin yikilarak 6grenciyi merkeze alan giintimiiz egitim sisteminde yaratici
drama, bireye bagkasimin yerine gecerek onunla 6zdesim kurarak, empati yapma becerisi de
kazandirir. Dolayisiyla ¢ocugun gelisim diizeyini goz ardi etmeden ilgi ve tutumlarmi da
dikkate alarak, aktif rol almasini saglamak bu yontem i¢in 6nemli adimlardan biridir. Diger
o6nemli bir husus da cocuklar ig birligi igerisinde ortak bir paydada bulusturabilmektir.
Adigiizel (2006, s. 22)’in de ifade ettigi lizere, yaratici drama bir grup etkinligine ve grup

iiyelerinin yasantilarina dayalidir.

Dramanin baglangi¢ noktasi ve drama siirecinin gelismesi, yasantilar sonucunda elde
edilen birikimlerin ise kosulmasi ile dogrudan ilgilidir. Yaratici dramanin gergeklesebilmesi
icin belli asamalari vardir. Bu agsamalar; 1. Isinma- Hazirlik Caligsmalari, II. Canlandirma ve

II1. Degerlendirme-Tartisma olmak tizere {i¢ baslikta incelenmektedir (Senyavas, 2018, s. 8).

Artut (2009, s. 139) drama yonteminin dnemini ve yetersiz hissettigi noktay1 modelin
sanat egitimi programlar ¢ergevesinde; bireyin aktif katilimini istekli hale getire, iist diizeyde
biligsel, duyussal, estetik duygularin1 ve elestirel bakis agilarini gelistiren, problem ¢dzme,
yaratici diisiinme becerilerinin yani sira sosyal becerileri de arttiran bir alan olarak
aciklamistir. Fakat drama yOnteminin eksik yonii olarak; her zaman her 6grenciden istenilen
diizeyde gelisim saglanamayabilecegini, bireysel farkliliklarin oldugunu ifade etmistir. Artut
aynt zamanda etkinlik esnasinda kullanilan arag- gereclerin Ogrencilerin bilgi beceri

diizeylerine uygunlugun da 6nemini vurgulamaktadir.

Yaratict drama teknigi, bireyin sanatsal yaratim siireci boyunca bir¢cok beceriyi de
gelistirmektedir. Drama, bireyin duyussal becerilerinin yani sira yaratma cesareti, analitik
diisiinme, elestirel bakis acisi, yorum yapabilme, olaylara ve olgulara farkli agidan
bakabilmeyi saglar. Bireysel oldugu kadar grup etkinligini de gelistiren bu teknikle, kiginin

Ozgiiveni ve is birlikli 6grenme yetisi de artar ve kalic1 6grenmeler meydana gelir.
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2.4.2.7. Gosteri (Demonstrasyon) Yontemi:

Gosteri yontemini Siinbiil (2011, s. 300): “Ogretmenin ya da bir baska kaynak kisinin
dersin hedef davranislarina uygun olarak o6grencilerin karsisinda bir degiskenin nasil
yapilacagini gostermek igin yaptigi etkinlikler olarak™ belirtir ve yeni bilgi beceri kazaniminda

kullanilabilecek en etkili metodlardan birisi olarak vurgu yapar.

Geng (2014, s. 381)’e gore sanat egitimi yalnizca yetenekli 6grenciler i¢in verilmesi

gereken bir egitim degildir ve nitekim iilkemizde bu algi kabul gérmemektedir.

Demiralp (2006, s. 30)’e gore rehber konumundaki kisi (Ogretmen, usta, vb.)
yapilacak isi, ¢Oziilecek sorunu arag-geregleri kullanarak iglem basamaklarina ve ¢oziim
sirasina gore yapip gostermelidir. Bunun i¢in gdsteri planlanmali; hangi isin, nasil, ne zaman,
hangi araglarla, nerede yapilacagi saptanmalidir. Ogretmen Ogretecegi isin, davranisin,
¢izimin, ¢ozecegi sorunun denemesini birkag kez kendi bagina yapmali, en olgun seklini alinca

sinifa sunmalidir.

2.4.2.8. Sanat Yoluyla Egitim Yontemi:

Sanat, insan dogasinda egitimin daima bir pargasidir. Gorsel bir diinyanin
anlamlandirilma safhasinda, ussal ifade oOzgiirliigline, estetik duyarhiliga, goriintiilerin,
sembollerin 6ziimsenmesi, i¢sellestirilmesi ve disavurumu i¢in her birey sanatsal ifadeye
ihtiyag duyar. Ingiliz yazar Herbert Read, sanat yoluyla egitimin kapilarini aralamis ve sanatla
ruhsal siireci birbirine yakinlastirmistir. 1893 yilinda Yorkshire 'da dogan Read, 20. yiizyilin

en dnemli sanat tarihgisi ve elestirmenlerindendir.

Sanayilesmenin gerekliligini savunan Read, yontemini is egitimi ile sanat egitimini
birlestirmek iizerine gelistirmis boylece toplumun ihtiyaci olan birlik ve kalkinma ideasina
ulasilabilecegini savunmustur (Arpali, 2008, s. 52). Coskun-Onan (2005, s. 63)’1n tezinde
belirttigi tizere; uluslarin bireylerinin ruhsal ¢okiintiilerini, dagilmighgini, bolinmiisliigiinii,
yalnizligin1 ve yabancilagmalarini gozleyerek sanat ve is egitimi yontemini tek bir ¢are olarak
diistinmiistlir. Plastik sanatlar1 ve egjtimi inceleyen Read, farkli kiiltiir alanlariyla ve
psikolojiyle de ilgilenerek, fikirlerini zenginlestirmistir. Ayn1 zamanda edebiyat¢1 olmasi da

etkili olmustur (Karayagmurlar ve Tan, 2003, s. 72).

Sanat egitimi birgok kisi tarafindan yorumlandig:i sekilde bireylerin giizel resim
yapmast sonucunda ileride ressam olmalarini hedeflemez. Sanat egitimi bireyde yaratici

disiinmeyi, elestirel bakis agis1 kazanabilmeyi ve duygularini 6zgiirlestirmeyi amaglar (Dikici,
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2006, s. 4). Herbert Read’in goriigleri, daha 6nce J.J Rousseau ve Lock 'un egitimin dogalct
ve Ozgiirlikk¢ii tutumu yaninda, oyun karakterli olmasi gerektigi diisiincesiyle de baglantilidir
(Karayagmurlar ve Tan, 2003, s. 72). Sanat yoluyla 6grenme bireyde &6zgiirliik, esneklik

meydana getirmelidir.

2.4.2.9. Soru-Cevap ve Tartisma Yontemi:

Kalip 6grenme yargilarin yikildigi giiniimiiz egitim sistemi, arastiran, sorgulayan,
merak eden yaratma diirtlisii gelismis, elestirel diisiinebilen, sentez yapabilen, bireyler
yetistirmeyi hedeflemektedir. Boyle bir egitimin gerceklesebilmesi igin geleneksel egitim
yontemlerinden uzaklagarak 6grenciyi merkeze alan aktif 6grenmenin gerceklesebilecegi,

ogrencinin dikkatini ¢ekecek, derse katilimini artiracak yontemler saptanmalidir.

Soru cevap yontemi Artut (2009, s. 135)’a gore, egitimcilerin dnceden belirli bir plan
gergevesinde olusturduklari sorulari, sinif ortaminda 6grencilerin cevaplamasi, agiklamasi ve
analitik ¢6zliimleme yapmasina odaklanir. Bu yontemin birincil amaci 6grencide diisiinme
aligkanlig1 kazandirarak siirekli zihinsel siirecini dinamik tutmaktir. Ayni zamanda sorularin

tekrar ve ezbere yol agmamasi gerekir.

Biiyiikalan-Filiz (2002, s. 14) uygun smif ortaminda 6grencilerin motivasyonlarinin
daha yiiksek olabilecegini ve derse katilimlarinin degerlendirildigini gormek istediklerini
vurgulamaktadir. Ogrenciye yoneltilen sorularm tarzi, sorulma sekli ve dgrenciden gelen
yanitlar dogrultusunda verilen doniitler bireyin yalnizca 6z saygisini etkilemekle kalmaz ayni

zamanda derse olan katiliminda artmasini da saglar.

Soru-cevap yontemi sanat egitimi kapsaminda degerlendirildiginde de
kullanilabilecek etkili yontemler arasindadir. “Ogrencilere bir sorunun c¢ok farkli ¢dziim
yollarmin oldugunu ve farkli bakis agilarina karst hoggoriilii olabilmeyi gosterebilmek, sanat
egitiminin amaglari ¢ergevesinde yer almaktadir” (Artut, 2009, s. 136). Tartisma yontemini de
bu baglamda degerlendirdigimizde, birey grup i¢inde farkli gorislerle karsilagtikga estetik

kaygi diizeyini ve elestirel diigsiinme becerisini gelistirebilir.
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2.4.2.10 Proje Destekli Ogretim Yontemi:

Bilim ve teknolojinin hizla gelismesiyle birlikte egitimde de yeni arayislar yeni
ihtiyaglar dogmustur. Ogrenci merkezli egitim ydntemlerinden biri olan proje, siire¢ odakli

olusuyla 6grencinin uzun siireli dikkatini de 6l¢ebilir.

Artut (2009, s. 139), proje destekli egitim yOntemini, sanat egitimi programlari
acisindan degerlendirdiginde; Ogrencinin, aktif katilimimi saglayan, st diizey biligsel,
duyussal, imgesel, artistik duygu ve elestirel bakis acisi kazandiran, problem ¢oziimiine

odaklanan, sosyal yetileri gelistiren bir alan olarak tanimlar.

Ekip ruhunun geligebilecegi yontemlerden biri olan proje yontemi, 6grencilerin gérev
paylasimu, ortak bir eser {iretimi, birbirlerinin iisluplarin1 gézlemleme sans1 dogurur. Boylece

kendini eksik buldugu teknik, bi¢imsel ya da igerik boyutunda ekibinden yararlanabilir.

2.4.3 Gostergebilimin Giiniimiiz Sanat Egitimindeki Kullanim Alanlart

Sanat egitiminde kullanilan  yontemler, giinlimiiz  gorsel uyaranlarim
anlamlandirabilmek i¢in dinamizmini korumak durumundadir. Cagimizda her bir gostergeyi
anlamaya ve ¢oziimlemeye odaklanan bireyin, dikkatini ¢ekecek yontemler gelistirmek,
giincel egitim sisteminin gdrevidir. Sanatin anlam arayisi noktasinda arastirmanin bir boyutu
olan gostergebilimsel ¢oziimleme yoOnteminin eser analizi yapmak igin uygun oldugu
diistiniilmektedir. 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren bir¢ok alanda oldugu gibi eser
elestirisi ve ¢oziimlemesinde de etkili bicimde kullanilan gostergebilim, 6zellikle bir sanat
yapitini incelerken gorsel gostergelerin anlam katmanlarini yorumlamada yardimci olur. Sanat
yapitlart ilk bakista benzer anlamlar1 barmdirir gibi goriinse de izleyiciler arasinda eserleri

anlamlandirma ayrimlari olugmaktadir (Enginoglu ve Kilig, 2017, s. 503).

Sanat egitimi alan bireyler, yapit elestirisi ve ¢oziimlemeleriyle bireysel bir dilin
(anlatimin) yapisindan tiim bir dilin yapisini, isleyisini kavrarken, dilin niteliklerini
ayrimsamayi, yapitt anlamlandirabilmeyi, onu olusturan degerleri gorebilmeyi, onunla bir

iletisime girebilmeyi, gdstergeleri okuyabilmeyi 6grenir (Kirisoglu,1991, s. 11-133).
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Yapit elestirisi ve ¢Oziimlemesi siireclerinde yapitin anlamini ortaya g¢ikarmaya
caligmak, konu dil istiine bir sdylem olusturma g¢abasi hem ¢evirme hem de anlam iiretme

stireglerini de iginde barindirir (Rifat, 2007, s. 51).

“Sanat yapit1 elestiri ve c¢oziimleme etkinligi, sanat egitimindeki
uygulamali alanlar gibi diizenli bir hazirhk ve bilgiye dayanan bir
uygulamadir. Ciinkii yapit elestiri ve ¢oziimlemesi siireci dogasindan dolay1
birtakim zorluklari i¢inde barindirmaktadir. Yapit elestirisi ve ¢dziimlemesi
stirecinde karsilagilan en bilyiik zorluk, elestiri ve ¢dziimlemenin bir sGylem
iizerine kurulan ikinci bir séylem olmasindandir. kinci bir dildir ya da iist
dildir. Bu nedenle yapit elestirisi ve ¢oziimlemesinde iki tiir iligkiyi goz
onlinde bulundurmak gerekmektedir: Elestiri ve ¢oziimleme dilinin,
gbzlemlenen sanat¢inin diliyle olan iligkisi ve bu nesne-dilin diinya ile olan
iligkisi. Elestiri ve ¢oziimlemeyi belirleyen bu iki dilin “siirtiismesi’dir”
(Barthes, 2003, 5.742).

Bayav (2006, s. 72)’a gore, ¢izme boyama insa etme gibi etkinliklerin yer aldigi
karmasik siiregte birey, c¢evresinde gordiigli bircok ayri elemani, anlamli bir biitiinlige
dontistiiriir. Bu segme yorumlama yeniden bicimleme siirecinin sonunda ortaya ¢ikan iiriin
(resim, heykel, vs.) bir yapit olmaktan ¢ok ¢ocuktan bir par¢adir. Onun diisiiniigii, onun
duyusu, onun goriisiidiir. Birey i¢in bu devinimsel ve birlestirici etkinligin en 6nemli nedeni,

kendini ifade etmektir.
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2.4.4. MEB Ilkogretim Gorsel Sanatlar Dersi Sanat Egitimi Programlart

Sanatin insan yasaminda anlam olusturma diirtiisiiyle, kisinin kendi kiiltiirel kimligini
aragtiran, diisiinsel anlamda 6zgiir ve yaratic1 bireyler yetistirmek hususunda gorsel sanatlar
dersinin MEB miifredatinda 6nemi vurgulanmaktadir. Sanat egitimi programlarinda yer alan
dersler amacina uygun olarak secilir. Ornegin; bilisim teknolojilerinin en yiiksek diizeyde
kullanildig1 giiniimiiz ¢aginda, bireyin sanata ve sanatin her alanina hizmet eden disiplinlere
hakim olmaya ihtiyaci vardir. Farkli disiplinlerin bir arada bu denli i¢ i¢ce gegmis oldugu bir

donemde sanat ve disiplinlerarasi 6grenme onemlidir.

Algilama Analiz Etme
Bilisim Teknolojilerini Kullanma Degerlendirme
Cok Yonlii Diistinme Elestirel Diisiinme

El-G6z-Beyin Koordinasyonunu Saglama | Estetik Duyarlilik

Gorsel Okuryazarlik Kiiltiirel miras
Sanatsal Etik Oz Farkindalik
Tasarim Medya Okuryazarligi
Gozlem Yapma Malzeme Kullanma
Sentez Yaratici Diistinme

Sekil 8, MEB, Gorsel Sanatlar Dersi Kazanimlar, 2018

2.4.4.1. MEB llkogretim Gorsel Sanatlar Dersi Ogrenme Alanlart

MEB gorsel sanatlar dersinin ilkdgretim asamasinda yer alan 6grenme alanlar1 “Gorsel
Iletisim ve Bicimlendirme”, “Sanat Elestiri ve Estetik”, “Kiiltiirel Miras” olarak ii¢ ana baslik

altinda toplanmustir.
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2.4.4.1.1. Gérsel Iletisim ve Bigimlendirme

Gorsel sanatlar dersinin  6grenme alanlarindan biri olan gorsel sanatlarda
bicimlendirme, dersin sanatsal uygulama boyutunu kapsar. Gorsel sanat unsurlarinin
uygulamali sanatlarda kullanilmasi baglaminda sanatsal diizenleme ilkeleri 6ncelikten ziyade

arag olarak iglevi gormektedir (Nalinci, 2014, s. 5).

Tataroglu (2011, s. 124) gorsel sanatlar dersinde yer alan Ogretim programi
kazanimlarimin, ulusal ve uluslararasi deger kazanimlarimin yani sira dersin islenisi i¢in gerekli
olan teorik ve pratik yetilerin olusturulmasindaki niteliklerin aragtirilmasinin gerekliligini de

vurgulamistir.

Sanatin kendi degerlerinin dgretilmesinin amaglandigi déonemlerde konu alani gorsel
sanatlar ve sanat disiplinleridir. Bu baglamda, renk ¢izgi doku, bi¢im, uzam gibi tasarim
Ogeleri ve uyum, ritim, denge, diizen, Ol¢li, oran vb. gibi uygulama ilkelerinin igerigi
belirlemesi sanatin yeniden bir disiplin olarak programlarda yer aldigi1 doneme denk diiser

(Kirisoglu, 2009, s. 88).
MEB miifredatinda yer alan amaglar su sekilde belirtilmistir;

* Bicimlendirmede gorsel iletisimin saglanmasi i¢in sanatin dilini
kullanmalar1 yaninda onu destekleyen yazili ve sozlii ifadeler olusturmalari,

* Gozlemlerini, hayallerini, duygularin1 ve disiincelerini bigimlendirerek
gorsel iletisim kurmalart,

» Gorsel sanat ¢aligmalarinda sanat elemanlar1 (renk, ¢izgi, bigim,
form, doku, mekan/uzam) ve tasarim ilkelerini (ritim, denge, oran-oranti,
vurgu, birlik, ¢esitlilik, hareket, zitlik) kullanmalari,

» Sanat eserlerinin anlamimi ve degerini kavrarken kendisinin ve
akranlarinin  olusturdugu gorsel sanat ¢aligmalarina saygi duymay1
O0grenmeleri,

* Gorsel sanat caligmalarini olustururken o6gretim materyallerini
(sanat eseri, tipkibasim, sanat kitaplar1 vb.), arag-geregleri (fir¢a, boya, makas,
kagit vb.) kullanabilmeleri ve teknik uygulamalar1 ger¢eklestirmeleri,

* Yeteneklerini agiga ¢ikartabilecek yaratici, 6zgiin bigimlendirme
caligmalarin1 yapmalari,

» Gorsel sanat ¢aligmalarini olustururken telif haklar1 gibi konulara
iligkin etik davranislar géstermeleri amaglanmistir (MEB, 2018, s. 11).
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2.4.4.1.2. Sanat Elestirisi ve Estetik

Herbert Read sanatin anlamini ararken, sanat teorisini genel anlamiyla sdyle tanimlar;
“Insan, duyularmin 6niine konan seylerin bigimine, yiizeyine ve kiitlesine gére davranir.
Esyanin bi¢im, yiizey ve kiitlesinin belli dlgiilere gore diizenlenmesi hosumuza gider, boyle
bir diizenin eksikligi ise ilgisizlik ve hatta biiyiik bir sikint1 ve tiksinti verir.” (Read, 2014, s.
11). Bu soylemiyle Umberto Eco’yu hatirlatir; “giizelligin de tarihi vardir ¢irkinligin de...”
soziiyle Eco, sanatin iginde barman ve gorsel algilar1 diizenleyen seyin estetik oldugunu
vurgulamaktadir. Aykut (2012, s. 77)’un bu baglamda goriisii ise sanat yapitinin gdsterge
niteliginin, onun farkli 6gelerin bir derlemesi olmasinda temellendigidir. Bu nitelik, ortak
biling durumu sanat yapitinin anlamini olusturur ve estetik nesne bu ortak bilingte koklesen
anlamin yerini alir. Sanatta anlam arayisi son bulmaz ¢iinkii estetik kaygi bu anlam arayisini

her gecen giin arttirir.

Sanat elestirisi temelde sanat1 daha anlasilir kilmaktir. Weitz (1964) bu kavrami sdyle
ifade eder; “Elestiri sanat eseriyle ilgili iizerine caligilmis bir sdylem bi¢imi ve sanatin
anlasilmasim kolaylastirip, zenginlestirmek icin tasarlanns bir dil kullanimidir. ifade giicii
oldukca yiiksek olan sanatin, algilama ve yorumlama noktasinda elestiri yoOntemler
alimlayictya kolaylik saglayacaktir. Elestiri ¢ok yonliidiir ve Barrett (2015, s. 30)’in
deyimiyle, insan1 anlamaya takdir etmeye ya da “gerekgeli olarak” begenmemeye gétiiren bir
aractir. MEB gorsel sanatlar dersinde yer alan ‘Sanat elestiri ve estetik’ 6grenme alaninin

hedefleri soyledir;

* Sanat eserlerini basitten karmasiga dogru eser elestirisi yontemine
(tamimlama, ¢6ziimleme, yorumlama ve yargi) gore incelemeleri,

* Gorsel sanatlar alaniyla ilgili kavramlari ve sanat eserlerinin
olusturulma siireci hakkinda o6grendigi bilgileri sanat eseri analizinde
kullanmalari,

* Sanat eserinin duygu ve diisiinceleri ifade etmedeki giicilin, iletisim
kurma kapasitesini analiz etmeleri ve yargiya varmalari,

* Sanat eserlerini incelediginde sanatin anlam1 ve degeri konusunda
bir yargiya varmalari,

* Sanat eserinin ekonomik degerinin oldugunu fark etmeleri,
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* Gorsel sanatlarla ilgili tartismalarda ortaya konulan goriislerin, sanat
eserine yonelik diisiincelerin ve tercihlerin farkli olabilecegini gérmeleri ve
bu diistincelere saygi duymay1 6grenmeleri,

* Sanata ve sanat¢iya saygl duymay1 6grenmeleri,

* Gorsel sanat alanindaki etik kurallar1 bilmeleri amaglanmigtir (MEB,
2018, s. 11).

2.4.4.1.3. Kiiltiirel Miras

Toplumlarin, kiiltiirel degerlerinin korunmasi ve yasatilmasi baglaminda, bireyin
kendi kiiltiirii ile diger kiiltiirlere ait kiiltiirel mirasin degerini anlayan ve onlar1 koruyan bir
yetiye sahip olmalar1 gerekmektedir. MEB gorsel sanatlar dersi programinda yer alan ve

kiiltiirel miras 6grenme alan1 6grencilerin;

» Tarihi siireg icerisinde Tiirk toplumunda ve kiiltiiriinde ortaya konulan sanat
eserlerini ve sanatgilar incelemeleri,

* Farkli toplum ve kiiltiirlerde ortaya konulan sanat eserlerini ve sanatgilari
incelemeleri,

* Sanat ile kiiltiiriin birbirini sekillendirdigini ve yansittigini kavramalari,

* Miize, oren yerleri, tarihi mekanlar, sanat galerisi, sanatg1 atdlyeleri ve bunun
gibi yerlerdeki kiiltiir sanat eserlerini incelemeleri,

* Sanatin duygu, diisiince ve inanislari iletmede bir ara¢ oldugunu anlamalari,

* Gorsel Sanatlarin gegmis ile gelecek arasinda koprii vazifesi géren araglardan
biri oldugunu kavramalari,

* Miizeler ile Gorsel Sanatlar iliskilendirmeleri,

» Gorsel Sanatlarin tarihsel siirecini incelemeleri, 12 Gorsel Sanatlar Dersi
Ogretim Programi

» Kiiltlir-sanat 6rneklerini incelemeleri, analiz etmeleri ve yorumlamalari,

* Tiirk kiiltiriinde yardimlasma amagcl insa edilen eserleri (sebil, dariissifa,
imarethane, kervansaray vb.) incelemeleri amaglanmistir (MEB, 2018, s. 11).
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2.4.4.2. MEB ilkogretim Gorsel Sanatlar Dersi Sanat Egitimi Programi Ogrenme

Alanlarinda Gostergebilimin Kullanimi

MEB’in ilkdgretim gorsel sanatlar dersi Ogrenme alani igin belirttigi hedefler
dogrultusunda, ilkogretim diizeyindeki 6grencilerin gostergeleri anlamlandirmay1 6grenmeleri
acisindan gostergebilim kurami ile ‘Sanat Elestiri ve Estetik’ 6grenme alanini uygun sekilde
birlestirmek amaglanmistir. Bu noktada dersin isleyisi dikkate alinarak dersin 4 haftalik
boliimiinde gostergebilim kuraminin uygulanmasi i¢in 6rnek etkinlik plani olusturulmustur.
Olusturulan etkinlik planinda; dersin adi, sinif diizeyi, Onerilen siire, kazanimlar, hedef
kazanimlar, dersin amaci, kullanilan arag-gerecler, 6l¢me ve degerlendirme ve 6dev 6liimii yer

almaktadir.

Arastirmada uygulanan odak grup goriismesi sonucunda katilimeilarin goriigleri; bu
dersin anaokulundan itibaren verilmesinin gerekliligidir. Sonuglar dogrultusunda 7. Siniflarin
6grenme alanlarindan biri olan “Sanat Elestirisi ve Estetik” 6grenme alaninin géstergeler bize

ne sdyler? Isimli 4 haftalik etkinlik plan1 6rnegi arastirmanin ekler boliimiinde yer almaktadir.

2.4.5. MEB Ortaogretim Gorsel Sanatlar Dersi Sanat Egitimi Programlar

2.4.5.1. Ogrenme Alanlar

Arastirmanin bu boliimiinde, MEB ortadgretim gorsel sanatlar dersi, sanat egitimi
programlarinin 6grenme alanlarinda “Sanat Elestirisi ve Estetik”, “Kiiltiirel Miras”, “Gorsel

Iletisim ve Bigimlendirme” alanlar1 ve derslere iligkin konular yer almaktadir.

2.4.5.1.1. Sanat Elestirisi ve Estetik

MEB’in ortadgretim gorsel sanatlar dersinde yer alan “Sanat Elestirisi ve Estetik”
O0grenme alani; “Sanata Giris”, “Gorsel Sanatlar ve Hgili Meslek Alanlar1” ve “Sanat Eseri
Inceleme” olarak ii¢ ana baslik altinda islenmektedir. Arastirmanin bu béliimiinde, MEB
gorsel sanatlar dersi 6gretim programinin kilavuzunda belirtilen, 9. siniflarin 6grenme alanlari

ve kazanimlar1 yer almaktadir.
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2.4.5.1.1.1. Sanata Girig

DS

» Sanatin dogusunu ve gelisimini agiklar.
Gizel sanatlar1 farkli yaklagimlara gore siniflandirir.

5

8

DS

» Sanatin tanimini bilerek toplum i¢in 6nemini agiklar. Sanat ve sanat¢inin
Oonemi tizerinde durulur.

¢ Sanatin evrensel bir iletisim araci oldugunu fark eder. Atatiirk'iin sanata

ve sanat egitimine verdigi énemi agiklar (MEB, 2018).

2.4.5.1.1.2. Girsel Sanatlar ve Ilgili Meslek Alanlart

«» Gorsel Sanatlarin 6zelliklerini agiklar.
+ Gorsel Sanatlar alanindaki meslekleri tanir. Sanat ve sanat¢i baglaminda

telif haklarinin 6nemi tizerinde durulur.

2.4.5.1.1.3. Sanat Eserlerini Inceleme

Sanat eserinin niteliklerini aciklar. Ozgiinliik, yaraticilik, teklik, kalicilik,
hayal giicti, estetik deger nitelikleri {izerinde durulur.

Sanat eserlerinde yer alan unsurlan1 acgiklar. Sanat eseri inceleme
asamalarindan ilki olan “betimleme” asamasina gore sanat eserlerinde ilk
bakista goze carpan unsurlar {izerinde durulur.

Sanatsal diizenleme ogelerini ve ilkelerini gorsel sanat eserleri {izerinde
aciklar. Sanat eseri inceleme asamalarindan ikincisi olan “¢déziimleme”
asamasina gore, sanatsal diizenleme Ogeleri (¢izgi, renk, sekil, form, doku,
deger, ton) ve ilkeleri (denge, ritim, oran, hareket, zitlik, biitiinliik, oriintii)
tizerinde durulur.

Sanat eserini yorumlar. Ogrencilerin sanat eseri inceleme agamalarindan
liclinciisii olan “yorumlama” asamasina gore, bir sanat eseri hakkindaki
diisiincelerini belirtmeleri saglanir.

Inceledigi sanat eseri hakkinda estetik yargiya varir. Ogrencilerin sanat eseri
inceleme asamalarindan dordiinciisii olan “yargi” asamasina gore, eserin
hangi kurama (yansitmaci, disavurumcu, bigimci, islevsel) girdigini
belirtmeleri saglanir (MEB, 2018).

2.4.5.1.2. Kiiltiirel Miras

80

MEB’in ortadgretim gorsel sanatlar dersinde yer alan Kiiltiirel Miras 6grenme alaninda;

“Miizelerde Inceleme ve Uygulama” yer almaktadir.
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2.4.5.1.2.1. Miizelerde inceleme ve Uygulama

« Tiirkiye’de ve diinyada miizeciligin gelisimini agiklar. Tiirk miizeciliginin
gelismesinde Osman Hamdi Bey’in ¢alismalar1 vurgulanir.

«» Miize ¢esitlerini agiklar.

¢  Miizelerin ve sanat galerilerinin 6nemini agiklar. Cevresel imkanlar dahilinde
Ogrencilerin miizeleri ve sanat galerilerini gezmeleri, imkan olmamasi
durumunda smif ortaminda sanal miize ziyaretleri yapilmasi saglanir.

% Kiiltiiriin gelecege aktarilmasinda sanat eserlerinin deger ve dnemini agiklar.

% Sanat eserlerini ve kiiltiirel degerleri korumanm Onemini agiklar. Sanat

eserleri ve kiiltiirel degerlerin, bir iilkenin kiiltiirel kimliginin 6nemli unsurlari

oldugu vurgulanir (MEB, 2018).

2.4.5.1.3. Gorsel iletisim ve Bicimlendirme

MEB’in ortadgretim gorsel sanatlar dersinin 9. Sinif diizeyinde yer alan “Gorsel
[letisim ve Bigimlendirme” 6grenme alaninda; nokta ve ¢izgi, doku, 1s1k-gdlge ve agik-koyu,
perspektif, desen caligmalari, renk ve renkli resim uygulamalar1 bashkli kazanimlar yer

almaktadir.
2.4.5.1.3.1. Nokta ve Cizgi

+ Nokta ve ¢izginin anlatim imkanlarini, gorsel sanat eserleri lizerinden
aciklar.

% Yiizey iizerinde nokta ve ¢izgiyi kullanarak agik-orta-koyu ton
degerlerinden olusan calismalar yapar. Sanatsal calismalarda sabirl
olmanin énemli oldugu vurgulanir.

« Sanatin diizenleme ilkelerinden yararlanarak nokta ve ¢izgi etkisine sahip
dogal ve yapay nesnelerle kompozisyonlar olusturur (MEB, 2018).

2.4.5.1.3.2. Doku

X3

8

Her objenin kendine 6zgii bir dokusu oldugunu ifade eder.

Doku gesitlerini tanir.

Nesnel doku ile gorsel doku arasindaki farki agiklar.

Gorsel sanat calismalarinda nesnel dokular1 kullanir.

Dogal ve yapay objelerin doku o6zelliklerini gorsel dokuya doniistiiriir
(MEB, 2018).
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Istk-Golge ve Acitk-Koyu

Is181n, objelerin goriiniisiinde olusturdugu leke etkisini 6rneklerle agiklar.
Isigin etkisiyle agik-orta-koyu degerlerin nasil olustugunu resimler
tizerinde aciklar.

Kompozisyonlarinda agik-orta-koyu degerleri kullanarak hacim etkisi
olusturur (MEB,2018).

Perspektif

Cevresindeki obje ve mekanlardaki perspektif goriiniimleri algilar.
Elektrik direklerinin ya da agaglarin uzaklastik¢a kii¢iik goriinmesi, tren
raylarininsa uzaklastik¢a ip gibi ince bir goriiniim almas1 gibi 6rneklere
yer verilir.

Cizgi ve renk perspektifine, ¢cevresinden ve sanat eserlerinden drnekler
verir.

Caligmalarinda tek ve ¢ift kacisli perspektifi uygular. Perspektif
kurallarina uygun olarak i¢ ve dis mekan ¢izimleri yaptirilir.
Caligmalarinda renk perspektifini uygular (MEB, 2018).

Desen Calismalart 1

Desen ¢aligmalarinda 6l¢ii ve orani kullanir.

Desen caligmalarinda agik-orta-koyu ton degerlerini kullanir.

Desen ¢alismalarinda perspektif kurallarini uygular.

Desen caligmalarinda sanatsal diizenleme ilkelerini uygular (MEB, 2018).

Renk

Rengin olusumunu agiklar.

Isik-renk ve boya-renk ayrimini yapar.

Renk ¢emberinden yararlanarak renk uyumlarini agiklar.

Sanat eserlerindeki renk uyumlarini ve vurguyu ayirt eder.

Gorsel sanat ¢alismalarinda renk uyumlarin ve zitliklart kullanir. (MEB,
2018).

Renkli Resim Uygulamalart 1

Renkli resim tekniklerinde kullanilan malzemelerin 6zelliklerini aciklar.
Calismalarinda renkli resim tekniklerini kullanir.

Hacim olusturmada renk degerlerini kullanir.

Renk ve leke degerlerini 6zgiin ¢alismalarinda uygular.

Renkli resim ¢aligmalarinda sanatsal diizenleme ilkelerini uygular (MEB,
2018).
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2.4.5.2. MEB Ortajgretim Gorsel Sanatlar Dersi Sanat Egitimi Programi Ogrenme

Alanlarinda Gostergebilimin Kullanimi

MEB’in ortadgretim gorsel sanatlar dersi, 6grenme alani igin belirttigi hedefler
dogrultusunda, ortadgretim diizeyindeki Ogrencilerin  gostergeleri anlamlandirmay1
ogrenmeleri acisindan gostergebilim kurami ile ‘Sanat elestiri ve Estetik® 6grenme alanini
uygun sekilde birlestirmek amaglanmugtir. Bu noktada dersin igleyisi dikkate alinarak dersin 4
haftalik boliimiinde gostergebilim kuraminin uygulanmasi igin “gostergeleri anlamlandirma”
isimli 6rnek etkinlik plani olusturulmustur. Olusturulan etkinlik planinda; dersin adi, sinif
diizeyi, Onerilen siire, kazanimlar, hedef kazanimlar, dersin amaci, kullanilan arag-gerecler,

6lgme ve degerlendirme ve 6dev 6liimii yer almaktadir.

Aragtirmada uygulanan odak grup goriigmesi sonucu dogrultusunda 9. Siniflarin
O6grenme alanlarindan biri olan “sanat elestirisi ve estetik” 6grenme alani igerisinde yer alacak

4 haftalik etkinlik plan1 6rnegi arastirmanin ekler boliimiinde yer almaktadir.

2.4.6. Gorsel Sanat Egitiminde Gostergeleri Anlamlandirma

Sanat egitiminin her agamasinda gostergeleri anlamlandirmaya ihtiya¢ duyulmaktadir.
Bir sanat eseri incelenirken, 6grencinin hazir bulunusluk diizeyi dikkate alinarak yontem
secilmelidir. MEB gorsel sanatlar egitimin programlarinda yer alan ‘Sanat Elestirisi ve Estetik’
O0grenme alaninda, yontem olarak sanat elestirisi kuramlarindan Feldman’in elestiri
siniflandirmasinda yer alan dort basamak; betimleme, ¢oziimleme, yorumlama ve yargi,

kullanilmaktadir.

Gostergelerin anlamlandirilmasi noktasinda, MEB ilk ve ortadgretim basamaklarinda,
gostergebilimsel yontemin de bir ¢éziimleme araci olarak kullanilabilecegi diistintilmektedir.

Egitimde kalic1 6grenmeleri meydana getirmek i¢in farkli yontem ve teknikler kullanilmalidir.
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2.4.7. YOK Egitim Fakiiltesi Ogretmen Yetistirme Programlar

2.4.7.1 Resim-Is Ogretmenligi Lisans Programi

YOK lisans programlarinin, Resim-Is Ogretmenligi lisans programinda yer alan
dersler; meslek bilgisi (MBD) segmeli dersi, genel kiiltiir (GKD) se¢meli dersi ve alan egitimi
(AE) se¢meli dersi olmak iizere ii¢ ana baslikta toplanmistir. Calismanin bir boyutu olan
gostergebilimsel yontemin, YOK lisans derslerinde kullanimia iliskin yapilan ders icerikleri
arastirmasi sonucunda; meslek bilgisi dersi kapsaminda; Egitim Antropolojisi, genel kiiltiir
dersleri kapsaminda; Kiiltir ve Dil, Medya Okuryazarligi dersleri, alan egitimi dersi
kapsaminda; Gorsel Sanatlar Ogrenme ve Ogretim Yaklasimlari, Gorsel Sanatlar Ogretim
Programlari, Mitoloji ve Ikonografi, Ozel Gérsel Sanatlar Egitimi, Sanat Elestirisi, Sanat
Felsefesi, Sanat Psikolojisi ve Sanat Sosyolojisi dersleri hakkinda bilgi verilmistir.
Arastirmanin bu béliimiinde, ismi gecen derslerin YOK lisans programindaki tanimlar1 ve

kuramsal gercevesi yer almaktadir.

2.4.7.1.1. Meslek Bilgisi (MBD)

2.4.7.1.1.1. Egitim Antropolojisi

YOK lisans programinda, Resim-is Egitimi Anabilim Dali Meslek Bilgisi (MBD)

secmeli derslerinde “Egitim Antropolojisi” dersi su sekilde tanimlanmustir;

“Antropolojinin konusu, temel kavramlari, tarihgesi ve yoOntemi; sosyal-
kiiltiirel antropolojide temel yaklagimlar; antropolojik yonden egitim ve
egitim antropolojisinin temel kavramlart: Kiiltiir, kiiltiirlesme, kiiltiirlenme,
uyarlama, alt kiiltiir, karsit kiiltiir, ortak kiiltiir vd.; egitimin kiiltiirel temelleri
ve islevleri; kiiltiirler aras1 farklilagma, egitim ve 6grenme; bir yasama alani
olarak okul, okul kiiltiirleri ve etnografileri; medya, kitle iletisim araglari,
poptiler kiltiir ve egitim; kiiresellesme, kiiltiirel etkilesim, kiiltiirel
okuryazarlik ve egitim; Tirk kiiltiir ve medeniyet tarihinde sozlii ve yazil
edebi eserlerde egitim; Tirk aile yapisinda ebeveyn ve ¢ocuklarin rolleri”
(YOK, 2018, s. 15).
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2.4.7.1.2. Genel Kiiltiir (GKD)

2.4.7.1.2.1. Kiiltiir ve Dil

“Dil kiiltiirle yasarken kiiltiir de dile kosut bir gelisme gostermektedir. Dil bir
toplumun diislincesini dile getirmede en yetkin ara¢ olduguna gore, dilin bozulmasi diisiince
aractmin  bozulmas1 demektir” (Iseri, 2010, s. 210). YOK Egitim Fakiiltesi Resim-Is
Ogretmenligi lisans programlarinda Genel Kiiltiir (GKD) se¢meli dersinde yer alan “Kiiltiir ve

Dil” dersi su sekilde tanimlanmaistir;

“Dil ve kiiltiirle ilgili temel kavramlar; kiiltiiriin kaynaklar1 ve 6geleri;
s0zlii ve yazili kiiltiir; maddi ve manevi kiiltiir; bireysel ve toplumsal agilardan
kiiltiir; birlestirici ve ayristirict olarak kiiltiir; kiiltiirlenme, kiiltiirlesme,
kiiltiirel yayilma ve uyum; biligsel, sembolik, yapisal-islevsel yaklagimlar
acisindan kiltiir; semboller sistemi olarak dil; bireysel agidan dil ve dil
edinimi; dilin insan bilincine etkisi; kiiltiir, dil, bilis ve realite arasindaki iliski;
dilin bilgiyi ve kiiltiirii tagima, toplumsal iligki ve iletisim kurma islevi; dil ve
kiiltiirin  gelisimi ve aktarimi; ulusal kimlik ve dil; kiltir ve dildeki
degismelerin dinamikleri; kiiltiir ve dildeki degismelerin karsilikli etkilegimi
tartigsmalari; milli kiiltiirler; kiiresellesme, ¢ok dillilik ve c¢ok kiiltlirliilik”
(YOK, 2018, s. 22).
“Dil, diistinceyle, toplumla, bireyin kendisiyle, kiiltiirle dogrudan iliskilidir. Biitiin bu
olgular dilde kendini bulmakta ve belirginlesmekte, dil olmadan diislincenin olamayacagini,

dilin diisiinceyi gelistirmedeki roliiniin yadsinamayacagini, dilin varligimi toplumda

belirginlestirdigini, ulus olma &l¢iitii oldugunu gostermektedir” (Iseri, 2010, s. 210).

2.4.7.1.2.2. Medya Okuryazarlig:

Geleneksel anlamiyla okuryazarlik kisinin belirli bir kod sistemini ¢dzebilmesi
anlamina gelir ve toplum icerisinde hayat1 devam ettirmek i¢in gerekli bir beceridir (Ulusoy,
2018, s. 8). Kaplan (2017, s. 21)’a gore “Icinde bulundugumuz yiizyilda okuma yazma
gerekliligi, geleneksel anlamdaki okuma yazma yeterliliklerinden olduk¢a farklidwr. Nitekim
geleneksel anlamda okuryazar olmak harflerle kodlanmis yazili metinleri okumak ve duygu
diisiincelerin aymi kod sistemi araciligiyla yaziya aktarilmasini ifade etmekteydi.” Halbuki
postmodern diinyada okur-yazarlik kavrami elestirel diisiinmeyi, analitik ¢oziimlemeyi,

yaratma diirtiisiinii de beraberinde getirir.
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Okuryazarlik kavrami zamanla kendi i¢inde gelisime ugrayarak bir¢ok disipline
ayrilmistir.  I¢inde bulundugumuz bilisim ¢aginda, bilgisayar okuryazarlig, kiiltiirel
okuryazarlik, ekonomi okuryazarligi, bilisim okuryazarlifi, medya okuryazarligi, c¢ok
kiltiirliilik okuryazarligi, bilgi okuryazarligi, gostergebilim okuryazarligi (semiyoloji) ve
gorsel okuryazarlik gibi bir¢ok disiplin olusmustur (Dorr, 1994). Bu disiplinler birbirleriyle

benzer igerikte olsalar dahi farkliliklar da s6z konusudur.

Ozel (2018, s. 37)’e gore radyo, film, reklamcilik, televizyon, bilgisayar ve internetin
19. ve 20. ylizyillardaki gelisimi, maruz kaldigimiz bilginin biiyiik kisminin kagit yerine ekran,
kelime yerine goriintli tabanli olmasi noktasina kadar giinimiiz kiiltiiriinii etkilemiglerdir.
Giiniimiiz kiiltiirlinii etkileyen unsurlarin basinda medya yer almaktadir. Medya okuryazarligi
Okuroglu (2016, s. 2)’nun ifadesiyle; modern toplumsallasmanin pargasi olan kitle iletisimi

karsisinda, okuyucunun 6zgiirliigii i¢in yordam aranmasindan dogmus bilimsel bir girisimdir.

YOK lisans programinda Resim-Is Egitimi Anabilim Dali genel kiiltiir (GKD) segmeli

derslerinde “Medya Okuryazarlig1” segmeli dersi su sekilde tanimlanmaistir;

“Bilgi okuryazarlig; internet ve sosyal medyanin bilingli kullanimi;
sosyal medyanin bireyler iizerindeki etkileri; bilgi yayma ve yaniltma giicii;
haber yayma giicii; medya ve algi yonetimi; medya ve internete yonelik
hukuki haklar ve sorumluluklar; telif hakk:; kisilik hakki; bilgi gizliligi;
gizlilik ihlali; medyada dil kullanimi; haberlerin degeri ve nitelik analizi;
popiiler kiiltiir; medyada kadin ve erkek rolleri; tilketim kiiltiirii ve reklamlar;
medyada stereotiplestirme” (YOK, 2018, s. 22).

2.4.7.1.3. Alan Egitimi (AE)
2.4.7.1.3.1. Gorsel Sanatlar Ogrenme ve Ogretim Yaklagimlart

YOK lisans programinda Resim-is Egitimi Anabilim Dali Alan Egitim (AE) se¢meli

derslerinde “Goérsel Sanatlar Ogrenme ve Ogretim Yaklasimlar:” su sekilde tanimlanmustir;

“Gorsel sanatlar 6grenmenin ve 0gretmenin anlami; gorsel sanatlar
Ogretiminin amaci ve temel ilkeleri; gorsel sanatlar Ggretiminin tarihgesi;
O0grenme ve Ogretim yaklagimlarinin gorsel sanatlar 6gretimine yansimalari;
gorsel sanatlar 6gretimde temel beceriler; sinif-i¢i uygulama 6rnekleri; gorsel
sanatlar dgretiminde giincel egilimler ve sorunlar; etkili bir gdorsel sanatlar
Ogretiminin bilesenleri; gorsel sanatlar Ggretimine sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik acidan bakis” (YOK, 2018, s. 7).
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2.4.7.1.3.2. Gorsel Sanatlar Ogretim Programlart

YOK lisans programinda Resim-Is Egitimi Anabilim Dali Alan Egitim (AE) segmeli

derslerinde “Gorsel Sanatlar Ogretim Programlar1” su sekilde tanimlanmugtir;

“Ogretim programlariyla ilgili temel kavramlar; gorsel sanatlar dersi
Ogretim programlarinin gecmisten giiniimiize gelisimi; giincel gorsel sanatlar
dersi Ogretim programinin yaklagimi, igerigi, gelistirmeyi amagladig
beceriler; 6grenme ve alt 0grenme alanlari; kazamimlarin siniflara gore
dagilimi ve smuirlari, diger derslerle iliskisi; kademler arasindaki gorsel
sanatlar dersi 6gretim programlarinin iliskisi; kullanilan yontem, teknik, arag-
gereg ve materyaller; 6l¢cme degerlendirme yaklagimi; 6gretmen yeterlilikleri”
(YOK, 2018, s. 7).

2.4.7.1.3.3. Mitoloji ve Ikonografi

Mitoloji, mitoslar biitiiniidiir. Ister kahramanlardan, ilahi giiglerden ister tanrilardan
s0z etsin kozmolojik ilkelerin ya da bazi 6zel erdemlerin {izerinde yapilanmistir. Mitoloji de
o6nemli olan ilkedir; neyi simgeledigini daha iyi anlatabilmek icin ilkeyi siisleyen dykiiler

degildir (Ustel, 2014, s. 4).

YOK Resim-Is Ogretmenligi lisans programinda bu dersin konusunu temelde mitoloji
ve ikonografi kavramlari olusturmaktadir. Ders kapsaminda mitoloji ile sanat arasindaki iligki
incelenmektedir. Farkli kiiltiirlerin mitolojileri incelenir; mitolojik ve ikonografik kavramlar
vazolar, duvar resimleri, mozaik, resim, heykel, kabartma gibi eserler iizerindeki betimlere
dayanilarak tanitilir. Mit kavraminin tanimini yaparsak Elliade’nin deyimiyle bir yaratilis

Oykusiidiir.

2.4.7.1.3.4. Ozel Gorsel Sanatlar Egitimi

YOK lisans programinda Resim-Is Egitimi Anabilim Dali Alan Egitimi (AE) se¢gmeli

derslerinde “Ozel Gorsel Sanatlar Egitimi” su sekilde tanimlanmustir;

“Sanat, sanat eseri ve sanat¢1 kavramlarinin ne oldugunun 6grenilmesi
ve engellilik olgusunu ele almis sanatg¢ilarin incelenmesi; insan, egitim, sanat
egitimi ve gorsel sanatlar egitimi kavramlarinin ne oldugunun dgrenilmesi,
normal ve normal dist 6zellik gdsteren bireylerin ne oldugunun bilinmesi ve
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algilama yapilarinin 6grenilmesi; engelli bireyler igin gorsel sanatlarin ne
oldugu, gerekliligi ve 6neminin bilinmesi, normal gelisim gosteren bireyler
icin uygulanan gorsel sanatlar egitimine benzeyen ve ayrilan yonlerinin ne
oldugu, teknik ve yontemlerin taninmasi; ¢ok-alanli yaklagimlarin
Ogrenilmesi, egitim ve terapi amach kullanim yapilarinin 6grenilmesi; engelli
bireylere yonelik uyarlama araglarinin ve diizenlemelerin 6grenilmesi,
uygulama siirecinde kullanilan uygulama asamalarmin &grenilmesi; kayit
formunun gelistirilmesi, kaydmin tutulmasi ve belgelendirilmesi” (YOK,
2018, s. 24).

2.4.7.1.3.5. Sanat Elestirisi

Sanat elestirisi, Yildiz (2012, s. 73)’a gore, bireyin temel haklarindan biridir. Bagka
bir deyisle elestiri, kisisel 6zgiirliigiin ilk gdostergelerinden biridir. Bu noktada kisi, duygu ve

diistincelerini kars1 tarafa aktarirken kendini ifade etme seklini kendi secer.

Elestiri, genel anlamiyla olumsuz olarak nitelendirilse de elestirinin ifade bi¢imindeki
islevi, sanatsal aragtirmalar sonucu olusan analitik diisiinme, tasvirde bulunma, yorumlama,
degerlendirme gibi yetileri gelistirmektir. Ering (2009, s. 9), elestiri kavramini; “Elestiri genel
kaninin aksine, yalnizca sanatin, bir sanat yapitinin irdelenmesi degil, ayn1 zamanda bir sanat
yapiti ile kars1 karsiya olan teke tek iliskide bulunan alicinin (sanat yapitini alan okuyan,
dinleyen, seyreden, goren, izleyen kisinin) bilgilendirilmesi, yonlendirilmesidir de.” Seklinde
tanmimlamistir. Sanat eserini teknik ve iislup olarak arastirmak, neyin, nasil ifade edildigini
saptamak ve bunu belirli kavramsal ¢ercevede yansitmak, hi¢ siiphesiz bir tir elestiridir.
Elestirel digiinmeyi gelistiren sanat eserini anlama, yorumlayabilme ve degerlendirebilme
becerisi kazandiran sanat elestirisi gorsel sanatlar egitiminde 6nemli bir yere sahiptir. Elestirel

yontem, gorsel sanatlar egitiminde bireyin diisiinme becerilerini gelistirmek i¢in 6nemlidir.

“Elestiri Ogretimi sayesinde Ogrencilerin; toplumun farkh
kesimlerindeki insanlarin dikkat etmedikleri seyleri gorme ve agiklama, eserin
on yap1 elemanlar1 arasindaki iliskileri, sanat eleman ve ilkelerini dikkate
alarak ¢oziimleme, sanat eserinin anlasilmasinda kolaylik saglamasi agisindan
eserin arka planindaki anlamlar1 yorumlayip, toplumsal agidan neden dnemli
oldugunu yargilama gibi bir elestiri kiiltiirii edinmelerine yardimci olunabilir”
(Yildiz, 2012, s. 72°den Akt. Alakug, 2009, s. 62).

Alakus ve Sahin (2014, s. 65), sanat eserlerini incelemeyi, elestirel diislinceyi
gelistirmenin bir yolu olarak vurgulamaktadir. Sanat eseri analizinde elestirel diisiinme ve

yorumlama 6nemli bir agamadir.
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2.4.7.1.3.6. Sanat Felsefesi

Ziss (2016, s. 53); “Bir yapitin felsefi derinligi, biiyiik bir kesimiyle yaraticisinin
diinyay1 algilayisina (vision) baghidir.” ifadesiyle, toplumlarin diinyayr anlamlandirdiklart
sekliyle ve bunu anlamlandiran sanatginin diinya goriisiiyle ortak bir paydada bulusarak felsefi
bir derinlik kazanimindan bahseder. Bakir (2012, s. 7)’a gore egitim, bilim ve felsefe toplumu
bilinglendiren ve ona yon veren onemli ii¢ etkendir, tiim bunlar1 tasarlayan ise felsefedir. Celik
(2014, s. 4)’in ifadesiyle, felsefenin bir disiplini olan estetik kavrami1 Baumgarten (1714-1762)
tarafindan Aesthetica adli eser ile sekillendirilmistir. YOK lisans programinda Resim-Is
Egitimi Anabilim Dali Alan Egitimi (AE) se¢meli derslerinde “Sanat Felsefesi” soyle

tanimlanmustir;

“Sanat ve estetik kavramlarinin, sanatci, sanat eseri, tiiketici ve doga,
toplum gibi unsurlarla iliskisi, sanatin kaynagina iliskin kuramlar, sanat
kuramlar1 (yansitmaci, anlatimci, bigimci, islevsellik), sanat kuramlarinda s6z
sahibi olan diisiiniirlerin goriisleri, sanatin degeri tizerinde durulur; sanat ve
sanat eserleri ile ilgili karsilagtirmali tartigmalar yapilarak, estetik begeni
diizeyi yiiksek bireyler yetistirilmesi saglanir; ¢agdas sanat felsefesi
konularma da deginilerek manifesto kavrami iizerinde durulur; gorsel sanat
uygulamalarinda, etik kurallara uyulmasina vurgu yapilir (YOK, 2018, s. 25).

Sanat felsefesinin bir dali olan estetik, sanat egitiminde gostergebilimsel yontemin
kullanim1 asamasinda, sanatsal sorgulamayi, yorumlamayi, sanatin temel dayanaklarini
ogrenmeyi kolaylastirir. Estetik ayn1 zamanda gostergebilimsel ¢dziimleme yontemi igin temel

kazanimlardan biridir.

2.4.7.1.3.7. Sanat Psikolojisi

Sanat kendi evreninde anlasilmak ister. Sanatsal yaratim siirecinde psikolojik
¢Oziimleme yapmanin sanat¢i ve sanat alimlayicisi agisindan dnemi biiyiiktiir. Kargin (2017,
s. 6)’a gore; Sanatin psikolojik baglamda incelenme istegi ve zorunlulugu, eser ile sanatci
arasindaki iliskiyi anlama ugruna baslayip, izleyicinin eserden aldig1 mesajlar1 ya da almasi
gereken mesajlar1 diger birgok disiplinden daha detayli bir sekilde ortaya ¢ikarabilecegini
bilinmesi ise baglamaktadir. Mesajlar algilamak ve psikolojik ¢oziimleme yapabilmek i¢in

alimlama siirecinde biligsel, psikanalitik ve duyusal agidan da bilgi sahibi olmak gerekir.
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Psikolojik bilgiler ¢ergevesinde bir sanat eseri yorumlandiginda, eser ve sanatgi arasindaki
bagin ¢dziimlenmesi daha anlasilir olacaktir. YOK lisans programinda Resim-Is Egitimi
Anabilim Dali Alan Egitimi (AE) se¢meli derslerinde “Sanat Psikolojisi” s0yle

tanimlanmustir;

“Gorsel sanatlara psikolojik agidan genel bir bakis agis1 gelistirilmesi;
Ogrencinin deneysel ve teorik estetigin birbiri ile olan iligkisinin de dahil
oldugu bu icerigi farkli psikoloji ekollerinin nasil ele aldigini anlamasinin
saglanmasi; sanat psikolojisinin tanimi, yaraticilik, sanatta psikolojik
unsurlarin etkisi, algi, sezgi, ilgi, yetenek, begeni, farkli psikoloji kuramlartyla
sanat eseri ¢oziimleme gibi konular1 kapsar” (YOK, 2018, s. 25).

2.4.7.1.3.8. Sanat Sosyolojisi

Sosyoloji kavraminin temel amaglarindan biri toplumu anlamaktir. Sanat, sosyolojik
baglamda incelendiginde, sanatsal iiretim siirecinin temel elemanlarini (sanatgi-toplum) ve
etkilesimlerini incelemektedir seklinde ifade edilebilir. Bu etkilesimler dogrultusunda Akman
(2001, s. 1) yiiksek lisans tezinde; “Sanat¢1 kimdir? Yapitin1 hangi toplumsal belirleyenler
etkilenerek iiretir? Sanat yapiti ile diger insani {iretim nesneleri arasindaki fark nelerdir?”
Seklindeki sorulara yanit aramaktadir. Yoneltilen bu sorular esliginde sanatsal yatarim
stirecinin, toplumsal gerceklere gore sekil aldigi, kiiltiirel, tarihsel, sosyolojik etmenlerden
yola ¢ikilarak islendigi ve alimlayiciya tasindign goriilir. Bu noktada, YOK lisans
programinda Resim-Is Egitimi Anabilim Dali Alan Egitimi (AE) segmeli derslerinde “Sanat

Sosyolojisi” s0yle tanimlanmistir;

“Sanat1 toplumsal bir siire¢ olarak ele alip inceleyerek 6grencilerin
sanat ve toplum etkilesimi hakkinda bilgi sahibi olmalarini, sanatla toplum
arasindaki iligkiye yonelik teorik, tarihsel ve sosyolojik bakis agilar
kazanmasi; sanatin sosyolojik oOlgiitlerle degerlendirilmesi, sosyo-politik,
sosyo-kiiltiirel, sosyo-ekonomik kosullarla sanat arasindaki bag, kiiltiir

endiistrisi gibi konulardan olusur” (YOK, 2018, s. 25).

Sanat Sosyolojisi Akkaya’nin tanimi Kargm (2017)’in aktarimiyla “Sanat niteligi
tagiyan eserlerin ait oldugu siirece baglh olarak sanatci-toplum, toplum-sanat, eser-toplum

iligkileri baglaminda sistematik olarak inceleyen bir disiplindir.” Bu ifadeyle anlasilan odur ki
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sanat ve toplum birbirinden ayrn diisiiniilemez. Bir sanat eserinin gondergeleri toplumlardaki

alic1 tarafindan alinir ve anlamlandirilir.

Sosyolojik baglamda diisiiniildiigiinde sanat bulundugu toplumsal normlardan
etkilenir. Sanat, aktarim siirecinde toplumsal olgularin i¢inde harmanlanarak bulundugu

kiiltiirel yapry1 muhafaza ederek olusturulur. Karagiil sanat sosyolojisini sdyle ifade etmistir;

“Sanatin bagli bagina sosyolojide kendine yer buldugu dénemden itibaren
sanat sosyolojisi alaninda gergeklestirilen caligmalart ii¢ temel perspektifte
toplamak miimkiindiir. Bunlardan ilki islevselselci (fonksiyonalist)
yaklagimdir. Ikinci yaklasim catismaci (conflict) yaklagimdir. Catismaci
yaklasim, sanati hegemonya olarak tanimlar ve sanatta hegemonyanin roliinii
aragtirir. Sanat sosyolojisinin dayandigi Ugiincii yaklasim, yorumsamaci
(interpretivist) yaklagimdir. Yorumsamaci yaklagima gore sosyal sistemler,
gruplar, aileler, topluluklar, bireyler ve yapilar arasinda karsilikli baglar

vardir” (Karagiil, 2014, s. 28-29).

Ulker (2010, s. 9)’in ifadesiyle sanat sosyolojisi sanatin dért unsurunu, yani sanatgiyt,
sanat eserini, sanat eserinin iletilmesi ve sanatin alimlayicisini incelemelidir. Sanat¢1 ve sanat

alimlayicisi iginde bulundugu toplumun birer ferdidir.

Heinich (2013, s. 53) sanat sosyolojisi kitabinda ikinci diinya savagindan bu yana
sanatin sosyal tarihinin olaganiistii bir sekilde gelistigini vurgulamaktadir. Heinich’e gore
birinci kusagin ender kiiltiirel tarih ya da sosyolojik estetik g¢aligmalarini diisgiiniince
Olgebilecegini dile getirir. Fakat sanat tarihini bilyiik Sl¢lide zenginlestirip yenileyen bu 6nemli
sonuglara 60’11 yillardan beri 6zellikle sosyolojik gbzle ve gegmisten bugiine bakinca, su ana
kadar anlatilani bile sanat sosyolojisinin marjlarinda birakan, onu temelden degistiren bir yol

eklendigini vurgular.
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Arastirmanin bu boliimiinde, Tiirkiye’de bulunan 129 devlet tiniversitesinin Egitim

Bilimleri Enstitiisii ders programlar incelenmis olup yiiksek lisans ve doktora programi agik

ve giincel olan toplamda 12 iiniversite tespit edilmistir. 5 tiniversitenin yiiksek lisans programi1

acik goziikmesine ragmen program igeriklerine ulagilamamaktadir.

Resim-Is Egitimi Anabilim Dallar’’nin lisansiistii programlarinda dogrudan

gostergebilim {lizerine ve gostergebilimsel yontemlerin kullanilabilecegi dersler aragtirilmigtir.

Sanat egitimi boliimlerinin lisansiistii programlarinda gostergebilim {izerine verilen derslerinin

sayica artirilmasimin Onemini saptamak amaciyla yapilan program taramasinda 12

tiniversitenin ismi, agilan derslerin kodlari, derslerin adi ve program derecesi tablo 1’de

verilmistir.

Tablo 1. Tiirkiye'de Lisansiistii Programlarinda Yer Alan Goéstergebilim Dersleri ve

Gostergebilimin Yontem Olarak Kullanilabilecegi Dersler

UNIVERSITE ADI DERS KODU DERSIN ADI PROG.
Anadolu Universitesi KUL 501 Kiiltiir Tarihi Yiiksek L.
Anadolu Universitesi SAN 505 Sanat Egitiminde Gorsel Algi ve Tas. Ilk. Yiiksek L.
Anadolu Universitesi KUL 503 Gorsel Kiiltiir Yiiksek L.
Anadolu Universitesi RSO 631 Eser Analizi Doktora
Anadolu Universitesi SAN 601 Sanat Kuramlar1 Doktora
Ankara Universitesi 600509711091 Sanat Psikolojisi Yiiksek L.
Ankara Universitesi 600509711101 Sanat, Kiiltiir, Politika Yiiksek L.
Ankara Universitesi 600509711061 Sanat Akimlari, Kuramlar1 ve Elestirisi Yiiksek L.
Ankara Universitesi 600509802021 Sanat Akimlari, Kuramlar ve Elestirisi Doktora
Ankara Universitesi 600509802061 Sanatta Disiplinleraras: Yaklasim Doktora
Atatiirk Universitesi RIO 509 Ikonografiden Gostergebilime Sanat Yiiksek L.




Abant Izzet Baysal Uni.  640301015172011  Sanat ve Yorumu Yiiksek L.

Abant Izzet Baysal Uni. ~ 640301015272011 Sanat Eserleri Analizleri Yiiksek L.
Dicle Universitesi EBE205 Gorsel Kiiltiir Uygulama Yiiksek L.
Dicle Universitesi EBE212 Sanat Elestirisi ve Estetik Yiiksek L.
Dicle Universitesi EBE218 Mitoloji ve Ikonografi Yiiksek L.
Dokuz Eyliil Univ. GSR5071 Kiiltiirel Bellek Yiiksek L.
Dokuz Eyliil Univ. GSR5091 Karsilagtirmali Tiirk Diinya Sanat1 Yiiksek L.
Dokuz Eyliil Univ. GSR5065 Kavramsal Sanat Uygulamalari Yiiksek L.
Dokuz Eyliil Univ. GSR5059 Sanatta Degerlendirme Elestiri ve Yorum Yiiksek L.
Dokuz Eyliil Univ. GSR5063 Semiyoloji Yiiksek L.
Dokuz Eyliil Univ. GSR5064 Sanatsal Algida Aufhebung Coziimlemeleri  Yiiksek L.
Dokuz Eyliil Univ. GSR5095 Sanatsal Motivasyonda Disiplinlerarast  Yiiksek L.
Yaklasim
Dokuz Eyliil Univ. GSR6083 Gorsel Sanatlarda Digavurumcu Anlatimda  Doktora
Otobiyografi

Dokuz Eyliil Univ. GSR6056 Anadolu Kiiltiir Tarihi Doktora

Dokuz Eyliil Univ. GSR6072 Analitik Figiir Coziimlemeleri Doktora

Gazi Universitesi 1210027 Sanat Eseri Incelemeleri Yiiksek L.
Gazi Universitesi 1210181 Gorsel Okuryazarlik ve Sanat Egitimi Yiiksek L.
Gazi Universitesi 4210030 Sanat ve Toplum fliskileri Doktora

Marmara Universitesi RSO7004 Mitoloji ve Semboller Yiiksek L.
Marmara Universitesi RSO7005 Uslup Incelemeleri Yiiksek L.
Marmara Universitesi RSO7016 Gorsel Sanatlarda Gostergebilim Yiiksek L.
Marmara Universitesi RS08025 Dijital Sanatlarda Gostergebilim ve Anl. Doktora

Mehmet Akif Ersoy Uni.  04RSE1512 Gorsel Kiiltiir Yiiksek L.

Mehmet Akif Ersoy Uni.  04RSE1527 Cagdas Sanatta Uslup Incelemeleri Yiiksek L.
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Ondokuz May1s Univ RES 604 Sanat Eserlerini Inceleme Yiiksek L.
Ondokuz May1s Univ RES 629 Sanatsal Okuryazarliklar Yiiksek L.
Ondokuz Mayis Univ. RES 641 Medya ve Sanat Yiiksek L.
Ondokuz May1s Univ RES 644 Grafik Sanatlarinda Gorsel Dil Yiiksek L.
Ondokuz May1s Univ RES 642 Semiyotik Yiiksek L.
Ondokuz May1s Univ RES 661 Medya Okuryazarlig1 ve Gorsel Iletisim Yiiksek L.
Ondokuz May1s Univ RES 703 Gorsel Algi ve Yaraticilik Doktora

Ondokuz Mayis Univ RES 726 Yasayan Mitoloji ve Ikonografi Doktora

Ondokuz May1s Univ RES 740 Gorsel Kiiltiir Egitimi Doktora

Pamukkale Univeritesi RSE 549 Sanat Yorumu Yiiksek L.
Uludag Universitesi RES5106 Gorsel Algi ve Sanat Yiiksek L.
Uludag Universitesi RES5117 Sanat Kuramlari Yiiksek L.
Uludag Universitesi RES5109 Sanatin Toplumsal Tarihi Yiiksek L.

Tablo 1°de goriilen listede, Tiirkiye’de bulunan iiniversitelerin lisansiistii
programlarinda, gostergebilim adi altinda agilan bir doktora, dort yiiksek lisans olmak iizere
bes ders saptanmigtir. Marmara Universitesi'nde doktora diizeyinde; “Dijital Sanatlarda
Géstergebilim ve Anlamlandirma” dersi  yiiriitilmektedir. Atatiirk Universitesi’nde
“Ikonografiden Gostergebilime Sanat”, Dokuz Eyliil Universitesi'nde, “Semiyoloji”,
Marmara Universitesi'nde “Gérsel Sanatlarda Géstergebilim” ve Ondokuz Mayis

Universitesi’nde ise “Semiyotik” isimli yiiksek lisans dersleri yiiriitiilmektedir.



Tablo 2. Tiirkiye'de Lisansiistii Programlarinda A¢ilan Gostergebilim Dersleri
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UNIVERSITE ADI DERS KODU DERSIN ADI PROG.
Atatiirk Universitesi RIO 509 Ikonografiden Gostergebilime Sanat Yiiksek L.
Dokuz Eyliil Universitesi ~ GSR5063 Semiyoloji Yiiksek L.
Marmara Universitesi RSO7016 Gorsel Sanatlarda Gostergebilim Yiiksek L.
Marmara Universitesi RS0O8025 Dijital Sanatlarda Gostergebilim ve Anl. Doktora
Ondokuz Mayis Univ. RES 642 Semiyotik Yiiksek L.
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2.5. Yurt icinde ve Yurt Disinda Yapilan Ilgili Yayin ve Arastirmalar

2.5.1. Gostergebilim Uzerinde Yurt Icinde ve Yurt Disinda Yapilan Ilgili Yayin ve

Arastirmalar

Ali Tekin (1996), “Gostergebilim ve Sinema, Temel Kavramlar Retorik Kavramlar
Retorik Gostergebilimsel Céziimleme Yontemi Model Onerisi ve Bir Ornek Coziimleme 2001 :
A Space Odyssey” baglikli doktora tezinde, ¢Oziimleme araci olarak gostergebilim
kuramcilariin kuramlarini ele almigtir. Anlatim, igerik, dizgi, dizim, diizanlam, yanlam ve
diizgii kavramlarinin sinemasal bigimlerini ¢6ziimlemenin araglari olarak ifade etmistir. Ayn1

zamanda Tekin tarafindan gostergebilimsel bir model ileri siiriilmiistiir.

Sedat Demir 2009 yilinda, “Gostergebilim, Umberto Eco ve Yapitlari Baglaminda
Gostergebilime Katkilar:” isimli yiiksek lisans tezinde, toplum bilimlerde ve iletisim alaninda
gosterge ve isaretlerin 6nemini, Umberto Eco’nun incelemeleri ve ¢aligmalar esliginde
calismay1 amaglamistir. Demir, ¢aligmanin diger bir amaci ise gostergebilimle Umberto
Eco’nun c¢aligmalar1 arasindaki iliskiyi tespit etmek olarak Ozetlemistir. Bu dogrultuda
gostergebilimin kavramsal ¢ergevesini olusturmus, gostergebilim kuramcilarini agiklamistir.
Tezin ikinci boliimiinde Umberto Eco’nun yasami ve yapitlari ilizerine kuramsal gerceve

olusturmus ve gostergebilimle iligkilendirmistir.

Elif Batu (2018), “Géstergebilimsel Bir Seriiven: Ug oykiisiiyle Tiirkce'de Oscar
Wilde” baslikli doktora tezinde, Oscar Wilde’in The Selfish Giant, The Devoted Friend ve
The Nightingale and The Rose isimli {i¢ masals1 dykiisiinii gostergebilimsel bakis agisiyla ve
ceviri gostergebilimi baglaminda ¢oziimlemektedir. Ayni zamanda gdstergebilimsel yontemle
birlikte geviri gostergebilimini ve amaglarini1 uygulamali 6rnekler ortaya koyarak tanitmay1
amaglamaktadir. Batu, arastirmanin kuramsal ger¢evesinde yer alan goéstergebilimi; metin
gostergebilimi (Algirdas Julien Greimas), yananlam gdstergebilimi (Roland Barthes) ve

sOyleyenler kurami (Jean-Claude Coquet) olmak iizere ii¢ baslikta ele almisgtir.

Orhun-Biytikkarct (2018), “Analysis of Edgar Allan Poe’s Horror Stories from The
Perspective of Literary Semiotics ” isimli doktora tezinde gostergebilimsel yontemi kullanarak
korku hikayelerini ¢oziimlemistir. Biiyiikkarci, calismanin amacini gostergebilimsel bir

yontemin nasil uygulanacagini ve hikayenin anlam evrenlerini incelemek olarak belirtmistir.
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Terence Hawkes (2003), “Structuralism and Semiotics”, isimli kitabinda
yapisalciligi yani sira, dilbilim ve antropolojiden séz etmektedir. Kitabin ikinci boliimiinde
Saussure’den, Amerikan dilbiliminden ve Lévi- Strauss’dan bahseden yazar, ii¢iincii boliimde
Avrupali dilbilimcilere deginmistir. Bu boliimde Jakobson, Greimas, Todorov ve Barthes’in

dilbilim kuramlarina yer vermistir.

Umberto Eco, 1979 yilinda yayinlanan “A Theory of Semiotics” isimli kitabinda genel
gdstergebilim teorisini agiklamay1 amaglamaktadir. Ik bakista bu arastirma iletisime yonelik
davranislarin bir dizini gibi goziikse de Eco’nun amaci aragtirmaya hakim olan hipotezlerden
birini ortaya koymaktir. Eco, gostergebilimi iletisimin siirecleri olarak nitelendirir ve tiim
kiiltiirel siiregleri ele alir. Bu stireglerin her biri kendilerinin altinda yatan anlamlama sistemi
tarafindan olanakli bir duruma getirilmis gibi goziikebilir. Yazara gore tehlikeli yanlis
anlamalardan ya da ¢agdas gostergebilimciler tarafindan dayatilan bir ¢esit zorunlu segimden
kaginmak ig¢in bu ayrimi agik bir sekilde yapmak ¢ok onemlidir. Eco, kitabinda anlamlama

gostergebilimi ve iletisim gostergebilimi arasinda bazi1 onemli farklar oldugunu ifade eder.

2.5.2. Yeni Disavurumculuk Uzerine Yurt I¢inde ve Yurt Disinda Yapilan Ilgili Yayin

ve Arastirmalar

Alparslan Budak (2006) “Tirk Resminde Yeni Disavurumculuk” baslikli yiiksek
lisans tezinin temel amacini su sekilde ifade etmistir: “Digsavurumculugun, 1945 sonrasinda
Soyut-Disavurumculuk ve 1980°li yillarda ‘Yeni’ ekini alarak Yeni Disavurumculuk adi
altinda karsimiza ¢ikmasmin neden-sonug iligskisini kurmak, aralarindaki benzerlik ve
farkliliklart incelemek, uyarlama ve uygulama agisindan digavurumcu etkinliklerin diinyada
ve iilkemizde algilanisii gézlemlemek ve tiim bunlar1 genel kapsayici bir alan olarak Yeni

Disavurumcu Tiirk resmini incelemek bu tez ¢alismasinin temel amaci olmustur.”

Abidin Miislim Baysal (2014), “Disavurumculuk-Yeni Disavurumculuk ve Tiirk
Resim Sanatina Etkileri” yiiksek lisans tezinde, Budak (2006) gibi Disavurumculuk, Soyut
Disavurumculuk, Yeni Disavurumculuk ve Yeni Disavurumculugun Tiirk resim sanatina
etkilerini boliimler halinde incelemistir. Yeni Disavurumculuk akimini; tarihgesi, 6z ve bigim

iligkisi, figiir iligkisiyle birlikte Modern-Postmodern baglamda ele almistir.
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Muteber Burunsuz, 2015 yilinda yazdig1 “Plastik Sanatlarda Ifadeci Yaklasimda
Beliren Yeni Algilama ve Figiiratif Stire¢ler” isimli makalesinde, Digavurumculugu ve Yeni
Disavurumculugu ele almistir. Ayn1 zamanda Yeni Disavurumcu sanat¢ilarin, kavram ve
igerik olarak figlirasyon, objektiflik, duygularin ortaya ¢ikarilmasi, otobiyografi, hafiza,

psikoloji, sembolizm, cinsellik, edebiyat, gibi belirli alanlarda yogunlagtiklarini ifade etmistir.

Ahu Antmen (2010), “20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar” isimli kitabinda, Yeni
Disavurumculuk akimini; yeniden boya, yeniden imge, yeniden figiir, yeniden anlati1 gibi s6z
konusu kavramlarin geri doniisii olarak tanimlamaktadir. Antmen, akimin {ilkelerdeki
yayilimini anlatirken, akimin temsilcilerinden Anselm Kiefer, Georg Baselitz, Enzo Cucchi,

Julien Schnabel ve Eric Fischl’in manifestolarina da yer vermektedir.

Donald Kuspit (1991), “Mourning and Melancholia in German Neo-Expressionism:
The Representation of German Subjectivity” isimli makalesinde, Yeni Disavurumcu sanat
akimmin yani sira Nazi Almanyasi’ndan ve Anselm Kiefer’den s6z etmektedir. Kuspit, Yeni
Disavurumculugu Freud’un melankoli ve yas cercevesinde ele alir. Ikinci Diinya Savast
sirasinda Almanya’nin i¢inde bulundugu felaketi, mit ve kahramanlik ifadeleriyle de
tanimlayabilecegini diisiinen yazar, savastan sonra dogan gen¢ Almanlarin bellegindeki
Almanya ile ge¢misin diisline kapilan yasli Almanlar arasindaki kiiltiirel bellegin farkin1 ve
o6nemini vurgular. Hitler dénemindeki yasananlarin bir sanat olup olmadigini sorgulayan
Kuspit, Alman resmindeki en 6nemli ayrimin ge¢mise yonelik ideolojik bir savunma m1 yoksa
Nazi gegmisinden arman 6zgiir kilinan bir sanat mi oldugunu diisiiniir. Ayn1 zamanda Kuspit’e

gore, Almanya’da bir daha tekrarlanmayacak olan belki de sanatsal bir bagislanma istegidir.

Raphael Rubinstein (2013), “Neo-Expressionism (Not) Remembered” isimli
makalesinde 20. yiizy1l akimlarindan Yeni Disavurumcu sanat akiminin tarihsel ve kiiltiirel
oneminden bahsetmektedir. Rubinstein, Yeni Digsavurumculugu sanat tarihi ve sanat elestirisi
cercevesinde ele almistir. Akimin temsilcileri Francesco Clemente, Julian Schnabel ve Neil
Jenney gibi sanatcilarin da sanatsal ifade bigimleri, sanat eserleri, eserlerin anlatim ve igerik

baglaminda degerlendirilmistir.
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2.5.3. Anselm Kiefer Uzerine Yurt Icinde ve Yurt Disinda Yapilan Ilgili Yayin ve

Arastirmalar

YOK veri tabanindaki ulagilabilen tez taramasi sonucunda Anselm Kiefer ile ilgili
dogrudan aragtirilmis olan yalnizca iki yiiksek lisans tezi karsimiza ¢ikmaktadir. Ekin Kog
2015 yilinda “Anselm Kiefer; Sanatinin Anlam ve Bigimlendirme Kaynaklar1” yiiksek lisans
tezinde amacinin, Kiefer’in sanatinin ¢dziimlenmesi ve eserlerinde kullandig1 materyallerin

anlamlandirilmasi oldugunu vurgulamistir.

Uygar Ata¢ 2018 yilinda tamamladigi, “Plastik Etki Acisindan Anselm Kiefer'in
Resimlerinde Malzeme Kullanimi” isimli yiiksek lisans tez ¢aligmasinda sanat¢inin gelenek
dis1 kullandigi malzemeleri sorgularken bu malzemelerin kullanimini bir problem olarak
nitelendirip, plastik agidan arastirilmasini belirtmistir. Atag; “Bu problemi ¢dzebilmek igin
malzeme ve resmin iligkisini destekleyecek bilgiler aragtirilmistir” diyerek g¢aligmasinda
malzemenin resimle ilk etkilesiminin oldugu Kiibizm, Dadaizm ve Pop Sanat akimlarini
donemler halinde incelemistir. Kiefer’in yapitlarinda kullandigi malzemeleri kendi
baglamindan kopararak farkli bir bigem olusturdugunu belirten Atag, kullandig1 malzemelerle

sanat¢inin farkindalik yarattigini diigtinmektedir.

Kiefer hakkinda yapilan diger arastirmalara bakildiginda, Tirkmenoglu ve Vardar
(2017), “Anselm Kiefer'in Kahramanlik Sembolleri Serisi'nin Roland Barthes'in Mit Kavrami
Uzerinden Gostergebilimsel analizi” isimli makale galigmasina rastlamaktayiz. Makalede
Kiefer’in kahramanlik sembolleri isimli ¢aligmalarinin gostergebilimsel ¢oziimlemesi yer
almaktadir. Bu ¢ozliimleme dogrultusunda Barhtes’in diizanlam ve yananlam gosterge

¢Oziimlemelerinden yola ¢ikilarak mitler ve semboller agiklanmak istenmistir.

Lisa Saltzman (1999), “Anselm Kiefer and art after Auschwitz” isimli makalesinde,
Kiefer’in Holokost sonrasi resim olanaklarini ve smirlarini dile getirmektedir. Ayn1 zamanda
Alman fasizmini ve savagin ardinda biraktigi aciryr resmetmesi agisindan ve sanatsal
ifadelerinde felsefi ve estetik bir caba giitmesi baglaminda Alman sanatgilar arasinda benzersiz

oldugunu vurgulamaktadir.

Cigek (2016), “Teknolojinin Golgesinde Resimde Estetik Siire¢” isimli kitabinda,
imge ve uzam kavramlar1 baglaminda Anselm Kiefer’in eserlerini degerlendirmistir. Yazar

ayni zamanda Orhan Pamuk’un Kiefer’le yapmis oldugu roportajdan alintilar da sunmustur.
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Rosenthal, (1998). “Anselm Kiefer: Works on Paper in The Metropolitan Museum of
Art” isimli kitabinda, sanat¢cinin eserlerinin olusum siirecindeki plastik 6gelere, kiiltiirel
degerlerini gosteren eserlere deginmistir. Nan, eserlerin tarihsel siireglerini Kiefer’in kiiltiirel

kimligini Nazi donemini bi¢im ve igerik baglaminda ¢oziimlemistir.

Gerhard Theodore Schoeman, 2007 yilinda yayinlanan “Melancholy Constellations:
Walter Benjamin, Anselm Kiefer, William Kentridge and The Imaging Of History as
Catastrophe” isimli doktora tezinde, Kiefer’in eserlerinde kullandig1 materyallere yiiklenen
anlamlardan bahsetmedir. Kiefer’in metaforik ve alegorik anlatimindan sz eden yazar, ayni
zamanda sanat¢inin eserlerinde olusan melankolinin de bastirilmig manevi duygular yarattigini
ifade etmektedir. Schoeman ayni zamanda Kiefer’in eserlerinde tema olarak benimsedigi
yasam dongiisiinii ele alirken kullandigi aygigeklerin farkli anlamlar olusturdugunu, bu

anlamlarin igerisinde doniisiime ve kiiltiirel yonlere deginildigini vurgulamaktadir.

2.5.4. Sanat Egitimi Ogretim Programlart Uzerine Yurt ici ve Yurt Disinda Yapilan
Ilgili Yayin ve Arastirmalar

Altinay Sirlakoglu (2004), “Kiiltiirel Yasam ve Sanata Etkileri Bakimindan Sanat
Egitimi ve Sanat Egitimi Programlarmin Onemi” isimli yiiksek lisans tez galigmasinda
Tiirkiye’deki sanat egitiminin gelisimine, Cumhuriyet donemi yaygin ve orglin egitimdeki

gelismelere gilinlimiizdeki haline deginmistir.

Mehtap Bingdl (2011), “Tiirkiye’de Yazili Basinda Gorsel Sanatlara iliskin Bir
Durum Tespiti ve Bu Durumun Yiiksek Ogretim Kurumlari Sanat Egitimi Programlari ile
Iligkisi (1960-1990)” isimli doktora tezinde, yiiksek &gretim kurumlar1 sanat egitimi
programlarinda kitle iletisim araglar ile ilgili derslere de yer verilmesi énemli bir gereklilik
oldugunu dile getirmistir. Bu anlamda medya ve sanat igerikli derslerde 6grencilerin diislinme,
aragtirma, sorgulama becerileri gelistirilerek, onlara dogru ve islevsel bilgiye ulagsma

yontemleri kazandirilabilecegini diigiinmektedir.

Gamze Canikoglu (2016), “Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programindaki “Gorsel
[letisim-Bigimlendirme” Ogrenme Alanmin Uygulanmasinda Ortaokul Gorsel Sanatlar
Ogretmenlerinin  Goriigleri” isimli yiiksek lisans tezinde sanat egitiminin 63renme

alanlarindan gorsel iletisim ve bigimlendirme 6grenme alanini incelemistir. Temel amaci,
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gbozliimiizle gorerek nesnelerle ve yasadigimiz cevreyle iletisim kurmak, karsimizdaki
nesnelerin bigimleri hakkinda fikir sahibi olmak, hepsinden Gte, bu unsurlarla birlikte gorsel
sanat zevki, sanattan anlayan, sanati seven nitelikli birey kazandirmaktir. Bu 6grenme alanina
yonelik genel goriislerin neler oldugu, uygulama asamasinda neler yaptiklar1 karsilastiklari

varsa zorluklari ortaya koymak amacglanmistir.

2.5.5. Sanat Egitimi Ogretim Programlarinda Géstergebilim Kuramlart Uzerine Yurt ici

ve Yurt Disinda Yapilan Ilgili Yayin ve Arastirmalar

Deniz Bayav (2006), “Resimde Gostergebilim, Cocuk Resimlerinin Gdstergebilimsel
Coziimlenmesi (Ilkdgretim 8.Smif)” baslikli doktora tezinde, gdstergebilimin resim sanatinda
nasil  uygulanabilecegini ve resimlerin anlasilmasinda  gostergebilimden nasil
yararlanilabilecegini ele almayr amaglamistir. Yazar ayni zamanda gliniimiiz sanatinin
anlasilmasinda dénemli bir kaynak olan gostergebilimi, egitimde ve ilkogretim 8.sinif gocuk
resimlerinin arka planinda yatan anlamlarmin anlasilmasinda kullanarak alanyazina katki
saglamay1 amaglamigtir. Arastirmasinda, sanat egitiminde gostergebilimsel ydntemin
kullanilmasinin  gerekliligine dikkat ¢ekmek isteyen Bayav, gostergebilimsel yaklagimin
ogretmenler tarafindan ele alinacak bir resim dersi i¢in yol gosterici olacagimi diistinmektedir.
Bu baglamda gostergebilimsel agidan sanat egitimini, farkli disiplinlerin bir araya gelerek
olusturdugu, yaratici diisiinen sorgulayan bireylerin yetismesinde onemli bir faktor olarak
tanimlamistir. Resimsel elemanlarin gostergesel niteligini saptamak icin ¢ocuk resimlerinde
gosterge olarak nitelendirilecek unsurlari, gostergebilimsel kuramcilardan Guiraud’un

gostergeler semasiyla belirtmistir.

Bengii Batu (2011)’nun “Sanat Egitimi Alaninda Yapit incelemelerinde Bir Y&ntem
Olarak Gorsel Gosterge Coziimlemesi” isimli doktora tezinde, Paris Gostergebilim Okulunun
¢cOziimleme yontemini, cagdas Tiirk sanatinda yer alan sanat yapitlar1 lizerinde uygulayarak,
sanat egitiminde nasil kullanilabilecegini ortaya koymay: amacglamistir. Gostergebilimin
diisiinsel temelleri, tezin kuramsal g¢ercevesini Paris okulu, gostergebilim kuramcilari
olusturmaktadir. Batu yapit ¢dziimlemelerini bircok kuramcidan yola ¢ikarak yapmaistir. Batu
(2011, 5.205) nitelikli bir sanat egitimi i¢in sanat egitimi alan bireylerin uygulamali ¢calismalar
yaninda elestirel, kiiltiirel ve estetik boyutta yeterli bilgi ve deneyim kazanmasi gerektigini

savunur.
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Demet Koroglu (2017), “Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Resimlerinin ve Siirlerinin
Gostergebilim Iliskisi Baglaminda incelenmesi ve Temel Egitim ile iliskilendirilmesi” isimli
yiiksek lisans tezinde, Tiirk resim sanatinda Onemli bir yere sahip olan Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun resimlerinde ve siirlerinde bulunan imge, isaret ve semboller gostergebilim
analiz yontemiyle incelenmistir. Ayrica sanat¢inin iirettigi modern resim kompozisyonlari ile

temel egitim disiplini arasinda da bir bag kurmak amaclanmistir.

Burgin Tiirkcan ve Pmar Girmen tarafindan 2012 yilinda yayinlanan, “Ilkdgretim
Ogrencilerinin Siir ve Resimlerinin Gostergebilimsel Analizi” isimli makalede amag,
ilkdgretim diizeyindeki Ogrenciler tarafindan yazilan siirler ve yapilan resimlerin
gostergebilimsel olarak ¢oziimlenmesidir. Arastirmanin ¢alisma grubunu ilk 6gretim 3. Siif
Ogrencilerinden 15 0&grenci olusturmaktadir. Arastirmada resimsel dil ile yazi dilini
¢Oziimlemek esas alinmistir. Aragtirmacilar tarafindan 6grencilere verilen deyim iizerinden
hem siir yazdirilmis hem de resim ¢izdirilmistir. Resim ve yazida yer alan gorsel ve dilsel
gostergeler Saussure’nin gostergebilim semasiyla gosteren ve gosterilenlerine ayrilmis ve
birincil ya da ikincil anlamlar arastirmacilar tarafindan tespit edilmistir. Bu noktada yapilan
aragtirmada ayni1 zamanda 0gretmenlerin 6gretimlerini ve 0grencilerini tanima tekniklerini

zenginlestirmelerini saglamasi bakimindan da 6neminden bahsedilmektedir.

Bengii Batu 2015 yilinda “Semiotics in the Future of Art Education” isimli
makalesinde sanat egitimindeki 6grenme siirecinin gdstergebilimle iligkisini incelemeyi
amaglamistir. Batu, sanat egitiminde bir sanat yapitimi ¢oziimleme asamasinda
gostergebilimsel yontemin kullanilmasindan, egitimde 6grenme siirecinin temelini olusturan
semiosis ve yan deneyim siiregleriyle iliskilendirilmesinden bahsetmektedir. Sanat egitimi
alan bireylerin gostergebilimsel ¢éziimleme tecriibelerinin sonrasinda baska eserlerin anlamini

cozlimlemede kolaylik saglayacagini ifade etmistir.

Suzan Arslan (2016), “Grafik Tasarim Ogretiminde Gostergebilimsel Coziimlemenin
Kullanilmas:: Kitap Kapagi Uzerine Ornek Coziimlemeler” isimli yiiksek lisans tezinde sanat
egitimi kapsaminda yer alan gorsel sanatlar alanlarindan biri olan grafik tasarim dersinde
sanatin temel elemanlarindan faydalanarak, giinliik yasamdaki ifadelerle iliskilendirmektedir.
Arslan, Umberto Eco’nun “Giiliin Adi”, Samed Behrengi’nin “Kii¢iik Kara Balik” ve Yasar
Kemal’in “Agn Dag1 Efsanesi” kitaplarinin 6n kapaklarin1 gostergebilimsel yontemle
¢Oziimlemeyi amaclamigtir. Bu amag¢ dogrultusunda Charles Sanders Peirce ve Roland

Barthes’in diizanlam-yananlam kavramlari kullanilmigtir.
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BOLUM 111

YONTEM

Bu bolimde arastirmanin deseni, evren ve Orneklem, c¢alisma grubu, verilerin
toplanmasi, verilerin ¢éziimleme teknikleri ve aragtirmacinin rolii yer almaktadir. Arastirma

nitel arastirma yontemiyle sekillenmistir.

3.1. Arastirmanin Deseni

Aragtirmada, Anselm Kiefer’in yapitlarinin gostergebilimsel ¢oziimlemesiyle birlikte
gostergebilimin sanat egitimi programlarinda kullanim durumlarini saptamak amaglanmistir.
Arastirmada, nitel arastirma yontemlerinden fenomenoloji (olgubilim) deseni kullanilmistir.
Fenomenoloji (olgubilim), bir ya da birka¢ kisinin bir kavram ya da olgu hakkindaki
goriislerini, 6znel ve diger insanlarla benzerlik gdsteren tecriibelerini ve algilarini belirlemeyi
amaglamaktadir (Creswell, 2012°den Akt. Yildinm ve Simsek, 2013). Bagka bir deyisle,
fenomenoloji, bireyin bir olgu ya da kavrami nasil algiladigina, nasil anlamlandirdigina, nasil
ifade ettigine ve o kavram ya da olgunun sebep ve sonuclari hakkinda ne hissettigine
odaklanan aragtirma yaklagimidir (Patton, 2014). Bu arastirmada da Anselm Kiefer’in eserleri
ve sanat egitimi programlar1 hakkinda katilimeilarin goriisleri, algilar1 ve deneyimlerine iligkin

veriler elde edildiginden fenomenoloji yaklasimi arastirmanin dogasina uygun bulunmustur.

Arastirmada ayni zamanda Fenomenoloji temelinde Anselm Kiefer’in yapitlarinin
gostergebilimsel ¢oziimlemesi lizerine veri toplamak amaciyla nitel arastirma tekniklerinden
dokiiman incelemesi kullanilmigtir. Dokiiman incelemesi; “Aragtirilmasi hedeflenen olgu veya
olgular hakkinda bilgi i¢eren yazili materyallerin analizini kapsar” ve tek basina bir yontem
olmanin yaninda baska yontemlerle birlikte de kullanilabilir (Y1ldirim ve Simsek, 2013). Film,
fotograf, mektuplar, hikayeler, otobiyografiler, kitaplar, 6gretim programlari, yazismalar,
ogrenci dosyalari, 6devler, hasta kayitlari, durum raporlari, vb. daha bir¢ok gorsel ve yazili
materyaller dokiiman incelemesi i¢in veri niteligi tagir (Bailey, 1994; Bogdan ve Biklen, 2007,

Creswell, 2012; Merriam, 2009).
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3.2. Evren-Orneklem ve Calisma Grubu

3.2.1. Evren-Orneklem

Calismanin evrenini, Alman sanat¢1 Anselm Kiefer olusturmaktadir. Orneklem ise,
sanatcinin 1970-2015 yillar1 arasindaki eserlerinden konu biitiinliigiine ve gostergebilimsel

¢Oziimlemeye uygun olarak saptanmustir.

3.2.2. Calisma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubunu, Tiirkiye’de bulunan devlet iiniversitelerinin Egitim
Fakiiltelerinin Resim-Is Egitimi Anabilim Dallari’nda lisans ve lisansiistii programlarinda
gostergebilim dersi veren ve/veya diger derslerinde gostergebilim kuramlarindan faydalanan
7 Ogretim Uyesi/elemani olusturmaktadir. Calisma grubu belirlenirken goniilliliik esas

alinmigtir. Arastirmaya katilan ¢alisma grubuna iliskin bilgilere tablo 3’te yer verilmistir.

Tablo 3. Calisma Grubuna Iliskin Demografik Bilgiler

Katihmc1 Yas Cinsiyet Mesleki deneyim Uzmanhk
Listesi Alam
20-30  30-40  40-50 K E 5-15yi1  15-30 y1l
K1 - X X - - X Sanat Egitimi
K2 - X - X - - X Sanat Egitimi
K3 - - X X - - X Sanat Egitimi
K4 - - X X - - X Sanat Egitimi
KS - X - X - X - Sanat Egitimi
K6 - X - X - X - Sanat Egitimi

K7 - - X X - - X Sanat Egitimi
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Tablo 3’te goriildigi tizere, katilimeilar (K) ile kodlanmistir. Katilimcilarin yag araligi
incelendiginde 30-40 yas araliginda 3 katilimer 40-50 yag aralifinda 4 katilimer
bulunmaktadir. Cinsiyet baglaminda katilimcilarin tamaminin kadin oldugu goriilmektedir.
Mesleki deneyim siireci incelendiginde 5-15 yil arasinda 3 katilimer 15-30 yil arasinda 4
katilimcinin yer aldigi goriilmektedir. Katilimcilarin uzmanlik alanlarina gelindiginde, sanat
egitimi baglig1 altinda Grafik Tasarimi, Sanat Tarihi, Gorsel Kiiltiir, Kiiltiirel Bellek, Resim
Ana Sanat Dali, Grafik Ana Sanat Dali, Sanatsal Motivasyon gibi alt basliklar yer almaktadir.

3.3. Veri Toplama Araglart

Arastirmada, Anselm Kiefer’in 1970-2015 yillar arasindaki eserleri gdstergebilim
kuramcilarindan; Ferdinand de Saussure, Charles Sanders Peirce, Louis Hjelmslev, Pierre
Guiraud, Roland Barthes ve Algirdas Julien Greimas’in gosterge semalart dogrultusunda
gostergebilimsel analizle ¢oziimlenmistir. Gostergebilimsel analizde belli baglamlarda
isaretlerin nasil olustugu ya da nasil bir anlam uyandirdigina odaklanilir (Glesne, 2014, s. 258).
“Gostergebilim ylizeysel anlamlarin 6tesindeki dinamikleri ya da sig betimlemeleri ve
bunlarin altinda yatan dolayli anlamlar1 ortaya ¢ikarmay1 amaglar” (Madison, 2005, s. 63’ten

Akt. Glesne, 2014, s. 258).

Aragtirmada ayn1 zamanda gostergebilimsel yontemin sanat egitimde kullanim
alanlarmi1 saptamak amaciyla, nitel veri toplama tekniklerinden odak grup goriismesi
yapilmustir. Calisma gruplari, Tiirkiye’deki Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Egitimi
Anabilim Dallari’nda, lisans ve lisansiistii diizeyde gostergebilim iizerine ders veren ve/veya
ders kapsaminda gostergebilimden faydalanan ogretim {yeleri/elemanlar1 arasindan
belirlenmistir. Ogretim iiyelerinin, Yeni Disavurumculuk ve Anselm Kiefer’in yani sira bir
sanat eseri ¢Oziimlenmesi noktasinda bagvurdugumuz gostergebilim kuramlarina iligkin
gorlsleri ve sanat egitimi programlarinda gostergebilimin kullanim alanlarina iliskin goriisleri

de alinmistir. Bu goriisme esnasinda yar1 yapilandirilmis “gdriisme formu” kullanilmaistir.

Veri toplama araci olarak belirlenen odak grup goériismesi bilimsel ¢aligmalarda
siklikla kullanilan bir yontemdir. Odak grup goriismeleri, 6nceden belirlenmis yonergeler
gercevesinde gerceklestirilen, bu yontemin mantigina uygun olarak, goriisiilen kisilerin
Oznelliklerini 6n planda tutan, katilimcilarin séylemine ve bu sdylemin toplumsal baglamina
dikkat edilmesi gereken nitel bir veri toplama teknigi olarak tanimlanabilir (Cokluk ve

digerleri, 2011, s. 97). Odak grup goriismesi kapsaminda 7 soruluk yari yapilandirilmis
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uygulama sorusu hazirlanmigtir. Bu sorularin giivenirligini saglamak i¢in 6 uzman goriisii

almmustir. Verilen uygunluk/6neri kapsaminda ¢alisma gruplarina uygulama yapilmaistir.
Odak gruba yoneltilen sorular su sekildedir;

Anselm Kiefer, bellegindeki imgeleri ve toplumsal hafizasini, tarihsel gondermelere yer
vererek digavurumcu bir anlatimla yapitlarinda gostermektedir.
*Bu baglamda, sanatta toplumsal hafiza olgusunu nasil agiklarsiniz? Bir sanat eserine

toplumsal hafiza olgusunun yansimasi o esere nasil bir anlam ytikleyebilir?

Kiefer’in eserlerindeki gostergelerin ¢oziimlenmesi diizanlam-yananlam baglaminda
onemlidir.

*QGostergebilimsel yontemin soyut bir resmin okunmasinda kullanimi hakkinda ne
disiiniiyorsunuz? Gostergebilimsel yontemin kullanim alanlarini diisiindiigiiniizde soyut bir

resmin gostergebilimsel yontemlerle okunmasi hakkinda neler 6nerirsiniz?

Gostergebilimsel yontem, bir resmi biitiinciil olarak okumak ve anlamlandirmak icin
kullanilan yontemlerdendir.
*Bu baglamda, bir sanat eserinin ¢oziimlenmesinde gostergebilim kuramlarindan

faydalanmay1 dogru buluyor musunuz? Neden?

Anlatim aract olarak kullandigi materyallere ve icerik olarak belirledigi temalara
bakildiginda Kiefer, cagdas sanatin onemli ressamlart arasindadur.

* Bu bilgiler 15181nda Kiefer’in kullandig1 materyaller ve temalar1 Yeni Disavurumcu ve
gelenek dis1 materyaller baglamida nasil degerlendirirsiniz? Bu materyallerin gostergeleri

neler olabilir?

Gorsel kiiltiir baglaminda bir sanat eseri degerlendirildiginde giostergebilim temelli sanat

egitiminin kullanim alanlar: nelerdir?

Alanyazinda gostergebilim yonteminin pek ¢ok beceriyi gelistirdigi ve bu becerilerin Plastik
Sanatlar alaninda da kullanilabilecegi vurgulanmaktadur.
*Bu baglamda, gostergebilim bireyde hangi becerilerin gelismesine yardimei olabilir? Sizce

sanat egitimi programlari i¢in gostergebilim bir gereklilik midir? Neden?
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7. Sizce sanat egitimi programlarimin hangi asamasinda (Ilkégretim, ortaégretim, lisans/
lisansiistii) gostergebilime yer verilmelidir?

*Yer verilmesi gerektigini diisiiniiyorsaniz nasil yer verilmelidir?

3.4.Veri Coziimleme Teknikleri

Aragtirmanin bulgular ve yorumlar boliimiinde Kiefer’in eserlerinin gdstergebilimsel
¢Oziimlemesi yapilirken, gostergebilim kuramcilarindan; Ferdinand de Saussure’nin
“Gosteren-Gosterilen” semasi; Peirce’nin “Géstergenin Uc Goriiniimii” semasi; L.
Hjelmslev’in  “Gostergenin Ayrimi” semasi; Pierre Guiraud’un “Gésterge-Uyaranlar”
semasi; Algirdas Julien Greimas’in “Eyleyenler Modeli” kurami ve Roland Barthes’in

“Diizanlam-Yanlam ” kurami kullanilmstir.

Aragtirmanin O6rneklemi, Anselm Kiefer’in 1970-2015 yillar1 arasindaki eserleri
arasindan, gostergebilimsel ¢oziimleme yontemlerine uygunlugu dikkate alinarak secilmistir.
Secilen eserlerin ¢oziimlenmesi asamasinda, gostergebilim kuramcilarin ¢6ziimleme
semalari, alt problemlerdeki maddelerle eslestirilmistir. Eslestirmeler tablo 4’te yer

almaktadir.

Tablo 4. Arastirmanin 6 Alt Problem Temasi ile Gosterge Semalarimin Eslestirmesi

1.1. Toplumsal Hafiza/ Zihinsel Aktarim Peirce -Géostergenin U¢ Gériiniimii Semast

1.2. Holokost/Savas/Y1kim Oliim/ Ayrisma  Pierre Guiraud- Gosterge-Uyaran Semasi

1.3. Mitler, imgeler ve Semboller L. Hjelmslev- Géosterge Ayrimi Semasi
1.4. Yazida Anlanm/ Epik S6ylem Algirdas Julien Greimas- Eyleyenler Modeli
1.5. Yerlestirme/Enstalasyon Saussure- Gosteren-Gasterilen Semasi

1.6. Gorsel Kiiltiirde Anlamlandirma Roland Barthes -Diiz Anlam-Yan Anlam
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Aragtirmanin bir boyutu olan sanat egitimi programlarinda gostergebilimin kullanim
durumunu saptamak amaciyla odak grup goériismesi yapilmistir. Caligma grubu, gostergebilim
alaninda ¢aligma yapan 7 0gretim iiyesi/elemanindan olugmaktadir. 1 saat 22 dakika siiren

goriisme sesli kayit altina alinmistir.

Uzman goriisii alinarak giivenirlik hesaplamasi yapilmistir. Arastirmanin bulgular
kisminda katilimcilarin  goériisme sorularina verdigi yanitlardan dogrudan alintilar da
yapilmigtir Katilimeilara kodlar (K1-K2-K3-K4-K5-K6-K7) verilmistir. Cinsiyet kodlar ise
(K-E) seklindedir. Veriler icerik analiziyle ¢dziimlenmistir. Igerik analizi, “Birbirine benzeyen
verileri belirli kavramlar ve temalar ger¢evesinde bir araya getirmek ve bunlar1 okuyucunun
anlayabilecegi bir bi¢imde diizenleyerek” yorumlamayi igerir (Yildirim ve Simsek, 2016, s.

242).

3.5. Arastirmacinin Rolii

Aragtirmaci tarafindan, Tiirkiye’deki Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-is
Egitimi Anabilim Dallari’nda, lisans ve lisansiistii diizeyde gostergebilim iizerine ders veren
ve/veya ders kapsaminda gostergebilimden faydalanan 6gretim iiyeleri/elemanlar: arasindan
calisma grubu olusturulmustur. Arastirmaci, ¢aligma grubunda yer alan katilimcilarin
gorislerini almak i¢in 7 sorudan olusan yar1 yapilandirilmig goriisme formu hazirlamistir ve
odak grup goriismesi sirasinda, katilimeilara soru sormak, siireyi kontrol etmek, siireci dogru
yonetmek adina moderatdr rolii iistlenmistir. Arastirmaci tarafindan katilimcilara gériismenin
amaci, onemi ve aragtirma siireci hakkinda bilgi verilmistir. Goriismeden elde edilen verilerin

¢Oziimlenmesi agamasinda, arastirmaci tarafindan dokiiman analizi yapilmistir.
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BOLUM IV
BULGULAR

Aragtirmanin dordiincii boliimiinde veri toplama araglari ile elde edilen bulgular yer
almaktadir. Arastirmanin alt problemlerinin analizine yo6nelik olarak; “Toplumsal Hafiza/
Zihinsel Aktarim”, “Mitler, Imgeler ve Semboller”, “Savas/Yikim/ Oliim/ Ayrisma”, “Yazida
Anlam/Epik Soylem”, “Yerlestirme/Enstalasyon” ve “Gorsel kiiltiirde anlamlandirma”
temalarindan olusan 6 alt problem kapsaminda, Kiefer’in 1970-2015 yillar1 arasinda yer alan
eserleri gostergebilimsel yontemle ¢oziimlenmis, elde edilen bulgular yer almaktadir. Ayni
zamanda arastirmada alt problemlerin analizine ydnelik olarak olusturulan odak grup
goriismesi sonucunda, ¢alisma grubunun sorulara verdigi yanitlar analiz edilerek kodlara
ulasilmistir. Elde edilen kodlardan, temalar ve bu temalara bagh alt temalar olusturulmustur.

Katilimcilarin her soruya iligkin verdigi yanitlardan, dogrudan alintilar eklenmistir.

4.1. Anselm Kiefer’in Yapitlarimin Gostergebilimsel Coziimlemelerine iliskin Bulgular

4.1.1. Toplumsal Hafiza/ Zihinsel Aktarim Temasina iliskin Bulgular

Arastirmanin alt problemlerinden biri olan “Toplumsal Hafiza/ Zihinsel Aktarim”
temas1 kapsaminda Kiefer’in “Niirnberg” ve “Diinya Bilgeliginin Yollar:: Hermann’m Savagsr”
isimli eserleri, gostergebilim kuramcilarindan Peirce’nin gosterge semasiyla ¢oziimlenmistir.
Sanatg1, yapitlarini iiretirken yasadigi cografyanin toplumsal hafizasini eserlerine yansitir ve
toplumsal bir olgu olarak islev géren hafizayi, zihinsel siizgegten gegirerek yapitlarini alictya
sunar. Gorsel gostergeleri yorumlama agamasinda Peirce’nin gosterge, yorumlayan ve nesne

iligkisi dikkate alinmustir.

Ch.S. Peirce: “Bir gosterge ya da representamen, bir kisi igin, herhangi
bir seyin yerini, herhangi bir bakimdan ya da herhangi bir sifatla tutan seydir.
Birine ydneliktir, bir baska deyisle bu kisinin zihninde esdegerli bir gésterge
ya da daha geligmis bir gosterge yaratir. Yarattig1 bu gostergeyi ben birinci
gostergenin yorumlayani (interpretant) olarak adlandirtyorum. Bu gosterge bir
seyin yerini tutar: yani nesne’sinin (object)yerini” (Peirce, 1984, s. 228’den
Akt. Rifat, 2009).



110

Resim 46. Anselm Kiefer, Niirnberg, 1982

Kiefer’in “Niirnberg” isimli resminin ana temasi, Almanya'nin bir zamanlar gdzbebegi
tarihsel acidan da bir hayli 6nemli olan Niirnberg isimli sehridir. Kentin eski zamanlarina
bakildiginda sosyokiiltiirel anlamda Onemli yerleskeler arasindayken burast Yahudi

soykiriminin yagandigi, bir¢ok insanin yakildigi fabrikalarin bulundugu sehir olmustur.

Otgiin (2018, s. 98)’iin agiklamasiyla, Nazi déneminde yapilan soykirimlar yiiziinden
Niiremberg artik Almanya’nin kara lekesi haline gelmistir. Daha sonra toplumun ve kiiltiiriin
cesitli katmanlarinda, ozellikle basin-yayin, ekonomi, adalet ve siyaset mercilerindeki
Nasyonal Sosyalist zihniyetin ve kisilerin tespiti i¢in, Kasim 1945-Ekim 1946 tarihleri
arasinda Niremberg adli davalari goriilmiis, 1948 tarihine dek bu arindirma siireci devam

etmigstir (Tlirkmenoglu ve Vardar, 2017, s. 18).
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4.1.1.1. Kiefer’in “Niirnberg” Eserinin Peirce Gosterge Semasiyla Coziimlenmesi;

Gosterge

(Niirnberg Resmi)

Harabeye Donmiis Kent (Niirnberg Sehri)

Yorumlayan (Interpretant) Nesne (Object)

Sekil 9. Kiefer’in “Niirnberg” Isimli Eserinin Gosterge Semast

Eserin gostergesi Kiefer’in Niirnberg adli yapitidir. Burada alimlayiciya aktarilan sey
yani nesne, sehrin kendisidir. Eserin yorumlayani ise resim ve sehrin zihinde biraktig1 etkidir.
Yorumlayanin zihninde olusan bu etkiyi her alict kendi ussal siizgecinden gegirerek var olan
bilgileri ve gorsel gostergeleri okuyarak anlamlandirabilir. Ornegin; Niirnberg sehrinin
(nesne), sanat¢inin bize gosterdigi kadariyla bos bir manzaradan ibaret oldugu varsayilabilir.
Tuvalin iizerine monte edilmis samanlarin anlatimdaki yerine bakildiginda uzun zamandir
girilmemis, el degmemis bir tarlay1r da temsil ettigi sOylenebilir. Ayn1 zamanda resmin
iizerinde Niirnberg yazis1 hala sehrin varligini siirdiiriiyor etkisi yaratmaktadir. Yazinin hemen
altinda fabrikayr andiran bina goriiniimiinde lekeler, hala bir yasamin var oldugunu

gostermektedir.

Kiefer, toplumsal hafizasinda yer eden sehirle savas sonrast bu hale gelen sehir
arasinda anlamli farklar1 gostermek istemis olabilir. Aytekin (2015, s. 2)’in sdylemiyle;
“Kiiltiirel ya da toplumsal bellek ve kisisel bellek; yasanmis gegmiste kalan olaylarin yeniden
zihinde canlandirilmasidir.” Anselm Kiefer eserlerini iiretirken, Ikinci Diinya Savas1 sirasinda,
Nasyonel Sosyalistler tarafindan yonetilen Almanya’nin, i¢inde bulundugu stireci elestirel bir
yaklasimla irdelemekten kagimmamistir. Sanatci, olusturdugu eserlerde ve kavramlarinda,
toplumsal gergekei, sosyopolitik yaklasimla doneme ve ydnetime iligkin tutumunu

sergilemektedir.
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4.1.1.2. “Diinya Bilgeliginin Yollari: Hermann’in Savas1” Eserinin Peirce Gasterge

Semasiyla Coziimlenmesi;

Gosterge

(Diinya Bilgeliginin Yollari: Hermann’in Savasi Resim)

(Toplumsal Refah) (Alman Bilginler)

Yorumlayan (Interpretant) Nesne (Object)

Sekil 10. “Diinya Bilgeliginin Yollar: Hermann ' Savasi” Eserinin Gosterge Semasi

Resim 47. Anselm Kiefer, Diinya Bilgeliginin Yollari: Hermann’in Savasi, 1980
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Diinya Bilgeliginin Yollari: Hermann’in Savasi isimli eserde, savasin kaotik
durumunda toplumsal diizen arayis1 goriilebilir. Kiefer bu eserinde gosteren olarak 33 tane

figiirlin zihnini siyah ¢izgilerle birbirine baglamaktadir.

Resmin alt1 kdsesinde Almanca eserin adi bulunur. Ayni zamanda eserin tam ortasinda
tiim portrelerin ortasinda mesale goriiliir. Burada yer alan diisiiniirlerin hangi zamana ait
olduklar1 tam olarak bilinmemektedir. Resmin nesnesi konumundaki 6ge ise Alman
diistiniirlerdir. Gosteren ve nesne esliginde yorumlayana gelindiginde sanat¢inin buradaki
amaci {lilkenin refahi i¢in Almanya’nin 6énemli isimlerini bir araya getirerek sosyal ve politik
iligkilere ortak bir fikir liretme ¢abasi igerisinde bulusturma fikridir. Diinya Bilgeliginin Yollari:
Hermann’in Savasi eserinin gostergesi resmin kendisidir. Resmin nesnesi, Alman filozoflar, yazarlar,

sanatgilar ve politikacilardir.

Almanya’min kiiltiirel tarihine atifta bulunan sanat¢i, Hermann’t kurtarict olarak
betimlemektedir. Eserin yorumlayani 6zneye gore degisim gostermektedir. Eserin ortasinda goriilen
agag kokleri, savagin bir ormanda gergeklestigi algisi yaratmaktadir. Almanya’nin tarihsel savasi
olarak nitelendirilen bu savag aym zamanda Nasyonal Sosyalistlerin bir sembolii haline gelmistir.
Eserin yorumlayanina gore siyah ¢izgilerin de farkli anlamlari olusmaktadir. Burada dairesel bir
goriintii olusturan siyah ¢izgiler tarihsel zamana gonderme yapmaktadir. Ayni zamanda diisiiniirlerle
birlikte resmedilen savas bir diisiince savasidir. Savasin ezici giicli burada fikirdir. Bilgelerin bir araya
gelerek fikirleriyle kazanabilecekleri belki de diinyayr kurtarabilecekleri bir savas olarak

yorumlanabilir.
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4.1.2. Mitler, imgeler ve Semboller Temasina iliskin Bulgular

Aragtirmanimn alt problemlerinden biri olan “Mitler, Imgeler ve Semboller” temasi
kapsaminda Kiefer’in “Osiris ve Isis” isimli eseri ve “Lilith” isimli eseri, Louis Hjelmslev’in
gosterge semasiyla ¢oziimlenmistir. Bu baglamda eserler anlatimin t6zii-bi¢imi, igerigin tozii

bicimi olarak degerlendirilmistir.

4.1.2.1. Anselm Kiefer’in “Osiris ve Isis’ Isimli Eserinin Gostergebilimsel Ciziimlemesi;

Resim 48. Anselm Kiefer, Osiris and Isis, 1985-87

Kahverengi, kizil kahveler, koyu gokyiizii
Plastik degerler

Bakir teller, porselen pargalari,
GOSTERGE = =

Yaratilig mitolojisi.
Mit-imge- sembol

Misir pramitleri

Sekil 11. “Osiris ve Isis” Eserinin Gdsterge Semast
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Coziimleme:

Anselm Kiefer’in mitolojik yapitlarindan biri olan “Osiris ve Isis” anlatimin bigimi
diizeyinde incelendiginde; oliim, kasvet ve yalmzlik kavramlarimi betimleyen koyu renk
degerleri goze carpar. Kiefer’in yapitinda kullandigi renklere bakildiginda cogunlukla
grilestirilmis toprak tonlarina, kahverenginin agik koyu degerlerine, koyu gri degerlere, bej
tonlar1 ve pas renklerine rastlanmaktadir. Klasik donemde 6nemli kompozisyon sekilleri
arasinda yer alan piramit goriintii, Kiefer’in yapitlarinda da goriilmektedir. Saglamlig1 ve giicii
hissettiren bu yapiyla birlikte simetrik yapilar, yildiz, diagonal yapi, S tipi, ya da liggen
kompozisyonlar dénemin sanatsal ifade bi¢ciminde denge duygusunu biiyiik dlciide dikkate
almaktadir. Klasik donemin 6nemli ressami Da Vinci’nin Mona Lisa isimli tablosunda
ylizeyde tiggen goriintliyli saglamasina karsin arkadaki goriintiiyle birlikte piramit seklinde bir
goriintliyll olugturmakta ve diinyadaki onemli yapitlar arasinda yer almaktadir. Sanat¢inin bu
eserindeki liggen yapit da Mona Lisa eserindeki yapiya benzer bigimde tarihi bir derinlik

vermektedir.

Yapit anlatimin t6zii diizeyinde degerlendirildiginde; Antik bir piramidi tasvir eden
goriintiileri, sadece boyadan degil, bakir telden, porselenden ve diger gelenek dis1 sanat
malzemelerinden olusur. Kullanilan malzemeler ve ¢ok katmanli olusuyla esere ii¢ boyut etkisi
kazandirir. Yag kursun, akrilik emiilsiyon, kil, porselen, ip ve bakir tel gibi kullanilan bir¢ok
materyal Anselm Kiefer’in ¢alismalarimi biiyiikliikleri, kalin boya tabakalar1 ve kaotik
kompozisyonlartyla taninabilir hale getirmektedir. Eserin gostergeleri baglaminda daha derine
inersek; samanlar, seramik pargalari halat gibi malzemelerin eklenmesiyle olusturuldugu
goriiliir. Yiizeyde de yanik hissi uyandiran ¢atlaklarla dolu kasvetli bir goriintiisii vardir. Bu

goriintli 6limiin ve yeniden yasamin en belirgin gostergesidir.
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Resim 48. Osiris and Isis, 1985-87 Resim 49. Misir Piramitleri

Anselm Kiefer'in Osiris ve Isis adli yapiti, Hjelmslev’in igerigin bi¢imi diizeyinde
degerlendirildiginde; Misir’da Osiris ve Isis mitolojisi bir yaratilis dykiisii olarak karsimiza
¢tkmaktadir. Oykiiniin tasviri toplumdan topluma degisim gosterse de sonsuzluk ve yeniden
hayat bulmanin dili olan eserin kigiye aktarimi benzer gorsel sdylemlerle saglanir. Kiefer,
yapitlarinda tinsel bir evreni animsatan gostergesel ve sanatsal bir ifade dili kullanmaktadir.
Sanatginin eserlerinde kullanmig oldugu her malzeme kendi baglaminda mitsel anlamlar
barindirir. Eserin gdstergelerine bakildiginda; 6liim-yasam dengesi, yogun toprak kiitleleri,
6liiniin gdbmiilmesi i¢in agilan mezar hissi, yogun kahverengi tonlar, katmanlar halinde i¢ ige
gecmis pas renkleri, bu renk degerlerinin alimlayicida uyandirdigi ¢iiriime hissi eserin
bellekteki yerini saglamlastirir. Elde edilen bu gosterenlere bagli olarak sanat¢inin, insan
zihninin sinirlari zorlayacak yogunlukta malzemeler kullanarak gesitli anlamlar yiikledigi

ifade edilebilir.

Resim 50. Osiris and Isis Myth
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Eser igerigin tozii diizeyinde degerlendirildiginde; Misir devletinin tarihsel siireg
icerisinde bir¢ok tanriya inandig1 sdylenmektedir. Dénemin insanlar1 hemen her bolgede baska
tanrilar1 benimsemistir. Oyle ki bazen bu tanrilardan birisinin adin1 degistirip farkli bolgelerde
yine ayni tanriya inanmaya baglamiglardir. Tarih boyunca birg¢ok iinlii tanris1 bulunan Misir
devletinin en 6nemli tanrilar1 Osiris ve esi Isis’tir. Bu tanrilarin bir de Horus adinda bir ogullari
vardir. Misir sdylencesinde hem ¢ocugu olan hem de bakire olarak betimlenen tanr1 Isis’e ait
Efes’te bir tapmak yapilmistir. Ancak bu tapinak Imparator Agustus tarafindan Anthony ve

Kleopatra’nin agkina duyulan koétii duygularin sonucunda yok edilmistir (Foss, 1981, s. 52).

Gok tanri dinine benzer sekilde, Misir sdylencesinde tanri Osiris’in 61diikten sonra tekrar
yasama doénecegi diisiiniilmektedir. Misir devletinin ve Islamiyet oncesi Tiirk devletlerinin
dini inanglar1 bu noktada benzerlik gostermektedir. Nitekim insanlarin da 6liimiin ardindan
yasama donecegi diisiiniildiigii i¢in mezarlarini gérkemli bir bi¢imde tasarlarlar. Kralliklar i¢in
yapilan mezarlar giiciin ve biiyiikliigiin sembolii haline gelmistir. Bu yiizden Misir’da devasa
piramidal mezarlar inga edilmistir. Anselm Kiefer’in bu ¢ok katmanli biiyiik boyutlu yapitinda
da piramit goriintiistiniin alimlayicida uyandirdig: his gosteris, yticelik, saglamlik gibi giiclii
duygular olsa da eserde goriilen plastik etki ve renk degerleri ile kullanilan materyallerin
gosterenleri bir savagin ardinda birakilan yigmlar belki de oliimiin soguk yiizlinii temsil

etmektedir.

Kiefer’in yapitlarindan “Osiris ve Isis”in anlam katmanlar1 gostergebilimsel yontemle
incelenmistir. Yapitin gostergeleri degerlendirildiginde sanatcinin, sdylence unsurlariyla
birlikte kiiltiirel bellegini de eserle iligkilendirdigi goriilmektedir. Iginde bulundugu
cografyanin sosyolojik, kiiltiirel sembollerini farkli uyaranlar araciligiyla izleyene sunan
Kiefer, hemen her yapitinda kiiltiirel belleginden izler barindirmaktadir. Biiylik bir savasin
sonucundan oldukca etkilenen bir {ilkenin sanatgisi olarak oliim, savas, yabancilagma

temalarina yogun bir sekilde odaklanmis, kullandigi materyalleri de bu baglamda se¢mistir.
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4.1.2.2. Anselm Kiefer’in ‘Lilith” Isimli Eserinin Gostergebilimsel Coziimlemesi;

Kiefer’in mitolojik Oykiilerden esinlenerek resmettigi “Lilith” isimli eseri Hjelmslev’in

gosterge semastyla sekillenerek, anlatim ve igerik tdz ve bigim baglaminda ¢éziimlenmistir.

Resim 51. Anselm Kiefer, Lilith, 1990

Bej tonlar1, kahverengi, gri
Plastik degerler
Giysi, metal, sa¢ kili
GOSTERGE = =

Yaratilig mitolojisi.
Mit-imge- sembol

mitoloji

Sekil 12.” Lilith” Eserinin Gosterge Semasi
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Coziimleme;

Eser anlatimin bi¢imi diizeyinde incelendiginde, ilk gdze carpan devasa boyutudur.
Cok katmanli bu eserin yiizeyinde bir¢ok giysiyi ve metal levhalar1 bir arada géormekteyiz.
Resme biitiinciil olarak bakildiginda bej tonlarinda betimlenmistir. Ayni zamanda resmin tist
katmaninda yar1 okunakli tipografi kullanilmistir. Sanat¢i resimde komiirle daginik puntolarda
“Lilith” yazarak izleyiciye sunmustur. Ayn1 zamanda yazinin devam ettigi goriiliir fakat tam

olarak okunur sekilde ifade edilemez.

Resmin sol ve sag koselerine yerlestirilmis metal levhalar ve kullanilan giysiler aym
renklerde gri kahve tonlarindadir. Giysilerin bir kismi1 metal levhalarin arasinda sikistirilmig
gibi goziikmektedir. Ayn1 zamanda bu giysilerin birinin iizerinde uzun sa¢ kili da yer
almaktadir. Krem renginde kiigiik cocuk giysileri de esere monte edilmistir. Lilith isimli eser
anlatimin t6zii diizleminde ¢ézliimlendiginde sanatgi, iki boyutlu bir yilizeyde kullanilmis
oldugu materyallerle birlikte ti¢ boyutlu bir yiizey olusturmustur. Eserde goriilen malzemeler

gerceklik baglamindan koparilmis olup ikincil bir anlam dogurmustur.

Igerigin bicimi diizeyinde, degerlendirildiginde “Lilith” Siimer mitolojisinde k&tii
kadin karakteri temsil eder. Kiefer’in kullandig1 materyalleri bu amagla sectigi diisiiniilebilir.
Eser, igerigin tozii boyutunda kadin kiyafetleri ve uzun sacin yer aldig1 bu eserde kadinin
itaatsizligi tizerine cezalandirildigini gosterir niteliktedir. Bu durumun hem mitsel bir 6ge olan
ve eserini adlandirdig: Lilith ile alakali oldugu s6ylenebilir hem de Nazi doneminde Yahudi
soykirimi esnasinda yok olup giden kadinlara ve cocuklara gonderme yapildigi da dile
getirilebilir. Bu noktada sanat¢inin bize sundugu tipografik bilgi, mitolojik 6gelerden biri olan

Stimer mitolojisinde yer alan ve Adem’in ilk esi olarak tanimlanan Lilith’tir.

Soylencelerde kadin figiirlerin yeri 6teden beri benzer bi¢cimde aktarilir. Nitekim
Akyildiz-Ercan (2013, s. 93)’1n da ifadesiyle Yunan sdylencelerinde ilk 6liimli kadin olarak
karsimiza ¢ikan Pandora gibi Lilith de sdylencelerde once 'itaatsizlik' eylemiyle karsimiza
cikmaktadir. Yahudi Mitolojisinde, Babil-Asur dilinde “Lilitu” den tiireyen Lilith, kabul
edilen en eski kayitli hikdye olan Siimer tabletlerinde (Gilgamis destani) Lillake olarak
kargimiza g¢ikmustir. Zira pek ¢ok sodylencede yerini alan Lilith ¢aglar boyu kadinlara
atfedilebilecek bastan ¢ikarici, fahise, cadi, vampir, cinlerin basi, gece canavari gibi birgok

olumsuz sifatin sembolii olmustur.
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Resim 52. Lilith, Eserinden 1. Kesit Sag Kose Resim 53. Stimer Kiiltlirline Ait
Lilith Betimi
10 2000 Dolaylart

Kesit 1: Yapitin bu kesitinde anlatimin bigimi diizeyinde bir kadin giysisi sa¢ kili betisi
bulunmaktadir. Kadin giysisinin iizerinde ve altinda metal levha yerlestirilmistir. Icerigin tozii
diizeyinde degerlendirildiginde M.O. 2000l yillarda yazildig1 éngoriilen bir Babil amforasi,
kanathi ve baykus ayaklarina sahip, giizel ve ¢iplak bir tanrica oldugunu ifade etmektedir.
Lilith, iki aslanin karsisinda ve baykuslarin gdzetiminde durmaktadir. Orta Cag Yahudi mitleri
ve haham agiklamalari, Lilith’i Aden Bahgesi’ndeki iyiyi ve kdtiiyli bilme agacindaki yilan
olarak betimlemektedirler. Yilan ve Lilith arasinda kurulan bu sembolik baglam Lilith’in
ayartict kadin olarak istiaresine neden olmustur. Ancak Kiefer burada Lilith’i bu baglamdan

koparip savasta cocugunu kaybetmis bir kadin olarak da resmetmis olabilir.
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Resim 54. Lilith, Kesit 2, Eserin Ust Boliimii

Kesit 2: Bu kesitte anlatimin bi¢imi diizeyinde gdriilen, kestin iist kisminda genis bir alana
yayilmis el yazistyla yazilan “Lilith” dir. Yazi siyah renkte bir kalem ya da boya ile yazilmig
gibi goriiniir. Lilith yazisindan sonra devam eden ancak tam olarak okunamayan birka¢ harf
daha goze ¢arpar. Kesit tipografik baglamda ¢éziimlendiginde el yazisiyla rahat bir bigimde
ifade edilmistir. Yazinin hemen altinda farkli noktalara dokuz tane farkli boyutlarda ¢cocuk
giysisi monte edilmistir. Giysiler tuvalin iizerine monte edilen levhalarin {izerinde yer alir.

Icerigin tozii diizeyinde Kiefer “Lilith’in” 6len ¢ocuklarina génderme yapmis olabilir.

Resim 55. Lilith, Sol Alt Kose, Kesit 3 Resim 56. Anselm Kiefer,
Lilith’in Kazlar1, 1990

Kesit 3: Bu kesitte yapitin sol alt kosesinin neredeyse tiim ylizeyini kaplayan ¢cocuk giysileri
monte edilmistir. Anlatimin bi¢imi diizeyinde on tane farkli boyutlarda farkl: renklerde cocuk
kiyafeti betisi goriilmektedir. Kesitin sol kdsesindeki levha betisi ylizeyin biiyiikk kismin

kaplamaktadir ve 6n ylizeyde bulunan levhanin arasinda yaris1 goriilen giysi betisi goriintiiye
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derinlik kazandirmustir. Igerigin tozii diizeyinde; Lilith’in Adem’den sonra yiizlerce ¢ocugu
oldugu ve tann tarafindan cezalandirildigi i¢in gocuklarimin 6ldiiriildiigi rivayet edilir. Bu
noktada Kiefer, resmin bir¢ok noktasina ¢ocuk kiyafetlerini rastlantisal diizende yerlestirir.
Ancak burada alictya iletilen gdsterge ¢ocuklardan arta kalanlarin gostergesidir. Oyle ki bu
giysilerin hayatta olmayan ¢ocuklara ait oldugunu, sunulan malzemenin ¢iliriimeye yiiz tutmus,
rengi solmus, yok olusu temsil ettigini diisiindiiriir. Biiyiik-kii¢iik bebek giysileri her yasa
hitap edebilir. Bu gorsel gostergeler bize c¢ocuklarin yaslarinin farkli oldugunu yagsanan
sOylencenin zamansallik boyutunu anlatmak ister gibi goriilmektedir. Lilith iizerine bir seri
eser lreten Kiefer’in diger bir yapit1 olan Lilith’in kizlarma (1990) bakildiginda yine ayni1
figiirlerin farkl1 bir ylizeyde ama ayn1 dykiiyii betimledigi goriilmektedir.

Anlatim ve icerik baglaminda gostergebilimsel ¢oziimlemesi yapilan ‘Osiris ve Isis’
ve ‘Lilith’ adli yapitin gdstergelerine bakildiginda, Kiefer’in her iki eserde de varligini
gosteren ortak imgeleri goze c¢arpmaktadir. Eserlerin gostergebilimsel ¢oziimlemesi
dogrultusunda agiga ¢ikan sonuglar soyledir; sanatgi eserlerinde, kendi cografyasinin mitsel
Oykiilerinden esinlendigi kadar farkli medeniyetlerin sdylencelerinden de etkilendigini
gostermektedir. Coziimlenen bu iki eser bi¢im ve téz diizeyinde degerlendirildiginde hem
mitolojik belirtkeleri hem de gilinlimiiziin toplumsal, sosyo-politik siireclerini betimledigini
gormek miimkiindiir. Bu yapitlarin mitoslarla yakindan iligkisi olsa da Kiefer’in amacinin
Ikinci Diinya Savasi’nin dogurdugu sonuglari betimlemek oldugu diisiiniilebilir. Ayni
zamanda devasa y1ginlarin olusturdugu piramidal tiggenin (Osiris ve Isis) ve biiylik bir yiizeye
monte edilen kadin ve ¢ocuk kiyafetlerinin, kadin saginin (Lilith) ikincil anlami olarak Yahudi
halkin1 6liimle yiizlestiren Nazi soykirimini elestirel bakis agisiyla izleyiciye aktardigi da
disiiniilebilir. Eserlerin kiitlesel yogunluguna, boya katmanlarinin doygunluguna ve
kullanilan renklerin ruhsal etkilerine bakildiginda, sanat¢inin savasla yilizlesmesi s6z konusu
olabilir. Eserlerin birincil ifade bi¢iminin mitsel ve simgesel oldugu varsayilsa dahi
cagrisimsal anlaminin 6limi, yalnizlagsmay1 ve otekilesmeyi betimledigi diistiniilmektedir.
Anselm Kiefer, yapitlarinda kullandig1 malzemenin gergek yasamdan izler tagidigini bilerek
ve duygusal gecisleri plastik 6gelerle biitiinlestirerek, uyaricilari zaman zaman oldugu gibi

ylizeye yansitarak alimlayiciy1 gergeklerle yiizlestirme eyleminde bulunur.
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4.1.3. Holokost/Savas/Yikim/ Oliim/ Ayrisma Temasina iliskin Bulgular

Aragtirmanin  alt problemlerinden Holokost/Savas/Y1kim/Oliim/Ayrisma  temasi

baglaminda Kiefer’in ii¢ eseri Guiraud’un gostergeler semasiyla ¢éziimlenmistir.

Kiefer, yapitlarini alimlayiciya aktarirken genellikle dogrudan ifade kullanirken, ¢ogu
sorgulamalarinda ise izleyicinin siirece katilimini saglayarak bellek algi ve duyumlar ile
dolayli anlatimi tercih eder. Anselm Kiefer eser orneklerinden, “The Orders of the Night”
(Gecenin Diizeni) ve “Man Under a Pyramid” (Pramidin Altindaki Adam) ve “Seraphim”
isimli eserleri gostergebilimsel yontemle ¢oziimlenerek yapitlardan elde edilen bulgular
cercevesinde c¢agrisimsal olmayan uyaranlar ile ¢agrisimsal uyaranlar, Holokost’un

hafizalardaki simdiki algis1 ile ¢oziimlenerek birincil ve ikincil anlamlar1 elde edilmistir.

4.1.3.1. Anselm Kiefer’in “Gecenin Diizeni” Isimli Eserinin Gostergebilimsel

Coziimlemesi;

Resim 57. Anselm Kiefer, Gecenin Diizeni, /1996
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UYARAN- yerde uzanan adam

Cagrisimsal olmayan uyaranlar Cagrisimsal uyaranlar
*tarla / \
* adam Dogal gostergeler Yapay gostergeler
*toprak *aycicekleri * insan toplulugu
*giysi * catlak toprak *susuzluk

Sekil 13. “Gecenin Diizeni” Isimli Eserin Gosterge Uyaranlar1 Semasi

Dolayli 6grenme sanat¢inin yasadigi toplum tarafindan tanik olunmus bilgilerin
aktarimidir. Sosyal yagam diizenindeki ortiik anlatim sanatg1 algisindaki dilsel sdylem bigimi

Holokost’daki ayrigma dilidir.

Kiefer’in Gecenin Diizeni (The Orders of the Night) isimli eserinde aycicek tarlasinin
icinde yerde uzanirken resmettigi figiire bakilirsa aslinda ilk anlamryla bizlere verilen mesajla
cagrisimsal mesaj birbiriyle ayni degildir. Sanat¢inin etkileyen-etkilenen ikilemesi ile
Guiraud’un c¢agrisimsal olmayan uyaranlar yaklagimi, sanat¢inin Holokost temali eserlerinde
ilk ifade ve ilk algiyla anlaml1 birliktelikler olusturmaktadir. Cagrisimsal olmayan ifadeler ilk
baglantidan sonra ikincil anlatimda ilk anlam ilk alg1 disarida kalirken hafizada ve toplumsal
deneyimde Holokost'un olumsuz algis1 ikincil ifadeye geciste cagrisima aktarir. Bu
cagrisimsal aktarim Holokost’taki hafizanin yikimi ve ayrisimidir. Siirecteki aktarimin

Holokost hafizas1 Guiraud’un ¢agrisimsal olan yapay gostergesidir.

Sayin (2014, s. 62)’in kitabinda belirttigi iizere, gostergeler insanligin tarihsel ve
toplumsal yasaminin {iriiniidiir ve toplum tarafindan saklanir. Toplumsal bellek gostergelerin
kasasi sayilir. Holokost’un ortiik anlatimiyla sanat¢inin anlatim bigimi biitiinlesmektedir.
Ortiik anlatim yoluyla sanat¢1 duyumundaki bu biitiinlesme, etkileyen-etkilenen ikilemesinin

dogrudan aktarimini saglar.
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4.1.3.2. Anselm Kiefer’in “Piramit Altindaki Adam” Isimli Eserinin Géstergebilimsel

Cozitmlemesi;

Resim 58. Anselm Kiefer, Piramit Altindaki Adam, 1996

UYARAN
Cagrisimsal olmayan uyaranlar Cagrisimsal uyaranlar
*yerde yatan adam
*catlamuis toprak Dogal gostergeler Yapay gostergeler
*uyku *oliim

*yalmzlk

Sekil 14. “Piramit Altindaki Adam” Eserinin Gosterge Uyaranlar1 Semasi
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Anselm Kiefer, kendini pramidin altinda kuru, gatlak bir zeminde yatan yalniz bir figiir
olarak resmettigi “Man Under a Pyramid” isimli eseriyle “The Orders of the Night” isimli eseri
yiiklenen ilk anlam olarak benzer goziikmektedir. Iki resimde de yerde uzanmis erkek figiirii
ayni kisi olsa da kurgulanan mekanlar farklidir. Sanat¢inin asil anlatmak istedigi yalnizlagma,
oteki olma, 6liimiin soguk yiiziidiir. Piramit Altindaki Adam eserinin ¢agrisimsal olmayan
uyarani yerde yatan adamdir. Cagrisimsal uyaranlar ise dogal gosterge olarak; uyku, yapay

gosterge olarak oliimii simgelemektedir.

Toprak (2019, s. 697)’a gore Kiefer; bir ‘kurban’ olarak ‘Gteki’nin imgeleminde,
otekinin gdérmesinde, 6tekinin belleginde yani 6tekinin yasaminda var olmaya calismistir. Bu
ise Otekiyi duyumsayarak onunla etkilesime gecen sanat¢inin tarihsel olana karsi objektif
cOziimlemeler yapmasina miithis olanaklar vermistir. Bize sunulan gdstergelerin her biri birer
uyaricidir. Anlamsal ¢agrisimla pramidin en alt tabakasi bize 6limii hatirlatir. Uyandirdigi

belleksel imge kafamizda baska bir uyaricinin imgesine baglanir.

Gostergenin iglevi, bir iletisim dogrultusunda bu ikinci imgeyi canlandirmaktir
(Guiraud, 2016, s. 39). Toplumal hafiza olarak karsimiza ¢ikan biiylik yikimin meydana
geldigi savas sonrast Muminov (2018, s. 68)’un da bahsettigi iizere Israil toplumu i¢in Nazi
soykirimi hadisesi tarihsel siirecte Yahudi halkinin bagka ulus ve halklar tarafindan siirekli
olarak antisemitik uygulamalara maruz kaldiklar1 zuliim ve siddetin doruk noktasi olarak
bilinen toplumsal hafizadir. Tipki Kiefer’in hafizasinda Holokost Almanyasinin savas

doneminden arta kalan ve yok olmasi miimkiin olmayan izleri gibi.

Kiefer’in Yahudi soykirimi temali eserleri, degigsmeceli anlatimin ikincil anlamlarinda
cagrisim sekli Guiraud’un gostergeler semasinda belirttigi ¢agrisimsal olmayan uyaranlar ile
cagrisimsal uyaranlarin, Holokost’un hafizalardaki simdiki algisi ile ¢éziimlenerek birincil ve
ikincil anlamlar elde edilmistir. Sanat¢inin direnisi, yalnizca hermetik (anlasilmasi zor) bir

sinir i¢erisinde miimkiin olan ac1 dolu ve riskli bir ugrastir.
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4.1.3.3. Anselm Kiefer’in “Seraphim” Isimli Eserinin Géstergebilimsel Coziimlemesi;

Resim 59. Anselm Kiefer, Seraphim, 1983-84

UYARAN
/ \
Cagrisimsal olmayan uyaranlar Cagrigimsal uyaranlar
*yazi / \
* merdiven Dogal gostergeler Yapay gostergeler
*merdiven * koprii
* gokyiizii *sonsuzluk

Sekil 15. “Seraphim” Isimli Eserin Gosterge Uyaranlar1 Semasi



128

Seraphim, Kiefer’in Angel (melek) serisi arasindadir. Seraphim ¢ogul kelimenin kdkeni
dinsel bir terim olarak Yahudilikte Hristiyanlikta karsimiza ¢ikar. Yilmaz (2016, s. 148), dini
metinlerde gecen bas meleklerin (Gabriel, Mikael, Rafael, Uriel,) yani1 sira ¢ok kanatli melek
tiirleri olan Kerubim ve Seraphim betimleri de Bizans sanatinda yer aldigin1 vurgulamistir.
Yapitlarinda dini ve mitolojik 6gelere siklikla yer veren Kiefer, yine birincil anlatimla ifade
kullanmadan anlati olarak ¢agrisimsal uyaranlar birlikteligiyle harekete gecmistir. Yapitta
cagrisimsal olmayan bir merdivenle ¢agrigimsal uyaran gokyliziine baglanir. Bir koprii niteligi
tastyan merdiven Oliimle yasam arasindaki dongiiyii birbirine baglamaktadir. Betimgesel
ifadelerin dolayli yoldan aktarildigi “Seraphim” oliim-yasam, yer-gok, siyah-beyaz, cennet-
cehennem gibi karsitlik iceren uyaranlari da aliciya iletmektedir. Yapitta yazi ile “Seraphim”i
gosteren sanat¢i, merdiven yiikselen uzamsal boyutuna yazarak, meleklerin goklerde oldugunu,
ancak merdivenle goge yiikseldiginde ulasabilecegin bir olgu olabilecegini, gorsel iletisim
imgesi olarak yaziyla saglamaktadir. Oysa alimlayici tarafindan dogrudan alinan bir génderge
yapitta (melek imgesi) yoktur. Melek figiiriiniin birgok sanatg1 tarafindan resmedildigi donemler
ve eserleri diisiindiiglimiizde gosteren ile gosterilenin ayni oldugu tek bir goriintliniin tek bir
anlami oldugu dogrudan iletilen gondergenin dogrudan alindigini varsayabiliriz. Halbuki Kiefer,
bu ilk goriintilyii izleyiciye dogrudan iletmek niyetinde hi¢ olmamistir. Cagrisimsal olmayan
uyaranlarla yola ¢ikan birinin biraz digiiniince asil verilmek istenen mesajin ikincil uyaran
oldugunu kavramasi i¢in artalan bilgilere de sahip olmasi gerekliligini savunur. Sanatgi, iiretim
asamasinda kullandig1 terminolojinin, mitoslarin, imgelerin, goriintiilerin, hatta malzemeye

kadar kullandig1 her seyin ¢éziimlenmesinde alimlayicinin bilgi birikimini sorgular.

Alman 1wrkimmin iistin ve Yahudi irkinin asagr oldugunu savunan bu kavram
dogrultusunda kendini Hitler’in yerine koyarak kahramanlik sembolii adli eserler iireten
sanat¢inin niyeti empati kurmaya caligmaktir. Goriinlirde pek ¢ok kisi tarafindan Hitler
taraftar1 fasist olarak nitelendirilen Kiefer’in esas amaci onun yerine kendini koyarak bu
cilginligin nedenini anlamaktir. Kiefer’in Yahudi soykirimi temali eserlerinde, degismeceli
anlattimin sekli, Guiraud’un gostergeler semasinda belirttigi gibi ¢agrisimsal olmayan
uyaranlar ile cagrisimsal uyaranlar, Holokost’un hafizalardaki simdiki algisi ile ¢oziimlenerek

birincil ve ikincil anlamlari elde edilmistir.



4.1.4. Yazida Anlam/Epik Séylem Temasina fliskin Bulgular

Aragtirmanin alt problemlerinden biri olan “Yazida Anlam/Epik Séylem”

vurgular.
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temasi
kapsaminda Paul Celan’in “Oliim Fiigii” siiriyle birlikte Kiefer’in Margarette ve Siilamith
isimli eserlerine, gostergebilim kuramcilarindan Greimas’in eyleyenler modeli 6rnekgesiyle,
yapisal ¢Oziimleme uygulanmistir. Ayni zamanda siirin ¢oziimleme esnasinda Greimas’in
eyleyenler iligkini olusturmak i¢in dizimsel yaklasimla dort asamada toplanmistir. Demir
(2017, s. 3307)’e gore Greimas, yilizeysel yapilari ¢oziimlemenin yeterli olmadigini,

anlatilardaki kurguyu ortaya cikarabilmek i¢in anlamsal yapinin da incelenmesi gerektigini

1. Greimas eyleyenler arasindaki iliskiyi olusturan anlam eksenlerini su ii¢c temele

dayandirmaktadir;

Isteyim ekseni: Istekten kaynaklanan edimleri aktarir. Ozne ve nesne birbirine
gore tanimlanir. Nesne ve 0zne bagimlilik iliskisi igindedirler. Nesne insan
veya soyut bir kavram olabilir.

Iletisim Ekseni: Bu eksen gonderici ve alic1 eyleyenleri arasindaki iligkileri
gosterir. Gonderici 6zneyi arayisa yonlendirir. Bu eylem sonucunda 6diil veya
ceza mevcuttur.

Gii¢ ekseni (Edim Ekseni): Yardimc1 ve engelleyici, gii¢ ekseni iizerinde
birbirlerine kars1 konumlanirlar. Oznenin isteyim ekseninden gergeklestirme
asamasina gectigi diizlemde 6znenin eylemini engellemeye calisan ya da ona
eylemini gerceklestirmede yardimci olan eyleyenlerin ortaya ¢iktigi eksendir
(Girgin, 2017, s. 323).

“Eyleyenler arasindaki iligkilerden gonderen-gonderilen iliskisi iletisime,
Ozne-nesne iliskisi istege, yardimci-engelleyici iligkisi ise gilice dayalidir.
Eyleyenler o&rnekgesi 0Ozne tarafindan amaglanmis nesne iizerinde
yogunlagirken gonderen ile gonderilen arasinda dogrudan ya da dolayli bir
iletisim s6z konusudur” (Kurtul, 2013, s. 83).

2. Greimas’a gore anlati durumu dort temel evreden olugur;

1. Evre: Eyletim (Gonderme): Herhangi bir anlatinin ilk evresi olan eyletim,
olaylar dizisinin olusmaya baglama evresidir. Bu asama genelde temel
doniistimii saglayacak, olayin akisimi yonlendirecek bir O6znenin aranip
bulunmasiyla baslamaktadir. Kahramani, 6zneyi (eyleyen) herhangi bir
goreve gonderen ya da gorevlendiren (eyleten) kisi vardir. Kahraman bu
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gorevi her zaman zorla ya da bir bagkasinin dnerisi ile yapmaz, bazen de kendi
istegiyle bu gorevi iistlenir. Kisaca eyletim asamasi gonderen (eyleten) ile
kahraman (0zne,eyleyen) arasindaki iligkidir. Gonderen belli bir programi
uygulatmak amaciyla buldugu ya da bulacag1 6zneyi etkilemeye, inandirmaya
calisir ve boylece gonderenin eyletimiyle, yani 6zneyi manipiile etmeyi
bagsarmasiyla eyletim evresi baglamis olur.

2. Evre: Edinim (Yeterlilik, Giigclenme): Birinci agsama gerceklesirse, yani
kahraman génderenin programini uygulamay1 kabullenmigse bazi yeteneklere
dogustan sahiptir, ya da sonradan calisip edinmesi gerekecektir. Bundan
dolay1 bu evre edinim (yeterlilik) olarak adlandirilmaktadir. Bu evrede artik
gonderenin islevi sona ermektedir. Kahraman (6zne) gereken yetenekleri
(belli seyleri yapabilmeyi) bazi sinamalardan gecerek edinmeye calisir.
Kahramanm anlati programimin akigini saglayacak temel donilisiimii
yapabilmesi i¢in, bu yetenekler ile donanmasi gereklidir. Bu yeteneklerden
birisinin eksikligi kahramanin basarisizligina neden olabilir. Kahraman
gerekli yetenekleri edinirken, anlati programi igine giren bazi kimselerden
(yardim edenler) yardim goriir, bazilar1 da (kotii adam ya da karsi ¢ikanlar)
onu engellemeye ¢aligabilirler.

3. Evre: Edim (Gésterme): Kahraman gerekli yetenekleri elde ettikten sonra
anlatinin asil konusu olan eylemi yapmaya ¢ikabilir. Bu agamadan sonra
sonuca dogru doniisiimiin gerceklesecegi bir duruma yaklagilmaktadir.

4. Evre: Yaptirim (Teyit etme): Bu evrede kahramanin yaptiklari, kendisini
goreve gonderen tarafindan degerlendirilir, takdir edilir. Burada kahraman
basariya ya da basarisizliga gore odiillendirilir ya da cezalandirilir (Soydan,
2007, s. 9-10).

3. Greimas’a gore eyleyenler ornekgesi alti eyleyenden olusur;

Greimas’in gostergebilim tanimi boliimiinde yer alan semanin eyleyenleri su sekilde

aciklanabilir:

Ozne: Eylemi yapan, kahraman.

Nesne: Eylemin konusu olan kisi veya soyut kavram.
Gonderen: Eyleme yonlendiren kisi veya durum.

Gonderilen: Kendisi i¢in eylemin gerceklestigi kisi veya durum.
Yardimci (Destekgi): Eylemi destekleyen.

Engelleyici: Eylemi engellemeye ¢alisan (Soydan, 2007, s. 11).
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4. Greimas’in Karsuthk ilkesi;

Iyi olmadan kétiiniin olmadig1 bir diizlemde her sey karsitiyla denge bulmaktadir.
Ugan (2015, s. 131)’1n ifadesiyle Greimas gostergebilimi, bu islemi sadece sozciik diizeyinde
yapmaz, sozce diizeyinde, kavram diizeyinde de yapar: karsitliklar1 saptar, iliskileri ortaya
koyar ve bunu gostergebilimsel dortgende agiklar. Karsitliklar birbiri dogrultusunda anlam

kazanir.

Karsithik

Celiskinli

Karsitlik

Sekil 16. Greimas’ Gostergebilimsel Dortgeni (Erkman-Akerson, 2016, s. 140)

S: « > S

(S1 S2’nin karsitidir)

Erkman-Akerson (2016, s. 138)’a gore Greimas gostergebilimsel dortgeninde en
derin yapiy1 temsil eden iki u¢ noktalarin iki karsit terim olan S ekseninin var oldugunu
diisiiniir. Bu eksen dogrudan edebiyatla ilgili olmayan, varolusa deggin bir karsitlik eksenidir.
S ekseni bir g¢esit iist kavram ve her zaman iki karsit olus igermektedir. Akerson’un ifadesiyle

karsitlik ve igermenin iligkinin yani sira bir {igiincii iliski tiirii de celiskidir.
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“Qliim Fiigii” Siirinin Coziimlenmesi;

Yeniden yorumlamak olarak nitelendirilen bir anlati, gostergebilimsel ¢oziimleme
yaparken kesitler halinde incelenir. Anlati ¢oziimlemesinde dikkati ilk ¢eken nokta
Greimas’in, kuraminda anlatisal s6zdizimini bir eyleyen sorunu olarak ele almasi ve
¢Oziimleme yontemini gelistirme asamasinda eyleyenlere ve bu eyleyenlerin islevlerine 6nem
vermesidir (Cetinkaya-Edizer ve Giindiiz, 2008, s. 501). Siirin ¢6ziimleme basamaklari; kesit,
eyleyenler, anlati ekseni, anlati durumu ve ikili karsithklar seklinde agiklanabilir. “Oliim
Fiigii”' olay oriintiileri dikkate alindiginda, zaman belirterek baslanan her bir paragraf bir kesit
olarak ele alinarak 4 kesit halinde ¢dziimlenmistir. Siirin anlatisinda zne (O) ve nesne (N) ile

ifade edilmektedir.

O1= Nazi Almanyasi Ni= (Margarette-Siilamith)
O2= (Evinde Yazi Yazan Adam) N2= Hava
Os= (Oliim Almanya’dan Gelen Usta) Ns= (Mezar-Bulutlar)

Na= (Oliim-Diis)

4.1.4.1. Paul Celan’in “Oliim Fiigii” Siirinin Graimas’in Eyleyenler Ornekcesine Gire

Coziimlenmesi;

Ozne: Nazi Almanyasi
Nesne: Margarette, Stilamith
Gonderici: Savas

Alici: Yahudi Halki
Destekei: Adam

Engelleyici: Yahudi Halki

' O= Ozne, N=Nesne
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(Savas) (Margarette, Siilamith) (Yahudi Halki)
Gonderici » Nesne »  Alici

T

Destekgi > Ozne < Engelleyici

(Adam) (Nazi Almanyasi) (Yahudi Halki)

Sekil 17. “Oliim Fiigii” Siirinin Alt1 Ogeli Eyleyenler Ornekgesi

1. Birinci Kesit:

Aksam vakitlerinde igmekteyiz sabahin kapkara siitiinii
ve Oglenlerle sabahlarda bir de geceleri
hi¢ durmaksizin igmekteyiz
bir mezar kaziyoruz havada rahat yatiliyor
Bir adam oturuyor evde yilanlarla oynayip yazi yazan
hava karardiginda Almanya'ya senin altin saglarin1 yaziyor Margarete
bunu yazip evin 6niine ¢ikiyor ve yildizlar parliyor
kopeklerini ¢agirtyor 1slikla
sonra Yahudilerini ¢cagirtyor 1slikla toprakta bir mezar kazdirtyor

bize buyruk veriyor haydi bakalim simdi dansa

(2.Diinya Savas) (Margarette, Siilamith) (Yahudi Halki)
Gonderici » Nesne > Al
Destekei —»  Ozne < Engelleyici

(Adam) (Nazi Almanyast) (Yahudi Halki)

Sekil 18. “Oliim Fiigii” Siirinin Birinci Kesit (O1) Alt1 Ogeli Eyleyenler Ornekgesi
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Siirin birinci kesitinde iki 6zne bulunmaktadir. Buna bagl olarak, birinci kesitte iki
tane, alt1 6geli eyleyenler 6rnekgesi olugsmustur. Birinci 6zne Nazi Almanyasi iken, nesne
Margarette ve Siilamith’dir. Burada destekci;adam, gonderici ise Ikinci Diinya Savasi’dir.
Siirin ikinci 6znesi;evinde yazi yazan adam oldugunda, kesitin nesnesi havadir ve bu kesitte

gonderici Nazi Almanyasi, destekleyen ise kdpekler olmustur. Siirin birinci kesitinde 6zne

yer degistirmistir.
Nazi Almanyast Hava (Yahudi Halki)
Gonderici » Nesne >  Alic
Destekei —»  Ozne < Engelleyici
Kopekler (evinde yazi yazan Adam) (Yahudi Halky)

Sekil 19. “Oliim Fiigii” Siirinin Birinci Kesit (O2) Alt1 Ogeli Eyleyenler Ornekgesi

2. Ikinci Kesit:
Gece vakitlerinde igmekteyiz sabahin kapkara siitiinii
ve sabahlarla 6glenlerde bir de aksamlari
hi¢ durmaksizin igmekteyiz
Bir adam oturuyor evde yilanlarla oynayip yazi yazan
hava karardiginda Almanya'ya senin altin saglarini yazryor Margarete
senin kiil olmus saglarin1 Sulamith bir mezar kaziyoruz
havada rahat yatiliyor
Adam bagirtyor daha derin kazin toprag: siz otekiler
sarkilar soyleyip dans edin
tutup palaskasindaki demiri savuruyor havada gozlerinin
rengi mavi
sizler daha derine sokun kiirekleri 6tekiler devam edin

calmaya ve dansa
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(Zaman) Hava (Yahudi Halki)

Gonderici » Nesne »  Alici
Destekgi >  Ozne < Engelleyici

Kopekler (evinde yazi yazan Adam) (Yahudi Halki)

Sekil 20. “Oliim Fiigii” Siirinin Ikinci Kesit Alt1 Ogeli Eyleyenler Ornekgesi

3. Uciincii Kesit:

Gece vakitlerinde igmekteyiz sabahin kapkara siitiinii
ve sabahlarla 6glenlerde bir de aksamlari
hi¢ durmaksizin igmekteyiz

bir adam oturuyor evde senin altin saglarin Margarete

senin kiil saglarin Sulamith adam yilanlarla oynuyor
Sesleniyor daha tatli ¢alin 6liimii ¢linkii o Almanya'dan

gelen bir ustadir
sesleniyor daha boguk calin kemanlar1 sonra sizler
duman olup yiikseliyorsunuz goge

sonra bir mezarimiz oluyor bulutlarda rahat yatiliyor
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(Zaman) ( Mezar-Bulutlar) (Yahudi Halki)
Gonderici » Nesne »  Alici

1

Destekgi >  Ozne < Engelleyici

(Yilanlarla oynayan adam)  (Oliim-Almanya’dan Gelen Usta) 0

Sekil 21. “Oliim Fiigii” Siirinin Ugiincii Kesit Alt1 Ogeli Eyleyenler Ornekgesi

4. Dordiincii Kesit:

Gece vakitlerinde icmekteyiz sabahin kapkara siitiinii
sonra 6glen vakitlerinde 6liim Almanya'dan gelen bir ustadir
aksamlar1 ve sabahlari igmekteyiz hi¢ durmadan
oliim bir ustadir Almanya'dan gelen gozleri mavi
bir kursunla geliyor sana tam gogsiinden vurarak
bir adam oturuyor evde senin altin saclarin Margarete
kopeklerini saliyor iistiimiize havada bir mezar
armagan ediyor
yilanlarla oynuyor ve dalin diiglere 6liim Almanya'dan
gelen bir ustadir
senin altin saglarin Margarete

senin kiil olmus sa¢larin Sulamith
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(Zaman) ( Oliim-Diis) (Yahudi Halki)
Gonderici » Nesne »  Alici

1

Destekgi >  Ozne < Engelleyici

(Evde Oturan Adam) (Oliim-Almanya’dan Gelen Usta) %]

Sekil 22. “Oliim Fiigii” Siirinin Dordiincii Kesit Alt1 Ogeli Eyleyenler Ornekgesi

4.1.4.2. “Oliim Fiigii” Siirinin Anlati Eksenine Gore Coziimlenmesi;

Isteyim ekseni: Celan’in siirinde 6zne ekseni Nazi Almanyasidir. Nesne ekseni olan
Margarette ve Sitilamith siirde Alman 1rkin1 ve Yahudi halkini temsil eder. Margarette, Zaferin
(Alman Halki) gostergesidir. Siilamith (Yahudi Halki) ise yenilgi ve otekilestirilmenin

semboludiir.

Iletisim Ekseni: Bu eksende siirin ana temasi olan savas gonderici eyleyenidir ve génderilen
yani alic1 olan Yahudi halki arasindaki iligki gbzler oniine serilir. Yahudi halki 6zne ekseni
olan Nazi Almanyasini arayisa yonlendirir ki bu arayis savas esnasinda betimlenen istiinliik
ve asagilik tamimlariyla karsimiza ¢ikar. iletisim ekseninin sonucunda 6zne tarafindan (Nazi
Almanyasi), Desteke¢i (adam) araciligiyla aliciya (Yahudi halki) verilen 6diil/ceza, siirde ye
alan su dizelerde karsimiza ¢ikar; “... 6liim bir ustadir Almanya'dan gelen-gozleri mavi bir
kursunla geliyor sana tam gogsiinden vurarak, bir adam oturuyor evde senin altin saglarin
Margarete, kopeklerini saliyor listiimiize havada bir mezar armagan ediyor...” burada iizerine
stiriilen kopeklerle cezalandirilan Yahudiler i¢in 6liim adeta bir odiildiir ve otekilestirilen,
insani degerlerden uzak bir yasama siiriilen, o6liimle miikafatlandirilan bir halk olarak

betimlenmistir.

Giig ekseni: Bu eksen dogrultusunda yardime1 yani destek¢i olan (adam), engelleyici yani karsi
¢ikan Yahudi Irki arasindaki giic dengelerini temsil etmektedir. “...adam bagiriyor daha derin
kazin toprag: siz otekiler sarkilar sOyleyip dans edin....” Bu dizede eyleyen 6rnekgesinde
betimlenen destekci (adam) ses yiiksekligi ile 6tekinden (Yahudi irk1) daha giiglii oldugunu ve

mezar kazdirarak onlar1 6liime terk ederek var olan savasin galibi oldugunu alimlayiciya
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iletmektedir. Kendisi i¢in mezar kazan insanligin ayni zamanda sarkilar sdyleyip dans etmesini

isteyen destekleyici, istedigi her seyi yaptirabilecek giicii kendinde bulmaktadir.

4.1.4.3. “Oliim F iigii” Siirinin Anlatt Durumuna Gore Céziimlenmesi;

1. Evre: Eyletim (Gonderme): Eyletim evresinde ikinci diinya savasi patlak vermistir. Artik
Nazi Almanyasi Yahudi halki tizerine acimasiz iistiinliik ¢abasina girismistir. Siirin ana temast
olan savas doéneminde Yahudi halkina yapilan eziyetleri gdzler 6niine serer. Oyle ki kadm
imgesi (Margarette ve Siilamith) lizerinden Almanyay1 ustiinlestirip Yahudi halkini kdémiir
karas1 olarak adlediyor. Ozne (Nazi Almanyasi) burada gelisen olaylar sirasinda savasin
sonuglarinda olduk¢a mutludur. Haz ilkesi devreye girmistir ve sonuca korii koriine
baglanarak elinden geleni ardina koymayarak aciy1 1stirabi artik bile isteye yapmistir. Savasgin

verdigi gii¢ hazzi 6zneyi manipiile etmeyi basarmistir. Boylece eyletim evresi baglamistir.

2. Evre: Edinim (Yeterlilik, Gii¢clenme): Eyletim evresi ger¢eklestiginde artik Nazi Almanyasi
savas1 ve ortaya ¢ikan sonuglari kabullenmistir. Yardimei (adam) siirde ana kahramanin (Nazi
Almanyas1) yanindadir. Oteki olarak betimlenen Yahudi halkina iskence icin
gorevlendirilmistir. Siirde birkag¢ kez tekrarlanan 6teki sdylemi iki taraf arasinda tistiinliik ve
asag1 gorme sdylemidir. Engelleyici (Yahudi Halki) ise bu duruma kars1 ¢ikmak zorundadir.
Ancak siirde anlatilmak istenen durum odur ki Yahudi halkimin verdigi tepkiler yok

sayilmaktadir.

3. Evre: Edim (Gésterme). Bu evrede artik Kahraman (Nazi Almanyasi) edimsel olarak savasa
hazirdir. Bu noktada siirdeki kahraman gii¢lii olanin kendisi oldugunu 6grenmistir. Zaferini
kutlamak icin destekliyi araciligryla alt ettigi engelleyici i¢in onlar1 da kullanarak mezarlar

13

kazdirmaya baslar. “...sizler daha derine sokun kiirekleri otekiler devam edin ¢almaya ve

dansa....”

4. Evre: Yaptirnm (Teyit etme): Artik savas sona erer. Bu enkazdan arta kalan sey onca 0lii
y1gm1 ve kazanilmis olarak nitelendirilen bir zaferdir. Celan’in dizelerinde “...Sesleniyor daha
tatli ¢alin 6liimii ¢linkii o0 Almanya'dan gelen bir ustadir, sesleniyor daha boguk ¢alin kemanlari
sonra sizler duman olup yiikseliyorsunuz gége sonra bir mezarimiz oluyor bulutlarda rahat

yatiliyor....”
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4.1.4.4. “Oliim Fiigii” Siivinin Ikili Karsihk Eksenine Giore Coziimlenmesi;

Tablo 5. Oliim Fiigii Siirin Dizindeki Ikili Karsitliklar:

Aksam Sabah

Oturmak Yatmak

Kara Siit (Ak)
Almanya Yahudi

Adam Otekiler
Margarette Stilamith

Altin Sag Kiil Olmus Sag
Karanlik Parlayan Yildiz

Ikili Karsithklarin Analizi; Siirin anlati yapisim gelistiren karsitliklar siir dizimindeki
¢oziimlemelerde anlamin diizeyini belirler. Burada merkezi karsitliklar ve geligkilerin anlami

daha iyi saglamasi amaglanmustir.

Tablo 5’te goriilen karsitliklar biiyiik bir savasin ardinda elde edilen zaferin ve
yenilginin sdylem bi¢imidir. Celan’1n siire yiikledigi tiim insani degerler Kiefer’in eserlerinde

de giiglii bir iislupla giin yiiziine ¢ikmaktadir.

Siir, Nazi doneminin giicliniin karsisinda Yahudi halkinin aciziyetini anlatirken
kimliklerin gii¢lii-gii¢siiz karsitliginda belirlendigini yani adam- 6teki ikili karsitliginda siirde
adamin °...siz Otekiler’ sOyleminde Gteki olarak adlandirilan Yahudi halkinin asagilanarak
adamin destekgisi oldugu Nazi Almanyasi’nin yiiceltildigi goriilmektedir. Yine ayni anlatt
yapisin1 gosteren Margarette ve Siilamith ikili karsithig tablodaki dnemli iki simgedir. Altin
sacli Margarette Almanya’ya Altin saglar1 yazilan bir kadin olarak betimlenirken Siilamith ise

komiir karasi saglariyla kasvetli karanlik umutsuzluk anlatistyla betimleniyor.

Paul Celan’in “Oliim Fiigii” siiri Greimas’in anlat1 ekseni, anlati durumu, eyleyenler

ornekgesi ve ikili karsitliklar ekseninde ¢éziimlenmistir. Bu yapisalct ¢géziimleme sonucunda
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elde edilen bulgularla Kiefer’in “Margarette ve Siilamith” isimli eserleri yorumlanmugtir.
Yahudi soykirimi sirasinda Nazi kampindaki yanma odalarindan ailesi iginde kurtulan tek kisi
olan Romen gair Celan, 40’11 yaglarinin sonuna dogru can acitan, insan1 o giinlere taniklik eden
siiri olan “Oliim Fiigii”’nii de kapsayan bir dizi eser iirettikten sonra 1970 yilinda intihar eder.

Anselm Kiefer’in oldukga etkilendigi bu siir, sanat¢inin resimlerinin konusu haline gelmistir.

Resim 60. Anselm Kiefer, Margarette, 1981

Paul Celan ve Anselm Kiefer’in anlati yapisi incelendiginde ortak paydada
bulustuklar1 goriiliir. Dolayisiyla ikisi de biiyiilk savastan arta kalan ve hafizalarinin
derinliklerinde bir yerlerde her zaman var olan Yahudi soykiriminin sonuglarini sanatlarina
yansitmiglardir. Sairin  sozclik dizimsel-dilsel ifade giiciiniin ayn1 zamanda Kiefer’in
resimlerinde kullandig1 malzemelerde, eserlerin boyutunda, yiizeydeki etkide goriilmesi iki
sanatginin da ortak duygularla ve kaygilarla hareket ettiginin bir gdstergesi olagelmistir.
Celan’1n siirini gorsel bir dille alimlayiciyla bulusturan Kiefer, eserin yapi taglarini siirdeki iki

imgeye (Margarette-Siilamith) gore belirlemistir.
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Resim 61. Anselm Kiefer, Senin Altin Saglarin Margarette, 1981

Siirin i¢inde siklikla bahsi gecen Margarette ve Siilamith’i betimleyen Kiefer,
metaforik bir algiyla eserlerini alimlayictya sunmustur. Celan’in hafizalarda canlandirdigi
Margarette karakteri tipki siirdeki “...senin altin saglarin Margarette” betisindeki gibi resme
aktariminda da sanat¢inin kullandigi samanlar, sar1 renklerle biitiinleserek aydmlik bir his
uyandirir. Oysa Siilamith, siirdeki komiir karasi1 Siilamith, resimsel anlatida da bir o kadar

kasvetli ve 6liimii andiran karanlik degerlerle biitiinlesmistir.

Zitliklarla dolup tasan bu siirin, iki 0nemli nesnesi olan bu iki karsit figiirii
(Margarette-Siilamith), paletindeki Yani Disavurumcu renklerle, dokularla agik koyu
degerlerle, kullandigi malzemelerle resimsel ifade bigimine doniigiinii saglayan sanatgi,
alimlayicinin aldigr goriintiiyle sairin vermek istedigi duyguyu adeta birlestirmistir. Bu
noktada iki resimdeki karsitlik ve celigkili anlatim siirde de var olan anlati yapisiyla

uyusmaktadir.
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Resim 62. Anselm Kiefer, Shulamith, 1983

Siirin komiir karasi saclisi Siilamith, Kiefer’in eserinde de karanlik kolonlarin
birlesiminden kasvetli duvar siitunlarindan olusuyor. Resmin sol {ist kosesinde beyaz renkte
Siilamith yazmaktadir. Siirde betimlenen mezar kavramini Kiefer de burada adeta bir
mimariye doniistiirmiistiir. Tapinagi animsatan bu mimari belki de ona goére Yahudi

soykiriminin yapildigi karanlik odalardir.

West ve Dougherty (2011, s. 15)’ye gore; °...senin kiil rengi saglarin, Shulamith’
sozleri duyulmakta, Shulamith’in yogun siyah saclarimi ve onun Yahudi kadinlara armagan
ettigi giizelligini ve ayrica Yahudi Soykirimi firinlarinin etrafi tamamen saran alevlerinde bu
saglarin kiile donlismesiyle ortaya ¢ikan {lirperti de hissedilmektedir. Siilamith de Margarette
gibi yasanan Alman-Yahudi karsithigini 6ne c¢ikarir ve bizleri o giinlerde yasanan tiim

gerceklikle ytizlestirir.
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Resim 63. Anselm Kiefer, Senin Kiil Olmus Saglarin Siillamith, 1981

Resim 64. Anselm Kiefer, Paul Celan’a, 2005

Anselm Kiefer’in Paul Celan’dan ne kadar etkilendigini bizlere gosterecek bir diger
eseri de Celan’1t anmak i¢in ismini koydugu eseridir. Bu resimde de siirsel dokular1 gérmek
miimkiindiir. Oluklar, oluklarin etrafinda resmin iist kisminda tamamen siir yazilidir. Kiefer
kendine miinhasir bigemiyle siirin ruhsalligini biitiinlestirerek 6limiin soguk yliziiyle

tanigtirir.
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4.1.5. Yerlestirme/Enstalasyon Temasina iliskin Bulgular

Aragtirmanin 5. temasi olan “Yerlestirme/Enstalasyon” ile ilgili olarak Kiefer’in ii¢
eseri gostergebilim kuramcilarindan Ferdinand de Saussure’nin gosteren-gosterilen iligkisiyle

¢Oziimlenmistir.

Kavramlarin olusturdugu anlam katmanlarin1 olduk¢a yogun bir sekilde kullanan
sanatg1, kullandigi malzemeleri atik nesnelerden, dogadan, yasam ve oOlimi birlikte
anlamlandiracak nesnelerden se¢mektedir. Kiefer’in iki boyutlu yiizeyde kullandigi
malzemeler esere li¢ boyut saglarken, enstalasyonlarinda bu malzemeleri oldugu gibi
sergilemistir. Kiefer i¢in malzeme hem tuval {izerine monte edilirken hem de bir mekan
icerisinde yerini alir. Kiefer’in ussal siirecinde belirledigi kavramsal galigmalarinin iginde

kullandig1 malzemenin esere ilettigi anlam &ykiiyle biitiinlesiktir.

Oliimii resmederken toprak, kil ¢amur kullanimi, Yahudi soykirimini anlatirken;
giysilerin, sa¢ killarinin betimlenmesi sanat¢inin bicimsel ifade giiclinii arttirmaktadir.
Enstalasyonlarinda var olan gostergelerin gostereni ve gosterileni mutlaka bulunmaktadir. Bu
gostergeleri anlamlandirma ve ¢dziimleme asamasinda Saussure’nin gostergeye verdigi ikili
dizge dikkate alinmistir. Saussurre gostergeleri anlamlandirirken, gosteren ve gosterilen

olarak iki dizgeyle ifade eder.
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4.1.5.1. Anselm Kiefer’in “Sursum Corda” Adll Yapitinin Gésteren-Gosterilen Baglaminda

Cozitmlenmesi;

Resim 65. Anselm Kiefer, Sursum Corda, 2016

Resim 66. Anselm Kiefer, Sursum Corda Detay, 2016
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Tablo 6. Anselm Kiefer’in “Sursum Corda” Adli Yapitinin Gésteren-Gdosterilen iliskisi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Merdiven Sonsuzluk/ytikselis

Eser:

Sursum Corda Elbise Oliim/yok olus

Metal levha Mekaniklesme/
duyarsizlagsma

Renk Oliim/karamsarlik/ruhsal
bosluk

Eserin gostergelerine bakildiginda, gosterge eserin kendisidir. Gosteren merdiven,
gosterileni sonsuzlugu, yiikselisi, belki de 6liimii temsil eder. Eserde giysiler medivenin her
bir basamagina konumlandirilmistir. Insanlar merdivenden yukar1 dogru cikiyor etkisi
goriilmektedir. Burada anlatilmak istenen, Yahudi soykiriminda oldiiriilen insanlarin gége

yiikselisi olabilir.

Eserde kullanilan elbiselerin gdsterenine bakildiginda; biiytik ve kiiciik elbiseler, kirli,
eski, yirtik, sararmig goziikmektedirler. Elbisenin gosterileni bu giysilerin i¢inin boslugunu
yani artik o insanlarin hayatta olmadigini, bir yok olusu gostermektedir. Eserde kullanilan gri,
kahverengi tonlardaki renklerin gosterileni, 6liimii ve yine yok olusu simgelerken sar1 renk
farkl sekillerde yorumlanabilir. Kimine gére umudu kimine gore ise bozulmayi anlatan bu
renk, Kiefer’in eserlerinde genellikle bozulmayi temsil etmektedir. Giysilerin bigimsel

ozellikleri, izleyiciyi zamanda geri gotiirmektedir.
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4.1.5.2. Anselm Kiefer’in “Kuslarin Dili” Adli Yapitinin Gésteren-Gosterilen Baglaminda

Cozitmlenmesi;

Resim 67. Anselm Kiefer, Kuslarin Dili, 2013

Tablo 7. Anselm Kiefer'in “Kuglarin Dili” Eserinin Gésteren-Gosterilen Iliskisi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Metal/kursun Agirlik/yik/niikleer
Eser:
Kuslarin Dili Kaide Saglamlik/zemin/oldugun yere
baglilik
Kitap Bilgelik/ylikselme/zirve
Kanat Ozgiirliik/yiikselis/bagimsizlik

Mekan Sinirlar/bosluk
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Resim 68. Anselm Kiefer, Kuslarin Dili, Detay, 2013

Kiefer’in “Kuslarin Dili” isimli eserinin gdsterenlerine bakildiginda; metal, kaide,
kitap, kanat ve mekandir. Metal gostereninin gosterileni agirlik- yiik olarak tanimlanmistir.
Kiefer, Kuglarin Dili isimli enstalasyon calismasinda metalden ve kursundan kanatlar
yapmistir. Eserlerinde kursunu da yogunlukla kullanan sanat¢inin, diinyalar arasi gegisi
sembolize eden Ogelere yer vermesi dikkat ¢ekmektedir. Eserin bir diger gostereni olan

kaidenin gdsterileni ise; saglamlik zemin, oldugun yere baglilik olarak ifade edilebilir.

Kaide ile diger pargalari birlestirme nedeni ayrilmanin zor oldugu bir bag1 gosteriyor
olmasi ihtimali vardir. Kitap gostereninin gosterilen diizeyi ise; bilgelik, yiikselme, zirve
olarak belirlenmistir. Burada kitap ve kanat betisi de insani yiikselige gotiiriir. Baykusun
bilgeligi temsil ettigi diisincesiyle buradaki kanatlarin da bilgeligi temsil ettigini
sOyleyebiliriz. Mekan gostereni bize boslukta dahi siirlarin ¢izildigi etkisi vermektedir.
Kiefer, bu enstalasyon calismasini kapali bir mekanda sergilemesiyle 6zgiirliigiin oldugu
yerlerde de tutsakligin olabilecegi mesajin1 vermek istiyor olabilir. Ayni zamanda burada kus
gibi hafif deyiminin tam tersini goriilmektedir. Kullandig1 malzemenin agirlig1 uzaktan bile

hissedilir niteliktedir.
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4.1.5.3. Anselm Kiefer’in “Diinyanin Yast” Adli Yapitinin Gésteren-Gosterilen Baglaminda

Coziimlenmesi;

Resim 69. Anselm Kiefer, Diinyanin Yasi, 2014

Tablo 8. Anselm Kiefer'in “Diinyamin Yasi” Eserinin Gosteren-Gésterilen Iligkisi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Pasli demirler Agirlik/yiik

Eser:

Dinyanin Yas Ahsap Saglamlik/zemin
Toprak Oliim/yeniden dogum/dongii
Kuru aygicegi Oliim

Mekan Sinirlar/bosluk
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Resim 70. Diinyanin Yasi, Detay 1, 2014 Resim 71. Diinyanin Yasi, Detay 2, 2014

“Diinyanin Yas1” isimli eserdeki gosterenler; pasli demirler, ahsap levhalar, toprak,
kuru aygicgekleri ve mekandir. Eserde yer alan tiim gosterenler, bir arada amacl bir bigimde
piramidal bir goriiniim olusturmaktadir. Sanatginin asil anlatmak istedigi sey tim bu
gosterenlerin gosterilenleri gergevesinde geligir. Kiefer’in kavramsal ¢alismalarinda, mekan
ve kurgu birbiriyle i¢ ice gegmektedir. Mekanin ortasinda sergilenen eserin tuval lizerine
denemeleri de duvarda kavramsal eserle bir biitiinliik iginde yer almaktadir. Eserin gosterenleri
ve gosterilenleri bir arada degerlendirildiginde kullanilan malzemeler, kendi anlamlartyla da
yer alir, tinsel bir gbndermenin araci da olabilirler. Bu eserde goriilen piramidal goriintii goge
ulagmay1 temsil ediyor olabilir. Ayni zamanda yapitin i¢inde yerlestirilen siyah beyaz fotograf
kareleri, sanat¢inin toplumsal bellegini de temsil etmektedir. Cok katmanli bu yapit, igerisinde
birgok anlam barindirmaktadir. Eserin isminden de anlasilacagi gibi yapitin katmanlari,

diinyanin yaratiligindaki giinleri betimledigi de diistiniilmektedir.
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4.1.6. Gorsel Kiiltiirde Anlamlandirma Temasina iliskin Bulgular

Arastirmanin alt problemlerinden bir digeri “Gorsel Kiiltiirde Anlamlandirma” temasi
cercevesinde Kiefer’in {i¢ yapitindaki gorsel gostergelerin anlam katmanlart Roland
Barthes’in diizanlam ve yananlam kuramiyla ¢éziimlenmistir. Céziimleme agamasinda, eserde
kullanilan malzeme ve teknik bilgiler, eserdeki gorsel gostergeler, zaman-mekan (uzam)

iligkisi de dikkate alinmigtir.

Unal (2012, s. 85)’a gore Barthes, yapisalcilik temelinde yapmis oldugu simgesel
(gosteren-gosterilen iligkisi), paradigmatik (gostergelerin birbirine benzerligi) ve dizimsel
(gostergeyle onun baglami) arasindaki siniflandirma neticesinde metinlerin diiz ve yananlam
cozliimlemeleri yapilmadan anlasilamayacagi hatta bunun bir zorunluluk oldugunu ileri

stirmiistiir.

Yapit ¢ozlimlemesinde gostergelerin anlati bilgisi 6nem tasimaktadir. Barthes (1988,
s. 8) anlatiy1 su sekilde ifade etmistir: “Anlati, insanlik tarihinin kendisiyle baslar; diinyanin
hi¢bir yerinde anlatisi olmayan bir halk yoktur, hi¢bir zamanda olamamigtir.” Bu tanimdan
yola ¢ikarak, Barthes’in anlati tiirlerini soyle siralamak miimkiindiir; mitler (sOylenceler),
masallar, trajik-dramatik olaylar, sembolik ifadeler yazinsal ve c¢izgisel edebi eserler
diyebiliriz. Bir olay1 baska bir bi¢imde yeniden sunumu olarak nitelendirilen anlati, olayin

geemis ve gelecek arasindaki bagini da kurar.

Anselm Kiefer, gorsel kiiltlir igerisinde bir olayi, olguyu, durumu kendi sanatsal
bicemiyle goriinmeyen gercekleri de yakalar ve farkli bir perspektifle uygular. Bunu bazen
dilsel bir gostergeyle bazen de dilsel olmayan goriintiisel gostergelerle yapar. Anlatilan
hikayenin direkt aktarimi yerine izleyiciyi derinden yakalayan her zaman ikincil bir ifade
kullanan sanatgi, i¢sel diinyasindaki yolculuguna alimlayiciy1 da dahil eder. Barthes’in anlati
tanimindan yola ¢ikilirsa, Kiefer’in de eserlerinde anlati olgusunun goriintiiye doniisiimiinii
gormek miimkiindiir. Kiefer, yapitlarinda neredeyse higbir zaman verilmek isteneni ilk
anlamiyla sunmaz. Anlatmak istedigi diislinceyi gerek yaziyla gerekse kullandigi malzemeyle

bi¢cim bozarak dolayli yoldan alimlayiciya aktarir.
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4.1.6.1. Anselm Kiefer’in “Nigredo” Adli Yapitimin Gorsel Gosterge Baglaminda

Coziimlenmesiy;

Resim 72. Anselm Kiefer, Nigredo, 1984

4.1.6.1.1. Eserde Kullanilan Malzeme ve Teknik Bilgiler;

Karisik teknik kullanilarak yapilan bu eser tuval {izerine monte edilmis fotograflardan,

yagli boyalardan, graviirlerden ve saman katmanlarindan olusmaktadir.

4.1.6.1.2. Eserdeki Gostergeler;

Eserde bulunan gdstergeler; uzun bosluk, higirt1 sesini hissettiren samanlar, ufuk
¢izgisini andiran derin bir ¢izgi, gdkylizli olarak betimlenen resmin iist kismindaki beyaz
bosluk. Sol iist kdsede yar1 okunakli Nigredo yazisi, resmin 0n ylizeyinde kayaliklar1 andiran

koyu yiikseltiler.



4.1.6.1.3. Eserdeki Gorsel Gostergelerin Alimlayiciya Aktarilan Diizanlam

Yananlamlary;

Tablo 9. “Nigredo” Isimli Eserin Diizanlam-Yananlam Géstergeleri
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ve

Gostergeler Diizanlam

Yananlam

Eserin adi; “Nigredo” Simya

Tinsellik/ruh/ruhani/sihir/isaret

Tipografi Nigredo Hafiza/kiiltiir/mekan/yerleske/
varlik/yokluk arasinda kalmiglik

Manzara Tarla/bos arazi Sonsuzluk/ ufuk ¢izgisi/ uzamsal
dongii/ yeniden yaratilis/ yeni
baslangi¢/ yeniden dogum

Ses Hisirt/saman Riizgar etkisi/zamansallik/yasam

) . ruhu/varlik/orada olmak/

(Isitim Imgesi)
yabancilagsma/yalitilmiglik/
terkedilmislik

Renk Beyaz/sar1/siyah/ Baslangic-bitis/umut-umutsuzluk/
kasvet/aydinlanma/direng/

Bej/toprak tonlar1

olim/mezar

Malzeme Saman/fotograf/graviir Ani/bellek/goriintii

Eserdeki gostergelerden birincisi “Nigredo” eserin adidir. Bu kelimenin diiz anlamina

bakildiginda Ingilizce’den ¢evrilmis simya anlamini tasir. Nigredo simya siyahligi ve

bozulmayi temsil etmektedir. Felsefede ise insanin asmasi gereke zorluklari anlatmaktadir.

Kelimenin esere verdigi cagrisimsal anlam yani yan anlami tinsel, ruhsal, ruhani bir anlam

katmaktadir. Ayn1 zamanda ikinci gosterge olarak belirlenen tipografide yine karsimiza ¢ikan

“Nigredo” yazisinin diizanlami, eserin sol iist kdsesinde siyah kalem ya da boya ile yazilmig

yar1 okunakli bir kelimedir ve yananlami, ise bellek, kiiltiir, mekan, yerleskedir. Manzara

gostergesine baktigimizda diizanlam olarak bos bir arazi goziimiize ¢arpar, tabloda orta ¢ikan
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yananlam ise; sonsuzluk, ufuk c¢izgisi, uzamsal dongii, yeniden yaratilistir. Nazi donemi
Almanyasinda savag sonrasi iilkeyi yikilmig viran bir sehir olarak betimleyen Kiefer burada
da onu resmetmis olabilir. Ses gostergesi bize ilk olarak diizanlamiyla samandan ¢ikan higirtiy1
gOsterir, yananlam ise; riizgar etkisi, zamansallik, yasam ruhu, varlik, orada olmak,
yabancilagma, yalitilmighk, terkedilmislik gibi varolussal olgulari sunmaktadir. Renk
gostergesine bakildiginda diizanlam; resimde ilk goziimiize carpan beyaz, siyah, bej tonlari,
toprak tonlari, saridir. Yananlamsal boyutu ise; beyaz umudu, sar1 aydinlanmaysi, toprak tonlari
6lumii, siyahlik koyuluklar1 mezar ¢agrigtirmaktadir. Malzemelerin diizanlam ve yananlam
diizeyinde; diizanlam; fotograf, saman, graviir iken yananlam ise; burada fotografin bellege
gonderme yaptig1 savimi dogrulayabiliriz, samanin da yasanilan duygular1 geri getirdigini

sOylemek miimkiindiir.
4.1.6.1.4. Eserdeki Zaman-Uzam (Mekan) Ogeleri;

Zaman,; Eserde zamani bildiren kesin bir olgu bulunmamasina karsin sanatgi, savas
doneminden sonraki bir zamana génderme yapiyor olabilir. Bunun yani sira terkedilmis bos

bir kent hissi uyandirmaktadir.

Uzam; Eser agik uzamdan olugmaktadir. Sonsuzluga giden bir bosluk vardir. Bu eserde higirti

sesleri bosluga yayilarak bosluk engelleyici gorevi iistlenmistir.
4.1.6.1.5. Eserin Gostergeler Biitiiniindeki Anlam;

Kiefer’in caligmalari, Alman milletine ve kiiltiiriine yapilan derinlemesine bir
arastirma olarak goriilmektedir. Nazilerin hiikiim siirdiigii giinden bu yana tabu olarak kabul
goren sembollerin ve zihinde yer kaplayan bastirilmig anilarin agiga ¢ikmasi kollektif bir
travmanin sonucudur. Metaforik bir anlatimla iilkenin biitiinsel bir gdriiniimii olarak bize
sundugu eser yani bize aktarilan manzarada, kullandig1 malzemeler akrilik, fotograf iizerine
boyanmis kalin yag tabakasi ve saman katmanlaridir. Yerle bir edilen mekan algisina kosut
olarak c¢aligmanin ismi olan “Nigredo” siradan olan maddenin altina doniigmesi simya
stirecinde bir asama olarak nitelendirilmektedir. Yani saflasmadan &nce gelen kaotik bir yikim
olarak ifade edilmistir. Jung soyle ifade etmektedir. ’Simya laboratuvar kosullarinda hem
goksel hem de tinsel agidan bir dramanin yansitilmasini temsil etmektedir.”” Opus Magnum’un
iki amac1 vardi: Kisinin ruhunun ve kozmosun kurtulusu... Bu ¢alisma zor olmakla birlikte
engellerle doludur; simya opus’u tehlikelidir. En basta hemen 6biir diinyanin yeralt: ruhu,
seytan olan ejderha ile karsilasirsin. Sanatcinin “Nigredo” eserinde oldugu gibi 10 simyacinin

bunu karanlik, Nigredo olarak adlandirmastyla birlikte bu ¢alisma bir azaba neden olmaktadir”
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(Jung, 1977, s. 228). Resmin ylizeyindeki koyu kasvetli renk degerlerine ragmen 1siltili bir
gelecek de vadeder. Tipki dogada yasanan yikimlarin sonrasinda kendini yenilemesi, yine

yeniden hayat bulmasi gibi.

4.1.6.2. Anselm Kiefer’in “Grane” Adh Yapwtimin Gérsel Gosterge Baglaminda

Coziimlenmesi;

Resim 73. Anselm Kiefer, Grane, 1980-1993

4.1.6.2.1. Eserde Kullanilan Malzeme ve Teknik Bilgiler;

Karisik teknikle yapilan bu eser ¢esitli boyalarla, kagit kullanilarak yapilmis graviir

caligmasidir.
4.1.6.2.2. Eserdeki Gostergeler;

“Grane” isimli eserde yer alan gostergeler; ahsap lizerine at betisi, tipografik grane
yazisi, krem rengi bir arka plan {izerine monte edilmis graviir. Ahsap malzeme Alman
disavurumcularin siklikla kullandiklari malzemeler arasindadir. Atin ayaklarinin altinda yanan

ates betisi bulunmaktadir.



Resim 74. Anselm Kiefer, Grane, 1977, Kagit Uzerine Taslak Hali.

4.1.6.2.3. Eserdeki

Yananlamlary;

Gorsel Gostergelerin  Alimlayiciya Aktarilan  Diizanlam

Tablo 10. “Grane” Isimli Eserin Diizanlam-Yananlam Géstergeleri
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ve

Gostergeler Diizanlam Yananlam

Eser Adi; Grane  Yazi/isim/baslik Oykii/opera/génderme

At Betisi Hayvan/bliylikbag/atin Giig/zafer/asalet/seffaflik/aglik
kaburgalari

Renk Krem/kahverengi/siyah Oliim/kasvet/ates

Ates Yangin Oliim/savas/yikim

Ses Kisneme/ayak sesi Ciglik/haykiris/isyan/korku

(Isitim Imgesi)
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Eserdeki gorsel gostergelerden ilki “Grane” yazisidir. Aymi zamanda Kiefer’in
eserinin adi adidir. Bu ismin diizanlam1 bir yazi, bir ad, bir baslik olarak karsimiza gikar.
Yananlam diizeyinde Kiefer’in bir dykiiden esinlenerek yaptigi calisma ve opera sahnesinde
bahsedilen at’in adidir. At betisi gorsel gosterge olarak ele alindiginda diizanlami biiyiik bir
hayvan oldugudur. Yananlami ise; giicli, zaferi asaleti ¢agristirir. Renkler ¢éziimlendiginde,
krem rengi bir arka plan iizerine monte edilmis kahverengi siyah yogunlugundaki goriintii
bizim i¢in diinanlamdir. Bu noktada kullanilan renklerin koyulugu soluklugu ikincil anlama
yananlama gotiiriir ki o da 6liim, kasvet, ates gosterilen seydir. Burada at canli bir nesnedir.
Gosterge olarak ses olan bir canlidir. Yananlam diizeyinde irdelendigi zaman buradaki sesin

bir haykaris, bir ¢iglik oldugu goriiliir.

4.1.6.2.4. Eserdeki Zaman-Uzam (Mekan) Ogeleri;

Zaman: Eserde kesin bir zaman dilimini anlatacak bir ifade goriilmemekle birlikte atin hareket

etmedigi diigiiniilmektedir.

Uzam: Sanatc1 “Grane” isimli eserde kullandig1 kontor ¢izgileriyle ve zit renklerle kapali bir
uzam algis1 yaratmistir. Resmin iist yiizeyindeki ahsap kisimlar atin bir mekan igerisinde

oldugunu gosterir niteliktedir.

4.1.6.2.5. Eserin Gostergeler Biitiiniindeki Anlam;

Bu c¢alismanin bagligi Richard Wagner tarafindan gergeklestirilen “The Ring”
igerisinde yer alan taninmis opera gevresindeki Brunhilde’nin atina génderme yapmaktadir.
Operanin sonuna dogru kahraman Siegfried’in cinayetine duydugu derin {iziintli yiiziinden
Brunhilde onun i¢in bir cenaze atesi hazirlar ve onun at1 Grane’e binip 6liim anina kavusmak
icin onu alevlerin igine siirer. Sabit iskeletten olusturulmus atin, alevler {lizerinde
konumlandirilmasi ilkel bir sekilde atese verilmis manzara ve derlemenin mezar tagina benzer
sekilde olusturulmasiyla dogrudan 6liime bir gondermede bulunmaktadir. Ayni zamanda atin

kaburgalarinin goriinmesi belki de yandiginin resmidir.
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4.1.6.3. Anselm Kiefer’in “Diinya Bilgeliginin Yollari: Arminus’un Savast” Adli Yapitinin

Gorsel Gosterge Baglaminda Coziimlenmesi;

Resim 75. Anselm Kiefer, Diinya Bilgeliginin Yollari: Arminus’un Savasi, 1977-78

4.1.6.3.1. Eserde Kullanilan Malzeme ve Teknik Bilgiler;

Karigik teknik kullanilarak yapilan bu eser tuval iizerine monte edilmis fotograflardan,

yagli boyalardan, graviirlerden olugsmaktadir.

4.1.6.3.2. Eserdeki Gostergeler;

Eserde on iki bilgin dairesel ¢izgilerle birbirlerine bagl goziikmektedir. Tiim resmin

ortasinda ates dumanlar1 ya da mesale atesi olarak betimleme beyaz boya ile resmedilir.
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4.1.6.3.3. Eserdeki Gorsel Gostergelerin Alumlayiciya Aktarilan Diizanlam ve

Yananlamlary;

Tablo 11. “Diinya Bilgeliginin Yollari: Arminus 'un Savasi,” Isimli Eserin Diizanlam-Yananlam

Gostergeleri
Gostergeler Diizanlam Yananlam
Eserin adi; Bilgelik Diisiince/ortak birliktelik/
Diinya Bilgeliginin baris/anlagma/kutuplasma/aydinlanma
Yollar
Tipografi Eserin ad1 Hafiza/kiiltiir/mekan/yerleske/6ykii
Ag Baglant1 Birliktelik/iligkiler/ortaklik
Insan 12 insan portresi 12 Diisiince/farkli goriisler
Renk Beyaz/sari/siyah/ Karanlik/eskimisglik/ge¢mis zaman/
Bej/toprak tonlar1 artik hayatta olmayan diisiiniirler
Malzeme Fotograf/graviir Ani/bellek/kollektif biling/hafiza/toplum
4.1.6.3.4. Eserdeki Zaman-Uzam (Mekan) ﬁgeleri;

Zaman: Eserdeki figilirlerin hangi zamana ait oldugu kesin olarak bilinmemekle birlikte
Almanya’da 6ne ¢ikan bilim adamlari, askeri figiirler, diisiiniirler oldugu 6ngoriilmektedir.
Kisilerin farkli donemlerde yasamis olabilecegi ve her bir figiirliin kendi bulundugu zamani
yansittigini varsayilabilir. Ayn1 zamanda eserde resmedilen gosterge 0gelerine dikkatlice
bakildiginda kisilerin yapisal 6zelliklerinin dig goriiniislerinin, aktarilan kiiltiirel 6gelerin,

donemin yasam tarzlari, kiyafetler ve sag¢ yapilarinin birbirinden farkli oldugu goriilmektedir.

Uzam: Esere uzamsal acidan bakildiginda goriilen sey kapali bir uzam igerisinde
resmedildigidir. Birbirinden bagimsiz 12 diisiiniiriin belirli sinirlar igerisinde bir arada oldugu

diistiniilmektedir.
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4.1.6.3.5. Eserin Gostergeler Biitiiniindeki Anlam;

Kiefer’in eserlerinde siklikla rastlanan yazi1 dili, resimsel ifade bicimiyle
biitlinlesmistir. Sanatginin her bir resminin bir dykiisii vardir ve resimleri esinlendigi sairlerin,
yazarlarin, disiiniirlerin dizelerinden, Oykiilerinden izler tasir. Kiefer, “Diinya Bilgeliginin
Yollari: Arminus 'un Savagi” adli yapitinda, Almanya’nin énemli yiizlerini resmetmistir. Eserin
isminin diizanlami bize bilgeligi dogrudan vermektedir. Yananlam diizeyinde ise diisiinceyi,
ortak bir birlikteligi, bir araya gelerek yapilan bir anlasmay1 gdstermektedir. Diisiiniirlerin
neden bir arada resmedildigini diisiiniince bir konuya ¢6ziim bulmak igin birbirleriyle fikir
aligveriginde bulunmak igin bir araya gelmis gibi gorilmektedir. Ayni zamanda eserde
kullanilan renk degerleri gegmis déneme gonderme yapiyor olabilecegi gibi, resmedilen

sahislarin artik yasamiyor oldugunun da gdstergesi olabilir.

Bilim ve sanatin insani Ozgiirlige gotirebilecegini ortada yanan mesaleden
anlagilabilir. Birlikte resmedilen diistiniirler, kendi toplumlarin bellegine inebilir ve etkilesime
gegebilirler. Fotograf ve graviirden olusturulan bu eserde yer alan kigilerin artik hayatta
olmadigini, gecmisten bir an1 olarak fotografin kullanildigini, fotograflarin gegmis ve bugiin

arasinda bir koprii kurdugunu séylemek de miimkiindiir.



Ikonografik
Goézumleme

Ontolojik
GozUmle

¥
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dUzanlam \
‘ananlam

Sanat
Elegtirisi

Sanat Egitiminde
Gostergebilimin
Kullanimina Tligkin
Ogretim
Uyelerinin/Elemanlarinin

GorUgleri

“

flkégretim

Sekil 23. Sanat Egitimi Lisans ve Lisansiistii Programlarinda Ders Veren Ogretim Uyelerinin/Elemanlarmin Gériislerine Iliskin Temalar
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4.2. Sanat Egitimi Lisans ve Lisansiistii Programlarinda Ders Veren Ogretim Uyelerinin

Odak Grup Gériismesi Sorularina Iliskin Gériisleri

Tiirkiye de egitim fakdiltelerinin sanat egitimi programlarinda lisans ve lisansiistii ders
veren 7 0gretim iiyesi/elemaniyla yapilan odak grup goriismesi uygulamasi sonucunda ortaya

¢ikan ana temalar ve tamalar sekil. 23’te yer almaktadir.

Sanat egitimi lisans ve lisansiistii programlarinda ders veren Ogretim iiyelerinin
goriigleri sonucunda; toplumsal hafiza/zihinsel aktarim temasinin gdsteren-gosterilen iligkisi
(kollektif diistinme, dinsel olgular, dilsel olgular), Anselm Kiefer’in kullandig1 materyaller ve
bu materyallerin gostergeleri ( dogal objeler, kil, saman, sag, toprak camur, yapay objeler;
cam, seramik, gelinlik, giysi, kil, sag, ip, camur, kil, toprak, saman, tel, metal obje), 6gretim
elemanlarinin soyut bir resmin okunmasina iligkin goriisleri (uygun degil, zaman ve 6n bilgi,
etkilesim, anlam, siireg), eser c¢ozliimlemesinde gostergebilimsel yontemin kullanimi
(diizanlam-yananlam, bigim-t6z, i¢erik-tdz, sanat elestirisi, ontolojik ¢dziimleme, iknografik
¢Oziimleme), gostergebilimsel yontemin bireyde gelistirecegi bilgi ve beceriler (elestirel
diisiinme, sentez yapabilme, yaratici diigiinme, sozel-gorsel okuryazarliklarin geligimi),
gostergebilimin sanat egitimi programlarinin hangi agamalarinda (okul oncesi, ilkdgretim,
ortadgretim, lisans, lisansiistii) yer verilecegi goriilmektedir. Sekil. 23 teki her bir renk bir

temay1 ve ona bagl alt temalar1 gdstermektedir.

4.2.1. Toplumsal Hafiza/ Zihinsel Aktarim Olgusuna Iliskin Goriigleri

Sanat egitimi lisans ve lisansiistii programlarinda ders veren 0gretim iiyeleri, sanatta
toplumsal hafiza olgusunu, bir sanat eserine toplumsal hafiza olgusunun yansimasinin o esere
nasil bir anlam ylikleyebilecegini tablo 12. de goriildiigii gibi kollektif diisiinmeyle, dinsel

olgularla, dilsel olgularla ve tarihsel zamanla agiklamaktadirlar.
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Tablo 12. Toplumsal Hafiza/Zihinsel Aktarim Temasinin Gésteren-Gosterilen Iliskisi

Temalar

Kollektif diisiinme
Dinsel olgular
Dilsel olgular

Tarihsel zaman

Kollektif diislinme temasi, toplumlarin sosyal olgularindan ortak deneyimlerinden
etkilenerek giin yiiziine ¢ikmaktadir. Nitekim toplumsal hafiza olgusunu, K1 kodlu katilimc1

su sozlerle ifade etmistir;

“...kendisinin bir s6zii var sunu okumak istiyorum; “bilim hicbir seye
cevap vermedigi i¢in dine inantyorum” diyor. Daha ¢ok dinsel nitelikli sanati.
Din de aslinda ¢ok 6nemli bir kiiltiirel olgu. Bellekte her insanin kendi inang
sistemi gizli kodlar1 vardir. Aslinda toplumlarin hafizasi1 yoktur fakat kisilerin
topluca bir araya gelmesiyle olusturulan belleksel bir olgu var alegorileri ve
sembolleri ama daha ¢ok tabi gostergebilimi de alma nedenselligi burada
dilsel olgular bence.”

K1 kodlu katilimc1 toplumsal hafiza olgusunu ifade ederken, Kiefer’in eserlerinin
dinsel nitelikli bir kiiltiirel olgu olarak karsimiza ¢iktigini dile getirmistir ve sanatg¢inin bir
soziiyle devam etmistir. Kiefer’in ayn1 zamanda bellegindeki dinsel kodlardan yola ¢ikarak
yapitlarini iirettigini diistinebiliriz. Ayn1 zamanda K1, toplumlarin hafizasi yoktur séylemiyle
bireylerin birlikte olay oriintiilerini bir araya getirerek olusturduklarini bellegin bdylece var
oldugunu soylemek miimkiindiir. Dilsel olgular noktasinda sanat¢inin belleksel olgular
icerisindeki alegori ve sembolleri gorsel gosterge olarak alma nedenselligi olarak betimleyen

K1 kodlu katilimci su sozlerle devam etmistir:
“... toplumsal hafizada Kiefer’in dili ¢ok iyi kullandigini diisiiniiyorum.
Anlam olarak da dildeki gorsel gostergelerle birlikte tabi ki anlam igerik agirt
Oonem arz ediyor. Anselm Kiefer malzemeyle birlikte malzemeyi se¢cmesi de
aslinda anlam igin secilmis 6zel ... mesela burada bu resimde de oldugu gibi
cizgiler ag1 var kapana kisilmis bir karakter vurgulaniyor. Tarih sayfasindan
siirgiin edilen kigilerin gorsellerinin baskilar1 kullanilmis burada aslinda 6lii ve
unutulmus kisiler bunlar. Iste burada hafizaya génderme yapiyor. Tamamen
gostergebilimsel ¢oziimlemeye dayali oldugunu diisiiniiyorum.”
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K1’in ifadesinde vurguladig: iizere toplumsal hafizadaki dilsel olgular, sanat¢inin
eserlerinde t6z ve bi¢im baglaminda degerlendirildiginde bir anlam kazanmaktadir. Kiefer,
eserlerinde sanatin anlatim araci olarak alegorik bir dil tercih etmektedir ve bu noktada ¢izgisel
aglarla tarihsel bir zaman igerisinden kigileri betimleyerek gecen zamana ve bellegin
azalmasina gonderme yaptigini varsaymak miimkiindiir. K5 kodlu katilimci1 toplumsal hafiza

olgusuna iliskin su sozleri dile getirmistir.

KS: “Anselm Kiefer’in eserlerine baktigimizda kendi yasadigi
olumsuz deneyimleri de ¢aligmalarina yansittigini goriiyoruz. Nazi doneminde
yasadig1r soykirimsal gegmisler de var calismalarmin konularinda. Nazi
subaylaria ait kiyafetlerin mesela caligmalarina direkt entegre edilmesiyle
olusturdugu caligmayi ben bir tane Berlin’de gérmiistim cagdas sanatlar
miizesinde o tabi c¢aligmanin icerisinde artik bir plastik deger haline
doniisliyor. Kendi islevinin disarisina disina ¢ikiyor. Burada sanat toplum
bunlar birbirinden tabi ki bagimsiz diisiiniilemeyen seyler birbirini etkileyen
ve birbirini var eden seyler burada da mesela yasadig1 savas doneminin
olusturdugu olumsuz etkileriyle ¢aligmalarmi olusturdugunu gérityorum. ikisi
kesinlikle birbirine ¢ok anlam yiikleyen ge¢misi zaten en 6nemli taniklarindan
biri sanat eserleri ge¢misi direkt yorumlayabildigimiz goriingii haline
doniistiirebildigimiz eserler iizerinden bunu yapabiliyoruz. Bu anlamda tabi ki
sanat ve toplumsal hafiza birbirini ¢ok derin etkileyen iki kavram.”

K5 kodlu katilimer hafiza olgu ile ilgili ifadelerinde, Kiefer’in toplumsal hafizasinda
Nazi soykirimimin da yer ettigini ve sanat¢min kendi cografyasinin ge¢miginin izlerinden
kacamadigini, ¢alismalarini da bu bellekteki izlerin de var oldugunu dile getirmistir. K5’in
ifadeleri sanat¢1 icin, ¢caligmalarinda kullandig1 malzemeleri kendi baglamindan kopararak o
doneme taniklik ettigini sdylemeyi miimkiin kilmaktadir. Bu noktada K5’e gore sanat ve
toplum birbirinden ayn diisliniilemez iki kavramdir. K3 kodlu katilimcinin toplumsal
hafiza/zihinsel aktarim olgusuna bakis acis1; “...ayni toplumsal yani kolektif bir durum olan
toplumlar icin bu gecerli olabilir. Bunlar: bilmeyen ayni gériintiileri gormeyen onlar icin o
gorsellerin hi¢bir sey ifade etmedigi toplumlar igin bir anlam tasimayabilir.” Seklindedir ve
bu degerleri, icerisinde yasadigi toplumu sadece ayni ortak toplumsal hafizayla iletisim
kurabilecegini vurgular. Ayni zamanda: “...o yiizden burada nasil bir anlam yiikleyebilir kendi
icerisinde bulundugu toplumla bulustugunda anlamlidir. Diger toplumlar i¢in ayni anlami
icermeyecektir. Aktarim olabilir ama ya karsi taraf bunu almazsa...” sdziiyle yalnizca dilsel

ortaklig1 olan toplumlarin ortak duygular olabilecegini savini siirdiirmektedir.
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Savagin, Nazi dénemindeki Alman toplumlarinda olusturdugu etkiyle, farkli bir iilke
farkli bir atmosferde savag gdrmiis bir insanda biraktigi iz benzer midir? Sorusuna K4.: “Evet
duygular ortaktir.” Yanitin1 verirken, K3 ise: “Ortak duydular olsa da ortak bir dil yoksa...”
vurgusuyla dildeki birlikteligin duygusal ortakligi da pekistirdigini diisiinmektedir. Bu
noktada K1: Sanat¢i Almanya’da o kiiltiirde yasamasaydi o eserleri yapamazdi. Oyle bir
durum var.” Diyerek Kiefer’in eserlerinde yasadigi cografyanin etkisini dile getirir. K3 ise;
“Zaten ama gorsel dil olarak da iislup degisince diyelim ki uzak dogu sanatiyla ... onlara
buradaki gorsel elemanlar ayni sey ifade etmeyecektir. Bu da iste kendi icerisinde iiredigi
toplumla direkt iliski kurabiliyor bu anlamda ya da oyle anlamlaniyor.” Zira K3’e gore ortak
duygular olsa dahi ortak bir dil yoksa herkes tarafindan ayni anlamlandirilmasi zordur. K2’nin
toplumsal hafiza olgusuna yonelik goriisii su sekildedir: “...uzak dogudan birisi ¢calismis olsa
(eser) ayni atmosferi diisiinerek ya da okuyarak ne kadar etkili olabilir ya da i¢inde yasayan
kiginin yaptig1 ¢calismalar...” bu ifadeyle anlagilan bir esere baktigimiz zaman ilk goriinen
ifadeyle bize hissettirdigi duygu arasinda bir yasanmislik olmak durumudur. Bu noktada K7
kodlu katilimcinin toplumsal hafiza/zihinsel aktarim olgusuna iliskin goriigleri ise su

sekildedir;

“...Ben biraz Anselm Kiefer’in ayni zamanda caligmalarinda bir
ylizlesme yasadigini diislinliyorum. Dolayisiyla yasadigi yiizlesmeyi de
desifre ediyor kullandigi sembollerle ama artik evrensel yap1 tasidigimiz igin
her iilke i¢in ayr bir bilgi okuma ve bilgi oldugu kanaatindeyim bir bilgi
okuryazarligi s6z konusu. Dolayisiyla bu okumay1 her kiiltiir farkl sekilde ele
alabilir, farkl sekilde okuyabilir bu bilgiyi bu bir bilgi aslinda sundugu bize
bir bilgi, bilgi okuryazarligi s6z konusu. Toplumsal kiiltiirel olarak kendi
yiizlesmesini yasarken hem kendi toplumu igerisinde bir yeni bir adim atiyor
hem diinya iizerindeki kendi kiiltiirliniin varlig1 ve bir sonraki asamaya gegme
stireci igerisinde bilginin aktarimini ve yayilmasinin sagliyor. Boyle bir sey
s0z konusu ben okuryazarligi gelistirme asamasinda bilgiyi ve sanatin
okuryazarligin gelistirilmesi asamasinda anlamli buluyorum ¢alismalar farkli
kiiltiirlerin igerisindeki konumunu.”

K7’nin burada vurguladigi nokta, sanat¢inin eserlerinde bir yiizlesme yasadigidir. Bu
ylizlesmeyi de alimlayictya aktarmak i¢in kullanmis oldugu sembollerle, renklerle,
materyallerle desifre etmektedir. Bunu yaparken de alicinin mesaji dogru alabilmesi K7’ye

gore bilgi okuryazarligina baghdir.
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K6’ nin goriisi: ““... Anselm Kiefer gercekten de yasadigi toplumsal ve
siyasi olaylar1 doneminde aslinda bir ayna tutuyor c¢alismalariyla. Sosyolojik
olaylar1 ¢ok katmanli ve biiyiik caligmalarla birlikte bizlere farkli deneyimler
ve yollarla aslinda gosteriyor. Nazi donemindeki katliamlar savaslar yikimlar
bize kullanilabilir farkli tekniklerle bunlari birebir yansitiyor. Sanki aslinda az
once hocamizin da dedigi gibi caligmalarina aslinda  kendisi de bir yikimmusg
gibi yapiyor calismalarinda ya bir ylizlesme aslinda yasadigi donemle
ylizlesiyor. Bu aciy1r insanlara duygu durumlarini yagatarak da bizlere
tekrardan ayni seyi yasattirabiliyor. Belki de farkl kiiltiirlerde farkli sekilde
algilantyor ama biz muhakkak baktigimizda oradaki gostergeleri bir sekilde
bir aci, karamsarlik gibi ortak duygularda bulusturabiliyoruz diye
diisiiniiyorum.”

K6 kodlu katilimcinin vurguladigi noktalardan biri ise yine K7’nin ifade ettigi gibi,
Kiefer’in aslinda yasadig1 toplumsal, siyasi diizene bir ayna tutuyor olmasidir. K6, sanatginin
sosyolojik olgular1 ¢ok katmanli bir sekilde izleyiciye sundugunu belirtmistir. Ayn1 zamanda
Nazi donemindeki soykirimi bize oldugu gibi yansittigini ve donemle yiizlesme yasattigini
dile getirmistir. K4 kodlu katilimc1 ise toplumsal hafiza olgusunu su sozlerle belirtmistir: “Ben
sanat tarihine bakip da diisiiniiyorum ashinda c¢ok insan var ¢ok sanatgt var. Toplumsal
konulara girmis olan bu bir bakima tercih sayiabilir bir bakima yasadiklart donemle ilgili
olabilir...” ve bu noktada birinci diinya savasinda savasi anlatan bir¢ok ressam oldugunu, yani

doénemin o an ki ruhunu yansittiklarini dile getirmistir.

4.2.2. Gostergebilimsel Yontemin Soyut Bir Resmin Okunmasinda Kullanimina Iliskin

Goriisleri

Katilimcilarin gostergebilimsel yontemin soyut bir resmin okunmasinda kullanimina
iliskin goriislerine bakildiginda tablo 13’te goriildiigii gibi soyut bir resmin okunmasinda
gostergebilimsel yontemin kullanilabilirligine dair katilimcilarin goriisleri temalar halinde
verilmistir. Katilimeilardan biri soyut bir resmin okunmasinda gostergebilimsel yontemi
uygun bulmadigini ifade ederken diger katilimcilar genel olarak yeterli zaman, siireg, bilgi

aktarimi ve etkilesim temalarinin iizerinde siklikla 6rnekler vermistir.
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Tablo 13. Soyut Bir Resmin Géstergebilimsel Yontemle Okunmasina Iliskin Ogretim

Uyelerinin/Elemanlarinin Goriisleri

Temalar

Yeterli zaman
Uygun degil
Etkilesim

Bilgi aktarimi

Ornegin K2 kodlu katilimci gostergebilimsel yontemle soyut eser analizinin nasil

olacagini su sozlerle ifade etmistir;

“Gorsel sanatlar alaninda olan biri olarak bunda bayagi bir
zorlanirdim sanirim. Ciinkii yani biz hep mesaji1 en agik en net sekilde vermeye
calistigimiz igin gostergeyle o sirada ama soyutta oniinde durup gerekirse
yarim saat gerekirse bir saat ya da daha uzun bir siire gegirip belki o ilk basta
sOylediginiz gibi hesaplagsma ya da yiizlesme durumunun gergeklesmesi igin
gerekebilir.”

K2 yukaridaki sozleriyle soyut bir resmin okunmasinda gostergebilimsel yontemin
kullaniminda zorlanabilecegini belirtmigtir. Somut olan bir gostergenin en agik mesaji
ilettigini ve buna alisik oldugumuzu dile getiren K2, soyut bir eserin basinda yeteri kadar
zaman gegirilirse ancak o zaman ¢oziimleme yapilabilecegini ifade etmistir diyebiliriz. K3
kodlu katilimci soyut bir eserin gostergebilimsel yontemle okunmasi goriisiinii “soyutta anlam
sonsuza gidiyor. Yani her bakan icin bagka bir sey oluyor. O zaman nasil analiz edilecek bence
uygun degil. ” Seklinde ifade ederken sunlari da eklemistir; “bence uygun degil yani ilave bir
bilgi gerekiyor. Orda gésterilen herkes igin baska bir anlam tasryacak kadar belirsiz oldugu
noktada...” K2: hep -se, -sa’lar yani su anahtar kelimeden ya da surdan yola ¢ikacak olursak

i3]

gibi...” ifadesiyle aslinda ihtimaller iizerine yorumlama yapilabilecegini Onceden de
belirtildigi gibi ¢dziimlemenin zor olacagini sdylemistir. K5 kodlu katilimci ise bu ifadelerin
aksine esas soyut bir eseri ¢oziimleme asamasinda gdstergebilimin kullaniminin ¢ok dnemli

oldugunu su sézleriyle vurgulamaktadir;
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“Ben aslinda soyut resimde asil gdstergebilim kullanilabilecegini
diisiiniiyorum. Aynen c¢iinkii soyut resim ¢ok zor bir siireci igeriyor yani
siirekli gdsteren ve gosterilen gostergeler arasi bir etkilesim s6z konusu ayni
sekilde alimlayiciyla sanatg1 arasinda da ve sanatci alimlayiciya rol yiikliiyor
burada ona bilgiye sahip olmas1 gerekliligini sart kosuyor yani orda bir bilgiye
sahip olmazsa o soyut resmi alimlayamaz ¢iinkii. Yani orda bir alimlayicinin
da aktif oldugu bir siire¢ var. Dogal olarak gostergebilim ydntemini
diisiindiigiimde alimlayici ve icerik arasindaki anlatimsal iligski anlatimin t6zi
anlatimin bigimi gibi siireclerin izleyici daha aktif tutacagini diisiniiyorum.
Ozellikle soyut resmin anlasilmasi icin bana gore elzem bir ydntem yani direkt
natiiralist iislupla yapilan bir eserden ziyade soyut resimde daha fazla ihtiyag
var bence.”

K5 kodlu katilimemin ifadelerine bakildiginda, katilimer soyut resimde etkilesimin
oneminden bahsetmektedir. Gostergeler arasindaki gosteren-gosterilen iligkisinden,
alimlayiciya yiiklenen rollerden ve 6n bilgi sartindan bahseden K5’e gore; alimlayict ve
gosterge arasinda anlatimsal bir iliski oldugundan siirecin aktif ilerledigini savunur. K1 kodlu
katilimer; “...sanatin kendisi soyut aslinda onlara da somut diyemeyiz. Magara dénemindeki
resimlerde soyut. Her sey soyut biz onlart somutlagtiriyoruz. Yansitma olarak gérmek
istiyoruz her halde boyle bir egilim var ama ben de K5'e katiliyorum. Ciinkii soyut resminde
gostergebilimsel ¢oziimleme yapilabilir.” Seklindeki diislincesiyle soyut bir eseri
gostergebilimsel yontemle c¢oziimlenebilecegini vurgulamaktadir. Aslinda bu noktada
somutlastirma islemini her alicinin kendi zihninde var olan artalan bilgisiyle yaptigi
sOylenebilir. Soyut bir gdstergeyi, sanat¢inin verdigi dolayl bilgiler cercevesinde kavrayan
alicinin, ussal siireciyle birlestirerek kendine 6zgii bir sonug ¢ikarmasi noktasinda, o sanat¢inin
eserindeki gorsel gostergeleri dogru okumak gerekebilir. K7 kodlu katilimci ise bu konu
hakkindaki goriisiinii su sekilde ifade eder; “...sanatcimin ¢ikarimlarimi gézlemlemek
ge¢misini gozlemlemek kendine nerden ¢ikis noktasi buldugunu tespit etmek gerekiyor. Bu bir
sorgu sual siireci ayni zamanda. Anlik ¢oziimlemelere gitmek zor somut resimlerde algi daha
kolay olusabiliyor ama soyut resimde daha bilgi ihtiyaci olan bir siire¢..” ifadesine K3’iin
verdigi cevap sOyledir; “evet mesela Malevi¢’'in ‘Beyaz Kale’sine ne diyecegiz yani...” Bu
noktada K7 ve K3’iin vurguladigi noktalarda deginerek gostergebilimsel yontemle soyut bir
eserin ¢0ziimlenmesinin zor oldugunu artalan bilgilere ihtiya¢ duyulacagini dile getirmistir.
Sonug olarak katilimcilarin verdigi cevaplar dogrultusunda, gostergebilimsel yontemle soyut
bir resmin okunmasi i¢in gerekli olan en 6nemli seyin; yeterli zaman, alimlayici-gosterge
etkilesimi ve artalan bilgiler oldugu gozlenmistir. Katilimcilar arasinda bu yontemin soyut
kavramini okumak i¢in uygun olup olmadig1 goriisli, zaman, etkilesim ve bilginin bir araya

gelmesiyle uygun olabilecegi sonucuna varilmistir.
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4.2.3. Bir Sanat Eserinin (Coéziimlenmesinde Gostergebilimsel Yonetimin Kullanimina

Iliskin Goriisleri

Sanat eseri ¢Oziimlenmesinde gostergebilimsel yonetimin kullanimina iliskin
katilmeilarin  goriigleri alinmistir.  Katilimeilardan bazilart  gdstergebilimse yontemin
kullanilabilecegini ancak tek bagina yeterli olamayacagim ifade etmistir. Katilimcilarin

onermis olduklar1 bagka ¢6ziimleme yontemleri tablo 14°te yer almaktadir.

Tablo 14. Bir Sanat Eseri Coziimlemesinde Gostergebilimin Kullanim Alanlar

Temalar

Diizanlam-yananlam
Bicim-toz/Icerik-toz
Sanat elestirisi
Tkonografik ¢oziimleme

Ontolojik ¢oziimleme

Tablo 14’te goriildigii iizere, katilimcilar gostergebilimsel yontemin yan sira farkli
coziimleme yontemlerini de kullanmanin dogru oldugunu ifade etmislerdir. K2:
“Coziimlemeye yontemi o kadar c¢ok ki bu baglamda ben daha ¢ok Fransiz ekolunu
benimsiyorum.” Seklinde ifade ederken K6 kodlu katilimci bu noktada su sozleri dile

getirmistir;

“Simdi biz doktora dersinde de gostergebilimi bir sanat elestirisi
yontemi olarak evet kullaniyoruz. Diizanlam ve yananlam baglaminda
ozellikle resimlerdeki imgeleri yorumlamak igin ya da grafik islerini
yorumlamada kullaniyoruz biz bunu ya da iste anlatimin bigimi t6zii icerigin
bigimi t6zii seklinde 6nce bir metin iizerinde yapit1 sonrasinda bunu gorsellere
aktarabiliyoruz.”

K1 kodlu katilimer su sozleri sOylemistir; “Mesela elestiri yontemi de énemli sadece
gostergebilim tek basina yeterli degil. Ben ontolojik ¢éziimlemeyi daha ¢ok kullaniyyorum

calismalarimda ama biitiin kuramcilart ele alip tabi ki esere gore ele alip ¢oziimleme
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yapmanin dogru olacagim diisiiniiyorum.” K4 kodlu katilimci ise: “Nitekim tek bir ¢éziim yok
yani her zaman her resme her insana gore hatta donemine gore degisebilir.” Seklinde ifade
etmigtir. Katilimcilar gostergebilim kuramcilarindan ve kuramlarindan érnekler vererek ders
yonetirken kullanmis olduklari ¢dziimleme ydntemlerinden bahsetmislerdir. Bu noktada
tabloya bakildiginda sadece gostergebilimsel yontem degil elestirel ve ikonografik
yontemlerin de kullanildig1 goriilmektedir. K6 kodlu katilimer; “Gorsel kiiltiir baglaminda
Erwin Panovsky’i ¢oziimleme yontemi olarak kullantyoruz. Ayni zamanda diger kuramcilarin
dili biraz daha agir geldigi icin diizanlam ve yananlam baglaminda imgeleri
yorumlayabiliyoruz.” Seklinde ifade etmistir. Bu ifadeye gore gostergebilim heniiz tam olarak

anlasilamadigi i¢in 6grencilerin yorumlama becerisi de gelismemis olabilir.

K6: ... Doktorada 6zellikle gostergebilim dersinde soyle bir ¢alisma
yapmistik; Bilge Karasu’nun “gd¢miis kediler bahgesi” kitabindaki bir
hikayeyi alip onu gostergebilimsel olarak bunu tam suan ismini
hatirlamiyorum ama dort asamaya gore inceledik. Daha sonrasinda bagka bir
gorseli diizanlam ve yanlam baglaminda incelemistik tabi gostergebilim
icinde de farkli kuramcilar var mesela Peirce var gorsel gostergebilim
anlaminda aslinda bizim alana daha yakin ve ¢6ziimleme anlaminda daha iyi
bir kurameci1 olarak benimseyebiliriz. Bu sekilde ¢oziimlemeler yapmistik ama
tam kesin anlamda su gorselleri bu gostergebilimci tarafindan
cOziimleyebiliriz diyemem. Bunu yine arastirmaci ya da sanat¢i yani
cozlimleyici kimse o farkli kuramcilart benimseyebilir, ¢dziimleyebilir.
Aslinda hepsinin bir mantigi ilk goriinen diiz anlamla daha sonrasinda bigim
ve sonrasinda igerigi seklinde ilerliyor. Yani once bi¢im ¢oziimlemesi
sonrasinda da igerik ¢oziimlemesi aslinda gostergebilimin genel kuramlarina
baktigimizda bu sekilde.”

K6 kodlu katilimer kendi dykiisiinden yola ¢ikarak ¢alismalarinda kullanmis oldugu
gostergebilimsel yontemden sz etmistir. Dilizanlam ve yananlam baglaminda incelemis
olduklar1 eser ¢oziimlemesinden Ornek veren K6 ayni zamanda gorsel gostergeleri
anlamlandirma asamasinda gostergebilim kuramcilarindan Peirce’yi Oneri olarak sunmustur.
Ayni zamanda gostergebilimsel yontemle bicim ve icerik ¢oziimlemesinin yapilabilecegini ve
hangi kuramcidan yararlanilmasi asamasinda ¢o6ziimleyicinin kendisinin benimsedigi
kuramecilart belirleyebilecegini belirtmistir. K1 kodlu katilimci kendi dersinden su drnekle

cevap vermistir;
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“... Cagdas sanat ve yorumu dersinde yaptim 3. siniflarda. Diiz ve
yananlami tam olarak anlamlandiramiyorlar ama bdyle ¢cok temel anlatimlarla
sadece betimsel olarak olan iste bayraksa bayrak. Bayragin anlami iste
diizanlam yananlam. Buradaki maddeler o kadar ¢ok ki hani burada bir
sikicilik oluyor c¢ocuklar bu noktada sikiliyorlar ama iste betimleme
goriinenlerde sorun yok bir de onu uygulamaya ¢evirmede sorun oluyor.”

Gostergebilimsel yontemin kullanim alanlarmma dikkat ederken Ogrencinin hazir
bulunusluk diizeyleri, artalan bilgi diizeyleri de biiyiik anlam ifade etmektedir. K1 sdyle devam

““

etmistir; Mesela bir sanat¢imin géstergebilimsel ¢oziimlemeler yapmasi aymi kendi
eserleri iizerine ben iki tiirlii de denedim. Once sanat¢i eserlerini ¢oziimlediler sonra kendi
eserlerini ¢oziimlediler...” Burada 6grenci i¢in deneyim ve tekrar onem tagimaktadir. Bildigi
bir konu iizerinden kendi eserlerini yorumlama igleminin 6grenci perspektifinden daha kolay

olacagi sonucuna varilabilir. Bu baglamda K5 kodlu katilimcinin ifadeleri ise soyledir;

“... Mesela 3. smif anasanat resme gececek Ogrencilerimden artik
kendi 6zglin komposizyonlarim1 yaratmalarini isteyecegim. Onlardan sunu
yapmalarini istiyorum yine bir sanat¢iya bu yontemi uygulayarak kendi
caligmalarinda da bir igerigin olmasi gerektigini ayni zamanda bunlara
anlatimsal deger yiiklemeleri gerektigini bilmelerini istiyorum boylece daha
yukli daha dolu eserler yaratabilirler sanatgilarin yaptiklarindan yola
cikarak.”

K7’nin verdigi ornek su sekildedir; “Ben sanat uygulamalarinda burada oldugum
donem boyunca birka¢ deneme yaptim ogrencilerimle. Biraz diisiince boyutunu degistirmek
gerektigini diistintiyorum ¢ok iki boyutlu diisiiniiyor oOgrencilerimiz dolayisiyla o iki
boyutlulugu tic boyutlu diigiinceye dondiirdiigiiniiz zaman ¢ok daha ozgiir ifadeye sahip
olduklarimi goriiyorlar.” Bu 6rnekten yola ¢ikarsak 6grencinin ifade bi¢imini gelistirmesi,
Ozgiirlesmesi noktasinda diisiinme becerilerini kazanmasi gerekmektedir. K7 soyle devam

“«

etmektedir; “... O kanali o yolu agmak gerektigini diisiiniiyorum kendi adima. U¢ boyutlu
diisiinmeye farkli malzemeler kullanarak kendini kavramsal baglamda ifade edebileceginin
farkina varmasin saglamak gerekiyor.” Bu ifadeden anlagilan sudur ki; burada 6grencinin
farkinda olmasinin saglamak igin farkli yontemlerin kullanilmasinin ve bu ydntemler
icerisinde sinirlar1 kaldirarak ogrenciye kendini ifade etme asamasinda malzeme teknik,

anlamda smirlar 6rmemek gerekir. K2 kodlu katilimein gdstergebilimsel yontemin kullanim

alanlarina iliskin ifadesi soyledir;
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“Benim de alanim gorsel sanatlar oldugu i¢in Ogrencilerin son
yaptiklari isten 6rnek verebilirim. Soyle ki dedigimiz gibi diizanlam yananlam
konusundan bahsettim. Daha sonra bizdeki 6grencilerde gorsellerle ifade etme
yatkinlig1 var onu sdyle simirlandirdim hayir sadece yazi ve yaziyla birlikte
ufacik bir goriintli yani gorseli ¢agristiracak bir soyutlamay1 kullanabilirsin
dedim bununla da isim logo sinirlamasi getirdim. Kendisini bir sloganla tarif
edecek hem de bunu logosunda bir yerde kullanacak kiigiik bir sembollestirme
araciligiyla hem kendisi i¢in hem de segtigi 5 kisi i¢in ayri bir diizenleme
yaptilar. 2. sinif olmalarina ragmen giizel islerde ¢ikt1.”

K2 kendi Ogrencilerinden yola ¢ikarak cevap vermistir. Ogrencilerine
gostergebilimsel ¢oziimleme yontemlerinden biri olan diizanlam-yananlam kavramlarini
anlatan katilimci ezbere dayali bir calismanin ¢ikmasini 6nlemek i¢in bir gorsel ve yazi ile

caligmay sinirlandirmastir.

K6 kodlu katilimeinin yaniti ise soyledir: “Simdi baktigimiz zaman
gercekten de Ogrenciler hep bigimsel olarak bir sanat eserini yorumluyor
sadece renk, iste su kadar figiir var gibi sadece bicimsel 6zelliklerde kaliyor.
Biz hem sanat elestiri dersinde hem de gorsel kiiltiir egitim yiiksek lisans
dersinde gostergebilimi bir ¢oziimleme yontemi olarak kullaniyoruz.
Ozellikle lisansta Erwin panovsky’e gore gorsel kiiltiir anlaminda biz daha
cok eser analizi yaptigimizda ya da eserleri inceledigimizde Erwin
Panovsk’nin ikonolojik yontemine gore inceliyoruz. Bu baglamda 6grenci aaa
evet biz hi¢c boyle bakmamistik diyor. Hep bir betimleme yani ilk kisimda
kaliyor ama ondan sonra higbir sekilde kiiltiiriine sosyolojik baglamina
girmiyor 6grenci biz bunlar1 6grencilere derslerde vererek ikonolojik yontemi,
onda da ¢ok daha iyi algilayabiliyorlar ve yorumlayabiliyorlar. Ayn1 zamanda
diger dili biraz daha onlara agir geldigi icin diizanlam ve yananlam
baglaminda imgeleri yorumlayabiliyoruz. Ogrenciler gergekten de sonrasinda
sunu fark ediyor; biz hep bigimsel olarak kalmisiz hocam diyorlar.”

Katilmci  6’min  yorumlarma  baktigimizda  gostergebilimsel — ¢dzlimleme
yontemlerinden yine diizanlam-yananlam kavramlarindan yola ¢ikarak ¢6ziimleme yaptiklar
goriilmektedir. Ayni zamanda katilimci, Erwin Panovsky’nin ikonolojik ¢6ziimleme
yontemini siklikla kullandiklarindan bahsetmektedir. Sonug olarak, gostergebilimsel yontemi
katilimeilar bir yontem olarak kullanmak istese de 6grenci diizeyi, artalan bilgisi, 6grencinin
hazir bulunuglugu, gostergebilimin kuramsal cercevesi hakkinda bilgi sahibi olmasi

gerekmektedir. K3 kodlu katilime1 sunlari dile getirmistir.
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“Bizim g0yle bir eksigimiz var egitimi degerlendirip sonra bir 6nceki
egitim basamaklarina tekrar doniip onlar1 uyarmiyoruz mesela bdyle bir seyin
o zaman bdyle sonuglanmasi nasil olmali nasil bir geribildirim olmali buradan
iste lise diizeyine, giizel sanatlar lisesi diizeyine ya da iste alandaysa daha
Onceki asamadan bunu uyarip belki de hazirlamak gerekiyor. Yani Geri doniip
hi¢ bakmiyoruz. Hep aldigimizi ileri gitmeye ¢alistyoruz. Halbuki geri doniip
orada gereken noktada diizeltme yapilsa daha etkili olabilir.”

Goriismeye katilan 6gretim iiyelerinin/elemanlarinin, gostergebilim temelli sanat
egitimi hakkindaki goriisleri ve bir eserin gostergebilimsel yoOntemle ¢dziimlenmesi
noktasindaki goriisleri dogrultusunda genel olarak, Barthes’in diizanlam-yananlam
kavramlarmi siklikla kullandiklar1 ve diger eser ¢oziimleme yontemlerini daha fazla

kullandiklar1 goriilmektedir.

4.2.4. Anselm Kiefer’in Kullandigi Materyallerin Gistergelerine Iliskin Goriisler;

Katilimcilarin verdigi cevaplar dogrultusunda, Kiefer’in eserlerinde kullanmig oldugu
materyallere iligkin 6rnekler dogal objeler, yapay objeler, dokusal objeler olmak iizere ii¢ tema
altinda toplanmistir. Tablo 15’te belirtilen temalara bakildiginda Kiefer’in gelenek dist
malzemeleri olduk¢a yogun bir sekilde kullandigi goriilmektedir. Kullanilan bu materyaller
bicimsel agidan ¢ozlimlendiginde genel olarak dogadan oldugu gibi alinan, tekrar dogaya
karisarak yok olabilecek olan 6rnegin kil, toprak, saman, sa¢ kili gibi materyalleri eserlerinde

yogun olarak gormekteyiz.

Tablo 15. Anselm Kiefer in Kullandigi Materyallerin Géstergeleri

Temalar

Dogal objeler

* sag, kil, saman, toprak, camur
Yapay objeler

* cam, seramik,
Dokusal objeler

* gelinlik, cocuk giysisi, ip,
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Kiefer’in yapitlarini iretirken tuval, iizerinde veya yerlestirme eserlerinde kullandig:
materyalleri katilimcilar su sekilde rastlantisal olarak siralamistir. K7: “ézellikle gelenek dis
materyaller,” K1: “saman kullanvyor, toprak kullaniyor.” K7 kodlu katilimei Kiefer’in eserini
yakindan gormiis ve sOyle betimlemistir; “camlar iist iiste katman katman kullaniyor
materyalleri, seyde Berlin giizel sanatlar miizesinde ii¢ bes tane eseri var mesela boyutlar
yiiksek isler gelinligin tizerine saplanmis cam pargalart var giysileri kullanmis ¢ocuklarin
giysilerini kullanmis.” Burada K7 nin bahsetmis oldugu materyaller dokusal ve yapay objeler
olan gelinlik, cam parcalar1, ¢ocuk giysileridir. K5 kodlu katilimci Kiefer’in kullandigi
malzemeleri eserlerin konusundan yola ¢ikarak sectigini su sozlerle ifade ediyor; “mesela
yikim konusunu ele alyyor o kullandigi malzemeler ¢ikarildiginda o temanin etkisinin asla ayni
olmayacagim diistiniiyorum. Yani onun kullandigi malzeme yaratacagu etkiyi kat kat artiriyor
anlatimi  perginliyor.” K5’in anlatmak istedigi, Anselm Kiefer’in anlatim ifadesini
giiclendiren seyin kullanmis oldugu malzemeler oldugudur. Bu noktada K7 kodlu katilimci su

sekilde devam etmistir;

“Simdi ben onun iizerinde duruyorum zaten aslinda i¢inde hikayeler
barindiran igleri var dolayisiyla orda ¢ok ince bir nokta var, hikayenin isin
Oziinlin Oniine gegmemesi gerekiyor dyle bir ifade ekspresif ifade tarzi var ki
leke renk kompozisyon baglaminda o giicliniin o saglamligin i¢inde hikaye
olsa da hikaye resimsel degerlerin 6niine gegmiyor. Cok gii¢lii boyut alaninda
da c¢ok giiclii ifade tarzinda ekspresif ifade tarzinda da ¢ok giiclii.”

K7’nin vurguladigi nokta ise igerik ne olursa olsun bigimin Oniine gegmedigi
goriigiidiir. K1 kodlu katilimer Kiefer’in eserlerindeki artalan bilgilere de su sozlerle
deginmistir; “Edebiyatla ve siirle ilgilenmesi de ¢ok onemli benim igin edebi yénii var ama
¢cok karamsar ve aswri renk kullanimi ve ézellikle tema olarak sectigi konularlia materyaller
icerige uygun.” K5: “Mesela Isis ve Osiris ¢alismasindaki o piramit gériintiisiinii animsamaya
calisiyorum ben onun orijinalini gormedim ama eminim karsisina gectigimizde ¢ok vurucu
insanin tizerine yikilan bir etkisi vardwr. Kullandigi malzemelerle bunu ¢ok daha etkili hale
getiriyordur.” K2: “... Ki bunu iki boyutlu yiizeyde yapmak diisiiniince ne kadar zordur.”
Kiefer’in tuval {lizerinde yani iki boyutlu bir malzeme iizerinde kullandig1 ¢ok katmanli
dokular o esere iiglincii bir boyut kazandirmaktadir. Ozellikle yapay objeleri oldugu gibi

ylizeye monte eden sanat¢i, malzemenin dokusal agirligindan da faydalanmis olmaktadir.

K1: “Mesela Schnabel Amerikali onun ondaki parcalanma yeni disavurumcular
icerisinde de farklilasiyor. Yani diger alman Jorg Immnendorff mesela onlarin firca

darbeleriyle yaptiklarini burda samanla yani gercek malzeme yapistirarak yapmast ¢ok
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farkli.” K1 burada Kiefer’i diger Yeni Disavurumculardan ayiran noktayr da kullandigi
malzeme olarak belirtmistir. K1 kodlu katilimecinin 6rnek olarak verdigi yeni disavurumcu
sanatgilarin firca darbelerinin etkililiginden bahsederken Kiefer’in dogal obje olarak

kullandig1 samani1 6rnek vermistir.

Kullanilan malzemeler diizeyinde oldukca cesur bulunan Kiefer’in cesaretini, K7
kodlu katilimei su sozlerle ifade eder; “... Ama hepimizin igcinde o diirtii yok mudur? O cesareti
kullanmay bir yerlerde isteriz aslinda degil mi? O devasa boyutta farkli malzeme... ” Nitekim
bu cesareti K3 ise su noktadan ele alir: “Bir de burada miisteri yok yani daha dnceki gibi bir
miisteri yok, alan yok o zaman belki de onu malzemede de sinirsiz ve ozgiir kilmig olabilir.”
Katilimeinin belirttigi gibi sanatg¢i, maddi kaygilardan uzak zihninin derinliklerine ulasabilen,
aklina gelen her materyali begenilme arzusundan uzak isleve odaklanarak, alimlanma derdi
olmaksizin iiretmektedir. K5 bu noktada soyle diisiinmektedir: “Yasadigi iilkenin sanst da ayni
zamanda Almanya’daki bu yiizlesme kiiltiiriiniin varligi da onu var eden etkenlerden
Tiirkiye 'de yasasa belki bu kadar olamayacakti. Yasadig iilkenin ozgiirliigii de var ediyordur
onu bence oradaki ifade 6zgiirliigii gecmisle yiizlesme cesareti onun eserlerinin varliginin

basat faktorlerindendir. Bu baglamda sanatsal yaratim siirecini etkileyen etkenlerden birinin

de yasanilan cografya oldugu goriisii ortaya ¢ikmistir.

K7 de cografyanin sanat iizerindeki etkisini sdyle ifade etmistir; “Evet soykirima
gondermeler yaptig1 sa¢lar var ¢iinkii Yahudilerin kamplara génderilirken saglart kesilmis
boyle seyler var camekanlarda sergileniyor saglar buralara géndermeler yapiyor her bir
birimde soykirima gidisler var aslinda.” ifadesiyle sanat¢inmn bigimsel yollarla alimlayiciya
gondermek istedigi mesaj1 aciklamak istemistir. Sanat¢1 bir bakima hayatin i¢inden iiriinlerle
hayat1 anlatmak istemistir. Sonug olarak katilimcilar Kiefer’in kullanmis oldugu dogal, yapay,
dokusal objelere deginmislerdir. Bu materyallerin sanat eseri tizerindeki etki ve islevlerinden

s0z edilmistir.

4.2.5. Gostergebilimin Bireyde Hangi Bilgi ve Becerilerin Gelismesine Yardimct

Olacagina Iliskin Goriisleri

Katilimcilar, gostergebilimsel yontemin bireyde elestirel diisiinme, sentez yapabilme,
yaratici diigiinme becerisini gelistirebilecegini diigiiniirken bunu yani sira gorsel ve sozel

okuryazarliklarin da gelisebilecegini vurgulamaktadir.
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Tablo 16. Gostergebilimsel Yontemin Bireyde Gelistirecegi Bilgi ve Beceriler

Temalar

Elestirel diisiinme
*sorgulama

Sentez yapabilme
*anlam yorum

Yaratici diistinme
*merak duygusu

Sozel-gorsel okuryazarlik

*disiplinlerarasi bakis agisi

Katilimcilarin tablo 16°da belirtilen temalara iligkin goriisleri rastlantisal olarak sdyle
ilerlemistir;

K6: “Bence en ¢ok elestirel beceri yeterliligini gelistirir.”

K2: “Sézel ve gorsel okuryazarhgi gelistirir, disiplinler arasi bakis agisi gelisir.”

K4: “Merak duygusu gelistirebilir.”

K3: “Sorgulama gelisir, hepsinin bir dil oldugunu fark edebilir, birbirine dénebilen bir dil
oldugunu gelistirebilir.”

K1: “Anlam ve yorum becerisi gelistirir.”
K6: “Sentez yapabilme becerisi gelistirir”.

KS: “Kesinlikle sentez ve yarati diisiinme becerisi gelistirir.”

K6 bu konudaki goriisiinii su sozlerle ifade etmektedir; ““...Ama en ¢ok elestirel bakis
acis1 kazandiracagini diisiniyorum. Hem gorsel kiiltiir hem de gdstergebilim igin elestirel
bakis agist kazanimmin daha agirlikli oldugunu diisiiniyorum.” Bu noktada elde edilen
temalara bakildiginda gostergebilimsel yontemle elestirel diisiinmenin yani sira sentez
yapabilme, yaratict diisiinebilme becerisini, sozel ve gorsel okuryazarlik diizeyini

gelistirebilecegi diisiiniilmektedir.
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Katilimcilardan gelen yanitlar dogrultusunda, gostergebilimsel yontemin bireyde
bir¢ok beceriyi gelistirdigini soylemek miimkiindiir. Ayn1 zamanda bu bilgi ve becerilerin
birbinine eklemlenerek daha iyi noktaya varabilecegi de s6z konusudur. Yaratici diisiinme
becerisi gelisen birinin elestirel bakis agis1 da gelisir. Sentez yaparak anlam ve yorum becerisi

kazanan birey disiplinler arasi yaraticiligi da bu noktada daha ileri boyuta taginacaktir.

4.2.6 Sanat Egitimi Programlarinda Gostergebilimsel Yonteme Yer Verilecek Asamalara

Tliskin Goriisleri;

Tablo 17. Sanat Egitimi Programlarinda Gostergebilimsel Yonteme Yer verilecek Asamalar

Temalar

Ilkégretim
Ortadgretim
Lisans

Lisansiistii

Tablo 17°de goriildiigii lizere, katilimcilar gdstergebilimsel yontemi egitim 6gretim
stirecinin hemen her asamasinda kullanilmaya baslanabilecegini vurgulamiglardir. K6 kodlu

katilimcinin bu noktadaki goriisii soyledir;

“Basamak olarak bence lisans ve yiiksek lisans muhakkak verilmeli
ama gostergebilim ve gorsel kiiltlir dersleri bence lisans diizeyinden hatta
liseden itibaren verilmesi gerektigini disiiniiyorum. Gostergebilim belki
kuramsal ve teorik olarak liseyi diizeyine agir gelebilir ama gorsel kiiltiiriin
bir egitim uygulamasi olarak imgeleri yorumlama, ¢dziimleme, diinyay1
anlamlandirabilmesi i¢in gorsel kiiltiiriin hatta ortaokuldan ilkokuldan itibaren
baglamas1 gerektigini diigiiniiyorum. Gorsel kiiltlir alaninda ¢alistyorum ve
bir¢ok uygulama yaptik sonug olarak birgok arastirmaya da baktigimiz zaman
gercekten ilkokul seviyesinden itibaren Ogrencilere bir gorselin nasil
okunmasi gerektigi nasil bakilmasi gerektigi ilk baktiklari anlam diginda
gercekten alt anlaminda ¢ok katmanli anlamlarda ne goriiyorlar yani gorsel
okuryazarlik da aslinda.”
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K6 gostergebilimsel yontemin lisans ve lisansiistii diizey i¢in mutlaka verilmesi
gerektigini  goriisiini  dile getirmigtir. Ortadgretim igin kuramsal ¢ergevesinin agir
gelebilecegini diisiinen katilimc1 gorsel kiiltiirlin bir uygulamasi olarak verilebilecegi fikrini
One sirmiistiir. Katilimc1 ayn1 zamanda ilkokul seviyesine kadar inebilecegini gorsel
okuryazarligin ilk asamalarinin bu diizey oldugunu belirtmistir. K3. “ilkégretimde oyle dersler
var mesela hayat bilgisi o derslerin icine girilebilir.” Ifadesiyle gorsel kiiltiiriin ve
gostergebilimsel yontemin ilkokul seviyesinde uygulanabilecegini vurgulamigtir. K5 kodlu

katilimci ise;

«...Ogrenci seviyesini diisiindiigiimiizde gorsel kiiltiir olarak
sinirlandiracaksak K6 kodlu katilimcinin da dedigi gibi ilkokul seviyesinden
itibaren ele alabiliriz bu konuyu c¢ilinkii artik gorsel bir diinyada yasiyorlar
kargilagtiklart birgok unsur var bizim donemimiz gibi degil artik maruz
kaldiklar1 diinya o ylizden onlarin analizi i¢in maruz kaldiklar1 seyleri
anlamlandirabilmeleri i¢in ilkokul seviyesine hatta ilkokul 4 seviyesine kadar
disiirtilebilir.”

K1: “Lisansiistiinde ve lisansta uygun ama lisansiistii 6grencilerinin de okuma
vapmasi lazzm.” Seklindeki ifadesiyle uygunlugunun ancak Ogrencilerin artalan bilgisiyle
gerceklesebilecegini sdylemektedir. K4: “Once dgretmenleri yetistirmek lazim.” Seklindeki
ifadesiyle aslinda gostergebilim alaninda heniliz egitimcilerin dahi ¢ok bilgi sahibi
olmadiklarini, egitim verecek Ogretmenlerin gostergebilimsel yaklagima iligkin artalan
bilgilerinin gelistirmeleri gerektigini sdylemek miimkiindiir. Daha sonra egitim &gretime
entegre edilmesinin daha kolay olacag: diistiniilmektedir. Katilimcilar K7 gostergebilimsel
yontemin yeni bir asama olarak okul 6ncesi donemde de uygulanabilecegini su sozlerle dile

getirmistir;

K7: “Bence okul oncesine gidilmesini Oneriyorum. Cok ¢ok da
parmak basilacak bir nokta. Ciinkii tam da gostergebilimin, okul Oncesi
cocuklarin resimlerinde ne kadar naif bir sekilde ortaya kondugunu altini ¢ize
cize Ustiinde durmak gerektigini diisliniiyorum. Bence okul &ncesinden
baslamali, bir siire ben okuloncesi ¢ocuk resimleri iizerine bir inceleme
yaptim. Sdyle ¢ok ciddi sorunlarimiz var bir kere ¢ocuklar higbir sekilde
tanimlama yapamiyorlar ¢cevreyle ilgili gdrsel tanimlama yapamiyorlar. Bu ne
demek simdi ¢ocuga agac yap diyorsunuz ¢ocuk agaca ben bilmiyorum diyor.
Ama karsisinda agag var.”
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Katilimcilara yoneltilen gostergebilime egitim 6gretim doneminin hangi agamasinda
yer verilmeye baslanmasi sorusuna yeni bir bakis agisi kazandiran K7’nin cilimleleri
dogrultusunda okuldncesi doneminde Ogrencilerin gorsel okuryazarliklarinin gelismeye
basladig1 goriilmektedir. Katilimcinin ifadesiyle bilisim diinyasinda ¢ocuklarin ¢ok daha fazla
uyaricitya maruz kaldigi ve istemsiz de olsa gorsel kiiltiiriin birer pargasi haline geldikleri bir
gergektir. Bu noktada kuramsal gergeve olarak olmasa da gorsel gostergeleri anlamlandirma
tanimlama asamasinda 6grencinin diizeyine uygunlugu da dikkate alinarak bu dénemden

itibaren verilebilecegi goriisiinii savunmustur ve diger katilmcilar da bu fikri desteklemistir.
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BOLUM V

TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Aragtirmanin bu boliimiinde, problem ve alt problemler ile ilgili elde edilen bulgular

cergevesinde olusturulan tartisma, sonug ve Oneriler yer almaktadir.

5.1. Tartisma

Gostergebilimsel yontem, dilsel gostergeleri ¢oziimleme agamasindaki 6neminin yani
sira gorsel gostergeleri ¢oziimlerken de biliylik 6nem tagir. Gdstergebilim gorsel, eser
¢Oziimlemelerinde elestirel diisiinme, analitik diisiinme becerisinin yani sira sorgulama, sentez
yapabilme ve farkli disiplinleri bir arada kullanabilme gibi yetileri de gelistirmeyi saglayacak
bir bilim dahdir. Gostergebilimsel analizle ¢éziimleme yapilan bu arastirmanin evren ve
orneklemini, Yeni Disavurumculuk baglaminda Anselm Kiefer’in 1970-2015 yillar
arasindaki eserlerinin arasindan konu biitiinliigline esas alinarak secilen eserler
olusturmaktadir. Sanatc¢inin eserlerinde, yasadigi cografyanin kiiltiirel bellegini, toplumsal ve
sosyo-politik bir olgu olarak hafizayr gérmek miimkiindiir. Anselm Kiefer’in hayat1 ve
eserleri lizerine yapilan arastirmalara bakildiginda, sanat¢inin eserlerinin, i¢erdigi temalar ve
eserlerinde kullandigi malzemeler agisindan ¢éziimlendigi goriilmektedir (Atag, 2018; Kog,
2015). Kiefer’in kullandig1 farkli malzemelerin, resimde olusturdugu plastik etkiyi problem
olarak belirleyen Ata¢ (2018), malzeme ve resim arasindaki iligkiyi donemler halinde
incelemistir. Anselm Kiefer hakkindaki diger aragtirmalara bakildiginda, Kiefer’in eserlerinin
olusum siirecindeki plastik 6gelere, Kiefer’in kiiltiirel bellegine, sanatginin yasadigi
cografyanin etkilerine ve Nazi soykirimina deginmektedirler (Nan, 1998; Saltzman, 1999;
Schoeman, 2007; Tiirkmenoglu ve Vardar, 2017). Ozellikle Saltzman (1999), makalesinde,
sanatcinin Holokost sonrasi resim olanaklarina ve simirlarina deginmistir. Bu aragtirma,
Anselm Kiefer’in eserlerinin gostergebilimsel yontemle ¢oziimlenmesi baglaminda sanatgi
hakkinda yapilan diger arastirmalardan farklilik gostermektedir. Ayni zamanda Anselm Kiefer

iizerine yeterli sayida arastirmanin bulunmadig belirlenmistir.

Arastirmada, Yeni Digavurumculugun ortaya ¢ikisi, Avrupa ve Amerika’daki onciileri
ve Yeni Disavurumculuga dayali eserleri kapsayan kuramsal cerceveye de yer verilmistir.

Yeni Disavurumculuk {izerine yapilan arastirmalara bakildiginda ise, arastirmalarin iki
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kapsamda ele alindig1 goriilmektedir. Budak (2006) ve Baysal (2014) arastirmalarinda Yeni
Disavurumcu sanat akiminin tarihini, bi¢cim ve 6z iliskisini ve Yeni disavurumcu Tirk resim
sanatini ele almiglardir. Diger taraftan, Burunsuz (2015), Antmen (2010), Kuspit (1991) ve

Rubinstein (2013) ise Yeni Disavurumcu sanat akimini genis bir perspektifle ele almislardir.

Sanat egitiminde gostergebilimin kullanim alanlar1 {izerine yapilan arastirmalar
incelendiginde ise Batu (2011), Tiirkcan ve Girmen (2012), Bayav (2016), Koroglu (2017)
gibi arastirmacilarin eserlerinde, gostergebilimsel ¢oziimleme yOnteminin sanat egitiminde
kullanim alanlarma degindikleri goriilmektedir. Ayrica, sanat egitiminde yapilan
arastirmalarin  ¢oziimleme tekniklerinde gostergebilimsel yontem olarak genellikle
Saussure’nin gosterge gosteren-gosterilen ve Roland Barthes’in - diizanlam-yananlam
kavramlarimin kullanildigi saptanmistir. Bu arastirmada da Anselm Kiefer’in yapitlan alti
kategoride alt1 gostergebilim kuramcisiyla eslestirilerek ¢oziimlenmistir. Alti  farkl
gostergebilim kuramiyla yapilan arastirma, bu yoniiyle diger arastirmalardan farklilik

gostermektedir.

Arastirmada Kiefer’in yapitlarinin ¢dziimlemesi sonucunda, sanat¢inin, fkinci Diinya
Savagi’nin zihinlerdeki travmatik etkilerini eserlerine yansittig1 belirlenmistir. Alanyazinda
bulunan arastirmalarda da benzer sonuclara ulagilmistir. Giiven (2017) de arastirmalarinda
Kiefer’in eserlerinde paslanmis, yipranmig, eskimis ve yayilmis bir hangar gibi duran
malzemeler kullandigini; malzemelere degisik silahlarla siddet uyguladigini ifade etmistir.
Giiven (2017)’e gore; sanat¢cinin kullandigi, malzemedeki bu siddet izleri insanlarin eserin
etrafinda tedirginlikle donmesine sebep olur. Sanat¢1 enstalasyon ¢aligmasinda, malzemede
sinir tanimamaktadir. Bu aragtirmada, Kiefer’in iki boyutlu yiizeyde kullandig1 malzemelerin
anlam katmanlarimi arastirmak Ata¢ (2018)’1n tezinde belirttigi problemle benzerlik gdsterse
de eserlerin gostergebilimsel yontemle ¢oziimlenmesi konusunda olusan bulgular farklilik
gostermektedir. Sanatginin eserlerindeki temalara bakildiginda, Anselm Kiefer’in Lilith olarak
betimledigi figiirii, Ercan (2013) Yunan mitolojisinde ilk 6liimlii kadin olarak ve 'itaatsizlik'
eylemi olarak ifade ederken bu arastirmada Kiefer’in eserinde Nazi soykiriminda
oOtekilestirilen Yahudi halkini simgeleyen kadin olarak yorumlanmistir. Bu baglamda,
sanatcinin  kullandigr temalara iligkin yorumlar diger arastirmalara gore farklilik

gostermektedir.
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5.2. Sonug ve Oneriler

Aragtirmanin kuramsal c¢ergevesinin birinci bdliimiinde sirasiyla; gostergebilimin
tarihi, diislinsel temelleri, gostergelerin anlamlandirilmasi, gostergebilim kuramcilar ve
gbsterge tanimlari yer almaktadir. ikinci boliimde, Disavurumculuk ve Yeni Disavurumculuk
akimi ve ardindan Anselm Kiefer’in hayati ve kiiltiirel kimligi anlatilmaktadir. Bu baglik
altinda, Kiefer’in eserlerinin gorsel gosterge ¢oziimlemelerine ait kuramsal gergeve yer
almaktadir. Arastirmanin kuramsal c¢ergevesinin {igiincli bolimiinii ise sanat egitimi
olusturmaktadir. Aragtirmanin bu boliimiinde olduk¢a kapsamli bir alan olan sanat egitiminde

gostergebilimin kullanim sahasi aragtirilmigtir.

Sanat egitiminde kullanilan Ogrenme yontemlerine deginildikten sonra MEB
ilkdgretim ve ortadgretim gorsel sanatlar 6gretim programindaki 6grenme alanlarina yer
verilmistir. Bu baglamda, gdstergebilimsel yontemin bu 6grenme alanlarina entegrasyonunun
saglanmasi icin ders i¢i etkinlik plant Onerilerinde bulunulmustur. Aragtirmanin alt
problemlerinde yer alan YOK lisans programma ve lisansiistii programima yer verilmistir.
YOK lisans programindaki dersler arastirildiginda, géstergebilimin bir ders olarak programda
yer almadigi tespit edilmistir. Lisansiistii programlarinda Tiirkiye’de bulunan 129 devlet
{iniversitesinden 4 iiniversitede (Atatiirk Universitesi, Dokuz Eyliil Universitesi, Marmara
Universitesi, Ondokuz Mayis Universitesi), gdstergebilim derslerinin bulundugu ve 77 vakif
iiniversitesinin lisansiistii programlarinda sanat egitimi alaninda gostergebilim derslerinin
olmadigr saptanmistir. Bu noktada, gostergebilim derslerinin lisans ve lisansiistii

programlarinda sayica arttirilmasi dogrultusunda ders 6nerisinde bulunulmustur.

Aragtirmanin evrenini olusturan Anselm Kiefer hakkinda alanyazin taramasi
yapildiginda, YOK veri tabaninda sadece iki tane yiiksek lisans tezinin bulundugu
gorilmiistiir. Sanat¢1 hakkinda yapilan doktora diizeyinde ilk calisma olmasi bakimindan bu
tez ¢aligmasinin dnemli oldugu varsayilmaktadir. Aragtirmada Anselm Kiefer’in 1970- 2015
yillarina ait eserlerinden konu biitiinliigiine uygun ornekler secilmistir. Alti tema altinda
toplanan eserler, gostergebilim kuramlar1 g¢ergevesinde, Ferdinand de Saussure, Charles
Sanders Peirce, Louis Hjelmslev, Algirdas Julien Greimas, Roland Barthes ve Pierre

Guiraud’un gosterge semalariyla ¢oziimlenmistir.

“Toplumsal Hafiza/Zihinsel Aktarim” temasi kapsaminda, Kiefer’in “Niirnberg” ve
“Diinya Bilgeliginin Yollart: Hermann’in Savas1” isimli iki eseri gostergebilim

kuramcilarindan Perice’nin gdsterenin ii¢ goriiniimii semasiyla ¢oziimlenmistir. Elde edilen
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bulgular dogrultusunda, Kiefer’in kiiltiirel bellegindeki izlerin eserlerine yansimalar
yorumlanmistir. Yagadigi cografyanin sehirlerini, diistiniirlerini, 6nemli isimlerini resmeden
sanatginin, bellegindeki imgeler ve semboller, sanat¢inin ussal yaratim siirecinin bir tiriini

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanat¢inin, “Mitler, Imgeler ve Semboller” temas1 kapsaminda ¢oziimlenen “Osiris
ve Isis” ve “Lilith” isimli eserlerine bakildiginda, yalniz kendi kiiltiiriine ait mitoslardan degil
evrensel mitoslardan, sdylencelerden de etkilendigi gorilmektedir. “Osiris ve Isis” Misir
mitolojisine ait bir dykiidiir. “Lilith” ise Siimerlerde ve Yunan mitolojisinde yer alan kétii bir
karakteri temsil eden kadin figiiriidiir. Kiefer, bu iki eseri de kendi bigemiyle, tuval lizerine

monteledigi malzemelerle resmin kurgusunu olusturur.

Holokost/Savas/Yikim/Oliim/Ayrisma temasina iliskin bulgulardan ¢ikan sonuglar ise
sanatginin  sosyopolitik, toplum ger¢ek¢i yaninin agir bastigidir. Nazi soykirimini tiim
gercekligiyle eserlerine yansitan sanatci, 1965’1 yillarda birgok yerde Hitler selam1 vererek
olusturdugu bir seride, kendi sanatsal ifadesine performansini da eklemistir. Kiefer, Yeni
Disavurumculugun kendi ig¢inde bir anlatim ifadesi olan 6liimii, birgok kez tema olarak
islemistir. Sanatg1, paleti ve dogadan oldugu gibi alip kullandig1 materyallerle 6liim ve yasam

karsithigini gézler oniine sermektedir.

“Yazida Anlam/Epik Séylem” temasinda, Paul Celan’in yazdigi, Anselm Kiefer’in de
eserlerine konu olan, “Oliim Fiigii” siiri Greimas’in eyleyenler modeline gore
¢Oziimlenmigtir. Siir ¢éziimlemesi sonucunda ortaya c¢ikan sonuglarla, Anselm Kiefer’in
siirden etkilenerek olusturdugu bir seri olan Margarette ve Siilamith isimli eserleri
gostergebilimsel yontemle ¢oziimlenmistir. Siirde betimlenen Margarette, sar1 sacli oldugu
i¢cin Kiefer’in eseri de samanlarla ve sar1 renklerle resmedilmistir. Siilamith ise kara kiil olmus
saclt olarak betimlendigi i¢in resimde de koyu karanlik tonlar hakimdir. Kiefer, edebiyata,
sOylencelere ve siire karst yogun ilgisini, Celan igin yaptig1 resimlerle géstermektedir. Paul

Celan ve Anselm Kiefer’in ortak paydasi, Nazi Almanyasi’nin ve Yahudi halkinin dykdisiidiir.

“Yerlestirme/Enstalasyon” temasindan elde edilen bulgular 1s1ginda, sanatginin
kullandig1 malzemelerin yogunlugu, agirlig1 ve boyutu dikkat cekmektedir. Kiefer, yerlestirme
calismalarinin bulundugu mekani da siirece dahil eder. Sanat¢1, kavramsal ¢aligsmalarinda,
dogadan en dogal haliyle islenmemis olarak agagclari, toprak kiitlelerini, samanlar1 bir sekilde

eserlerine dahil ederek, yasamsal dongiiniin diizenini de sorgulamaktadir.
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“Gorsel Kiiltirde Anlamlandirma” temasma bakildiginda, bu cergevede diger
temalar1 da i¢inde barindiran eserleri bulunmaktadir. Kiefer’in eserlerinde ortak bir anlam
katmani olusur. Bu ¢oziimlemeler dogrultusunda, gostergebilimsel ydntemin gorsel
gostergelerin  okunmasinda Onemli bir yontem oldugu ortaya c¢ikmistir. Arastirmanin
¢Oziimleme asamasinda kullanilan gostergebilimsel yontemler gorsel gostergelerin yapisal

¢Oziimlemesinde faydali olmustur.

Aragtirmanin diger bir boyutu olan odak grup goriismesiyle; gostergebilimsel
yontemin sanat egitimi programlarindaki yeri ve dnemini saptamak amaciyla yedi dgretim
tiyesinin/elemaninin goriisleri alinmistir. Goriisme sonucunda elde edilen kodlardan alt1 ana
tema olusturulmustur. Olusturulan her bir temaya iliskin alt temalar bulunmustur. Bu goriisme

sonucunda &gretim iiyelerinin goriisleri su sekildedir;

Katilimcilar, Kiefer’in toplumsal hafizasini eserlerine yansittigini belirtmistir.
Yasadigi cografyanin tarihsel sosyolojik olgularini alimlayiciya aktarirken kullandigt
materyalleri gelenek dis1 malzemelerden sectigi ve bunu iki boyutlu yiizeyde gerceklestirdigi
katilimcilar tarafindan ifade edilmistir. Soyut bir resmin okunmasinda gostergebilimin yontem
olarak kullanilmasini katilimeilardan birisi uygun bulmamistir ancak genel olarak katilimcilar
¢Oziimlemenin zor olsa da yeterli zaman ve artalan bilgileriyle miimkiin olabilecegini
sOylemislerdir. Katilimcilar gostergebilimsel yontemin bireyde elestirel diisiinme, yaratici
diisiinme, sentez yapabilme, sorgulayabilme, olay ve olgulara disiplinlerarasi yaklagabilme
gibi bilgi ve becerilerin gelismesinde etkili olabilecegini belirtmislerdir. Sanat egitimi
programlarmin hangi asamasinda yer verilmesi hususunda katilimcilar farkli goriisler
sunmugslardir. Gostergebilimsel yontemin heniiz bilingli bir diizeyde kullanilmadig: ortaya
cikan sonuglar arasindadir. Katilimeilarin geneli lisans ve lisansiistii diizeyine kesinlikle
olmas1 gerektigini savunurken birkag¢ katilimer gdstergebilimsel yontemin ilkokul diizeyine
indirgenebilecegini vurgulamistir. Katilimcilardan biri, okul dncesine taginmasi gerekliligini
yasadig1 orneklerle savunmustur. Aragtirmanin goériisme sorularinda ilkokul diizeyine kadar

almmigtir. Bu noktada, aragtirmanin bu boyutuna yeni bir bakis a¢is1 kazandirilmistir.

Gorsel diinyada yeni ¢agin bireylerinin bir¢ok uyarici sonucunda algilarinin daha agik
oldugunu ve gostergebilimi anlamlandirma yas1 evrelerinin daha asagiya inebilecegi ortaya
cikmistir. Elde edilen bu bulgular 15181nda, MEB ilk6gretim gorsel sanatlar programindaki
Ogrenme alanlarindan “Sanat elestiri ve Estetik” 7. siif 6grenme alaninin bir donemine 4
haftalik “Géstergeler Bize Ne Soyler” isimli 6rnek etkinlik plani olusturulmustur. Ortaggretim

programlarinda “Sanat elestiri ve Estetik” 6grenme alan1 kapsaminda 9. simif diizeyine
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“Gastergeleri Anlamlandirma” baglikli 4 haftalik 6rnek bir etkinlik plani olusturulmustur.

Calismadan elde edilen bulgular sonucunda ortaya ¢ikan oneriler su sekildedir;

3.

MERB Ilkigretim ve Ortaégretim Gorsel Sanatlar Programlarina Yonelik Oneriler;

Aragtirmanin bir boyutu olan MEB ilkogretim ve ortadgretim gorsel sanatlar
programinin O6grenme alanlar1 arastirilmis olup uygulanan odak grup goriismesi
sonucunda &gretim elemanlar1 goriislerinden ortaya ¢ikan sonuglar dogrultusunda, bu

O0grenme alanlarina gostergebilimin ders olarak eklenmesi onerilmektedir.

MEB gorsel sanatlar dgretmenlerine gostergebilim alani1 kapsaminda seminerler

konferanslar verilebilir. Boylece bu alana olan farkindalik gelistirilebilir.

YOK Lisans ve Lisansiistii Programlarina Yonelik Oneriler;

YOK Tez Merkezi’'nde veri taramasi yapildiginda, Tiirkiye’de dogrudan sanat
egitiminde gostergebilimsel ¢oziimlemeye iliskin arastirilan tezlerin sayica yeterli
olmadig1 gdzlenmistir. Ayn1 zamanda YOK ’iin sanat egitimi programlarmnin lisans ve
lisansiistli programlar1 arastirildiginda, lisans diizeyinde gostergebilim dersine
rastlanmamigtir. Lisansiistii programlarinda yeterli sayida derse ulasilamamustir.

Gostergebilimin ders olarak islendigi {iniversitelerin sayica arttirilmasi dnerilebilir.

Arastirmaci ve Egitimcilere Yonelik Oneriler;

Aragtirmanin evren ve Orneklemi olarak belirlenen sanat¢i Anselm Kiefer {izerine
yapilan sadece iki yiiksek lisans tezine ulasilabilmistir. YOK Ulusal Tez Merkezi’nde
sanatgiya ait heniiz doktora diizeyinde tez ¢alismasi yapilmadigindan bu arastirmanin
o6nemli oldugu diistiniilmektedir. 1970-2015 yillarim1 kapsayan bu arastirmada ele

alinmayan donemlerin arastirilmasi 6nerilebilir.

Aragtirmada Yeni Disavurumcu sanat akimi, Anselm Kiefer, gostergebilimin sanat
okumalar1 ve sanat egitiminde kullanim alanlar1 arastirilmigtir. Bu dogrultuda
gostergebilim kuramcilarinin gosterge semalarindan yola ¢ikilarak gorsel gostergeler

¢Oziimlenmigtir. Siiregte Yeni Digavurumculuk iizerine yapilan arastirmalarin nicelik
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olarak yetersizligi gdzlenmistir. Caligmanin kuramsal ¢ergevesinde bir boliim olarak

ele alian bu akim {izerine yeni arastirmalar yapilabilir.

Gorsel gostergeleri ¢oziimleme asamasinda yararlanabilecegimiz gostergebilimsel
birgok yaklasim tespit edilmistir. Ancak arastirmanin kuramsal ¢ergevesi
olusturulurken gostergebilim {izerine ulagilabilen kaynak sayisinin yetersiz oldugu
saptanmistir. Bu noktada gostergebilimin diger kuramcilari, baska bir tez ve makale
caligmalarinin konusu olabilir. Alanyazina katki saglayacagi diigiiniilen bu ¢aligmada
yer alan gosterge semalar1 baska bir ¢aligmada genisletilerek ve farkli kuramcilardan
yola ¢ikilarak yeni ¢aligmalar yapilabilir. Gostergebilimsel yontemin bagka disiplinde

de kullanilmasi Onerilebilir.

Sanatsal yaratim siirecinin her agamasinda, egitimciler gdstergeler diinyasiin bize
sundugu her gostergeyi anlamlandirmak, almak ve yorumlamak adina artalan bilgisine
sahiptir. Bu baglamda gostergebilimsel yontemin, egitim Ogretimin her diizeyine

asamali olarak eklenmesi 6nerilmektedir.



187

KAYNAKCA

Ackerman, L. (1974). Visual Thinking and Associative Learning. Art Education, 27(8), 30-
32.

Adigiizel, H. O. (2006). Yaratict Drama Kavrami, Bilesenleri ve Asamalar1. Yaratici Drama

Dergisi, 1(1), 17-29.

Akalin, T. (2013). Avrupa’da Ortaya Cikan Disavurum Akiminin Tiirk Resim Sanatina Etkisi.
Ulakbilge Dergisi, 1(1), 163-177.

Akay, A. (2010). Sanatin Gramlari. Istanbul: Baglam Yaymcilik,

Akgiil, E. (2010). Tadeusz Borowski 'nin Sanatinda Toplama Kampi Ger¢egi (Y ayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi). Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii; Ankara (N0:279344).

Akman, M. K. (2001). Lukacs’in Sanat Anlayisi, Sanat Sosyolojisi Ag¢isindan Bir
Degerlendirme (Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi). Mimar Sinan Universitesi, Sosyal

Bilimler Enstitiisii; Istanbul (No:101808).

Aktulum, K. (2016). Resimsel Alinti: Resimlerarasi Etkilegsimler ve Aktarimlar. Konya: Cizgi
Kitabevi Yayinlari.

Aktulum, K. (2017). Miizik ve Metinlerarasilik: Miiziklerarasi/Gostergelerarasi Etkilesimler

ve Aktarimlar. Istanbul: Cizgi Kitabevi Yayinlar1.

Akyildiz-Ercan, C. (2013). Mitolojide Cocuk Katili Kadinlar: Lilith, Lamia, Medea. Journal
of World of Turks, 5(1), 89-103.

Alakus, A. O., Sahin, D. (2014). Cok Alanli Sanat Egitimi Yonteminin Ogrencilerin Islenen
Derslere Yonelik Bilgilerini Uygulamaya Gegirmelerine Katkisi. 27. Yiizyilda Egitim ve
Toplum Dergisi, 3(9), 63-73.

Albayrak, A. (2012). Giiniimiiz Sanatinda Birincil Ifade Araci Olarak Cizgi ve Desen
Pratikleri. Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Sayt 32(1), 1-11.

Alkanli, Y. (2011). Tiirk Resim Sanatinda Yazi (Y ayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Atatiirk
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii; Erzurum (No:304167).



188

Antmen, A. (2010). 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar. Istanbul: Sel Yaymcilik.

Arpali, F.S. (2008). Tiirkiye’'de Sanat Egitimi Yontemleri (Yayimmlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi). Canakkale Onsekizmart Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii; Canakkale

(N0:249223)

Arslan, S. (2016). Grafik Tasarim Ogretiminde Gostergebilimsel Coziimlemenin
Kullanilmasi: Kitap Kapagr Uzerine Ornek Céziimlemeler (Yayimlanmamis Doktora Tezi).

Anadolu Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii; Eskisehir (No0:432432).

Artun, A. (2016). Sanatin Iktidari; 1917 Devrimi, Avangard Sanat ve Miizecilik. Istanbul:

fletisim Yaynlari.
Artut, K. (2009). Sanat Egitimi Kuramlar1 ve Yo6ntemleri, 6. Baski, Ankara, An1 Yaymcilik.

Artut, K. (2010). Okul Oncesinde Resim Egitimi, Kuramsal Bilgiler/Tanimlar/Temel
Uygulamalar, 3. Baski, An1 Yayincilik, Ankara.

Asker, A. (2012). Yeni Tiirkiye'den Nazi Almanyasi’na Karsilastirmali Bakislar ve Algilar
1929-1939 (Yaymimlanmamis Doktora Tezi). Mersin Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii;
Mersin (No: 322342).

Aslan, E., Karaaslan, S. (2016). Sanatta Gergekcilik Kavramma Savas Olgusu Uzerinden
Bakmak, Idil Sanat ve Dil Dergisi, Cilt 6, Say1 28, 45-63.

Assmann, J. (2015). Kiiltiirel Bellek, Eski Yiiksek Kiiltiirde Yazi, Hatirlama ve Politik Kimlik.
(A. Tekin, Cev.), Istanbul: Ayrint1 Yayinlari.

Atay, S. (2018). Servet-I Fiinin Siiri Uzerine Géstergebilimsel Bir Inceleme: Tevfik Fikret in
Siir Evreninde Anlamsal Yapilar (Yayimlanmamis Doktora Tezi). Yildirim Beyazit

Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii: Ankara (No:504440).
Aykut, A. (2012). Sanat Egitiminde Estetik. Istanbul: Hayalperest Yayievi.

Aykut, A. (2013). Giincel Sistemden Estetik Egitimine Bir Oneri; Gorsel Kiiltiir Kurami.
Turkish Studies- International Periodical for The Languages, Literature and History of
Turkish or Turkic, 8(9), 705-714.



189

Aytekin, A. (2015). Kiiltiirel ve Kisisel Bellekle Derin Bir Iliski: Yeni Disavurumcu Resim
Alegorisi ve Sembolleri Uzerine Bir Okuma, Uluslararas1 Giizel Sanatlar Sempozyumu,

(IFAS), 12-13 Kasim, Konya.

Bakir, K. (2012). Demokratik Egiti; John Dewey’in Egitim Felsefesi Uzerine, Ankara: Pegem
Akademi Yayinlari.

Barnard, M. (2010). Sanat Tasarim ve Gérsel Kiiltiir. Ankara: Utopya Yayimevi.

Barrett, T. (2015). Neden Bu sanat? Cagdas Sanatta Estetik ve Elestiri. Istanbul: Hayalperest

Yayinevi.

Barthes, R. (1988), Anlatilarin Yapisal Céziimlemesine Girig. (M. Rifat ve S. Rifat, Cev.).
Istanbul: Gergek Yayinlari.

Barthes, R. (2003). Cagdas Soylenler. (T. Yiicel, Cev.). Istanbul: Metis.

Barthes, R. (2005). Géstergebilimsel Seriiven. (M. Rifat ve S. Rifat, Cev.). Istanbul: Yap:
Kredi Yayinlari.

Barthes, R. (2017). Gériintiiniin Retorigi Sanat ve Miizik. (A. Kos ve O. Albayrak, Cev.).
Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Basaran-ince, G. (2010). Medya ve Toplumsal Hafiza. Kiiltiir ve Iletisim Dergisi 13(1), 9-29.

Bagkan, S. (2014). Tiirk Resminde Yeni Egilimler ve Kavramsallik Arayiglari: 19601980.
Journal of World of Turks. ZfWT, 6(3).

Batu, B. (2011). Sanat Egitimi Alaminda Yapit Incelemelerinde Bir Yontem Olarak Gorsel
Gésterge Coziimlemesi (Yaymmlanmamis Doktora Tezi). Ankara Universitesi, Egitim

Bilimleri Enstitiisii; Ankara (No:285758).

Batu, B. (2015). Semiotics in the Future of Art Education. Ankara Universitesi Egitim
Bilimleri Fakiiltesi Dergisi, 48(2), 123-139.

Batu, E. (2018). Gdstergebilimsel Bir Seriiven: Ug¢ Opykiisiiyle Tiirk¢e'de Oscar Wilde
(Yayimmlanmamis Doktora Tezi). Yildiz Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii;

Istanbul (No0:531043).



190

Bayav D. (2006). Resimde Gostergebilim, Cocuk Resimlerinin Gostergebilimsel
Coziimlenmesi (Yayimlanmamis Doktora Tezi). Marmara Universitesi, Egitim Bilimleri

Enstitiisii; Istanbul (No:191706).

Baysal, A.M. (2014). Disavurumculuk-Yeni Disavurumculuk ve Tiirk Resim Sanatina Etkileri
(Yayimmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Yeditepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii;

Istanbul (No0:385435).

Belsey, C. (2002). Postyapisalcilik. (N. Orge, Cev.). Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari.
Benjamin, W. (2014). Pasajlar. (A. Cemal, Cev.). Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlar1.

Berger, A. A. (1982). Kitle Iletisiminde Coziimleme Yontemleri. Cev. (M. Barkan, N. Bayram,

D. Giiler ve Digerleri). Eskisehir: Anadolu Univ. Basimevi.
Berger, J. (2012). Gérme Bigimleri. (Y. Salman, Cev.). Istanbul: Metis Yayinlar.

Bilgili, M. (2012). Disavurumcu Resimde Modern Insanin Yabancilasmas: Insan Dogasi,
Yabancilasma ve Adalet Uzerine Prometheus Imgeleri (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi).

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii; Canakkale (N0:320477).

Bingdl, M. (2011). Tiirkiye'de Yazili Basinda Gérsel Sanatlara Iligkin Bir Durum Tespiti ve
Bu Durumun Yiiksek Ogretim Kurumlar: Sanat Egitimi Programlar ile Iliskisi (1960-1990)
(Yayimlanmamis Doktora Tezi). Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii; Ankara

(N0:290549).

Bircan, U. (2013). Roland Barthes ve Gostergebilim. Sosyal Bilimler Arastirma Dergisi,
13(26), 17-41.

Biro, M. (2003). Representation and Event: Anselm Kiefer, Joseph Beuys, and The Memory
of The Holocaust. The Yale Journal of Criticism Johns Hopkins University Press, 16(1), 113-
146.

Bolak-Hisarligil, B. (2008). Martin Heidegger’de Mekan Diislincesi: Hermeneutik-
Fenomenolojik Bir Yaklasim, Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 2(25), 23-34.

Bower, G.H. ve Hilgard, E.R. (1981). Theories of Learning. Englewood Cliffs,Nj.: Prentice-
Hall.



191

Budak, A. (2006). Tiirk Resminde Yeni Disavurumculuk (Yayimmlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi). Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii; Erzurum (No:191199)

Burunsuz, M. (2015). Plastik Sanatlarda ifadeci Yaklasimda Beliren Yeni Algilama ve
Figiiratif Siirecler. Ege Egitim Dergisi, 16(2), 242-253.

Biiyiikalan-Filiz, S. (2002). Soru Cevap Yéontemine Iliskin Ogretimin Ogretmenlerin Soru
Sorma Diizeyi ve Tekniklerine Etkisi (Yayimlanmamis Doktora Tezi). Gazi Universitesi,

Egitim Bilimleri Enstitiisii; Ankara (No:113287).

Biiyiikkarci, O. (2018). Analysis of Edgar Allan Poe’s Horror Stories from The Perspective of
Literary Semiotics (Yayimlanmamis Doktora Tezi). Aydin Universtesi, Sosyal Bilimler

Enstitiisii; Istanbul (N0:533075).

Cambazoglu, C. A. (1999). Ikinci Diinya Savas: Sonras: Cagdas Bati Resminde Yeni Figiiratif
Egilimler (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Dokuz Eyliil Universitesi, Egitim bilimleri

Enstitiisii; Izmir (No:89435).

Canikoglu, G. (2016). Gérsel Sanatlar Dersi Ogretim Programindaki “Gérsel Iletisim-
Bigimlendirme”  Ogrenme Alammin  Uygulanmasinda — Ortaokul ~ Gérsel — Sanatlar
Ogretmenlerinin Goriisleri (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi). Gazi Universitesi, Egitim

Bilimleri Enstitiisii; Ankara (N0:450208).
Carlson, M. (2013). Performans, Elestirel Bir Giris. Ankara: Dost Kitabevi Yaymlari.

Coskun-Onan, B. (2005). Sanat Egitimi Yéntemleri/Yeni Yaklasimlar (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi). Uludag Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii; Bursa (No:188693).

Creswell, J. W. (2012). Educational Research: Planning, conducting, and evaluating

quantitative and qualitative research (4th ed.). USA: Pearson Education.

Celik, A. (2014). Sanat Felsefesi Egitiminde Bir Model Olarak Ismayil Hakki Baltacioglu 'nun
Sanat Goériigii (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri

Enstitiisii; Ankara (No:356724).

Cetinkaya-Edizer, Z., Giindiiz, A. C. (2018). “Prensi Olmayan Masal Kitab1” Adli Metnin
Eyleyenler Modeli Cercevesinde Degerlendirilmesi, Erzincan Universitesi Egitim Fakiiltesi

Dergisi, 20(2), 499-516.



192

Cigir, E. (2016). Gorsel Sanatlar Ogretimine Yonelik Sosyal Ag Odakli Gérsel Kiiltiir
Uygulamalarimin Incelenmesi (Yayimlanmamis Doktora Tezi). Anadolu Universitesi, Egitim

Bilimleri Enstitiisii; Eskisehir (N0:449978).

Cicek, Z. (2016). Teknolojinin Golgesinde Resimde Estetik Siire¢: Anselm Kiefer/ Vincent

Desiderio. Istanbul: Agora.

Cokluk, O., Yilmaz, K., Oguz, E. (2011). Nitel Bir Goriisme Yntemi: Odak Grup Goriismesi,
Kuramsal Egitimbilim, 4 (1), 95-107.

Comak, M. (2018). Tahsin Yiicel’in Ben ve Oteki Kitabindaki Oykiilerin Gostergebilimsel
Coziimlemesi (Yayimlanmamig Yiiksek Lisans Tezi). Dokuz Eyliil Universitesi, Sosyal

Bilimler Enstitiisii; izmir (No:504654).

Dag, U. (2019). Gelecegi Ge¢misle Kurgulamak: Bilim Kurgu Romanlar: ve Cagcillastirilmis
Mitler (Yayimmlanmamis Dali Doktora Tezi). Eskisehir Osmangazi Universitesi, Sosyal

Bilimler Enstitiisii; Eskisehir (No:542863).

Demir, D. (2017). Hansel ve Gretel Adli Masalin Greimas’im Eyleyenler Modeline Gore
Incelenmesi. Insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalar: Dergisi, 6(5), 3303-3315.

Demir, S. (2009). Gostergebilim, Umberto Eco ve Yapitlart Baglaminda Gostergebilime
Katkilar: (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler

Enstitiisii; Istanbul (N0:261685).

Demiralp, N. (2006). Cografya Ogretiminde Gésteri Yontemi Kullanilarak Harita ve Kiire
Kullamm Becerilerinin Gelistirilmesi (Yayimlanmamis Doktora Tezi). Gazi Universitesi,

Egitim Bilimleri Enstitiisii; Ankara (No:191122).

Demirok, C. (2018). Mehmet Siyahkalem Minyatiirlerinin Géstergebilimsel A¢idan Analizi ve
Plastik Géstergelerin Belirlenmesi (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Mustafa Kemal

Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii; Hatay (No:516488).

Dikici, A. (2006). Sanat Egitimi ve Ogrencilerin Yaraticihk Diizeyleri. Egitim ve Bilim
Dergisi, 31(139), 3-9.



193

Dilmag, O. (2009). 16. ve 20. Yiizyllar Arasinda Avrupa’da Akademik Diizeyde Sanat
Egitiminin Olusumu ve Tiirkiye'deki Sanat Egitimine Katkilari (Yayimlanmamig Doktora

Tezi). Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii; Erzurum (No:241784).

Dilmag, S., Akalan, G. (2018). Disavurumcu Bir ifade Araci Olarak Otoportre. Kafkas
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, 21, 179-197.

Dorr, A. (1994). What Constitutes Literacy in a Culture with Diverse and Changing Means of

Communication? Keller-Cohen (Ed.) New Jersey: Hampton Press, Inc.

Eco, U. (1979). A Theory of Semiotics. Bloomington: Indiana University Press.
Eco, U. (1991). Alimlama Géstergebilimi. Istanbul: Diizlem Yayinlari.

Elgiin, A. (2010). Postmodern Ikonografide Mitlerarasilik. Witkin, Giger, Gaultier, Merhige
ve Spielberg’de Beden ve Cinsiyet Hallerinin Analizi (Yayimlanmamig Doktora Tezi). Ege
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii; izmir (N0:263318).

Enginoglu, T., Kilig, Y. (2017). Burhan Uygur'un “Koésk Kapisi” Adli Eserine
Gostergebilimsel Bir Yaklasim. Ulakbilge Dergisi, 5(10), 489-505.

Erdem, M. (2004). Magrupi’nin Siirlerinde Metonimi, Modern Tiirkliik Arastirmalart Dergisi,
1(1), 55-63.

Erden, C. (2016). Diinya Mitlerinde Yilan (Yayimlanmamig Yiiksek Lisans Tezi). Osmangazi
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii; Eskisehir (No:438520).

Ering, M. S. (2009). Resmin Elestirisi Uzerine. Ankara: Utopya Yayinevi.
Erkman-Akerson, F. (2016). Gostergebilime Giris. Istanbul: Bilge Yaymcilik.

Ertan, G., Sansarci, E. (2016). Gorsel Sanatlarda Anlam ve Algi. Istanbul: Alternatif
Yayincilik.

Fineberg, J. (2014). 1940 'tan Giiniimiize Sanat. izmir: Karakalem Kitabevi Yayinlari.

Geng, S. (2014). Sanat Egitiminde Egitsel Oyunlarin Onemi, Bartin Universitesi Egitim
Fakiiltesi Dergisi, 3(1), 380- 392.



194

Girgin, H. (2017). Sen Aydinlatirsin Geceyi Filminin Gostergebilimsel Coziimlemesi, Iletisim
Kuram ve Arastirma Dergisi, 45, 315-344.

Glesne, C. (2014). Nitel Arastirmaya Giris. (A. Ersoy, P. Yalginoglu, Cev.). Ankara: Ani
Yayincilik.

Gottdiener, M. (2005). Postmodern Gostergeler: Maddi Kiiltiir ve Postmodern Yasam
Bicimleri (E. Cengiz, H. Giir, A. Nur, Cev.). Ankara: Imge Kitabevi Yaymcilik.

Géneng, T. (1999). Zamanin Sularinda; Tarihsiz Giinliikler. Istanbul: Boyut Yaymcilik.
Guiraud, P. (2016). Géstergebilim. Ankara: Imge Kitabevi Yayinlari.

Giir, T. (2018). Nazi Almanya’s1 Soykirimina Maruz Kalan Yahudiler ve Onlart Kurtarma
Miicadelesi Veren Tiirk Diplomatlar (Yaymmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Inonii

Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii; Malatya (No:504675).

Giiven, S. (2017). Kiefer’in Eserlerinde Yiizeysel Deneyselligin Sosyolojik Baglami.
International Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art, 2(2), 209-218.

Guvenilir, T. (2018). Giizel Sanatlar Egitiminde Bellek Egitimi Yontemi ve Afis Tasarimi
Calismalarimn ~ Ogrencilerin - Cevre Bilinci Kazammina ve Calismalarina  Etkisi
(Yaymimlanmamis Doktora Tezi). Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii; Ankara

(N0:527306).

Guvenilir, T., Yilmaz, M. (2018). Gorsel Sanatlar Egitiminde Bellek Egitimi Ydnteminin

Ogrencilerin Stereotip Bitki Cizimlerine Etkisi, Pamukkale Universitesi Egitim Fakiiltesi

Dergisi (PAU Journal of Education), 44, 28-46.

Hamed, M. (2014). Gérsel Sanatlar Egitiminde “Kopya Yontemi” ile “Bellek Egitimi”
Yonteminin  Ogrenci  Calismalari  Uzerindeki  Etkisine Yonelik Karsilastirmali  Bir
Degerlendirme (Yayimlanmamis Doktora Tezi). Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri

Enstitiisii; Ankara (No:366360).

Harrison, C., Wood, P. (Ed.) (2016). Sanat ve Kuram; 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi.
(S. Giirses, Cev.). Istanbul: Kiire Yayinlari.

Hawkes, T. (2003). Structuralism and Semiotics. London and New Y ork: Routledge.



195

Heinich, N. (2013). Sanat Sosyolojisi. (T. Arnas, Cev.). Istanbul: Baglam Yayincilik.

Hitler, A. (2005). Kavgam. (A. Cuhadir, Cev.). Istanbul: Kum Saati Yayinlari.

Iseri, K. (2010). Onuncu Y1l Nutku’nun Gostergebilimsel Coziimlemesi. E-Journal of New
World Sciences Academy, 5(1), 208-226.

Gilmour, J. C. (1988). Original Representation and Anselm Kiefer's Postmodernism, The

Journal of Aesthetics and Art Criticism, 46(3), 341-350.

Kahraman, H. B. (2013). Tiirkiye 'de Gérsel Bilincin Olusumu: Tiirkiye de Kiiltiiriin Olusumu-
1. Istanbul: Kap1 Yayinlari.

Kaplan, K. (2017). Medya Okuryazarligi Dersinin Tiirkce Ogretimiyle Birlestirilmesi
Siirecinde Medya Okuryazarligi Dersi Ogretmenlerinde Bulunmasi Gereken Yeterlikler
(Yayimmlanmamis Doktora Tezi). Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii; Ankara

(N0:486029).

Karaca, G. (2011). Gorsel Sanatlar Egitiminde Kopya Y&nteminin Ilkdgretim Ogrencilerinin

Yaraticiliklarina Etkisi. Mehmet Akif Ersoy Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 21, 299-32.

Karagiil, C. (2014). Bourdieucii Sanat Sosyolojisi Baglaminda 2000’li Yillarda Istanbul’da
Alternatif Tiyatrolar (Yaymimlanmamig Yiiksek Lisans Tezi). Mimar Sinan Gilizel Sanatlar

Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii; istanbul (No:370628).

Karayagmurlar, B., Tan, C. A. (2003). Sanat Yoluyla Egitim Kuraminn Egitim Uzerindeki
Etkileri. Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi Dergisi, 8, 65-80.

Kargin, F. (2017). Sanat Psikolojisi’ nin Sanat Egitimindeki Yeri ve Onemi (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi). Marmara Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii; Istanbul

(N0:469596).

Kirisoglu-Tekin, O. (2009). Sanat Kiiltiir Yaraticihik: Gérsel Sanatlar ve Kiiltiir Egitimi-
Ogretimi, Ankara: Pegem Akademi.

Kirigoglu-Tekin, O. (2014). Sanat Bir Seriiven, Bilgi, Diisiinme, Diislem, Tasarim, Uygulama,
Yapit. Ankara: Pegem Akademi.



196

Kocabey, E. (2017). Tiirk Resim Sanati'nda Akademisyen Sanat Egitimcilerin
Disavurumculuk Hakkindaki Gériisleri ve Eserlerinin Incelenmesi (Yayimlanmamis Yiiksek

Lisans Tezi). Pamukkale Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii; Denizli (N0:481779).

Korkmaz, O., Mahiroglu, A. (2007). Beyin, Bellek ve Ogrenme, Kastamonu Egitim Dergisi,
15(1), 93-104.

Korkut, E. (2017). S6z ve Kimlik Séylemler Bize Ne Soyler? Ankara: Seckin Yayincilik.

Kozlu, D. (2012). K6tii Resmin Sanattaki Yeri. E-Journal Of New World Sciences Academy,
7(2).

Koéroglu, D. (2017). Bedri Rahmi Eyiiboglu’ nun Resimlerinin ve Siirlerinin Géstergebilim
liskisi Baglaminda Incelenmesi ve Temel Egitim ile Iliskilendirilmesi (Yayimmlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi). Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii;

Istanbul (No0:465830).

Kurtul, K. (2013). “Cellat ve Aglayan Yiiz” Adhi Hikayenin Gostergebilimsel Agidan
Coziimlemesi, The Journal of Language and Linguistic Studies, 9(1), 81-94.

Kuspit, D. (1991). Mourning and Melancholia in German Neo-Expressionism: The
Representation of German Subjectivity. Michigan State University Press Journal Article,

35(3), 461-478.

Kiigiikalkan, G. (2017). Anlamin Yapisokiimii: Haberi Derrida’dan Okumak (Y ayimlanmamis
Doktora Tezi). Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii; Erzurum (No:501232).

Kiigiikerdogan, R. (2011). Reklam Nasil Coziimlenir? Reklam Iletisiminde Gostergeler ve

Stratejiler. Istanbul: Beta Yayinlar.

Kiiciiksen-Oner, F. (2014). K&tii Ruhlar Manifestosu; Baselitz, Turkish Studies- International
Periodical For The Languages, Literature And History of Turkish or Turkic 9(2), 1089-1122.

Liebman, C. S., Don-Yehiya, E. (1983). Civil Religion in Israel: Traditional Judaism and

Political Culture in the Jewish State, Berkeley ve Los Angeles: University of California Press.

MEB. (2018). Gorsel Sanatlar Dersi égretim Programi (flkokul ve Ortaokul 1, 2,3, 4, 5, 6, 7
ve 8. Siniflar), Ankara.



197

Milchman, A., Rosenberg, A. (1998). Postmodernism and the Holocoust. Amsterdam: Atlanta.

Muminov, N. (2018). Holokost Anlatisinin Israil Devlet Kimligi Insasindaki Rolii ve Arap
Ulkelerine Yonelik Dis Politikasina Etkisi (Yaymmlanmamis Doktora Tezi). Istanbul
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii; istanbul (No:530578).

Nalinci, G. (2014). Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programmin Yaraticihk Agisindan
Degerlendirilmesi. Ulakbilge Dergisi, 2(3), 1-18.

Okuroglu, M. S. (2016). Elestirel Medya Okuryazarligi Kurami: Eskisehir Okullar: Olgeginde
Bir Alan Arastirmast (Yaymmlanmanmis Doktora Tezi). Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler

Enstitiisii; Eskisehir (No:432485).
Otgiin, C. (2000). “Cizgi Dis1 Sanatcilar”: Anselm Kiefer, Y. S.K Aylik Biilt, Ekim,

Otgiin, C. (2008). Sanatin Siddeti ve Sinirlar1. Gazi Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, 97,
90-103.

Otgiin, C. (2009). Sanat Yapitina Yaklasim Bicimleri. Gazi Universitesi Sanat Tasarim
Dergisi, 165.

Ozel, A. (2018). Sosyal Bilgiler Ogretmen Adaylarinin Medya Okuryazarligi Algilarimin
Incelenmesi (Yaymmlanmamis Doktora Tezi). Kiitahya Dumlupmar Universitesi, Egitim

Bilimleri Enstitiisii; Kiitahya (N0:533984).

Ozyiirek, A. (2013). Alt1 Yasinda Bellek Egitimi Verilen Cocuklarm Iki Y11 Sonraki Bellek
Gelisimlerinin Izlenmesi, Karabiik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 3(1), 17-

26.

Patton, Q. M. (2014). Nitel Arastirma ve Degerlendirme Yontemleri. (Biitiin, M. ve Demir, S.
B., Cev.). Ankara: Pegem Akademi.

Read, H. (2014). Sanatin Anlami. istanbul: Hayalperest Yayinevi.

Renkg¢i-Tastan, T. (2018). Tiirkiye'de Cagdas Sanatta Yerlestirme (Enstalasyon) ve Kiiltiir
(Yayimlanmamus Sanatta Yeterlilik Tezi). Gazi Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii; Ankara

(No:519359).



198

Rifat, M. (2007). Homo Semioticus ve Genel Gostergebilim Sorunlar:. Istanbul: Yap1 Kredi

Yaynlart.
Rifat, M. (2009). Géstergebilimin ABC si. Istanbul: Say Yayinlari.

Rifat, M. (2017). XX. Yiizyilda Dilbilim ve Géstergebilim Kuramlari-1. Istanbul: Yap1 Kredi

Yaymlari.

Rosenthal, N. (1998). Anselm Kiefer: Works on Paper in The Metropolitan Museum of Art,
The Metropolitan Museum of Art, 15, New York.

Rubinstein, R. (2013). Neo-Expressionism (Not) Remembered. Art in America, 101(2), 80-87.

Saltzman, L. (1999). Anselm Kiefer and art after Auschwitz, Bibliographie D'histoire De
L'art.

Saussure F. D. (1985). Genel Dilbilim Dersleri, (B. Vardar Cev.). Ankara: Birey ve Toplum.

Savager, 1. (2016). 1980 den Sonra Tiirk Resminde Soyut Disavurumculuk (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi). Yeditepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii; Istanbul (No:428290).

Sayn, O. (2014). Géstergebilim ve Sosyoloji. Ankara: Am Yaymncilik.

Schoeman, G.T. (2007). Melancholy Constellations: Walter Benjamin, Anselm Kiefer, William
Kentridge and The Imaging of History as Catastrophe. Department of Art History and Visual
Culture Studies at The University of The Free State.

Senemoglu, N. (2005). Gelisim, Ogrenme ve Ogretim. Kuramdan Uygulamaya. Ankara: Gazi
Kitabevi.

Sengir, S. (2014). Kiiltiirel Doniisiimler ve Postmodern Pedagoji Ekseninde Gorsel Kiiltiir
Egitimi (Yayimlanmamis Doktora Tezi). Ondokuz Mayis Universitesi, Egitim Bilimleri

Enstitiisii; Samsun (No:388033).

Sesigiir, A. (2019). Yer Temelli Elestirel Sanat Egitimi: Bir Eylem Arastirmasi
(Yayimlanmamis Doktora Tezi). Anadolu Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii; Eskisehir

(No:542171).



199

Siegfried, G. (2011). A Portrait of the Artist as a Youngman; Marcus Liipertz in 1965, Artist

Actual Sanat Dergisi.

Soydan, M. (2007). Yavuz Turgul’'un Gonill Yaras1 Filminin Greimas’in Eyleyensel

Ornekgesine Gore Coziimlenmesi, Sosyal Bilimler Dergisi, 18, 2-15.

Soylu, R. (2016). Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Mistik Semboller ve Gostergebilim Analizleri
(Yayimlanmamis Doktora Tezi). Yildiz Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii;

Istanbul (N0:428326).
Susam, A. (2015). Toplumsal Bellek ve Belgesel Sinema. istanbul: Ayrint1 Yayinlari.

Susuz, M. (2017). Géstergebilim Baglaminda Tiiketim Kiiltiirii ve Sanat: Enstalasyon
(Yayimlanmamis Doktora Tezi). Ondokuz Mayis Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii;

Samsun (N0:463292).

Siinbiil, A. M. (2011). Ogretim Ilke ve Yontemleri. Konya: Egitim Akademi Yayinlar1.

Sahiner, R. (2015). Cagdas Sanatta Temsilivet Krizi; Cagdas Kuramlar ve Giincel
Tartismalar. istanbul: Utopya Yayinevi.

Saki-Aydin, O. (2017). Bir Gorsel Tarih Anlatis1 Olarak Ayla Filminin Greimas’in Eyleyensel
Ornekgesine Gore Coziimlenmesi, Sosyal Bilimler Dergisi, (17), 91-100.

Sentiirer, A. (2004). Mimarhikta Estetikte Tasarimda Egitimde Elestirel Yaklasim. Istanbul:
Yapi1 Endiistrisi Merkezi Yayinlar.

Senyavas, T. (2018). Gorsel Sanatlar Egitimcisi Yetistirmede Bir Yontem Olarak Yaratici
Drama: Eylem Arastirmas: (Yayimlanmamis Doktora Tezi). Anadolu Universitesi, Egitim

Bilimleri Enstitiisii; Eskisehir (No0:524102).

Sirlakoglu, A. (2004). Kiiltiirel Yasam ve Sanata Etkileri Bakimindan Sanat Egitimi ve Sanat
Egitimi Programlarinin Onemi (Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi). Anadolu Universitesi

Egitim Bilimleri Enstitiisti; Eskisehir (No:143834).

Taburoglu, O. (2013). Resim, Soz ve Yazi; Imge Yaratmanmin ve Bozmanin Yollar:. Ankara:

Dogu Bat1 Yayinlari.



200

Tasdelen, N. (2014). A Hermeneutic Approach to The English Translation of Bilge Karasu'’s
Gogmiis Kediler Bahgesi and Uzun Siirmiis Bir Giiniin Aksami (Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi). Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii; Ankara (N0:369003).

Taslicali, T. (2008). Psikolojik Harpte Politik Psikoloji Uygulamasi: II. Diinya Savast’'nda
Nazi Almanyasi Ornegi (Yaymmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Kara Harp Okulu, Savunma

Bilimleri Enstitiisii; Ankara (N0:350026).

Tataroglu, E. (2011). Gorsel Sanatlar Dersi Kazanimlarinin Biligsel-Duyugsal-Psikomotor

Alan Becerilerinin Asamalarina Gore Simiflandirilmasi, Milli Egitim Dergisi, 190, 122-144.

Tekin, A. (1996). Géstergebilim ve Sinema, Temel Kavramlar Retorik Kavramlar Retorik
Gostergebilimsel Coziimleme Yontemi Model Onerisi ve Bir Ornek Coziimleme 2001 : A Space
Odyssey (Yaymmlanmamis Doktora Tezi). Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii;

Istanbul (No0:53895).

Toprak, S. (2019). Holokost Kurban1 ile Ozdesleyim; Kiefer’in Celan’a Adadig1 Resim ve
Heykelleri, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi 12(62), 696-705.

Tuncer, E. S. (2018). Yazili Basinda Yer Alan Reklam Metinlerinin Géstergebilimsel Cergevesi
(Yayimlanmamis Doktora Tezi). Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii; Istanbul

(No:511974).

Tirkmenoglu, D., Vardar, G. (2017). Anselm Kiefer'in Kahramanlik Sembolleri Serisi'nin
Roland Barthes'in Mit Kavrami Uzerinden Gostergebilimsel Analizi, Akademik Sosyal
Arastirmalar Dergisi, 5(55), 14-28.

Ucan, H. (2015). Dilbilim Géstergebilim ve Edebiyat Egitimi. Istanbul: 1z Yaymecilik.

Ulusoy, A. (2018). Dijital Medya Okuryazarhigi, Gereksinimler ve Yenilik¢i Uygulamalar
Uzerine Bir Inceleme (Yayimlanmamis Doktora Tezi). Erciyes Universitesi, Sosyal Bilimler

Enstitiisii; Kayseri (No:505325).

Ulker, O. (2010). Sanat Sosyolojisine Giris: Kavramlar, Yaklasimlar ve Temel Ayirimlar
(Yaymmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi). Uludag Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii; Bursa

(N0:264993).



201

Unal, M. F. (2012). Roland Barthes’da Mitlerin Okunusu (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi). Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii; Ankara (N0:324965).

Ustel, B. B. (2014). Giincel Mitolojik Okumalar (Yaymmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Gazi
Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii; Ankara (N0:356896).

Weitz, Morris. (1964). Hamlet and Philosophy of Literary Criticism, Newyork: Dutton.

West J.J., Dougherty, N. (2011). The Palette of Anselm Kiefer: Witnessing Our Imperiled
World. ARAS Journal.

Yaprakkiran, E. (2015). Tiirkive’de Yeni Ekspresyonist Resimde Beden Imgesi
(Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi). Isik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii; Istanbul

(No:405764).

Yildirim, A., Simsek, H. (2013). Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri. Ankara:
Seckin.

Yildiz, E. M. (2012). Gérsel Sanatlar Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Sanat Elestirisi
Disiplininin Baskiresim Derslerine Olan Etkisi (Yayimlanmamig Doktora Tezi). Gazi

Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii; Ankara (No:311079).
Yilmaz, L. (2016). Chagall’in Sanatinda Melek Imgesi, Art-Sanat, (6), 147-167.
Yilmaz, M. (2006). Modernizmden Postmodernizme Sanat. Ankara: Utopya Yayinlari.

Yilmaz, M., Bahattin-Ceylan, H. (2019). A.R. Penck Eserlerinde Tiirk Petrogliflerinin Izleri,
Humanitas, Uluslararas: Sosyal Bilimler Dergisi, 7(13), 159-178.

Yolcu, E. (2000). Sanat Egitimi Kuramlar: ve Yontemleri; Ders Notlari, Canakkale.
Yiicel, T. (2006). Géostergeler. Istanbul: Can Yayinlari,
Yiicel, T. (2012). Elestiri Kuramlar:. Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari.

Zaripova-Cetin, C. (2007). Tatar Tiirklerinde Mitolojik Varliklarla Ilgili Mitler ve Inanislar;
Iyeler ve Yaratiklar. Bilig Tiirk Diinyas: Sosyal Bilimler Dergisi, (43), 1-32.
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internet Erisim Kaynakca

Https://Theartstack.Com/Artist/ Anselm-Kiefer/Symeon-Der-Stylit (Erisim Tarihi: 17.11.2017
Saat:14.04).

http://mufredat.meb.gov.tr/Dosyalar/2018121111026326-GORSEL%20SANATLAR.pdf
(Erisim Tarihi: 30.03.2019 Saat: 16.24).

https://arturban.art.blog/2016/12/11/anselm-kiefer-walhalla-the-white-cube/ (Erisim Tarihi:
10.04.2019 Saat: 10.32).

https://www.standard.co.uk/go/london/arts/anselm-kiefer-walhalla-exhibition-review-
kiefers-lack-of-restrictions-is-a-treacherous-position-for-a3404531.html (Erisim  Tarihi:
10.04.2019 Saat: 10.32).

https://arturban.art.blog/2016/12/11/anselm-kiefer-walhalla-the-white-cube/ (Erigim Tarihi:
10.04.2019 Saat: 10.38).

https://www.yok.gov.tr/Documents/Kurumsal/egitim_ogretim_dairesi/Y eni-Ogretmen-

Yetistirme-Lisans-Programlari/Resim_Is_Ogretmenligi Lisans Programi09042019.pdf
(Erisim Tarihi: 10.04.2019 Saat: 11.32).

http://www.artnews.com/2017/07/12/transformation-and-transcendence-anselm-kiefer-
surprises-at-gagosian-gallery-with-airy-sensual-new-work/ (Erigim Tarihi: 29. 05.2019 Saat:
00.09)

https://www.tandfonline.com/doi/pdf/10.1080/09528829708576665need Access=true
(Erisim Tarihi: 04. 06.2019 Saat:22.20).

https://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar/yazi-161 (Erisim Tarihi: 14. 06.2019 Saat:17.22)

https://www.moma.org/collection/works/81435 (Erisim Tarihi: 11. 07.2019 Saat: 14.05).

https://www.e-skop.com/skopbulten/nazi-almanyasinda-avangard-dusmanligi/1855

(Erisim Tarihi: 13.07.2019 Saat: 17.08).

http://www.beyazart.com/salon-muzayede/8.-%C3%87A%C4%9IEDA%C5%9E-VE-
MODERN-SANAT-M%C3%9CZAYEDES%C4%B0  (Erisim Tarihi: 18.07.2019 saat:
00.31)

https://www.bbec.co.uk/programmes/articles/38VTX810s1F1 XmkRpFNWmDS/monumental-
myths-darkness-beckons-in-anselm-kiefers-walhalla (Erisim Tarihi: 29.07.2019).

https://www.]jstor.org/stable/3191901?seq=1#page scan_tab_contents (Erisim Tarihi:
29.07.2019 Saat: 15.45).
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https://aras.org/sites/default/files/docs/00039WestDougherty.pdf (Erisim Tarihi
30.08.2019).

https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/art/great-works/margarete-1981-by-

anselm-kiefer-saatchi-collection-970630.html (Erisim Tarihi: 03.09.2019 Saat:17.40).

Gorsel Kaynakca:

https://curiator.com/art/anselm-kiefer/nuremberg

https://www.thebroad.org/art/anselm-kiefer/n%C3%BCrnberg

https://www.artsy.net/artwork/anselm-Kkiefer-interior-innenraum

https://storiesinart.wordpress.com/2015/05/30/shulamith-by-anselm-kiefer/

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/486572

https://www.moma.org/collection/works/61992

https://www.mutualart.com/Artwork/Grane/D861937516DA137A

https://www.guggenheim.org/artwork/2082

https://www.artspace.com/ar penck/the-situation-now-black-and-white

https://www.tate.org.uk/art/artworks/kiefer-the-starry-heavens-above-us-and-the-moral-law-
within-ar01164
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EKLER:
EK 1. OGRENCININ AKADEMIiK OZGECMISi
Kisisel Bilgiler
Ad1 ve Soyadi Yurdagiil KILIC

E-postasi/Web Sayfas1 | yurdagul klc@hotmail.com

Bildigi Yabanci Diller | Ingilizce

Uzmanlik Alam Plastik Sanatlar, Sanat Egitimi
Ogrenim Bilgileri
Universite Boliim/ ABD Y1l
Lisans Cumhuriyet Regws 2009
Universitesi Ogretmenligi
Yiiksek Lisans pndokuzgieys Resim-is Egitimi | 2013
Universitesi
“Anadolu Liseleri Miifredatinda Yer Alan Gorsel Sanatlar
YLgezl 4 Dersinin Egitim Ogretim Siireclerinin Tasarlanmasinda
ashgt
Dijital Teknolojinin Yeri”
L Teg Prof. Dr. Ali Tomak
Danigsmani
Akademik Eserler
Makaleler;

*Holokost’un Hafizalarda Biraktig1 Gergek ve Degismeceli Anlatimiyla Anselm Kiefer

Eser Orneklerinin Céziimlenmesi (2019).

*Yeni Disavurumculuk Baglaminda Anselm Kiefer’in “Osiris ve Isis” Adli Eserinin

Gostergebilimsel Coziimlemesi (2018).

Resim-Is Ogretmen Adaylarinda Yaraticilik ve Benlik imaji (2017).

Burhan Uygur’un “Kdsk Kapis1” Adli Eserine Gostergebilimsel Bir Yaklagim (2017).
From Object to Image-Image to Object: Conceptual Art (2017).

Kitap Boliimii;

Artistic Approach in Moulding Public Opinion and Evaluation of Otto Dix’s Works in
This Context (2018).
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Bildiri;
*Gostergebilimsel Coziimleme Yonteminin MEB [lkdgretim Miifredatlarinda Yer alan

Gorsel iletisim ve Bicimlendirme Ogrenme Alanimna Etkisi, Sozlii Bildiri, 6. Uluslararasi

Egitim Bilimleri Sempozyumu (ASOS), Alanya, (2019).

*Yeni Disavurumculuk Baglaminda Anselm Kiefer’in “Osiris ve Isis” Adli Eserinin
Gostergebilimsel Coziimlemesi, So6zli Bildiri, 2. Uluslararast Sanat ve Estetik

Sempozyumu, Elazig (2018).

Disiplinlerarast Bir yaklagim olan “Yaratici Diisiinme”nin Cagdas Sanat Egitimine
Yansimalari, International Symposium One New Trends in Social and Liberal Sciences,

SézIii Bildiri, Italya/Milano, (2016).

Resim Ogretmen Adaylarinda Yaraticilik ve Benlik Imaji, 2. Uluslararas1 Avrasya Egitim
Arastirmalar1 Kongresi (EJER), Ankara, (2015).
Poster bildiri;

Semsi Arel ve Abidin Elderoglu’nun Sanat Yaklagiminda Authebung Coziimlemesi,

Sergi;

Diinya Sanat Giinii Sergisi, Grup Sergi, Izmir, Nisan 2019.

“18 Mart Canakkale Zaferi” Ogretim Eleman1 Sergisi, Grup Sergi, Izmir, Mart 2019.

“8 Mart Diinya Kadinlar Giinii” Ogretim Eleman1 Sergisi, Grup Sergi, izmir, Mart 2019.
“Uslamlama” Bireysel (Kisisel) Sergi, Ibramaki Sanat Galerisi, Kusadas1, May1s 2018.
Yurdagiil Kilig, Bireysel (Kisisel) Sergi, Kirli Cik1 Sanat Galerisi, Cesme, Nisan 2018.
Koleksiyonda Eserler;

“Yeni Giin” Uluslararasi Jiirili Sergi, (Ozel koleksiyonda siirekli sergilenen eser), Ankara,

2017.

I. Cagdas Sanatlar Sergisi, Universitesi Sanat Miizesi Koleksiyonunda Siirekli sergilenen

eser), Nigde, 2015.
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EK 2.

DOKUZ EYLUL UNIVERSITESI EGITIM BiLIMLERI ENSTITUSU
ETiK KURULU
BILGILENDIRILMiS ONAM FORMU

Bu formun amac1 katilmaniz rica edilen arastirma ile ilgili olarak sizi bilgilendirmek
ve katilmaniz ile ilgili izin almaktir.

Bu kapsamda “Anselm Kiefer’in Eserlerinin Gostergebilimsel Coziimlemesi ve Sanat
Egitimi Ogretim Programlarindaki Ogrenme Alanlarina Yansimalar1” baglikli arastirma “Ars.
Gor. Yurdagiill KILIC” tarafindan goniilli katihmcilarla yiriitilmektedir. Arastirma
sirasinda sizden almacak bilgiler gizli tutulacak ve sadece aragtirma amacli kullanilacaktir.
Aragtirma stirecinde konu ile ilgili her tiirlii soru ve goriisleriniz i¢in asagida iletisim bilgisi
bulunan arastirmaciyla goriisebilirsiniz. Bu arastirmaya katilmama hakkiniz bulunmaktadir.
Ayni zamanda ¢aligmaya katildiktan sonra ¢alismadan ¢ikabilirsiniz. Bu formu onaylamaniz,
arastirmaya katihim icin onam verdig@iniz anlamina gelecektir.

Aragtirmayla Tlgili Bilgiler:

Arastirmanin Amaci: Anselm Kiefer’in yapitlarinin gostergebilimsel ¢6ziimlemesiyle birlikte

gostergebilimin sanat egitimi programlarinda kullanim durumlarini saptamaktir.

Arastirmanin Nedeni: Doktora Tez Calismasi
Tarih ve Stire:
Arastirmanin Yrttiilecegi Yer:

Calismaya Katihm Onayi:

Katilmam beklenen ¢alismanin amacini, nedenini, katilmam gereken siireyi ve yeri ile
ilgili bilgileri okudum ve goniillii olarak calisma siiresince iizerime diisen sorumluluklar
anladim. Caligma ile ilgili ayrintili agiklamalar s6zlii olarak arastirmaci tarafindan yapildi. Bu
caligma ile ilgili faydalar ve riskler ile ilgili bilgilendirildim.

Bu arastirmaya kendi istegimle, higbir baski ve zorlama olmaksizin katilmay1 kabul
ediyorum.
Katilimcinin
Adi-Soyadr:
Imzast:

Arastirmacinin

Adi-Soyadi: Ars. Gor. Yurdagiil KILIC
e-posta: yurdagul.kilic@deu.edu.tr

Imzast:
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EK 3. ODAK GRUP GORUSME FORMU

Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Resim-Is Egitimi Anabilim Dali
Doktora programi kapsaminda Yurdagiil KILIC’a ait “Anselm Kiefer’in Eserlerinin
Gostergebilimsel Coziimlemesi ve Sanat Egitimi Ogretim Programlarindaki Ogrenme
Alanlarina Yansimalar1” baglikli tezin uygulama asamasinda gergeklestirilecek olan Odak
Grup Gorilismesi’ne dair hazirlanan sorular tarafiniza sunulmaktadir. Katkilariniz i¢in tesekkiir
ederim.

Yurdagiil KILIC

Odak Grup Goriisme Sorulari;

1. Anselm Kiefer, bellegindeki imgeleri ve toplumsal hafizasini, tarihsel gondermelere yer
vererek disavurumcu bir anlatimla yapitlarinda gostermektedir. Bu baglamda, sanatta
toplumsal hafiza olgusunu nasil agiklarsiniz? Bir sanat eserine toplumsal hafiza olgusunun
yansimasi o esere nasil bir anlam yiikleyebilir?

2. Kiefer’in eserlerindeki gostergelerin g¢oziimlenmesi diizanlam-yananlam baglaminda
onemlidir. Gostergebilimsel yontemin soyut bir resmin okunmasinda kullanimi hakkinda ne
diistiniyorsunuz? Gostergebilimsel yontemin kullanim alanlarmi disiindiigiintizde soyut bir
resmin gostergebilimsel yontemlerle okunmasi hakkinda neler 6nerirsiniz?

3. Gostergebilimsel yontem, bir resmi biitlinciil olarak okumak ve anlamlandirmak igin
kullanilan yontemlerdendir. Bu baglamda, bir sanat eserinin ¢dziimlenmesinde gdstergebilim
kuramlarindan faydalanmay1 dogru buluyor musunuz? Neden?

4. Anlatim araci olarak kullandigi materyallere ve icerik olarak belirledigi temalara
bakildiginda Kiefer, cagdas sanatin onemli ressamlari arasindadir. Bu bilgiler 1siginda
Kiefer’in kullandig1 materyaller ve temalar1 Yeni Disavurumcu ve gelenek dis1 materyaller
baglaminda nasil degerlendirirsiniz? Bu materyallerin gostergeleri neler olabilir?

5. Gorsel kiiltiir baglaminda bir sanat eseri degerlendirildiginde gostergebilim temelli sanat
egitiminin kullanim alanlar1 nelerdir?

6. Alanyazinda gostergebilim yonteminin pek ¢ok beceriyi gelistirdigi ve bu becerilerin Plastik
Sanatlar alaninda da kullanilabilecegi vurgulanmaktadir. Bu baglamda, gostergebilim bireyde
hangi becerilerin gelismesine yardimci olabilir? Sizce sanat egitimi programlari igin
gostergebilim bir gereklilik midir? Neden?

7. Sizce sanat egitimi programlarmimn hangi asamasinda (Ilkogretim, ortadgretim, lisans/
lisansiistii) gostergebilime yer verilmelidir? Yer verilmesi gerektigini diisliniiyorsaniz nasil
yer verilmelidir?
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EK 4. iZiN BELGELERI

T.C.
 DOKUZEYLUL UNIVERSITESI
EGITIM BILIMLERI ENSTITUSU MUDURLUGU

ETIK KURULU KARARI ke
TOPLANTITARIBI  :21/02/2019
TOPLANTISAYISI  :02
KARAR-21-:

Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Resim-Is Ogretmenligi Doktora Programi 2014950185
numaral dgrencisi Yurdagiil KILIC 1n tezi kapsaminda gergeklestirecegi asil uygulamalara iligkin tez
damigmani Dog.Dr.Tuba GULTEKIN’in 21/02/2019 tarihli dilekgesi ile ekleri gorigtildi.

Yapilan goriismeler sonucunda,

Dog.Dr.Tuba GULTEKIN’in damsmanhgmda, Gizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Resim-is
Opretmenligi Doktora Programi 2014950185 numarali ogrencisi Yurdagiil KILIC’m “Anselm
Kiefer'in Eserlerinin Gostergebilimsel Coziimlemesi ve Sanat Egitimi Ogretim Programlarindaki
Ogrenme Alanlarina Yansimalar:” konulu tez galigmast kapsaminda yapmak istedigi asil
uygulamalann etik agidan uygunluguna oy birligi ile karar verildi.

]

DoQ.Dr.ﬂjr/ BARAN ‘

Dog.Dr.Berna CANTURK. GUNHAN

| G ]

|

1 /(//mm«é el .y So

l Dog.Dr.Banu GULHA OZBAS | Dr.OgrUyesi Hadiye KUcUmAGOZ

| (OYE) e : . (UYB) |
Ugur Mumeu Cad. 135 Sk. Not5 35380 Buca/IZMIR a
Telefon: +90(232)440 09 08 — 440 09 11 Faks: +90 (232) 420 60 45 @W, i

e-posta: egitimbil.kurul@deu.edu.tr internet Adresi: http:/ebe.deu.edu.tr/
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Savy  : 82493341-302.08.01
Konu : Yurdaghl KILIC hk.

DOKUZ EYLUL UNIVERSITES] REKTORLUGUNE

La) D1AD3/2019 tarihli ve 243 sayih yazinz.
by Egitim Fakiéltesi Dekanbiinm 08/03/2019 tarthli ve [5744 sayil yayisy

ey

Universiteniz Egitim Bilimleri Enstitiist CGiize) Sanatlar Egiting Anabilim Dali Resim Iy
Opretmentigi doktora programt Sgrencisi Yurdaglil KILIQ wralindan “Anselm Kiefer'in
Eserlerinin Gosterge Bilimsel COziimlemesi ve Sanat Egitimi Ogretim  Programlarindaki
Ogrenme Alanlaring Yansimalan™ konulu tez cahsmast kepsamnda Universitemiz Egitim
Fakiiltesi  Glizel  Sanatlar  Fgitimi  Bslimi Restin ks Ofretmenliginde  uygulama
yaplmast I3 “akiiltesi Dekanbigmics uygun ghritlmiigitr.

Bilgilerinizi ve gereiing ary cderim,

e-imzahdir
Prof.De. Mehmet AYPDIN
Rektdr a.
Rekiir Yardumcin

felysaiuedinteany

T T T Tdwedis N A

v, Kamplisi Aviepe

e
el

! [STEVIR UV
fiseduay froernet
whiz 1esude mdu iy

Bu belge 5070 sayih e-Imza Kanununa gore Metin CAGLAR tarafindan 21.03.2019 tarihinde e-imzalanmistir.
Evragmizi httni//dogrulama.deu.edu.tr linkinden 8A9929B4X7 kodu ile doerulavabilirsiniz.
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ERZINCAN BINALL YILDIRIM ONIVERSITEST REKTORLUGD
Oprenct Esleri Daivest Bagkanhi

Savt 1 D3388059-388.09-E7022 /042018
Konu : kzin Talehi

DOKUZ EVLUL ONIVERSITEST REKTORLOGUNE

ilgt 2 01.03.2019 tarih ve 15563 £95-302.08.01-243 sagl yaziniz.

[niversiteniz ¥gitim Bilimderi Enstitisit Giizel Sanatlar Egitimi Anabilimdalt Resim-
is Ofretmentigi Doktora Programn Sfrencisi Yurdagil KILIC m *Anselm  Kiefer’in
Eserlerinin Gostergebilimsel Coriimilemesi ve Bapat Egitimi Ofretim Programianndaki
Ogrenme Alanlarmz Yansunalar ™ komalu ez gahsmast kapsanynda Univeesitermniz Egitim
Fakitftesinde uvgulama yapma istedl calismasi kendisi yapmas: kosulu ile uygun
goriilmistiy,

Bitgilerimize ary cderisy,

Prof. Dy, Akmet Ufiur NALCIOGLY
Rektir a.
Rektdr Yardimoms

Adres b 2enesny Wele
Fudefi

Fenirtl

s e to Halindas 43 OPARTOVE foado Ha dnmmedncntiiioalnie
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TC.
MARMARA UNIVERSITESI
Atatiirk Egitim Fakiiltesi Dekanligr (Resim-is Egitimi
Anabilim Dali)
Giizel Sanatlar Egitimi Bolimi

Sayr @ 77721479-107.01-E.1900081893
Konu @ Yurdagiil KILIC n tezgaligmas

.03.

[l

019

3o
W

GUZEL SANATLAR EGITIMI BOLUMU BASKANLIGINA

Dokuz Eylil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitisii Giize! Sanatlar Egitimi
Anabilim Dah Resim-fs Ogretmenligi Doktora Programu dgrencisi ve tez asamasinda olan
Yurdagiil KILIC, "Anselm Kiefer'in Eserlerinin Gostergebilimsel Coziimlenmesi ve Sanat
Egitimi Ogretim Programlarindaki Orenme Alanlanina Yansimalari” konulu tez ¢aligmasini
Resim-Is Egitimi Anabilim Dalinda yapmastmn uygun gorillmistilr.

Geregini bilgilerinize arz ederim.

Prof. Dr. Handan Mijjde AYAN
Anabilim Dali Bagkani

Mhamzn Uitivaniton (it Yorloghod Atk Faiten Pikdbiod 723 Acnnnds Wipt

0, FVR NG
i ot

Bu belge, 5070 sayili Elektronik Imza Kaoununup 5. maddesi geregince Handan Mljde AYAN tarafindan giventi elekironik imza iie
{Relanmsl B RS MARA RS LU R EME S ER SR B ASK ANLIGINA Vekili Ayse Meltem YILMAZ tarafindan 12.04.2019 tarihinde
'



T.C
% DOKUZEYLUL UNIVERSITESI
BUCA EGITIM FAKULTESI
GUZEL SANATLAR EGITIMI ANABILIM DALY

Say1:22641983/ 8 '{ 26/02/2019
Konu: Tez Uygulamast Y. KILIC

EGITIM BILIMLERI ENSTITUSU MUDURLUGUNE

flgi: 25.02.2019 tarih ve 564 sayili yazi

Anabilim Dalirmz Resim Is 6gretmenligi Doktora Programi Sgrencisi 2014950185
Yurdagtl KILIC® m tez ¢aligmast kapsaminda tez uygulamast yapma istegi kendisinin takip
etmesi kosulu ile uygundur.

Bilgilerinizi ve geregini arz ederim.

Prof.Dr.Nergiz SAKIRZADE SARI
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Baskan

Ugur Mumcu Caddesi 135 Sokak No.5 35150 Buca/ [ZMIR Tel.: 0- 232 - 4204882-4204883-4204884-4204885-4204886-
4204887 — 4204598 — 4207602 ~ 4400808 — 4400600 — 4409611 — 4409612 - 4409613 —~ 4409615 ~ 4201472 Fax. 0-232-
4204895 —~ 0-232.4409610 web: www.deu.edu tr/egitim e-mail; egitim@deu.edutr
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EK 5. YOK LiSANS PROGRAMI GOSTERGEBILIM DERS ONERISi

DERS TANITIM FORMU

Dersi Veren Birim(ler):

Dersi Alan Birim(ler):

Anabilim Dali Adi: Resim- Is Egitimi

Dersin Adi: Gostergebilim’e Girig

Dersin Diizeyi: Lisans

Dersin Kodu:

Formun Diizenlenme/Yenilenme Tarihi:

Dersin Tiirii: Se¢meli

Dersin Ogretim Dili: Tiirkce

Dersin Ogretim Uyesi/Uyeleri:

Dersin Onkosulu:

Onkosul Oldugu Ders:

Haftalik Ders Saati: 4

Ders Koordinatorii:

Teori Uygulama

Laboratuvar

Dersin Ulusal Kredisi:

Dersin AKTS Kredisi: 4

Dersin Amaci; Gostergelerle dolu giinlimiiz diinyasinda, sanatin her alaninda karsimiza
cikan goriintiileri anlamlandirma, gostergebilimi tanimlayabilme ve gorsel gostergeleri

gosteren-gosterilen baglaminda ¢éziimlemeyebilme.

Dersin Ogrenme Ciktilari:

Dersin Ogrenme Ciktilar:
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1- Gostergebilimi tanimlayabilir.
2- Gostergebilim kuramcilar1 hakkinda bilgi sahibidir.
3- Sanat eseri incelerken Gostergebilimi kullanabilir.

4- Gorsel gostergeleri gosteren-gosterilen baglaminda ¢oziimleyebilir.

Ogrenme ve Ogretme Yontemleri: Arastirma, Kavram haritasi, Sunum, proje

Ders I¢in Onerilen Kaynaklar

1-Barthes, R. (1986). Géstergebilim Ilkeleri. Sézce: Ankara.

2- Rifat, M. (2009). Géstergebilimin ABC'’si, Say Yaynlar1, Istanbul.

3- Barthes, R. (1999). Gdostergebilimsel Seriiven. Kaf Yayimncilik.

4- Barthes, R. (2003). Cagdas Séylenler, Cev. Tahsin Yiicel, Istanbul: Metis.

5- Eco, U. (1991). Alimlama Géstergebilimi. Diizlem Yayinlari.

6- Ering, M. Sitk1, (2009). Resmin Elestirisi Uzerine, Utopya Yayinevi, 3. Baski, Ankara.
7- Sigire, 1. (2016). Gostergebilim Uygulamalart, Segkin yayncilik, Ankara.

8- Guiraud, P., (2016). Géstergebilim. Imge Kitabevi Yayinlari, Ankara.

Derse iliskin Politika ve Kurallar:

Dersin Icerigi:
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Hafta | Konular Aciklama
(acilip
kapanabilir)
1. Gostergebilim Nedir? Gostergebilim Tarihi
2. Gostergebilimin Diiglinsel Temelleri (Anlambilim)
3. Gostergebilimin Diisiinsel Temelleri (Yorumbilim)
4. Gostergebilimin Diisiinsel Temelleri (Olgubilim)
5. Gostergebilimin Diislinsel Temelleri (Yapisalcilik)
6. Gostergebilim Kuramcilart ve Gosterge Tanimlari
7. Gorsel Gostergeleri Anlamlandirma ve Yorumlama Eser
Coziimleme
8. Vize
9. Gorsel Gostergeleri Anlamlandirma, Yorumlama ve Eser
Coziimleme
10. Gorsel Gostergeleri Anlamlandirma, Yorumlama ve Eser
Coziimleme
11. Gorsel Gostergeleri Anlamlandirma, Yorumlama ve Eser
Coziimleme
12. Gorsel Gostergeleri Anlamlandirma, Yorumlama ve Eser
Coziimleme
13. Gorsel Gostergeleri Anlamlandirma, Yorumlama ve Eser
Coziimleme
14. Gorsel Gostergeleri Anlamlandirma, Yorumlama ve Eser

Coziimleme

15.

Final
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EK 6. YOK LiSANSUSTU PROGRAMI GOSTERGEBILIM VE

SANAT OKUMALARI DERS ONERISi

DERS TANITIM FORMU
Dersi Veren Birim(ler): Dersi Alan Birim(ler):
Anabilim Dah Adi: Giizel Sanatlar Egitimi Dersin Adi: Gostergebilim ve Sanat
Okumalar1
Dersin Diizeyi: Lisansiistii Dersin Kodu:
Formun Diizenlenme/Yenilenme Tarihi: Dersin Tiirii: Segmeli
Dersin Ogretim Dili: Tiirkce Dersin Ogretim Uyesi/Uyeleri:
Dersin Onkosulu: Onkosul Oldugu Ders:
Haftalik Ders Saati: 4 Ders Koordinatorii:
Teori Uygulama Laboratuvar Dersin Ulusal Kredisi:
2 4 0 Dersin AKTS Kredisi: 6

Dersin Amaci; Gostergebilimi tanimlayabilme, goriintiileri anlamlandirma ve gorsel

gostergeleri gostergebilim kuramcilariyla anlatim-igerik baglaminda ¢éziimlemeyebilme.

Dersin Ogrenme Ciktilar:
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Dersin Ogrenme Ciktilari:

1- Gostergebilimi tanimi yapabilir.

2- Gostergebilim kuramcilart hakkinda bilgi sahibidir.

3- Gostergebilimi sanat okumalarinda kullanabilir.

4- Gorsel gostergeleri gosteren-gosterilen baglaminda ¢oziimleyebilir.

5- Gorsel gostergeleri toz-bigim baglaminda ¢éziimleyebilir.

Ogrenme ve Ogretme Yontemleri: Arastirma, Kavram haritasi, Sunum, proje

Ders icin Onerilen Kaynaklar

1- Barthes, R. (1986). Géstergebilim Ilkeleri. Sozce: Ankara.

2- Barthes, R. (1999). Géstergebilimsel Seriiven. Kaf Yayincilik.

3- Barthes, R. (2003). Cagdas Soylenler, Cev. Tahsin Yiicel, Istanbul: Metis.

4- Eco, U. (1991). Alimlama Gostergebilimi. Diizlem Yaynlari.

5- Ering, M. S. (2009). Resmin Elestirisi Uzerine. Utopya Yaymevi, 3. Baski, Ankara.

6- Gottdiener, M. (2005). Postmodern Gostergeler Maddi Kiiltiir ve Postmodern Yasam
Bicimleri (Cev. Erdal Cengiz& Hakan Giir& Arhan Nur). Imge Kitabevi Yaymcilik,
Ankara.

7- Guiraud, P., (2016). Géstergebilim. imge Kitabevi Yayinlari, Ankara
8- Yiicel, T. (2006). Géstergeler, Can sanat Yayinlari, istanbul.

9- Erkman-Akerson, F. (2016). Géostergebilime Giris, Bilge Kiiltiir Yaynlari, Istanbul.

Derse Iliskin Politika ve Kurallar:

Dersin Icerigi:
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Hafta | Konular Aciklama(acilip
kapanabilir)

1. Gostergebilim Tarihi ve Diisiinsel Temelleri
Hermeneutik (Y orumbilim)-Fenomeneloji (Olgubilim)

2. Gostergebilim Tarihi ve Diislinsel Temelleri
Yapisalcilik-Yapisokiimeiiliik

3. Gostergebilim Kuramcilar1 ve Gosterge Tanimlart
F.D. Saussure Gostergebilimi

4. Gostergebilim Kuramcilart ve Gosterge Tanimlari
Charles Sanders Peirce Gostergenin Ug¢ Goriiniimii

5. Gostergebilim Kuramecilart ve Gosterge Tanimlari
Louis Hjelmslev Gosterge Ayrimi

6. Gostergebilim Kuramecilar1 ve Gosterge Tanimlart
Algirdas Julien Greimas Eyleyenler Modeli

7. Gorsel Gostergeleri Anlamlandirma ve Yorumlama Eser
Coziimleme

8. Vize

9. Gorsel Gostergeleri Anlamlandirma, Yorumlama ve Eser
Coziimleme

10. Gorsel Gostergeleri Anlamlandirma, Yorumlama ve Eser
Coziimleme

11. Gorsel Gostergeleri Anlamlandirma, Yorumlama ve Eser
Coziimleme

12. Gorsel Gostergeleri Anlamlandirma, Yorumlama ve Eser
Coziimleme

13. Gorsel Gostergeleri Anlamlandirma, Yorumlama ve Eser
Coziimleme

14. Gorsel Gostergeleri Anlamlandirma, Yorumlama ve Eser

Coziimleme

15.

Final




EK 7.

GOSTERGELER BiZE NE SOYLER? ETKINLIiK PLANI

7.1. Gérsel Sanatlar Dersi 7.Sumf Birinci Haftaya Iliskin Ders Siireci
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BOLUM 1

Dersin Ad1 Gorsel Sanatlar

Simf 7. Smf

Konu Gostergeler Bize Ne Soyler?

Ogrenme Alam

Sanat Elestirisi ve Estetik

Onerilen Siire 40 Dakika
BOLUM II
Kazanmimlar G.7.3.1. Sanat eserinde ele alinan tema, konu ve sembolleri

tanimlar.

(G.7.3.2. Sanat eserini degerlendirmek igin sanat elestirisi
yontemini kullanir.

Ogretim Yontem ve
Teknikleri

Anlatim, Soru-Cevap, Tartigsma, Analitik Coziimleme

Arac-Gerecler

Kullanilacak Egitim Teknolojileri (Akilli Tahta).

Hedef Davramslar

Ogrenci Kazamimlari

1.Gostergeleri tanimlayabilir.
2.Gostergebilimi sanat eseri incelerken kullanabilir.

3.Gostergelerin gosteren-gosterilen iligkisini kurabilir.

BOLUM 111

1.Ders Tanmisma ve Derse
Giris

1. Aragtirmaci 6grencilere kendini tanitir.

2. Ogrenciler kendini tanitir.

3. Arastirmaci dersin islenis sekli ile ilgili bilgilendirme
yapar.

4. Arastirmaci dgrencilere gostergebilim nedir?

Sorusunu yonlendirerek simifta tartisma ortami yaratir.

Ol¢me ve Degerlendirme

Ogretmen Ogrencilere anlattig1 konu ile ilgili sorular sorarak
ogrencilerin ders siirecinde 6grendikleri bilgiyi kontrol eder.

Odev

Ogretmen gostergebilimin ne oldugunu aragtirmalarin ister.




7.2. Gorsel Sanatlar Dersi 7.Suf Tkinci Haftaya Iliskin Ders Siireci
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BOLUM I

Dersin Ad1 Gorsel Sanatlar

Simf 7. Sinif

Konu Gostergeler Bize Ne soyler?

Ogrenme Alam

Sanat Elestirisi ve Estetik

Onerilen Siire 40 Dakika
BOLUM I
Kazanimlar G.7.3.3. Sanatgilarin eserlerini olusturma siireglerini karsilastirir.

G.7.3.4. Gorsel sanat eserlerindeki sanat¢cinin gorsel sanat
eserine yansiyan lislubunu fark eder.

Ogretim Yontem ve
Teknikleri

Anlatim, Soru-Cevap, Tartisma, Analitik Coziimleme

Arac-Gerecler

Kullanilacak Egitim Teknolojileri (Akilli Tahta).

Hedef Davramislar

Ogrenci Kazanimlari

1.Gostergeleri tanimlayabilir.
2.Gostergebilimi sanat eseri incelerken kullanabilir.

3.Gostergelerin gosteren-gosterilen iligkisini kurabilir.

BOLUM 111
2. Ders 1. Ogretmen ikinci derste gostergebilimin tanimi yapar ve
Gostergebilimin gostergebilim kuramina giris yapar.
tanimlanmasi .
ve gorsel 2. Ogrencilerle birlikte 3. haftanin dersi igin geleneksel
gostergelerin Tiirk motifleri galisan bir ressam belirlenir. (Ornegin;
orneklendirilmesi

Bedri Rahmi Eyiiboglu).

3.Ogrencilerin her biri ilgisini ¢eken eseri belirler.

Ol¢me ve Degerlendirme

Ogretmen ogrencilere anlattigi konu ile ilgili sorular
sorarak Ogrencilerin ders siirecinde 0grendikleri bilgiyi

kontrol eder.

Odev

Belirlenen eserler bir sonraki hafta i¢in arastirilir.




7.3. Gorsel Sanatlar Dersi 7.Sumif Uciincii Haftaya Iliskin Ders Siireci
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BOLUM I

Dersin Ad1 Gorsel Sanatlar

Simf 7. Sinif

Konu Gostergeler Bize Ne soyler?

Ogrenme Alam

Sanat Elestirisi ve Estetik

Onerilen Siire 40 Dakika
BOLUM II
Kazanmimlar G.7.3.5. Kisisel ve baglamsal bilgiler temelinde sanat eserini

inceler.

(G.7.3.6. Sanat eserinde sosyal ve kiiltiirel inaniglarin etkisini
yorumlar.

Ogretim Yontem ve
Teknikleri

Anlatim, Soru-Cevap, Tartigsma, Analitik Coziimleme

Arac-Gerecler

Kullanilacak Egitim Teknolojileri (Akilli Tahta).

Hedef Davramislar

Ogrenci Kazanimlari

1.Gostergeleri tanimlayabilir.
2.Gostergebilimi sanat eseri incelerken kullanabilir.

3.Gostergelerin gosteren-gosterilen iligkisini kurabilir.

BOLUM 111
3. Ders 1. Ogretmen Gostergebilim kuramlarindan gosteren-
Gostergebilim gosterilen semasini anlatir. (F. D. Saussure)
kuramlarindan .
Gésteren-gosterilen | 2- Ogretmen bir eserin gdsteren ve gosterilenlerini
kavramlarinin ogrencilere anlatir.
anlatimi

3.Ogrenciler sectikleri eserleri incelerler ve eserlerin

gostergelerini bulmaya calisirlar.

Ol¢me ve Degerlendirme

Ogretmen Ogrencilere anlattigi konu ile ilgili sorular sorarak
ogrencilerin ders siirecinde 6grendikleri bilgiyi kontrol eder.

Odev

Ogretmen, dgrencilerden 4. hafta islenecek ders icin eserlerdeki
gostergeleri bulmalarini ister




7.4. Gorsel Sanatlar Dersi 7.Sumif Dérdiincii Haftaya Iliskin Ders Siireci
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BOLUM I

Dersin Ad1 Gorsel Sanatlar

Simf 7. Sinif

Konu Gostergeler Bize Ne soyler?

Ogrenme Alam

Sanat Elestirisi ve Estetik

Onerilen Siire 40 Dakika
BOLUM II
Kazanmimlar G.7.3.7. Cagdas medyadaki imaj, yaz1 ve sembol gibi unsurlarin

yonlendirici etkisini agiklar.

G.7.3.8. Bilgi ve deneyimlerin sanat eserine yonelik bakis acisini
nasil etkiledigini agiklar.

Ogretim Yontem ve
Teknikleri

Anlatim, Soru-Cevap, Tartigsma, Analitik Coziimleme

Arac-Gerecler

Kullanilacak Egitim Teknolojileri (Akilli Tahta).

Hedef Davramislar

Ogrenci Kazanimlari

1.Gostergeleri tanimlayabilir.
2.Gostergebilimi sanat eseri incelerken kullanabilir.

3.Gostergelerin gosteren-gosterilen iligkisini kurabilir.

BOLUM 111

4. Ders

Gasteren-gosterilen
kavramlaryla
eserlerin
coziimlenmesi

1. Ogretmen Gostergebilim kuramlarindan gosteren-
gosterilen semasini anlatir. (F.D.Saussure)

2. dgrenciler sectikleri eserlerin gosteren-gosterilen
isaretlerini bulur.

3.0Ogrenciler bulduklar gosteren-gosterilen kavramlar
yorumlarlar.

Olcme ve Degerlendirme

Ogretmen dgrencilere anlattig1 konu ile ilgili sorular sorarak
ogrencilerin ders siirecinde 6grendikleri bilgiyi kontrol eder.

Odev
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EK 8. GOSTERGELERIi ANLAMLANDIRMA ETKIiNLIiK PLANI

8.1. Gorsel Sanatlar Dersi 9.Sumif Birinci Haftaya Iliskin Ders Siireci

BOLUM 1

Dersin Ad1 Gorsel Sanatlar

Simf 9. Smif

Konu Gostergeleri Anlamlandirma

Ogrenme Alam

Sanat Elestirisi ve Estetik

Onerilen Siire 40 Dakika
BOLUM I
Kazanimlar 9.1.3.1. Sanat eserinin niteliklerini agiklar.

9.1.3.2. Sanat eserlerinde yer alan unsurlar1 agiklar.

Ogretim yontem ve
Teknikleri

Anlatim, Soru-Cevap, Tartigsma, Analitik Coziimleme

Arac-Gerecler

Kullanilacak Egitim Teknolojileri (Akilli Tahta).

Hedef Davramslar

Ogrenci Kazamimlar1

1.Gostergeleri tanimlayabilir.
2.Gostergebilimi sanat eseri incelerken kullanabilir.

3.Gostergelerin gosteren-gosterilen iligkisini kurabilir.

BOLUM 111

4. Ders

Gosteren-gosterilen
kavramlaryla
eserlerin
coziimlenmesi

1. Ogretmen Gostergebilim kuramlarindan gosteren-
gosterilen semasini anlatir. (F.D.Saussure)

2. Ogrenciler sectikleri eserlerin gsteren-gosterilen
isaretlerini bulur.

3.0Ogrenciler bulduklar gosteren-gosterilen kavramlar
yorumlarlar.

Olcme ve Degerlendirme

Ogretmen dgrencilere anlattig1 konu ile ilgili sorular sorarak
ogrencilerin ders siirecinde 6grendikleri bilgiyi kontrol eder.

Odev

Ogretmen gostergebilimin ne oldugunu arastirmalarini ister
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8.2. Gorsel Sanatlar Dersi 9.Sunif Ikinci Haftaya Iliskin Ders Siireci

BOLUM I
Dersin Ad1 Gorsel Sanatlar
Simf 9. Simif
Konu Gostergeleri Anlamlandirma
Ogrenme Alam Sanat Elestirisi ve Estetik
Onerilen Siire 40 Dakika
BOLUM II
Kazanmimlar 9.1.3.3. Sanatsal diizenleme dgelerini ve ilkelerini gorsel sanat
eserleri lizerinde agiklar.
Ogretim yontem ve Anlatim, Soru-Cevap, Tartisma, Analitik Coziimleme
Teknikleri
Arac-Gerecler Kullanilacak Egitim Teknolojileri (Akilli Tahta).
Hedef Davranislar 1.Gostergeleri tanimlayabilir.
Ogrenci Kazamimlar1 2.Gostergebilimi sanat eseri incelerken kullanabilir.
3.Gostergelerin gosteren-gosterilen iligkisini kurabilir.
BOLUM III
4. Ders 1. Ogretmen Gostergebilim kuramlarindan gdsteren-
Chrmms i gosnterllen semasini anlatir. (F.D.Saussure)
kavramlariyla 2. Ogrencilerle birlikte 3. haftanin dersi i¢in geleneksel Tiirk
eserlerin motifleri galisan bir ressam belirlenir. (Ornegin; Abidin
coziimlenmesi
Elderoglu).
3.0Ogrenciler bulduklar gosteren-gosterilen kavramlar
yorumlarlar.
Olg¢me ve Degerlendirme | Ogretmen 6grencilere anlattigi konu ile ilgili sorular sorarak
ogrencilerin ders siirecinde 6grendikleri bilgiyi kontrol eder.
Odev Belirlenen eserler bir sonraki hafta i¢in aragtirilir.
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8.3. Gorsel Sanatlar Dersi 9.Sumif Uciincii Haftaya Iliskin Ders Siireci

BOLUM I
Dersin Ad1 Gorsel Sanatlar
Simf 9. Siif
Konu Gostergeleri Anlamlandirma
Ogrenme Alam Sanat Elestirisi ve Estetik
Onerilen Siire 40 Dakika
BOLUM II
Kazanimlar 9.1.3.4. Sanat eserini yorumlar.
Ogretim yontem ve Anlatim, Soru-Cevap, Tartisma, Analitik Coziimleme
Teknikleri
Arac-Gerecler Kullanilacak Egitim Teknolojileri (Akilli Tahta).
Hedef Davramslar 1.Gostergeleri tanimlayabilir.
Ogrenci Kazammlar: 2.Gostergebilimi sanat eseri incelerken kullanabilir.
3.Gostergelerin gosteren-gosterilen iligkisini kurabilir.
BOLUM III
4. Ders 1. Ogretmen Gostergebilim kuramlarindan gosteren-
i gosﬂterllen semasini anlatir. (F.D.Saussure)
kavramlariyla 2. Ogrenciler sectikleri eserlerin gosteren-gosterilen
eserlerin isaretlerini bulur.
coziimlenmesi . ) .
3.0grenciler bulduklar1 gosteren-gosterilen kavramlari
yorumlarlar.
Olcme ve Degerlendirme | Ogretmen 6grencilere anlattig1 konu ile ilgili sorular sorarak
ogrencilerin ders siirecinde 6grendikleri bilgiyi kontrol eder.
Odev Ogretmen, ogrencilerden 4. hafta islenecek ders igin eserlerdeki
gostergeleri bulmalarini ister




8.4. Gorsel Sanatlar Dersi 9.Simif Dérdiincii Haftaya Iliskin Ders Siireci
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BOLUM I

Dersin Ad1 Gorsel Sanatlar

Simf 9. Simif

Konu Gostergeleri Anlamlandirma

Ogrenme Alam

Sanat Elestirisi ve Estetik

Onerilen Siire 40 Dakika
BOLUM II
Kazanimlar 9.1.3.5. inceledigi sanat eseri hakkinda estetik yargiya varir.

Ogretim yontem ve
Teknikleri

Anlatim, Soru-Cevap, Tartisma, Analitik Coziimleme

Arac-Gerecler

Kullanilacak Egitim Teknolojileri (Akilli Tahta).

Hedef Davramislar

Ogrenci Kazanimlari

1.Gostergeleri tanimlayabilir.
2.Gostergebilimi sanat eseri incelerken kullanabilir.

3.Gostergelerin gosteren-gosterilen iligkisini kurabilir.

BOLUM 111

4. Ders

Gasteren-gosterilen
kavramlaryla
eserlerin
coziimlenmesi

1. Ogretmen Gostergebilim kuramlarindan gosteren-
gosterilen semasini anlatir. (F.D.Saussure)

2. Ogrenciler sectikleri eserlerin gdsteren-gosterilen
isaretlerini bulur.

3.0Ogrenciler bulduklar gosteren-gosterilen kavramlar
yorumlarlar.

Ol¢me ve Degerlendirme

Ogretmen dgrencilere anlattig1 konu ile ilgili sorular sorarak
ogrencilerin ders siirecinde 6grendikleri bilgiyi kontrol eder.

Odev









