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OZET

Cagdas sanat pratikleri igerisinde edebi metinlerin belirleyici ve etkili bir
konumu vardir. Metnin kendisi kavramsal olarak ¢agdas sanatcilari teorik ve pratik
alanda etkiler. Giincel c¢alismalar ve sanat¢ilar i¢in Onemli bir kaynak olusturan
edebi/dramatik metinler, nitel anlamda tiretilen isleri olgunlastirir. Yazi- form arasindaki
yatay iliski 6zellikle avangart akimlarla baslar. Tarihsel olarak ilerleyen bu yakinlasma
giiniimiizde bir¢ok sanat¢inin teknigini de olusturmaktadir. Bu birliktelik ayn1 zamanda
giincel sanat pratiklerinin gelisiminde 6nemli bir potansiyele sahiptir. Bu arastirmada s6z
konusu hibrid yapinin tarihsel, sosyal ve sanatsal arka plani arastirilmis, ¢alismada 6nemli
bir yazar ve sanat¢1 olan Jean Genet’nin eserlerinden yola ¢ikilarak bu alanda tiretim

yapan diger sanatcilar ve yaklasimlar incelenmistir.

Edebi/dramatik metnin enstalatif bir anlat1 haline doniisiimii Metinlerarasiligin
sagladig1 yontemsel olanaklarla miimkiin olmaktadir. Giincel sanat baglaminda gelismis
olan bu melez yap1 devinimsel olarak yeni anlatimlara olanak saglamaktadir. Bu
calismada, ¢agdas sanat ve edebi/dramatik metinler arasindaki iligki Jean Genet’nin
‘Balkon’ adl1 oyunu ¢ergevesinde incelenmistir. Yazarin énemli tiyatro oyunlarindan biri
olan ‘Balkon’ adli oyunu igerik ve yaklasimlar1 agisindan gilincel sanat pratiklerine
oldukca 6nemli bir alan agmaktadir. Metinlerarasiligin yontemsel olarak esas alindigi bu
calismada, sinirlandirilmis kavram ise Genet’nin neredeyse tiim tiyatro oyunlarinda esas
aldigr ‘Role-Play’ yaklagimi olmustur. Yine bu arastirma temelinde ‘Role-Play’
kavraminin edebiyattaki baglamindan koparilarak giincel sanat pratikleri igerisindeki
donlisimii ve anlatim1 amaclanmistir. Tezin kavramsal ¢ikarimindan yararlanilarak
‘Panic’ adli proje gelistirilerek proje siirecinde iiretilmis olan bazi eserler uluslararasi
platformlarda sergilenmistir. Calismada projenin konsepti, teknigi ve gelisimi iizerine

bilgiler verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Role Play, Jean Genet, Jean Paul Sartre, Alberto

Giacometti, Balkon, Metinlerarasilik, Meta-Tiyatro, Mise en Abyme, Sahne Tasarimi



ABSTRACT

Literary texts have a determinant and influential position within contemporary
art practices. The text conceptually influences contemporary artists in terms of theoretical
and practical fields. Creating a significant source for contemporary studies and artists,
literary and theatrical texts develop qualitatively the artworks. The horizontal relationship
between the text and form begins especially with avantgarde movements. The approach
that historically proceeds today determines most artists' techniques. The relationship also
has an important potential for the development of contemporary art practices. This current
study examined the historical, social, and artistic background of the above-mentioned
hybrid form. Moreover, based upon the significant writer and artists Jean Genet’s works,

other artists and approaches that work in this field were investigated.

Transformation of the literary/theatrical text into an installation becomes
possible with the methodological opportunities the Intertextuality provides. The hybrid
method, which was developed in the context of contemporary art, continuously allows
new expressions. In this study, the relotionship between contemporary art and
literary/theatrical texts was investigated within the frame of Jean Genet’s play ‘The
Balcony’. Being one of the significant theatrical plays of the writer, ‘The Balcony’
provides an important space in terms of the content and approaches for contemporary art
practices. Grounding the study methodologically on Intertextuality, the ‘Role-play’
approach on which Genet based almost all of the theatrical plays was the localized
concept of the study. By detaching the concept of ‘Role-play’ from the literary context,
the aim of the study was to transform and express the concept within contemporary art
practices. Utilizing the conceptual inferences of this study, the Project ‘Panic’ was
developed and some of the works produced during the project were exhibited within
international platforms. Information regarding the project's concept, technique, and

development was given within the current study.

Keywords: Jean Genet, Jean Paul Sartre, Alberto Giacometti, Balcony,

Intertextuality, Metatheatre, Mise en Abyme, Stage Design
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ONSOZ

“Cagdas Sanatta Edebi Metinlerin Enstalatif Anlatimlarma Bir Ornek: “Role-
Play” Kavrami Ve Jean Genet” adli tez ¢alismami, giiniimiiz sanatinda ve felsefi
tartismalarinda 6nemli bir alan olarak gordiigiim i¢in, metin-form iligkisi iizerinden
arastirma ve inceleme amaciyla gerceklestirdim. Tezimin proje Onermesi olan ii¢lincii
boliimiinde, teorik olarak elde etmis oldugum baglam ile pratik alani birlestirerek ortaya
koydugum ¢aligsmalarimla bir sergileme plani ortaya ¢ikardim. Jean Genet metinlerindeki
kavram ve olgularin giiniimiiz problemleri icerisinde giincelligini korudugu varsayimiyla

tezin yontemsel yapisini olusturdum.

Sahne Tasarimi alanindaki lisans ve yiiksek lisans ge¢misim ile Sanat ve
Tasarim alanindaki sanatta yeterlik alanlarinin birlesimi bu calismay1 yiiriitiirken
disiplinlerarasi sanat yaklasimlarin1 deneyimleyebilmek icin bana farkli bir bakis acisi
kazandirdi. Benim mesleki ve akademik gelisimim agisindan oldukga 6gretici oldugunu
diisiindiiglim bu calismanin, bu alanda gelecekteki ¢alismalar i¢cin de yol gosterici

olmasini arzu ederim.

Bu calisma siiresince, kapsamli bir sekilde bana teorik ve pratik alanlarda
destegini sunan ve bu siiregte bana yol gdsteren danismanin Prof. Dr. Mehmet
Kostumoglu’na; bu c¢aligma siiresince benimle paylastig1 kaynak ve bilgileriyle bana
genis ve c¢ok yoOnlii bir bakis agis1 saglayan Prof. Dr. Simber Rana Atay’a; tiyatro
alanindaki bilgi ve tecriibelerini paylasarak bana yol gosteren Prof. Dr. Selda Kulluk
Yerdelen’e; kendimi gelistirmemde her daim bana kapilar acan hocam Dog. Dr. Aysegiil
Oral Ozer’e; DEU-GSF Temel Egitim Boliimii hocalarima; yalnizca tez siirecimde degil
her daim desteklerini hissettigim arkadaslarim ve meslektaslarim Elif Kurtuldu Dénmez,
Yunus Emre Giimiis, Kenan Ozsever, Yigit Kocabiyik, Erdem Acan, Ezgi Yakin, Arzu
Oto, Siikran Duran, Merve Sule Cayci, Dorukhan F. Aktiirk, Pinar Boztepe Mutlu, Aykut
Cerezcioglu ve Ibrahim Giingdr, Yusuf Bulut, Melih Tomak’a; keyifli paylasimlari ve
destekleriyle bu siireci benim i¢in giizel hale getiren dostlarim Alp Dogan Selcuk,
Alpgiray Kelem, Ahmet Mesut Dogruyol, Sule Uziimcii Yilmaz, Mert Yilmaz ve

Aysenur Sari’ya; projemin gelistirmem ve Almanya’da bulundugum siire zarfinda bana



vii

mentorluk destegi sunan Bauhaus Vakfi’nda arastirmaci olan Torsten Blume’a; bu
giinlere gelmemde destegini esirgemeyen annem, babam ve kardeslerime; bu siiregte
varligini, destegini ve sevgisini bana her an gosteren sevgili esim Kiibra Yildirim Zeren

ve oglumuz Miro’ya varliklari i¢in tesekkiir ederim.



viii

ICINDEKILER
YEMIN METNI ..ottt ettt sttt i
TUTANAK .ottt ettt sttt s st st as st en s sanennas iii
(074 )5 TSP iv
ABSTRACT ..ottt sttt ettt ettt n st en sttt en et es et en et e v
ON SO Z e ettt ettt ettt ettt e e et et ee et a e e Vi
(@) 031 5) 23 Q1 53 21 2 ST viii
GORSELLER LISTESI ...ocviiiiieieieicteceetetee ettt Xi
SEKILLER LISTEST .....oiieieiiicecctee ettt sse sttt en st en e, XV
GIRIS. 48 . A 4 49 " . . . ......... 1
1.BOLUM

ROLE-PLAY KAVRAMI

1.1 ROIE-PIay KaVIAMI......ccuiiuiiiiiieieie ettt 10
1.1.1 Role-Play ve Uygulama Alanlart ............cccoovreiiniiiniinnincsesceesiens 11
11,2 MELEIYALIO ...ttt e e ra e 12
1.2 Tiyatral Anlatt ve ROIE-PIAY ........cccoociiiiiiiiiiii e 15
1.3 Cagdas Enstalasyon Sanati ve Role Play .........cccccoviiiiiiiiii e 18
1.3.1 Hlya KabaKow (1933-) ..ottt 21

1.3.2 AnNn Hamilton (1956-).......cccviiiiiiiciie et 23



1.3.3 Sophie Calle (1953-) ..o 27
1.3.4 RODErt WilSON (1941-) c.ovoeeiieeee e 31
1.4 Cagdas Performans Sanat1 ve Role Play .........cccccceviiiiiii e 34
141 Chto DEIAL.......eeiiieieiie et 40
1.4.2 RIMINi ProtoKoll..........ooviiiieeee e 44
1.4.3The GUEITIHIA GIFlS.....coiiee e 47
1.5 Jean Genet Poetikast ve RoOIe-Play..........ccccuiiiiiiiiiiin e 50
2.BOLUM

SANATTA, EDEBIYATTA VE YASAMDA JEAN GENET

2.1 Jean Genet’nin Kimligi ve KiSiligl ......coooviiiiiiiiiiiiiiiicieee 56
2.1.1 Tekinsiz Bir Alan: Mettray CEZABVI ........ccoverviriiiiiiieieie e 58
2.1.2 Yazar Olarak Jean Genet ...........cccviiireiiniicisinerees s 67
2.1.3 Jean Genet’in Giincel Sanata EtKileri .........cccooviiiiiiiicniee, 73
2.2 MetinIEraraSilik ..........oooiiiiiiiieiie et 74
2.2.1 Metinlerarasilik TUITETT.......coovveiiiiiiiiici e 75
2.2.2 Uygulama Teknik ve OrnekIeri .........cccovoviveveveiiiiieirerereieeeceere e 76
2.2.3 Marc Camille ChaimowiCz (1947-) ..ccooeieiiiiiiiieeeeee e 82
2.2.4 TOM BUIT (1963-)....iiiiiieiie ettt 86

2.2.5 Bouchra Khalili (1975-)....cciiiiiiiiie e 93



2.3 Genet’de Kuir (Queer) Yaklagim .......occeoiiiiiiiiiieiii e 100
2.3.1 Kuir Teorinin BileSenleri ........cccccoiiiiiiiiiiiiic e 100
2.3.2 Kuir Teorinin POlitiK ETKIST ........ccooiiiiiiiiciscseeese e 104
2.3.3 Jean Genet Ve KUIT TEOM ....c.viviveiiiiiieieisie e 107
2.4 Jean Genet Ve YersiZYUrtSUZIASMA . ........ccoivriiiieieieiesie e 113
2.5 Jean Genet’te SuGUN TemMSIli....cccviiiiiiiiiiiiiiee e s 119
2.6 ADSUIT V& JEAN GONEL ...eiiviiiiiiiiiiiiiie ittt e e nnnees 122
3.BOLUM

PROJE: PANIC

3.1 Projenin KONSEPLE....c.uciuieiiiieeiie ettt ettt nas 126
3.2 Projenin Teknik Ozellikleri ve Uretim SUIECi ......ovvcveviveverieeiiieieiice e 131
3.3 Projenin Sunumu ve Sergilenmesi ........c.ccovevieiiiieii e 132
SONUC ..ottt e e e e e et e e ee e ee e eeseees e eeesen e 143
KAYNAKCA ..ottt s e e e e s ee e e 145

OZGECMIS



Xi

GORSELLER LISTESI

Gorsel 1- llya Kabakov, Where is Our Place, 2003 MAXXI National Museum of XXI
CRINTUNY ATTS ..ottt ettt a bt e st b e e s st e e st e e e nnb e e e nnb e e e nbb e e e e 22

Gorsel 2- llya and Emilia Kabakov ‘How Can One Change Oneself’-2017 Tate Modern

Gorsel 3- Ann Hamilton, The Event of a Thread, Enstalasyon, 2012-2013, New York 24
Gorsel 4- Ann Hamilton, The Event of a Thread, Enstalasyon, 2012-2013, New York 25
Gorsel 5- Ann Hamilton, “The Theatre Is a Blank Page”, izleyici Katilimi, 2015........ 26

Gorsel 6- Ann Hamilton, “The Theatre Is a Blank Page”, Geometrik Diizlem Arayist,

2015............ 0 A A R W ... 27
Gorsel 7- Sophie Calle, The Hotel, Room 47, Foto Enstalasyon, 1981............cc.cceevnen. 29
Gorsel 8- Sophie Calle, The Hotel, Room 47, 1981 Fotograflar,...........ccccoeevviriicnncnne 30
Gorsel 9- Sophie Calle'nin The Hotel' "Room 25"inden detay,1981 ...........ccccocevvrnnnnne 31

Gorsel 10- Robert Wilson, Video Enstalasyon, 1993, Deafman Glance, Paula Cooper
O 1T 1 USRS TP 33

Gorsel 11- Robert Wilson, Video Enstalasyon, 1993, Deafman Glance, Detay, Paula
(@00 o 1=] gl @71 1=] o 1] SR 33

Gorsel 12- Shakespeare'in "As You Like It Adli Oyunundan Esinlenme, 2011 Obje

Enstalasyonu, Milano, La SCala..........ccccoveiiiiiiiii e 34

Gorsel 13- Ivo van Hove’in yonettigi A Streetcar Named Desire, 1999, New York
THeatre WOTKSNOP. .. .cuiiiiiiieee e 38

Gorsel 14- Ivo van Hove, Hedda Gabler Performansi, 2016, National Theatre, Londra



xii

Gorsel 15- Chto Delat, (What is to be done?), Ica Galeri, Londra, 2010..........c............ 42

Gorsel 16- Chto Delat, Performative Practices of Our Time, Brecht Metinlerinden

esinlenme, Vox Cagdas Sanat Merkezi, Montreal, 2018...........ccccoviveniiiiniiieniiie s 43
Gérsel 17- Rimini Protokoll, Remote X, Istanbul, Katilimeilar, Istanbul, 2021............ 45
Gorsel 18- Rimini Protokoll, Remote X, Istanbul, Katilimeilar, 2021.........cccccvennnenn... 46
Gorsel 19- Rimini Protokoll, Remote X, Istanbul, Katilimeilar, 2021.........ccocevevnnnn... 46
Gorsel 20- Guarilla Girls, Sokakta Afis CaliSMast .....cccvevivieiiiiiiiiee e 49
Gorsel 21- Gerilla Kiz, Kathe Kollwitz in Bilbao, 2013.............cccoeeiiiiiieceee e, 49
Gorsel 22- Geng Genet, 1930 ......oooiiiiiiiiiiie e 57

Gorsel 23- Mettray Cocuk Islahevi, Thierry, Alexandre (1810-1866) Litografisi ........ 59
Gorsel 24- Jean Genet, Mahk(im Giysileriyle, Fotograf, Brassai, 1948............cccccccue. 62
Gorsel 25- Fasizme Kars1 Protesto Gosterisi, J.Paul Sartre ve Jean Genet, Paris, 1971 66
Gorsel 26- Jean Genet, Beyrut’ta, milislerle roportaj yaparken, 1982...........cccocvennnnn. 69
Gorsel 27- Angela Davis ve Jean Genet, Birlesik Devletler, 1970 ..........ccccoovivernennnnn 71
Gorsel 28- Jean Genet ve Abdullah Bentega, 1956, Giagometti’nin Atolyesi’inde, ..... 78
Gorsel 29- Genet ve Giacometti- Giacometti’nin Atolyesinde (1956), Paris ................ 79
Gorsel 30- Giogometti’nin ‘Balkon’ oyunu i¢in tasarladigi kitap kapagi, (1956). ........ 80
Gorsel 31- Papin Kardesler, Cinayet Sonras1t Mahkemede, (1933). ......cccoeviiiivennnnn 81
Gorsel 32- Nesnelere Saygi ve Jean Genet, 2011, Kolaj.........ccoovviiiiiiiiiiiniiie 83

Gorsel 33- Nesnelere Saygi ve Jean Genet, 2011, Kolaj.........cceiiiiiiiiiiiieiiiie 84



Xiii

Gorsel 34- Gioacometti’nin Jean Genet’ten ilham Aldig1 Bronz Heykeli, 1956,
Nottingham Contemporary’ sergisinde, 2011 ........cccoiiiiiiiiiieiiice e 85

Gorsel 35- Nottingham Contemporary’ sergisinde, 2011, Kara Panter Parti Uyeleri

Gorsel 36- Tom Burr’ un Kamusal Alan Projesi i¢in Kullandig: Pirelli Binasi, 2017,

NEW HAVEN. ..ot 87
Gorsel 37- Jean Genet’in Genglik ve Yaslilik Fotograflari, 2017, Enstalasyon. ........... 88
Gorsel 38- Jean Genet’in Hapishane Formalar1,2017, Enstalasyon. ..........cccccevvvennnne 89
Gorsel 39- Jean Genet’in Mayis Konusmalari, 2017, Metninden Performans. .............. 90
Gorsel 40-Tom Burr , Kisaltilmis , 2017, Sergi Goriintimii, Galerie Neu, Berlin.......... 91
Gorsel 41- Tom Burr , Kisaltilmig , 2017, sergi goriiniimii, Galerie Neu, Berlin .......... 92
Gorsel 42- Bourcha Khalili, Yirmi-iki Saat, 2018, Belgeselinden bir goriintii.............. 95
Gorsel 43- Bouchra Khalili, Yirmi Iki Saat, 2018, Belgesel........ccoceurueeeuerereecrererenenee. 96
Gorsel 44- Bourhra Khalili, Yirmi-iki Saat, 2017, c-Video 4K, 43 ......cocvoeovveieeenn. 97
Gorsel 45- Tipograf, Bourcha Khalili, 2019, 16mm Film...........c.cccooveiieiiieiieiee, 98
Gorsel 46- Tipograf, Bourcha Khalili, 2019, 16mm Film...........cccccoieiieiiiie e 99
Gorsel 47- Tipograf, Bourcha Khalili, 2019, 16mm Film..........cccoocrvviieiiiie e 99
Gorsel 48- ‘Exquiste Future” Sergi AfiSl......cooiiiiiiiiiiiie e 133
Gorsel 49- ‘Exquiste Future’ Sergi SanatGilart ..........ccoocvviiiiiiiiciiiiciiees 134
Gorsel 50- “Who Is Afraid Deconstruction?” 2019, Foto-Kolaj..........ccccovvviiiiinnnnnns 135

Gorsel 51- ‘Mirror’ 2020, FOto-KOIaJ. .......cccoviiiiiiiiiieiceee e 135



Xiv

Gorsel 52- ‘Panic’ 2022, Foto-Kolaj, 50X70. ......ccoiiiiiiiiiiiiieeeeeee e 136
Gorsel 53- ‘Panic’ 2022, Foto-Kolaj, Gent, Sehir Merkezi. .........ccccevviiiiiiinninnnnns 137
Gorsel 54- ‘Panic’ 2022, Foto-Kolaj, Londra, Bricklane&Shoreditch, Meydani ........ 138
Gorsel 55- ‘Fantasy 2021, FOto-Kolaj, 30X30.......cccoiiriiiiiiininienieiee e 139
Gorsel 56- ‘Queen Irma’ 2020, Foto-Kolaj, 30X50. .......ccccooiiiiiiiiiiiieccse 140
Gorsel 57- ‘Genet’Texts’ 2021, Foto-Kolaj, 40X40. ... 141

Gorsel 58- ‘Fetish’ 2021, ‘Foto-Kolaj, 50X40........ccccoiiiiiiiiiessee s 142



XV

SEKILLER LISTESI
Sekil 1- Metinlerarasilik Yontemleri, 2022, (Tablo ve Tasarim, Memet Ali Zeren)...... 76

Sekil 2— Rizome, Haritalandirma (Kinchin ve Gravett, 2020:22) (Cev. Memet Ali
A (1) RS PSTT 118



GIRIS

Cagdas Sanatta Edebi Metinlerin Enstalatif Anlatimlarina Bir Ornek: Role- Play
Kavrami ve Jean Genet adli tez ¢alismasinda, 20. yiizyilin 6nemli ‘yeraltr’ edebiyati
yazar1 olan Jean Genet’nin edebi/dramatik metinleri giincel sanat pratikleri igerisinde
degerlendirilmistir. Genet’nin, 6zellikle tiyatro metinlerinde sik sik karsilasilan teknigi
olan Role-Play, tezin teknik olarak odak noktasini olusturmaktadir. Calisma ile, ¢cagdas
sanat icerisinde edebi metinlerin enstalatif anlatimlar1 {izerine bir dnerme getirilmesi

amagclanmaktadir.

Bilindigi iizere Jean Genet; Ikinci Diinya Savasi sonrasi yetismis, dnemli bir
yazar ve sanat¢idir. Kendi ¢agdasi olan diger sanatgilardan hem yazinsal hem de diisiinsel
olarak farkliliklar sergilemektedir. Calismalari, edebi deneyimleri ve siirsel yogunluguyla
burjuva kiiltlirlinlin normlarina kars1 tartismasiz olarak muhalefetiyle iinlii olan Genet’nin
profili, bir edebiyat¢1 i¢in son derece sira dis1 olmustur. Yetim olarak biiylimiis olan yazar,
cocuk yasta hirsizlik yapmis ve hapishanelerle tanismistir. Higbir formal egitim almadan
kendini hapishanede yetistirmis sanat¢ci, donemine ve giinlimiize Onemli eserler
birakmistir. Genet, bir yazar olmanin yani sira gazeteci, sinema ydnetmeni ve politik
aktivist olarak bircok farkli kimligi tasimasi sebebiyle ¢ok yonlii bir sanat¢i olarak
anilmaktadir. Yoriingesi alisilmisin disinda olan Genet, yaz1 yazmanin 6tesinde, kendini
herhangi bir yere ait hissetmeden diinyanin bir¢ok yerinde bulunma egiliminde olmustur.
Avangart ve absiirdist bir sanatg1 olarak niteleyebilecegimiz Genet, 6zellikle ‘6teki’
olarak kabul edilen ‘yeraltindaki’ insanlara karsi hissettigi sorumlulukla birlikte onlarin
yaninda yer almistir. Bu baglamda onu, alt sinifin, diglanmislarin ve 6tekilerin apagik bir

savunucusu olarak nitelendirmek mimkiindr.

Kendi yasadigi donem araliginda 20. yiizyilin en 6nemli Fransiz yazarlarindan
biri olarak kabul edilen Genet hem Jean Paul Sartre hem de Jacques Derrida'nin ona
adadigr kitaplarin da taniklik ettigi gibi, bagka biiyiik diisliniirlerin de dikkatini
¢ekmistir. Jean Paul Sartre’in Aziz Genet Saint Genet (1952) adli ¢alismas1 varolusgu
felsefenin karsiligi1 Jean Genet’de ararken; Jacques Derrida, Glas (1974) adl

caligmasinda yapi-sokiim iizerinden Hegel’in felsefesiyle Genet’nin biyografik yapi



ozelligi birlestirmistir. Ozellikle son yillarda Genet’in metinleri, ¢cok cesitli teorilerle
bilgilendirilmis okumalar i¢in bir ‘kaynak’ madeni niteligi tasimaktadir. Yazinsal alan
disinda giincel sanat pratigi yapan sanatcilart oldukga etkileyen Genet, giiniimiiz sanat

temsilleri i¢in 6nemli bir kaynak durumundadir.

Ug boliimden olusan bu tez, edebi/dramatik bir metnin kavramsal olarak giincel
sanat pratigine donilismesi acgisindan bir inceleme yapilarak kurgulanmigtir. Tez
caligmasinin I. Boliimiinde Jean Genet’in metinlerinde kullandigi Role-Play teknigi,
kavram ve nitelik baglami agisindan incelenmis olup, Genet’nin bu teknigi neden ve nasil
kullandiginin tartismalarina yer verilmistir. Yazarin metinlerinde 6zellikle bu yapinin
neden kullanildigina dair bulgular ve belirlemeler tez kapsaminda ¢alisilmigtir. Teatral
anlatilarda Role-Play’in konumu iizerine arastirma yapilmis olup bu teknik, giiniimiizde
de giincelligini korumakta olan Meta-tiyatro yapisi igerisinde incelenmistir. Role-Play
tekniginin metaforik karsiligini olusturan ‘ayna’ olgusunun teatral anlatidaki karsilig
yine bu boliimiin konularindan birini olusturmustur. Bunun yansira bu boliim igerisinde
cagdas enstalasyon sanati icerisinde Role-Play’in teknik olarak konumu ve kullanim
sekilleri lizerine belirlemeler yapilarak 6rneklendirmeler yapilmistir. Cagdas enstalasyon
pratiklerindeki melez anlat1 yapisinin 6nemine atifta bulunan bu boéliimde, metnin objeyle
enstalatif anlatiminin doniistimii irdelenmistir. Bu baglamda giincel sanat igerisinde
teatral anlatidan esinlenen Ilya Kabakov, Ann Hamilton, Sophie Calle, Robert Wilson,
gibi giiniimiiziin 6nemli sanat¢ilarinin pratikleri iizerinden Orneklendirme yapilarak

teatral olanin enstalatif anlatima doniismesine yonelik yaklasimlar gosterilmistir.

Ayni boliimde ¢agdas performans sanatinda teatral Role-Play tekniginin neden
ve nasil kullanildig1 {izerine olan sorular cevaplanmaya calisilmistir. Bu agidan, teatral
olanla performatif olan yaklasim arasindaki transparan gegis incelenmistir. Pratikler
arasindaki iligskinin giinlimiiz sanatindaki karsilig1 bu boliimiin konusunu olusturmustur.
Iva Van Hove, Chto Delat, Rimini Protokoll, The Guerrilla Girls, gibi sanat¢ilar ve sanat
kolektiflerinin giincel sanat pratiklerindeki performatif- Role Play teknigindeki kullanim

yaklasimlar1 6rneklendirilmistir.



Boliimiin son alt baglig1 olan Jean Genet Poetikas1 ve Role-Play’de ise Genet’nin
poetikasinda Role-Play kullaniminin nasil kurgulandigina dair bilgiler verilmistir.
Yazarin kendi donemine kadar siiregelmis sanat ve teatral mantig1 tersine ¢eviren, tiim
konvansiyonel calismalar1 inceleyerek kendi yazinsal teknigine aktaran yazim teknigi
incelenmistir. Ozellikle tiyatro oyunlarinda ortaya c¢ikardigi kavram ve bicim
eslesmesiyle ele aldig1 konudaki anlatma arzusunu kendisine doniistiiren Genet’nin siirsel
olarak yarattig1 ve illiizyonun egemen oldugu sahne tasarimi kurgusu incelenmistir. Yine
bu bdliimde, yazarin metinlerindeki kisilerin yonelimlerini -oyun i¢inde oyun, karakter
icinde karakter- teknigi ile olusturdugu ve metni yapi1 bozumuna ugrattigi, bir anlamda

Aristoteles¢i olmayan yaklasimi ele alinmistir.

Tez caligmasinin 1. Boliimiinde, Jean Genet’in kimligi ve kisiligi incelenmistir.
Bu genel inceleme ile teze yazar agisindan detayli bir bakis saglanmistir. Bu arastirmalar
gostermektedir ki Genet’in otobiyografisi dogrudan sanatsal ¢alismalarina yansimaktadir.
Ozellikle ¢ocuk yasta tanistig1 hirsizlik ve birgok kriminal durum, metinlerinin temelini
olusturur. Toplumun tim normlarina karst ¢ikisi, higbir ahlaki normla barisik
olmamasinin temel nedenleri bu boliimde agiklanmustir. Suglu kimligindeki israr ya da
‘beyaz-Fransiz’ olmanin reddi, Genet’in bir entelektiiel olarak ta diinyada gelisen olaylara
kars1 olan tutumunun karsiligidir. Bu kimliksel 6zgiinliigii onu Georges Bataille’in
Edebiyat ve Su¢ adli ¢alismasi icinde Marquis de Sade, Marcel Proust, William Blake,
Franz Kafka gibi yazarlarin oldugu kétiiliik ve karanlik yazarlari kusaginin son halkasi
olarak konumlandirilmistir. Bu noktada ‘suclu’ olma kimligi onun bir sanat¢i olarak
bilingli bir tercihi haline donlismiistiir. Bu boliimdeki incelemeler Genet’in metinsel

tarzinin tam anlamiyla kavranmasi amaciyla calisilmistir.

Yine bu boliimde incelenen diger bir konu ise modernist egitim anlayisiyla insa
edilmis olan Mettray Cocuk Islahevi‘dir. Burada bir suglu olarak gecirdigi zamanin
yazarin hayatinin geri kalanin1 oldukca etkiledigi gozlenmistir. Bu béliimden edinilen
bulgular Genet’nin ¢ogu metnindeki mekan tasarimindaki, tek boyutlu, tekinsiz ve
siurliligl isaret etmektedir. Mettray, Genet’nin biyografisinin dnemli parcalarindan birini

olusturur.



Bu bolimde yazarin romanlari, tiyatro oyunlari, siirleri ve gazeteci olarak
gerceklestirdigi yayinlar hakkinda bilgiler verilerek, bu iiretimleri yaparken yasadigi
siirecler ayrintili bir sekilde incelenmistir. Politik bir aktivist olmanin getirdigi
sorumlulukla diinyanin bir¢ok yerine gidip, ¢esitli denemeler yazmis olan Genet, kendi
doneminde taninmis dnemli bir entelektiiellerinden biri haline doniigmiistiir. Bir su¢gludan

bir entelektiiele doniistiigii bu siire¢ bu boliimiin temel konusunu olusturmustur.

II. Boliimiin bir diger baslig1 olan Genet’in Giincel Sanata Etkileri epizodunda
ise, Genet’nin giincel sanat pratikleri i¢erisindeki konumuna deginilmistir. Bu bdliimde
yontemsel olarak Metinlerarasilik kavrami tartisilmistir. Metinlerarasilik tarihsel ve
diistinsel siireci anlatilarak, Genet’'nin metinlerindeki kullanima dair bulgular ele
alinmistir. Gliniimiiz sanat iiretimlerinde de oldukga etkili olan disiplinler aras1 ¢alisma
metodolojisi bu boliimde calisilmistir. Genet’nin metinlerinin diger sanat pratiklerine
nasil yansidigi, teatral etkisinin gliniimiiz sanatin1 ve sanatgilarini nasil etkiledigi tizerine
tartismalar yapilarak ¢esitli 6rnek pratikler sunulmustur. Giiniimiizde 6zellikle Genet’nin
metinlerinden yola ¢ikarak disiplinler arasi sanatsal tretimler yapan Marc Camille
Chaimowicz, Tom Burr, Bouchra Khalili, gibi sanat¢ilarin ¢alismalarina ve sergileri
orneklendirilmistir. Bu sanat¢ilarin Genet’nin metinlerini nasil yorulmadiklarina ve metni

nasil farkli bir anlat1 boyutuna tasidiklarina dair bilgiler verilmistir.

Bu boliimin devaminda Genet metinleri ‘Kuir Teori’ ¢ergevesinde
degerlendirilmis olup, bu teorinin nasil ortaya ¢iktigina, bilesenlerine, teorisyenlerine ve
glinlimiizdeki siiregelen anlam ve tartismalarina dair ¢calismalar kapsamli bir sekilde ele
alimmustir. Genet metinlerinde siklikla karsilasilan ‘kuir’ kavrami, metinlerinde yarattig:
karakterlerin ¢ogunda karsilik bulmaktadir. Bu belirlemeden yola ¢ikarak metinsel
analizler yapilmis, Genet’in ‘normal’ olani nasil yapi-sokiim’e ugrattigina yonelik

arastirmalar ve sonuglar bu boliimde anlatilmistir.

II. Boliimiin alt bagliklarindan biri olan, Genet ve Yersizyurtsuzlagsma’da ise
Deleuze’iin mindr edebiyat olarak tarif ettigi ve metni kdkiinden ayirarak yeni anlamlara
tasidigr edebi yonelimin kavramsal yapisi ele alinarak calisiimigtir. Bu bolim

cergevesinde Genet metinlerindeki yersizlesme durumuna Deleuzyen bir yaklasimla,



Genet’in hem azinliklara karsi olan tutumu hem de metinlerindeki ‘disarida-yeralti’ nda

kalan karakterlerinin ve hikayelerinin kokenine deginilmistir.

Bir baska alt baslik olan ‘Jean Genet’de Sucun Temsili’ boliimiinde ise ‘sug’
olgusu tartigilarak, Genet’nin hem kimligindeki hem de yazimlarindaki var olus durumu
irdelenmistir. Yazar’in tiim edebi metinlerinde Kkarsilasilan ‘sug¢’, ‘suclu’ olma
durumunun bir yazar olarak i¢in neden 6nemli bir 6ge oldugu ve bu kimliklerden nasil
beslendigi iizerine ¢alisma yapilmistir. Ozellikle 5nemli bir eserlerinden biri olan Hirsizin
Giinliigii  kitabindaki su¢lu olma durumuna getirdigi bakis acist bu boliimde

orneklendirilmis olup, Sartre’in bu durum tizerine belirlemelerine deginilmistir.

Bu boliimiin son alt baslig1 olan Absiirt ve Jean Genet’de ise Absiirt yaklagimin
teorisi ve kokenine dair bilgiler ve bulgular verilmesi amac¢lanmistir. Kars1 gercekei ve
anti-Aristoteles’¢i olan bu avangart hareketin Genet’nin metinlerindeki yansimalari
tartisilmig, 6zellikle Absiirt’tin kullandig1 ‘Grotesk’ anlatimina dair bilgiler de bu baslik
altinda ele alinmistir. Buna ek olarak Absiirt yazinsal anlati agirliginin oldugu ‘Balkon’

oyunu iizerinden bir degerlendirme yapilmistir.

III. Boliim, tez calismasimin kuramsal ¢ergevesinde gergeklestirilen ‘Panic’ adli
projenin kapsamini olusturmaktadir. Tez arastirma ve yazim siirecinin paralelinde, tez
projesinin olusturulmasi uzun bir arastirma siireci sonucunda ortaya ¢ikmistir. Lisans ve
yiiksek lisans egitimim sahne sanatlar1 Ana Bilim Dali, Sahne Tasarimi Ana Sanat Dali
icerisinde tamamladim. Daha sonra sahne tasarimi bilgilerimi sanat tasarim kuram ve
pratikleri ile pekistirmek ve yonlendirmek amaci ile degisiklik yaparak Sanatta Yeterlik
slirecimi Sanat ve Tasarim Ana Sanat Dali alaninda gergeklestirdim Farkli disiplinlerden
olusan farkli sanat tarzlarindan gordiiglim egitim, sanatsal liretimlerimde ve kuramsal
yaklasimlarimda bir zenginlige doniistii. Bu boliimdeki interdisipliner ¢alisma modiilleri
gerek tezimin teorik ¢ercevesini gerekse projemin pratik ekseninin olusmasinda 6nemli
bir alan acti. Bu baglamda teatral alandaki bir metnin giincel sanat pratigi medyumlarinda
kullanmaya dair temellendirdigim bu projenin ana fikri, Jean Genet’in ‘Balkon’ adli
oyunu iizerine temellendirdim. Daha Onceki sanatsal {retimlerim tiyatro ve

performanslarda dekor-kostiim tasarimi {izerineydi. Sanatta Yeterlik siiresince fakli



alanlarda calisan akademisyenlerden aldigim egitim ve bakis agisiyla projemin
kurgulanip sergilenmesi icin ¢aligmalara basladim. Enstalasyon, Kolaj, video kolaj,
fotograf ve foto-kolaj vb. farkli araglarla deneysel ¢alismalar yaptim. Balkon oyununun
dramaturjik ¢alismasiyla Genet ve giincel iizerine olan kavramsal baglantilar1 aragtirdim.
Bu konu i¢in Oncelikle literatiir calismas1 yaparak, bu alandaki teorik ¢aligmalar i¢in arsiv
ve belge calismasi gerceklestirdim. Bu calismalar kapsaminda giincel sanat pratiklerini
gormek lizere Almanya/Berlin’de Hamburger Bahnhof Museum’dan davet alarak 28
Kasim- 5 Aralik 2019 tarihleri arasinda Almanya’da bulundum. Burada gecirdigim
stiregte miizede sergilenen ¢aligmalari inceleme firsatim oldu. Bununla beraber hem tezim

hem de projem hakkinda kiiratorlerle goriistip fikirlerini aldim.

Bir diger uluslararas1 tez kapsamindaki 6n pratigim olarak 19 Aralik 2020
tarthinde Londra’da Revolv Collective ‘in ‘Exquiste Future’ adli sergisine Genet
metinlerinden esinlendigim ve projemin de bir pargast olan ‘Who Is Afraid
Deconstruction?’ ve ‘Mirror’ adli ¢alismalarimla davetli olarak katilma firsat1 buldum.
Pandemiye bagli olarak online gerceklestirilen bu sergide projemin ilk c¢alisma
ornekleriyle katilim saglayarak tezimin sergisi ve sunumu ig¢in verimli bir pratigi
gerceklestirmis oldum. Calismam ile ilgili olarak katilimcilara Jean Genet iizerine
metinsel ve kavramsal bir sunum gergeklestirdim. Bununla beraber diger katilimci

sanatcilarla projemin ¢ercevesi hakkinda fikir alisverisinde bulundum.

Tez calismami ve projemi gelistirmek {izere, Erasmus kapsamindaki staj
hareketliligi ile Ekim 2021- Subat 2022 tarihleri arasinda Almanya’nin Dessau sehrinde
bulunan Bauhaus Enstitiisii’nden aldigim kabulle birlikte Almanya’ya gittim. Kendi
tezimle ve projemle ilgili ¢aligmak {iizere, enstitiide bulunan akademisyenlerden ve
aragtirmacilardan bilgi aldim. Bununla birlikte yine enstitlinlin kiitliphanesinde ilk
avangart kolaj, asamblaj, ¢alismasi yapan sanatcilar hakkinda aragtirma yaptim. Bauhaus
Enstitiisii’ne bagli Bauhaus Miizesi’nde de ¢alisarak orijinal kolaj ¢alismalar1 hakkinda
bir inleme yaptim. Enstitiide gecirdigim siire¢ icerisinde bana mentorluk yapan
arastirmact Torsten Blume ile tezimin teorik baglami hakkinda ¢aligmalar yaptim. Yine
Bauhaus Enstitiisiiniin diizenledigi Xists: A Metabolic Laborator adl1 sergi ¢alismasinda

kiirator yal ¢alisma grubunda ve sergi diizenlemesi alaninda ¢alisma firsat1 yakaladim.



Bununla yani sira Erasmus staj hareketliligiyle gittigim Almanya/Leipzig’de
cesitli sergilere izleyici olarak katildim. Bunlardan en 6nemlisi 15 Ekim 2021 tarihinde
Galerie fiir Zeitgenossische Kunst’da 50 Kurush sanat kolektifinden Yin Aiwen ve
Katharina Zimmerhackl ‘in yonettigi ‘The Rol Liquid’ adli performatif ‘Role-Play’
calismasina katilimer olarak dahil oldum. Tezimle dogrudan iliskili olan bu ¢aligmaya
dahil olmam benim i¢in dnemli bir deneyim oldu. Yine Almanya/Leipzig’de 18 Aralik
2021 tarihinde Baumwollspinnerei’de bulunan ‘BSMNT Gallery’ de gesitli sanatg1
gruplariin olusturdugu dokiimantasyon sergisine izleyici ve katilimci olarak dahil
oldum. Burada diinyanin birgok yerinden gelen sanatgilarla tanisma ve fikir aligverisi
firsat1 buldum. Almanya’da gegirdigim siire icerisinde 6zellikle Berlin’de enstalasyon,
performans ve multimedya alanindaki giincel sergileri inceleme firsatim oldu.
Almanya’da bulundugum siirecte Berlin Sanat Akademisi’nin kiitliphanesinde
arastirmalar yaptim. Yine Berlin/ Kruezberg’de bulunan Berlinische Galerie’yi gezme
firsati buldum. Bu galeride 6nemli avangart sanatgilar olan Otto Dix Hannah Hoch,
George Grosz gibi fotograf, baski ve kolaj sanatgilarin orijinal ¢alismalarini gérme

firsatim oldu.

Bunun yani sira post-dramatik tiyatro alaninda Avrupa’da 6nemli etkisi olan
Schaubiihne’de tiyatro performans caligmalar1 izledim. Thomas Ostermeier gibi 6nemli
bir yonetmenin Metatiyato Ornegini izlemek tezimin ve projemin gelisimi acisindan
onemli bir firsat oldu. Bu a¢idan Avrupa’nin ¢esitli sehirlerinde gezerek Jean Genet’in
gozlemci fleneur yaklasimiyla bir 6zdeslik kurmak istedim. Yazarin iilkeleri gezerek

burada gecirdigi siirecler tezimin ve projemin olusmasinda bana ilham verdi.

Tez siirecinde literatiir arastirmasin1 6nemli ve geliskin kiitiiphane ve internet
tabanli kaynaklarla ilerletmeye 6zen gosterim. Oncelikle Dokuz Eyliil Universitesi
Kiitliphanesi’nin kiitiiphanesi ve giincel veri tabanlarini kullandim. Bu sayede uluslararasi
kaynaklara rahat bir sekilde ulasma sans1 yakaladim. Bununla birlikte Almanya’da
Bauhaus Enstitiisii'niin kiitiiphanesinde tezimle ilgili Ingilizce ve Almanca kaynaklara
ulagtim. Enstitiiniin kiitiiphanesinde elde ettigim verilerle 6nemli bir gorsel arsiv birikimi

yaptim. Yine Almanya’nm en eski kiitiiphanelerinden biri olan Leipzig Universitesi



Kiitiiphane ’sinde tezimle ilgili ¢esitli kitap, dergi ve kataloglara ulagtim. Burada elde

ettigim bilgiler tezimin olugmasinda 6nemli referans ve kaynak olusturdular.

Belgika’da 2022 yil1 igerisinde kurulmus olan ve dijital kamusal alan ¢aligmasi
yapan ArtCrush Project’in kiiratorliigiinii ve organizasyonunu yaptigi ‘kamusal alan ve
dijital sanat’ adli sergiye davet aldim. Projenin adin1 aldig1 ‘Panic’ adli eserim kamusal
alan liretimi olarak 1 Ekim 2022 tarihinde Belgika’nin Genk sehir merkezinde sergilendi.
Daha sonra yine ayni eser 16 Kasim 2022 tarihinde Birlesik Krallik’in bagkenti
Londra’da, 6nemli bir merkez olan Bricklane&Shoreditch caddesinde yaklasik iki bin
metrekarelik yapinin (bina) cephesinde video-art olarak sergilendi. Foto-Kolaj olarak
olusturulmus bu eser, kiiratoriin istegi lizerine hareketlendirilip bir video formatinda
tekrar revize edilmistir. Projenin iiretim siireci devam etmekte olup, bugiine kadar
gerceklestirilen ¢aligmalar tez kapsaminda {igiincii boliimde detayli olarak aciklanmustir.
Proje kapsaminda gerceklestirilen tiim pratikler ile 2023-24 yillar1 igerisinde istanbul,

[zmir ve Almanya/Hamburg’da fiziksel olarak sergileme planlanmasi yapilmistir.

Jean Genet gibi 6nemli bir sanat¢i ve yazarin metinlerindeki 6zgiinliik ve
giincellik gilinlimiiz problemleri icerisinde olduk¢a 6nemli bir kaynak olusturmaktadir.
Genet’in hem metinlerinde hem de denemelerinde tartistigi konularin biitiiniinii olusturan,
‘yurtsuzlasma, kurban, sug, go¢, azinlik’ problemleri, cinsiyet ayrimciligi, rk¢ilik’ gibi
tema ve kavramlar hem akademik ¢evrenin hem de giincel sanatin ilgilendigi sorunlar

agisindan 6nem arz etmektedir.

Tiim bu boliimlerden hareketle sonug boliimiinde ise, edebiyat pratigi ile cagdas
sanat pratigi arasindaki ortak bir zemin oldugu tespitindeki onerme yapilmis olunup,
gorsel temsilin ve elestirisinin edebi/dramatik bir alanin da konusu oldugu gbézlenmistir.
Tiim bu bilgilerden gelen bilgilerle ‘Panic’adli proje tasarlanmistir. Bu agidan projenin
stirdiiriilebilir bir yaklasimla ele alinarak baska yazarlarin metinleri iizerine de calisma
fikirleri 6n goriilmiistiir. Farkli disiplinlerden gelen metotlarin bir arada kullanilmast ve
bunun teorik cergevede akademik bir yaklagimla ele alinmasiyla literatiire katki

saglayacag diigiiniilmiistiir.



1. BOLUM

ROLE-PLAY KAVRAMI
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1.BOLUM
ROLE-PLAY KAVRAMI
1.1 Role-Play Kavramm

Teatral alanda rol iistlenme anlayis1 olarak tanimlamayabileceg§imiz Role Play,
sahne iizerinde gergeklik ve fantezinin i¢ igce gectigi bir alanda durmaktadir. Sahnede rolii
icra edenler oyundaki kurgusal kimlikleri insa eder, gerceklestirir ve yonetir. John L.
Styan, (1975) Drama, Stage and the Audience adli kitabinin 6nsoziinde tiyatroyu
“sanatlarin en kucaklayicis1” (Styan, 2009:18) olarak tanmimlamustir. Yazara gore bir
oyunun anlami ve dnemi, metnine indirgenemez. Styan, oyunu, anlam iireten metinsel bir
orgli olarak niteleyerek bunun performatif Ogelerin toplami olarak belirtir. Bu
belirlemeden yola ¢ikarak ozellikle son yirmi yildir, dramaya, teatral ve performatif
unsurlara artan ilgi, bu tiire dair elestirel sdylemleri ve sdylemsel uygulamalari
karakterize etmistir. Bunun yami sira farkli akademik c¢alisma alanlarinda o6zellikle
disiplinler arasi performans ¢alismalarindaki teorilerin ve uygulamalarin yiikselisi bu
ilgiyi daha da arttirmigtir. Davis’in (2008:5); isaret ettigi lizere tiyatral yapida
“deneyimsel bilgi performans ¢aligmalarinin bir mihenk tas1” oldugundan, elestirmenler
bir oyunun farkli insani unsurlarini sahnede ve sahne disindaki durumlariyla ele almaya

baslamislardir.

Bir oyunda, biiylik ya da ¢ok sinirli bir alanda ger¢ek ve kurmacanin maddi
unsurlari, birbirine bagli olan izleyici kitlesine ‘hayali’ karakterlerin rollerini oynayan-
diger ‘hayali’ karakterlerle etkilesime giren ‘ger¢ek’ insanlarla sunulur. Icracilarmn
(oyuncular veya karakterler, okuyucular ve izleyiciler) konusma edinimleri araciligiyla
oyun anlamli hale gelir. Bu nedenle, “edebiyat elestirisindeki performatif doniis, odagi
(geri) performans olaylarina dahil olan insan varliklar1 (ger¢ek ve hayali) arasindaki

Ozneler arasi etkilesime kaydirilir” (Auslander, 2005:1).

Bu olaylar dizgisi, 'canlandirilan kisi, canlandiran aktor ve algilayan seyirci'
arasindaki maddi, zihinsel ve/veya hayali olanla birlikte varliga ve etkilesimine

dayanmaktadir. Tiyatral anlati hakkinda gilinlimiizdeki elestirel sOylemler, ozellikle
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performansta, insana ait unsurlarin genellikle daha baskin oldugunu gostermektedir.
Genel olarak elestirmenler ve izleyiciler, tiyatral anlatinin insani bilesenlerine oncelik
verme egilimindedir. McMonachie’e (2008:18) gore bu egilim: "yansitma yoluyla
bagkalarimin deneyimleriyle empati kurabilme becerimizin, aktoriin/karakterin
faaliyetlerinde [bizim] ilgimizi ¢eken ve bizi bir karakterin gelisen anlatisina ¢eken
biligsel kanca oldugu" gercegiyle aciklanabilir. Buradan yola ¢ikarak dramatik sanatlarin,
teatral olayin farkli insani unsurlar olan (karakterler, okuyucular, oyuncular ve seyirciler)

arasindaki etkilesime dayandigi sdylenebilir.

Bir oyun, sahnedeki ve sahne disindaki farkli insan varliklar1 (yani karakterler,
oyuncular ve seyirciler) arasindaki fiziksel ve hayali sinirlart asan derin bir diyalogla
karakterize edilen insan etkilesiminin alami olarak tanimlanabilir. Dramatik metin
(karakterlerin yaratildigi varsayilan yer), performanslar (oyuncularin dramatik
karakterlerin rollerini {stlendigi yer) ve izleyicilerin bu performanslara tepkileri

arasindaki iligki dogas1 geregi diyalojiktir.
1.1.1 Role-Play ve Uygulama Alanlar:

Role Play edebiyatta, tiyatral/dramatik anlatida kullanilan 6nemli bir tekniktir.
Tiyatral metinlerde ‘gergeklik’ iizerine katmanlar insa edilerek olusturulur. Ozellikle
oyunun akisinda diialist bir anlayisla seyircide saskinlik birakarak ‘normal’ izlenceye
olan bakis acisinda kirilma yaratir. Geleneksel tiyatro metotlarinda seyirci ve oyuncunun
yapilar1 belirgindir. Oyuncu belirli bir karaktere biiriiniir ve oyununu oynar. Role Play
teknigiyle ise oyuncu aynm anda farkli karakterlere gecer. Bu simultane ikircikli gegis,

seyircide algiy1 kirarak bir yabancilastirma saglar.

Gilinlimiiz teatral anlat1 tartigmalarinda ‘rol i¢inde rol” ya da ‘oyun i¢inde oyun’
teknigi olarak betimlenen Role Play, giinimiizde Metatiyatro, Metatheatre anlayist

icerisinde degerlendirilmektedir.
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1.1.2 Metatiyatro

Meta sozciigii, ‘sonra’, ‘ile’ veya ‘yaninda’ anlamina gelen yunanca kokenli bir
kelimedir. Bunun disinda ‘lstkurmaca, meta-tarih ve iist anlati’ gibi ‘meta’ 6n-ekiyle
tiiretilen diger sozciikler gibi, ‘Metatiyatro’yu yansitma kavramini ifade etmenin yani
sira, teatrallik ve tiyatro yapimina iliskin bir inceleme ve ilgi alan1 olarak belirtebiliriz.
Metatiyatro pratiginin olduk¢a uzun bir tarihi vardir. Bununla birlikte hem ufuk agici hem
de ¢ok tartisilan bu terim, ilk olarak 1963'te elestirmen ve oyun yazar1 Lionel Abel
tarafindan Metatheatre kavramini tanimlamak iizere yazilan bir deneme koleksiyonu olan
Metatheatre: A New View of Dramatic Form (1963) adli ¢alismada kullanilmistir. Abel,
‘Metatiyatro’ adini verdigi modern tiyatronun baskin giicii olarak trajedinin yerini yeni
bir formun aldigim1 ilan etmistir. Abel'in tartismasi kendi donemindeki tiyatro
elestirmenlerinin ilgisini ¢cekmistir. Terimin ilk ortaya ¢ikisindan bu yana, bu kavramdaki
alanin siirlarini ¢gizmeye ve meta tiyatronun 6zelliklerini maddelestirmeye ¢alisan baska

onemli ¢caligmalar da yayinlanmigtir.

Abel (1963:60) Metatiyatro’yu "halihazirda teatrallestirilmis olarak goriilen
hayatla ilgili tiyatro pargalari olarak tamimlayarak ‘dig’ diinyayla degil, yalnizca
tiyatronun kendisiyle ilgilenen bir tiyatro oldugunu belirtmistir. Abel, meta-tiyatro
teorisini iki temel varsayima dayandirmistir. Bunlardan ilki, diinya bir sahnedir; ikincisi,
hayat bir riiyadir. Abel, bu yaklagimiyla, Metatiyatro’nun dogasina, teatralligin bir alt
kiimesine veya tiyatronun kendisinin yliceltilmesine isaret ederek Metatiyatro’nun
Ozelliklerini gesitli ve birlesik bir tarzda sunmustur; ancak bu tanim elestirmenlerce
oturmamis bir teori olarak diisiiniilmiistiir. Daha sonra elestirmenler terimi yeniden

tanimlayarak Metatiyatro’nun kapsamini genisletmislerdir.

Shakespeare’in tiyatral metinleri iizerine inceleme yapan Calderwook’a
(1971:4) gore; Metatiyatro, dramanin (geleneksel tiirden drama) Gtesine gegen, bir tiir
anti-bi¢im haline gelen, bir eser olarak oyun arasindaki sinirlarin ¢izildigi dramatik bir
tirdiir. “Kendine yeten sanat ve yasam ¢0zgiisii” olarak niteleme yapan Calderwook’un

meta-tiyatro anlayisi, Abel tarafindan belirlenen sinirlarin Gtesine gegmez.



13

Konuyla ilgili olarak June Schluter ise, Metafictional Characters in Modern
Drama (1979) adli eserinde, Metatiyatro’yu genel olarak kimlige odaklanan bir kavram
olarak oyun yazari i¢in gergeklik ile illiizyon, sanat ve yasam arasindaki ayrimlari
belirtmek icin bir ara¢ olarak belirlemistir. Calismasinda, Peter Weiss, Edward Albee ve
Tom Stoppard gibi post-modern oyun yazarlari ele alan Schluter bu yazarlarin incelenen
tiim oyunlarmin "modern sanat¢inin siirekli degisen gerceklik ve yanilsama diyalektigine
iliskin devam eden farkindaligin1 yansittigi™ (Aktaran: Gallagher, 2010:2) sonucuna

varmistir.

Barok Dénem, Metatiyatro ve modernist Metatiyatro genellikle meta-teatralligin
iki 6nemli ve biiyiilk donemi olarak kabul edilir. Abel ve sonraki elestirmenler, meta-
teatral oyunlarin ilk olarak 16. yiizyilin sonlarinda ve 17. ylizyilin baglarinda ortaya
ciktigin1 belirlemislerdir. Abel’e gore, Shakespeare, Calderon ve diger barok oyun
yazarlari, "trajedidekilerden farkli olarak [...] kendi teatralliklerinin farkinda olan"
karakterlerle "halihazirda teatrallestirilmis olarak goriilen hayat hakkinda" oyunlar
yazmiglardir (Aktaran Gallagher, 2010:2). Abel’in 2003 yilinda yayinlanan
denemelerinden olusan bir koleksiyonu olan Tragedy and Metatheatre: Essays on
Dramatic Form adli c¢alismasinda trajedi ve meta-tiyatro arasindaki farki
vurgulanmaktadir. Ona gore trajedi “gercek diinyayla" ve meta-tiyatro "hayal diinyasiyla"
ilgilenir (L. Abel, 2003:5). Yazar, Macbeth'i Shakespeare'in tek trajedisi olarak goriirken,

Hamlet 'in tipik bir metateatral oyunu oldugunu belirtmistir.

20. ytlizyilda Luigi Pirandello, Bertolt Brecht, Jean Genet ve Samuel Beckett gibi
takip eden oyun yazarlar1 barok oyun yazarlarmin yéntem, konu ve kurgularini miras
almislardir. Bir cocugunda Shakespeare’in oyunlariin etkisi gériinmektedir. Bu yazarlar
hem hayatin hem de tiyatronun yaniltici ve teatral niteliklerini temsil ederek
Metatiyatro’nun gelisimini tistlenmislerdir. Bu agidan Absiird Tiyatro aynm1 zamanda

Metatiyatro olarak kabul edilebilir.

Abel, Tragedy and Metatheatre: Essays on Dramatic Form adl: kitabina barok
metatiyatro ile modernist metatiyatro arasinda 6nemli bir ayrim yapmustir. Bu ayrima

gore tiyatroyu hem temsil eden hem de aracilik eden benzerlige ragmen, barok oyun
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yazarlar1 bi¢cimi ‘tiyatroyu ve teatralligi kutlamak’ icin kullanirken, modernist oyun
yazarlar1 ‘tiyatroya gilivensizlik ve siipheyle bakan’ Metatiyatro’nun sorunlu dogasini
aciga vurmustur. Yine yazara gore; Alman oyun yazar1 ve yonetmen Bertolt Brecht'in
teatral olana siirekli bir ‘glivensizlik’ betimlemesi yaptigini Brecht’in gelistirdigi Epik
Tiyatro anlayisiyla tiyatroyu daha az teatral hale getirmeye ¢alistigini belirmistir (Abel,
2003:16-17).

Onemli bir tiyatro yazar1 olan Luigi Pirandello'nun (1867-1936) oyunlarmin
cogunu, gerceklik iizerine ne nesnel ne de bilimsel olarak kavranabilecek sorunlu bir
kavram olarak yazmistir. ‘Altt Kisi Yazarmi Artyor’ Six Characters in Search of an
Author (1921), ‘Her Biri Kendi Yolunda’ Each in His Own Way (1924) ve ‘Bu Gece
Dogagliyoruz’ Tonight We Improvise (1930) gibi tiyatro sanatin1 kesfeden ve ‘tiyatro
icinde tiyatro’ olarak bilinen bir¢ok oyun kaleme almigtir. ‘Dag Devleri’ The Mountain
Giants (1934). Dérdiincii duvari yikmak i¢in ustaca ‘oyun iginde oyun’ teknigini
kullanarak, seyirciye gercekle ve gercek insanlarla degil, oyuncular tarafindan oynanan
yaratilmis bir eserle karsi karsiya olduklarini hatirlatmaya devam eder. Bu sekilde,
yabancilagsma etkisine ulagarak sanatsal yaratim temalarini, sanat ve glindelik gerceklik
arasindaki 1iliskiyi kesfetmistir. Bu teknikle birlikte Bertolt Brecht'i de etkiledigi
goriilmistiir. Pirandello’nun Alfi Kisi Yazarini Ariyor adli oyunundaki alti karakterin,
tipik bir ‘oyun i¢inde oyun’ teknigini benimseyen Metatiyatro’nun Ornegi oldugu
soylenebilir. I¢ ice gecmis iki olay orgiisiinden olusan oyunun ilk boliimii, alt1 iiyeden
olusan bir ailenin duygusal bir melodramidir. Baba, anne, ogul, iivey kiz, erkek ve kizdan
ibaret olan bu karakterler, yazarlari tarafindan sahneye ¢agrilir ve sonra terk edilir. Bunun
sonucunda ancak kendilerinde hayat bulurlar; bu nedenle dramalarmi sergilemenin
yollarini ararlar. Ikinci olay 6rgiisii olarak oyunun iginde kurgulanan Pirandello The
Game of Role-Playing adli oyununda provalarini yapmak tizere olan bir sirketi kaleme
almistir. Pirandello bu oyununda bir oyunun sahnelenmesi ve hatta yaratim siirecini
sahneye koymustur. Bu oyun, Pirandello’nun ‘Mirror Theatre’ (Ayna Tiyatro) adim
verdigi, tiyatronun kendisine bir ayna ¢eviren ve dramin ¢alisma ilkelerini ortaya ¢ikaran
ve yenileyen bir eser oldugu sdylenebilir. Bu sekilde Pirandello, tiyatro yapimini ve

sanatsal yaratimin dogasmi tartisarak, 20.yiizyildaki burjuva tiyatrosundan duydugu
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memnuniyetsizligi ve isyan1 dile getirmistir. Pirandello, oyuncularin oyundaki

performans tarzina saldirarak, yiizyilin basindaki ticarilesmis olan tiyatroyu kinamistir.

Meta-teatriklikle ilgili olarak Horby (1968:45), Metatiyatro’yu ‘oyun i¢inde
oyun, oyun i¢inde toren, rol iginde rol yapma, edebi ve gercek hayat referansi ve kendine
referans’ olarak bes farkli alanda tanimlayarak, "oyun i¢indeki oyunun hayatin kendisine
yansitildigini ve onu Slgmenin bir araci haline geldigini" savunmustur. Horby’nin bu
belirlemesinden yola ¢ikarak oyun igindeki oyunun, seyircinin eylemin c¢oklu
katmanlarini ¢ift gérme ve fark etme deneyimine sahip olmasi i¢in ¢arpict bigimde farkl
iki performans katmani yarattigi diistiniilebilir. Boylelikle bu ikili katman seyirciye

dolayli olarak tiyatronun yaniltict dogasini hatirlatir.

Yine Horby’ye (1986:67) gore; rol iginde rol oynama, "karakterin sadece kim
oldugunu degil, karekterin olmak istedigini de gostererek karakterleri anlatmak ve tasvir
etmek icin milkemmel bir aractir" Bu aciklama bir anlamda karakterin psikolojik
gerceginin etkili bir ifsas1 olarak da yorumlanabilir. Hornby Role-Play’i ii¢ baslikta
degerlendirmistir. Bunlar; goniillii, istemsiz ve alegorik olandir. Edebi ve gercek yasam
dayanaklari, tiyatral olanin metinlerarasiligimi ve oyunun kiiltiirel kodu iginde
anlasilmasinin 6nemini vurgular. Hornby’e gore; edebi referans yakin tarihli ve popiiler
olan belirli eserlere dogrudan, bilingli imadir. Belirtilen eser veya eserler drama kiiltiirii
kompleksinin bir parcasi olmamali, ancak tercihen avangart veya en azindan biraz
tartisgmali olmalidir (1986:67). Bu belirleme sonucunda, Metatiyatro’nun en radikal ve
yogun biciminin, karakterin kendine gonderme yapmasi oldugu c¢ikarimi
yapabilmektedir. Baska bir ifadeyle, katarsisten kaginmanin yolunun ‘yabancilagma’

oldugu varsayilabilir.
1.2 Tiyatral Anlati ve Role-Play

Tiyatro alaninda, 6zellikle modern sonrasi absiirt avangart tiyatro yazarlariin
oyunlarinda Role-Play tekniginin metaforik karsiligini1 ‘ayna efekti’ olarak gérmekteyiz.
Ayna, dramatik sahne orgiisiinde goriintii i¢inde goriintiiyii, oyun i¢inde oyunu, saglayan
islevsel bir 6ge olarak kullanilir. Aynanin 6nemli bir sahne aksesuari olarak kullanilmasi

hi¢cbir sekilde modern sonrasi absiirdistlere 6zgii degildir. Arketipik bir 6rnek olarak,
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Shakespeare’in II. Richard oyununda, karekterin i¢indeki aciy1 yansittigt bir arag olarak
karsimiza ¢ikar. Ancak oyun yazarlarinin sahnede baskin sembolik unsuru olarak aynay1

diizenli olarak kullanmalar1 Modernist yazima kadar ortaya ¢ikmamustir.

Metatiyatro’nun ortaya ¢ikisindan itibaren Role-play’in bir sahneleme teknigi
olarak kullanildig1 gozlenmistir. Bu noktada Lionel Abel'in goriintii iginde goriintii- rol
icinde rol kurgusunu acikladigi sekilde; “sahne metaforlar1 olarak riiya/ger¢ek olarak
yasam ve seyircinin oyunu, oyun olarak fark etmesi” (Abel,1963:79). iizerine oldugunu;
seyircinin kendilerini seyirci olarak tanimaya bilingli olarak zorlanmasi anlamina geldigi

distiniilebilmektedir.

Role-play, giiclii ve simgesel oldugu kadar epistemolojik 6zelliklere de sahiptir.
Teknik varligi, modern sonrasi ¢cagin 6zelliklerini i¢inde barindirir. Drama, dogasi geregi
mimetik bir eylemin bir eylem bigiminde taklidi oldugu Ol¢iide, teatral yapit hayati
yansitir. Bu baglamda, her oyunun az ya da ¢ok- gercegin bir aynasi oldugunu var
sayimindan yola ¢ikarak, sahnede 6ne ¢ikan Role-Play’lerin, dramatik eserin dogasi i¢in
bir metafor gorevi gordiigi diistiniilebilir. Ayn1 zamanda, Role-Play’lerle, kendisini tam
anlamiyla aynada gérmeyenler dahil olmak iizere, bu ‘rol i¢inde rol’- ‘oyun i¢inde oyun’

durumunu deneyimleyerek kendi imgesiyle yiizlesebilir.

Role-Play teknigine &rnek olarak Pirandello’nun ‘Oyle Diisiiniiyorsamz’ Is So!
(1917); O'Neill'in ‘Bir Sairin Dokunusu’ A Touch of the Poet (1939); Albert Camus’nun
Caligula (1945); ve Jean Genet'nin Balkon The Balcony (1958) adli oyunlar: Italya,
Amerika ve Fransa'yr kapsayan 20. yiizyilin baslica felsefi egilimlerinden bazilarini
yansitan metafiziksel ve ontolojik sorular ortaya koymustur. Bunlar gorecelik; siiphecilik,
varolusculuk; sagmaliktir. Bu calismalar ister bireysel ister toplumsal olsun, insan
Ozglrliigiiniin dogasini1 ve sinirlarini arastirmistir. Bununla birlikte bu 6rneklendirilmis
olan dort oyunun ortak 6zelligi, Role-Play ‘oyun i¢inde oyun’nun bazi varyasyonlarin
gerektirir; oyunlarda ayna, karakterin kendi izleyicisi olarak kendisini gordiigii sahne
olur; bir sanatci teorisini ve/veya yaratici siireci ima eder ve izleyicilerin modern
oyunlardan bile bekledigi derli toplu kapanis duygusunu ihlal etmeye c¢alisir
(Adler,1980:356-357).
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Tiyartal anlatida Role-Play’in kullanim1 olduk¢a (oyun iginde oyun- karakter
icin de karakter) yalin ve basit bir tekniktir. Bir tiyatro oyununun dramatik yapisi en az
iki oyun icerdiginde ortaya cikar. Biri i¢ digeri dis olarak belirtilen bu yaklasim, bu
oyunlardan hangisinin birincil olduguna gore daha da ayrilabilir. Oyun i¢inde oyun
kurgusu ilk alt tiirii, i¢ oyunun dig oyuna gore ikincil oldugu ek oyundur. Horby’e
(1986:33) gore; “Ikinci alt tip gergeve oyunudur, burada dis oynama i¢c oyuna gére

ikincildir”.

Hem ana oyun hem de ek oyun yapisal olarak bir sekilde ‘oyun i¢cinde oyun ’dur.
Bir oyunu digerinin metni icine yerlestirip; anin, sahnenin, tiim oyunun insa edilmis
teatralligi hakkinda bir farkindalik uyandirmamanin bagka bir yolu olmadigi
diisiiniilebilir. Bu 6zel yapisal gii¢, hem kullanilan aygitin i¢ metin mi, ¢cergeve oyunu mu
olduguna, hem de oyun yazarinin ya da yonetmenin niyetine bagli olarak degiskenlik

gosterebilir.

Shakespeare’in ‘Bir Yaz Gecesi Riiyast” A4 Midsummer Night's Dream
oyunundaki karakterler olan Pyramus ve Thisbe'nin mekanik oyuncu kadrosu, provasi ve
nihai performansi buna 6rnektir. Bu ikincil oyunlari ¢erceve halindeki oyunlar olarak
adlandirilabilir. Cer¢eve oyununun, oyunda giiclii bir etkisi vardir ve oyun yazarinin
kurgusu bu etkiyi belirler. Boylelikle oyun yazari bir ¢ergeve oyunu ile, ana oyunu istedigi
gibi kurma giicline sahip olur. Oyun devam ederken, ¢erceve yeniden odaga almabilir,
ana oyundaki karakterler tarafindan alinabilir, bir sahne i¢in agik¢a geri dondiiriilebilir
veya ana oyunla sarsict bir sekilde serpistirilebilir. Bu noktada, seyircinin farkindaligi

arttirilmaya caligilir.

Yine bu tarz oyunlarda ‘oyun iginde téren’ olduk¢a yaygindir. Téren olgusu
oyunlarin bir¢cok yerinde bulunabilir. Evrensel olarak kiiltlirlerin dramalarinda cesitli
ritiieller icinde torenler mevcuttur. Bunlar kurban, ta¢ giyme, evlilik, ziyafetler, cenaze
gibi oyunlardir (Horby, 1986:49). Torenlerdeki bir olaym anlami ona iliskin olmayip, o

olayin i¢inde bulundugu toplumun kiiltiirel kodlariyla ilgili oldugunu sdyleyebiliriz.
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1.3 Cagdas Enstalasyon Sanati ve Role Play

Enstalasyon sanati, bir sanat yapma pratigine veya cagdas sanatta yeni bir tilire
atifta bulunmay1 amaglar. Tanimlanmasi zor olan bu sanat formu 1970'lerde popiilerligini
arttirmistir. Gliniimiizde ise melez bir anlat1 tiirlinde sanatgilarin iiretimlerinde kullandigi
bir alandir. Bishop’a (2005:4-6) gore; enstalasyon sanati, izleyicinin fiziksel olarak igine
girdigi ve genellikle ‘teatral’, ‘siiriikleyici’ veya ‘deneyimsel’ olarak tanimlanan sanat
tiirlinii kabaca ifade eden bir terimdir. Giiniimiizde bu terim altinda {iretilen isin igerigi,
kapsami ve bu terimin kullanim 6zgiirliigii kelimenin anlamini neredeyse ortadan
kaldirmaktadir. ‘Enstalasyon’ sozciigii, artik nesnelerin herhangi bir mekandaki
diizenlemesini anlatmak icin degil, baska tiirden anlatilarin, medyumlarin ve kavramlarin
tartisildig bir bi¢imdir. Giiniimiizde teatral anlati, bu agidan, enstalasyon sanatinin bir
pargast olarak kullanilir. Persona olusturma, nesnelerin hikdye anlatimi ve karakterin

yonelimi gibi birgok deneyimsel ¢aligma tiirii giincel enstalasyon sanatinin pargasidir.

Role Play’in giincel sanatta sanat¢i roliinden farkli ¢agrisimlari vardir. Toplum
icerisinde sanatcilarin iistlendigi bilingli ve bilingdist durumlar, onlarin giincel sanat
pratiklerinde benimsedikleri farkli metodolojik yaklasimlar1 etkilemistir. Sanatcilarin
toplumsal rolleri, Ronesans’tan giiniimiiz giincel sanat yaklasimlarina kadar glinlimiiziin
cagdas sanat¢cinin toplumsal olarak tanimlanmis ortak roliine kadar uzun ve ¢esitli bir
tarihe sahiptir. Herbert Read'in Art and Alletion- The Role Artists in Society (1967) adli
kitabinda Read (1967:24), sanatin "sonsuza dek rahatsiz edici, siirekli devrimci”
oldugunu belirtir ¢iinkii sanat¢1 "her zaman bilinmeyeni karistirir ve bu yiizlesmeden geri
getirdigi sey bir yenilik, yeni bir sembol, yeni bir yagsam goriisti, digsalliktir” diyerek icsel
seylerin goriintiilerinin sanatgilarin artik yeni ¢cagdas anlati araglarint kesfetmesini ayn

cizgiye koymustur.

Bununla beraber ‘Role-Play’ kavramimnin c¢agdas enstalasyon sanatinda
karsiligini 6zellikle tiyatral alandaki toren ve ritiiellerde gérmekteyiz. Son yillarda, genel
olarak enstalasyon ve performans sanatinda mazosist bir anlati tarzina yonelmistir. Bunun
ilk ornekleri oncelikle yasadigin1 gdsteren alani dolduran heykeller Joseph Beuys ve

Marina Abramovic’in iskence odalarin1 veya dldiirmeyi ¢agristiran bozulmus malzeme
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karigimlart alanlarinda goriilmiistiir. Buna ek olarak, giincel sanat iiretimlerindeki bir
ritielin nesnelerinin basitce sergilendigi oOrnekler goriilmistiir. Hans Giesbrecht‘e
(2012:51) gore; enstalasyonun karakteri, ritiiel yapisim1  ve  potansiyelini
kavramsallagmistir. Ona gore bu bir tiir Hristiyan ayinindeki ‘adak’ ve ‘kurban’ ritiieline
benzemektedir. Degisen bu ritiiel anlat1 yaklagimi ¢agdas sanatla karsilagsmanin metaforu
haline gelmistir. Bu nedenle sanat "narsistik durumun anlik olarak yeniden kuruldugu,
[...] ile yeniden birlestigi enerjik bir temas noktasi haline gelir”. Joseph Beuys’un 1974’te
gergeklestirdigi bir Mesih ve sifact olarak role girdigi, ‘Amerika'y1 Seviyorum ve
Amerika Beni Seviyor’ | Like America and America Likes Me performansidir. Beuys bu
performanst bu belirlemeye Ornek olarak gosterilebilir. Sanat¢i, Mesih’in diisiinsel
yapisini ¢oziilemez bir muglaklik iizerine kurmustur: Hiristiyan gelenegine bagli olarak
Mesih'in, acisin1 kendi tizerine alarak insanlhigi kurtardigi 6lgiide hem kurban hem de
kurtarici hem act ¢eken hem de sifact olur. Beuys'un istlendigi tam da bu ikili rol
olmustur. Performans Beuys'un New York'taki havaalanindan ambulansla alinmasi ve
René Block Gallery'ye gotiiriilmesiyle baglamistir. Orada bir ¢akalla {i¢ giin ge¢irmis olan
sanat¢1 keceden battaniyeye sarilarak ve bir bastonu bir ¢oban degnegi gibi bas asagi
tutarak samanist sifact ve mesih ¢oban roliinii oynamistir. Belirsiz bir kazanin hastas1 ya
da kurbani olarak, daha sonra kendisini sifaciya doniistiirecegi bir alana teslim edilmesini

ayarlamistir.

Oyun i¢inde oyun, ya da tiyatral anlati, lizerine tartigmalar agirlikli olarak
elestirmen Michael Fried'in 1967 tarihli Art and Objecthood adli ¢alismasinda minimalist
sanatin izini siirmek i¢in yeni bir kategorinin onemini vurgulamistir. Bu calismada
sanatgilari inceleyen Fried, bu anlati tiirine ‘Literalist Art” demistir. Smith Donald Judd,
Robert Morris gibi minimalist heykeltraglar1 inceleyen Fried’e (1998:155) gore: “bu
minimal yaklasimin yerini bir tiir ‘sahne varlig1” almistir. Bu ‘teatrallik’ terimi minimalist
heykeltiraglarin enstalasyonlarindan gelen bir ¢ikarimin sonucudur. Cagdas enstalasyon
sanatinda herhangi bir alanin teatrallestirilmesi kurumsal yapisiyla ilgilidir. Teatral bir
anlati, deneysel yoniiyle hem nesnel hem de 6znel olan enstalasyon anlatisiyla iliskilidir.
Bu enstalatif anlatim, seyircilige, yaratic1 yaziya ve tasarima dogru hareket eden bir

mekanin tarifidir. Fried e gore:
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“Edebiyatgilar tarafindan yansitildig1 ve varsayimlastirildigi sekliyle nesnelligi
sanata karst [...] kilan sey nedir? Benim Onermek istedigim cevap sudur:
nesnelligin lafzi olarak benimsenmesi, yeni bir tiyatro tliriiniin savunulmasindan
baska bir sey degildir ve tiyatro artik sanatin yadsinmasidir. Literalist duyarlilik
teatraldir, ¢linkii her seyden Once, seyircinin edebi eserle karsilastigi fiili
kosullarla ilgilidir. Morris bunu agikca ortaya koyuyor. Onceki sanatta "eserden
elde edilecek sey kesinlikle [onun] i¢inde yer alir" iken, edebi sanatin deneyimi
bir durumdaki bir nesnedir. Neredeyse tanimi geregi bakani da igeren bir sey”
(Fried,1998:153).

Fried’in bu yaklagiminin, kurgulama stratejisinden ¢ok, seyirciler iizerinde bir
etki yaratmakla ilgili oldugu agik¢a goriilmiistiir. Claire Bishop, (2005:136) Fried i¢in;
teatralligin enstalasyonun sahneleme ve sahne tasarimi yoniine atifta bulunmadigini, daha

cok bilingli bir sekilde etrafinda performans gosterdigi yaklagimini sdylemistir.

Fried’in 1988 yilinda yazdigi Absorption and Theatricality: Painting and
Beholder adli ¢alismasinda, teatralligin aksine ‘6ziimseme’ terimini ortaya koyar. Yazar
bu ¢alismasinda; ‘kabul edilmis ve 6ziimsenmis’ eylemlerin resimsel betimlemesini,
teatrallik karsit1 bir kayginin sonucu olarak, samimiyetsizlige esit olan teatrallige dogru
bir alternatif olarak gormiistiir. Calismada, 1750'lerin basindan Jacques-Louis David'in
Bélisaire eseri ile ortaya ¢ikisina kadar olan 1781'deki Fransiz resim ve sanat elestirisini
ele almistir. Izleyiciyi dislayarak yaptiklari seye tamamen kendilerini kaptirmis olan
Fried'in betimlemelerinde, bir uyku durumuna ya da koérliige bagl olarak sik sik sunulan
bir 6ziimseme, barok ressamdan farkli olarak sanat¢inin kasitl bir se¢imini yansitmistir

(Fried,1988:65).

Bu belirlemeden referansla dikkate alinan yazarlarin bazi meselelerinden
Ozgiirce yararlanarak, sanatsal enstalasyonun mizanseninin olasi karakterine ve bunun
nihai teatral karsitligina dayandirdigi soyleyenebilir. Fried’e gore; ‘modernist duyarlilik’
gostermeyen (minimalizm gibi) modern sanatsal fenomenlerle basa cikamadigini

kanitlamigtir. Bununla birlikte Fried (1998:166-167), Brecht ve Artaud'nun tiyatrosu
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dahil olmak iizere, modernist sanatin minimalist sanat yapitlarinin sahne mevcudiyeti gibi

teatralligini ‘mevcut olmalar1 ve anliklar sayesinde’ yenebilecegini savunmaktadir.

Bu agidan ‘mevcut olmanin’ sanat eserinin mutlak mevcudiyetini ve 6zerkligini
ortaya ¢ikarmasi beklenirken; ‘anlik’ durumundaki kavrayis, fikrini sembolik bir anlamin
sezgiselligiyle iletmelidir. Fried’in (1998:163) belirttigi iizere; “Artaud ve Brecht'i goz
oniinde bulundurarak, "Tiyatro ve teatrallik bugiin sadece modernist resimle (veya
modernist resim ve heykelle) degil, sanatin kendisi ve farkli sanatlarin su sekilde

tanimlanabildigi 6l¢iide- savas halindedir: modernist duyarlilikla”.

Modern tiyatronun izleyiciyle olan iliskiyi farkli ve performatif bir sekilde
yeniden diisiinmeye ve yeniden etkinlestirmeye yonelik yinelenen tiim girisimleri,
Fried'in minimal sanatta "seyreden kisinin dahil edilmesi" dedigi seyde bir yanki bulur;
nesne olarak, ‘bakilmak i¢in var olan’ bir sey olarak yapitin dilbilgisine baglanmalidir.
Bu nedenle, Fried'in goriisline gore, modern tiyatronun seyircinin mesafesini azaltmanin
veya onu sahne durumuna entegre etmenin yollarin1 bulma cabalari, teatral iliskidir.
Yapitin bu amacina karsi tercih edilen silah ve panzehir, onu teatrallik, izleyici i¢in
‘yapisal varolus’ durumunda ve ‘bagimlilik iliskisi’ i¢inde tutar. Boylelikle seyircinin
varsaydigi seyler, Fried'in ‘siirekli ve tam mevcudiyet’ olarak tanimladiklaridir. Fried ‘e
(1998:165) gore: teatrallik, temsille degil, nesnelerin harfi harfine kullanimiyla
iligkilendirilir. Bu agidan anlami aktarma konusunda isteksiz oldugunu kanitlayan bir
‘gergekei duyarlilik’ ile nesnenin sekli gibi, malzemeler higbir seyi temsil etmez, ifade

etmez veya ima etmez; onlar neyseler odurlar, daha fazlasi degillerdir.
1.3.1 llya Kabakov (1933-)

Tiyatral enstalasyon iizerine {iretim yapan Onemli bir sanatgt olan Ilya
Kabakov’a (2006:13) gore; enstalasyonunun ne olduguna dair kapsamli bir yanit yoktur.
Yine de ona gore; “teatral anlati i¢cinde, enstalasyon bu tiir bir kurulumu agiklamak
miimkiin olabilir. Enstalasyon ‘total’ diyebilecegimiz gozlemci (birlikte eslik eden ¢esitli
bilesenlerle gdzlemci) tarafindan alinir” (Kabakov ve Kabakov, 2006:13). Kabakov'un
enstalasyonlarinin  bir 6zelligi enstalasyonlarin1 yari-gergek¢i araglarla calisir,

biitiinlestirir. Giindelik nesneler kullanarak onlar1 mekanin bir parcas: haline getirir.
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Juliane  Rebentisch (2012:159), Kabakov’un tarzint ‘dramatizasyon’ olarak
adlandirmistir. Ona gore; “Kabakov’un ¢alismalari 6zellikle ¢cok odali enstalasyonlari,

izleyiciyi yonlendiricidir”.

Gorsel 1- llya Kabakov, Where is Our Place, 2003 MAXXI National Museum of XXI
Century Arts

Kaynak: https://artsandculture.google.com/asset/where-is-our-place-ilya-and-emilia-
kabakov/1gH7HeOVEdIjlw?hl=en

Kabakov’un ‘total” olarak nitelendirdigi mekani, “kesintiye ugramis bir eylemin
sitesi, bir olaymm meydana geldigi bir yer” olarak tarif edilirken bunu ‘total’in
dramaturjisine kesin bir gonderme olarak diisiiniir. Ona gore enstalasyondaki nesneler,
izleyici tarafindan iyi bilinen roller tipolojisinde olan karakterleri sembolize eder.
Rebentisch’ in (2012:156) belirttigi lizere; “Kabakov'un enstalasyonlarinin tiyatroyu
animsattigr  gozlemcinin inceledigi asamalar, bir an i¢in bos kalan sahne

enstalasyonlaridir.”.


https://artsandculture.google.com/asset/where-is-our-place-ilya-and-emilia-kabakov/1gH7HeOVEdIj1w?hl=en
https://artsandculture.google.com/asset/where-is-our-place-ilya-and-emilia-kabakov/1gH7HeOVEdIj1w?hl=en
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Gorsel 2- Ilya and Emilia Kabakov ‘How Can One Change Oneself’-2017 Tate Modern

Kaynak: https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/art/features/ilya-emilia-

kabakov-tate-modern-russia-installation-a8004956.html

1.3.2 Ann Hamilton (1956-)

(Cagdas enstalasyon sanatinda ‘oyun i¢inde oyun’ teknigini kullanan bir diger
sanat¢t Ann Hamilton’dur. Ohio, ABD’de dogmus olan Hamilton, performans sanat1 ,
fiziksel nesneler, video ve ses calismalari, fotograf baskilari, kamusal sanat projeleri,
mekana Ozgli yogun enstalasyonlar ve digerlerini  yaratan  enstalasyon
sanatcisidir. izleyiciyi gesitli seviyelerde sasirtmak icin birden ¢ok platformda calisarak,
bir sanat¢1 yerine bir ‘yapimci’ olarak bilinmeyi tercih etmistir. Hamilton harfleri ve
kelimeleri olusturan isaretlere benzer bir ¢izgi olarak iplik kavramini inceleyerek ses
duygusuyla da benzer bir baglanti kurmustur. Genellikle sadece gozlemciyi

sahneye sokmay1 degil, ayn1 zamanda izleyicileri katilimcilara doniistiirmeyi tercih


https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/art/features/ilya-emilia-kabakov-tate-modern-russia-installation-a8004956.html
https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/art/features/ilya-emilia-kabakov-tate-modern-russia-installation-a8004956.html
https://www.britannica.com/place/Lima-Ohio
https://www.britannica.com/art/performance-art
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etmistir. Hamilton'ln multimedya projelerinden biri New York City'deki Park Avenue

Armory tarafindan yaptirilan Bir Is Parcacigi Olayr ‘dir (2012-13).

Gorsel 3- Ann Hamilton, The Event of a Thread, Enstalasyon, 2012-2013, New York

Kaynak: https://twi-ny.com/2012/12/30/ann-hamilton-the-event-of-a-thread/

Bu ¢alismanin en 6nemli pargasi, sahnenin genisligi boyunca uzanan devasa
yekpare ipek perde olmasidir. Perde, katilimei-gézlemciler perdeyi tutan halatlara bagh
uzun 1iplerin iizerinde yaklasik 40 salinimda belirlenen rastgele bir hareketle
dalgalandirilarak perdeyi sallandirilmistir. Caligmada ayrica masalarda oturan ve cesitli
tiyatral, edebi metinlerden mikrofonlara okuyan pelerinli sanat¢ilar (bazilarina kafeslerde
canli gilivercinler eslik etmistir) yer almistir. Katilimcilarin enstalasyon boyunca

yanlarinda tasiyabilecekleri c¢antalardaki 42 radyodan gelen sesler ve sozciikler


https://www.britannica.com/place/New-York-City
https://twi-ny.com/2012/12/30/ann-hamilton-the-event-of-a-thread/
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duyulmustur. Alanin diger ucunda, konusan sanatgilarin karsisinda tek basina oturan bir
kisi kalemle yazi yazmig miizik ve 151k efektleri ile galismay1 tamamlanmislardir (Kuiper,

2012).

Text is read from long $crofls
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Gorsel 4- Ann Hamilton, The Event of a Thread, Enstalasyon, 2012-2013, New York

Kaynak: http://ef-avenue-z3pb.squarespace.com/blog1/2012/12/13/ann-hamilton-the-
event-of-a-thread-at-the-park-avenue-armory.html

Ann Hamilton’nun s6z konusu bu teknikle yaptigi bir diger enstalasyon ve
performans ¢aligsmasi, 2015 yilinda “The Theatre Is a Blank Page” adl1 ¢aligmasidir. Ann
Hamilton ile yonetmen Anne Bogart'in avangart sanat grubu SITI Company arasindaki
bir i birligi olan “The Theatre Is a Blank Page” kolektif bir ortaklasmayla yaptiklar

sergidir.

Bu o6nemli performans, UCLA (Performans Sanati Merkezi, Los Angeles)
tarafindan sunulan disiplinler arasi bir ¢alismadir. Bu ¢alisma Virginia Woolf'un ‘Deniz

Feneri’ To the Lighthouse adli eserinden esinlenilmistir. Kii¢iik gruplara ayrilan tiyatro


http://ef-avenue-z3pb.squarespace.com/blog1/2012/12/13/ann-hamilton-the-event-of-a-thread-at-the-park-avenue-armory.html
http://ef-avenue-z3pb.squarespace.com/blog1/2012/12/13/ann-hamilton-the-event-of-a-thread-at-the-park-avenue-armory.html
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seyircileri sahnenin farkli boliimlerine yonlendirilmislerdir. Hamilton, beyaz kumas,
stiptirge ve kiyilmis kagit gibi basit malzemelerin dogal manipiilasyonuyla farkli alanlar

2

insa etmistir. Brian H. Scott'm kitabinin ‘ada’ ortamindan ilham alan hipnotik
aydinlatmasi, deniz ve gokyiiziinii birlestiren efektler yaratmistir. Darron L. West'in ses
manzarasi, Neptiin benzeri ortami tuhaf sesler ve tatli melodilerden olusan bir okyanusla

tamamlanmistir (Mc Nulty,2018).

Gorsel 5- Ann Hamilton, “The Theatre Is a Blank Page”, Izleyici Katilimi, 2015

Kaynak: http://ef-avenue-z3pb.squarespace.com/blog1/2012/12/13/ann-hamilton-the-
event-of-a-thread-at-the-park-avenue-armory.html

Hamilton’la birlikte bu enstalatif ¢alismada yonetmenlik yapan Anne Bogart, bu
sahneleri geometrik 6zenle yonetmistir. Woolfun yapitim1 dogrusal bir anlatimdan
ziyade, tiyatroda bos bir sayfa metnin birden fazla sekilde kullanildig
goriilmiistiir. Kitabin beyaz kumas seritlerine ve ardindan bir film makarasina sarilarak

kisaltilmig bir versiyonunu agan okuyucular tarafindan, metin bastan sona okunmustur.


http://ef-avenue-z3pb.squarespace.com/blog1/2012/12/13/ann-hamilton-the-event-of-a-thread-at-the-park-avenue-armory.html
http://ef-avenue-z3pb.squarespace.com/blog1/2012/12/13/ann-hamilton-the-event-of-a-thread-at-the-park-avenue-armory.html
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Gorsel 6- Ann Hamilton, “The Theatre Is a Blank Page”, Geometrik Diizlem Arayist,
2015

Kaynak: https://www.osu.edu/features/2015/celebrating-25-years-of-collaborative-

work.html

1.3.3 Sophie Calle (1953-)

Fransiz yazar, fotograf, enstalasyon sanat¢isi ve kavramsal sanat¢idir. Calle'nin
caligmalari, keyfi kisitlamalar kullanmasi ile ayirt edilir ve Fransiz Edebiyati’nda
1960’larda ortaya ¢ikmis, matematik, edebiyat ve mantik kavramlarini kullanan Oulipo
olarak bilinen Fransiz edebi hareketini ¢agristirir. Caligmalar1  siklikla insanin
kirilganhigin1 tasvir eden sanat¢i, kimlik ve birey arasindaki iligkiler {izerine
odaklanir. Tanimadig1 insanlar1 takip etme ve 6zel hayatlarii arastirma konusundaki
dedektif benzeri tarziyla taninir. Fotograf calismalar1 genellikle kendi yazdigi metin

panellerini icerir (Tate, M, 2022).


https://www.osu.edu/features/2015/celebrating-25-years-of-collaborative-work.html
https://www.osu.edu/features/2015/celebrating-25-years-of-collaborative-work.html
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Sophie Calle, sosyolojik ve otobiyografik arastirmalarini siirdiirmek igin
fotograf, video, film, kitap, metin ve performans araglarin1 kullanir. Caligmalari
genellikle ask, yakinlik, siddet ve Oliimiin dogasimmi kesfetmek i¢in rontgencilik,
gozetleme ve kisisel anlati unsurlarini birlestirir. Caligmalarinin ¢ogunda, gercek ile
kurgu ve kamusal ile 6zel arasindaki ikiligi sorgulamak i¢in yazi ve fotografi yan yana
getirir. (Bishop, 2022)’a gore: “Cagdas Fransiz sanatgi Sophie Calle'nin yapitlarini tespit
etmek kolay degildir. Yaziyor, fotografliyor, oynuyor, yasiyor. Genellikle kavramsal
sanatin uygulayicist olarak biliniyor”. Calle, arastirdigi kisileri, hayatlar1 ve edebi
metinleri belirli bir kombinasyona gore diizenler. Bu noktada metinleraras1 metoduyla
calistigt soylenebilir. Kendisi ve baskalari arasindaki Ozneler arasi dinamiklere
odaklanarak, caligmasinin izleyicilerine kisiler-arasi iligkilere yeni bir bakis sunar.
Calle'nin sanatsal pratigi, bireylerin hayatlarin1 sorgulamasi, sosyal normlar1 ve
gelenekleri elestirmesi ve deneyimin kalintilarina dair belgelemesi aracilifiyla cesitli

sekillerde sosyolojik bir baglam igerisindedir.

Bir¢ok anlati aracini bir arada kullanan Calle, genel olarak kendini bir ‘rol’
yapan kendi disindaki bir karaktere biirtindiiriir. Bu agidan kendini kurgusal bir oyunun
parcasi haline getirir. Yarattigi persona, Calle’nin bas kisisidir. Bir oyun igerisinde
hareket eder, arar, sorgular, belgeler ve bir yonetmen gibi oyunu kurgular. Bir agidan rol

icinde rol- hikaye i¢inde hikaye olusturur.
The Hotel

Bu ¢alisma Calle’nin ilk {irettigi ¢alismalardan biridir. 1981'de Venedik'te bir
otel hizmetgisi olarak ise baglamistir. Kendini bir hizmetgi roliine sokan Calle, 3 hafta
boyunca, paspas kovasina gizlenmis bir kamera ve teyp ile, temizlikle gorevlendirildigi
odalarda bulduklarin1 kaydetmistir. Odalarda terk edilmis ciizdanlari, génderilmemis
kartpostallari, ¢op sepetlerinin i¢indekileri fotograflamistir. Bununla birlikte dolaplarda

asilt duran kiyafetlerin envanterini ¢ikarmistir (Rowlands, 2021).
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Gorsel 7- Sophie Calle, The Hotel, Room 47, Foto Enstalasyon, 1981

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/calle-the-hotel-room-47-p78300

Calle’nin tek kurali, sahiplerinin kilitlemeyi ongérdiigii herhangi bir bavula
dokunmamaktir. Ona gore bu davetin -ya da izinsiz girisin- SOnucu, oda numarasina gore
diizenlenmis, fotografli belgeleri ve titiz, genellikle komik olan gbzlemleri bir araya
toplayan bir giinliik olan ‘otel’dir. Calle, projeyi once goriintiileri metinle eslestiren
biiyiikk panolardan olusan bir enstalasyon olarak sunmus ve daha sonra bunu bir kitaba

dontstiirmiistiir.


https://www.tate.org.uk/art/artworks/calle-the-hotel-room-47-p78300
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Gorsel 8- Sophie Calle, The Hotel, Room 47, 1981 Fotograflar,

Kaynak: https://www.messynessychic.com/2022/03/16/the-woman-who-slept-at-the-

top-of-the-eiffel-tower/

Calle'nin hikayeleri, yalnizca enstalasyon sanatinda degil, ayn1 zamanda
kaybetme sanatinda da ustalasmaya dogru radikal bir yakinlik olusturmustur. Her
metninde faniligi hatirlatan metaforlar vardir. Bu ¢alismasinda hayatin kendisi gibi
insanlarin gelip gittigi gegici bir yer olgusu vardir. Keskin, kavramsal titizligiyle Calle,
bunun da kesinlikle farkinda oldugu gozlenmistir. Bu noktada calistig1 ‘otel” hem arag

hem de mecaz olarak anlatisinin giiciinii gostermektedir.


https://www.messynessychic.com/2022/03/16/the-woman-who-slept-at-the-top-of-the-eiffel-tower/
https://www.messynessychic.com/2022/03/16/the-woman-who-slept-at-the-top-of-the-eiffel-tower/
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Gorsel 9- Sophie Calle'nin The Hotel' "Room 25"inden detay,1981

Kaynak: https://elephant.art/do-not-disturb-checking-in-to-a-world-of-voyeuristic-
obsession-14112021/

1.3.4 Robert Wilson (1941-)

Deneysel tiyatro prodiiksiyonlariyla taninan  Amerikali sanat¢1  ve
yonetmendir. Wilson'in basarili set aydinlatmasi ve sahne donanimlari, onun sanat
bi¢cimine katkisini benzersiz kilan seydir. Ona gore: "Sahne farklidir yani sokakta durmak
gibi degil" dir. “Sahnede durmak yapay bir seydir. Bunun dogal oldugunu diisiiniiyorsan,
bu bir yalandir.” Teksas, Waco'da dogmus olan Wilson, 1963’te Pratt Enstitiisii'nde
okumak i¢in Brooklyn'e tasinmadan dnce Teksas Universitesi'nden isletme diplomasini
almistir. Deneysel performans sirketi Byrd Hoffman School of Byrds'in 1966'da
kurulmasinin ardindan Wilson, Japon No (Noh) oyunlari ve The Life and Times of Joseph
Stalin gibi yaratict yapimlarla taninmaya baslamistir. (1974). Besteci Philip Glass ile

ortak bir ¢alisma olan 1976'da Sahilde Einstein operasiyla {iniinii saglamlastirmistir.


https://elephant.art/do-not-disturb-checking-in-to-a-world-of-voyeuristic-obsession-14112021/
https://elephant.art/do-not-disturb-checking-in-to-a-world-of-voyeuristic-obsession-14112021/
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Sonraki yillarda, Wilson énemli set yapimlari iiretmeye devam etmistir. Sahne ve sanat
eserlerinin ¢ogu, Wilson'm 1992'de kurdugu Long Island, New York’taki Water Mill
Center koleksiyonunda bulunmaktadir (Artnet, 2022).

Robert Wilson bir koreograftan yonetmenlige, ressamdan heykeltirasa, video
sanat¢isindan ses ve 151k tasarimcisina kadar her seyi yapmustir. Ayrica William S.
Burroughs, Lou Reed ve Marina Abramovi¢ gibi ikonlarla is birligi yapmustir .. Isik,
hareket ve tasarimla calisan Wilson, avangart bir tiyatro sanatcis1 olarak taninmasini
saglayan 6zgiin bir estetik yaratmistir. Wilson, 1992'de diinyanin doért bir yanindan geng
ve gelismekte olan sanat¢ilarin yeni fikirleri uygulamalari i¢in bir alan olarak Watermill
Center't kurmustur. Kasim 2013'ten Subat 2014'e kadar Paris'te Musee de Louvre'da
sergilenen “Oturma Odalan” sergisi, heykelcikler, etnik maskeler, seramikler,
ayakkabilar ve kendi kimligini yansitan diger buluntu esyalarla Su Degirmeni

Merkezi'nin ilham verici ortamini gézler Oniine sermistir (artsy, 2022).

Robert Wilson enstalasyon ¢aligmalar1 alaninda 6nemli tiretimler yapmistir. Bu
calismalar diinyanin O6nemli sanat galerilerinde sergilenmistir. Edebi metinlerden
yararlanarak yeni bir anlati pesinde olan sanat¢i, metni boyutlandirarak sahne tlizerinde

yarattig1 etkiyi ¢agdas sanat alaninda da saglamistir.


https://www.artsy.net/artist/marina-abramovic-1
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Gorsel 10- Robert Wilson, Video Enstalasyon, 1993, Deafman Glance, Paula Cooper

Galerisi

Kaynak: https://www.paulacoopergallery.com/exhibitions/robert-wilson8#tab:slideshow

Gorsel 11- Robert Wilson, Video Enstalasyon, 1993, Deafman Glance, Detay, Paula

Cooper Galerisi,

Kaynak: https://www.paulacoopergallery.com/exhibitions/robert-wilson8#tab:slideshow


https://www.paulacoopergallery.com/exhibitions/robert-wilson8#tab:slideshow
https://www.paulacoopergallery.com/exhibitions/robert-wilson8#tab:slideshow
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Gorsel 12- Shakespeare'in "As You Like It Adli Oyunundan Esinlenme, 2011 Obje
Enstalasyonu, Milano, La Scala

Kaynak: https://collabcubed.com/2011/09/22/robert-wilson-7-electric-chairs-for-7-

decades/

1.4 Cagdas Performans Sanat1 ve Role Play

Teatrallik kavrami, 1970°li yillarda hizli bir sekilde c¢agdas performans
calismalarinda oncii bir kavram olarak ortaya ¢ikmistir. Teatrallik, glinlimiiziin diisiinsel

yapist icerisinde sanat¢inin eylemsel tarzina bagli olarak ¢ok ¢esitli anlamlar kazanmaistir;


https://collabcubed.com/2011/09/22/robert-wilson-7-electric-chairs-for-7-decades/
https://collabcubed.com/2011/09/22/robert-wilson-7-electric-chairs-for-7-decades/
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bir hareketten bir tavra, bir tarzdan, semiyotik algilamaya, bir aragtan bir anlama kadar
her seyin icinde olabilir. Teatral olan kendine referansli bir jestten biraz daha fazlasi
olarak algilanabilir. Ayrica, toplumsal iletisiminin bir 6zelligi olarak benimsenebilir.
Teatral olan, modernizm i¢inde, genellikle gergekeiligin karsit1 olarak tanimlanir, ancak

gercekeilik ayn1 zamanda teatralligin bir tiirii olarak kabul edilir.

Teatrallik, gerceklik ve kurgu arasindaki iligskiyi sorgular. Tiyatronun hayalci ve
idealist karakterini ele alan, gergeklikle iliskisini kuran, elestiren hatta onun yerine gegen
elestirel bir kavramdir. Teatrallik, her iki modun da isgal ettigi teori ve pratik arasindaki

boslugu doldurur (De Belder ve Vanhoutte, 2022: 37).

Cagdas performansin tiyatro adaptasyonu, 20. ve 21. yiizyilin gercek bir
performans yapma aracidir. 1975 yilinda, Frank Kermode, klasikleri "siirekli igsel
niteliklere sahip olan, ancak onlar1 sonsuz degisken egilimler altinda canli tutan uyum
saglamaya agikliga sahip" (Calvino, 1999:44) eserler olarak tanimlamistir. Bu
belirlemeye gore, klasik metin, gerekli ¢ogullugumuza izin verecek kadar bilesik ve
belirsiz kabul edilir. Teatral metnin performansa uyarlamanin gergeklestirilmesinde,

tiyatral metin, yalin bir metne doniisiir ve kendisini okumaya agik, savunmasiz gosterir.

Y 6netmen, kaynak metni yeniden tasavvur ederken tiyatro platformu (mizansen)
ile ancak cisimlesmis bir kesifle, anlamlari, ince farkliliklar1 ve imalar1 ortaya ¢ikarir. Bu
noktada, metinden sahneye, edebiyattan performansa gegis rahatsiz edici olabilir. Yazar
ve yonetmen kars1 karsiya gelisini ayirt eden metnin bir tiir tamamlanmishgi ve olgunlugu

oldugu diisiiniilebilir.

Post-modern diisiince nedeniyle, yonetmenlerin uygulamalarini belirli bir bakis
acisina gore yonlendirmeleri zordur. Sidiropoulou’nu (2015) belirttigi {iizere:
uygulayicilar bu noktada yeni goriintiiler, buluntu metinler ve aksesuarlar, soyut sesler ve
kabaca otantik ayrintilara sahip herhangi bir anlar1 ararlar. Buradaki amag genel olarak,
bir uyarlamanin gelismesini saglayan uygun ilham yapisini saglayabilen herhangi bir

malzemeyi kullanmaktadir.
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Dramatik yap1 hem gec¢misin birikmis bilgeliklerini hem de giiniimiiziin
zorunluluklarini yansitan bir ayna olarak goren cagdas yonetmenler, herhangi bir
yorumlama eyleminde, bir arada var olan etkilesimli metinleri ve metaforlar
yalinlastirma zorluguyla kars1 karsiya kalmiglardir. Eski bir metnin giincel okumasi, tam
anlamuiyla, yalnizca zamanimizin hazir ikonografisini kullanan bir okuma degil, kaynak
metnin ortaya ¢iktigi anda sergiledigi algilanan temel diyalektigi ortaya ¢ikaran bir
okumadir. Ancak giliniimiiz kosullarina gore ayarlanmis; zaman iginde var olan gerilimler
ve imalar ile modern izleyicinin kaygilari ve ihtiyaglari arasindaki 6rtiismeyi artirir. Buna
ragmen kaynak metin, ancak giiniimiiz kosullarina uyarlanmis; gerilimler ve imalar ile
modern izleyicinin kaygilar1 ve ihtiyaglari arasindaki Ortiismeyi artirir. Cagdas
performansta, klasik metinler cagdas metinlerle uyarlanarak tasarlanir. Metinler yeniden
olusturulup ve gbézden gecirilirler. Yeni veya ikame eden anlamlar gelistirmek icin

ayrilirlar ve yeniden diizenlenirler (Sidiropoulou, 2015).

Cagdas yonetmenler, performans sanatgilari entelektiiel ve sanatsal kolektifler,
uyarlamalar, yeniden ziyaretler, yeniden tasavvurlar gibi yonetmenlik etigiyle ilgili
birgok konuyu tartigmaya ve yeni bir dil yaratmaya devam etmektedir. Klasik tiyatral
oyunlar, yonetmenlik yorumunun sinirlar1 ve sanatsal 6zerkligin dogrular1 ve yanlislar

hakkinda bir tartisma zinciri genisletmeye devam etmektedir.

Katliam’, ‘cinayet’, ‘yamyamlik’ ve benzeri suclar, Ivo van Hove, Thomas
Ostermeier, Liz Le Compte, Oskaras Kor§ gibi kavramsal sanatcilarin marjinal
calismalar1 araciligiyla siirekli olarak on plana ¢ikarilmaktadir. Bu sanat¢ilarin disinda,
Unovas, Katie Mitchell, Frank Castorf, Romeo Castelluci, Krzysztof Warlikowski, Guy
Cassiers veya Jan Fabre giincel performans calismalarinda ‘teatral role play ¢aligmalar
yapmaktadir. Robert Stam, ‘sadakatsizlik’, ihanet"’, ‘deformasyon’, ‘ihlal’,
‘algaklastirma’, ‘kabalastirma’ ve ‘saygisizlik’ gibi sdzciiklerin uyarlama séyleminde
cogaldigin1 ve her sozciigiin kendine 6zgii bir asagilama yiiki tasidigini, anlamli bir

sekilde one stirmektedir (Stam ve Raengo, 2004:3).

Bu terimlerin ¢ogu, artik mevcut, biiyiik dlciide post-dramatik tiyatro pratigine

0zel fayda saglamayan inatla s6z merkezli bir yaklasimin eslik etmesiyle gecerliligini
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yitirmis olsa da klasiklerle radikal deneylere isaret etme egilimi hizla yayilmistir.

Sidiropoulou’ya gore:

“Farkli agilardan, yasayan yazarlarin metinlerinin yeni eserler i¢in yalnizca

kaynak malzeme olarak kullanilmasina tepkisi de uyarlamay1 kolaylastirmigtir.

Bazi oyun yazarlarinin eserlerini potansiyel yorumlama yaralanmalarina teslim

etmeyi reddetmesi, bircok yonetmenin Olii, telif hakki olmayan oyun

yazarlarinin giivenli siginagina siginmasina ve yazarlarla en azindan saatlerce
stiren cesaret kirict konusmalardan kendilerini kurtarmasimna neden oldu.

Yonetmenlerin ikonoklastik dirtiileri, bazen yaraticiligin daha saglam ve

dayanikli bir O6rnegi gibi hissedilen yazmaya olan egilimleri, performansin

geciciligine kars1 miicadele etme ihtiyaci sonunda uyarlamay1 bir kazan-kazan

se¢imi haline getirmistir” (Sidiropoulou, 2015).

Her metin, istikrar1 ve biitlinliigii acisindan ontolojik olmaktan cok sosyal ve
politik olan bir ara metindir. Bu baglamda, tiim tiretimlerin gergekte ‘uyarlamalar’ olarak
kabul edilip edilmeyecegi kesinlikle incelenmeye degerdir. Bu uyumsuz uyarlama hicbir
sekilde retorik degildir ve auteurizmin yan1 sira yonetmenlik yazarlig1 polemiklerini de

perspektife oturtabilir.

Gergekte, yeniden okuma eylemi, yeniden yazma ile esdegerdir. Tekrar tele
alinmadikga, bir metin siirekli olarak sonlu zamansalliginda sikisip kalacaktir. Oyunun
orijinal kosullar1 ile giinlimiiz izleyicisinde elestirel diisiinceyi harekete geciren bir
baglam arasindaki heyecan verici bir karsilasma hem oyunun hem de i¢inde yasadigimiz

diinyanin anlagilmasi i¢in 6nemli i¢gdriiler saglayabilir.

Ayn1 anda hem yabanct hem de tanidik bir kiiltiirel tiriin olarak, eski ve ancak
zamansiz olan metin, araci etkileyerek gelenekler ve liretim gecmisleri aracilifiyla bastan

¢ikaric1 tamamlayiciligini 6n plana ¢ikarir.

Bu acidan yonetmenlerin revizyonizmini orijinal metni fiziksel olarak genisleten
ve gorsel, isitsel ve sonar gostergeler aracilifiyla daha fazla anlam katmani ekleyen
zihinsel bir islem olarak kabul etmek cok daha yapici olacaktir. Ayni zamanda,
yonetmenlerin ‘sadakati’, kisinin kendi yazarlik sesine sadik kalma arayisina daha etkili
bir sekilde uygulanabilir. Bagka bir deyisle, bir auteur olarak 6zerkligini talep etmek igin,

bir sekilde asil yazara ‘ihanet’ etmek gerektirir (Sidiropoulou, 2015).
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Omek verecek olursak: Belgikali yonetmen Ivo Van Hove'un Tennessee
Williams'i ‘Arzu Tramvay1’ A Streetcar Named Desire (1999) adli eserindeki role-play
performans yaklasimiyla oyunun 6ziindeki yanilsamay1 agiga ¢ikarmak i¢in tiim agilardan
ciplakligr kullanmistir. Oyundaki bas karakter olan Blanche'in kiivetini, gercek mekan
haline getirerek, oyunun minimalist estetigini, sasirtict bir sekilde yapi-sokiime
ugratmistir. Bu agidan Williams'in diinyasindaki ¢ogunlukla kelimenin tam anlamiyla
sOylenen, kaba siddetini, kelimelerin siirselligiyle ortaya ¢ikarmistir. Normalde ¢iplak
sahneye hakim olan kiivet metaforu, bu durumda, oyunu modern zamanlara tagima
stratejisi degil, yonetmenin sahneden gegen evrensel enerjileri ve saplantilari agiga

¢ikarmanin bir yolu oldugu gozlenmistir.

Gorsel 13- Ivo van Hove’in yonettigi A Streetcar Named Desire, 1999, New York
Theatre Workshop.

Kaynak: https://briefnytw.tumblr.com/post/133342829747/timeline-ivo-van-hove-and-

nytw


https://briefnytw.tumblr.com/post/133342829747/timeline-ivo-van-hove-and-nytw
https://briefnytw.tumblr.com/post/133342829747/timeline-ivo-van-hove-and-nytw
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Ivo van Hove’nin bir diger performans calismasi 2016 yilinda Birlesik
Krallik/Londra National Theatre’da yonettigi Norvegli oyun yazart Henrik Ibsen
tarafindan yazilmis olan Hedda Gabler adli oyunudur. 19. yiizy1l ‘da yazilmis bu metin
Hove tarafindan dramaturjik bir c¢alismayla giiniimiiz kiiltiirel ve sosyal anlayisi
iizerinden tekrar kurgulanmistir. Kendisiyle yapilan roportajda Hove, Ibsen’nin bu

onemli metni igin giincel bir belirleme yapmistir. Hove’ye gore:

“Hedda Gabler, hemen empati kurabilecek biri degildir. Bunun aslinda
kendisinin bir portresi olduguna inanityorum. Kendini iliskilerden, diinyadan
tamamen soyutlanmis hisseden biri hakkinda bir hikaye anlatma aciliyeti vardu.
Hedda Gablert yazildiktan yiizyildan fazla bir siire sonra simdi okudum. 19.
yiizyilda degil, 21. yiizyilda yasiyoruz, bu yiizden benim i¢in bir oyunu tarihsel
bir oyun, gegmisle ilgili bir miize pargasi yapmak mantikli degil. Bir performans
yonetmeni olarak ge¢miste 6nemli olan degil, bugiin énemli olan insanlar,
insanlar ve temalar hakkinda konusma zorunlulugunu her zaman
hissediyorum. Hedda Gabler ile Ibsen'in ger¢ekten onemli bir temay1 ele
aldigin1 disiinmiiyorum; 0 daha ¢ok insanoglunun durumu ve bir toplumun
durumu ile ilgilendi. Bu yiizden kii¢iik bir not yazarak basladim, oyunla ilgili
baz1 diisiinceleri not ettim. Ustiine bir baslik koydum: Sign of the Times. Ve ben
de bunu hissediyorum, Hedda Gabler bugiin izleyicilere zamanimizin, basa
ctkmamiz gereken duygusal boslugun bir isaretini vermekle ilgili; Istesek bile,
tam olarak bunu yapmak igin her tiirlii imkanimiz olsa bile, gergekten bir
degisiklik yapamamak. Bazen i¢imizde bir ¢ekingenlik olur ve nedenini
bilemeyiz” (Aktaran Moore, 2017).

Hove, bu giincel performansinin temel yapisini Role Play tizerine kurgulamistir.
Bu noktada ¢esitli metinlerden yararlanarak klasik karakterlerle Hedda Gabler arasinda
bir hibrid gecis saglamistir. Ozellikle Shakespeare’in oyunlarindaki bas karakterler olan
Macbeth ve Hamlet karakterlerindeki belirli 6zellikleri yonettigi performansindaki
karakter gegislerinde kullanmis, Role Play teknigiyle hem oyun iginde oyun hem de
karakter iginde karakter yonelimine girmistir. Yine kendisiyle yapilan roportajda bu

durumu soyle agiklamaktadir:

“Bu bir oOnyargi degil ama ben bir mekandaki bedenlere karsi ¢ok
hassasimdir. Ornegin, gercekten sevdigim bir sahne, 1. Perde'nin sonunda,
Hedda ve Tesman'in belki de profesorliigi alamayacagimi kesfettikleri ve
ardindan tamamen depresyona girdigi ve onun kizdigi sahnedir. Sonra yan
taraftaki kanepeye birlikte otururlar. Bu durum bos satodaki Macbeth ve Lady
Macbeth gibi hissettiriyor. Bu tiir anlara kars1 hassasimdir; bir ana baktiginizda
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olusan goriintii her seyi ifade eder. Anlam ve gerilim dolu” (Hove, 2017, aktaran
Moore, 2017).

Gorsel 14- Ivo van Hove, Hedda Gabler Performansi, 2016, National Theatre, Londra

Kaynak: https://www.theguardian.com/stage/2016/dec/13/hedda-gabler-review-ruth-

wilson-ibsen-ivo-van-hove-national-theatre

1.4.1 Chto Delat

Chto Delat, 90'larin tutulmayan vaatlerine ve kagirilan firsatlaria bir yanit
olarak, 2000'lerin basinda kurulan performatif sanat kolektifidir. Nikolai Oleinikov,
Tsaplya, Dmitry Vilensky, Gluklya ve Kirill Shuvalov'dan olusan bir ¢ekirdek kadro
tarafindan kurulmus olmasina ragmen, ortak merkezli olmayan bir sanatg¢i, akademisyen
ve teorisyen grubu olarak sanat projeleri yaratmaktadirlar. Siyaset ve estetik iizerine neo-

Marksist metinler yazmak ve yaymlamak, siyasi aktivizmle ugrasmak, deneysel film ve


https://www.theguardian.com/stage/2016/dec/13/hedda-gabler-review-ruth-wilson-ibsen-ivo-van-hove-national-theatre
https://www.theguardian.com/stage/2016/dec/13/hedda-gabler-review-ruth-wilson-ibsen-ivo-van-hove-national-theatre
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tiyatral caligsmalar yapan kolektif; yakin zamana kadar Chto Delat News adli1 6nemli bir
blog da siirdiirmiiglerdir. Bununla birlikte, tiim projeleri, kendi kendine egitim ve kendi
kendine orgiitlenme geleneklerine olan ilgiyle ve ge¢misle bilingli ve gosterisli bir

iliskiyle birlestirmektedirler.

Chto Delat'in eski devrimci sanati 1slahi, yeni, yozlagmis rejimin insasina katkida
bulunan yeni kiiltiirel trendlere ve bati kokenli yeni ‘kitsch’ sanatina karsi
duruyorlar. Kendilerini avangardin bitmemis projesini yiiriitiir gibi konumlandiran grup,
Stalinist olmayan bir komiinist ge¢gmisten yararlaniyorlar. Alexei Gan ve Boris Arvatov
gibi  teorisyenlerin ~ Konstrikktivizm  ve  Prodiiktivizm  teorilerini ~ devam
ettirmektedirler. Ayn1 zamanda avangart atalar1 gibi uluslararasi sanat¢1 gibi kendilerini
goren bu grup sanatgilar, sadece Bertolt Brecht ve Sitiiasyonistlere gonderme yapmanin
disinda; yerel konumlarini yansitabilmesi igin faaliyetlerini batida da stirdiirmekteler. Sik
sik sergi projesi yapan bu kolektif, biiyiik kiiratorler tarafindan ¢cagdas Rusya'nin model
“muhalif” grubu olarak algilanmiglardir. Calismalarda ¢ok fazla tiyatral anlati 6gesini

kullanarak, giincel sanat medyumlari arasinda melez bir yapi kullanmislardir (Pyzik,

2013).

Chto Delat, etkinlikleri sanatin onciillerinin elestirisi olmayan post-kavramsal
sanatcilar olarak kendilerini gérmektedirler. Calismalarinda tipik devrimci avangart sanat
formlarin1 kullanmay1 tercih etmislerdir. 1920'lerin ilk politize olmus Yapisalcilik,
Islevselcilik ve Gelecekgilik gibi avangart akimlara atifta bulunsalar da onlarin ellerinde

bu yaklagim, bi¢imlerin degil, fikirlerin gecerliligini tartismanin yoludur.

Songspiels gibi yapimlari, 20'lerin ajitprop baglantili sanatinin bir kisminm
hatirlatryor olsa da Brecht'in yabancilagtirma etkisi ve epik tiyatro gelenegi gibi jestlerin
ardindaki orijinal fikirleri korumayi tercih etmislerdir. Bu nokta da dnciilleri gibi oldukca
basit ve didaktiktirler, ancak mizah ve ironiden de yoksun olmadiklari sdylenebilir
(Pyzik, 2013).

Avangarttaki  selefleri gibi, Chto Delat da diyalektigin giiciinden
yararlanmaktadir. Chto Delat, bu nokta da sanat1 aragtirma ¢alismasi ve siyasi baglilikla

birlestiren yeni tiirden sanatcilar oldugu diisiiniilebilir. Bununla birlikte, ger¢ekeilige
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veya epik tiyatroya atifta bulunduklarinda, agik¢a sanatin doniistiiriicii, diyalektik
niteliklerinden yararlanmaya ¢aligmaktadirlar. Teatral anlat1 unsurlarini ve giincel sanat
medyumlarini bir arada kullanmay1 tercih eden bu kolektif, 6nemli yenilik¢i bir sanat

calisma grubudur.
Chto Delat? (What is to be done)

2010 yilinda ICA galerisinde (Londra), yaptiklari performatif enstalasyon
calismast olan ‘What is to be done?’ adli ¢alismalar1 Rus Konstriiktivist Alexander
Rodchenkonun bir is¢i kuliibiiniin i¢ mekan tasarimlarinin hayata gecirilmis hali olan bir
dizi sergileme modiilii etrafinda yapilandirilmistir. Ug katmanli bir sinema alaninda, 20.
ylizyilin baglarinda oyun yazari Bertolt Brecht ve besteci Kurt Weill tarafindan
gelistirilen miizikal, kabare tiyatro tarzini ele almiglardir. Bu ¢alismada erisilebilir ve
cogu zaman esprili miizikal bi¢cim araciligiyla siyasi ve sosyal kaygilar1 bir anlat1 halinde

sunmuslardir.

Gorsel 15- Chto Delat, (What is to be done?), Ica Galeri, Londra, 2010

Kaynak: https://www.e-flux.com/announcements/36514/chto-delat/


https://www.e-flux.com/announcements/36514/chto-delat/
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Performative Practices of Our Time

2018 yilinda sergiledikleri bir performatif enstalasyon c¢aligmasi olan,
Performative Practices of Our Time, Montreal’deki Vox Cagdas Sanat Merkezinde
sergilenmistir. Bu ¢calisma Rusya ve Ukrayna'nin yakin tarihine kars1 bir bakis igerisinde
kurgulanmistir. Tiyatral ve rol igeren beden gostergelerinin kullanimi disinda Web'den
derlenen bir resim koleksiyonu galeri duvarlarinda sergilenmistir. Bunlar, sosyal aglarda
genis ¢apta dolagsan ve enstalasyonda sunulmak iizere biiyiitiilen dijital fotograflardir,
Internet memlerini ve GIF'leri icermektedir. Askeri saldirilari, popiiler kiiltiirde yanki
bulan ¢esitli vatansever gosteriler, ordunun bezdirme ritiiellerini ve dogmatik veya
konformizm karsiti duruslart yansitan bir dizi baska olay temsilini tasvir
etmislerdir. Galeri mekaninda birbiriyle zitlik olusturacak sekilde konumlandirilan
imgeler, kendilerini performatif ritiieller olarak gosteren, degisen derecelerde tuhaflikta
sembolik eylemlerin bir envanterini olusturmustur. Hepsi cesitli siddet bigimlerini
gizleme islevi goren eklektik bir dizi ideolojik baglilik ve inang¢ tagimaktadirlar. Devam
eden olaylarin bir tarihgesini olusturmayla enstalasyon, temsilin belirli bir gergekligi

tesis etmedeki giiclinii ve sanatin buna yanit verme kapasitesini aragtirmislardir.

Gorsel 16- Chto Delat, Performative Practices of Our Time, Brecht Metinlerinden

esinlenme, Vox Cagdas Sanat Merkezi, Montreal, 2018

Kaynak: https://www.e-flux.com/announcements/36514/chto-delat/


http://centrevox.ca/en/essais/catastrophe/
http://centrevox.ca/en/essais/catastrophe/
https://www.e-flux.com/announcements/36514/chto-delat/
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1.4.2 Rimini Protokoll

Helgard Haug, Stefan Kaeg i ve Daniel Wetzel tarafindan 2000 yilinda
Almanya/ Hessen’de bir tiyatro grubu olarak kurulmus olan kolektif, ger¢eklige dair yeni
bakis agilar1 yaratmak i¢in tiyatronun olanaklarini genisletmeyi hedeflemisledir. Rimini
Protokoll sahne caligmalarini, miidahalelerini, performatif enstalasyonlarin1 ve sesli
oyunlarini genellikle tiyatronun Otesinde bilgi ve beceri kazanmis uzmanlarla birlikte
gelistirmislerdir. Ayrica, mekanlar1 veya sosyal yapilari, teatral formatlara dontistiirmeyi
amaclamiglardir. Calismalarinin ¢ogu, etkilesim ve teknolojinin eglenceli bir sekilde

kullanilmasini igermektedir. Calismalarin1 hala Berlin’de siirdiirmektedirler (Protokoll,
2022).

Remote X (Istanbul)

Tiyatral anlatinin alisilageldik sinirlarinin digina tastyan yenilik¢i ekiplerden biri
olan Rimini Protokoll 2013 yilinda basladiklart Remote X projesi kapsaminda elliden
fazla sehri gezmistir. Remote X, Tiirkiye’de Remote Istanbul adiyla 2021 yilinin aralik
ayinda tarihi Beykoz Kundura Fabrikasinda calisilmis ve sergilenmistir. Remote
Istanbul projesi, ses ile iiretilmis ve sehri sahne olarak kullanan bir tiyatronun

katilimciyla kurdugu iligkiyi deneyimlemek ve tartismak tizerine kurulmustur.

Sahnesi olmayan bu performansta sahne tiim sehir olarak belirlenmistir. Bu
performansta oyuncular yoktur. Katilimcilarin yanlis bir yola sapmasi ya da disaridan
gelebilecek soru ya da miidahalelere karsin yardimer olabilecek bir ekip performans
boyunca katilimcilara eslik etmistir. Bu noktada oyundaki metin katilimcilara, kulaklik
araciligiyla duyulan bir yapay zeka sesi tarafindan verilmistir. Yapay zekanin sesini
sadece katilimcilar duyumsadiklariyla sehirdeki diger insanlar i¢in yer yer bir performans
sergileyen oyunculara donligmiistiir. Bir bagka deyisle alisilageldik/geleneksel bir tiyatro
oyunundaki gibi pasif bir gozlemleyici konumunda degillerdir. Eylemin iginde oyunu var
ettikleri sOylenebilir. Performansta kulaklik takan yirmi kisi bir meydana ayni anda
dagiliyor ve bir anda dans etmeye baslamiglardi. Meydanda bulunan diger insanlar da

ister istemez bu performansin seyircileri haline gelmislerdir (Gliven, 2021).


http://www.rimini-protokoll.de/website/en/about-hh
http://www.rimini-protokoll.de/website/en/about-sk
https://www.rimini-protokoll.de/website/en/about-sk
http://www.rimini-protokoll.de/website/en/about-dw
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Bir noktada yapay zekanm kigkirtici yonlendirmeleri (6rnegin saga/sola don,
merdivenleri ¢ik, diger insanlara bak), sorular1 (“Bir yapay zekad tarafindan
yonlendirilmek seni rahatsiz ediyor mu?”’) sonucu katilimci verilen direktifleri
sorgulayabilmislerdir. Bazen grubun geperine cikarak daha gozlemci bir pozisyona

geemek isteyenler olsa da turu/oyunun takibi i¢in direktiflerden kagamamislardir.

Bu agidan oyunun post-dramatik bir yapiya sahip oldugu sdylenebilir. Belli bir
hikaye takip edilmeyen bu oyunda, temelde bir ¢atigsmasi vardir. Bu acidan yapay zeka
sesinin biitiin kigkirtmalarina karsin tura/oyuna devam edip etmemek arasinda kalmak bu
catismay1 olusturmustur. Zaman gectikce kiskirtmanin seviyesi de artmistir.  Ornegin
gruba basta siirii oldugu soylenmistir. Turun/oyunun sonlarina dogru katilimcilara bir
yapay zeka tarafindan yonlendirilmenin rahatsiz edici olup olmadiginin soruldugu bir
noktaya kadar gelinmistir. Bu temel c¢atismanin katilimciy1 turu/oyunu takip etmeye

tesvik eden etmenlerden biri oldugu sdylenebilir. (Giiven, 2021).

|
SRS

Géorsel 17- Rimini Protokoll, Remote X, Istanbul, Katilimeilar, Istanbul, 2021

Kaynak: https://www.istdergi.com/ajanda/istanbul-sahne-biz-oyuncu


https://www.istdergi.com/ajanda/istanbul-sahne-biz-oyuncu

Gérsel 18- Rimini Protokoll, Remote X, Istanbul, Katilimeilar, 2021

Kaynak: https://www.beykozkundura.com/remoteistanbul

Gorsel 19- Rimini Protokoll, Remote X, Istanbul, Katilimcilar, 2021

Kaynak: https://www.beykozkundura.com/remoteistanbul
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1.4.3 The Guerrilla Girls

Gerilla Kizlar, 1980'lerde sanat endiistrisinin cinsiyet¢iligine, irk¢iligina ve
ayrimciligina karst durdurulamaz punk enerjisiyle miicadele eden bir performans
gurubudur. Gerilla Kizlar’in marjinal performanslar1 ve kampanyalari, sanat diinyasini
kapsayicilik yoniinde degislikler meydana getirmistir. Gerilla Kizlar, 1980'lerin
ortalarinda goril maskeleri takarak ve esit haklar adina tiiyler tirpertici provokasyonlarla
cagdas sanat ortamina miidahale etmislerdir. Kurumsal cinsiyet¢ilik ve irk¢ilik hakkinda
yiginla veriyle donanmis olarak, diinyanin dort bir yanindaki sehirlere sanat galerilerini
ve koleksiyoncular1 dikkat ¢cekmeye zorlayan devasa posterler ve sloganlar yapistirarak
“ayrimcilikla gergeklerle miicadele ederek” mesajlarini her yere yaymislardir (Lesso,

2020).

Gerilla Kizlar grubunun en eski iiyeleri, ilk performanslarinda daha etkili
olmanin yolunu bulmak i¢in gegirdikleri slirecin sonucunda, teatral ‘rol’ kavramu iizerine
calismiglardir. Bu nokta da absiirt 6gelerden yararlanarak gergek kimliklerini gizleyerek
goril maskeleri takarak 'gerilla' kavramiyla 6z yapilarmi olusturmuslardir. Uyeler ayrica,
sanat tarihi boyunca gergek kadinlardan esinlenerek, 6zellikle de Hannah Hoch, Frida
Kahlo, gibi daha fazla taninmay1 ve saygiy1 hak ettigini diisiindiikleri etkili figiirlerden
alinan takma adlar1 benimsemislerdir. Kimliklerini gizleyerek, kendi sanatsal kimlikleri
yerine siyasi meselelere odaklanmiglardir. Bunun yani sira birgok {iyesi ayn1 zamanda

anonimlikte ozgiirlestirici bir 6zgiirliik bularak bagimsiz ¢alismalar yapmaislardir.

Gerilla Kizlar, ilk yillarinda ideallerine olan inanglarini savunmak i¢in bir dizi
kurumsal istatistik toplamiglardir. Bu bilgiler daha sonra Jenny Holzer ve Barbara
Kruger gibi sanatcilarin metin sanatlarindan esinlenerek 6zlii sloganlar iceren sade
posterlere doniistiiriilmiistiir. Esinlendikleri sanatgilar gibi, bulgularin1 reklameilik ve
kitle iletisim araglarina benzer sekilde daha dikkat ¢ekici bir sekilde sunmak i¢in 6zIii,

esprili ve ¢atismaci bir yaklasim benimsemislerdir (Lesso, 2020).

Gerilla Kizlarinin izledigi aktivist sanat yaklasimi, 1980'lerde cinsiyetler

arasindaki  catismayla  1970'lerin  Feminist  hareketinden  biiylik  6l¢iide


https://www.thecollector.com/dadaism-art-of-dada/
https://www.thecollector.com/dadaism-art-of-dada/
https://www.thecollector.com/dadaism-art-of-dada/
https://www.thecollector.com/barbara-kruger/
https://www.thecollector.com/barbara-kruger/
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etkilenmistir.  Gerilla Kizlar arsiz eglenceyi ciddi, entelektiiellikle daha c¢ok

iliskilendirilen bir dile getirmeyi amaglamislardir.

“Ayrimcilikla  gercekler, mizah ve sahte kiirkle miicadele” 6zdeyisini
benimseyen Gerilla Kizlar, New York’taki sanat g¢evresinde kisa siirede heyecan
yaratmistir. 1980'lerin sonlarina gelindiginde, Gerilla Kizlar, ¢arpici, goz alici posterleri,
cikartmalar1 ve sert, ¢carpicit gergekleri iceren reklam panolariyla mesajlarini Amerika
Birlesik Devletleri'nin dort bir yanina yayarak adimlarini atmiglardir. Sanatlarina yonelik
tepkiler karisikti, bazilar1 onlart gostermelik olmakla veya kota doldurmakla
elestiriyordu, ancak genel olarak genis bir kiilt takipgisi gelistirdiler. Sanat diinyasindaki
rolleri, birkag biiyiik kurulus davalarmi desteklediginde pekisti; 1986'da Cooper
Union, Sanat Koleksiyonlari’ndaki cinsiyet ayrimint ele almanin yollart hakkinda
Onerilerde bulunan sanat elestirmenleri, tiiccarlar ve kiiratdrlerle birkag¢ panel tartismasi
diizenlemistir. Bir yi1l sonra, bagimsiz sanat alan1 The Clocktower, Gerilla Kizlari,

ABD'ye kars1 isyankar bir protesto etkinligi diizenlemeye davet etmistir (Lesso, 2020).

Bugiin, hala orijinal olan Gerilla Kizlar1 kolektifi, miraslarini siirdiiren ii¢ sube
organizasyonuyla genislemistir. Bunlarin ilki, "Gerilla Kizlar", grubun orijinal
misyonunu siirdiirmektedir. Kendilerine "Guerilla Girls on Tour" adin1 veren ikinci grup
ise, oyunlar ve sokak tiyatrosu eylemleri sergileyen bir tiyatro topluluguyken,
tiglinciisii "Guerrilla Girls Broad Band" veya "The Broads" olarak bilinmekte ve genglik

igerisindeki cinsiyetgilik ve irkeilik konularina odaklanmaktadir.


http://cooper.edu/welcome
http://cooper.edu/welcome
https://www.guerrillagirls.com/
https://guerrillagirlsontour.com/
http://guerrillagirlsbroadband.com/
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Gorsel 20- Guarilla Girls, Sokakta Afis Calismasi

Kaynak: https://www.tate.org.uk/kids/explore/who-is/who-are-guerrilla-girls

he Met. Museum?
: ists in the Modern

Gorsel 21- Gerilla Kiz, Kathe Kollwitz in Bilbao, 2013

Kaynak: https://www.npr.org/2019/05/30/728432406/kathe-kollwitz-a-founding-
member-of-feminist-art-collective-the-guerilla-girls


https://www.tate.org.uk/kids/explore/who-is/who-are-guerrilla-girls
https://www.npr.org/2019/05/30/728432406/kathe-kollwitz-a-founding-member-of-feminist-art-collective-the-guerilla-girls
https://www.npr.org/2019/05/30/728432406/kathe-kollwitz-a-founding-member-of-feminist-art-collective-the-guerilla-girls
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1.5 Jean Genet Poetikasi ve Role-Play

Genet, Oziinde kimliginin temsilini arayan edebi bir gelenek icinde
konumlanmistir. Genet'nin bir edebiyat¢1 olarak durusu bir bakima ontolojik bir
hikayedir. Yazinsal pratiklerinde insanin durumunu anlamaya ve temsil etmeye calisir.
Bunu sozlii olmayan teatral anlatimlarinin yardimiyla basarmistir. Genet edebi
metinlerini 6zellikle de oyunlarini yazmaya 1930'larda baglamistir. Onun edebiyati,
bliyiik, yikici bir savas ortami, siyasi ve ekonomik istikrarsizlik ve gelecegin belirsizligi
icinde dogmustur. Bu kaotik donem bat1 diinyasi ideolojilerin iflasinin gélgesinde kaldig:
yillara tekabiil etmistir. Bu donem, Marksizm, fasizm, dinsel boliinmiisliik militarizm
veya milliyet¢ilik, gibi ideolojilerin gegcmis istikrar modelleri paramparga oldugu bir

siirectir.

Bu yeni diinyada eski statiikolar, hizli sanayilesmeyle birlikte alabora olmus ve
stirekli olarak barig tehdit edilmistir. Felsefe ve sanat alanlarinda bireyin bir biitiin i¢inde
yeniden biitiinlesmesi icin alternatif arketipler diisiiniilmiis, her seyi kapsayan
kozmogonik bir arayis i¢ine girilmistir. Birlestirici bir simgeselligin olmayisi, yazarlari
eserlerini mitolojilere, hakikat, birlik, sonsuzluk, kurtulus gibi kavramlara yoneltmistir.

Genet'nin edebi metinlerinde de yeni sembolik arayislara yoneldigi gézlemlenmistir.

So6zel olmayan ses, ritim, renk ve bigim- Genet'nin siirsel anlatisinin insa edildigi
biitlinliigli olusturur. Bu sdzel olmayan 6nemliligin, Genet'nin dramatik etkililik adina
yararlandig: teatral olasiliklarin ¢ogul, parcalanmis toplamini olusturdugu diisiiniilebilir.
Genet'nin metinlerindeki sahneler maddi bi¢imlerin duygusalligi, rol iginde roliin
paradoksal bir reddini dramatize eder. Genet'nin metinsel dramaturjisi, bireyin yagamini
sekillendiren sdylemleri temsil etme girisimiyle ilgilenir. Bu siirsel temsil sorunu, onun
tim edebi eserinin temelini olusturur. Sozel olmayani kullanmasi, siirsel temsil
girisiminden dogar ve bu temsili inga etmeyi amaclar. Genet i¢in insan sosyal yapinin
tirlintidiir. Bu agidan, bilingli olarak bir araya getirdigi teatral anlatilari, varolusun séylem
selligini vurgulamaktadir. Genet'nin metinsel sahnelerinde jestin; kurban toren, sz
soylemenin rol yapma, egilimlerinin dogal olmadig1 ortaya ¢ikar. Bu noktada bireyin

durumu, kalitsal, yerlesik ritiiellerin sinirlar1 i¢inde varligini siirdiirtir.



o1

Merkezcil olma arzusunun ortaya g¢ikmasi, gecmis, simdi veya gelecekle,
yeniden kurgulanmis bir birlik modeli etrafinda ydnlendirilen 20. yilizyil Fransiz
edebiyatinda ve Ozellikle tiyatrosunda belirgin olan ‘Absiirt’le ortaya ¢ikmistir. Martin
Esslin tarafindan tiiretilen 'Abstirt Tiyatro' ifadesi, Adamov, lonesco, Beckett ve
Genet'nin, bir tanr1 gibi veya degismez herhangi bir degismezlik olmaksizin Sisifos'un
daimi yagam, 1stirap ve 6liim dongiisliniin uyumsuzluklarin1 ve metafiziksel istirabini

aci1ga ¢ikarma ¢abalarina atifta bulunmustur (Esslin, 2001: 399).

Genet'nin siirsel metinlerinde ve tiyatrosunda, insanlarin hepsi ayni varolusgu
kadere mahkimdur, ama yine de her biri birbirinden ve farklidir. Edebi Metinleri ve
oyunlar1 sadece igerik ve temalartyla degil, ¢alismamin amacina, bigimleriyle ¢oziimler
sunmay1 amaglamistir. Genet'nin sanatsal yaklasiminda, dinsel, politik ve felsefi olarak,
herhangi bir biitiinliiklii cevaba olan inang yoktur. Genet'nin metinlerindeki ¢ok sayida
ifade bi¢imi olan ritimler, hareketler, sesler ve renkler hem sozli hem de sozsiiz
sOylemlerin ¢oklugunu ve ¢esitliligini saglayarak diglamanin iistesinden gelinmesine

yardime1 olur.

Genet'nin abslirdist poetikasindaki edebi metin, tiyatro ve film yaziminda,
diegetic (0ykii) ve mimetik (eylemin performansi) tek bir seye yonelim egilimindedir. Bu
baglamda Genet’in yarattigi zamanda performansin 6tesinde Oliimden baska bir sey
yoktur; performans dliimle ¢ercevelenir, aktorler, aktor olarak hareket ederler; aynalama
(rol i¢inde rol-hikaye i¢inde hikaye) oyunlarina ritiiel olarak kilitlendikleri siirece rolleri

sonsuza kadar tersine ¢evrilebilir (Campbell, 2013).

Bu agidan Genet’in metinlerdeki her harekete boylesine arzulu bir ytik ve hafiflik
kazandiran sey budur. Bu teatral yogunluk Genet'nin hem kilise hem de hapishanelerle
ilgili erken donem deneyimlerinden kaynaklanmaktadir. Bunlar Hiristiyan ritiieli ve

panoptikon (hapishane) igindeki asagilama olarak belirtilebilir.

Jean-Paul Sartre tarafindan Aziz Genet, Saint Genet: Actor and Martyr, (1952)
adl1 eserinde kutsanmis olan Genet’nin diisiinsel alt yapisindaki en kapsamli biyografik
caligmay1 yapan Edmund White’a (1993:5) gore; “Genet’in Paris’te terk edilmis gayri

mesru bir ¢gocuk olarak sadece bir yabanci olmay1 degil, ayni zamanda bir serseri ve hirsiz
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olmanin nasil bir sey oldugunu erkenden 6grenmesi onun gelecekteki sanatsal alt yapisini

olusturmustur.”

Ergen yasinda, Mettray'deki c¢ocuk 1slahevine hapsedilen Genet, sosyal
hurdaliga atilmanin ne demek oldugunu ¢ok erkenden 6grenmistir. Bu ‘lanetli’ paydan,
alcalmislik ve tiksinti i¢cinde Ozgiirlik ve egemenlik talep etmeye calisir. Hapishane
Genet’nin ilk caligmalarinin gosterdigi gibi, Michel Foucault’nun ‘Hapishanenin
Dogusu’ (1977) adli calismasindaki analizinin ¢ok ilerisindedir. Bu ag¢idan onu
zenginlestiren sey, gorsel bir kontrol rejimi degildir; her uzun bakisin, her kagamak
hareketin, tipk1 sahte oldugu gibi kirilgan iletisimin mahrem yansimasi i¢in yiiklendigi
direnis ve arzu alanlarini ¢ogaltir (Foucault,1992:15). Bu agidan Genet’nin, Mettray
cocuk 1slahevindeki ve daha sonra Fresnes, La Santé gibi hapishanelerdeki ve
Avrupa'daki diger bir¢cok hapishanelerdeki deneyiminin, Genet’nin sanatsal gelisimini en

radikal ve yaratici dramatik olaylardan biri olarak hazirladig1 soylenebilir.

Genet’in siirsel dilindeki giiciin kokeni kendi onciilii olan Antonin Artaud’tadir.
Genet, Artuad’nun ‘Vahget Tiyatrosu’ (Theatre of Cruelty) olarak adlandirdigr mutlak
ideali olan ‘Organsiz Bedenler’ yaklagimindan olukga etkilenmistir. Bu tiyatral yaklasim
daha ¢ok, politik iktidarin gosteriye, imgeye, kostiime, harekete ve jeste dayandigini
bilen, asagilanmis, sakatlanmis veya kurban edilmis bedenin yerini yiicelterek yoneten
bir tiyatro yaklagimidir. Bunun yani sira Sartre’in Hiristiyan Tutkusu'nu bir model olarak

tanimlamasinin ardindan, Genet bunu yikici bir amaca doniistiirmiistiir (Campbell, 2013).

Laura Oswald (1989) Jean Genet and the Semiotics of Performance adli
calismasinda Genet’nin, kisinin bir bagkasi olarak benliginde, bir ritiielle feda edilerek
kurban edilmesine yol actig1 bir tiyatro anlayisina sahip oldugunu savunur. Oswald’a gore
bu baskaligin maskesi: Oteki tarafindan dagitilan 6liimle ayni hale gelen intihardir
(Oswald, 2009). Bu agidan Artuad’dan etkilenen Genet, oyunlarinda miilkiyetg¢ilere
yonelik, giiciin savurganlifina yonelik parodisiyle bir karsi-tiyatro kurgular ve onlarin
giiliing, acimasiz yonlerini bir ylizlesme torenleriyle, dliimden Onceki durumlarin

gosterir. Genet’nin bu karst kurgulama teknigiyle yazdigi en onemli 6rnek olan
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‘Hizmetgiler’ de tersine ¢evrilmis neo-klasik kurgusunu, finalde barok tarzi yazilmig bir

siirle bitirir.

Genet'nin eserlerini kusursuz olarak teatral kilan sey, duyusal alana, gorsel,
isitsel, kokusal ve devinimsel terimlere terciime edilebilecek olanin Gtesinde hicbir
icselligin, higbir i¢ sesin, higbir 6znelligin olmamasidir. Bu estetik agidan ¢ok yonlii bir
tiyatrodur; teatral alanda i¢sellikten ziyade, performansin her zaman bir mizanseni vardir.
Onemli olan, metinde oyuncularla sahne dekoru arasinda olup bitenlerdir. ‘Hizmetciler’
oyununda da karsiligimi bulan igsellik gibi goriinen sey, daha ¢ok dayatilan iktidar dilinin

kivrimlarinda ¢iiriiyen seyin disa doniikligi gibidir.

Genet metinlerinde dnemli olan mesafeleri korumaktir: saygi i¢in, hiyerarsinin
korunmasi ve performansin ger¢egi bozmamasi i¢in, basit, yiice olandan ayr1 tutulmalidir.
Hizmetgi'nin siyah pompasi Madam'in tasarimci ayakkabisindan, tiikiiriikk damlasindan,
elmas spreyine, yelpazeden bulasik paspasina, M6syo'niin masalina kadar onun algak
kiigiik hirsiz olarak gergekligi vardir. Ancak her bir diizen, adeta digerini asalak olarak
hayatta tutar: bir bolgede, aynanin ters ¢evrilmesinde oldugu gibi, karizmatik olarak

digerine ge¢mektedir (Campbell, 2013).

Oswald'a (2009:60-61) gore, hizmetgiler sairler gibi konusma egilimindedir ve
hanimlar1 olan madam daha ¢ok hizmet¢i gibi konusur: 'pislik' kendini liiks giizellige
kars1 test etmelidir. Genet'nin eserlerinde, yoksullarin argosu ile iist siniflarin konusmasi
arasinda, gergekei bir estetigin ciddi bir hata olarak gorecegi ve gercekten de dyle yaptigi
bu siirekli catisma vardir. Bunun nedent, siirsel olarak yiiklii argo konusma 6rneklerinin,
eserine asirt hareketlilik ve yikict gli¢ veren Ozelligi olabilmektedir. Genet'nin
poetikasinda, herhangi bir metafizik, askin ya da 6zcii okumasina karsi ¢ikmak, onun
so6zel olmayani1 kullanmasinin temsilin oynadigi temel rolii reddetme niyetiyle asla
karistirllmamas: gerektigini vurgulamak icin oldukca 6nem tasimaktadir. Genet’te
varolus; role-play, toren, kod ve performans iizerine kurgulanir. Genet yaziminda varolus
goriintiidiir, kisilik kisilestirmedir, yiiz maskedir, madde ylizeydir. Genet'nin imgeye,
kisilestirmeye, ylizeye ve maskeye sagladigi tek imkénsiz, ulasilmaz, tamamiyla

metaforik ve daha az sembolik olmayan zitliktir. Illiizyon dinamiginin yazarin eserlerine
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ne Ol¢lide hakim oldugunu gérmek i¢in Genet’nin bu oyunlarina verdigi isimler bize

referans olabilmektedir.



2. BOLUM

SANATTA, EDEBIYATTA VE YASAMDA JEAN GENET
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2. BOLUM
SANATTA, EDEBIYATTA VE YASAMDA JEAN GENET
2.1 Jean Genet’nin Kimligi ve Kisiligi

Fransiz Edebiyati’nin avangart ve yenilik¢i yazarlarindan biri olan Jean Genet,
Ikinci Diinya Savasi sonrast bu iiniinii Fransa’nin disinda Avrupa’nin geneline de
tagimistir. Genet, yazar ve sanat¢i kimliginin disinda politik bir aktivist olarak kendi
doéneminin hem tanig1 hem de sanig1 olarak nitelendirilebilir. Genet’in sanatsal iiretimleri,
yalnizca edebi ve dramatik geleneklere degil ayn1 zamanda norm olarak kabul edilen
cinsel ve politik pratiklerle uzlasmaz olup, Genet bu pratikler karsisinda kendini ‘karsit’
olarak konumlandirmistir. Genet’yi sanatgi, aktivist ve entelektiiel bir kisi olarak
anlayabilmek i¢in biyografisini detayli bir sekilde incelemek olduk¢a Onemlidir.
Yasaminda gecirdigi evreler ve deneyimleri, yazarin sanatsal kisiliginin govdesini

olusturmaktadir.

Jean Genet, seks iscisi olan Gabrielle Genet'in ve gayri mesru oglu olarak 19
Aralik 1910'da Paris'te dogmustur. Dogar dogmaz annesi tarafindan terk edilen Genet,
sonraki siirecte, devlete bagl bir sosyal yardim kurulusu tarafindan biiyiitiilmustiir. Yedi
yasinda kurum tarafindan kirsal bolgede yasayan bir koruyucu aileye evlat olarak verilen
Genet, 21 yasma geldigi zaman yasal dogum belgesini kazanma hakkina sahip olur.
Tody’nin (1968:3-4) belirttigi ilizere; “gocuklugunun baslarinda iivey ebeveynlerinin
yaninda mutlu ve kendini giivende hissediyordu.”. Cok gegmeden koruyucu ailesinden
para ¢almaya basglayan Genet, boylelikle ilk hirsizlik deneyimlerine baslamistir. Bu
aligkanliginin olusmasinda gayri mesru ¢ocuk olmanin yarattigi hislerin etkili oldugu
diistiniilmiistiir. Savona’nin (1983:3) belirttigi lizere, “Bunun yani sira yasadigi kirsal
bolgedeki feodal degerler, Genet’in iizerinde huzursuzluk ve yoksunluk duygularim
gelistirmistir. Sartre, Genet'nin bilingdisinda caresiz ve umutsuz varolusuna tepki olarak

hirsizlik yaptigini aciklamistir.”.

10 yasina geldiginde artik ¢evresinde ‘hirsiz’ olarak taninmaya baslayan Genet,

yasadig1 koyde herkes tarafindan ‘sakincal1’ biri olarak goriilmiistiir. 1923 yilinda ilkokul
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diplomasimi alinca sosyal kurum tarafindan koruyucu ailesinden alinarak dizgicilik
meslegini 0grenmesi i¢in meslek okuluna gonderilir. Fakat kisa bir siire sonra okuldan
kacarak Nice sehrine gider. Daha sonra tekrar kimsesizler yurduna yerlestirilir be buradan
yeniden kacar. Kactig1 ve sokakta yasadig: siirecte kiiclik suglara karisan Genet’in suca

egilimli durumu onu kural tanimaz bir kisilige biiriindiiriir (Thody, 1968:3-4).

Gorsel 22- Geng Genet, 1930

Kaynak: https://www.rte.ie/culture/2020/0420/1132614-reviewed-the-criminal-child-
by-jean-genet/

Genet 1926 yilinda on bes yasina bastiginda ilk kez hapishaneye girer. Ayn1 sene
mahkeme tarafindan resit olana dek kalmak iizere Mettray Cocuk Islahevine gonderilir.
Resit olduktan sonra cezaevinden kurtulabilmek i¢in orduya lejyoner olarak yazilir.
Goniilli olarak dogu birliklerine katildiktan sonra lejyoner olarak Suriye’nin Sam sehrine
gitmis ve burada on bir ay kalmistir. Bu boélgeden de Fransa’min Fas’taki lejyon

birliklerine katilir. Alt1 y1l orduda kaldiktan sonra daha fazla dayanamaz ve ordudan firar
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eder. Tekrar cezaevine diismemek i¢in Fransa’dan ayrilir. Bir yil boyunca sahte kimlikle
Avrupa’nin ¢esitli iilkelerinde gezer. Almanya’da bir kagak olarak kalirken yakalanir;
hapse girer ve smir disi1 edilir. 1937 yilinda tekrar Paris’e doner ve yakalanir. Asker
kagaklig1, serserilik, sahte kimlik diizenlemek ve hirsizliktan suglanir (Genet, 2016:23-
24). Genet aslinda kendi biyografisi olan ‘Hirsizin Giinliigii’ kitabinda yasadigi bu siireci
sOyle aciklar:

“Hirs1z olmaya yasamimin belli bir doneminde karar vermedim. Tembellik ve
hayalperestlik yiiziinden Mettray Islahevi’ne diistiim. Burada ‘yirmi bir’ime
kadar yatmam gerekiyordu. Kag¢tim. Goniillii primi almak i¢in bes yilligina
goniillii askere yazildim. Birkag giin sonra zenci subaylara ait birtakim valizleri
alarak kagtim” (Genet, 2012:42).

‘Hirsizin Giinliigi’ Journal du Voleur (1948), Genet’nin yasama bakis agisini ve
felsefesini ifade ettigi eseridir. Bu roman kendi kisiligine dair tiim 6zellikleri ve ipuglarini
barindirir. Genet, hirsizlik ve fahiseligi, devlete ve toplumun normlarina kars1 baskaldiri
manifestosu olarak gormektedir. Sinirlar ya da herhangi bir yerlesik ahlaki deger onun
yasaminda anlam tasimamaktadir. Genet toplumsal normlara karsi hissizlesmistir. Bir
anlamda Genet’in kendi yasaminda yaptig1 herhangi bir eylem toplumsal etik degerleriyle
hicbir iligski icerisine girmez. Bu anlamda Genet’yi belirli bir kategori icerisinde

degerlendirmek miimkiin goziilkmemektedir.
2.1.1 Tekinsiz Bir Alan: Mettray Cezaevi

Fransa’da 1791 ve 1810 yillar1 arasindaki donemde ¢ocuk ve yetiskin suglular
cezaevleri icerisinde bir arada yerlestirilmisti. Bu mantik, ¢cocuklarin suglardan arinma
politikasina oldukga ters bir durum olarak goriilmiistlir. Yetiskin suclularla birlikte

yasayan ¢ocuklar her anlamda istismara ve siddete maruz birakilmistir.

Bu donem Fransa’sinda reformcu bir avukat olan Frédéric-Auguste Demetz ve
modernist mimar Guillaume-Abel Blouet, 1837 yilindan itibaren Amerika tipi hapishane
ve 1slahevi anlayisini incelemiglerdir. Bu modern modeli Fransa’ya da uyarlamak i¢in
caligmalar yiiriitmiislerdir. Bunun sonucunda Fransa’da Mettray kdyiinde ¢ocuk yasta
suca karigan bireyler i¢in bir 1slahevi insa edilmistir. Resmi olarak bu 1slahevi 1840

yilinda agilmistir. Mettray ‘disiplin’ ve ‘ortaklagma’ fikirleri iizerine kurulmustur. Bu
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acidan deneysel modern bir cezaevi olarak tanimlanabilir. Genet’in ¢ocuk ve ergenlik
donemini gecirmis oldugu Mettray 1slahevi, Avrupa hukuk ve ceza sistemi agisindan

Onemli bir rol model olusturmaktadir.

Gorsel 23- Mettray Cocuk Islahevi, Thierry, Alexandre (1810-1866) Litografisi

Kaynak: https://wellcomecollection.org/works/ygmr38p4


https://wellcomecollection.org/works/yqmr38p4
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Mimari agidan Mettray, duvarlari olmayan, doga icerisinde 0gretmenlerin ve
suclularin kaldig1 yurtlarin oldugu, igerisinde Ogrencilerin zanaat O6grenebilecekleri
atolyelerin oldugu bir yasam alani olarak faaliyete girmistir. Modernist uygulamalariyla
Mettray Avrupa’nin bir¢ok yerinde 6nemli bir iine sahip olmustur. Birgok agidan kendine
0zgl programiyla kismi bir bagartya ulastigi sdylenebilir. Cocuk suclular gerek psikolojik
gerekse fiziksel olarak daha saglikli bireyler olarak yetismeye baslamislardir. Demetz,
doga ile i¢ ice olmanin insan ruhunu iyilestirdigini savunmustur. Bir¢ok agidan klasik
cezaevi modelleri suclulart daha fazla suca tesvik ediyordu. Ona gore tarimsal alanlarda
disiplinli sekilde ¢alismak cocuklar igin iyilestirici bir model olacakti. Bunun sonucunda
Mettray’da tarimsal bolgelerde ¢ocuklar ¢alistirilmistir. Cocuklarin saglart nizamidir ve
iistlerinde tek tip liniforma vardir. 12 yasina kadar ¢ocuklar okuma yazma faaliyetleriyle
ugragirlarken, sonraki yillarda agirlikli olarak tarimsal faaliyetlerde g¢alismislardir.
Calismaya aykir1 davraniglar siddetli bir sekilde cezalandirilmistir. Genellikle aileleri
tarafindan terk edilmis ve yoksul ¢ocuklardan olusan 1slahevinin diginda sosyal durumlari
iyi olan ve hafif suglar isleyen ¢ocuklar icin Maison Paternelle adinda ayr1 bir kurum
vardi. Varlikl aileler intizamsiz gocuklarina bakilsin diye buraya para dderlerdi. Oyle ki
Jules Verne de kendi oglunu 1876 yilinda 6 ayligina Mettray’a gondermistir (Kadayifet,
2016:405-407).

Demetz’in 1873 yilindaki Olimiinden sonraki siirecte cezaevi ydnetimi
1920’lerde degismistir. Bu degisimin sonucu olarak Mettray, siddetli ve asiriya kagan
disiplini olan bir kuruma dontismiistiir. Alanindaki en iinlii kurum olarak, biinyesinde
17,000 kadar erkek cocuk olan Mettray, kotli yonetim ve maddi sikintilar nedenleriyle

1937 yilinda kapatilmigtir.

1975'te, Michel Foucault Fransiz hapishanelerinin tarihini inceledigi
‘Hapishanelerin Dogusu’ adli bir ¢alisma yaymlamistir. Foucault’a (1992:377) Gore
Mettray’daki sistem farkli sistemlerle elde edilen yaptirimlarla ‘terbiye etme’ mantiginin
uygulanmasidir. Ona gore Mettray'deki miidiirler ve miidiir yardimcilar1 ne tam hakim ne
ogretmen ne de bir ebeveyndir. Bagka bir deyisle onlar hareket ve tavir mithendisleridir.
Birey yetistirmede miihendis gibi hareket ederler. Bu egitim modeliyle ¢cocuklar itaatkar

olmay1 6greniyorlardi.
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Avrupa’da Mettray 1slahevinin kurulusu, mimarisi, su¢ ve sucluya yonelik
politikasi, egitim ¢alisma modeli bir¢ok arastirmaci ve yazar i¢in ilgi konusu olmustur.
Bununla ilgili gerek akademik gerekse hukuksal ¢alismalarda bir¢ok entelektiiele ilham
kaynagi olmustur. Foucault, ‘Hapishane 'nin Dogusu’ adli ¢alismasinda sosyal ve siyasal
alanlarda iktidar ¢atismalarini ve iliskilerini incelemistir. Bu iliskilerin sonucunda ortaya
cikan insan tipolojisini irdeleyerek, iktidar ve kontrol mekanizmasi hakkinda

¢oziimlemelerde bulunmustur (Kadayife¢1, 2016:405-407).

Foucault’a gore 1840 yilinda da Mettray’da ‘ilk aziz’ diye adlandirdigi bir
¢ocugun Oliimiinden sonra Mettray’in salt siddet ve cezalandirma temelli bir politikasi
oldugunu 6ngérmiistiir. Bu calisma boyunca Mettray’in ceza ve iktidar yaklasimina atifta

bulunmustur (Savona, 1983:3).

Calismasina ¢arpici bir girisle Mettray’i tasvir etmeye baslayan Foucault, iktidar
ve 0zne agisindan bu yapiy1 ¢oziimlemeye deginerek, Mettray’de yasananlarin tarihsel
acidan unutulmasini 6nlemistir. Genet’nin bir su¢lu olarak olusan kisiliginde Foucault’in

Mettray icin degindigi bu boliim olduk¢a 6nemlidir:

“Clinkii  Mettray bir hapishanedir, ama topallayan bir hapishanedir:
hapishanedir, ¢linkii buraya mahkemeler tarafindan mahkiim edilen geng
suclular kapatilmaktadir; ama gene de baska bir seydir, ¢ilinkii buraya suglanan,
ama yasanin 66. maddesi uyarinca beraat ettirilen resit olmayan 379 kisiler ile
tipkt 18. ylizyildaki gibi 1slah olmalar1 igin getirilenler kapatilmaktadir.
Cezalandirma ornegi plan Mettray, kat1 cezalandirma sisteminin sinirindadir.
Burasi, ceza hukuku sinirlarinin  iyice Otesinde, hapishane takimadasi
denilebilecek olan seyi olusturan koskoca bir kurumlar dizisinin en {inlii
unsurlarindan biri olmustur” (Foucault, 1992:379).

3 yil boyunca Mettray’da kalan Jean Genet, suclu kimligini burada daha da
pekistirip igsellestirmistir. Bununla birlikte ilk escinsel iliskilerini de burada yasamustir.
Cinsel yoneliminin kesfiyle birlikte hirsizlik, fahiselik gibi yasami boyunca iistiinde
tasidigr kimliklerini burada edinmis oldugu diisiiniilmektedir. Sonraki siirecinde
Mettray’dan kacan Genet, tekrar 1slahevine girmemek i¢in Fransiz Ordusu’nun sinir dis1

lejyonlarina girmistir (Savona, 1983:3).
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Kosullanmis ve smirlandirilmis bir yasam alaninin bireyin tiim yasamindaki
etkisini gorebilecegimiz bir alt konu olarak Mettray Islahevi Genet’in neredeyse tiim
yasantisinin temel mimarisini olusturmustur. Sanatc¢i olarak Genet ayni zamanda bir
hirsiz, gaspci, fahise olarak tiim kimlikleri giyindigi belirlenmistir. Tiim yazilarinda,
oyunlarinda ve makalelerinde Mettray’in c¢alisma ve yasam alanlarmin izi
goriilebilmektedir. Bradby ve Finburgh’a (2012:17) gore; yaklasik olarak yirmi yilini
Avrupa’da sahte pasaportla dolasarak gecirip bir hirsiz ve seks is¢isi olarak hayatini
kazanir. Bu siirecte hirsizlik, sahte evrak kullanimi, serserilik, agik sacik hareketler ve
diger suglart isledigi iddiastyla bir dizi tutuklama sonucunda hapse girip ¢ikar. “Genet
icin 1930'larin sonu ve 1940'larin baslarindaki dénemi, bir escinsel yazar olarak kendi
kimligini kesfettigi, ana akim kiiltiirlinden koparak alt kiiltiir iizerine yazmaya basladigi

donemdir.” (Brady ve Finburgh, 2012:17).

Gorsel 24- Jean Genet, Mahkiim Giysileriyle, Fotograf, Brassai, 1948

Kaynak: https://www.mucem.org/en/jean-genet-great-escape


https://www.mucem.org/en/jean-genet-great-escape
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Genet, Fresnes Hapishanesinde cezasini ¢ekerken, kendi ¢abasiyla bastirdigi ilk
siiti Le Condamné a Mort’u (Idam Mahktmu) kendi imkanlariyla bastirir ve yaymlar
(Genet, Ac¢ik Diisman, 2016, s. 209). Daha sonra da Our Lady of the Flowers ‘i
(Cigeklerin Meryem Anasi) (1944) adli romanim1 yazar. 1945-1948 yillar1 arasinda
sirastyla Marche Funebre Cenaze Toreni, Querelle de Brest (Denizci) ve Hirsizin
Giinliigii romanlarini yazmistir. Bunun yani sira bir siir kitabi, bir bale metni (Adame
Mireni), ve ti¢ tiyatro metni olan (Gozetim Altinda, Hizmetgiler, Splendid’s) i yazmustir.
Hapiste ilk romanlarini yazmaya baslamasiyla hizla edebi bir kisi olarak taninan yazar,
islemedigi bir suctan dolay1 dmiir boyu hapse mahkiim edildikten sonra 1948°de seckin
bir Parisli yazar ve entelektiiel grubu tarafindan yiiriitilen 6zgiirlik kampanyasiyla

baskanlik affindan yararlanarak 6zgiirligiine kavusur (Genet, 2016:210).

Stephen Barber’in (2004:46) dikkat ¢ekigi tizere Jean Cocteau ve Paris’in edebi
ve sanatsal alanlarindaki ortaklariyla birlikte, Genet’nin cumhurbaskani tarafindan
affedilmesi i¢in calismasi, Genet’yi Ozgiirliigline kavusturmus ve Cocteau’yla olan bu

iligkisi onu hem dig goriiniisiinii hem de ruhsal durumunu degistirmistir.

1948'den sonra Genet, kendini edebiyata, tiyatroya, sanata ve c¢esitli sosyal
sorunlara adar. Genet’nin edebi ¢ikisinin yani sira aktivist kisiligi onun bir¢ok sanat
elestirmeni tarafindan bir sanatci olarak kabul gormesini saglar. Ozellikle bu iiretici
sirecte Jean Paul Sartre ve Jean Cocteau gibi Parisli entelektiieller Genetnin ve
caligmalarmin atesli savunucular1 haline gelmistir. Sartre'in 1952'de yaymlandigi Saint
Genet: Actor and Martyr'de (Aziz Genet) kitabiyla Genet’yi varolussal bir kahraman
olarak tasvir etmesi onu kiilt kahraman statiisiine ¢ikarmis ve caligmalari akademik
bilimsel arastirmalar arasinda yer almistir. Sartre'in bu 6nemli ¢alismas1 Genet hakkinda
yarattig1 onemli ilgiyi besler. Sartre, Genet'in hayatini, teorilerini ve ilk ¢aligmalarini
kendi varolugsal felsefesine uygun olarak belirlemistir. Sartre, Genet'in yaratici
caligmalarinin ¢ogunun tarihsel icerigi g6z oniine alindiginda kolayca ciiriitiilen bir fikir
olan ‘tarih ve tarihg¢ilikten’ nefret ettigini savunur. Ancak Sartre'in Genet'i kendi amaglari
icin kullanmasi, yazarin gecerli bir yorumu i¢in bir kaynak olarak Aziz Genet'in
degerinden higbir sekilde 6diin vermez. Sartre’a gore, Genet varolugsal bir aziz olarak

kendini suglu ve azizin ebedi zitlig1 kavramiyla en iyi sekilde temsil edildigini agikga
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kabul eder. Bu ac¢idan Genet’in kendini kii¢lik diislirme c¢abasi bir azizin kendini kiigiik

diistirme egilimi ile dogru orantilidir (Genet, 2014:2).

Sartre’in Aziz Genet’i yaymlamasindan sonra Genet Sartre’la olan tiim iliskini
keser ve oliinceye kadar onunla goriismez. Kendisiyle yapilan bir goriismedeki ifadesinde
Sartre’mn kitab1 kendisine adamasindan tiksinti duydugunu, Sartre’in yaklagiminin bir
anlamda istismar oldugunu dile getirir (Genet, 2016:23-24). Bu tavr bir hayal kirikligi
olarak nitelendiren Genet’in bu siire¢ sonunda teatral yazilarina daha fazla yogunlastigi

goriiliir.

Genet'in eserlerinin ¢ogu, tarz karmasikliklarina, tematik yapilarina, estetik
teorilerine ve hayatin efsaneye doniisiimlerine gore ahlakla daha az mesgul olmustur.
Herhangi bir iniversite egitimi almamis bir mahkiimun hapishane hiicresinde dahi
eserlerini yaratma hikayesi siliphesiz finansal ve edebi basari firsatlarini artirmak igin
yaratildig1 diisiiniilmiistiir. Genet'in Proust'u okudugu ve de Sade, Rimbaud, Lautreamont,
Celine, Jouhandeau, Pirandello ve siirrealistler gibi edebi onciillerinden haberdar oldugu
anlagilmaktadir. Buna 6rnek olarak A¢ik Diisman kitabinda yazim siirecini M. Proust’u

referans gostererek aciklar:

“Her haliikarda benim yazisim ve 6zellikle de modern yazi. Siz de benim kadar
iyi bilirsiniz ki, hatta muhtemelen benden daha iyi bilirsiniz ki, Proust'un toplu
eserinin ilk climlesi sdyle baslar: "Uzun zaman erkenden yattim." ve 1500 sayfa
ya da 2000 sayfadan fazla siiren ¢ocuklugunu anlatir...” (Genet, 2016:169).

Genet’in en 6nemli 6zelligi, bir yazar olarak gelisiminin siirden romanlara ve
oyunlara kadar genis alanlarda iiretim yapmis olmasidir. ilk yaratict calismasi
hapishanede 1942 yilinda yazilmis olan ve aslinda ilk yayimlanan g¢alismasi ‘The
Condemned Man’ Mahkim Adam siiridir. 1942'den 1948'e kadar olan donemde dort
bliyiik roman ve bir kurgulanmis otobiyografi yazmistir. Ayrica 1947'de Louis Jouvet
tarafindan yonetilen The Maids Hizmetgiler adli oyunu yazar. En basarili tiyatro
doneminin 1956'dan 1962'ye kadar olan yillar oldugu gdzlenmistir. Bu siire zarfinda,
hepsi basarili biiyiikk yapimlar olmak iizere ti¢ oyun Balkon (1956) Zenciler (1958),
Paravanlar (1961) yazmistir (Genet, 2016:210).



65

1955 ve 1961 yillart arasinda Genet, iic oyun ve ‘Rembrandt’tan kalanlar’ adli
bir makale yazar. 1937'den 1979'a kadar ¢esitli baleler, pandomimler, filmler, estetik
elestiriler ve sosyo-politik makaleler yazar. Akin’a gore Genet, ilk edebi basarisin1 1943
yilinda yayinladig1 ‘Cigeklerin Meryem Anasi” Our Lady Flowers kitabiyla elde eder. Bu
kitap ayn1 zamanda bir baskaldir1 niteligi tasimaktadir. Oyle ki bu baskaldir1 onun yasam
pratiginden beslenir ve toplumun tiim deger yargilarina saldirir. Bu bir anlamda kendi

manifestosudur (Akin, 2017:18).

Artan saglik sorunlar1 nedeniyle Genet, 1979'dan sonra daha az yazinsal metin
{iretmistir. Genet, ilk siiri ‘idam Mahktmu’ The Condemned Man den (1942) son eseri
‘Paravanlar’ Les Paravent’a (1961) kadar siirekli olarak escinsellik, su¢ (cinayet,
hirsizlik, yolsuzluk), azizlik, gerceklik ve yanilsama, tarih, siyaset, irkcilik, devrim,
estetik, yalmzlik gibi konular iizerine calismistir. Escinselligini, suca ve suc¢lulara olan
hayranligini, hirsizliktan duydugu sevinci ve kendisini reddeden toplumu kiigiimsedigini
acikca dile getirerek bunlar1 savunur. Kabul edilen toplumsal degerlere yonelik saldirilart

onu sayisiz ahlak¢inin hedefi haline getirir (Genet, 1999:1).

Genet, ip cambazligi yapan Abdullah Bentega’ya duygusal olarak baglanir.
Aralarinda tutkuya dontik bir iliski olmustur. 1964 yilinda Bentega’nin intihart sonrasinda
Genet, intihar girisiminde bulunarak depresyon donemine girer. Abdullah onun i¢in
onemli bir figlirdiir. Kendisiyle yapilan roportajda Abdullah i¢in s0yle sdyler: “Fakat
Abdullah o denli 6zel hayatimin bir pargas1 ki, kamera karsisinda ondan bahsetmemeyi
tercih ederim.” (Genet, 2016:180). Bu kaybedis ve yikim sonrasinda Japonya’ya gider ve
orada kendini yeniden kesfeder. “22 Aralik 1967 kendisi i¢in yeni bir donemin baslangici
oldu: Uzakdogu’ya, bir tlir yeniden dogus yasadigi, uzun bir yolculuga ¢ikt1 ve
Japonya’da kald1.” (Genet, 2016:210).

1968 6grenci ve isci hareketlerinin baglamasiyla Fransa’ya geri doner ve politik
bir figiir olarak aktif hale gelir. Fransa'daki go¢gmenlerin yasam kosullarina dikkat ¢ceken
gosterilere katilir. Genet ayrica Kara Panterler kuruculari Angela Davis ve George

Jackson'in yani sira Michel Foucault ve Daniel Defert’in ‘Hapishane Bilgi Gurubu’nu
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destekler. Paris'te Cezayirlilere yonelik polis siddetini protesto etmek i¢in Foucault ve

Sartre ile caligir.

- SV i

Gorsel 25- Fasizme Kars1 Protesto Gosterisi, J.Paul Sartre ve Jean Genet, Paris, 1971

Kaynak: https://agencevu.com/en/serie/manifestation-contre-le-racisme-avec-jean-paul-
sartre-1971/

1970°te Kara Panterler onu ABD’ye davet eder ve gesitli iiniversitelerde ii¢ ay
boyunca dersler ve seminerler verir. Kara Panterlerin lideri Huey Newton'un davasina
katilarak dergilerinde makaleler yayinlar. Aymi yilin ilerleyen zamanlarinda Filistin
miilteci kamplarinda alt1 ay gegirir ve Amman yakinlarinda Filistin Kurtulus Orgiitii lideri
Yaser Arafat’la goriisiir. Bu deneyimlerinden yola ¢ikarak Ask Tutsag: adli romani yazar.
Bu roman Genet’in 6liimiinden sonra yayilanir Eyliil 1982'de Genet, Filistin'in Sabra ve
Satila kamplarinda katliamlar meydana geldigi zaman kendisi Beyrut’ta bulunmaktadir.

Genet bu olaya cevaben katliamlardan sonra Satila'ya yaptig1 ziyaretin bir anlatimi1 olan


https://agencevu.com/en/serie/manifestation-contre-le-racisme-avec-jean-paul-sartre-1971/
https://agencevu.com/en/serie/manifestation-contre-le-racisme-avec-jean-paul-sartre-1971/

67

Quatre heures a Chatila’y1 (Shatila'da Dort Saat) yayinlamistir. Girtlak kanserine
yakalanan Genet 15 Nisan 1986°da Paris’te bir otel odasinda 61ii bulunur. Fas’in Laeache

yakinlarindaki Ispanyol mezarligina gomiiliir.
2.1.2 Yazar Olarak Jean Genet

Tim yapitlarinda kaliplasmig ahlak kurallarmma aykirn  bir anlayisin
savunuculugunu yapan Genet, klasik kurgu ve yorum tiirlerini reddederken big¢im iistiine
daha esnek bir tavirla hareket ederek bicimi esnek bir alan gibi gérmeyi hedeflemistir.
Genet’nin bu marjinal metinsel yapisinin tiim eserlerine yansidigr gozlemlenir. Bu

noktada, eserlerinin kendi yasamindaki tiim evrelerin izlerini tagidigi sdylenebilir.

Genet’'nin ¢aligmalari, belirli bir komiinitenin hosuna gitmektense daha genis
kitlelere yoneliktir. Onun bu tutumunun bireyleri ve toplumlar1 rahatsiz ettigi
sOylenebilir. Sanatin tiim yaklasim ve olanaklar1 {izerine kurulu sekilde olusturulmus bu
yapitlar, icerdikleri agiriliklarla gizemli olmaya yonelik bir tavir i¢inde olsa da objektif
diisiince icinde yer almalarini saglayan bir dzellige sahiptir. Oztokat’a (2011:117) gére,
“Glizel ve rahatsiz edici, polisge yasaklanmis, elestirmenlerce alkislanmis bu yapitlar
siiflandirma acisindan ne 6zel edebiyata ne de resmi edebiyata girer: gilin 1518inda
gizlilik, bu paradokslar her tiir siniflama ¢abasina direnir ve bu tikellikleriyle rahatsiz

edicidir.”

Genet’in 0nemli iki eseri olan Ciceklerin Meryem Anasi ve Giiliin Mucizesi
romanlar1 da kendi 6z biyografisine odaklandig: bir siire¢ igerisinde yazilmistir. Her iki
romanda da yazarin kendi benliginden ve yasamindan alintilar ve izler mevcuttur. “Ben
Oykiisel anlaticinin (‘ben’) seriivenlerinin ‘burast’, yazar Genet’nin hi¢ bulunmadigi
Fontervrault hapishanesidir. Burada bir gergekte yasanilmis (Mettray Islahevi) digeri hig

yasanilmamuis iki gercek uzam birbirine karistirilir.” (Kiran ve Kiran, 2011:93).

14 Haziran 1940’ta tutuklanip Fresnes hapishanesine gonderildigi zamanlarda
Nazi ordusu Paris’i isgal etmistir. Genet’nin buna tepkisi sOyle olmustur: “Hitler,
Fransizlara bir samar patlattiginda, evet ya, mutlu olmustum, bu samardan mutlu

olmustum. Evet, Fransizlar korkak ve alcaktirlar” (Barber, 2004:32).
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Paravanlar oyununda ise 1961 yilinda Fransiz emperyalizminin en siddetli
zamanlarindaki Cezayir halk direnisini ele almistir. Cezayir’deki halk kurtulus hareketi
Genet’in uzun vadede ilgisini ¢eken bir konudur. Bu siire¢, ayn1 zamanda kendi Fransiz

kimligini sorguladig1 bir donem olarak diistiniilmektedir.

“Genet’nin bu biiyiik nesrinde, bir tarafta baska hicbir seyi gozli gormeyecek
kadar kendi i¢ine gomiilmesi ile kendini unutmasinin; diger tarafta da Batil,
Fransiz, Hiristiyan kimlikleri ile tamamen farkli ve 6teki bir kiiltiiriin miicadele
ettigini gorebiliriz. Iste bu karsilasmada, Genet’nin 6rnek alinacak biiyiikliigii 6n
plana ¢ikar ve neredeyse Proust¢u bir ge¢gmise bakigla Paravanlar’t aydinlatir”

(Said, 2008:97).
Said’in Genet lizerinde aktarimlarinda bir entelektiiel yaklagimin nasil olmasi
gerektigi iizerine saptamalar mevcuttr. Ozellikle Paravanlar oyunu bu yaklasim

icerisinde degerlendirilebilir.

Genet, Sevdali Tutsak; denemesini 1960’larin sonundan oliimiine (1986) dek
stiren Filistin halk hareketine destek olmak i¢in yazilmistir. Calisma, Filistinliler tizerine
diisiince, gozlem ve deneyimlerini aktardigi, farkli konulari ele alan bir anlatidir. A.
Said’e gore; “...1950’lerde Oncelikle Cezayir’i ve bunu izleyen donemde de Filistin’i
secmesi, Genet’nin dayanigmasinin hayati edimlerinden biri; varolusu siirekli ve yogun
bir miicadele gerektiren diger kimliklerle seve seve Ozdeslesmesi olarak anlasilir,
anlagilmalidir.” (Said, 2008:101). Jean Genet’nin siyasi refleksi ve tespitlerindeki sert
tavri, makaleler ve kendisiyle yapilmis olan réportajlardan olusan bu kitabinda mevcuttur.
Ozellikle Amerika’daki siyahilere karsi yapilan siddet ve ayrimcilikta Kara Panterler’e
destek olmustur. Bunun yansira Filistin’de, Beyrut’ta, Satilla’da; goce zorlanmis
insanlarin yaninda olmustur. Onemli Afrika’li yazar ve arastirmaci Ben Jelloun onunla
gecirdigi uzun zamanlardan sonra yazar i¢in s0yle demistir; “Benim tanidigim Genet, bir
yazardan ¢ok militandi.” (Ben Jelloun, 2011:14). Buna ek olarak, kitlesel halk
hareketlerinin, Genet i¢in ilham kaynagi oldugu disiiniilebilir. Fransiz Devletinin
kendisine sagladigir tiim st ve alt kimlikleri reddedis, hayatinin tiim yonelimini

olusturmustur.
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Gorsel 26- Jean Genet, Beyrut’ta, milislerle roportaj yaparken, 1982

Kaynak: https://philitt.fr/2014/09/28/jean-genet-et-les-palestiniens-un-amour-violent-

au-service-de-la-liberation/

Genet’nin siyahilerin, escinsellerin, somiirge toplumlarinin ve 6tekilerin yaninda
var olma ¢abalartyla birlikte kendine 6zgii miitevazi bir sekilde dayanigma ve savunma

halinde oldugu sdylenebilir. Edward Said Genet’in bu tavrini s6yle belirlemistir:

“...Hepsinden 6nemlisi, Genet Cezayir ve Filistin gibi yerleri sectigine gore,
kimlik daha gii¢lii kiiltiiriin ve daha gelismis toplumun kendisini vahsice baska
kiiltiir ve toplumlara dayatmasina aracilik eden siirectir; ayn1 kimlik siireci, buna
maruz kalan kiiltiir ve toplumlara daha 6nemsiz olay1r emreder. Emperyalizm,
kimligin ihracidir. Oyleyse, Genet kimlik kimlik dolasan bir gezgin; hayatim
yabanci bir davayla — bu dava devrimci ve siirekli miicadele halinde oldugu
stirece- birlestirmeyi amaglayan bir turisttir” (Said, 2008:100).

Ucgiincii romani olan Cenaze Térenini 1945 yilinda, Ikinci Diinya Savasi’nm
sonlarinda yazmistir. Romanda Nazi isgalindeki Fransa’ya odaklamistir. Son romani
Hirsizin Giinliigii, yazarin 1930’1u yillarda sahte pasaportla dolastigi Avrupa i¢indeki
yolculuklarini aktarir. Kendi yagamsal hatiralariyla yazdigi romanda, iktidarin makro ve

mikro ayrimeiliklarina, sdylemlerine, karsi ¢ikar.


https://philitt.fr/2014/09/28/jean-genet-et-les-palestiniens-un-amour-violent-au-service-de-la-liberation/
https://philitt.fr/2014/09/28/jean-genet-et-les-palestiniens-un-amour-violent-au-service-de-la-liberation/
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1948-1949 wyillarinda Hizmetciler ve Sikigozetim oyunlarini yazmigtir. 1956
yilinda Balkon, 1958 yilinda Zenciler oyunlarini1 yazar. 1955 yilinda yazdigi son oyunu
She, Tiirk¢eye heniiz ¢evrilmemistir. 1950’lerden yasaminin sonuna dek kisa yazilar
yazar. Donemin en taninmis ve 6nemli heykeltrag dostu ve tiim yagami boyunca hayranlik
duydugu tek kisi olarak tarif ettigi Alberto Giacometti’nin atdlyesinde onunla geg¢irdigi
stire¢ sonrasi yazdig1 Giacometti’nin Atolyesi, bunlardan biridir. Genet, yazim disinda
sinema projeleri tlizerinde de calismistir. 1982°de Mettray Cezaevi’ni konu edinen
Duvarin Dili, senaryosu tamamlanmis olmasina ragmen c¢ekilememistir. ‘Denizci’
Brest’li Querelle romani, Genet’nin katkisi olmaksizin sinemaya uyarlanmistir. The Fall
of the Night (Gece (Cékerken) isimli senaryoyu tamamlamis, mekani1 ve gereken parayi
bulmus olmasina ragmen son anda bu projeden vazge¢mistir. Senaryo Fasli bir koyliiniin,
yabancist oldugu Paris’le iligkilenigini konu almaktadir. Senaryolar, taslaklar ve 6n
hazirliklarin disinda, Genet’nin sinemaya dair tek retimi ‘Ask Sarkisi’Un Chant
d’Amour’un  goriintiileridir. Jean Genet; 1rke¢1, militarist, cinsiyet¢i tiim tahakkiim
bicimlerine kars1 net bir tavir sergilemistir. Vietnam Savasi’na ve lilkedeki irk¢iliga karsi
miicadele eden direnis Orgiitii Kara Panterlerin yaninda yer almistir. On yedi yasindan
beri hapiste olan Kara Panterler 6nemli liyelerinden biri olan Jakson’un mektuplarina
0nsodz yazan Genet, “Kilit altinda ister Jakson ve Marquis de Sade gibi cezaevinde, ister

Artaud gibi akil hastanesinde yazan herkesle dayanigma ilan ediyordu.” (Barber,
2005:134).

Kara Panterlerle iliskisi oldugu gerekgesiyle tutuklanan Profesér Angela Davis’e
de destek verir. Genet’nin Kara Panterlerle giristigi dayanisma c¢izgisi ve politiklesme
siireci Fransa’daki direnis hattinin da giizergdhini ¢izmistir. Barber bu durumu soyle
deginir; “Filozof ve cezaevi reformunun savunucusu Michel Foucault’nun
organizasyonuyla birlikte cezaevi kosullarin1 ve Fransa’da Kuzey Afrikali gogmen
iscilerin maruz kaldiklari muameleyi protesto etmek amaciyla diizenlenen gosterilere

katild1.” (Barber, 2005:135).
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Gorsel 27- Angela Davis ve Jean Genet, Birlesik Devletler, 1970

Kaynak: http://sisterezili.blogspot.com/2009/01/tactfulness-of-heart-angela-davis-

on.html

Genet’in diinyada olup biten tiim haksizliklara 6zellikle de ‘Otekiler’ diye tabir
ettigi halklara yonelik siddete dair igsel bir empati duygusuna sahip oldugu sdylenebilir.
Onemli bir arastirmac1 yazar olan Ben Jelloun’un bu duygusu i¢in sdyle demistir; “Insan,

basina biiytlik bir felaket gelmedikge sanat¢1 olamaz.” (Ben Jelloun, 2011: 45).

Jean Genet, incelemesinin bagligini Aziz Genet (Saint Genet) olarak belirleyen,
Jean Paul Sartre, kotiiliiglin yiiceltilmesiyle iyiligin yiiceltilmesinin dogrudan baglantili
oldugunu savunur. Bataille’nin belirttigi iizere; “Genet’yi aziz yapan onun, iktidari alaya
alma zevkidir” (Bataille, 2004: 143). Varolugsal bir tavir olarak, tim kimliklerin reddi,
Genet’de kendine has edebi ve sanatsal bir dil tavr1 yarattigi sdylenebilir. Tiim ezilen

kimliklere iligkin hassas tavri, eserlerinin basliklarin1 ve kanavasini olusturur. Soylemek
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istediklerini net ve keskin bir bigimde ifade etmekten ka¢inmaz. Bu noktada kendisine
yonelik ‘Aziz Genet’ belirlemesi yapan ve Ozgiirliigii i¢in emek verip kampanya
diizenleyen Sartre’1 bile, Filistinlilerin yaninda yeterince yer almadigi i¢in suglar ve

elestirir.

Genet, Sartre i¢in “Paris’teki arkadagslar1 kendisini anti-semitizm ile suclar diye,
Filistinlilerin haklarin1 koruyan tek kelime etmeye 6dii kopuyordu.” (Said, 2008:93)
demistir. 80’li yillarin basinda kanser tedavisine ragmen Filistinliler {izerine yazdigi
Sevdali Tutsak tizerine ¢alisir. 1982°de saglig1 el vermedigi halde Beyrut’a gider. Sabra
ve Satilla katliamina gazeteci ve arastirmaci olarak tanik olur. Bu katliam sonrasi sahit

oldugu goriintiileri Filistin Aragtirmalar1 Dergisi’nin 6. sayisinda yazar.

Genet baski rejimleri ve iktidar alanlariyla ¢ok geng yasta tanismistir. Bu erken
tanigsmanin sonucu olarak kendini yazmaya adar. Yazma eylemi onda temel amagtir.
Genet i¢in yazma eyleminin sadece bir is alani olarak ya da salt entelektiiel bir tavir
gerekliliginden dogmadigi sdylenebilir. Genet’in kendi donemindeki yazarlarin yaptigi
gibi salt bir devrimci tavirla yazdigi da sdylenemez. Genet’deki tavir daha ¢ok herhangi
bir iktidarin her tlirden dayatmasina karsi yazis durumu olarak sdylenebilir. Genet

kendine 6zgiir tavriyla yazmaktaki ve tiretmedeki tavrini soyle aciklamistir:

“Fransa lizerine kitap yayinlamak istemiyorum. Entelektiiel olmak istemiyorum.
Fransa’ya dair bir sey yayinlarsam, entelektiiel rolii kesmis olurum. Ben bir
sairim. Bana gore, Panterleri ve Filistinlileri savunmak benim bir sair olarak
islevime denk diisiiyor. Eger Fransa iizerine yazarsam Fransa’daki siyasal
arenaya girmis olurum-bunu hig istemem “(Lentriccia ve McAuliffe, 2004:143).

Genet’in bir¢ok alanda kendi donemi sanatc1 ve entelektiiellerinden ayrildig:
gbzlemlenmistir. Genet’nin Oldukga keskin; fakat muglaklik i¢inde olmayan bir dili
oldugu belirlenmistir. Ozellikle aktivist sanat¢1 olarak gosterdigi refleksi yine kendi
donem sanatgilarindan kendisini ayirir. Bu noktada kendinden sonra gelen yazarlara ve
sanat¢ilara yonelik ¢ok yonlii bir sanat¢1 profili miras1 biraktigina dair bir ¢ikarimi

yapilabilir.
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2.1.3 Jean Genet’in Giincel Sanata Etkileri

1990’11 yillardan giiniimiize, giincel sanat temsiliyeti ve sanat yaklagimlari
arasinda, cesitli fikirsel tartismalar, arayislar ve kopuslar olmustur. Anlam ve kavram
arayislari, sanatcilarin olay ve olgulara yonelik bakis agilarinin farklilasmasina yol
acmasiyla, sanatci ve sanat izleyicisi kendi doneminin sinirlanmis yontemlerine karsin
yeni ve geliskin temsil arayislar1 icerisine girmistir. Ozellikle evrensel ortak kiiltiir ve
kolektif bilincin gelisimleriyle birlikte sanatgilar, goériinmeyen, dislanmis ya da
gérmezden gelinen ¢esitli insan gruplari; giincel kavramlar, cinsiyet, go¢menlik, kimlik,
ekolojik aktivizm vb. alanlar1 ¢caligmaya dahil etmeye baslamistir. Giincel Sanatin i¢inde
gelisen ve devamlilik saglayan her seyin sanat¢inin ¢alisma alnina doniistiigl
diisiiniilebilir. ‘Metinlerarasilik’ kurami da giincel sanat yaklasimlari igerisindeki bu
degisimle birlikte ortaya ¢ikmistir. Bu kuram ¢ercevesinde metnin kendisi bir yapi-

bozuma ugrayarak yeni anlatim bigimlerine ve anlamlara doniistir.

Metinlerarasilik, bu tartismalar ve arayislar neticesinde son yillarda sekillenen
belirli calisma teorilerini yansitir ve sosyal bilimler alanindaki diger ¢alismalarin yani sira
sanatsal ve edebi ¢alismalarda da yaygin olarak kullanilmaktadir. Metinlerarasilik, etkisi
entelektiiel ve kiiltiirel alam1 bir biitlin olarak gordiigiinden dolay1, edebiyat
arastirmalarinda yalnizca teorik bir kavram degildir. Metinlerarasilik sadece bir¢ok
geleneksel inanca meydan okumakla kalmaz, ayn1 zamanda bir kiiltiiriin siirekli olarak
cogullugu, cesitliligi, 6zgeciligi ve muhalefeti bastirarak kendi 6zgiinliigiinii ve kimligini
kanitlama arayisinda oldugu gercegini de ele alir ve bu kavramin kaginilmaz sonuglarina
asla tahammiil edemez. Ote yandan, kiiltiirel ve tarihsel bir terim olarak Postmodernizm,
kisinin zihninde genellikle melezlesme (hibrid), dykiinme ve dnceden belirlenmis stil ve
egilimlerin birlesimi kavramlarini cagristirir. Ayni sekilde, cagdas sanat, klasik tablolarin
gorsel olarak ayirt edilebilir bazi1 goriintiilerine dayanir. Bu baglamda, Metinlerarasilik
kavraminin, gliniimiiziin kiiltiirel varolusundaki temel iligkinin yan1 sira karsilikli bag ve
karsilikli bagimliligin 6nemli kavramlarini vurgulamaya hizmet ettigi gdzlemlenmistir.
Bir diisiinme bicimi olarak Metinlerarasilik sanat araclarinin gelisimini oldukca
etkilemistir. Bu amacla bu boliimde dncelikle Metinlerarasilik’in tanimi1 yapilarak edebi

metinlerin ve diger sanat yaklasimlarinin glinlimiizdeki anlamlarini ve uygulamalarini
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nasil ve neden etkiledigi tartisilmistir. Buna ek olarak Jean Genet metinlerinden

etkilenerek yapilan ¢agdas sanat 6rnekleri tizerine deginilmistir.
2.2 Metinlerarasihk

Metinlerarasilik, Fransiz dilbilimci Julia Kristreva tarafindan bulunan bir
kelimedir. Bu kelimenin gilinlimiizde daha genis bir anlami vardir. Metinlerarasilik
tizerine olan ¢alismasinda belirledigi olgular s6z, diyalog ve metindir. Metinlerarasilik
kavrami, bir metindeki gergek ve etkili mevcudiyete atifta bulunur. Kristeva’ya gore “Bir
metin, metinlerin bir permiitasyonu, Metinlerarasiliktir.” (Graham, 2000:35). Kristeva
(1986:34), yatay eksenin (6zne-alic1) ve dikey eksenin (metin-baglam) olarak ¢akistigini
sOyleyerek, onemli bir faktorii ortaya ¢ikarmaya calisir. Ona gore her “kelime (metin), en
az bir baska kelimenin (metin) okunabilecegi bir kelime (metin) kesisimidir.”. Julia
Kristeva, ilk olarak Metinlerarasilik terimini ortaya koymus olsa da bu kavram Mikhail

Bakhtin tarafindan popiilerlik kazanmistir.

Ik olarak 1929'da yaymlanan Dostoyevski'nin Poetikasimn Sorunlari’nda
Bakhtin, Kristeva’nin tarihselci edebiyat elestirisini ve romanin gergekligin tiirdes bir
temsilinden olustugu, bir yazarin goriislerini ifade ettigi veya onun psikolojisini agiga
cikardig1 yoniindeki goriislerini elestirir. Bunun yerine, gazete makaleleri veya anekdotlar
gibi edebiyat dis1 metinlerin yam sira karakterlerin kullandig1 ¢esitli deyimleri igeren ve
sonug olarak ‘gercegi’ gdrmenin ¢ok cesitli yollarini sunan ‘cok sesli roman’ kavramini
onerir. “Cok sesli bir roman, gergek¢i bir eserden, baskin ideolojileri veya kurumlari
parodik bir sekilde tahttan indiren ‘karnavalc1’ durusuyla ayrilir. Boylece, ¢ok sesli roman

‘her sistemin neseli goreliligini’ gosterir.” (Morgan, 1985:1).

Metinlerarasilik, diinya edebiyatin1 yaratan giiclii olgulardan biridir. Bu agidan
Metinlerarasilik, farkli toplumlardan, kiiltiirlerden ve ¢aglardan farkli yazarlarin farklh
edebi metinlerinden olusan bir ag olusturur. Metinlerarasilik, orijinalin yeniden ifade
edilmesi yoluyla metnin ¢ok boyutlu bir baska metinle biitiinlestirilmesi siirecidir.
Metinlerarasilik metinde alintilar, kinayeler, anilar, mitler, go¢gmen temalari, intihal ve

motifler vb. yoluyla ifade edilir. Dolayisiyla Metinlerarasilik paradigmatik bir yapiya
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sahip olmakla birlikte bir metni biitiin bir medeniyetin kiiltiirii ve diinya edebiyatinin bir

stirekliligi olarak gérmektedir.

Anlamsal olarak Metinlerarasilik, diger metinlerden alint1 yaparak yeni bir metin
olusturma islevini gergeklestirir. Modern ve post-modern kiiltiiriin hem tiirsel bir metin
kategorisi hem de temel ilkesi olarak hareket eden Metinlerarasilik, bugiin oldukca
popiilerlesen sanatsal ve diisiinsel bir aractir. Tanim olarak, bu fenomenin teorisi, metnin
analizi ve tiim Metinlerarasi iligkilerin ¢esitli s6zel ifadeleriyle ilgilidir. Bu teorinin ana
tezi, her metnin ‘anlamlandirici” dogas1 geregi diger tiim metinlerle karsilikli iligki i¢cinde

var oldugudur ve bu Metinlerarasi baglantilar iligkilerin kavrandigi anda gergeklesir.

Metinlerarasilik’in {izerine 6nemli ¢aligmalar1 olan Bakhtin'in bu kuram
ekseninde ’diyalog’ ve ‘ambivalans’ olarak adlandirdigi belirlemeler net bir sekilde ayirt
edilememektedir (Bakhtin, 1981:66). Yine de titizlik eksikligi gibi goriinen seyin, aslinda

edebiyat teorisine ilk kez Bakhtin tarafindan getirilen bir kavrayis oldugu diisiiniilebilir.
2.2.1 Metinlerarasilik Tiirleri

Gorsele dayali Metinlerarasilik tiiri ‘Ekphrasis’ ve ‘lconotext’ iki onemli
Metinlerarasilik tiiriidiir. Bunlardan ilki olan Ekphrasis, Tom Mitchel, Grant Scott ve
James Hefferman tarafindan su sekilde tanimlanmustir; Ekphrasis "gorsel temsilin s6zli
temsili” iken, David Carrier bunu bir “gérsel sanat eserlerinin sozlii yeniden yaratimlar”
olarak tanimlamistir (Wagner, 1996:10). Bu belirlemelere gore, bir yazarin resim veya
heykel gibi gorsel bir nesneyi, roman, siir veya diger yazilarda oldugu gibi sozlii bir
ortamla anlatmasiyla Ekphrasis'in ortaya ¢iktigini kastedilmektedir. Edebi metinlerde
Ozellikle roman, siir ya da bagka bir sozIi anlati, resim ya da heykel, enstalasyon vb.

medyumlarda goriilebilir.

Barthes'a (1974:22) gore tiim ‘Ekphrasis’ kavramsaldir ve yalnizca insanda
bulunabilen belirli bir imgeyi yaratmaya ¢alisir. Yine Barthes, metni ‘yerlesik yabanct’
olarak tanimlar. Ekphrasis, paradoksal bir performans sergileyerek, sézde sessiz imgeyi
olusturmay1 hedefler. Bu agidan, imgenin giicliniin onu doniistiirerek ve kaydederek

asmaya calisti1 diisiiniilebilir. Bunu 6rneklendirmek gerekirse; resmin sesi yoktur ama
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herhangi biri resmi yaziyla anlatinca, bilerek ya da bilmeyerek, dogrudan ya da dolayl
olarak bu resme ses verilmis olunur. Bu yonelim bizi Metinlerarasiligin ikinci tiirii olan

‘Iconotext'e getirir.

Iconotext i¢in bir goriintiiniin bir metinde (génderme veya ima yoluyla, agik
veya oOrtiilli bir sekilde) kullanilmasi veya bir metnin karsitlhigr seklinde tanimlanabilir.
Gorsel ve sozel gostergelerden olusan bir sanat eseri olarak tanimlar, metin ve goriintiiler,
cOziilemeyecek bir biitiin veya birlik olusturur. Barthes yazinin ve plastik unsurun kendini
gosterdigi bir sanat eseri olarak nitelemektedir. Yazidaki ve plastik degerdeki ayrilmaz
biitiinlik Iconotext’lerde mevcuttur. Yine Barthes’e (2009:15-16) gore: “Sadece ima

edilen Ornegin kurgusal bir metinde bir tabloya yapilan atif Iconotext olarak

nitelenebilir”.
2.2.2 Uygulama Teknik ve Ornekleri

Metinlerarasilik uygulamasinda farkli tekniklerin oldugu literatiir ¢alismalarinda

gosterilmistir. Bu tekniklerin baslicalar1 Sekil 1°deki gibide siralanabilir:

11’1’1&1

Parodi

Pastis

Bu edebi arag, dogrudan
baska bir seye, genellikle
baska bir edebi metne atifta
bulunmayu igerir.

ima &rnekleri bir karaktere
atifta bulunmak veya bir
satirdan alinti yapmaktir.

Bir yazi1 drnegi baska bir
galigmanin 6gelerinin ¢ogunu
kullandig1 zaman ve bunu
yeni, mizahi ve eglenceli bir
sekilde yaptiginda, parodi
ortaya ¢ikar.

Parodi, orijinal ¢alismanin
cercevesini, olay Orgiisiini,
karakterlerini veya diger
kisimlarini kopyalayabilir.

Bir pastis, bir veya daha fazla
eserden ogeler alintilayarak
yeni bir sey yaratmak igin
eseri yeniden yapilandirir.,

Bu tiir galigma, genellikle

aslina itibar eden ve intihal

olmayan saygih bir 6diing
alma tiriidiir (Wilson, 2021).

Sekil 1- Metinlerarasilik Yontemleri, 2022, (Tablo ve Tasarim, Memet Ali Zeren)
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Edebiyat tiirlerinde oldukg¢a fazla Metinlerarasilik 6rnekleri mevcuttur. Buna
ornek olarak: James Joyce'un Ulysses’i, (1922) Homeros'un Odysseia'sinin bilingli bir
sekilde yeniden anlatimidir. Joyce bu teknigi kullanarak Antik Yunan’dan kopardigi
hikayeyi kendi donemindeki Dublin’ne tasimistir. Joyce un romanindaki ¢esitli boliimler,
Homeros'un epik siirindeki Odysseus'un maceralarina karsilik gelmektedir. Joyce'a gore
bu kasith Metinlerarasiligin amaci, siradan insanlarin giinliikk yagamlarinda kahramanca
bir sey deneyimleyebileceklerini gostermektir. Metinlerarasiligin bir baska 6rnegi de
Tom Stoppard’in Rosencrantz and Guildenstern Are Dead (Rosencrantz ve Guildenstern
Oldiiler) (1966) adli oyunudur. Bu oyun, ayni karakterlerin ¢ogunu kullanan ancak
hikayeyi tamamen farkli bir perspektiften kesfeden bir Hamlet pastisidir. Burada, Hamlet
ve Ophelia arasindaki bir etkilesim, Shakespeare'in orijinal oyunundan cok farkl

terimlerle anlatilmistir (Wilson, 2021).

Jean Genet metinleriyle farkli disiplinlerde iiretim yapan sanatcilart ve
edebiyat¢ilart oldukga etkilemistir. Kendi yazilarindaki etkilenmeler Metinlerarasilik
baglaminda 6nemli bir kaynak olusturur. Genet metinlerini genellikle gozlemledigi
‘yeraltinda’ yasayan insanlardan esinlenerek yazmuistir. Bunlar: hirsizlar, seks isgileri,
katiller, gaspcilar, kumarbazlar vb.dir. Metinlerinde klasik edebiyat orneklerinden
esinlenildigi goriilmiistiir. Bununla beraber 6zellikle kendi ¢agdasi olan heykeltras
Alberto Giogometti'nin heykelleri metinlerindeki karakterlerin olusturulmasinda kaynak
niteligi tasir. Sadece metin degil gorsel ve plastik sanat {iriinleri de Genet’in eserlerinde

Metinlerarasilik icerisinde degerlendirilebilir.
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Gorsel 28- Jean Genet ve Abdullah Bentega, 1956, Giagometti’nin Atolyesi’inde,

Kaynak: https://www.modernamuseet.se/stockholm/en/exhibitions/alberto-

giacometti/notes-in-the-margin/

Genet Sartre yoluyla tanistigi Giagometti’nin atdlyesinde 1954-55 yillar arasinda
belli araliklarla vakit gecirmistir. Bu iki sanat¢1 birlikte gecirdikleri zaman igerisinde
birbirlerini oldukga etkilemislerdir. 1957 yilinda Genet bu goriisme sonrasinda
Giacometti lizerine yazdig1r eseri L Atelier d'Alberto Giacometti, (Giacometti’nin
Atolyesi) 1957'de yaymnlanmistir. Bu kitap yazarin estetiginin ilk 6nemli ifadesi olarak
kabul edilir. Igerik olarak sanatsal yarati ile 8liim, yaralama ve yalnizlik arasinda gordiigii
bag1 -onceki yazilarinda tematik olarak ve baska sekillerde ortaya c¢ikan ve sonraki

calismalarinda yeserecek olan tiim fikirleri tartismistir (Running-Johnson, 1994:247).


https://www.modernamuseet.se/stockholm/en/exhibitions/alberto-giacometti/notes-in-the-margin/
https://www.modernamuseet.se/stockholm/en/exhibitions/alberto-giacometti/notes-in-the-margin/
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Gorsel 29- Genet ve Giacometti- Giacometti’nin Atolyesinde (1956), Paris

Kaynak: https://www.fondation-giacometti.fr/en/event/136/the-giacometti-genet-
friendship

Deneme, diizyazi-siir olarak yazilan bu calisma, Giacometti'nin heykel ve
resminin teorik ifadeleri ve receteler haline gelen tanimlariyla doludur. Genet'e gore:
“genellikle acik bir sekilde genislettigi bir terim olan heykelin yazimi igermesi (onun
deyimiyle ‘siir’)- olmasi1 gerekir.” (Johnson, 1994:248). Yine Genet bu denemesinde,
Giacometti’nin heykellerindeki diisiinsel ve i¢sel temalardan yola ¢ikar sdyle yazmistir:
“Bu heykellerin bende yarattig1 tuhaf baska bir duygu daha: tanidiktirlar, sokakta
yiirtirler. Oysa zamanin derinliklerinde, her seyin baslangicindadir bu heykeller; heybetli

bir hareketsizlik i¢inde, hi¢ durmadan yakinlasip uzaklasirlar.” (Genet, 2012:9).

Genet bu heykellerden olduk¢a etkilenmistir. Oyle ki bu goriisme siireci
igerisinde yazdig1 dnemli oyunu olan ‘Balkon 'daki karakterlerin ve mekanin olusumunda
kendisine ilham vermistir. Genet bunlar arasinda zaman zaman gittigi genelev
ziyaretleriyle iliskilendirdigi, sanat¢inin tanrigaya doniisen bakisindan ¢ok viicudunun

sahnelendigi mekanlara ilham vermistir (World Art Foundation, 2018).


https://www.fondation-giacometti.fr/en/event/136/the-giacometti-genet-friendship
https://www.fondation-giacometti.fr/en/event/136/the-giacometti-genet-friendship
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Yine ayni sekilde Giacometti’nin Genet’in kendisinden ve metinlerinde
etkilendigi gozlenmistir. Sanat¢1 Genet’in Balkon oyunu igin bir kapak resmi ¢izmistir.
Kapakta kendi yarattig1r heykellerin karsihigimi gordiigii soylenebilir. Kapak resminde
cizilen kadinlar oyundaki donuk, ige doniik ve oyuncu seks is¢ilerinin temsilidir. Bu

calisma Paris’teki Alberto Giacometti Vakfi’nda sergilenmektedir.

IEANG ENET

Gorsel 30- Giogometti’nin ‘Balkon’ oyunu i¢in tasarladigi kitap kapagi, (1956).

Kaynak: https://www.fondation-giacometti.fr/en/event/67/the-studio-of-alberto-

giacometti-seen-by-jean-genet

Gorsel olandan yaziya ya da yazidan gorsel olana ulasmak yeni bir anlati
yaklasimi yaratmak Metinlerarasilik kurami igerisinde degerlendirilebilir. Bu agidan
Genet metinleri icin dnemli bir belirleme yapan Sontag Fotograf Uzerine adl1 yapitinda

(1999), Genet’in gorseli yaziya ¢evirme kurgusu i¢in énemli bir belirleme yapmustir:

“1940'larin basinda Jean Genet, Fresnes Tutukevi'ndeki 426 numarali kogusun
bir duvarina gazetelerden kestigi yirmi suglu fotografini, iglerinde "canavarin


https://www.fondation-giacometti.fr/en/event/67/the-studio-of-alberto-giacometti-seen-by-jean-genet
https://www.fondation-giacometti.fr/en/event/67/the-studio-of-alberto-giacometti-seen-by-jean-genet
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kutsal gostergesini" apagik gordiigii, Our Lady of the Flowers't [Cigeklerin
Meryemi] ithaf ettigi yirmi yiizii yapistirmisti; bunlar onun esinleyici giicii,
modelleri, erotik tilsimlar1 olarak hizmet vermislerdi. "Onlar benim kiigiik
aliskanliklarimi kollarlar," diye yazar Genet- hayal' kurma, mastiirbasyon ve
yaz1 yazma- ve "onlar benim biitiin ailem, benim biricik dostlarimdir." Eve
kapanmislar, yiikiimliiler ve kendini hapsetmis olanlar i¢cin goz kamastirici
yabancilarin fotograflar1 arasinda yasamak, yalitilmaya duygusal bir yanit ve ona
kars1 saldirgan bir kafa tutustur” (Sontag, 1999:180).

Sontag’in bu belirlemesine en 6nemli 6rnek Genet’in 1947 yilinda yazdig1 en
onemli oyunlarindan biri olan Maids (Hizmet¢iler) adli eseridir. Bu oyunu hapishanede
yazmis olan Genet, metni, metnin olay orgiisli ve kurgusunu 1933'te Fransa'nin Le Mans
kentinde igverenlerini ve kizini vahsice O6ldiiren Christine ve Léa Papin kardeslere
dayandirmistir. Genet’ i¢in bu haber kiipiirleri ve Papin Kardesler’in fotograflari

Hizmetg¢iler oyununun metinsel kurgusu haline doniismiistiir.
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Gorsel 31- Papin Kardesler, Cinayet Sonrast Mahkemede, (1933).

Kaynak: http://thepublici.blogspot.com/2019/10/the-monsters-of-les-mans-pepin-
sisters.html


http://thepublici.blogspot.com/2019/10/the-monsters-of-les-mans-pepin-sisters.html
http://thepublici.blogspot.com/2019/10/the-monsters-of-les-mans-pepin-sisters.html
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Yakin donem giincel sanat pratigi igerisinde olan sanatcilar Jean Genet
metinlerinden etkilenerek farkli medyumlarla c¢alismalar iiretmislerdir. Genet’in
metinlerindeki sug, kimlik, cinsiyet, escinsellik, yeralti, yersizyurtsuzlasma vb. birgok
icerik oOzellikle farkli alanlarda ¢alisan yakin donem sanatgilarini  etkilemistir.
Metinlerarasilik’in bu melez yapisi, sanatcilarin iiretimlerinde 6nemli bir anlati olanagi
saglamigtir. Bu boliimde glincel sanat pratigi igerisinde Jean Genet metinlerinden

etkilenerek caligmalar iiretmis sanatgilara deginilecektir.
2.2.3 Marc Camille Chaimowicz (1947-)

Eserleri ‘Museum of Modern Art’ Modern Sanatlar Miizesi’ (ABD), Tate
Modern (Birlesik Krallik) ve Victoria and Albert Miizesi koleksiyonlarinda yer alan
Londra merkezli bir ¢agdas sanatgidir. Chaimowicz, resim, sahne tasarimi, fotograf,

kolaj, heykel, enstalasyon, seramik, tekstil gibi sanat tiirleriyle disiplinler aras1 ¢aligmalar

yapmaktadir (Tate,2011).

2011-2012 yillar1 arasinda Jean Genet’in biyografisinden ve metinlerinden yola
cikarak ‘licleme’ olan bir sergi agmigtir. Jean Genet- The Courtesy of Objects (Jean
Genet-Nesnelere Saygr) adli bu serginin igerigini Genet metinlerindeki baglamlarla
olusturmus olan sanat¢1, melez bir anlat1 teknigi kullanmistir. Bu sergileme tekniginin bir
tiyatral gosteri gibi turne yaptig1 gézlenmistir. Calismasinin birinci boliimii The Gallery
at Nuca’da (Birlesik Krallik), ikinci boéliimii Nottingham Contemporary’de (Birlesik
Krallik) tigiincii boliimii ise Focal Point Gallery’de (Birlesik Krallik) ger¢eklesmistir.
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Gorsel 32- Nesnelere Saygi ve Jean Genet, 2011, Kolaj.

Kaynak: https://www.fpg.org.uk/exhibition/jean-genet-the-courtesy-of-objects-chapter-
three-featuring-dan-fox/

Baslangicta 2011 Norfolk ve Norwich Festivali etkinlik programinin bir pargasi
olarak sunulan bu ii¢ boliimden olusan turne projesinin birinci boliimiiniin kiiratdrliigiini
Norwich University Art College’dan (Norwich Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi)

Profesor Lynda Morris yapmaistir. Morris’in sergi igin yaptig tanitim agiklamasi soyledir:

“Jean Genet... Nesnelerin Saygi, adli serginin birinci bdliimiinde Genet'nin
Filistinli miiltecilerle empati kurmasindan ve ABD'deki Kara Panter
hareketinden, Jean-Paul Sartre'la olan iliskiler {izerinden tiiretilen temalar:
arastirilmistir. Bunun disinda sergi ¢alismasi ‘Saint Genet’ Aziz Genet’ten ve

David Bowie’nin, Genet iizerine yazdigi metinlerden esinlenilmistir (fpg.org.uk,
2012).


https://www.fpg.org.uk/exhibition/jean-genet-the-courtesy-of-objects-chapter-three-featuring-dan-fox/
https://www.fpg.org.uk/exhibition/jean-genet-the-courtesy-of-objects-chapter-three-featuring-dan-fox/

84

Gorsel 33- Nesnelere Saygi ve Jean Genet, 2011, Kolaj.

Kaynak: https://www.fpg.org.uk/exhibition/jean-genet-the-courtesy-of-objects-chapter-
three-featuring-dan-fox/

Sergi-turne projesinin ikinci kismi Nottingham Contemporary'de gergeklesmis,
sergide ayn1 zamanda Giacometti Vakfi ve Tate Modern tarafindan 6diing verilen
heykeltiras Alberto Giacometti'nin 1950'lerden kalma alt1 biiylik heykeli ve tablosunun
dahil edildigi calismalara da ev sahipligi yapilmistir. Video yerlestirme, fotograf ve
heykellerden olusan bu sergi, Genet’in ilk donemki yetim, hirsiz, mahk(m, asker kagagi,

serseri ve fahise olan erken donem Genet'sini ¢cagristirmaktadir.


https://www.fpg.org.uk/exhibition/jean-genet-the-courtesy-of-objects-chapter-three-featuring-dan-fox/
https://www.fpg.org.uk/exhibition/jean-genet-the-courtesy-of-objects-chapter-three-featuring-dan-fox/
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Gorsel 34- Gioacometti’nin Jean Genet’ten ilham Aldig1 Bronz Heykeli, 1956,
Nottingham Contemporary’ sergisinde, 2011

Kaynak: https://www.nottinghamcontemporary.org/whats-on/jean-genet-act-1-act-2/

Chaimowicz'in bu sergisi, Genet’nin, sahibesine bagkaldiran ve onu 6ldiirmeyi
planlayan iki hizmetciyi konu alan ilk oyunu The Maids'e (Hizmetgiler) gonderme
yaparak ondan ilham alan bir filme yer vermistir. Filmin enstalasyonu, Genet'nin yagamak
isteyebilecegi bir mekanin zihinsel bir goriintiislinii sunan, garip ve zarif bir i¢ mekan
bigiminde tasarlanmistir. Serginin ikinci asamasinda Genet’nin sonraki yasamini
yansitmig olan sanatci, Genet’in 6zellikle Kara Panter Partisi'nin ve Filistin davasinin bir
savunucusu olarak nerede durduguna dair bir ¢aligma sunmustur. Bu ¢aligmalar arasinda
Filistin miilteci kampinda gecen bir film ve Kara Panter Partisi Kiiltiir Bakan1 Emory

Douglas'in siyasi duvar resimleri ve Genet ile ilgili eserler yer almistir.


https://www.nottinghamcontemporary.org/whats-on/jean-genet-act-1-act-2/
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Gorsel 35- Nottingham Contemporary” sergisinde, 2011, Kara Panter Parti Uyeleri

Temsili

Kaynak: https://www.nottinghamcontemporary.org/whats-on/jean-genet-act-1-act-2/

2.2.4 Tom Burr (1963-)

Genet’in yazinsal giiclinden ilham alan ve metinleri {izerinde ¢alisma {ireten bir
diger sanat¢ct Tom Burr, ABD kokenli bir giincel ve kavramsal sanatgidir. Sanat
anlayisinda, ‘insa edilmis c¢evre, Oznellik ve tarihsel kisilik’ arasindaki iligkileri
arastirmasinin yami sira ‘Marksist Materyalizm’ iizerine inga edilen cagdas escinsel
caligmalar yiirlitmektedir. Bununla yani sira farkli analiz tarzlarindan ve diger ilgi
alanlarindan ilham alan sanatgi, psikanalitik teori ve yakin zamandaki feminizmler;
postkolonyal ve Kuir ¢alismalar1 ve Foucault'nun yazilari tizerine ¢alismaktadir (Meyer,

1996).

Sanat¢ci 2017 yilinda New Haven/Yale’de eski, kullanilmayan ‘Pirelli’
binasinda, Jean Genet'nin 1 May1s 1970'te Yale Universitesi'nde yaklasik 25.000 seyirci
oniinde yaptig1 bir icin yazdig1 Kehanet Beyani (Hyperallergic) konugmasi iizerinden

metinsel ve kavramsal bir c¢alisma iiretmistir. ‘Buluntu  mekan’ olarak


https://www.nottinghamcontemporary.org/whats-on/jean-genet-act-1-act-2/
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degerlendirilebilecek olan bu bina, mekan, yaz1 ve kavram iizerinden melez bir anlati
sergisi olarak degerlendirilebilir. Fotograf, enstalasyon, video, heykel ve metinlerden
olusan bu sergi ozellikle ABD’de oldukga etkili olmustur. Tom Burr’un bu sergisi i¢in

0zel bir arastirma yapan Kapernekas, sergi igerigi i¢in s0yle demistir:

“Gectigimiz alt1 ay i¢inde Tom Burr, Marcel Breuer tarafindan tasarlanan ve
daha sonra halk arasinda Pirelli Lastik Sirketi i¢in "Pirelli Binas1" olarak bilinen
Armstrong Rubber Company'nin ilkini isgal etti ve buray1 sergi i¢in faaliyete
gecirdi. Lobinin orijinal i¢ mekanlarinda yapilan kapsamli yikim ve iyilestirme
calismalarindan sonra, yerel kanunlar yeni parmakliklar gerektirdi. Burr, Kara
Panterleri desteklemek i¢in 1970 1 Mayis Mitingi vesilesiyle (binanin ingasindan
kisa bir siire sonra) Yale'de yapilan Jean Genet'nin “1 Mayis Konusmasi’nin
tam metniyle birlikte yeni paslanmaz ¢elik korkuluklar tiretti ve Kara Panterler
Kurucusu Bobby Seale’in adint kazidi. Ayni zamanda Burr, sese duyarlt bu
heykel ¢calismasina The Railings (Mayis 1970) adni verdi. ” (Kapernekas, 2018).

Gorsel 36- Tom Burr’ un Kamusal Alan Projesi I¢in Kullandig1 Pirelli Binasi, 2017,

New Haven.

Kaynak: https://i0.wp.com/hyperallergic-
newspack.s3.amazonaws.com/uploads/2017/08/burr-breuer-bortolami-new-haven-
home.jpg?fit=1000%2C618&quality=100&ssl=1
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“Pirelli Binasim1 halka agmak i¢in, New Haven Sehri yonetimi, sanatgi ve
galerinin  binanin ¢iplak i¢ kisminin piriizli  kenarlarim1  glivenlik
parmakliklariyla ¢evrelemesini zorunlu tutmustur. Yine Kapernekas’a gore bu
tavir: Genet’nin konusmasima tam olarak yazdigi i¢in Burr igin sergisinin en
onemli parcgasi olmustur. Genet'nin sozleri bugiin kulaga dogru gelebilir: "Biz
beyazlar belki liberal bir demokraside yastyoruz, ama siyahlar, hosunuza gitsin
ya da gitmesin, ataerkil, otoriter, emperyalist bir rejim altinda yasiyor.”
(Kapernekas, 2018).

Gorsel 37- Jean Genet’in Genglik ve Yashlik Fotograflari, 2017, Enstalasyon.

Kaynak: https://www.documentjournal.com/2017/07/tom-burr-cultivates-space-at-
marcel-breuers-pirelli-tire-building/

Ustte isaret edilen fotograf yerlesiminde, Genet’in geng Ve yasl donemine isaret
eden Burr, Genet biyografisinin temsilini iki gorselde ve bariyerler arasinda
siirlandirmustir. Burr bu yerlesiminde Genet’in hirsiz, suglu, seks is¢isi, gaspe¢i, sinir
tanimayan yoniiyle birlikte; bir yazar, entelektiiel, politik aktivist, gazeteci yoniine isaret

eder.

Bunun yanisira 6zellikle Genet’in mahkum olan y6niine génderme yapmak onun

cok kisiligine yonelik bir anlati yapmak igin farkli giysilerle bir yerlestirme yapmustir.


https://www.documentjournal.com/2017/07/tom-burr-cultivates-space-at-marcel-breuers-pirelli-tire-building/
https://www.documentjournal.com/2017/07/tom-burr-cultivates-space-at-marcel-breuers-pirelli-tire-building/
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Bunlar i¢inde mahkum formalarii pardisdler, ve genglik doneminden kalan beyaz

gomlekler vardir.

W

)

W

Gorsel 38- Jean Genet’in Hapishane Formalar1,2017, Enstalasyon.

Kaynak: https://hyperallergic.com/394885/placing-pieces-of-local-history-in-an-empty-
marcel-breuer-building/

Yine bu sergi ¢aligmasi kapsaminda (5 Kasim 2017)’de Tom Burr, zemin katta
dort saatlik bir performans diizenlemistir; Yale Universitesi'nden bir grup tiyatro
ogrencisiyle 4 saatlik bir okuma performansi yapmustir. Bu metin Jean Genet’nin Kara

Panter’ler i¢in yazdigi metni okumuslardir.


https://hyperallergic.com/394885/placing-pieces-of-local-history-in-an-empty-marcel-breuer-building/
https://hyperallergic.com/394885/placing-pieces-of-local-history-in-an-empty-marcel-breuer-building/
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Gorsel 39- Jean Genet’in Mayis Konusmalari, 2017, Metninden Performans.

Kaynak: https://venetiakapernekasblog.com/2018/01/11/new-haven-tom-burr-revives-
jean-genets-may-day-speech-at-yale-the-pirelli-bldg/

Yale Universitesi 6grencisi Anni Albers, Jean Genet ve Kara Panterler'in
metinlerini okurken. Albers, Genet’in ve Kara Panterlerin mirasina yanit verirken
oyuncular serginin ‘yogunluk bélgelerine’ yakin konumlandirilmis ve her birisi dort

saatlik siire boyunca belirli bir metni okumuslardir.

Tomm Burr, bu serginin yani sira yine Genet énemli bir oyunu olan The Screens
(Paravanlar) oyunundan yola ¢ikarak bir sergi diizenlemistir. ‘Abridged’, ‘Kisaltilmig’
adli bu Sergiyi 2017 yili Kasim 2017°de Berlin’deki Galerie Neu’da yapmistir. Jean
Genet'nin Paravanlar adli oyunu 1961'de Berlin'deki Schloss-Park Tiyatrosu'nda
gosterime girmistir. Bu ilk prodiiksiyon ve onu takip eden yillardaki diger versiyonlari,
Genet'nin  1955'te iizerinde ¢alismaya basladigt uzun metnin kismi, kisaltilmig

versiyonlarrydi. ilkini 1958'de tamamlamis olan Genet ertesi yil oyunu yeniden calisti.


https://venetiakapernekasblog.com/2018/01/11/new-haven-tom-burr-revives-jean-genets-may-day-speech-at-yale-the-pirelli-bldg/
https://venetiakapernekasblog.com/2018/01/11/new-haven-tom-burr-revives-jean-genets-may-day-speech-at-yale-the-pirelli-bldg/
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Metni yayinlandiktan sonra 1960'larin basinda bazi boliimlerini yeniden yazan Genet;

1976'da Paravanlar 1 yeniden diizenleyerek yeni ve son bir versiyona dontistiirmiistiir.

Gorsel 40-Tom Burr , Kisaltilmis , 2017, Sergi Goriiniimii, Galerie Neu, Berlin

Kaynak: https://artviewer.org/tom-burr-at-galerie-neu/

Sanat¢1 Paravanlar oyunundan yola ¢ikarak, metnin goérsel bir anlatida
gostermigtir. Ozellikle metindeki ‘saldirganlik’ baglami Fransa’nin sdmiirgesi olan
Cezayir halki iizerinde biraktig1 izleri gilinlimiiz savag ve siddet olaylariyla
iligkilendirmistir. Bu noktada tiyatral bir yapida yazilan bu oyunu, Genet tarafindan tasvir
edilen dekor tasarimi tasviriyle yeniden olusturmustur. Sanat¢1 serginin yerlesimini ve

icerigini sOyle aciklamistir:

“Genet'nin oyunu, sahne dekoru olarak basit ve tekil bir gorsel motife, fiziksel
perdeye sahipti. Oyunun elliden fazla karakterden olusan kadrosu, on yedi
sahnede hareket ediyor, yasayanlarin diinyasi, ekranlarin kaymastyla dliilerin
diinyasini ihlal ediyor. Genet'den aldigim bu ilham sayesinde, bi¢imin siyasi
saldirganlikla, bi¢imciligin bir Fotografi 6tekiyle -tarihle- medya haberleriyle ve


https://artviewer.org/tom-burr-at-galerie-neu/
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cogalan tiim elektronik ekranlarla (ABD'nin Irakl isgali en yaygin olaniydi)
iliskisini diisiiniiyordum. Buna ek olarak siyah vinil ¢igekler kullandim. Onlar1
Warhol'dan, serigrafi gelinciklerinden aldim. Ama onlarin filmlerindeki
bedenler gibi hareket etmelerini istedim: tuvallerinde kiimelenen simarik,
iyimser formlar yerine, durgun ve biiylik 6l¢iide etkisiz, izleme siiresi boyunca
¢okmiis ve desteklenmis. Genet'nin oyununda oldugu gibi, cansizlik ya da azalan
canlilik ile tamamen fiziksel bitkinlik arasinda bir sey sergilemelerini
amagladim” (Viewer, 2017).

Gorsel 41- Tom Burr , Kisaltilmig , 2017, sergi goriinimii, Galerie Neu, Berlin

Kaynak: https://artviewer.org/tom-burr-at-galerie-neu/

Sanat¢i Tomm Burr, genel olarak metin, plastik ve gorsel alanlar1 arasinda bir
yerde durmaktadir. Metnin, objeye, fotografa ve yerlestirme temsiline doniismesi Burr’un
genel olarak tarzini olusturmaktadir. Burr liretimlerini ge¢mis lizerinden degerlendirip
giincel sosyo-ekonomik problemler iizerinden tekrar bir anlati gergeklestiren bir sanatci
ozelligine sahiptir. Yapilan giincel ¢aligmalarinda, sanat¢inin 6zellikle Genet metinleri

izerine devam eden caligmalar1 oldugu gozlemlenmistir.


https://artviewer.org/tom-burr-at-galerie-neu/
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2.2.5 Bouchra Khalili (1975-)

Fransiz Fas kokenli gorsel sanat¢i Fas’in Kazablanka sehrinde dogmustur.
Fransa arasinda bilyiimiis, Paris’teki Sorbonne Universitesinde Ecole Nationale
Supérieure D'arts’ta (Ulusal Sanat ve Tasarim Okulu) gorsel sanatlar iizerine egitim
almistir. Berlin’de yasayan sanatgi, iiretimlerini burada devam etmektedir. Sinema ve
gorsel sanatlar alaninda egitim almig ve farkli mecralarda ¢alisan Khalili, siklikla belgesel
sinemanin estetik stratejilerini yeniden sekillendirmektedir. Calismalar1 tarihsel

spekiilasyona ve ulus-devlet tarafindan goriinmez kilinan 6znelerin temsiline

odaklanmaktadir (MoMa, 2015).

Projelerinin her biri, siyasi azinlik iiyelerine direnis stratejilerini ve sdylemlerini
gelistirmek, anlatmak ve paylasmak i¢in sunulan bir platform olarak goriilebilir.
Yapaitlari, sert siyasete dokunan, vatandaslik, topluluk ve siyasi failligi sorgulamak i¢in
elestirel ve etik yaklasimlar gelistiren kisisel hikaye anlaticiligina odaklanmaktadir. Orta
Dogu, Kuzey Afrika ve Avrupa'daki yolculugu sirasinda, gecis noktalarinda hedeflenen
sanat konulariyla tanisir ve bu dogrultuda onlar1 filme alirken ve gerekli verilerini

toplarken bir dizi toplant1 ve 6n goriisme gerceklestirir.

Kisisel internet sitesindeki biyografisinde kendi ¢aligmalar1 hakkinda igerik ve
kavramsal yaklagimi lizerine bilgiler vermektedir. Bu igerikteki ¢ikarima gore; sanatci
konularini sanat eserine dahil ederek daha hassas bir insani dokunus saglayarak, gercek
hayat hikayelerini ve zorluklar tasvir eder. Bu teknikle izleyicilerin iliski kurabilecegi ve
dayanisma i¢inde durabilecegi, deneyimi daha samimi ve kisisel hale getirdigi
diisiiniilebilir. Sanat¢inin ¢alismalarinin ¢ogunda 6zneler mutlaka goriilmez ama sessiz
de degildirler; kendi dillerinde konusarak ifade edilirler ve kararli bir sekilde duyulurlar,
bu nedenle mahremiyetlerinden ve rahatsizliklarindan ka¢gmadan insan dokunusunu

eklerler.

Eserlerinde bir etki yaratmak i¢in ac1 ¢eken bedenlerin kaba, kanli temsillerine,
yiiklii goriintiilere ve ortam montajlarina dayanmayarak, bunun yerine konusma dilinin
cercevesine ek olarak belirli filme teknikleri ve sabit ¢ergeveler kullanmaktadir. Bu

acidan projeleri kesinlik ve incelikle go¢ ve vatansizlik hakkindaki hegemonik anlatilara
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ve bunlarin dogurdugu ve normallestirdigi siddete meydan okurken ayni zamanda hem
etik hem de estetik acidan ¢agdas belgesel pratigini ileriye tasimayr hedeflemektedir
(Khalili, 2022).

Sanat¢1 Jean Genet’ten ve metinlerinden oldukga etkilemistir. Genet’in kimlik,
cinsiyet yaklasimi, gogmen ve siyahlara olan bakisi; ‘yurtsuzlasma’ ve gog iizerine olan
diisiinsel onermeleri, Khalili i¢in énemli esin kaynaklarini olusturur. Sergilerinde ¢ok
fazla Genet’in metinsel 6gelerine yer vermekte olan sanatg1 bu baglamda tiretimler ve

sergiler yapmustir.

Bouchra Khalili, uygulamalarinda sinemanin tarihin ¢ergevelerini agmak igin
temel araglarmi kavrar ve bdylece kiiresellesmis sivil durumun askiya alinmig
gercekleriyle bir karsilagsma sunar. Film, video, enstalasyon, fotograf ve baskilarla calisan
Khalili'nin pratigi, genellikle siyasi azinliklarin iiyeleri olan bireyler tarafindan
detaylandirildigi, gelistirildigi ve anlatildig1 sekliyle direnis stratejilerini ve sdylemlerini

arastirmak i¢in dil, 6znellik, s6zlii ve cografi kesifleri birbirine eklemektedir.
Twenty-Two Hours (Yirmi-iki Saat)

Mart 1970'in baslarinda Jean Genet, Kara Panter Partisi i¢in kampanya yapmak
lizere, partinin  istegi  lzerine  Amerika  Birlesik  Devletleri'ne  davet
edilmistir. Organizatorler Tarafindan kisa siirede seyahat edip edemeyecegi

soruldugunda, yazar evet diyerek, tiim esyalarin1 kii¢iik bir bavula sigdirmistir.

“Genet ertesi giin Fransa'dan ayrildi, Kanada iizerinden gizlice ABD'ye girdi ve
New York'tan baglayarak, Kara Panter Partisi iiyelerinin eslik ettigi Amerikan
tiniversite kampiislerinde iki aylik bas dondiiriicii bir tura ¢ikti. Amerikal
ogrencilere ve entelektiiellere Amerikan 1rk¢iligi hakkinda dersler verdi ve
onlar1 Kara Panterleri ve o sirada cinayetten yargilanan baskanlar1 Bobby Seale'i
desteklemeye tesvik etti. Kalabaliklar biiylik 6lciide Genet'nin bir kiilt figiir
statiisiine ¢ekilse de o, ele almak i¢in geldigi konudan asla sapmadi” (Horvei,
2020).
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Gorsel 42- Bourcha Khalili, Yirmi-iki Saat, 2018, Belgeselinden bir gériintii.

Kaynak: https://bombmagazine.org/articles/bouchra-khalilis-the-radical-ally/

Bouchra Khalili'nin Twenty-Two Hours videosu, (2018), ilk olarak Norveg,
Oslo’daki Kunstforening, galerisinde sergilenmistir. Genet'nin Kara Panter'ler le yaptigi
calismanin Oykiislinii anlatirken, alternatif bir tarih yazim bi¢i mi olarak 6ykii anlatma
eylemini de vurgulamistir. Hikdye kurgusu, hepsi Genet'nin yolculuguyla ilgili olan
fotograflari, film goriintiilerini, tarihi belgeleri vb. bir araya getirirken filme alinan iki
siyah Amerikali gen¢ Quiana ve Vanessa araciligiyla aktarilmistir. Konustuklarinda -
tarihsel gergekleri paylasmak ya da kendi aralarinda konusmak i¢in- sesleri, sanki bir

senaryodan okuyormus gibi, tonsuz ve diiz olarak olusturmuslardir.

Ortaya c¢ikan uyumsuzluk, yazili tarih ile yazan bedenler arasindaki, basili
kaynaklar ile gorgii taniklarinin ifadeleri arasindaki kopuklugu yansitmustir. Yirmi Iki
Saat, partinin eski bir liyesi olan Doug Miranda, Genet'nin turnesine tanik olarak getirilir

ve ‘Siyah’larin giiclendirilmesinde bir miittefik olarak roliinlin ayrintilar1 hakkinda


https://bombmagazine.org/articles/bouchra-khalilis-the-radical-ally/
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sorgulanir. Sanat¢1 eserinde, tarihin insasini, her yeni neslin sorumluluk almasi gereken

stirekli bir siire¢ olarak sunmustur (Horvei, 2020).

Gorsel 43- Bouchra Khalili, Yirmi Iki Saat, 2018, Belgesel.

Kaynak: http://www.zerodeux.fr/en/interviews-en/bouchra-khalili-2/

Filmde hikaye, televizyon goriintiileri ve konugmalardan alintilar yardimiyla
anlatilmaktadir. Anlatic1 olarak Miranda'nin goriiniisii bir taniklik olarak tanimis, ancak
bu yalnizca belirli gergek olaylar1 dikkate almayan bir taniklik olarak betimlenmistir.
Buna ek olarak anlatici, Genet'nin kisilik 6zelliklerinin yan sira Kara Panter partisinin
devrimci yontemlerini, siyasetini ve nihai ¢okiisiinii aktarmaktadir. Anlatict Miranda,
Genet'yi kendisini gergek bir riske atmaya ve onu dogrudan etkilemeyen adaletsizlige
kars1 taniklik etmeye istekli biri olan ‘yoldag-agabey’ olarak anmaktadir. Bu, adaletsizlige
kars1 taniklik etmekle bagkalari adina konugmaya ¢alismak arasindaki etik ayrimin ana

hatlarini ¢izmistir (Norton, 2020).


http://www.zerodeux.fr/en/interviews-en/bouchra-khalili-2/
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Gorsel 44- Bourhra Khalili, Yirmi-iki Saat, 2017, c-Video 4k, 43’

Kaynak: http://www.zerodeux.fr/en/interviews-en/bouchra-khalili-2/

The Typographer, Tipograf

Tipograf (2019) Khalili’nin yine Jean Genet’ metinlerinden ve biyografisinden
esinlenip yaptig1 yakin dénem calismalardan biridir. Oslo’da Kunstforening Sanat

Galerisinde sergilenmistir.

Genet’e yetim ve yetenekli bir okul ¢ocugu olarak kendisine sunulan tek meslek,
sosyal yardim sistemi tarafindan yiiriitiilen at6lyeden kagmadan 6nce kisa bir siire egitim
aldig1 tipografiydi. Fransa'da tipografi geleneksel olarak is¢ilerin yetenekli ¢ocuklarina
birakilan bir meslekti; onlar da tipograflar olarak devrimci fikirleri is¢i sinifi arasinda
dolastirmak i¢in gerekli hale geldiler. Tipografi egitimi sadece birkac¢ hafta siirmesine
ragmen, Genet kitaplariin dizgisine her zaman biiyiik 6nem vermis ve edebi pratigin bir

metaforu olarak tipografiye karsi bir hayranlik uyandirmistir (Kunstforening, 2020).


http://www.zerodeux.fr/en/interviews-en/bouchra-khalili-2/
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Gorsel 45- Tipograf, Bourcha Khalili, 2019, 16mm Film

Kaynak: http://www.bouchrakhalili.com/the-typographer-16mm-film-2019/

Khalili'nin filmi, Jean Genet'nin yasam1 boyunca yazdigi son climleyi dizgileyen
ve basan bir matbaaci tasvir etmistir. Genet'nin son vasiyetini takiben bu climle, Ask
Tutsagi'min (Kara Panter ve Filistin devrimi {izerine 6liimiinden sonra yayinlanan epik
siiri) kitabesini olusturur ve ge¢cmise bakildiginda Genet'nin siir sanatina 151k tutar. 16
mm ve siyah beyaz olarak g¢ekilen seliiloit filmin kullanimi, burada, sozciiklerin ve
gorlintiilerin  zihinlerde, zamanda ve medyada gezinmek i¢in gogebe giiclinii
vurgulayarak, gorintiiler i¢in bir dizgi teknigi olarak sinemanin bir metaforu olarak

islemistir (Kunstforening, 2020).


http://www.bouchrakhalili.com/the-typographer-16mm-film-2019/
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Gorsel 46- Tipograf, Bourcha Khalili, 2019, 16mm Film

Kaynak: http://www.bouchrakhalili.com/the-typographer-16mm-film-2019/
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Gorsel 47- Tipograf, Bourcha Khalili, 2019, 16mm Film

Kaynak: http://www.dreamideamachine.com/?p=71659


http://www.bouchrakhalili.com/the-typographer-16mm-film-2019/
http://www.dreamideamachine.com/?p=71659
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2.3 Genet’de Kuir (Queer) Yaklasim

Kuir kelimesi, ‘garip, tuhaf, tuhaf, eksantrik; ayrica: siipheli karakter, stipheli’
anlamlarinda kullanilan Ingilizce kokenli bir kelimedir. Bu tanim 21. yiizyil
Ingilizcesinde en az kullanilan tanimdir. Modern sdyleme daha asina olan ikinci bir tanim,
ik kez 1970’lerde genellikle escinsel erkekler i¢in kullanilmistir. Oxford s6zliigiine gore:

“Kuir: (eski moda) garip veya olagandisi anlami tasir” (Oxfordlearnersdictionarie, 2022).

Akademik cevrede Kuir’in mevcut kullanimi genellikle bu iki anlami da
icermektedir. Bunun yaninda, ‘Kuir’ kavraminin lezbiyen/gey/biseksiiel/transsekstiel
yazarlar, sanatcilar, temalar veya temsillerle de bir ilgisi vardir. Ozellikle 1990'larda bu
kelime bir kavrami temsili olarak formiile edilip teorik bir c¢alisma alaninda
degerlendirilmistir. Giinlimiizde uygulandig: sekliyle Kuir teori, bu terimi lezbiyen/gey
caligmalarinin kapsami disindaki konulara atifta bulunmak i¢in kullanarak, onu normatif
veya baskin diisiince tarzlarina karsi bir tiirde konumlandirarak kullanmistir (Whittington,
2012:157). Kuir teori ise, cinsellik ve cinsiyet temelli normatifligin dogasini ve toplumun
heterosekstiellik, escinsellik, cinsiyet ve cinsel kimlik kavramlarini nasil tanimladigini ve
denetledigini inceleyen bir ¢aligma alanidir. Cinsiyet ve cinsellik arastirmalarinin bir dali
olarak kuir teori, kabul edilebilir veya ‘norm’ olan1 yapi-bozuma ugratmay1 amaclar. Kuir
teori, aynm1 zamanda kimlik ve kimlik siyasetinin merkezinde sayilan kavramlari

tanimlamak i¢in yeni diisiince yollar1 agmaktadir.
2.3.1 Kuir Teorinin Bilesenleri

[lk Kuir teorisyenleri konuya iliskin ipuglarmi ve gelistirdikleri anahtar
kavramlarmni, 1980’lerde yogunlasan AIDS salgininin AIDS aktivizminden dogan gey
kimligi politikalar1, Feminist Teori ve Cinsiyet Endeksli Kiiltlirel Caligmalar dahil olmak
tizere ¢esitli kaynaklardan almislardir. Feminizm, post-yapisalc teori, gey ve lezbiyen
hareketleri, AIDS aktivizmi, sado-mazosizm gibi bir¢ok cinsel alt kiiltiirel uygulama
dahil olmak tizere bircok elestirel ve kiiltiirel baglamdan geldigi i¢in, Kuir teorisinin

kokenini net bir sekilde tanimlamak zordur.
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Kuir teorinin baglangici egitim alaninda olsa da kdkenini ¢evreleyen kiiltiirel
olaylarin da biiyiik etkisi oldu. Aktivist gruplar, 1980'lerde AIDS salgininin patlak
vermesinden sonra hiikiimet miidahalesinin olmamasina kars1 geri adim attilar. ACT-UP
ve Kuir Nation gibi escinsel aktivist gruplar dikkatleri hem AIDS salginina hem de bir
biitiin olarak gey ve lezbiyen topluluguna ¢ekmek icin dnciiliik ettiler. Bu gruplar, daha
geleneksel kimlik politikalarina ve marjinal grup yaratimlarina normatif olmayan bir
segcenegin altini ¢izerek yaptiklari ¢alismalarla alanin tanimlanmasina yardimei oldular.
Akademik bir arag olarak Kuir teori, kismen, kokenlerini lezbiyen ve gey arastirmalari ve
feminist teoriden alan toplumsal cinsiyet ve cinsellik ¢alismalarindan ortaya ¢ikmustir.
1990'larda kurulmus olmasi bakimindan ¢ok daha yeni bir teoridir ve tanimli ve sonlu
kimlik kategorileri kavramina ve ayni zamanda bir kimlik yaratan normlara meydan
okuyarak geldigi daha yerlesik alanlarin bircok yerlesik fikrine karsi g¢ikar. Kuir
teorisyenlerinin iddiasi, belirli bir normalin olmadigi, yalnizca insanlarin uyabilecegi
veya uymayabilecegi degisen normlarin olmasidir. Kuir teorisyenlerin temel sorununun,
bunun esitsizligi oldugu kadar farki da yok edecegi umuduyla bu ikilileri bozmak oldugu
yoniindedir (Illinoisl Library , 2022).

Toplumsal Bir Kurgu Olarak Cinsellik

1970"erde filozof ve tarih¢i Michel Foucault, Cinselligin Tarihi (1976)
caligmasinda, toplumun cinselligi toplumsal bir yapidan ziyade temel bir gergek olarak
nasil ele aldigim1 sorgulamistir. Foucault, kuramsallagtirmasinda kimligin dogustan
olmadigini ve siyasetin genellikle bir baski araci olarak arzu hiyerarsilerine dayandigini
Oone siirmiistiir. Foucault'nun yontemi ‘soy-bilimseldir’. Kiiltiirel tarihin bu bigimi,
bilginin, sdylemlerin ve nesneler iizerindeki egemenligin kurulusuna iliskin bir aciklama
saglar. Her kiiltiiriin kendi 1stirabinin, anormalliklerinin, sapmalarinin, rahatsizliklarinin
alanin1 kendine 6zgii bir sekilde tanimladigin belirtir. Foucault'ya gore her kiiltiir tutarl
bir dizi ay1rici ¢izgi igerir (0rnegin ensest yasagi, deliligin sinirlandirilmasi, bir dinin veya
dinlerin diglanmasi) ve sinirlar tanimlandig1 andan itibaren onlar1 ihlal etme olasilig
ortaya ¢ikar. Thlal i¢in bu alan, Foucault bu ydntemi bir cinsellik tarihi insa etmek icin
kullanmistir. Ciinkii bu tarih araciligiyla bilgi ve iktidarin tamamen sug ortagi oldugu bir

diizenin iligkilerini analiz etmek miimkiindii. Foucault bu yontemle escinselliin bir
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anormallik veya patoloji olarak ele alinmasina ve escinsellerin tehlikeli bireyler olarak
goriilmesine neden olan mekanizmalart belirlemek istemistir ¢linkii bu cinsellik fikriyle

gii¢c kullanilmaktadir (Crespo, vd, 2016:114-115).
Cinsel Davranis Hiyerarsisi

Feminist bir kiiltiirel antropolog olan Gayle Rubin'in ‘Seksi Diisiinmek’
Thinking Sex adli makalesi (1984) toplumun belirli cinsel davranislar1 digerlerinin {izerine
nasil yerlestirdigini incelemistir. Rubin'e gdre, bu normatif cerceve daha sonra
marjinallesme ve baskinin temeli olarak hizmet etmistir. Rubin, cinsellik ve toplumsal
cinsiyet kavramlar1 ve insalariyla ilgili ¢ok sayida eser yazmistir. Bir aktivist ve teorisyen
olarak oldukga etkili olmus, cinsellige dayali bir dizi konuyu incelemis ve ¢ogu Amerika
Birlesik Devletleri'nde olmak iizere bir¢ok farkl: alt kiiltiirii gozlemlemistir. Rubin'in bu
makalesi, 1970'ler ve 80'ler boyunca feminist diisiincede toplumsal cinsiyet, seks ve
cinsellik konularna iliskin ¢ekisme alanlarini anlatiyor. Rubin (2011:180), "Feminist
diisiincenin, cinselligin toplumsal Orgiitlenmesini tamamen kusatabilecek goriis
acilarindan yoksun oldugunu" ve “Feminizmin esas olarak cinsiyet baskisina
odaklanmas1 gerektigini” saptamistir. Daha sonra feminizmden daha sdylemsel bir
cinsellik ¢alismasina gecis baslatir ve "Farkli kiiltiirleri vahsilerin asagilik veya igreng
aligkanliklar1 olarak degil, insan yaraticiliginin benzersiz ifadeleri olarak beslemeyi
ogrendigimizi" (Rubin, 2011:154) anlatir. Cinsel kiiltiirlere iliskin benzer sekilde
antropolojik bir anlayisa ihtiya¢ oldugu vurgusu yaparak Kuir Teori’ye 6nemli bir yontem

saglamistir
Cinselligin Cinsiyetlestirilmesi

Eve Kosofsky Sedgwick’in 6nemli ve etkili kitab1 olan Epistemology of the
Closet (1990)’da cinsel kimliginizi sizi ¢eken insanlarin cinsiyet kimlikleriyle
tanimlayarak toplumun cinselligi nasil cinsiyetlendirdigini arastirmistir. Amerikali
akademisyen Sedwick bu kitabinda, Oscar Wilde, Henry James ve Marcel Proust'un
metinlerinin parodik ve sakact okumalarini kullanarak cinsel kimligin istikrar1 ve dilin bir
cinsel kimligi tanimlamak i¢in nasil ¢alistigi hakkindaki varsayimlari sorgulamistir.

Sedgwick homo/heteroseksiiel karsitligini Modern Bati kiiltiiriiniin hemen hemen her
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yoniine iligkin bir anlayis olarak tanimlayarak bu ikilinin yalmizca eksik olmamasi
gerektigini, ayn1 zamanda modern homo/heteroseksiiel taniminin elestirel bir analizini
icermedigi Ol¢iide merkezi 6ziinde hasar gérmiis olmasi belirlemesini yapmistir. Kitabin
girisinde Sedgwick, kitabinin projesini bilgilendiren aksiyonlari- ‘homofobi karsitt uzun
vadeli bir analiz projesinin varsayimlari ve sonuglari’ olarak sunmustur (Hanman , 2013).
Sedwick’in kitabindaki belirlemeler yine giinlimiiz Kuir Teori tartigmalarinin énemli

temellerini olusturmaktadir.
Performans Olarak Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet

1990'da Judith Butler, cinsiyetin ve toplumsal cinsiyetin dogustan gelen
ozelliklerden ziyade kimligin performatif unsurlart oldugunu 6ne siiren Cinsiyet Belast
adli ¢alismasi, kuir teori alaninda 6nemli bir kaynak olarak ortaya cikmistir. Butler,
cinsiyetin bizim oldugumuz bir sey degil, siirekli yaptigimiz bir sey oldugu fikrini
‘performatif’ ile tanigtirmistir. Bunun yani sira cinsiyetin ve toplumsal cinsiyetin kiiltiirel
konfigiirasyonlarinin ¢ogalmasi i¢in bir alan agmistir. Butler'in ¢alismasi, su anda sahip
olunan cinsiyet olarak kuir tartismalarinin temelini olusturmaktadir. Butler’e (1990:45)
gore: “Cinsiyet, bedenin tekrarlanan stilizasyonudur, oldukga kat1 bir diizenleyici ¢ergeve
icinde zamanla katilasarak bir toziin, dogal bir seyin goriinlimiinii iretmek lizere katilasan

bir dizi tekrarlanan eylemdir. Bu bir tiir var olmadir”.

Butler'n ‘Cinsiyet Belasi'nda gostermek istedigi olgu teorik destek Oneren
antropolojik bir fikirdir. Bu bir anlamda, toplumsal cinsiyette somutlagan kiiltiirel
normlari taklit etmenin Onemini olusturur. Butler, bu c¢alismasinda 6znenin séylem
performanslari yoluyla insa edildigini ileri siirer. Ayrica, kimligin dogustan olmadigini,
sizin yaptiginiz bir sey oldugunu ve performansimizin yapilandirtlmis bir karsithk
sOylemine diistiiglinii ve bu da kirilmanizi zorlastirdigini sylemistir. Butler’e gore:
(1990:47) “Tersini dogrulamak i¢in her zaman "setlesmis" kimliginizi ger¢eklestirmenizi
isteyen biri olacaktir. Bu karsitlar, varliklar1 araciligiyla, birbirlerinin esitsiz denetimini
sirdliriirken (daha sonra tartisilacagi gibi, homoseksiiel/heteroseksiiel, erkek/disi

paradigmast) birbirlerinin varligini gegerli kilar”.
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2.3.2 Kuir Teorinin Politik Etkisi

Kuir teorisi, Lauretis'in (1991) lezbiyen ve gey erkek cinsellikleri tizerine yaptigi
akademik ¢alismanin bir pargasi olarak ortaya ¢ikmustir. Kuir kurama, "sdylem tiretiminde
yer alan kavramsal ve spekiilatif ¢calismaya ve kendi sdylemlerimizi ve onlarin insa
edilmis sessizligini yapi-sokiime yonelik gerekli elestirel ¢aligmaya iligkin ¢ifte vurgu
yapan" kavramsal bir c¢er¢evedir Queer kuram, erkek/disi, eril/disil ve
lezbiyen/gey/heteroseksiiel ayrimlari dahil olmak {izere sabit ve istikrarli kimlik
kategorilerini sorunsallastirir ve sdylem iiretiminde ¢ogulluk, kesisimsellik ve akiskanlik
kavramlarin1 yeniden diistiniir. Kuir teorisi, bu "lezbiyen ve gey" kategorilerinin veya
"heteroseksiliel/homoseksiiel"in ~ heterodominanst  gostermek i¢in  ikili  olarak
kullanilmasinin sosyal yapilar oldugunu ve bu nedenle yapay olduklarini varsayar. Queer
teorisi, lezbiyen, gey, biseksiiel ve transgender (LGBT) kisiler gibi marjinallestirilmis
konumlarda bulunanlara zarar veren ve onlara zarar veren kategorilerin ve etiketlerin
stirekli kullanimin1 yikmaya ¢alisir (de Lauretis, 1991). Kuir teorisi, insan ¢esitliliginin
anlasilmasii gelistirmek icin daha akici bir toplumsal cinsiyet ve cinsellik kavramini

“yeniden sunar” (de Lauretis, 1991, aktaran Gedro ve Mizzi, 2014:449-450).

Teresa de Lauretis, ‘Kuir Teorisi’ ifadesini ilk kullanan yazar olmustur. De
Lauretis, heteroseksiiel giic yapilar1 tarafindan tanimlanan ikili dosyalardan ve
standartlardan, Michael Warner'in daha sonra ‘heteronormativite’ olarak adlandiracagi
yapilardan- ayrilmis cinsellik iizerine tam bir yeniden diislinmenin ana hatlarini ¢izmistir.
Kuir teorisinin, LGBTQ akademisyenlerinin toplumsal cinsiyet ve cinsel yonelim
sorularini nasil degerlendirdigi iizerinde dogrudan etkileri vardir. Bu belirleme bagka bir
deyisle kimlik politikalarinin islemesi gerektigini varsayiminin altiist olusunu temsil eder.
Bu noktada, insanlar arasindaki dogustan gelen, iyi huylu farkliliklarin herkese esit haklar
tanimasini saglar. Kuir Teori, insanlarin esit haklara sahip oldugunu inkar etmez; aksine
bu haklarin temelinin dogustan gelen veya degismez herhangi bir kimlikten
kaynaklanmamas1 gerektigini savunur. Bu nedenle, Kuir Teori, transgender haklar1 gibi
cagdas siyasi meseleler iizerinde bir etkiye sahip olsa da teorisyenler ayn1 zamanda,
goriliniiste cinsiyet veya cinsellikle hemen ilgili olmayan bir¢cok c¢alisma ve siyasi

etkilesim alanimi ‘Kuir’ yapmak icin alan oldugunu diisiiniirler. Siyasete ‘Kuir teoriyle
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yaklagmak, karakterizasyon ve boliinme hakkindaki varsayimlardan vazgecip bunun
yerine bdliinme ve hiyerarsiden sorumlu iktidar yapilarina odaklanmak anlamia gelir.
Bir biitiin olarak toplumun ‘Kuirlestirilmesi’, insanlarin kimliklerinin akiskan oldugu ve

baskici ikiliklere tabi olmadigi bir gelecegi hayal eder (Class, 2022).

1990'ardaki Kuir arastirmalarinin gogu, bu belirsiz terimi tanimlama ya da iddia
etme cabalar etrafinda donmiistiir; bu konudaki arastirmacilar, belirsizligi dontistimlii
olarak bir gii¢ ya da zayiflik olarak lanse etmisleridir. Bu donemden en sik tekrarlanan
‘Kuir tanim1 Eve Sedgewick'in tanimidir: “bu Kuir, bir kimsenin cinsiyetini olusturan
unsurlar, kimsenin cinselligi, yekpareligi belirtmek i¢in yapilmamistir (veya yapilamaz)”
(Sedgwick, 2012:8). Yine buna benzer bir tanimlama ise Judith Butler tarafindan
yapilmistir. Ona gore Kuir, ‘cinsel mesruiyet terimlerinin bir ¢ekismesidir’ (Butler,
1993:232). Bu tartigmalarin sonucu olarak ortaya g¢ikan Kuir teori, bir aktivizm

mirasindan dogan ve iitopik geleceklere bakan bir elestiri ag1 olarak tanimlanabilir.

Kuir Teori teriminin kendisi, Teresa de Lauretis'in 1991'de feminist kiiltiirel
caligmalar dergisinde yayinlanan Kuir Teori: Lezbiyen ve Gey Cinsellikleri baslikli
caligmasindan gelmektedir. Bu teoride birbiriyle iliskili en az ii¢ alan oldugunu belirtir.
Bu bakis agisi, heteroseksiielligi cinsel olusumlar icin bir kriter olarak reddetmek,
lezbiyen ve gey ¢alismalarinin tek bir varlik oldugu inancina meydan okumak ve giiclii
bir odaklanmadir. Irkin ¢oklu normlari cinsel Onyargiy1 sekillendirir. De Lauretis
(1991:5-7), Kuir kuraminin tiim bu elestirileri bir arada temsil edebilecegini ve cinsellik

hakkinda her seyi yeniden diisiinmeyi miimkiin kilabilecegini 6ne siirmiistiir.

Kuir teorideki anahtar kavramlardan biri, heteroseksiielligi yalnizca tutarli, yani
bir cinsellik olarak organize edilmis gibi gosteren kurumlarin, anlayis yapilar1 ve pratik
yonelimler ile ilgili ‘heteronormatif” fikridir. Heteronormatifte, heterosekstielligi normal
ve/veya tercih edilen cinsel yonelim olarak destekleyen ve digerlerinin yani sira evlilik,
vergiler, istihdam ve evlat edinme haklar1 gibi kurumlar araciligiyla toplumda pekistirilen
bir diinya goriisiidiir. Heteronormatif, kurumsal diizenlemeler ve kabul edilmis sosyal
normlar aracilifiyla hem heteroseksiiel hem de gey bireylere baski uygulayan bir gii¢ ve

kontrol bigimidir (Lauren ve Warner, 1998:547-566).


https://vufind.carli.illinois.edu/vf-uiu/Record/uiu_6656327
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Kuir teorisinin gelisimindeki temel teorisyenlerden bazilar1 Michael Foucault,
Gayle Rubin, Eve Kosofsky Sedgwick ve Judith Butler'dir. Michael Foucault'nun
cinsellik tizerine ¢alismasi, onun, iktidarin baskici olmadig ve tiretken ve tiretken olarak
olumsuz oldugu yoniindeki daha genis fikrinden kaynaklanan, insanin temel bir pargasi
olmaktan ziyade sOylemsel bir iiretim oldugudur. Baska bir deyisle, iktidar, cinselligi
ortaya cikarmasi ve Ozellestirilmesi gereken gizli bir gercek gibi gdstermeye calisir.
Foucault, cinselligin agik¢a tanimlanabilecegini kabul etmeyi reddeder ve bunun yerine
iktidar ve bilgi hiikiimetleri i¢inde cinselligin yaygin iiretimine odaklanir. Kuir kuraminin
bir tlir olarak sundugu analitik araglar olan okuma ve elestiri, onu edebiyat kuramina

uygun ¢agdas bir yaklasim haline getirir.

Metinlerdeki Kuir karakterleri ve arzularini okumanin 6tesinde, Kuir teori,
ylizeysel olanin altin1 gérmek ve normatif varsayimlari ‘yapi-bozuma’ ugratan geleneksel
olmayan okumalar1 desteklemek i¢in bir ara¢ oldugu goézlemlenmistir. Kuir teorisi
merkezine uyusturucu, trans sorunlari, sinif, irk, siddet, toplumsal cinsiyet ve cinselligi
yerlestirir. Kiiltiir ve siyasetin yan1 sira edebiyat, film, miizik ve diger alanlarin analizi
yoluyla zamansallik, ekoloji, cografya ve diaspora gibi konular1 da igerir. Kuir teori hem
dilin retorik giicline hem de bilgi formiilasyonunun daha genis yapilariyla ilgilenerek
feminist epistemolojinin kimin yarattigin1 sorgular. Bilginin metinsel veya sdylemsel
insas1, edebiyat i¢in dnemli ¢ikarimlari olan Kuir teorisinin temel bir teorik yaklagimidir.

Bu teori, ¢cok disiplinli ve ¢esitli bir dizi etkiyi, metodolojiyi, soruyu ve formati kapsar.

Kuir teori elestirileri, 6zellikle dil, toplumsal cinsiyet, cinsellik, tarih, 6zne,
evrensellik, ¢evre, hayvanlar, sinirlar, mekan, zaman, normlar, idealler, lireme, iitopya,
agk, vatan, ulus ve gii¢ iizerinedir. Bu belirlemelerin yaninda Kuir teori, edebi metin
okumalarini ve edebiyatin diinyevi okumalarini gii¢lendirerek hayata ve metne yeni bakis
acilar agar. Lilith Acadia’ya (2021) gore; Kuir teori, “normatif ¢erceveleri merkezden

uzaklastiran ve varsayimlari yapi-bozuma ugratan bir elestiri kipidir”.

Edebi metinlerde ve incelemelerinde, Kuir terimi, heterosekstiel olmayan bir dizi
cinsellik ve cinsiyet kimligine atifta bulunmak i¢in kullanilmistir. Bir metni

‘kuirlestirmek,” bir metni Kuir bir ¢ergeveye oturtarak baskin okumalara karsi meydan
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okuyan elestirel bir yaklagimdir. Metinlerin Kuir okumalar1 genellikle marjinal
karakterlere veya heteroseksiiel norma kars1 direnen alt noktalara odaklanir. Ornek
olarak, William Shakespeare'in Romeo ve Juliet adli oyununun Kuir bir okumasi,
karsilastiklar1 toplumsal hosnutsuzluklara ragmen iki bas karakter arasindaki aski
vurgulayabilir. Sonug olarak, ‘bir metni Kuirlestirme’, anlamin yeniden tasavvur etmenin
ve karakterleri ve temalar1 hakkindaki anlayisimizi genisletmenin bir yolu oldugu

diisiiniilebilir.

Cogu durumda, Kuir elestirisi cinselligi, cinsiyeti ve kimligi bir metnin énemli
yonleri olarak goriir. Feminist ve LGBTQIA elestirisi s6z konusu oldugunda, olumlu ve
cisgender degerler siklikla elestirilir. LGBTQIA elestirisinin tarihi iyi bilinmektedir ve
metinleri gesitli bakis agilarindan elestirmek i¢in kullanilmistir. Uzun siiredir Kuir
elestiri, heteronormatif ve cisgender varsayimlari elestirmek i¢in kullanilmigtir. Uzun ve
cesitli tarihi nedeniyle, Kuir elestirisi, liyakat hakkindaki edebi varsayimlara siklikla
meydan okumaktadir (Hubbard, 2022).

2.3.3 Jean Genet ve Kuir Teori

Jean Genet Kuir Teori lizerinden okunmasi oldukga elverisli bir yazardir.
Yazarin metinleri kendi cinsel yonelimiyle paralellik gosterir. Kendi yasam pratiginde
escinsel olmanin verdigi niteliklerle metinlerini olusturur. Karakter se¢imleri, onlara
yonelik olusturdugu alt metinler Kuir edebi yaklasiminda incelenebilir. Fransiz edebiyati
bu noktada ona oldukca olanak saglamistir. Kuir Teori ve edebiyat iizerine calisan

akademisyen Evans kendisiyle yapilan bir roportajda Genet’i soyle tanimlamistir:

“Fransiz edebiyat tarihi gergekten biiyiileyici karakterlerle doludur. Ornegin, 15
yasinda bir ceza kolonisine gonderilen, 18 yasinda Yabanci Lejyon'dan (diger
erkeklerle seks i¢in) onursuzca terhis edilen Jean Genet, bir ip cambazina asik
oldu. Bir gezgin olarak yasaminin bir boliimiinde Kara Panterler'e dahil oldu,
polis vahsetine ve Cezayir savasina karst kampanya yiiriittii 20. ylizyilin en
inanilmaz edebiyatlarindan bazilarini, 6zellikle de 1942'de hapishanede yazdigi
Notre-Dame des Fleurs adli eseri yazdi” (Evans, 2020).

Genet’nin edebi metinleri Kuir ve escinsel edebiyat tarihinde olduk¢a 6nemli bir

yere sahiptir. Bu alanlar i¢in 6nciil yazar oldugu var sayilabilir. Buna karsin farkl ters
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onermeler de mevcuttur. Ozellikle 1990’larmn edebi elestiri diinyasinda carpict ve
olumsuz bir iine sahip olmustur. O dénemki elestirmenler tarafindan heterosantrik hatta
homofobik yazinlar oldugu disiiniilmiistiir. Howard’a (1986:4142) gore: 20. yiizyil

edebiyat tarihinde Genet’i kurgusal Kuir metinleri yazan ilk yazari olarak tanimlar.

Genet’in metinlerindeki sira dist ve marjinal escinsel karakterleri 6n plana
¢ikarmast kendi donemi igerisinde onemli bir etki biraktigini diislindiiriir. Batili edebi
tahayyiilii igerisinde kendini ve karakterlerini korkusuzca ortaya ¢ikarmasi onun diger
yazarlardan keskin bir sekilde ayrildiginin gostergesidir. Her norma saldirdig: gibi cinsel

kimlik ve belirlemelere karsi da yogun bir saldir1 halinde yazmistir (Stephens, 2012:31).

Genet, metinlerindeki karakterlerine keskin bir dil vererek onlarim muglak ve
utangac olmayan bir diizlemde hareket etmelerini saglar. Kendi dénemi ve dncesindeki
edebi metinlerde escinsel ve Kuir karakterler genellikle gri bir alanda ve yan karakterler
seklinde metinler igerisinde yer almistir. Genet’in en Onemli Ozelligi bu yaklagimi

kirmasidir. Robinson’un bu belirlemeyle ilgili belirlemesi soyledir:

“Genet i¢in escinselligin vurgulanmasi yalnizca onun sok etme ve diismanlik
uyandirma giiclinde yatar... Bu acidan bakildiginda Genet gercekten bir
yenilik¢i degil; o post-romantizm doneminin, 6zellikle Decadent’daki tiim
toplum dis1 gelenegin cinsel saldirganligini temsil eder... O escinselligi anormal
gore geleneksel heterosekstiel goriise gore ahlaki olarak bozulmus ve toplumsal
olarak yikici biridir” (Robinson, 1995:15).

Jean Genet yazilarinda ‘sok etmek’ durumu okuyucusuna yasatmay1 sevmesinin
yaninda burjuva toplumsal ve ahlaki yapisini da kiskirtmay1 ¢ok sever. Dilindeki sert ve
dolayli olmayan betimlemeleri karakterleriyle biitiinlesir. Ozellikle 6zne ve iktidar
arasindaki celiskiden faydalanir. iktidar olana saldiri onun kendine 6zgii tavridir.
Kotiiliige dvgiisii, hirsizlig1 normallestirmesi, escinsellige ve fahiselige yiikledigi pozitif
anlamlarla burjuva toplumunun koklerine kars1 provakatif bir eylemci gibi hareket ettigi

sOylenebilir (Schehr, 1995:145).

Bu belirlemelerden yola ¢ikarak Genet’in yarattig1 karakterler {izerinden cinsel
tabulara ve dogmalara kars1 siirekli tetikte oldugu sdylenebilir. Bu noktada ‘Balkon’

oyunundaki karakterler 6rnek verilebilir. Kendi ziddinin yerine gecip onlarin rolleriyle



109

cinsel fanteziler kuran din gorevlisi, komiser, yargi¢c bu belirlemelere 6rnek verilebilir.
Refleks olarak metinlerinde heteroseksiiellige karst bir direnis dili olusturarak;
okuyucusunun yazilarindan tedirgin olmasini bekler ve ister. Ozellikle hirsizlik ve
escinselligi yliceltmesi bunun en 6nemli temalarindandir. Kendi biyografisi iizerinden
esinlenerek yazdigr Hirsizin  Giinliigii 6rnek olarak gosterilebilir. Alan Sinfield
(1998:130) ise Genet’in metinlerinde bu karst ahlaki tutumlarinin duygularini
sunabilecegi ¢ok az sey oldugunu 6ne siirerken, pek ¢ok escinsel edebiyat elestirmeninin
bu tir formiilasyonlara itirazin1 dile getirmistir. Yine bunula beraber Hizmetciler
oyununun ilk temsillerinde 2 kiz kardes hizmetgiyi aslinda erkek olarak kurgulamistir. Bu

oyunun ilk temsilleri erkek oyuncular tarafindan oynanmaistir.

Genet'in escinselligi  kigkirtici, diismanca terimlerle temsil etme egilimi,
calismasinin escinsel kurgunun ilerledigi olumsuz bir tarih 6ncesi tutumun bir pargasi
olarak algilanmasina ve ayni cinsiyetten deneyimlerin ve iligkilerin daha olumlu
tasvirlerine gecilmesine yol agmustir. Genet {izerine galisan, Kollias’in (2006: 479-488)
da vurguladigi gibi 1990'larin bir¢ok escinsel elestirmeni i¢in, Genet'in eserleri, oncelikle
yazarlarin cinsel politikalar1 ve deneyimleri hakkinda ortaya koyduklari seyler agisindan
onemlidir. Genet'in anlatilarinin genellikle kasvetli dogasi goz oOniine alindiginda,
genellikle esit ve kisisel olarak olumsuz bir yaklasim olarak okunur. Mark Lilly'ye
(1993:9) gore ise; “Genet'in kendine uyguladigi baskinin boyutundan ve g¢evresindeki

kiiltiirtin homofobik degerlerini igsellestirmesinden siiphe edilemez”.

Bircok c¢agdas edebiyat elestirmene gore Genet’in bu yazim tarzi giiniimiiz
escinsel okuyucular: lizerinde olumsuz bir etki birakmaktadir. Bu belirlemeye paralel
olarak Robinson (1999:227) Genet'in diger escinsel erkeklere yonelik siddet temsillerinin

ozellikle 'modern gey okuyucu' i¢in sorunlu oldugunu belirmistir.

Giincel Kkuir teorisi hakkinda ¢alisan yukarida sozii edilen arastirmacilar ve
akademisyenler, Genet'in metinlerinin elestirel olarak yeniden degerlendirilmesinin
cogunun, Genet'in escinsellik hakkindaki deneyimlerini ve goriislerini temsil ettigini
varsayar. Bunun yami sira Genet’in okuyucularinin, metinlerindeki anlaticilarinin

giivenilmez oldugu ve sdylemek istediklerini yanlis temsil ettigini diistinmiislerdir. Genel
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olarak cagdas elestirmen ve arastirmacilarin ortak kaygist Genet’in metinlerindeki
escinsel ve Kuir dilin giiniimiizde homofobik bir diizlemde diisiiniilmesi ve ele

alinmasidir.

Genet'in romanlarinda bulunan escinsel arzu ve iligkilerin temsilleri, genellikle
karakterlerinin cinselliklerine iliskin bakis a¢ilar1 ve anlayislart {izerinedir. Yazar hem
onlara ait hem de onlara ait olmayan kiiltiirel ve temsili anlamlandirma sistemleri
araciligiyla siirekli ve karmasik bir miizakere halinde olmasi gerektirdigini vurgular.
Stephens’in de belirttigi lizere; “Genet’in caligmalarinin, karakterlerinin cinsellikleri
hakkinda elestirel olmayan normatif veya homofobik varsayimlari yeniden iiretmek
yerine, escinselligin lizerine yazilabildigi ve anlasilabilecegi temsili sistemlerin

dogasinda var olan hetero-merkezcilige dikkat ¢ektigi goriilebilir” (Stephens, 2012:31).

Edebi metinlerinde ‘hetero-normativitenin’ dil i¢inde ve dil araciligiyla nasil
isledigine ve bunun homoseksiiel olarak tanimlanacak 6zneler icin kisitlayici etkilerine
dair en ayrintili hesaplardan biri Genet'nin yazinsal kurgusunda bulunabilmektedir.
Genet'in karakterlerinin bu zorluga tepki verme bi¢imleri karakteristik olarak sapkincadir.
Cinsel arzuyu anlayacak ve iletecek bir dilin yoklugunda, cinsel arzuyu ortaya ¢ikarmanin
bir yolu olarak, goriiniiste en diismanca ve susturucu dil olan- homofobiyi benimserler bu

acidan cinsellik, bir ifadeye doniisiir.

Genet'nin metinsel kurgusunda bazi homofobik sdylemlerin kullanildigi
gbézlemlenmistir. Buna Ornek olarak Cenaze Merasimi ‘Pompes Fune Bres’deki,
karakterlerinden olan Riton’un kendi cinsel arzusu hakkinda kelimeleri bulmaya calistig1
boliim gosterilebilir: ..."Teyze degilim ama"... ve bir kisinin ardindan: "yine de dyle
olduguma inanmalisin. Bu kesinlik onu biraz utandirmis ama sevingle karisik bir utang

kaynag1 olmus. Parlak bir utang'...” (Genet, 2009:160)

Genet'in karakterlerinin homofobik bir kiiltiiriin escinsel ve Kuir kimlikleri
kiiciimsemesinin i¢sellestirilmesinden baska bir bi¢cimi oldugu séylenebilir. Bunun yerine
olumlu bir farklilik veya gurur kaynagi olarak romanlarinda genellikle karakterlerinin
yalnizligin1 ‘Romantik olarak diglanmis" bireyler olarak betimlemeyi secer. Genet'nin

romanlarindaki bireylerin betimlenmesindeki dilde hapishanenin, yargi sisteminin ve
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kilisenin sonradan yarginin etkisi vardir. Genet'nin yapitlarinda bu durum, iletisimsel
olarak degil siirsel dilin kullanmasiyla ortaya ¢ikar. Buna karsilik Genet'nin acisi, kiginin

kendi i¢indeki bi¢imsiz ve anlasilmaz bir seyle miicadelesinin siddetidir.

Genet'nin bu tip karakterlerinden biri olan ‘Bulkaen’ hakkindaki goriislerini

Giiliin Mucizesi romaninda gorebiliriz:

“Sertler arasinda en ciddi hakaret- genellikle olimle cezalandirilir- ‘pislik’
kelimesi ve Pilotla ayriksi bir dostluk kurmustum. (ama bu yelkenliden s6z
ederken, efendisi olabilecegim halde, kendime yalnizca en kiiciik gorevi,
mugolugu verdigimi de goriin hani!) Mucoydum ve adamlarimin dostlugunu
elde etmeye calistyordum. Simdi bana, tiim tayfalarla sevisebilesin diye mugo
olmak istedin, diyeceksiniz ama s0yle bir korsan saldiris1 ya da kagirilma 6ykiisii
uydurup da neden fistik gibi bir esire rolii se¢gmedigimi soruyorsunuzdur).
Hiizniinden, yalnizligindan dolay1 baglanmisimdir pilota belki de kim bilir? Onu
hi¢ terk etmeyen bu hiiziin onun biitiin 6teki tayfalarin hepsinden daha tatli, daha
sevecen, daha oksayici oldugunu sanmama yol agiyordu. (Genet,1999:75).

Genet iizerine c¢alisan Riton gibi yazar ve arastirmacilar, Genet'in birgok
karakterinin cinselliklerini, genellikle temsil sistemleri icinde ve araciligiyla
diisiinmiislerdir. Bu bir anlamda kendilerine doniik diismanca bir eylem olarak
nitelendirilebilir. Homofobik dil genellikle normatif kimlikleri ve iligkileri arasinda
miizakere etmeye zorlanirlar. Bu dil yaklasimi karakterler iizerindeki etki sdylemsel bir
alan kurmaya da hizmet eder. Bu agidan Genet’e gore erkeklerin baskalartyla iligkilerini
ve arzularin1 diisgiinmeleri miimkiindiir. Bir baska deyisle, escinsel duygu ve
diisiincelerindeki kosullar1 veya olasilig1 kelimeleriyle saglar. Genet'in metinlerindeki bu
ozelligi, homofobik sdylemlerin yeniden konuslandirilmasmni ve yeniden
anlamlandirilmasini temsil eder. Eski kusak edebi elestirmenler Genet’in ¢alismalarinda
bu tarz homofobik celigkili ifadeleri gdzden kagirmistir. Cinsel yalnizlik durumunun
sadece sekil degistirme olarak algilanmasi birbiriyle ¢eliskili yaklasimlardir. Alan
Sinfield (1998:142), Genet'in escinseller hakkindaki genel yaklasimlarini kolektif
escinsel dayanismasinda eksik kaldigin1 ve bunun Genet’yi antipatik bir yazar yaptigini
belirtmistir. White’a (1993:243) gore ise; “Escinsellik kiiltiirii" ifadesinin Genet'ye sagma
geldigini kabul eder, "¢iinkii kendi escinselligini onu herkesten, hatta diger escinsellerden
bile yabancilastiran bir sey olarak gormiistiir. Baska bir elestirmen olan Philippe Sollers'e

(1993) gore, Genet'in kurgusunun ¢agdas gey okuyucular i¢in ortaya koydugu ana sorun
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budur; “Bu konudaki kiigiik-burjuva militanlig1 ("biz" deme ¢ilginlig1) onu kahkahalara

bogabilirdi.”.

Genet icin gercekten de escinsellik hem kurumlara hem de kurumsalliga karsi
cikan seydir. Calismalarinda bir toplulukla dayanisma ya da kolektif biling gerekmedigini

diisiinen Genet, kendisiyle yapilan bir gériismede diisiincelerini sdyle agiklamistir:

“Kuir nedir? dogas1 geregi, kendisine karsi ¢ikan bir adam. Diinyanin
diizenlendigi sisteme girmeyi reddeden diinya. Tuhaf bunu reddeder, bunu
reddeder, bunu bozar. . . Ona gore duygu sadece aptalliktir ve aldatma; zevkten
bagka bir sey yok. Siirprizlerle, degisikliklerle, kabullenerek yasamak kendini
hakaretlere maruz birakan riskler: bu, sosyal kisitlamanin, sosyal komedi. . .
Yani eger Kuir bu komedide bir rol oynamaya az ¢ok riza gosterirse, Proust ya
da Gide gibi aldatir, yalan soyler; sOyledigi her sey siipheli hale gelir. Benim
hayal giiciim Igrenclige kapilir, ama bu noktada asildir, saftir. Reddediyorum”
(Stephens, 2012:33).

Genet'in edebi kurgusunda yalniz ve zithik temsillerini okumanin yolu, yazarin
homofobik varsayimlari i¢sellestirmesinin temsilcisi olarak erkek escinselligi hakkinda
daha ¢ok homofobik sodylemlerin sahiplenilmesi olarak var sayilabilir. Genet’in
eserlerindeki anlaticilarinin gostermekten biiyiik zevk aldiklar1 gibi homofobi, yalnizca
erkeklerin diger erkekler hakkinda diisiinme ve anlama seklini siirlayan cinsellikleri
olarak algilanmaz ayn1 zamanda heteroseksiiel olarak da etkilenmeye yoneliktir Genet’in
en sevdigi anlat1 yoriingelerinden biri de homofobik sdylemlerin alisilmis kullaniminin
yolunu gostermektir. Bu yaklasim, Genet’e gore kendini heteroseksiiel olarak tanimlayan
erkeklerinde cinsellik hakkinda agik bir sekilde escinsellik hakkinda konusmasina neden
olur. Genet'in metinsel kurgusunun okuyucuya gosterdigi sey, erkeklerin escinsellik
anlayisinin  ve homo-erotik arzu, bir dilin yokluguyla smirlandigidir. Kisinin
diistincelerini formiile edecek kelimelerin eksikligi, ironik bir sekilde, dil araciligiyla dili
saglayan belki de homofobinin kendisidir. Bir bagka ifadeyle, paradoksal olarak,
homofobi, tamamen escinsellik konusuna ayrilmig bir dildir. Genellikle agik ve fiziksel
olarak cagrisim yapan terimlerle olusturulur. Bu baglamda Genet’in romanlari
homofobinin yapisal olarak celigkili islevini agiga vurur. Bu Genet’e ait 6zel bir dildir.
Yazar asagiladigi cinselligi erotiklestirir ve goriintiste cinselligi i¢in bir kelime dagarcigi

saglar.
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2.4 Jean Genet ve Yersizyurtsuzlasma

Gilles Deleuze (1925-1995) ve Félix Guattari’nin (1930-1992) birlikte
yayinladiklar ti¢lincii kitaplari olan ‘Bin Yayla’ A Thousand Plateaus (1988), gocebelik
taktiklerinin kapitalist devlet iktidarina saldirmak i¢in kullanilabilecegini One
stirmiislerdir. Onlara gore hem ‘sizo-analiz’ hem de gogebeligin, arzu ve maddenin
miilkiyet simirlarinin  6tesine yayilmasi, kimliklerin ve bedenlerin mutlak bir
tabakalasmaya dogru itildigi ve ‘yeni bir diinyada’ radikal olarak yeni toplumsal yasam
bigimlerinin yaratilabilecegi bir ‘Yersizyurtsuzlasma’ durumudur. Deleuze ve Guattari

(1987) yersizlesme durumunu kendi ifadeleriyle soyle agiklamigtir:

“Her kok-sap, kendisine gore tabakalastirildigi, bolgesellestirildigi, organize
edildigi, anlamlandirildigi, atfedildigi vb. parcalilik cizgileri kadar, stirekli
kactig1 yersizyurtsuzlastirma ¢izgileri de igerir. Parcali ¢izgiler bir kagis
cizgisine doniistiigiinde, kok-sapta bir kirilma olur, ancak kacis ¢izgisi kok-sapin
bir parcasidir. Bu ¢izgiler her zaman birbirine baglanir. Bu nedenle, iyi ve
kotiiniin ilkel bi¢ciminde bile asla bir diializm veya ikilik 6ne siiriilemez. Bir
kopus yapabilir; bir kagis ¢izgisi ¢izebilirsiniz, ancak yine de her seyi yeniden
derecelendiren orgiitlerle, giicii bir gdsterene geri veren olusumlarla, bir 6zneyi
yeniden olusturan niteliklerle yeniden karsilasma tehlikesi vardir.” (Deleuze ve
Guattari, 1987:9).

Bu durum onlarin belirlemelerine gore edebiyatta da sekillenmistir. Deleuze ve
Guattari, ‘azinlik’ dilinde yazilmig bir azinlik edebiyatini, biiyiik bir dilde yazilmis bir
azinlik edebiyatindan ayirmaya g¢aligsmislardir. Onlara gore bu edebi yaklagim “mindr
edebiyat", olarak adlandirilir. Min6r edebiyat, kimlik ve 6zdeslesme kavramlarinin
sorgulanmasini veya yok edilmesini tartisir. Gelisen 6zerklik ve 6zgiinliik temsillerini
reddederek, uzlasma ve birlesme anlatilarina karsi derin bir siiphe duyar. “Deleuze ve
Guattari, bu Ozellikleri "Yersizyurtsuzlagma" terimi altinda toplarlar; bu kavram,
genellikle belirli tarihsel 6rneklerin 6zelliklerini gizleyecek kadar genel olarak uygulansa
da oldukga spesifik olarak kiig¢iik ve azinlik edebiyatlari sorunuyla ilgilidir” (Lloyd,
1987:173).

Azmlik gruplarinin, kolektif kimliklerini sorgulayan ve ‘az gelismislik’
ornekleri olarak kategorize edilmelerine yol acan; bir yerden edilme veya

‘yersizyurtsuzlasma’ sonucunda; bir azinlik grubu ister cinsiyet ister etnik koken veya
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herhangi bir bagka tipoloji a¢isindan tanimlansin, statiisii asla yalnizca istatistiksel olarak
belirlenmez, ancak tam olarak terimin ¢ok gen¢ olanlar ig¢in ortak yasal kullanimi

anlaminda ‘azinlik’ vesayetini icerir.

Frank’in (aktaran Kay, 2011:523-538) belirttigi iizere, hegemonik iktidar
uygulamasi, siddetli ve dislayici irk¢iligin yerini, insani olmayan olarak degil, heniiz tam
olarak gelismemis, ¢ocuksu ve asimilasyon tamamlanana kadar vesayete tabi olarak
tanimlanan ‘azinlik’ kavramiyla degistirir. Azinlik kimligi, s6zde durdurulmus gelisimi
nedeniyle kotii bicimlendirilmis gibi goriiniir. Milliyetcilikler, yerinden edilmis
kimlikleri tarihsel olarak yeniden {ilkesellestirir ve baslangictaki ilerici isteklerine
ragmen, ‘bagimsizliktan’ sonra bile emperyal hegemonyaya boyun egmeye devam eder.
Ozet olarak bu edebi yaklasim, kimligi yeniden ¢Yerliyurtlulastirmay1® reddeden,
hegemonik kiiltiirii siirdiiren bu gelisimsel anlatilarin elestirisini genisletmeyi tercih eden,

bizim mindr edebiyat olarak adlandirdigimiz sey tarafindan temsil edilendir.

Genet'in Hirsizin Giinliigii romaninda kasten benimsedigini durum tam da

boylesine titizlikle siirdiiriilen bir ‘Yersizyurtsuzlastirma’ siireci oldugu gézlemlenmistir.

“...Bu ilkeyi, hirsizliga orada tiim dikkatimi, tliim 6zenimi verecegimden,
hirsizlig1 essiz bir madde gibi, onun sadik bir is¢isiymiscesine isleyece§imden
emin olacak kadar tantyordum. O zaman yirmi ii¢ ya da yirmi dort yasindaydim.
Ahlaksal bir seriivenin ardindan kosup, dagilmay1 ve siisii feda ediyordum.
Anlamim belki yalnizca bugiin yazmak zorunda kaldigim i¢in 6grendigim
secimimin nedenleri acik secik goriinmedi bana. Sanirim, diisiincemi rahatca
anlatabilecegim bir dil kiitlesini kazmaya, delmeye gereksinimim vardi. Belki
kendimi kendi dilimde suglamak istiyordum.” (Genet, 2012:105-106).

Genet buradaki belirlemesinde sug ile ‘tarafsiz sanat eseri’ arasindaki Ortiisme
konusunda oldukca nettir. Parodik olarak, tim miilkiyeti ‘ortak’ kilan ve onsuz
miilkiyetin kendisinin var olamayacag1 hirsizlik, amaci kimlik olan bir sanat eseri i¢in
esit bir model haline gelir ya da estetik oldugu kadar adli bir kullanima, 6zdeslesmeye ve
parodisinde, her zaman Ozerkligin gelisimini bilgilendiren heteronom taleplerin

hayaletini yiikseltir.

Jean-Paul Sartre (1963:59-72), Genet'nin baskalar1 tarafindan kendisine

dayatilan yeniden sahiplenici 6zdeslesmeler olarak goriilebilecegini ve bdylece onun
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varolussal Ozgiirliglinii geri kazanabilecegini ¢ok ayrintili bir sekilde ele almistir.
Bununla birlikte, Sartre'm kabul edemedigi sey, Genet'e bagkalar1 ve kendisi tarafindan
dayatilan kimliklerin -pig¢, hirsiz, escinsel, serseri- ayni anda kimlik olmayan ig¢in
kullanilan terimler oldugudur, basvurduklar1 sey tam da bu sekilde oldugu siirece

kimliksizlik terimleri oldugu var sayilir.

Onu temsili bir azinlik haline getirebilecek biyografik kosullar iizerinde 1srar
etmek yerine, temsilin 6zelliklerine kars1 direngli bir azinlig1 destekleyen bir yazar oldugu
gozlenmistir. Boyle bir yaklasim, Genet'nin, formal otobiyografisinde anlatilan olaylarin,
onlardan kaynaklanan yazinin yalnizca ‘bahanesi’ oldugu konusunda tekrar tekrar 1srar

eden kendi talimatlarini takip eder:

“Dilimizin bu 06lii, yabanci durumlarin yansimasini bile animsatamadigim
biliyoruz. Eger bu giinliigiin anlatmasi gereken sey benim kim oldugumsa ayni
sey yine s6z konusu olur. Oyleyse, bu giinliigiin, onu yazdigim bugiin kim
oldugum hakkinda bilgi vermesi gerektigini belirtecegim. Bu, bir gegmis zaman
arastirmasi degil, bahane-konusu benim eski yasamim olan bir sanat yapitidir.”
(Genet, 2012:67-68).

Bagka bir deyisle, bu ‘imtiyaz’, ne 6znenin 6z-kimligini yeniden kurmaya
calisan bir ‘ge¢mis seylerin animsanmasina yapilan Proustcu referansin verdigi anlamda,
ne de bir yazi anlaminda bir otobiyografi olmayip; otantik ve 6zerk bir 6znellik imajin1
gelistirir. Genet’te ‘bahane’ terimi miimkiin olan en genis anlamiyla kullanilmaktadir:

Genet bu noktada okuyucusunu iizerinde uyarici bir yonelimde bulunur:

“Bu, bir gegcmis zaman arastirmasit degil, bahane-konusu benim eski yasamim
olan bir sanat yapitidir. Bu yapit gecmisin yardimiyla saptanmis bir simdiki
zamani anlatacaktir; tersi s6z konusu degildir. Dolayisiyla bilinsin ki anlattigim
olaylar gercektir, ancak bunlara dayanarak yaptigim yorum, benim ne duruma
geldigim ne oldugumdur.” (Genet, 2012:68).

Bu otobiyografinin anlatis1 ve isyam yalnizca ge¢mis karakterleri ve olaylari
degil, ayn1 zamanda mevcut konuyu da asamali olarak ortadan kaldirarak hepsini bir
bahaneye doniistiiriiyor. Bunun yani sira, eserin goriiniirdeki konusu olan hirsizligin
kendisi, yasallasmayi, ‘kutsalligi’ gergeklestirmeye olan bagliliginda, estetik kiiltiiriin
etik amaglarini sanl bir bigimde parodilestiren bir eser i¢in ‘rotadan ¢ikmak’tan baska bir

sey olarak tasavvur edilmistir.
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Genet'in yazilar1 boyunca sik sik tekrarlanan bu ‘rotadan ¢ikma’ ifadesi, onun
yazim siire¢lerini isaret eder ve somutlastirir. Bir yanda, onun yazilarinda ¢ikis noktasini
ve hayalden ayrildig1 gergek diinyanim olaylarmi belirtir. Ote yandan, bu ‘ayrilma’, bu
ifadenin kendisinde oldugu gibi, ortaya ¢ikardigi kelimelerin boliinmesini i¢erir. Boylece
Genet'nin sectigi sug, hirsizlik, karsi sug, sozciikleri ‘uygun’ anlamindan stirekli ayrilir:
sozciikler ger¢ek anlamlarindan siyrildik¢a i¢inde anlamin siirekli bir muglaklik i¢inde

salindig1 bir Yersizyurtsuzlagsma yoriingesine ¢ikarlar.

Ikirciklilik, Genet'nin yazilarmin degismez semantik ve ahlaki karakteristigidir,
kimlikleri karigtirmak; polis ile suglu, saray ve hapishane arasindaki mesafeleri escinsel
bir terk ile ¢okerten skandal bir jest haline gelir. Onun ikircikli dilinin tarzi, ¢ok sik
kullandig1 ve transsekstielligiyle, onun belirttigi gibi, tersine ¢evrilmis veya alternatif bir
cinsel kimligin isareti degil, daha cok heyecanlanmis olan gey ve su¢ argosunda

bulunabilir. Genet Hirsizin Giinliigii eserinde bu durumu soyle belirtilmistir:

“Erkekler de kimi zaman bu ylizden birbirlerine sdyle seslenirler:
- Ne haber, Kocakar1?

- Merhaba, Siirtik!

- Sen misin, Kisrak?

Bu moda, yoksullugun ve sucun diinyasina ait. Ustiinde ya da i¢inde namus
lekesi damgasini tasiyan cezalandirilmis sucun diinyasina ait. (Bundan bir
cicekten, daha dogrusu, namus lekesinin isaretinin zambak ¢icegi oldugu
zamandaki bir zambaktan s6z eder gibi s6z ediyorum.)" Bu seslenme bicimleri
vaktiyle gliclii olan erkeklerin giicten distislerinin ifadesiydi. Bugiin yarali
olduklarina gore, bu ikircil durumu kaldirabiliyorlar, hatta bunu istiyorlar. Onlar1
buna iten kadinlik degil, bu ikircil durumun kesfidir. Saniyorum erkeklerin o
actmasiz igneleri, korelmeden kendi kendilerini dollemeye, yumurtlayip
yumurtalarinin iistiinde kuluckaya yatmaya hazirlar” (Genet, 2012:231).

Buna benzer sekilde, Cigeklerin Meryem Anasinin travesti argosu ve jestleri,
kelime ve hareketin bir bolme ve asilama oyununun yani sira konugmanin tamamen

fonetik bir yer degistirmesi ile tekrardan olusturulur:

“Bu ¢igliklar (Sevgilim, "Para kaybediyorsun" ya da "Kilo aliyorsun" diye
diisiiniiyormus gibi "Iplerini kaybediyor" diyecektir.) tahsis etmisti. Onlar ve
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birkag kisi sokakta ya da tuhaf bir kafede birlikte olduklarinda, konugmalarindan
(agizlarindan ve ellerinden) cigeklerin dalgaciklarindan kacarlardi, bunlarin
ortasinda olabildigince rahat bir sekilde oturup tartigirlardi. Siradan ev isleri.
"Ben gercgekten, kesinlikle, kesinlikle, kesinlikle, Oldukg¢a Profligate'im. "Ah,
bayanlar, tam bir fahise gibi davraniyorum." "Biliyorsun (bunlarin hepsinin fark
edildigine dair evet ¢ekildi) biliyorsun, Ben Aciyla Tiiketilmisim. Jestler i¢in de
ayniyds... Ilk hedefinden saptirilan ve tam da ilkinin durdugu noktada kendisini
asilayarak onu igeren ve tamamlayan ayrintili bir yap1 vardi” (Genet, 2000:231).

Genet’in gey argosu ve jestlerinin ‘garip’ ve ‘melez’ bi¢imleri, adlandirmanin
uygunlugunu asindiran bir kelime oyunu yoluyla kimliksizligin siirselliini olusturur.
Stirekli daha ileri uglara dogru yonelen bu kelime oyunlart Genet igin bilingdisiyla ilgili
"Kara-Mizah" esprilerin yeniden-yerliyurtlulastirma islevini degil, daha ¢ok okuyucuyu

yazilarinin i¢ine ¢eken bir yaklasimi oldugu sdylenebilir.

Genet'in hermetik diizyazisinin kimliklerin kurulusunda bir baskaligin isareti
haline geldigi yerde, adlandirma ile kimlik arasindaki iliskinin tam kalbine bir paradoks
girdigi goriiliir. Hirsizin Giinliigii’'ndeki dolandiricilarin ‘kadinst’ isimleri gibi buna 6rnek
verilebilir. Ciceklerin Meryem Anasi’ndaki travesti ve suglularmin isimleri de bu tarz
isimlerdir: Mimoza, Ala, Sevgili Giizelayak, Ilk sarap, Persifanny gibi argo ve uygunsuz
isimler, yasal bir Oznenin siiregelen kimligini adlandirmaz, ancak bir o6tekilik
performansina ve baskalari i¢in bir jest yapar. Ayn1 zamanda, travestinin uygunsuz adi ve
kostiimii ile goriiniiste kilik degistirdigi bahanelerinin de silindigi anlasilabilir (Lloyd,
1987:178).

Genet metinlerinde maskenin altinda hicbir gizli ve otantik kimlik gizlenmez;
[lahi, Meryem Ana' tam anlamiyla ‘Adrien Baillon’ oldugundan daha fazla ‘Lou
Culafroy’ degildir. Travestiler, Meryem Ananin durusmasma tanik olarak
cagrildiklarinda, kanun tarafindan 6zel adlar1 altinda ifade edilmeleri, onlarin gergek
kimliklerini kilik degistirmis erkekler olarak degil, daha ¢cok yapay kuklalar olarak ortaya
koymaktadir. Genet'in metinlerindeki bu tarz analojiler, ‘derin kimlik’, iki kutup arasinda
yer alan canli bir sistemin kokii oldugu diisiiniilebilir. Genet, hem mubhalif olarak saray1
ve hapishaneyi dagitmayi ister hem de hirsizlik ve escinselligi bir araya getiren

baglantilarin izini siirer.
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Yersizyurtsuzlasma baglaminda insanin 6zsel bir ortak kimliginin yiiklemi,
indirgenemez bir heteronominin mesrulagtirilmasi haline gelecek kadar diglayici bir anlati
icinde bireysel 6zerkligin gerceklestirilmesini her zaman iceren evrensel bir gelisme
tarthini baslattig1 goézlemlenmistir. Bu belirlemeye ek olarak toplumsal kimligin
olusturuldugu yol, farklilagmadan kaderi her zaman ayni olan emperyal bir insanla

0zdeslesmeye giden yol oldugu soylenebilir (LIoyd. 1987:179).
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Sekil 2— Rizome, Haritalandirma (Kinchin ve Gravett, 2020:22) (Cev. Memet Ali

Zeren).

Genet'in yazilarindaki kesfettigi sey, gizlice hem kokeni hem de sonu aslinda
tekil kimliklerin, yani batili insanin tek tip kimligine doniismesini gerektiren yasanin
mantig1 oldugu diisiinebilir. Eserlerinin ‘mindr’ olmasi, Genet’in varliginin kapladigi ve
kapladig1 tedavi edilemez bir yara olmalar1 gerceginde yatmaktadir. Aym sekilde
hegemonik kimlik anlatilarin1 reddeden, insanin kanonik bigimini 6ziimsemeye ¢alistigi
farkli bedenlere geri ¢ekecek olan, ortaya ¢ikan bu azinlik edebiyati oldugu sonucuna

varilmistir.
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2.5 Jean Genet’te Sucun Temsili

Su¢ olgusu Genet i¢cin bir varolus kimligidir. Heniiz bir ¢ocukken ailesi
tarafindan terk edilmesi onda kurumsal ve ahlaki herhangi bir norm igerisinde yer
almamasin1 sagladigini gorebiliriz. Suca ve kotiiliige karsi sempatisi olagan olanin
disinda tavir gostermesi onun &zgiinliigiidiir. Ozellikle hirsizliga olan ilgisi ve onu
yliceltme tavri yazarin en belirgin 6zelligidir. Bu anlamda bir¢ok eserinde hirsizlik
temasinm1 gorebiliriz. Giiliin Mucizesi adli ikinci kitabinda bu deneyimini kapsamli bir
sekilde ele almistir. Tematik olarak sug tizerine yazdig1 Hirsizin Giinliigii kitabina ise
yirmi yasinda baslamistir. Genet, okuyucularin bu noktaya kadar olan yasamini tam
olarak anlamalarina izin vermek igin arka plan saglar (Savona, 1983:95). Bu kitapta
biyografisinden yola ¢ikan Genet, kendi yasamsal bekasi i¢in hirsizlik yapan bir kisinin
yasamina odaklanir. Bu yari-otobiyografik romanda, 1930'larda Avrupa'da serseri olarak

yasayan bir su¢lunun maceralarinin kokenlerini ve hayatta kalma tavrini agiklamistir.

Genet, bir yazar olarak, kendi 6z kimligimizin kapsamini, toplumun ahlakini ve
bireyciligimizi sorgulamistir. Bu nedenle, kendisini toplumdan dislanmis ve diger
hirsizlar arasinda bir yabanci olarak gormiistiir. Kendini farkli kilmak istedigi i¢in
geleneksel toplumun parametrelerine biat etmek istememistir. Bu role sahip olmanin onu
farkli kildigin1 ve bir birey olmasini sagladigini diisiinmistiir (White, 1993:243). Sartre
gibi diger yazarlar, Genet'in hayatindaki anlari, yorumlayarak kullandigini séylemistir.
Sartre, Genet okuyucusunun kimlik ve ahlak duygulari sorgulamasini istedigini iddia
etmistir. White’a (1993:546) gore: Genet, bu sorulara cevap vermeyerek; onlara cevap
vermemize izin vermistir. Bu baglamda her iki yonde de elestiriler oldugu gézlenmistir;
ancak Genet, bir yazar oldugu i¢in odak noktasi, asil mesaj1 ve insanliga iletmeye calistig1

seyin, konularina bakildiginda tamamen agik oldugu sdylenebilir.

Eserlerindeki konular1 arasinda sugluluk, escinsellik, sadomazosizm ve
varolusculuk bulunmaktadir. Ayrica, siddet eksenli ihanet, hirsizlik ve rastgele cinsel
iligki alt bagliklarindan da keyif aldig1 sdylenebilir. Hirsizin Giinliigii adli kitabiin kilit
unsurlarindan biri, ahlakin tersidir. Thanet gibi bazi eylemlerin baghiligin nihai hedefi

oldugunu ve suglulugun bir kahramanlik bi¢imi oldugunu iddia eder (Genet, 2012:2).
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Ahlak kavraminin anlamini ters diiz eden Genet toplumdaki geleneksel diinya goriisiiyle
karsithk kurma arzusundadir. Genet, toplumun bireyi simirlandirdigi normlardan

kurtulma g¢abasini insan olmanin gerekliligi olarak gormiistiir.

Jean-Paul Sartre, Genet'in sanata olan bakis agis1 ve ahlak konusundaki goriisii
hakkinda 6nemli bir arastirma yapmistir. ‘Aziz Genet, Aktor ve Sehit’ (Saint Genet,
Actor, and Martyr ) adli 6nemli bir kitap yayinlamistir. Bu kitapta Sartre, Genet'in
diisiinsel yapisin1 inceleyerek karakterinin temellerini agiklamaya ve mesajini
kavramsallastirmaya ¢alismistir. Bu inceleme kapsaminda Genet, ilk isledigi sugunun
yemek yiyebilmek i¢in hirsizlik oldugunu agiklamistir Ancak Sartre'a gore, cevresindeki
toplumun zenginlik, toprak miilkiyeti ve yasal miras iizerine inga edilmis olmasi
nedeniyle, yoksul ve yetim statiisiiniin kendisini 1stirap ve kiiskiinliik hissetmesine neden
oldugunu iddia etmektedir (Sartre, 2012:15). Bu durum, onun i¢in toplumdan dislanmis
oldugu olarak hissetmesini digiindiiriir. Bu noktada toplumun ahlakini sorgulayan
yonelime dogru gittigi diisiiniilebilir. Genet, Sartre’in iddia ettigi gibi kendisine fayda
saglamak i¢in insa edilmemis bir sisteme tepki olarak yetim olarak sug isledi. Bu nedenle,
isledigi suclar faydaci olmaktan ¢ok toplumsal bir tepkidir. Genet, kendi insani failligini
kullanmak igin topluma karsi tepki gosterir. Bu agidan bir azizin iyiye ve kutsalliga
yoneldigi ayn1 baglilikla onun da yavas yavas suca ve kotiiliige yoneldigi soylenebilir.

Genet'in ahlaka bakis1 kimligini de etkilemistir.

Bu fikirleri genisletmek icin Henry Yeager, Jean Genet lizerinde arastirma
yapmistir. Genet'i; Sade, Rousseau, Gide ve Jouhandeau gibi benzer konulardaki diger
yazarlarla karsilastirir. Bununla birlikte, bu yazarlarin, fikirlerini ve davraniglarini
geleneksel ahlaka uydurarak mesrulastirmaya calistiklari igin kotiiliigiin savunuculari
olduklarini iddia eder. Davraniglarini rasyonellestirirler ve 6ziir dilerler. Sonug olarak, bu
onlar1 insanlhigin bir pargasi yapar. Yeager (1965:214), “Genet'in amaci tam tersi. Kendini
hemcinslerinden tamamen ayirmaya c¢alisir. Baskin motivasyonu, kendisini miitkemmel
bir diglanmis olarak kurmaktir”. Bu belirlemeden yola c¢ikarak, Sartre'in Genet'yi
haklarindan mahrum birakilmis bir dislanmis olarak tanimlamasina benzer. Bu benzetme
ayni zamanda, Genet'nin diinya goriisii ve kimligidir. Bununla birlikte, Genet sadece

geleneksel toplumdan degil, ayn1 zamanda diger hirsizlardan da diglanmistir. Bunu



121

ihanet, hirsizlik ve escinsellik konulariyla agiklamistir. fhanet, hirsizlik ve escinsellik
genel olarak ele aldig1 konulardir. Bu konular, kendisini hem toplumda hem de hirsizligin
alt kiiltirinde dislanmis biri  olarak kendini konumlandirmasindaki temel
mekanizmalaridir. Genet hirsizlik yaparak cevresine ihanet etmistir. Baska erkeklerle
iligkiler gelistirir ve onlara ihanet ederdi. Bunun, bir birey olarak kimligini daha da

giiclendirdigi diistintilebilir.

Genet'in rehabilitasyonu reddetmesi, onun marjinallestirilmeyi veya geleneksel
toplumun parametrelerine sokulmay1 reddetmesini yansitir. Onun igin rehabilite edilmek,
6z kimligin olmadig1, ahlakin adaletsiz oldugu ve insanlarin bireyselliklerini kurcalayan
kafeslere kapatildig1 icin inatla kiiciimsedigi bu topluma geri sokulmak anlamina gelir

(Trovato, 2020:7).

Kendisini bir birey yapacak olan failligini kullanmak i¢in kendi digina ¢ikmak
ve geleneksel toplumdan uzaklagmak ister. Onun rehabilitasyonu reddetmesi,
marjinallesmeyi reddetmesi olarak diislinebilir. Genet’in rolii, bireyselligi i¢in gerekli
olan miikemmel bir dislanmisliktir. Genet'in eserlerinde suglulara ¢ok sayida gonderme
ve kullanim olmasina ragmen, onun sug hiyerarsisinin en tepesinde katiller vardir. Gergek
katiller ve literatiir izerine yapilan bir aragtirma, bu hiyerarsinin Genet'in kurdugu belirli
ayrim olan; katilin bilinci, kurbanin tiirli, sugun gerekliligi dayandigini gostermistir.
Genet'in en sevdigi suclularin suglarini, edebi kullaniminda yer vermemistir. Cogu
elestirmen bu sert gerceklerin farkinda olmadig1 icin, Genet'in doniistimlerini, adaletsiz

bir topluma bagkaldiran dislanmislara yonelik bir hayranlik oldugunu diistinmiistiir.

Stewart’in (1987:636) belirttigi lizere; Genet, hayran oldugu katillerin isledikleri
dehsetin tamamen farkindaydi ve azili suclulara duydugu saygiy1 toplumu suglayarak
Ortbas eden bir tavri olmustur. Genet'in favori katillerinin daha genis, tarihsel bir
perspektiften incelenmesi gerekmektedir. Genet’in katiller hiyerarsisinde, cinayeti
isleyen katil bilingli ve alayci katildir. Genet, katillere olan ilgisini on dokuzuncu ve
yirminci yiizyillarla smirlamanustir. Ornegin Hirsizin Giinliigii asirt zulmiiyle tanman
geng bir Roma imparatoru olan Caligula’ya atifta bulunmustur. Genet’in ilgi gosterdigi

katil modelleri kendi i¢inde tutarlidir. Genellikle bu katiller kendilerini Tanr1'nin araglari
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olarak goren geng, alayci, bilingli katillerdir. Genet’in bu katillere olan ilgilisi psikolojik
motivasyonunda annesi tarafindan terk edilmesinin ve asla sahip olamayacagi ¢ocuklara
yonelik escinsel nefretinin bir bilesimi oldugu gézlemlenmistir. Sartre ve onun izinden
giden ¢agdas elestirmenlerin ¢ogu, Genet'in suglarini ve tutumlarin bir sekilde mazur
gosterdiler ve onu reddeden anneye ve topluma karsi isyanmnin onu sug islemeye

yonelttigini iddia etmisleridir.
2.6 Absiirt ve Jean Genet

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda, diinyada 6zellikle de tiim Avrupa’da galkantil
degisimler oldu. O zamana kadar kutsal sayilan her seyi sorgulamak dogal hale
geldiginden, artik onlarin egemenliginden zevk alinmiyordu. Hayatin neredeyse tiim
alanlar1, yikici savagin yiirek burkucu etkilerinden ciddi sekilde etkilenmistir. Dejenere
olmus insan, o anda kendisini iyilestirecegini diisiindiigii izole bir diinyada yeni hareketler
aradi. Boyle kasvetli kosullar altinda, diinyanin dort bir yanindaki yazarlar, mesajlarini
topluma iletmenin yeni yollarini denemenin iyi olacagini hissetmislerdir. Absiirt,
edebiyat ve tiyatro performanslarini diinyanin degisen gerceklerine gore yeniden
diizenlemek i¢in zamanin uygun bir aractydi. Jean Genet gibi absiirt tiiriiniin onciileri,
yazilarin1 ve oyunlarini insan toplumunun O6lmekte olan vicdanina dokunmak igin

yazmislardir.

Absiirt yazimin ihtiyact ve dogal evrimi, bir yazarin ani bir olay ya da tesadiifi
bir kesfi degildi. Diinya ¢apinda insanlarin Tanr1'ya olan inancini kaybetmesini tetikleyen
bazi 6nemli olaylar olmustur. Her iki diinya savasinin da diinyaya uyguladig yikici
etkiler, insanlarin geleneksel degerler sistemi ve din hakkinda soru sormalarina neden
oldu. Insanlar ikinci Diinya Savasi'min ardindan kendi 6z benlikleriyle uzlasamadilar ve
yeni gerceklerle yiizlesebilecekleri veya yiizlesebilecekleri yollar aramaya basladilar.
Friedrich Nietzsche, 1883'te, Birinci Diinya Savasi'ndan ¢ok Once, Zerdiist'ii yayimladigi
zaman bu gelecegi ongdrmiistiir. Bu belirleme iizerinden Esslin’in (2001:399) 6nemli

kitab1 olan The Theatre of the Absurd' (Absiirt Tiyatro) da su yorumu yapmistir:

“Iki korkung savastan sonra, Zerdiist'iin mesajinin imalariyla uzlasmaya ¢alisan,
bir zamanlar merkezi ve yasam amaci olan seyden yoksun bir evrenle onurlu bir
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sekilde yiizlesmenin bir yolunu arayan hala pek ¢ok kisi var. Kopuk, amagsiz —

abstirt hale gelen, genel kabul gérmiis biitlinlestirme ilkesinden yoksun bir

diinya” (Esslin, 2001:399).

Ikinci Diinya Savas1 sonrasi yeni diizen diinyasinda, insanlara uygun ilkeler
sistemini kontrol edecek dnemli bir merkez yoktu. Hepsini bir amag zincirinde bir arada
tutacak baglayici gii¢ yok olmustu. Tiim canli varliklarin amaci kaybolmus; onun yerine
amagsiz bir yasam ve bunun sonucu olan umutsuzluk tavri her yere ¢okmiistiir. Boylece
amagcsizlik ve umutsuzluk, Absiirt’tin temel ilkeleri haline gelmistir. Yazarlarin yillar
boyunca siirekli arayis i¢inde oldugu, amagsizlik ve sagmalik diinyasinda bu tiir yeni

sanat yaklagimi, amag arayisi igin bir ara¢ haline gelmistir (Panda, 2022:70-71).

Diinya bircok yonden anlamimi yitirdiginden, absiirt; belki de ¢ok caba sarf
ettikten sonra bir anlami geri getirmeye calistigi disiiniilebilir. Bu tiir karamsar
kosullarda, Ortodoks yontemlere ve geleneksel kavramlara dayali sanat formlarini ve
performanslar1 kabul etmek pratik degildir, ¢linkii bu tir yaklasimlar gozle goriiliir
sekilde canliligini yitirmistir. Yozlasmis ve ¢arpik insan toplumunu diizeltmeye yonelik
nihai hedefleri hem sanat bicimleri hem de tiyatro performanslar1 agisindan daha asil
boyutlara ihtiya¢ duymustur. Bu amagclara hizmet etmek i¢in yeni bir tiir sanat yonelimi
cagin ihtiyactydi ve bu noktada Absiirt diinyaya tanitilmistir. Bu sanat yaklasiminin tavri
ve 0zii sagmaliktir. Albert Camus (1955) ufuk agic1 kitab1 The Myth of Sisyphus’ta (Sisifos
Soyleni) absiirdii ¢ok net bir sekilde tanimlar:

“Kotii nedenlerle agiklanabilen bir diinya, tanidik bir diinyadir. Ama 6te yandan,
yanilsamalarindan ve 1siklarindan bir anda kurtulan bir evrende insan kendini bir
yabanci, bir yabanci hisseder. Kaybedilmis bir evin anisindan ya da vaat edilmis
bir toprak umudundan yoksun oldugu igin siirgiinii ¢aresizdir. Insan ile bu hayat,

oyuncu ve onun sahnesi arasindaki bu ayrilik, tam anlamiyla bir sagmalik
duygusudur” (Camus, 1991:6).

Albert Camus’nun bu belirlemesinden yola ¢ikan yaklagimlara bagh kalmayi,
diinyanin dort bir yanindaki izleyicilerine mesajlar iletmeyi secen savas sonrasi sanatci
ve yazarlar, edebi ¢alismalariyla ve hazir oyunlartyla 6nemli bir iz birakmislardir. Bu
sanat¢1 ve yazarlar genel olarak Camus’nun absiirde olan yaklagimindan farkli olarak
insanin varolus olgusunu sorgulamislardir. Bu tiirden absiirt oyun yazarlar1 hakkinda

belirleme yapan Sharadgeh: (2018:76), “Ancak absiirt oyun yazarlari, insanin anlamsiz
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varolusu sorununu Camus kadar olumlu bir sekilde ¢ozmediler. Aslinda, genellikle
soruna herhangi bir ¢dziim 6nermediler, bu nedenle sorunun nihayetinde cevaplanamaz
oldugunu 6ne siirdiiler” diye belirtmistir. Bu alisilmamis sanat yoneliminde en 6nemli
oyun yazarlarindan bir Jean Genet olmustur. Ozellikle Genet'in Balkon (The Balcony)
(1956) eseri, savas sonrasi donemde yazilmis olan en Snemli absiirt niteligindeki
yazimlardan biridir. Genet, absiirdiin 6zelliklerinin uygulanmasiyla sadece bir avangart
yazim teknigini 6ne ¢ikarmakla kalmamis, ayn1 zamanda mesajlari etkili bir sekilde

izleyiciye ve okuyucuya iletmede de basarili olmustur.

Jean Genet, kendi yasam deneyimine dayanarak tiyatro oyunu yazmis en
tartismal1 Fransiz oyun yazarlarindan biri olmustur. Seks is¢isi bir annenin ¢ocugu olarak
diinyaya gelmesi onun kariyerinde ve hayatinda biiytiik bir rol oynadi. Dogumundan sonra
annesinden ayrilmis ve bir ciftci tarafindan evlat edinilmistir. Erken yasaminin ¢cogu
kiigiik suclar deneyimi ile gegmesi ve yasaminin yarisindan fazlasinin hapishanede
olmasindan dolayr hirsizlar, fahiseler, pezevenkler, hizmetciler gibi toplumun
marjinallesmis kesimleriyle yakin iligki i¢inde olmustur. Biitiin bu insanlar, oyunlarindaki
karakterlerin ¢ogunu olusturmustur. Basarili dramalarindan biri, 1956'da yayinlanan ve
ertesi yil ilk kez sahnelenen Balkon’dur. Oyun, insanlarin gercek diinyada
gergeklestirilemeyecek hayallerinin ve arzularinin bir temsilcisidir. Siradan insanlarin
hiikiim siiren otoritede gii¢lii konumlar i¢in 6zlemi, oyunda bir yanilsama ve rol oynama
kombinasyonu ile kapsamli bir sekilde incelenir. Bu amaca ulasmak icin Genet,
karakterleri i¢in siirekli olarak kendi diinyasini kurmaya galisir. “Genet'in alternatif evreni
sabit veya mutlak bir varlik degildir. iktidardakileri sorgulamanin her érneginde siirekli

olarak yaratilir.” (Singh, 2013:25).
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3.BOLUM PROJE
PANIC

Cagdas sanatta edebi metinlerin enstalatif anlatimlarina bir 6nerme ve ornek
sunan bu arastirma, diinya edebiyatinda ve sanatinda onemli bir yer alan yazar Jean
Genet’in metinsel ve sanatsal bir yontemi olan Role-Play yaklasimi iizerinden ele
alimmustir. Caligmanin {igiincii boliimiinde tez siireci boyunca 2019-2022 yillar arasinda

iiretilen eserler metne dahil edilmistir.

Metinleraraslilik baglami ve teorisiyle olusturulmus bu eserler, Genet’in Balkon
oyununun bu yoOntemle yazinsal anlatinin kendisini gorsel ve imgesel bir temsile
oturtmay1 amagclamustir. Uretilen eserler, dzellikle teatral bir metnin kendi baglamindan
koparilmasin1 amaglayarak; yazi ve gorsel olanin yeni bir ¢agdas sanat temsiline
donilismesini amaglamistir. ‘Panic’in planlanmasi ve bir proje haline doniismesi Sanatta
Yeterlik tez siirecinin baglangiciyla olugsmaya baslamistir. Proje i¢in 6zellikle 2020 yili
icerisinde faklt medyumlarla denemeler yapilmis ve ¢esitli teknik arayislarina girilmistir.
Genet’nin Balkon metninden yola ¢ikarak olusturulmus "Panic’ serisi yedi eseri igeren
foto-kolajlardan olusmaktadir. Serinin devamliligi oldugu igin teknik ve kurgusal

calismamalar da devam etmektedir.
3.1 Projenin Konsepti

Genel hatlariyla projenin yapisal olusumunda Jean Genet’nin Balkon adlh
oyununun Metinlerarasilik acisindan incelenmesi esas alinmistir. Genet’nin en 6nemli
eserlerinden biri olan Balkon, temelde bir tiyatro oyunu olmasinin yaninda; icerik ve
giincel sanat temsiliyeti a¢isindan oldukga ufuk agic1 bir metindir. Projenin genel olarak
bu metinden esinlenilmis olmasinin nedeni; Genet’nin yazin tekniginin, politik ve felsefi
goriislinliin tamamini i¢inde barindirdigi en 6nemli metin olmasidir. Bununla birlikte
projedeki seri eserlerin olugsmasinda 6nemli 6lciide alan ve kaynak sagladig1 s6ylenebilir.
Tiyatral olarak tanimlanan bu metin, giincel sanat tartismalar1 igerisinde, giinlimiiz

sorunlar1 ve kavramlar1 agisindan oldukga etkilidir.
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Genet’nin ozellikle tiyatro metinlerinde kullandig1 ‘Role-Play’ teknigi, gorsel
anlatilarda karsiligin1 ‘Mise-en-abyme’ tekniginde bulur. Fransizca’da ‘uguruma atmak’
anlamina gelen bu betimleme, teknik anlamda ise bir goriintiiniin i¢ine bir goriintii
yerlestirilerek yaratilan ¢ift yansitma efekti, sonsuz tekrarlama baska bir deyisle ‘sonsuz

regresyon’u ifade etmektedir (oxfordreference, 2022).

Bu noktada tiyatral/dramatik anlatilarda kullanilan Role-Play tekniginin plastik
ve gorsel sanatlardaki bir yaklasim olan Mise en Abyme’le es oldugu diisiiniilebilir. Bir
goriintliniin bir kopyasini genellikle sonsuz tekrar eden bir diziyi ima edecek sekilde
kendi i¢ine yerlestirmenin resmi bir teknigidir. Film ve edebiyat teorisinde, bir hikayenin

icine bir hikaye ekleme teknigini ifade eder.

Sezer’in (2022:4-5) belirttigi iizere; Orta Cag Avrupa’sinda soylu ailelerim
flama ve armalarinda goriinen Mise en Abyme; bir yapinin, i¢cinde kendi tekrarim
icermesi, bir tasarimin i¢inden, o tasarimin tekrar ortaya ¢ikmasi veya olusturulmus olan
bir olgunun siirekli hareketli bir sekilde dongiilenmesi gibi de agiklanabilir. Mise en
Abyme, Balzac’in roman anlayisina karsi ¢ikarak postmodern edebiyat ve romanciligi
yaratan yeni romancilarin, André Gide’in romanlarindan ve metinlerinden esinlenerek ve
etkilenerek kullandigi bir tstkurmaca teknigidir. André Gide, bu teknigi tasarlarken
armalar bilimi olan “Heraldik”ten etkilenmistir. Bir armanin iginde ayni armanin var
olmasi, bu teknigin esin kaynagi olmustur. Bu amagla, i¢ kisimdaki armanin ig¢inde de
daha icerideki armanin i¢inde de yine ayni arma yer alacak izleyicide armanin sonsuza

kadar kendi i¢inde var oldugu etkisi yaratilacaktir.

17. ylizyilin 6nemli be iinlii ressami olan Velazques’in ‘Las Meninas’ tablosu,
1890’li yillarda soylu ailelerin armalarindan esinlenen yazar ‘André Gide’in
‘Kalpazanlar’ romani ve 20. ylizyilin 6nemli fotograf¢isi ‘Brassai’in (Gyula Halasz) Paris
gece hayati-sokak ve yer alti fotograflari, “Mise En Abyme” tekniginin farkli sanat

disiplinlerinde uygulamaya en elverisli popiiler 6rnekleri olarak gosterilebilir.
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Genet’ Balkon metninde riiya ile uyaniklik, gerceklik ile yanilsama arasindaki
cizgilerin bulaniklastigi ‘cirkinin’ ve ‘siddetin’ estetik kesfine devam etme arzusunu
somutlastirir. Tiyatral bir metin olarak yazilan eserdeki, karakterler ‘Role-Play’lerle
‘arzu’ edinimi saglarlar. Esslin’in Genet’ metinleri {izerine degindigi bu ‘i¢ ice gegisler’,

gercegin Otesindeki gegcmek icin kullanilan illiizyonlardir:

“Oyunlari, insanlik durumunun aynalar salonuna hapsolmus, sadece kendi
carpik yansimalarindan -yalanlarindan ibaret- sonsuz bir imge dizisi tarafindan
amansizca kapana kisilmis insanin umutsuzlugu ve yalnizligiyla yiizlestiginde
kendi caresizlik ve yalnizlik duygusunu ifade etmekle ilgilenir. Ortiilii yalanlar,

fantezilere dayanan fanteziler, kdbus iginde kabuslarla beslenen kabuslar”
(Esslin, 2001:194).

Genet i¢in, yazinin islevi, rahatsiz etmek ve kigkirtmak icin yapilmis bir saldir
olmasidir. Le Balcon (Balkon), Genet’'nin kendi gordigii sekliyle diinyaya dair en
kapsamli goriistidiir: Disarida siddetli bir devrim patlarken gii¢ ve kontrol fantezilerinin
canlandirildigi, ‘Yanilsama Evi’ olarak adlandirilan bir genelev vardir. Oyun, gergek ile
hayali, sosyal ile psisik, gergek hayat ile teatrallik arasindaki tiim ayrimlar
bulaniklastirilmis  olup, izleyicide hayatlarin1 tanimlayan gii¢ ve illiizyonun
zorunluluklariyla yilizlesmekten baska segenegi kalmamustir. Temel olarak Balkon,
insanligin bu yiizlesme durumunun hakim metaforu oldugu, yonelimlerin hakkinda bir
oyunudur. Balkon’da Kendi ‘ziddindaki’ 6zellikler, oyun kisilerinin ulagsmaya galistiklar
‘narsist’ giidilyii tetikler. Yazarm Balkon’da belirledigi alan, ‘Illizyon Evi’ diye
isimlendirdigi bir genelevdir. Bu alan, metindeki, genelevin miisterileri i¢in giivenlikli bir
alanin temsilidir. Genet'nin Illiizyon Evi'nde, miisteriler en tuhaf cinsel fantezilerini
gerceklestirirken, disarida isyancilar iktidar1 devirmeye ¢alisir. Sonunda, iktidarin
parcasini olusturan illiizyonistler ‘yedek’ kralice olarak Irma’yi, iktidarin basat 6gesi

haline getirir.

Savona'ya (1983:95) gore; Genet'nin Balkon'unun dayandigi yapilardan biri de
iktidar miicadelesi ve devletin iktidar yapisidir. Genet'nin Balkon'unda her karakter,
geneleve cinsel isteklerini, sosyal ve politik gii¢ fantezilerini tatmin etmek i¢in gider.

Genelevin aynali yaldizli odasina yansiyan, farkli sosyal ve politik liderlerin kostiimleri
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icindeki kendi goriintiilerini gérmektir. Bu yanilsama onlara ger¢ek diinyadaymis gibi

tatmin edici bir his verdigi i¢in hepsi bilyiilenmeye hazirlardir.

‘Illizyonlar Evi’ne gelenler kendilerini giiclii ve otoriter gormek isterler ve diger
gligsiiz karakterleri kendi emirleri altinda tutmaya calisirlar. Boylece, diger yetkisiz
karakterleri, sanki kendileri giic ve emir sahibi insanlarmis ve digerleri de onlarin
emirlerine uymak zorunda olan daha asagi insanlarmiscasina, zorla emreder ve
yonlendirirler. Yine Savona’nin (1983:74) belirttigi iizere; bu kisiler, giiglii, hirsh
karakterler olarak dogal oOzelliklerini gdstermenin yani sira; A. Artaud'nun 'Vahset
Tiyatrosu'ndaki fikirlerine paralellikle uygulanabilecek ve zalimce ve kaba davraniglarda

bulunan, gii¢lii ve igren¢ konusmalar yaparlar.

Oyunda, bir diizeyde, gii¢ arzusunun temsili, karakterlerin farkli sosyal ve politik
katmanlara mensup insanlarin kostiim ve tniformalarina 6zlem ve arzu duymasiyla
belirginlesir. Bu noktada kostiimler, karakterlerin i¢lerinde goriindiikleri otorite figiirleri
olarak rollerini gergeklestirmek igin giyilir ve degistirilir. Bagka bir deyisle kendilerinin
farkli zidd1 olan kisilere ait kiyafetleri isteyerek giydikleri igin gii¢ arzularini yansitmakta

ve onlara gercek diinyada bu rollere sahip olduklari hissini vermektedir.

Jean Genet bu metninde, arzuyu karakterlerin diliyle resmeder ve rollerini ifade
ederken kiyafetlerinin kullanimina vurgu yapar. Ayrica karakterler bu kiyafetlerin
kendilerine giic ve sayginlik kazandirdigini her seferinde dile getirirler. Bu nedenle,
sayginlik ve gii¢ sahibi bir mevkiye sahip olmak i¢in bu kiyafetleri giyerler. Sonug olarak,
gercek diinyada eksik olan statii ve itibar arzusunu tatmin edebilir. Istekleri, belirtilen
gorevleri yerine getirmek, sorumluluk sahibi olmak veya pozisyonun kosucusundan
bekleneni yapmak degildir. Bu statii ve rollere sahip insanlarin gercekte sahip oldugu etki
ve gii¢ icindir. Ornegin, Piskopos, kostiimiinii giydikten sonra, kiyafetleriyle konusarak,
Piskoposun gorevine aldiris etmedigini, gorevde gorev sahibi ve sadik oldugunu,
“Gorevin cant cehenneme” diyerek agiklar (Genet, 2014:25). Bu baglamda, gergek
diinyadaki insanlar tizerindeki sosyal ve politik etki ve giicii nedeniyle bu riitbeyi daha

¢ok dnemsemektedir.
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Balkon tiim (ahlaki) degerlerin alt iist edildigi bir cinsel giidiilenme i¢inde politik
bir fanteziye doniismektedir. Role-Play’leri yapan karakterler, i¢lerine girdikleri yeni
kiliklarinda, bu fantezilerine ait olduklarini anlarlar; bunun tersi olmaz. Karakterlerin
yasam motivasyonu bu ‘oyun’lara baghdir. Genet'nin c¢arpitan aynasinda diinyanin

kendisi dev bir genelevdir.

Genet'nin fantazmagorik ve alegorik olan bu metninde, madde ve golge,
gerceklik ve yanilsama, giic ve numara arasindaki ayrimlar alt st edilir. William
Shakespeare'in tiim diinyanin bir sahne oldugu iddiasi, Balkon'un carpitilmis ayna
diinyasinda vurgulanir. Samuel Beckett’in Reductio Absurdum’ undan (Sa¢maya
Indirgeme) farkli olarak Genet, bir fanteziler cogalmasi, yoénelim bozuklugunun birincil
oldugu bas dondiiriicii bir performans sunmaktadir. Ayrica yazar, metinde, karakterlerinin
performansi i¢in aynalarla dolu bir salon se¢mistir. Karakterlerin kiyafetlerin icinde
kendilerini gorebildikleri isteklerini tatmin etmek i¢in bir ara¢ olarak diigtiniilebilir.
Dolayisiyla hayali figiirlerin kostiimlerini ve iiniformalarimi giyerken duvardaki
aynalarda kendilerini gordiiklerinde kendilerini mutlu hissettikleri i¢in gii¢ arzularina

daha fazla vurgu yapmaktadir.

Bu bilgilere ek olarak, Martin Esslin (2001), Genet'nin bu metninin, insanlarin
trajik bir sekilde umutsuz ve umutsuz oldugu bir yanilsama diinyas1 olarak gordiigiinii
belirtmistir. Esslin, Genet'nin karakterlerinin kendilerine dair yalnizca yanlis bir imaja
sahip olduklarini ve bu yanlis imaj veya izlenimle yalnizliklarinin ve zorluklarinin acisini
hafifletmeye calistiklarini ileri siirmiistiir. Bununla birlikte Genet’nin bu metninin daha

cok yazarin kendi umutsuzluk ve yalmzlik duygularimi ifade etmekle ilgili oldugunu

soylemistir (Esslin, 2001:200-201).

Bu belirlemeden yola ¢ikarak Genet’de, birey, insanlik hallerini yansitan
aynalarla dolu bir odada, insanin garesizligi ve yalnizligiyla karsilastiginda kendini daha
caresiz ve umutsuz hissettigi sOylenebilir. Ayrica Jean Genette birey, kaginilmaz olarak,
yalnizca kendi ¢arpik yansimalarini gdsteren, sinirsiz ilerleme ve goriintii geligtirme

tuzagina diiser; bunlar yalanlar orten yalanlar ve fantezilere dayanan fantezilerdir.
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Genet'nin, kendisini ¢evreleyen kosullardaki umutsuzlugu nedeniyle giintiniin
diinyasmi elestirdigi soylenebilir. Finburgh (2014:113-129), Balkon'un 20. yiizyilin
demokratik devrimlerinin tarihsel kaybini ve diktatorlerin ve totaliter hiikiimetlerin,
Franco veya Hitler diktasinin veya giinlimiiziin liberal kapitalizminin zaferini
canlandirdigint ve sundugunu savunmustur. Bu nedenle, devrimler, insanlarda bir tiir
hayal kiriklig1 uyandirir, ¢iinkii onlarin sonlari, Balkon'daki gibi daha kotii durumlari
beraberinde getirir. Oyunda, genelev liyeleri, gercek siyasi liderler ve otoriter insanlar
haline gelir ve genelev sahibi Irma, beceriksizliklerine, diriistlik ve sorumluluktan
yoksun olmalarina ragmen yeni kraligeleri olur. Balkon’nun teatral deneyimin tiim
bilesenleri, rol oynamanin ve illizyona yatkinligimizin kaginilmaz oldugu noktasina
ulagsmak icin birlesmektedir. “Beckett'in minimalist boslugu yerine, Genet'nin absiird

versiyonu, Sartre'in deyisiyle, bir "gerceklik ve yanilsama girdabidir" (Mambrol, 2020).

Projenin konsepti bu i¢ i¢e gegmislikteki ikirciklik tizerine inga edilmistir. Bu
ikircikli durum 1950’1i yillarda yazilan metnin giiniimiiz problemleri ve giincel sanattaki
tartisilan konular i¢in 6nemli veriler vermektedir. Bu noktada projenin kavramsal yapisi,
mekan (genelev), rol (ayna) metaforlari {izerine insa edilmistir. Genet’in absiirt metinsel
yaklasimi baglaminda projedeki gorsel anlatilarin (foto-kolaj) kurgusu {izerine metaforik
bir baglam diisiinlilmiistiir. Projede, metnin gorsele doniismesi i¢in yazinsal dan fotografa
bir gecisi s6z konusudur. Jean Genet'nin metinleri ‘giincel sanat’ pratigi icinde
orijinalligini korumaktadir. Bu agidan, Genet’in ‘Balkon’ metni, sadece tiyatral alanda
degil gorsel ve plastik medyumlarla gerektigi gibi sunulursa, izleyiciyi rahatsiz etme ve
hatta yoniinii sasirtma giliciine sahip olur. Projede Genet’in bu sok edici ve izleyiciyi

tedirgin edici yonii dikkate alinarak kullanilmistir.
3.2 Projenin Teknik Ozellikleri ve Uretim Siireci

Projemi olusturan foto-kolaj serisi, 2019-2022 yillar1 arasinda farkli zamanlarda
ve farkli yerlerde iiretilmis yedi eserden olusmaktadir. Bu c¢alismalardan bazilar1 2021
yilinda li¢ aylik arastirma bursuyla gittigim Almanya’nin Dessau sehrinde bulunan
Bauhaus Enstitlisii Vakfi’ndaki kiitliphane arsiv calismalarindan goézlemledigim; ilk

donem avangart Bauhaus sanat¢ilarinin kolaj ve asamblaj tekniklerinden esinlenmeyle
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Almanya’da iiretilmistir. Almanya’da gegirdigim siirecte Berlin, Hamburg, Leipzig gibi
kentlerdeki ¢esitli sanat galerileri ve miizelerde kendi projemle ilgili gézlemler yaptim.
Bununla beraber bir¢ok arastirmaci ve sanat¢iyla hem tezim hem de projemle ilgili fikir

alisverisinde bulundum.

‘Panic’ adli eser serisindeki calismalar, farkli Olciilerden olusan fotograflar
tizerinden yapilan manipiilatif, foto- kolaj teknigiyle olusturulmustur. Balkon oyununun
iceriginden ve konusundan elde edilmis kavramlardan yola ¢ikilarak dnce metin lizerinde
calisilmis; sonra da eser lizerine yazilan elestirilerden ve dramaturjik incelemelerden de
elde edilen verilerden yola ¢ikarak cesitli zamanlarda ve farkli yerlerden fotograflar
toplanmistir. Balkon metni ve kullandigim fotograflar arasinda iliski kurmak i¢in 6n
calismalar yapilmis ve deneysel olarak kesim-yapistirma islemi yapilmistir. Buna ek
olarak tezim igin literatiir aragtirmasi yaparken, projem i¢in de hem teorik hem de pratik
calismalar arastirilmis; bu alanda ¢aligan giincel sanatgilarin ¢alismalar1 gozlemlenmis ve

proje i¢in notlar ve plan haritasi ¢izilmistir.

Toplanan fotograflar hem analog hem de dijital olarak kesime ugramistir.
Kolajlarin dlgiileri fotograflarin boyutuna gore degiskenlik gostermistir. Bununla beraber
proje icin toplanilan fotograflarin Genet’in metinlerinde kullandigi; yeralti, karanlik,
siddet, cinsellik gibi ‘dokular1’ i¢in siyah beyaz fotograflar tercih edilmistir. Bu noktada
fotograflar ve ‘Balkon’ arasinda gorsel bir baglanti kurulmaya ¢alisilmistir. Projede yer
alan bazi kolajlar {izerinde video-kolaj denemeleri yapilarak, kolajlarin hareketli bir
diizeye getirilmesi de denenmistir. Caligmalardan biri, bir performansta mekana 6zgii

kumas parcalarina yansitilarak izleyiciye sunulmustur.
3.3 Projenin Sunumu ve Sergilenmesi

Tez siiresi boyunca iirettigim ‘Panic’ adli projemin bazi isleri uluslararasi
sergilerde yer aldi. Bunlardan ilki olan ‘Who Is Afraid Deconstruction?’ ve ‘Mirror’ adli
caligmalar, 19 Aralik 2020 tarihinde Londra’da Revolv Collective ‘in diizenlemis oldugu
‘Exquiste Future’ adli sergide yer aldi. 20 sanatgimin katildigi bu sergi, projenin
sergilenmesi agisindan O6nemli bir ilk pratik 6rnegi olusturmustur. Sergi sonucunda

yapilan ¢alismalar kitaplastirilmistir.
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Gorsel 48- ‘Exquiste Future’ Sergi Afisi

Pandemi kosullarindan dolay1 online yapilan sergide ayni zamanda Genet ve
fotograf iizerine bir sdylesi yaparak; diinyanin bir¢ok yerinden katilan 20 sanat¢i ve

izleyiciyle proje deneyimimi ve ¢aligsmalarimi paylasma firsati buldum.
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Gorsel 49- ‘Exquiste Future’ Sergi Sanatcilar

‘Who Is Afraid Deconstruction?” Calismam Balkon’'daki i¢ metinlerden
{iretilmistir. I¢ ice gecen muglak bir alandaki figiirlerden olusan bu ¢alisma belli bir ritmik
orlintii igerisinde kompoze edilmistir. Mekan ve tekinsizlik arasindaki paralellikten
baglaminda fotografin yapis1 bozulmustur. ki fotograftan olusan bu kolaj ¢alismas1 ayni
diizlem icinde ama derinlikli bir ¢izgide kurgulanmigtir. Bu tek yonelimli perspektif

kullanimi izleyeni gorselin i¢ine ¢ekmeye ve tedirgin etmeye calisir.
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Gorsel 50- “Who Is Afraid Deconstruction?’ 2019, Foto-Kolaj.

Foto-Kolaj.

2020,

‘Mirror’

Gorsel 51
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Sergide yer alan ikini ¢alismam ‘Mirror’ yine Balkon metninden yola ¢ikarak
yaptigim bir foto-kolaj ¢alismasidir. ‘Ayna’ hem obje olarak hem de kavram olarak Genet
metinlerinde oldukg¢a yer alir. Ayna’nin kendisi arzu ve siddet arasinda duran bir

metafordur. Genet’in ayna kavrami kendini hem dekor da hem de Role-Play’lerde bulur.

Tez siireci boyunca iirettifim ve projenin adini aldigi ‘Panic’ adli eserim
kamusal alan ¢aligmasi olarak sergilenen islerimden biridir. Bu eser iki defa kamusal
alana sergilenmistir. 2022 yilinda Belgika’da kurulmus olan ve dijital kamusal alan
caligmas1 yapan ArtCrush Project’in gerceklestirdigi kamusal alan ve dijital sanat adli
sergiye caligmamla birlikte davet edildim. Eser, oncelikle 1 Ekim 2022 tarihinde
Belgika’nin Gent kentinde sehir merkezinde gosterildi. Daha sonra yine ayni eser 16
Kasim 2022 tarihinde Birlesik Krallik’in baskenti Londra’da, 6nemli bir merkez olan
Bricklane&Shoreditch caddesinde yaklasik iki bin metrekarelik bir alan da sergilendi.
Foto-Kolaj olarak olusturulmus bu eser, kiiratoriin istegi tizerine hareketlendirilip bir

video formatinda revize edilmistir.

Gorsel 52- ‘Panic’ 2022, Foto-Kolaj, 50x70.
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Gorsel 53- ‘Panic’ 2022, Foto-Kolaj, Gent, Sehir Merkezi.



138

SHOREDITGHEIG |

s Al

Gorsel 54- ‘Panic’ 2022, Foto-Kolaj, Londra, Bricklane&Shoreditch, Meydant

Yine Proje’de tirettigim bazi eserler ArtCrush Project’in yeni kamusal alanda
sanat projesi olan Art Basel Miami Birlesik Devletler’in Miami sehrinde 2023 yili
igerisinde sergilenecektir. Bunun yani sira ‘Panic’ adli proje igin 2023 yili igerisinde

Hamburg, Berlin ve Izmir’de kisisel sergiler planlanmaktadir.
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Projede Yer Alan Diger Foto-Kolaj Calismalar:

Gorsel 55- ‘Fantasy ‘2021, Foto-Kolaj, 30X30.
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Gorsel 56- ‘Queen Irma’ 2020, Foto-Kolaj, 30X50.
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Gorsel 57- ‘Genet’Texts’ 2021, Foto-Kolaj, 40X40.
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Gorsel 538- ‘Fetish’ 2021, ‘Foto-Kolaj, 50X40
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SONUC

Bu ¢alisma, edebi metinlerin, giincel sanat pratikleriyle olan iligkisi tizerinde bir
arastirma tezidir. Calismanin 6nermesi Jean Genet’in ‘Balkon’ adl1 oyunu giincel sanat
icerisinde kullanilan farkli metotlar tespit etmek ve yeni bir 6nerme olarak bir proje
¢iktist almakti. Calismanin kurgusu, edebi eserlerde bulunan metin ve goriintii arasindaki
iligkiyi tespit etmek ve bunun pratik uygulamalardaki yerini tespit etmek {izerine
olusturuldu. Bu amagla Jean Genet metinleri tizerinde ¢alisan sanatgilari, pratikleri ve
gorsel kaynaklarin yani sira yazili olarak da videoya kaydedilmis, kaynaklardan
yararlanan eserleri tanimlayip analiz edildi ve bunlar1 multimedya, karma, sdylem ve

imgesel metin olarak kategorize edildi.

Ayrica tezdeki literatiirii olusturmak i¢in edebi metinlerde enstalatif kullaniminin,
gbrilintli ve metni birlestirerek gorsel 6gelerin kullanilmasina nasil izin verdigini de
aciklandi. Edebi bir imge, yazma, gérme ve olgu olusturma arasinda bir baglantiya isaret
eder. Bir goriintii bir resim ya da fotograf olabilecegi gibi sozciiklerden de olusabilir.
Ayni sekilde bunun tam tersi de olabilir. Bir metin, gorsel olana dontigebilir. Yine de

edebi bir imge belirsiz bir kavramdir.

Edebiyat pratigi ile giincel sanat pratigi arasindaki ortak zemin bir zemin oldugu
tespitindeki onermeyle, gorsel temsilin ve elestirisinin en etkili metinlerinin edebiyat
alanindan geldigi iyi bilinmektedir. Baudelaire'in fotografa yonelttigi elestiriler,
kiictimsedigi edebi bir tiir olan Gergekgilige yonelik bir saldiridir. Ancak Benjamin,
‘Flaneur’ gibi kentsel bir fotograf etkinligiyle yakindan ilgili olan Baudelaire’ ci motifleri
takdir etmistir. Susan Sontag'in fotograf konusundaki kararsizligi, bir edebiyat
elestirmeninin yaniti oldugu diisiiniilebilir. Diisiincelerini ve deneyimi edebiyat ve
edebiyat teorisine dayanan Barthes, metin olarak fotografin ve bir okuma pratigi olarak

gérmenin belki de en etkili ve duyarli analistidir.

Tez siiresince edebi metinlerin bagka bir O6nerme ve teknikle anlatilip
anlatilamayacag1 sorusu ilizerinden hareket edilmistir. Teknik olarak Metinleraraslik’in
sagladigr tenkilerden ve oOrneklerden yaralanigmistir. Bu temelde 0Ozellikle Genet

metinlerindeki metaforik anlat1 ve absiirdist tavra odaklanilmistir. Genet’in siirsel ve sok
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edici metinleri, gilincel sanat temsillerinde 6nemli bir sekilde yer aldig1 gorilmistiir.
Genet’in degindigi ‘arzu, iktidar, yurtsuzluk, normal olmayanin savunusu ve siddete; suca
yonelik tersine Ovgli‘sii giincel sanat pratikleri icerinde olduk¢a yer aldigi
gozlemlenmistir. Bu noktada Genet’in neredeyse tiim metinlerinde kullandigi ‘Role-
Play’ler le gergegin Gtesinde yeni bir illiizyon yaratiminin etkisi s6z konusudur. Kiginin
kendi ziddinin yerine simultane olarak gegcmek ayrica bir sok etkisi yaratir. Kendi ziddina
duydugu arzu edinimi ve istegi bir anlamda baska bir evreye duyulan 6zlem olarak

aciklanabilir.

Calismanin III. bolimiinii olan ‘Panic’ adli proje, Genet’in Balkon metnindeki
karaketer yonelimlerine, metaforlara ve alan belirlemelerine yonelik Metinlerarasilik
perspektifiyle iiretilmis seri foto-kolaj calismalardan olugmaktadir. Tez icin yapilan
literatiir arastiras1 sonucunda Genet’in yontemi olan ‘Role-Play’in gorsel temsildeki
karsiliginin ‘Mise en Abyme’ teknigi oldugu tespit edilmistir. Bu goriintii iginde goriintii
orgiisti imgesel olarak izleyicide etkili bir diisiinme eylemi saglar. Tez ¢alismasinin bir
ciktist olarak yapilan ‘Proje’ deki foto-kolajlar bu teknik kullanilarak iiretilmistir. Metnin
gorsele doniismesi ic¢in kolajlarin i¢ ige gegmis Oriintiisii bir ara¢ olarak kullanilarak
alternatif bir giincel anlati yaklasimi elde edilmek amaglanmistir. Calisma, Balkon
metninde tespit edilmis metaforik ayna kullanimi gergevesinde ele alinmis ve tekrarlanan
goriintiilerin yeni bir imge olusturtulmasina yonelik denemeler yapilmistir. Bu denemeler
de giliniimiiz kimlik, birey- iktidar, yurtsuzluk ve norm dis1 gibi problemler iizerine
kurgulanmistir. Ayn1 zamanda bu teknik, giincel sanat pratiklerinden biri olan kamusal

alana 0zgii enstalasyon yapma fikrine olduk¢a hizmet etmektedir.

Bu projedeki amag, Jean Genet’in okuyucusunda biraktigi soka ugratan, tedirgin
edici, birakan ve bireyin var olusunu sorgulatan edebi yaklagiminin, giincel sanat
pratiklerinden biri olan kamusal alanda sanat yapma fikrinin olusmasina yonelik bir

deneme projesidir. (ilerisi igin bir climle)
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