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OZET

Osmanli’nin Batililasma doneminin ivme kazandig1 18. ve 19. ylizyillar,
tasarim acisindan da Bat1 etkilerinin ortaya ¢iktig1 donemleri temsil etmektedir.
Bu kapsamda ozellikle Fransa’dan diinyaya yayilan Rokoko ve Neo-Klasik
tasarimlar Osmanli saray ¢evresinde de kabul gormiistiir. “Osmanli Dénemi’nde
Batililagsmanin Tekstil Sanatina Etkileri” isimli tez ¢alismamda oncelikle
literatiir arastirmasi yapilmistir. Calismanin birinci boliimiinde Batililagmanin
Osmanli geleneksel sanatlarmna etkileri 6rnekler ile degerlendirilmistir. Ikinci
boliimde ise, Batililagma etkisi ile degisiklige ugramig Osmanli motiflerinden ve
donemin ilk kadin ressamlarindan Mihri Miisfik’ten esinlenilerek bir koleksiyon

hazirlanmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Tasarim, Tekstil, Moda Tarihi, Sanat, Batililasma
Donemi, Rokoko, Barok, Neo-Klasik.



ABSTRACT

The 18th and 19th centuries represent the Westernization period of the
Ottoman Empire and the Westernization influenced also design. Thus, especially
the rococo and neoclassical designs spreading from France to the world were
accepted around the Ottoman palace. First I made literature review for my thesis
with the subject “The effects of Westernization to the textile art in Ottoman Era”.
At the first part of the study, the effects of Westernization to traditional Ottoman
arts were evaluated with examples. At the second part, I prepared a collection
with the inspiration from Ottoman patterns and one of the first women artist

(painter) named Mihri Miisfik in that era.

KEY WORDS: Design, Textile, Fashion History, Art, Westernization Era,

Rococo, Baroque, Neo-Classical Design.
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ONSOZ

Diinyanin en uzun siire hiikiim siiren imparatorluklarindan olan Osmanl
Imparatorlugu, iliski kurdugu tiim iilkelerle kiiltiirel ve sanatsal bir etkilesimde
bulunmugtur. Osmanli’nin Avrupa ile iliskisi, Batililagma doneminde sanatsal
altyapisin1i  donem yenilikleriyle zenginlestirmesine neden olmustur. Bu
etkilesim siirecinde baz1 geleneksel sanat ve zanaat dallarinin yok oldugu, pek
cok yeni sanat dalinin da Osmanli’nin giinliik sosyal yasamini zenginlestirdigi
goriilmektedir. Bu nedenle, sadece tekstil alani ile sinirli kalmayan her agidan

zengin icerikli ve detayli bu donem calisma konusu olarak se¢ilmistir.
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seciminde ve diizenlenmesinde biiyiik katkist oldugu gibi, “daha iyi olmak”
adina yasadigim her sancida manevi olarak elimden tutarak bana kilavuz olan,
cesaretlendirmenin ¢ok dtesinde bana asiladig1 giiven duygusu ile hep destegini
hissettigim ve bir adim Oteye ge¢cmem i¢in ilham veren cok degerli hocam
kiymetli danismamim Saym Prof. Leyla OGUT’e yiirekten tesekkiir ve
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Tez ¢aligmalarim sirasinda degerli tecriibeleriyle 6zellikle moda tarihi ile
ilgili az bilinen bilgileri bana sabirla aktaran, bu anlamda destek ve yardimlarini
asla eksik etmeyen, bana 6grencisi olmamin 6tesinde bir yerde bulundugumu her
daim hissettiren, bana 6grettigi cok degerli bilgileri yeni nesile aktarmayi1 bir
borg bildigim biiyiik duayen Saymn Vural GOKCAYLI’ya ve bu siiregte her
zaman benim bu giizel aileye dahil oldugumu hissettiren degerli esi Sayi Meral

GOKCAYLI’ya sonsuz tesekkiir ederim.

Lisans egitimimin ilk giiniinden bugiine kadar her zaman degerli fikir ve
goriisleriyle yanimda olan, beni her alanda ileriye gitmem i¢in yiireklendiren, cok
degerli hocam Saym Dr. Ogr. Uyesi Duygu Ebru ONGEN CORSINI’ye hayatima

dokunarak bana kattiklar1 i¢in ¢ok tesekkiir ederim.
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duyan ¢ok degerli 6gretmenlerim Sayin Prof. Dr. Ender BULGUN’a, Sayin Prof.
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GIRIiS

Kurulusundan yikilis dénemine dek Osmanli Imparatorlugu tekstilin
onemli merkezlerinden biri olmustur. islami geleneklerin bir parcasi olmasinin
yani sira, dokumacilik, hali, kilim ve havlu iiretimi her zaman doéneminde tekstil
tiretimini etkilemistir. Seferad Yahudilerinin Osmanli’ya gbé¢ etmesi ile yiinli
iretimi de iilke icerisinde 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Boylece, tekstil iiretimi ve
dagitimi s6z konusu oldugunda, Osmanlilar bir yandan iran ve Hindistan ile diger
yanda orta ve hatta bati Avrupa ile baz1 karakteristik 6zellikleri paylagmistir. Bu
nedenle Osmanli tekstili ve buna yon veren stiller genis bir cografi, ekonomik ve

kiiltiirel baglamda ortaya ¢ikmaistir.

XVIIIL. ve XIX. ylizyillarda Osmanli saltanatinda ortaya ¢ikan yenilikgilik
hareketleri ve II. Ahmet doneminde devletin yiiziinii Bati’ya donmesi ile baglayan
donemde, Avrupa ve Ozellikle Fransa ile yogunlasan iliskileri nedeniyle Osmanl
yonetiminin, bu iilkede etkin olan sanat akimlarindan etkilenmesine yol agmustir.
Dolayistyla bu donem sonrasinda gerek tekstil {irlinleri gerek mimari gerekse yeni
baglayan mobilya tasarimlarinda Fransa’da etkin olan XV. Louis ve XVI. Louis
donemlerinden etkilenildigi dikkat cekmektedir. Calismada Osmanli’nin XVIIL. ve
XIX. yiizyillart igerisinde sarayda tekstil ve mobilya tasarimlarinda Batililasma
donemi Avrupa etkisinin ortaya konulmasi amacglanmaktadir. Bu kapsamda
ozellikle Rokoko ve Neo-klasik stilin egemen oldugu saraylardaki mobilya ve
tekstil iirlinlerinin incelenmesine calisilacak ve bu konudaki eserlerden elde edilen

gorseller calismada yer alacaktir.

Calisma genel olarak iki temel boliimden olugmaktadir. Buna gore birinci
boliimde; gergeklestirilen detayl literatiir aragtirmasindan elde edilen verilere gore
Batililagmanin Osmanli iizerindeki etkileri genis bir perspektiften ele alinarak,

detayli bir bigimde Orneklerle aktarilacaktir. Temel inceleme alanini olusturan



ikinci bolimde ise incelenen oOrneklerden ilham alinarak, geleneksel Osmanl
motiflerinin dekonstraktif bir yorumla stilize edilerek olusturulmus desen, isleme
detaylar1 ve gilinlimiizde de Batili iilkelerle ortak paydada bulusulan, tasarimda
stirdiiriilebilirlik, geri dontisiim gibi ¢evreciligi destekleyen doga dostu geri

kazanilmis kumaslardan meydana getirilmis bir koleksiyon sunulmustur.



1. BOLUM

OSMANLI’DA BATILILASMA DONEMININ CESITLi SANAT
DALLARINA VE TEKSTILE ETKILERI



1. OSMANLI’DA BATILILASMA DONEMININ ETKILERI

Genel olarak, Batililasma, Avrupa iilkeleri basta olmak iizere Bati’nin
yasama ve diisiinme bi¢iminin benimsenmesi olarak tanimlansa da bu konuda
yapilan arastirmalar  farkli kaynaklarda degisik tanimlarin  oldugunu
gostermektedir. Batililagsma (muasirlasma, modernlesme, yenilesme, cagdaslasma),
cesitli tanimlar1 olan bir kavramdir. Bunlar igerisinde yaygin olan1 “bilim, kiiltiir,
sanat ve ekonomi alaninda cagdas bir toplum olabilmek amaciyla girisilen
tesebbiisler” seklinde yapilan tariftir (Onsoy, 1989: 365). Batililasma, devletin
icinde bulundugu buhrani Bati’nin bilim, teknoloji ve kurumlarini 6rnek alarak
sonlandirmay1 amaglayan, mevcut siyasetin yarattii, tarihsel bir siire¢ olarak

tanimlanabilmektedir.

Baticilik ise, Osmanli Devleti’'nde baglayip Cumhuriyet Tiirkiye’sinde yeni
boyutlar kazanan, Bati Avrupa’nin toplumsal ve fikirsel bilesimini erisilmesi
gereken bir hedef olarak goren yaklasimdi (Ozer, 2006: 21). Bu yaklasimin ilk
devresinde, Osmanli Devleti, Bati uygarlifiyla iligkisini kesmemis olmasina
ragmen yiikselme devrinde, Osmanli’lar, kendi uygarliklarin1 Batininkinden iistiin
gormiislerdi, ta ki, Osmanli Devleti’nin ticareti Bati’nin hamleleri karsisinda
etkilenene kadar. O donemde Batili devletlerin, bir yandan kiiltiirel, sanatsal ve
diistinsel devrimler yaparken, bir yandan da farkli cografyalara kesifler i¢in
girisimlerde bulunmalari, o ana dek bu devletlerden etkilenmeyen toplumlarin
artitk yeni stratejiler gelistirerek harekete ge¢gme zorunlulugunu dogurmustur.
Buna, Portekizlilerin Hindistan’a kadar seferler diizenleyerek buradaki deniz asir1
ticaret pazarindan pay almasimin Osmanli Devleti’ni etkilemesi 6rnek gosterilebilir

(Tansu, 2018: 115).

Yaganan bu olumsuz gelismelere karsi dnlem almak ve Bati’ya yeniden

Ustlin gelmek amaciyla Bati'min askeri alanda gelistirdigi yenilikleri kendi



sistemlerine transfer etme istegi meydana gelmistir. Bu sebeple, XVIIIL. ylizyil
baslarinda 6nce askeri alanda, daha sonra ise sosyal hayatta batili iilkelerden 6rnek
alinan cesitli reformlar uygulanmaya baglanmistir. Bu yeniliklerin etkileri kisa
zaman sonra saray ve cevresinde de kendini goéstermeye baslamistir. Gilinseli
Renda’nin goriisii de bunu desteklemektedir. Osmanli Imparatorlugu’nda
yenilesme ya da modernlesme donemi diye anilan XVIII. ve XIX. yiizyillarda
batililagmanin kurumlasmasi, teknoloji ve egitim alanlarindaki degisim ve
doniisiim, tim imparatorluga yansimistir (Renda, 2004: 17). Her ne kadar
degisimlere ayak uydurulmasi bir¢ok kaynakta kisa zaman almis gibi
degerlendirilmis olsa da bu degisimlerin devletin baz1 6zel birimlerinde kolay
kabul edilmedigi de bir gerceklik olarak kendisini gostermektedir. Bu goriisii
Yunus Emre Tansu su sekilde dile getirmistir; Degisime ve doniistime hep
direnmis olan ve ordunun merkezi kabul edilen yenigerilerin saray tarafindan
saglanan ayricalikli dokunulmazligi, Avrupa’dan getirilen uzmanlarin kendi
tizerlerinde yeteri kadar etkide bulunamamis olmasini saglamistir (Tansu, 2018:

116).

Bu siiregte Bat1 ile daha siki iligkiler kurulmasi hayat i¢inde diger alanlarda
da farkliliklar yaratilmasi gerektigini gozler oniine sermistir. XVIIL. yiizyilin ilk
donemlerinde Batinin askeri reformlarinin transferi ve sonrasinda sosyal
reformlarin 6rnek alinmasi saraydan baslayip halka inen yasamsal degisikliklere
yol agmistir (Canatan, 2008: 13). Tiirk sanatinin Batililasma etkisiyle degisime
ugramaya baslamasi1 Rokoko ve Barok donemlerine rastlamaktadir. Bu donemde
Istanbul’a gelen Batili sanatgilar Osmanli’y1 ve Anadolu kiiltiiriinii tanmimak icin
arastirmalar yapmuslardir (Tansu, 2018: 116). Avrupa’daki yeniliklerin Istanbul’a
gelmesi kisith muhitlerle simirlt kalmis olsa da XIX. yiizyillda yayinlanan
gazetelerin pek cogunda bu alanlardaki gelismeleri takip edebilmenin miimkiin
oldugu kayitlarla belgelidir. Bu dénemde Istanbul Avrupalilar i¢in Dogu’nun

esintilerini tagiyan esrarengiz bir sehir olmanin disinda, ¢ogu Avrupali igin



ellerindeki yeniliklerin pazarlanmasi i¢in dnemli bir merkezdi (Nuhoglu, 2012:

1663).

Varligim siirdiirdiigii yaklasik 500 y1l boyunca, siirekli zenginlesen Osmanl
geleneksel sanatlarinda XVII. ylizy1l itibariyle baglayan tislup degisim siirecini
dogru analiz edebilmek ve anlayabilmek igin, onceki donem sanatlarindaki
ozellikleri ve Batililasmanin bu alanlara etkilerini gozlemlemek gerekmektedir.
Calismanin igerigi, bu durum goz 6niinde bulundurularak, kaynaklara ve drneklere
dayali gbzlemleri dogru bigimde analiz edebilmek icin, kronolojik siraya uygun

detayl1 sekilde incelenmis ve yazilmaistir.

1.1. Osmanl’da Batilhllasma Siirecinin Siyasi, Ekonomik ve Toplumsal A¢idan

Etkileri

Osmanli Imparatorlugu’nda Batililasma siirecinin baslamasina zemin
hazirlayan birgok siyasi ve ekonomik sebep olmustur. Avrupa’daki stiinliigiiniin
Karlofca ve Pasarofca antlagsmalari ile kesin olarak sona ermesinin ardindan,
Osmanli Devleti, Bati’y1 daha dikkatli incelemeye baslamis ve Onemli
teknolojilerini almaya yonelmistir. ilk olarak askeri alanda baslatilan reformlar,
sonrasinda edebiyat, egitim, yonetim, diisiince, hukuk ve toplumsal yasam gibi

alanlarda da kendini gostermeye baglamstir.

Devlet, bu siirecte kurumlarini yenilestirmektense daha radikal davranarak
degistirmeye baslamistir. Buna da tahmin edilecegi iizere askeri alandan
baslamig, batidan konularinda uzman egitimciler getirerek 18. yiizyilda Fransa
ekoliinii temel alarak askeri okullar acmistir. Bu stirecin devaminda devlet, icinde
vasayan Hristiyan halka ekstra olanaklar saglayarak Bati'dan getirdigi
teknisyenlerle halkinin vizyonunu genigletmeyi amaglamistir. Meyvelerini veren bu
siirecte ilk onemli adim, 1734 yihinda Uskiidar’'da acilan geometri okuludur.
Avrupa tarzi sanayi kuruluslarimin agilmast igin tesvikler saglanmis, ozellikle
Halil Hamit ve Rami Pasalar kumas ve cuha imalatini 6nemsemis bu alanda
gelisimlere onayak olmuglardwr (Eris, 2012: 1063).



Bati’nin 6rnek alindigi ilk donem Lale Devri’ne denk gelmektedir. Edebiyat
ve sanatta Onemli canlanmalar, yasam biciminde de biiylik degisimler
goriilmektedir. Yasanan bu siire¢ imparatorluk i¢in dnemli bir donliim noktasi
olmus, devlet artik Bati’y1 kabul eden, yiizlinii ona donen ve Hristiyan toplumlarla
kiiltiir aligverisi yapmaktan g¢ekinmeyen bir yapiyr benimsemistir. Matbaanin
Osmanli’ya gelisi, 6nemli bir kilometre tas1 olarak dikkate alinabilir. Bu gelisme
sadece toplumsal hayatin degisimine katkida bulunmakla kalmamis bunun yaninda
sanatsal faaliyetlerin {iretiminin artmasma ve yasanan gelismelerin kitlelere
ulagsmasini da kolaylastirmistir (Canatan, 2008: 17). Bu yeniligin haricinde resim,
minyatiir ve mimari gibi sanat dallarinin da gelismesi oldukc¢a Onemlidir. Bir
yenigeri ayaklanmasi ile sona eren donem padisaha ve devlet adamlarina yeni bir
ordu sistemi gerekliligini géstermistir. Bu etki ile kurulan Nizam-1 Cedit ordusu,
miisliman olmayan topluluklarin arasinda ¢ikan ayrilik¢r hareketlerin ardindan

c¢ikan bir ayaklanma sonucu dagitilmistir.

Batililasma etkisi tarih boyunca padisahlarin farkli yontemler deneyerek
uygulamaya gegcmesi ile ilerleme kaydetmistir. Sule Aksoy bunu su sekilde
orneklemistir; Padigsah 3. Ahmed, 1720 yilinda 28. Celebi Mehmet Efendi’yi
Fransa’ya, oradaki gelismeleri incelemek ve doniigiinde wuygun olanlar
Osmanli’da hayata gegirmesi goreviyle gondermistir. Bu donem Paris 'te Rokoko
sanatinin en giizel eserlerinin hayata gectigi donemdir. Fransa Krali 15. Louis,
Sultan 3. Ahmed’e donemin gelismelerini de barmndiran ¢ok kiymetli sanatsal
hediyeler gondermis ve 28. Celebi Mehmet Efendi meshur eseri ‘Fransa
Sefaretnamesi’'ni padisaha sunmustur. Tiirk Barok ve Rokoko tarzi eserler igin bir
kaynak olan bu kitap, edebi yonden zenginligi ile de devri icin bir klasik ve kaynak
kitap haline gelmis, dénemi ve devaminda sanatsal gelismelere isik tutmustur
(Aksoy, 1977: 126).

Tiifekei ise bu gelismeyi su sekilde yorumlamaktadir; bu seyahat sonunda
iki iilke arasinda gelisen iyi niyet etkileri, batinin Tiirk motifleriyle tanigmasina ve
Paris’te bir Tiirk modasinin baslamasina sebep oldu. Avrupali soylular kiyafet,
hali, kumas gibi pek ¢ok materyalden etkilenip kullanmaya, resimler yaptirmaya
bagladilar. Bu etkilesimler sonunda 18. yiizyll boyunca Osmanli topraklarim
ziyaret ederek bu hayat1 yasadilar. Buna karsilik da Fransa’da altin ¢agin1 yasayan
Rokoko tislubu, 15. Louis tarafindan Osmanli’ya gonderilen hediyeler, matbaanin
gelisi, Sadabad Kasri i¢in hazirlanan planlar, Tirk sanatina hi¢ benzemeyen



motiflerle saraya girerek, Osmanli’nin bu akimla tanigmasina sebep olmustur
(Tiifekei, 2020: 17).

II. Selim ise farkli bir yol ve goriis izlemistir. Kendisinin tercih ettigi ve
uygulamaya koydugu bu goriis Batililagsma tarihi agisindan da olduk¢a anlamlidir.
Yenilik¢i padisah, Yenigeri ocagini kaldirarak yerlesik giiclerle ¢atismaya girmek
istemedigi icin eskinin yanina yeni bir sey koymaya yonelmistir. Bu temel tercih,
daha sonra Osmanli’da ortaya ¢ikacak olan diialist sistemin baslangi¢c noktasidir
(Canatan, 2008: 19). Diger padisahlara kiyasla radikal bir tutum izleyerek bu
stireci yoneten II. Mahmut’un, yenigeri ocagini kalic1 sekilde kaldirmasi, yerine
Asakir-i Mansure-i Muhammediye isimli yeni bir askeri teskilat kurmasi, kilik
kiyafet ve saray diizeni ile ilgili yenilikler yapmasi halk tarafindan ¢ogunlukla
elestirilmistir. Boylelikle II. Mahmut, sembolik ve gorsel Batililasmanin temsilcisi
olarak akillarda kalmigtir. Bu elestirilere ragmen saray yeniliklerden
vazgegmeyerek, ilk gazete, posta teskilati, niifus sayimi gibi daha 6nce yapilmayan
uygulamalara baslamis ve egitim, mimari ve sanatsal diger alanlarda da ¢esitli
reformlarla kararliligin1 ortaya koymustur. Bu yeniliklerin haricinde kendisinden

sonra gelen Tanzimat’in da temellerini atmistir (Canatan, 2008: 22).

Reina Lewis’e gore; Tanzimat reformlari, Batili modellerin yerellestirilerek
uyarlanmasi yoluyla eski kurumlarin degistirilmesini ve modernlestirilmesini
amagladigi i¢in, daha onceki Osmanli reform ¢abalarindan farkliydi (Lewis, 2006:
82). Clinkii daha dnceki reform uygulamalarinda Osmanli bu alanlar1 koruyarak
slireci yonetme taraftartydi. Yasanan bu farkliligin bir sebebi de Bati’da Fransiz

Devrimi’nin yarattig1 fikirlerdi.

Tanzimat Fermani’nin igerigi, en basit sekilde Osmanli tebaasi ile devlet
arasindaki iliskileri diizenlemek olarak dikkate alinabilir. Ayrica, Osmanli devlet
ve toplum diizeninin cekirdegi olarak kabul edilen adalet olgusunun ilk defa

vatandaglar ve diger yabanci devletler ile paylagilarak agiklanmasiyla O6nem



kazanmustir. Fikir ve yap1 bakimindan ferman, Fransiz Devrimi’nin Insan ve
Vatandas Haklar1 bildirgesinden esinlenilmistir. Osmanli hukuku tarihinde ilk kez
vatandaslik kavrami ve vatandagliktan dogan haklar tanimlanmig, bu haklarin

korunmasi i¢in yapilmasi gereken bazi isler sayilmistir (Canatan, 2008: 22).

Sultan Abdiilmecid doneminde ise Tanzimat Fermani ile Osmanl
uyrugundaki her irktan ve dinden insana esit haklar taninmis, can ve mal
giivenliginin yami sira, esit mali ylikiimliiliikler de getirilmistir. Bu sekilde
Osmanli Devleti’'nde seri haklar sisteminin yaninda laik haklar sistemi de yavas

yavas yerlesmeye baslamistir.

Her ne kadar bu reformlar Tiirk milliyetcilinin gelisimine yonelik adimlar
olarak adlandirilmis olsa da esas amacinin oncelikli olarak farkli kimliklerin bir
arada yasadig1 bir yapiy1 korumak oldugu diisliniilebilir (Lewis, 2006: 83). Bu
gelismeler 20. ylizyilin baginda Tiirk milliyetciliginin kalict bir sekilde gelismesine

zemin hazirlamistir.

Son donem Osmanli sarayindaki degisim, saray dis1 sosyal ve siyasal
degisim ile paralel bir seyir izlemistir. 1856’da Kirim Savasi sonrasinda ilan edilen
Islahat Fermani, Tanzimat ilkelerini yinelemesinin haricinde, 6zellikle Hristiyan
uyruklular1 korumaya yonelik yeni kisi hak ve ozgiirliikleri getirerek batililagsma
hareketinin baska bir yon izlemesine ortam hazirlamistir. Tiim bu ¢abalara karsilik
biitiinliik icinde olan bir Osmanli toplumu hayali ger¢eklik kazanmadigi gibi,
Osmanli’lik bilinci de olusmamistir. Tanzimat donemi iginde, Bati’ya benzeyerek
devletin kurtulacagina inanan bir grup aydinin siyasal miicadelesi sonucu, Osmanli
Devleti 1876’da anayasal diizene gecmistir ve II. Abdiilhamid tarafindan
onaylanan ilk Osmanli anayasasi olan Kanun-i Esasi yiirlirliige girmistir. Yine bu
donemde Meclis-i Mebusan ve Meclis-i Ayan olusturulmus fakat Abdiilhamid

1878’de meclisi kapatmistir ve Kanun-i Esasi’yi de askiya almistir.
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Ikinci Mesrutiyet sonrasinda, iilkenin yonetimini elinde tutan ittihat ve
Terakki i¢inde yer alan asker ve sivil aydinlar i¢in baglica sorun, devleti i¢inde
bulundugu sikintidan kurtarmak ve varligini devam ettirmekti. Bu aydinlar, her ne
kadar iilkenin hedefledikleri demokratik bir yonetime ulasmasini saglayamadilarsa

da Batililagsma yolunda 6nemli adimlar atmay1 basarmiglardir.

Reformlardan bahsederken, deginilmesi gereken en dnemli maddelerden biri
olan egitim sistemini incelemek de bu silireci anlamamiz agisindan 6nem arz
etmektedir. Tiirk egitim tarihi siirecinde lalalar 6zel 6gretmen olarak gorev
yapmiglardir. Tanzimat’tan sonra ise Osmanli’da temel egitim sonras1 6zellikle kiz
cocuklarin egitim kurumlarina devam edememesi sebebiyle bu eksiklik halk
tarafindan cesitli yontemlerle giderilmeye ¢alisilmistir. Bu yontemlerden biri olan
miirebbiyelik miiessesesi de bu sekilde ortaya ¢ikmistir. Ekonomik giice sahip
kisilerin konak veya evlerinde verilen bu egitim sistemini ¢ocuklarini Avrupali
gibi yetistirebilmek isteyen aileler tercih etmistir. Osmanli Devleti ile siyasi, askeri
ve ekonomik acidan iliskisi bulunan, oncelikli olarak, Fransizlardan secilen bu

miirebbiyeler, cocuklar1 kendi yontemlerine gore egitmistir.

Kaynaklara gore Osmanli’da Fransiz miirebbiyelerden Fransizca ogrenme
gelenegi 1. Abdiilhamit doneminde baslamis ve son donemlerde Osmanli
sehzadelerine de egitimler verildigi goriilmiistiir. Ornegin, Abdiilmecit geleneksel
saray egitimi yanminda 6zel miirebbiye ve muallimlerden Bati egitimi de almistir.
Cok sesli miizik caligmis, Fransizca 6grenmis hatta Paris'te yayimlanan “Debats”

gazetesiyle “lllustration” dergisine abone olan ilk Osmanl sehzadesi olmugtur

(Ulu, 2014: 601-602).

Ozel konak ve evlerin haricinde Osmanli’daki kurumlar dahilinde de
miirebbiyelerin gorevlendirildikleri goriilmektedir. 1896 yilinda II. Abdiilhamit
destegi ile Dartiilaceze himayesinde hizmet veren eytamhanelerde miirebbiyelerin

kayit altinda olduklar1 goriilmektedir. Olumlu etkiler yaratmasi igin
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gorevlendirilmis miirebbiyelerin, ¢ocuklarin kiiltiir kazanimlarinin yani sira kendi
kiiltiir, din ve dillerinden uzaklagmalar1 gibi olumsuz etkilere maruz kalmalarina

da sebebiyet verdiklerine deginilmistir.

Sultan Abdiilaziz doneminde ise egitimi gelistirmek i¢in, ilk kez kiz
Riistiye’si kuruldu ve ilkdgretim zorunlu hale getirilerek egitim alaninda yeni
adimlar atilmis oldu. Tim bu gelismelerin haricinde giizel sanatlar alaninda da
onemli gelismelere imza atilmigtir. Bu donemde Avrupa'dan meshur ressam ve
mimarlar istihdam edildigi gibi, tesvik ve ihtisas amaciyla Avrupa bagkentlerine de
askeri okullardan mezun ressamlar gonderilmisti. Mesela, Bati tarzi resim yapan
ilk Osmanli ressamlarindan Siileyman Seyyid Bey'i ve Seker Ahmed Pasa'y1
Abdiilmecit himaye ederek Avrupa'ya géndermisti (Urekli, 2003: 50).

Asar-1 Atika’nin  ylriirliige girmesi ile Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
kurulmasi i¢in girisimde bulunulmustu. 1883 yilinda da Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i
Sahane olarak agilan okul, siirekli bir degisim ve gelisim siireci yasamistir. Ancak,
ogretmenlerin ¢ogunun yabanci olmasi okula yapilan elestirileri de giindeme
getirmistir. Geleneksel sanatlardan uzaklasildigini diisiinen bazi ileri gelenler
okulun egitimini yetersiz bulmuslardir. Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahane’nin ilk
mezunlar1 arasindan sivrilenler bile ancak Tiirk resim sanatinin ara gecitlerinde yer
alacak giigte olmalar ilgi ¢ekicidir (Giray, 1997: 37) alintis1 bu goriisii destekler
niteliktedir. Batinin etkisiyle kizlarin okumasi 6nem kazanmis hatta giizel sanatlar
alaninda bile egitim gdrmeleri desteklenmistir. Bu amagla, 1914°te Inas Sanayi-i
Nefise Mektebi adiyla kizlarin resim egitimi almalar1 saglanmigtir (Urekli, 2003:
52).

Ikinci Mesrutiyet doneminde, yonetimin ve &gretmenlerin Tiirk-Yabanci
karma olarak var olmasinin milli sanatin gelisimine katki saglamadig: diislince ve
elestirilerinin yiiksek sesle dile getirilmesinin ardindan, bu hocalarin yerini Tiirk

asillt 6gretmenlerin doldurmasi olayr 6nemli bir donlim noktasi olarak tarihte yer
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almistir. Clinkii bu gelisim okul kadrolarinin yenilenmesinin dtesinde bir anlam da
tasir. Artik Tiirk resim ve heykel sanatinda 6gretim gorevlisi olarak calisabilecek
sanat¢1 potansiyeline ulasildigi gercegi ortaya ¢ikar (Giray, 1997: 47). Bu
standartlara uygun goriilebilecek Onemli caligmalara imza atan Mihri Hanim,
Avrupa giizel sanatlar okulunda ilk Tirk kadin ressamlar arasinda yer almais,
uygun miifredatin kabul gérmesi i¢in ¢esitli ¢alismalar yapmisg, ayn1 zamanda geng
kizlarin resim ve heykel egitimi almas igin yogun bir miicadele vermistir (Urekli,

2003: 57-58). Gorsel 01°de Mihri Miisfik Hanim’a ait fotograf goriilmektedir.

Gorsel 01. Mihri Miisfik Hanim

http://maidekasapoglu.com/asiyan/ 04.08.2022

Bu doénemde, “alafranga” ozellikler tasiyan gorgii kurallari, siisleme sanati,
mimarlik tislubu, giyim ve eglence bicimleri biiylik ilgi gérmeye baslarken, bati
etkisinde bir Tiirk edebiyati dogmustur. Osmanli’da yasanan bu egitim sistemi
farkliligr kaynak kitaplara ulasim ve anlasilmasinda da biiylik rol oynamistir.
Onceleri etkisini saray cevrelerinde gosteren bu girisimlerin sonucunda tiim
imparatorlukta yeni ilgiler ve gereksinimlere yonelik bir sanat ortami olusmustur.
Bu ortamda gerek mimarlikta ve resim sanatinda gerekse el sanatlari, miizik ve
edebiyatta Batili bicimlerin benimsendigi, geleneklere asilanarak yenilik¢i

denemelere girisildigi goriiliir (Renda, 2002: 433). Bat1 edebiyatinin roman, tiyatro
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ve Oykii gibi tiirleri ile tanigan Osmanli toplumu, resim, ¢ok sesli miizik ve operay1
da bu donemde yasamina sokmustur. Giinseli Renda’ya gore yabanci elgiliklerin,
diizenledikleri sanat etkinlikleri kiiltlir hayatindaki degisimde biiyiik rolii olmustur.
Bu etkinliklerle sosyal hayatta sik¢a kendine yer bulacak sanat dallarindan tiyatro
ile ilgili degisim siirecini ise Oncelikli olarak ortaoyunu ile ilgili gelismeleri
inceleyerek analiz etmek gerekmektedir. XVI. ve XVIL. yiizyillar Batililasma’nin
i¢ dinamiklerinin oldugu gibi, ortaoyununun da farkl: isimlerle anildig1 bir olusum
donemi olarak dikkate alinmaktadir. Osmanli modernlesmesi hem batili tiyatronun
kurulmasina hem de ortaoyunu denilen 6zgiin bi¢imin ortaya ¢ikmasina yol
acmustir. Batili tiyatro ve ortaoyunu bir ve ayni siirecin lrlintidiirler (Balay, 2010:

105).

Biiyiiklerin Avrupai yasama uyumu konusunda 6nemli rol oynayan tiyatro,
yabanci kaynakli kitap ve dergilerin ¢ocuklarin gelisimlerinde de olduk¢a 6nemli
bir yer tuttugu yapilan aragtirmalarda gdzlemlenmistir. Yeni diinyaya uyum
saglamak icin yapilan reformlara halk her zaman destek vermemistir. Ornegin,
Sultan Abdiilmecit’in tarihte ilk kez tiyatro binasina giderek halk arasinda bir
gosteri izlemesi ¢ok elestirilmistir. Elestiriler {izerine Sultan Abdiilmecit
Dolmabahge Sarayi’nin yaninda Dolmabahge Saray Tiyatrosu adiyla bir tiyatro
insa ettirip, Istanbul’a gelen biitiin tiyatro topluluklarini Saray’in tiyatrosuna davet
ederek orada izleme imkam bulmustur (Ozer, 2006: 306). Bahsi gegen bu tiyatro
salonunun dekorasyonu Séchan tarafindan yapilmistir. Avrupa tarzinda dekore
edilen salonun icinde padigaha ait ayri bir loca bulunmaktadir. Avizeler,
samdanlar, mobilyalar, perdeler Paris’ten getirtilmistir. 1859°da acilan tiyatroda
Naum tiyatrosu sanatcilar1 opera ve bale gosterisi yapmuslar, tim saray halki ve
yabanci temsilciler hazir bulunmustur. Saray tiyatrosunda opera ve tiyatro
temsillerinden bagka resim sergileri de diizenlenmistir (Renda, 2002: 443). Tiyatro
ile oldugu gibi sinema aracilig1 ile basta saray olmak {izere toplumun her kesimi

Bat1 kiiltiirii ile karsilasma ve tanigma imkani bulmustur. Sinemanin Lumiere
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Kardeslerin sinematografinin ilk gdsteriminden bir y1l kadar sonra 1897 yilinda
Istanbul’a geldigi soylenmektedir. Fransiz hokkabazi Bertrand tarafindan Yildiz

Saray1’nda 6zel sinema gosterileri yapilmistir (Ozer, 2006: 316).

Geleneklerine bagliligiyla ylizyillarca diizeni korunan Osmanli saray
yasaminda, geleneklere ragmen son donemde pek cok degisikligin kendini

gosterdigini kaynaklar gozler dniine sermektedir.

Istanbul kadilarmin Tanzimat siirecinde ve dzellikle 19. Yiizyilin sonunda
hak arama miicadelelerinin disavurum bigimlerinden en onemlisi, kilik kiyafet
alaninda Batililasma istekleriydi. Bu durumu tetikleyen moda anlayisi ise saraya
mensup kadinlardan baslayarak dalga dalga alt kesimlere dogru yayilmaktaydi
(Ozer 2006: 337).

Ev yasaminda gerceklesen degisiklikler halk yasaminda da kendisini
gbstermistir. Kirim Savasi ile Istanbul’a yerlesen ingiliz ve Fransizlarin Frenk
yasam tarzini Osmanli’ya getirmesi, bu donemde ag¢ilan magazalar Osmanl elitleri

arasinda tiiketim aligkanliklarini da degistirmistir (Baytar, 2015: 2).

Ticari ve diplomatik iliskilerin gelisimiyle Ingiliz iist smifinda Dogu
hayranlig1 ve harem yasamina olan merak gittik¢e artmistir. Avrupali kadinlar bir
Dogu haremini ziyaret etmeyi Dogu gezilerinin kacgirilmaz bir parcasi olarak
diistiniirken, Osmanli Miisliiman kadinlar Avrupali kadinlar1 kendi evlerine davet
edebilmek icin birbirleriyle yarigsmuslardir. Ozellikle, 1866 yilinda, Fransa
Imparatorigesi Eugenie, Galler Prensi ve Prensesi’nin Istanbul ziyaretleri bu
etkilesimi arttirmistir. Bu etkilesim, Osmanli kadinlarinin Avrupa modasini kendi
moda diinyalarina kabulii konusunda destekleyici oldugunu diisiindiirmektedir.
Doénem farkliliklarinin Osmanli kadin giyim kusam tizerindeki etkisini arsivlerde

yer alan gezginlerin notlarin1 inceleyerek anlamak miimkiindiir. XVI. yiizyilda
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Osmanl’y1 ziyaret eden Ingiliz Fynes Moryson’in yazdigi belgede Osmanli

kadiminin detayl giysileri ile ilgili bilgiler dikkat ¢ekmektedir.

“Kadinlar, ince bezden elbiseler giyerler. Bilekleri, etekleri ipek igne isi ile
islidir. Bunun iistiine giydikleri, yine igne isi stislii, uzun, kollar: ve gégiisleri dar
mantolart  boyunlarmmi  ¢iplak  birakacak bicimdedir. Kadinlarin  giysileri,
kumaglart ve bicimleri yéniinden erkeklerinkine ¢ok benzer. Iclerinden
entarilerinin gériilebilmesi icin onleri agiktir. Erkekler gibi giindiiz ve gece, dizin
listiine kadar gelen beyaz don giyerler. Kulaklarina ince kiipeler takarlar. Corap
ve ayakkabilari, ¢ogunlukla acik renk deriden, altin ve giimiisle, eger daha zengin
ve onemli bir kisinin karisi iseler, miicevherlerle bezelidir. Bunu yalniz disar
ctkarken giyer, evde, erkekleri gibi ayaklari ¢iplak, hali iizerinde dolasirlar.
Saglarint alisilmamuis bir bigimde oriip, inci, altin, ¢icekler, miicevherler ve ipek
igne oyalari ile siislerler” (Evren ve Can, 1996: 56-57).

XVIIL. yiizyillda Kralice Elizabeth’in III. Mehmed’e hediye ettigi org ile
miizik icra etmek ve bakimimi yapmak iizere saraya giris yapan Thomas Dallan’in
gezi notlarinda ise saray cariyelerinin kiyafet detaylarina yonelik ipuglarini

bulmak mimkindiir.

“...Dizlerinin altina kadar inen, beyaz keten salvar giymislerdir. Kumas o
kadar incedir ki, altindan viicutlar: goriilebilmektedir. Mavi, kirmizi veya iki zit
renkte, kiiciik cepkenleri vardwr. Bazisimin ayaklari ¢iplak, bazisi ise uzun deri
Ispanyol ¢izmelidirler. Ayak bileklerinde, altin zincirler ve kalin tabanli 10-12 cm
kadar yiiksek topuklu ayakkabilar giymislerdir. Dalgali saglari, bagslarindaki
kiiciik sapkalardan omuzlarina dokiilmektedir” (Evren ve Can, 1996: 60).

Lady Mary Wortley Montagu’nun Istanbul’dayken yazmis oldugu, yillar
sonra da iinlenen mektuplar1 Bati’nin harem konusundaki merakini bir miktar
giderebilmistir. Reina Lewis bu mektuplardan su sekilde bahsetmistir; esinin
Osmanli Babiali’sindeki biiytikelgiligi sirasinda 1717°de kaleme alinip yazarin
oliimiinden sonra 1763’te basilan Sefaret Mektuplar1 (Embassy Letters), ilk kez
haremin i¢inden yazan bir kadinin diisiincelerini sunuyordu (Lewis, 2006: 20). 18.
yilizyilda Lady Montagu’nun Lady Mar’a yazdig1 mektubunda II. Mustafa’nin esi
Hafize Sultan’in stilinden ve g6z kamastirict abartili miicevherlerinden ve

Avrupa’da Osmanli kadin modasinin tanitmasindan 6vgiiyle bahsetmektedir. Bu
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donemde Avrupa’da elit ailelerin kadinlar1 Dogulu kadin kiyafetleri giyerek resim
yaptirmalar1 da moda olmus ve bu durumdan en fazla yararlananlar Oryantalist

adiyla tanimlanan ressamlar olmustur (Tezcan, 2012: 096).

Saraydan baglayarak yayilan degisiklikler halk arasinda da karsiligim
bulmustur ve moda dikim evlerinden illiistratorlere kadar moda alaninda farkl

paydaslarin yaratilmasina neden olmustur.

Ozellikle, moda alaninda &ncii olan ve Mesrutiyet yillarindan itibaren
Avrupa modasini okuyucularina tiim detaylariyla vermeye ¢alisan Musavver Hale
isimli yaym, okuyuculariyla kaliteli detayli ¢izimleriyle bulusmaktaydi. Bu
cizimler arasinda donemin moda olan, sabah kiyafetleri, tiiylii sapkalar, gece

elbiseleri korseler vs. yer almaktaydi (Ozer, 2006: 328).

Her donemde oldugu gibi degisimi baglatan yenilikleri ilk deneyimleyenler
daha once de belirtildigi gibi, bu dénemde de yine saraydan ve iist siniftan
olmustur. Ozellikle ¢orap ve eldiven gibi gesitli aksesuarlarla baslayarak kiyafetler
daha Avrupai bir stile donlismeye baslamistir. Osmanli kadinlar1 korseyle Sultan
Abdiilmecid zamaninda tanmismistir. Sultan’in gdzdelerinden birinin ilk kez
kullanmasiyla saraya giren korse diger kadinlar tarafindan ¢ok ilgi c¢ekici

bulunmustur (Evren ve Can, 1996: 64).

Cesitli kaynaklarda, saray kadmlarmin saray digindaki terzilere de elbise
diktirdikleri yer almaktadir. Saray disindaki kadinlar ise ekonomik durumlarina
gore kiyafetlerini ya Paris’ten getirtir ya da yabanci terzilerden satin alma veya
dergilerdeki modellere gore 6zel dikim siparisleri verirlerdi. Nispeten daha ucuz
Avrupa kiyafeti almanin yolu da Avrupalilarin magazalarindan hazir giyim (prét a
porter) satin alarak, gerektiginde buralarda c¢alisan terziler tarafindan bu

kiyafetlerin kendilerine uyarlanmasiydi. Bu magazalarda, modern, batili kadinlarin
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kiyafetlerini tamamlayacak ayakkabilar, eldivenler, semsiyeler, g¢oraplar vesaire

gibi biitiin gerekli aksesuarlar da satin alinabilmekteydi (van Os, 2002: 241).

Uzun yillar her kesimden kadinin kullandig1 ferace, gelisimi agisindan
saray1 fazlaca mesgul etmis olan bir giysi olarak dikkat ¢ekmektedir. Yakasiz
kullanilan feraceye, 18. yiizy1l itibariyle bahriye yaka olarak isimlendirilen yakalar
eklenmistir. Sonraki yillarda yapilan degisikliklerin kadmi 6n plana c¢ikaran
dokunuslar olmasi sebebiyle yillar boyunca pes pese gelen ve dozu artan emirlerle,
uzun yakali ferace giymek ve yasmak takmak yasaklanmistir (Tezcan, 2012: 097).
Yeni modayla beraber kol ve yaka gibi ayrintilarda degisiklikler yapilmis olsa da
omuzdan topuklara kadar viicudu orten bu dis giysi hem Miisliman hem de

gayrimiislim kadinlarca giyilmekteydi.

XIX. ylizyilm ikinci yarisinda kadinin dis mekanda giydigi kiyafeti
feraceler on etekleri yuvarlak kesimli ve tek diigmeli bir bi¢im almis, yakalari
kirmalarla siislenmisti. Kislik feraceler ¢uhadan, yazliklar ipekli ince kumastan
yapilir, icleri bazen sandal denilen bir tiir beyaz atlasla astarlanirdi (Ozer, 2006:
340). Feracedeki bu degisikliklerin Avrupa manto modasindan etkilenerek

gerceklestirildigi diisiiniilebilir.

Ferace XX. yiizyilla gecis doneminde ise kaybolmaya baglamistir.
Miisliiman kadinlar tercihlerini pece ve ¢arsaftan yana kullanirken, Miisliiman
olmayan kadinlar ise bu donemde ferace yerine Avrupai manto ve sapkalar1 tercih
etmistir (van Os, 2002: 241). Feraceden carsafa gegisteki en biiyiik etkeni Ozer su
sekilde agiklamaktadir; Avrupa modasini takip eden hanimlarin eskiye nazaran
kabarik kollu elbiseleri tercih etmesiyle, bu kiyafetlerin feraceyle giyilememesi
tizerinde c¢arsaf dis kiyafet olarak tercih edilmeye baslamistir. Pece de Avrupa
sapkalarinin aksesuar1 olarak kullanilan tiillerden esinlenilerek olusturulmustur

(Ozer, 2006: 343). Halk, hayatinda ve giysilerinde uyguladig: tiim degisiklikleri,
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iclerindeki Batililasma istek ve hevesi ile geleneksel cizgileri yeniliklere

uyarlayarak gerceklestirmistir.

Ikinci Mesrutiyet’le birlikte etek ve pelerin olarak iki parca olarak giyilen
carsaf, zaman i¢inde Bati tarzi1 tayyorler icinde eritilerek tango carsaf denen hale
evrilmistir. Sonraki dénemde de bu modelin popiiler olmasi, corap modasinin 6n
plana ¢ikmasmna zemin hazirlanistir. Ik kez Fransiz elgiliginde Madam
Siniossoglan tarafindan giyilen ipek g¢oraplar, ¢ok ince olmasi sebebiyle diger

kadinlar tarafindan uzun siire fark edilememistir (Ozer, 2006: 345).

Ozel giinlerde giyilen elbiseler de olduk¢a gdz alic sekilde tasarlanmustir.
Farkli tekniklerin bir arada kullanildigi bu giysiler tekstil sanati i¢in Onemli
ornekler olusturmaktadir. Agir islemelerin, nakislarin, 6zellikle ipek dantelalarla
stislenmis agik renk ipeklerin tercih edildigi goriilmektedir. Bagetli dantelali beyaz
saten ipek coraplar ve ponponlu atlastan kurdelali, tokali orta yiikseklikte okceli

iskarpinler bu goriiniimleri tamamlamaktadir (Ozer, 2006: 341).

Saray her ne kadar Batililagma etkisinde degisikliklere uyum saglamis olsa
da hanedan kadinlarinin yaghlari bu degisikliklerden kendilerini izole etmek
konusunda diren¢li davranmislardir. Yas¢a gen¢ hanim sultanlarin stilleri istii
kisa, bedene oturmus, icleri balenle diklestirilmis, nerviir, dantel ve kurdelelerle

stislii ceketler, alta giyilen uzun eteklerle tamamlanmistir (Tezcan, 2012: 097).

Geleneksel tekstil sanatinin sembolik detaylar1 saray giysilerinde de etkili
olmusg, Osmanli’nin son dénem kadin giysilerinde hem geleneksel ¢izgi korunmus
hem de giysinin kumasi haricinde bireyin maddi giiclinii yansitan verileri
tasimamasina 6zen gosterilmistir (Ozer, 2006: 341). Bu da giysinin islevsel ve
estetik amaci haricinde kiiltiirel bir zenginli§i de yansitma gorevi edinmis

oldugunu isaret etmektedir.
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Donemin modas1 sadece kadin giysilerinde kendisini gostermemektedir.
XVIIL. yiizyilin son ¢eyregine kadar hanedan kadinlar1 ve ¢gocuklarinin giysilerinde
de saray atOlyelerinde numunelere gore dikildigine isaret eden giysiler iizerine
iligtirilmis  etiketler vardir (Tezcan, 2012: 096). Dr. Ciineyd Okay’in
aragtirmalarima gore, Viyana, Paris ve Milano gibi devrin 6nemli moda
merkezlerinden temin edilen model ve kumaslar donemin ¢ocuk giyiminde de
sikca kullanilmaya baslamistir. Ornegin, Tanzimat’tan sonra erkek c¢ocuklara
cesitli iniformalarin taklidini giydirmek moda olmustur. Bu tarz kiyafetlerin ayni
senelerde Avrupa’da da olmasi, etkilesimin ne kadar fazla oldugunun kaniti
niteligindedir. II. Abdiilhamid’in, oglu Celaleddin Efendi’ye bahriyeli {iniformasi
giydirip dolastirmas1 da bu modaya Onciiliik etmistir (Okay, 2002: 73).

Batililagmanin erkek modasina yon vermesinin Yeniceri Ocaginin
kaldirilmasiyla basladigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Bu ddnemde yeni
kurulan ordunun komutani olarak pantolon ve ceketten olusan {iiniformalar

giyilmeye baglanmigstir.

Geleneksel Osmanli baglig1 olarak kullanilan Kavuk, zamanla yerini fese
birakmigtir. Mahmudi, Mecidi, Aziziye ve Hamidiye isimleriyle anilan birbirinden
farkl1 kaliplara sahip fesler goriilmektedir (Ozer, 2006: 372). 1828 yilindan sonra
ise liniformaya Fes eklenmistir ve bu degisim hizlica halka da sirayet etmistir.
Saray arsivlerine dayanarak Hiilya Tezcan tarafindan yapilan arastirmalara gore;
uzun ceketler de dnce Batidan geldigi sekilde, boyna oturacak kadar siki sikiya
bedene oturan redingotlardir. Daha sonra yakalari biraz daha oyularak iginden
gdmlegin goriinmesine imkan verecek sekilde Istanbulin denilen kesimde Osmanli
tarzina uyarlanmistir. Pantolon, ceket ve fes ile tamamlanan kiyafetler Cumhuriyet
donemine kadar kullanilmistir (Tezcan, 2012: 097). Sultan Abdiilmecid dénemi,
Kirim Savasi sirasinda, biitiin memurlarin setre ve setre pantolon giyilmesi zorunlu

hale getirilmistir. Daralarak evrimlesen ve bu 06zelligi nedeniyle Avrupalilarin
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uzunca zaman garipsedikten sonra benimsedikleri pantolon, medeni kiyafet 6l¢iisii
haline gelmistir (Ozer, 2006: 376). Setre ve pantolon giyiminden bir siire sonra
1860-1875 arasinda, kolali gomlek (Frenk gomlegi) ve boyun bagi da
kullanilmaya baslamistir. Bunlar, 6zellikle gengler arasinda siklik ve alafrangalik

isareti say1lmistir (Ozer, 2006: 33-34).

Osmanli ve Avrupa’nin hayat sekli ve giysilerle etkilesiminin arttig1 bu
donemde pantolon ¢agdas kiyafet 6l¢iisii haline gelmis, kumasindan fermuarina ve
diigmelerine kadar bircok detay donemin modasindan etkilenmistir. Diigmelerin
kadmlarda solu saga, erkeklerin sagi sola iliklemesi de Avrupa’dan gelme bir
etkilesimin sonucudur. Kadimnlar hizmetgileri tarafindan giydirildiginden dolay1
erkeklere gore farkli bir diizende diigme kullanimini pratik bulmuslardir (Ozer,

2006: 376).

Batililagmanin yasandig1 XIX. yiizyil, sadece kilik kiyafet, egitim ve askeri
alanda degil, toplumun hayata bakis agisin1 da degistirdigi bir donemi
anlatmaktadir. Bu duruma baglh olarak gelisen alafranga hayat tarzi giindelik
esyalarda da birtakim degisimler yaratmigtir. Bu yenilikler kulaga her ne kadar
pozitif gelse de beraberinde bazi sorunlar1 da getirdigi gozlemlenmektedir. 19.
yiizyilin baslarinda 6nce askerlerin sonra ise sivillerin kiyafetleri degistirilmesi ve
Avrupa kiyafetlerinin kullanilmaya baslanilmasiyla birlikte halkin da Avrupali
triinleri tercih etmeye basladigi; bunun sonucu olarak da yerli sanayinin zarar
gordiigii bilinmektedir (Yilmaz, 2015: 75). Bu gelismeler, Avrupa’nin Osmanl

pazarindaki etkinligini arttirdigini géstermektedir.

Sosyal hayatta meydana gelen degisimlerin yaninda XVIII. ylizyildan
itibaren Avrupa’da sanayinin gelismesi ve yine bu dénemde Avrupa ile gelisen ve
degisen iliskilerin Osmanli Devleti’'nde de etkisi goriilmektedir. XVIII. yiizyilin

ikinci yarisina kadar Avrupa’daki sanayi ve iiretime kars1 basarilt sekilde direnen
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Osmanli Devleti, ikinci yaridan sonra ekonomisinde ve iretimde belirli bir
gerileme yasamay1 engelleyememistir. Buna karsin, Osmanli sanayinde makineli
tiretime gecis cabalar1 II. Mahmud doneminin son yillarinda 6nemli bir faaliyet
patlamasi ile gerceklesmistir (Ozdemir, 2010: 8). 1827°de Eyiip yakinlarinda
kurulan bir iplik fabrikasi ile baslayan bu siire¢ farkli alanlara hizmet veren bir¢cok

fabrikanin agilmasiyla uzun yillar devam etmistir.

Islimiye’de sayak iiretimi igin acilan fabrikanmn bir kaynakta Ingiliz ve
Belgikali uzmanlarin nezaretinde tasarlandigi, bir diger kaynakta ise makine ve
miihendislerinin Fransa’dan getirtildigi bilgisi verilmektedir (Yilmaz, 2015: 90).
Bu bilgi, donemin sanayi gelismelerine ayak uydurabilmek i¢in Avrupa ile
etkilesim icinde bulunuldugunun belgesi niteligindedir. Bu fabrika gibi donem
icinde acilan pek ¢ok fabrikanin da kurulus asamasinda kullanilan aksamlarin

Avrupa’dan getirtildigi bilinmektedir.

Sultan II. Mahmud’un kurdugu yeni ordu igin tasarlanan tiniformalarda
kullanilacak ¢uhanin, iilkede yer alan geleneksel dokuma tezgahlarinda kisa
siirede iiretilemeyecegi ongoriilerek, belirli standartlarda ve c¢ok biiyiik
miktarlarda tek tip kumas iiretecek tesisleri hizla kurup hayata gecirmek icin
sanayi diizeyinde bir girisim gerektigi diistintilmiistiir. Osmanli doneminde bu
diigiinceyi uygulamaya gegirmis olan ilk fabrikalardan biri Defterdar (Feshane)
fabrikasidir (Ozdemir, 2010: 20).

Tezcan’a gore ise; buna ragmen c¢ok kullanilan ¢uha Fransa, Ingiltere,
Macaristan ve Hollanda gibi iilkelerden ithal edilmek zorunda kalinmistir (Tezcan,

2002: 655).

Tekstil ile saray dekorasyonunda da Batililagma izleri kendisini gostermistir.
Dolmabahge Saray1 dekorasyonunda ilk olarak yurt disindan alinan mobilyalarda,
Osmanli  Devleti’nin i¢inde bulundugu Batililasma hareketlerinin izleri
goriilmektedir. Sarayin mobilyalart ilk zamanlar yurt disindan alinan o6zellikle
1851 tarihli Londra Sergisi oturma mobilyalarinin se¢iminde etkili olmustur.

Saraylar Fransa Imparatoricesi Eugenie, Avusturya Imparatoru ve Prusya Veliahdi
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gibi yurt disindan gelen konuklar icin Bati tarzinda oturma mobilyalar ile
donatilmistir (Algan, 2006: 32). Sanayi Devrimi sonrasinda makine iiretiminin
gelismesiyle bu lriinlerin tanitim1 ve satisinin gerceklestirilmesi icin sanatsal
olarak da ilgi ¢eken cesitli uluslararasi biiyiik sergiler agilmistir. Bunlardan biri

1851 yilinda Londra’da agilan Uluslararas: Sanayi Sergisi’dir.

Sergiye ¢ok sayida iiriin ¢esidiyle katilmay: tercih eden Osmanli’nin yani
sira Ingiltere ise gelismisliginin bir géstergesi olarak demir ve cam teknolojilerini
vurguladigi, dev boyutlu bir mimari salon olan Chrystal Palace’ kurarak dikkat
cekmistir. Bu camli saray, Tiirkiye’'de ‘Swr¢a Saray’, ‘Swr¢a Késk’, ‘Billur Kosk’
olarak fiinlenmis ve donemin mimari kimligi olarak kabul edilmistir (TBMM
Mil.Saray.Yay. 1996: 14).

Londra Sergisi’nde, sergilenen iiriinler arasinda en ¢ok dikkat ¢ekenler; eski
kitaplar, giyim esyalari, hali, ipek kumas ve kadifeler, isleme, dantel ve orgiiler,
deri, yiin, kil iirinleri, maden ve tas iirlinleri, mesin ve kosum takimlari, gida
maddeleri, pamuklu, yiinlii ve ipekli kumaslar olmustur (Ozdemir, 2010: 15).
Londra Sergisindeki bu ¢esitlilikten, Osmanli’daki yerel malzemelerin, dogal
boyalarin ve boya yapiminda kullanilan hammaddelerin bollugunu, hammadde

tiretimine agirlik verilmis oldugu anlasilmaktadir.

Ardindan 1855 Paris Uluslararasi Sergisi’ne katilan Osmanli, buraya izmit
Fabrika-i Hiimayunu, Zeytinburnu Fabrika-i Hiimayunu, Feshane-i Hiimayunu,
Eregli Fabrikasi, Sivas, Demirci, Kula, Usak, Afyonkarahisar, Gérdes ve Hereke
Fabrikalari, Yenikdy ve Beyrut Atdlyeleri ve ilaveten yurdun cesitli yerlerine
yayilmis diger fabrikalardan, atdlyelerden ve hatta el tezgahlarindan topladig1 ¢ok
genis bir iiriin yelpazesiyle katilmistir. Yiin, pamuklu, ipekli, tafta, saten, kadife
dokumalar, seccadeler, renkli yoresel mendiller, helali ad1 verilen 6zel bir gesit tiil
dokuma oOrnekleri, kege, ince kumas, merinos dokumalar ve {izeri islemeli ¢uha
habaniler, kurdeleler, seritler gibi bitmis iriinler ve mamiillerin yan1 sira, kok

boya, Yanya kirmizisi, safrani, Kudiis c¢iviti, Konya sumak agaci, sap, tuz,
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giihercile, soda, sodyum kloriir, amonyak gibi hammaddelerle c¢esitliligini

desteklemistir.

Bu sergiye katilimin ardindan, Osmanli {iriinlerinin diinyaya tanitilmasi igin
uluslararasi bir sergi olarak 1863 yilinda istanbul Sultanahmet’de Sergi-i Umumi
Osmani agilmistir. Batidaki 6rneklerine benzer sekilde yapilan bu sergi i¢cin hem
yurt topraklarindan hem de yurtdigindan toplanan koleksiyonlar ve drneklerle dev

bir sunum gerceklestirilmistir.

Sergide, Londra ve Paris de sunulan iiriinlerin yani sira, askeri kumaslar,
tiniforma kumaslari, fes kumaslari, fes ornekleri ve islemeli ipek kumaglar
sunulmus, M.Donato, Anton Zatti gibi isimlerin koleksiyonlar1 ziyaretgilerle
bulusturulmustur. Basmahane’nin dokuma {iriinlerinin de sunuldugu sergide bu
driinlerin bir kisminin Avrupa tarzinda yapilmis olmasi ve Basmahane’nin bu
Avrupai lrlinlerinin Fransiz muadillerinden daha pahali ve kaliteli oldugu dikkat
cekmistir. Devlet fabrikalar, biiyiik girisimciler ve kiigiik igsletmelerin ayni sergide
yer almast hem cesitliligi cok arttirmis hem de daha genis kitlelere hitap edilmesini
amaglayan ve bunu da basaran organizasyonun kii¢iik isletmelerin Oniinii agmasi
bakimindan énemli olmustur. Bu genis organizasyon, Osmanli Imparatorlugu’nun,
kendine yetebilecek seviyede hammadde kaynaklarma ve iiretim giiciine sahip
oldugunu kanitlamasina olanak saglamistir (Y1lmaz, 2015: 80-81) ve (Ozdemir,
2010: 15). Gorsel 02°’de Sergi-i Umumi Osmani i¢in insa edilen gegici fuar
binasina ait resim, Gorsel 03’te ise L’Univers illustré’nin Sergi-i Umumi-i

Osmani’yi duyuran ilk sayfasina ait resim goriilmektedir.
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Gorsel 02. Sergi-i Umumi Osmani i¢in insa edilen gegici fuar binasi

https://tr.wikipedia.org/wiki/Sergi-i_ Um%C3%BBm%C3%AE-
1 Osm%C3%A2n%C3%AE 27.07.2022

s LT
s Reecion i, T4 o Yok

Gorsel 03. L’Univers illustré¢’nin Sergi-i Umumi-i Osmani’yi duyuran ilk sayfasi

https://tr.wikipedia.org/wiki/Sergi-i_Um%C3%BBm%C3%AE-
1 Osm%C3%A2n%C3%AE 27.07.2022
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1867 yilinda Fransa’da diizenlenen Uluslararasi Paris Sergisi’nin agilisi,
Osmanli imparatorlugu acisindan Avrupa’ya yapilan ilk gezi olmasiin yani sira
Bat1 sanat ve Kkiiltlirlinlin yakindan taninmasini saglamigtir. Sultan Abdiilaziz
imparator III. Napoleon tarafindan karsilanmig, Tuilleries Sarayi’na gitmis ve
imparatorige Eugenie ile tanismustir. Bu ziyaretin ardindan iade-i ziyaret i¢in davet
edilmistir. Fransa’nin ardindan ayn1 gezinin devanu olarak Ingiltere’ye gidilmistir.
Krali¢e Victoria tarafindan da ¢ok ozel ilgiyle karsilanan ve titizlikle agirlanan
Abdiilaziz ve ekibi, en 6nemli sanayi tesislerini ayrintili olarak incelemislerdir.
Daha sonra ayri agirlamalarla 47 giinlik gezi tamamlanarak Istanbul’a
doniilmistir (TBMM  Mil.Saray.Yay. 1996: 18). Sultan Abdiilaziz,
gerceklestirdigi bu Avrupa seyahatinden sonra oOzellikle saray ve ziyafetlerde

gordiigii uygulamalar1 kendi sarayinda da uygulamak istemistir.

lade-i ziyaret gergeklestirecek Imparatorice Eugenie icin Avrupa’dan
kapsamli  aligverigsler yapilmis, kullanacagi banyo ig¢in  degisiklikler
gerceklestirilmistir. Bu bilgilere dayanarak, Fransiz-Osmanli iligkilerinin son
derece dikkatli ele alindig1 degisikliklerin yapildig1 goriilmektedir. Bu
degisikliklerin daha sonra saray yasam bi¢imini ve dekorasyonunu etkilemesinin
kaginilmaz oldugu diisiiniilmektedir. Bu Avrupa gezisi, Bat1 sanayiinin gergek
boyutlarinin en yetkili kisiler tarafindan dogrudan goriilmesi acisindan da ¢ok
onemli olmus ve etkileri kisa siirede goriilmeye baslamistir (TBMM

Mil.Saray.Yay. 1996: 18).

Batililagma doneminde sanatsal gelisme ve degisimlere hizli ayak
uydurabilen en dnemli etki alan1 yine saray ¢evresi ve Istanbul olmustur. Teknik
alanlarda Avrupali elemanlardan yararlanan saray, sanati1 da ihmal etmemis, bir¢ok
Avrupali sanatciy1 saraya davet etmistir. Artik dzellikle baskent istanbul’da Tiirk,
Levanten, gayrimiislim ve Avrupali sanat¢ilarin bir arada calistig1 bir sanat ortami

olusmustur (Renda, 2004: 17).
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1.2. Avrupa’da Batihlasma Doneminde Meydana Gelen Teknolojik Ekonomik

Sosyal ve Sanatsal Gelismeler

Batililagma doneminde Avrupa’da farkli alanlarda meydana gelen degisim
ve bu degisimlere bagli gelismeler Osmanli’y1 da yogun sekilde etkilemistir. Bu
bolimde bu etkileri ve Osmanli’da meydana getirdigi degisimlerden

bahsedilmektedir.

1.2.1. Batihlasma Donemi Avrupa Tekstil Sanati ve Osmanh Saray Tekstil

Sanatina Etkisi

XVIIL. yiizy1l sonlarinda Osmanl sanatinda yasanan duraklamanin ardindan
XVIIL. ylizy1l baslarinda Avrupa ile iligkilerin artmastyla birlikte yeni bir estetik
anlayis olusmaya baslamistir. Eserler {izerindeki detaylar zaman iginde iki
kiiltiirin birbiri i¢inde erimesine yol agmis, klasik cizgiler yerini Bati’nin ¢esitli
akimlarma birakmis boylelikle yeni sentezlerin ortaya c¢ikmasini saglamistir.

Bati’nin Osmanli sosyal yasamini her yonden etkiledigi goriilmektedir.

Fransa'min XVIIL. yiizyihn ilk yarisinda Italyan Barok sanatkarlarindan
etkilendigi goriilmektedir. Bu akimi dekorasyon alaninda uygulayarak Fransiz
Rokokosunu yaratmiglardir. Sanat tarihgileri Fransiz Rokokosunu Barok sanattan
ayrramadiklar1 i¢in Rokokoyu Barok sanatin bir boliimii olarak kabul etmiglerdir.
XVIIL. yiizyi1lda Bati, Osmanli sosyal yasamini giyim ve ev esyasindan, kiiciik el
sanatlarina kadar her yonden etkilemistir. Aksoy bu donem ile ilgili olarak;
Osmanli sanatkarlarinin Fransiz Rokokosu ile ¢ok basarili uyarlamalar yaparak
devrin modasina uygun ¢ok Onemli eserler verdigini vurgulamaktadir (Aksoy,

1977: 128).

Lale Devri yapilarinda 6zellikle Topkap:t Sarayi’nda bazi bdlmelerinde
boyali bezemeler, meyve dolu canaklar, sepetler, ¢icekli vazolar gibi Avrupa

Barok ve Rokoko sanatlarina 6zgii detaylar1 gormek miimkiindiir (Renda, 2002:
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434). Rokoko ve ge¢ Barok sanatinin asiriligma karsi bir tepki ile Antik Cag
sanatina karsi bir hayranlik neticesinde ortaya ¢ikan Neo-Klasik iislup ise XIX.
ylizyilin sonuna kadar etkisini hissettirmektedir. Bezemeci iisluplarin daha fazla
ilgi gormesi ve Avrupa’nin kendisini yliceltmek amaciyla bu yaklasimlari
benimsemeleri Neo-Klasik¢iligi Avrupa ve somiirgelerin yer aldigi {ilkelerde
canlandirmaci bir iisluba doniistiirmiistiir (Eczacibasi San.Ans., 1997: 1937). Bu
islubun, var olan kaliplagsmis sanatsal anlayistan ayrilarak siirdiiriilebilir ve akilct

bir yaklasima alan actig1 gézlemlenmektedir.

Fransa’da Napolyon doneminin simgesi olarak kabul edildiginden genelde
Ampir (Empire/Imperial) olarak adlandirilan bu iislup, mimari alanda II. Mahmud
donemi yapilarinda goriilmektedir. Bu doneme dek en gorkemli 6rnekler camilerde
verilmis olsa da bundan sonra devlet yapilari, kiglalar ve saraylarda dikkat

cekmektedir (Renda, 2002: 440).

Kumas kaplama duvarlarla detaylandirilan Bas Oda anlayisi tiim XIX. yiizyil
Osmanli saraylarinda kendisini gostermektedir. Beylerbeyi Sarayi’nda ise bu
odalarin duvarlar1 kumas ile degil ahsap malzemeyle kaplanmistir. Bu farklilik
haricinde geleneksel olarak kullanilan duvar halilar1 da bu dénemde yerini boyut
olarak daha kiigiik gerceveli tablo niteliginde halilara birakmistir. Bu etkinin de

Avrupa dekoratif sanatlardan geldigi sdylenebilir.

Ozgiin haline graviirlerde rastlanan Besiktas, Eski Beylerbeyi ve Eski
Ciragan Saraylart Neo-Klasik iislupta yapilmistir. Renda’ya gore; duvarlar
manzara resimleriyle bezelidir fakat perdeler, akant yapraklar1 gibi Neo-Klasik
motiflerle ¢ercevelenmislerdir. Artik manzara kompozisyonlart biiyiimiis,
panoramik kent goriintiilerine doniismiistiir. Bu tlir manzaralar yalnizca duvarlar
degil, tavanlar1 da kaplamaktadir (Renda, 2002: 440).

Osmanli’nin Avrupa ile etkilesimini gosteren bir bagka yap1 da Dolmabahge
Sarayi’dir.  Bu saray, 1855 yilinda Paris’te gergeklestirilen ‘Exposition

Universelle’ sergisi ile aynt donemde yapimi tamamlandigindan dolayi sergide yer
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alan sanayi tirlinlerinden unsurlar tasimaktadir (TBMM Mil.Saray.Yay., 1996: 17).
Kullanilan en yeni sanayi iirlinleri sanatkarlarin ellerinde yorumlanmis, her biri

cok degerli eserler saray mimarisine katkida bulunmustur.

Sarayda en yeni sanayi iiriinlerinin kullanilmasinin haricinde sosyal yasamda
da meydana gelen degisiklikler, geleneksel oda kavramini mobilyali salon
kavramina doniistiirmiistiir. Bu alanlarda kullanilan minderli oturma sekli yerini
koltuklu, sandalyeli, masali yasama birakmistir. Isitma i¢in kullanilan ocaklar
Avrupa tarz1 sominelere evirilmistir. Etkilesimin sadece Fransa ve Italya ile smirl
kalmadig1 sarayda yer alan Ingiliz Chippendale koltuklardan, Japon lake gibi
mobilya orneklerinden anlagilmaktadir. Sultan Abdiilmecid’in Séchan’a yaptirdigi
tiyatro binasi da bu etkilesimi gdzler Oniine sermektedir. Saray tiyatrosunda opera
ve tiyatro temsilleri haricinde resim sergilerinin de diizenlenmis olmasi, yaratilan
bu yeni alanlarin sosyal hayattaki degisimi de destekledigini vurgulamaktadir

(Renda, 2002: 444).

Sosyal hayatin i¢inde yer aldigr mekanlarda oldugu gibi bu degisimin izleri
Harem’de de gozlemlenmektedir. Sevin’e gore; I. Abdiilhamit’in yatak odasinda
goriilen ¢aligmalar, Rokoko ve klasik slislemenin en 6nemli 6gesi olan yaz1 kugagi
ile bezeli mekanda ocak, ¢esme ve yatagin yer aldig1 baldaken en dnemli mimari
ve dekoratif elemanlardir. Harem iginde yer alan gozdeler dairesi ve Valide Sultan

dairesinde de bu detaylarin gozlemlenmektedir (Sevin, 2002:328).
1.2.2. Fransa’da Uretilen Tekstiller

Barok donemde islam etkili desen ve detaylarin Avrupa’ya Osmanli araciligi
ile girdigi bilinmektedir. Ipek haricinde nitelikli kadife brokarlarin da iiretildigi bu
donemde Osmanli desenleri ticaret yoluyla Avrupa’ya ilham kaynagi olmustur

(Eczacibast San.Ans., 1997: 472). Osmanli-Avrupa karsilikli etkilesiminin zirve
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yaptig1 bu donemde, iligkilerin yogun oldugu Fransa’daki kumas iiretimini detayl

incelemek ornekler lizerindeki etkileri analiz edebilmek i¢in yardimci olmaktadir.

Donem i¢inde yer alan cesitli mekanik buluslarin, yenilenen diisiince
sistemi gibi olgularin, liretimin hizlanmasinin ve ucuzlamasinin rekabet ortamini
canlandirmast Avrupa iilkelerinin sanayilesme siirecini hizlandirmistir. Bu hizi
artiran unsurlardan belki de en 6nemlisi tilkeler arasi etkilesimdir. Yilmaz’a gore
buna en iyi 6rnek; Fransa’nin, Ingiltere’den usta Bodger’i iilkeye alarak, 1748
yilinda Lyon’da Ingiliz usulii hareli parlak kumas (moiré) iiretmek {izere bir

kraliyet fabrikas1 kurmasidir (Yilmaz, 2015: 22).

Napoleon tarafindan el sanatlarim1 ve liiks maddelerin ilke i¢i {iretimini
destekleyen politika Fransiz dokumaciliginin gelismesine katki saglayarak Lyon
ipek¢iliginin canlanmasini saglamistir. Alsace, Jouy ve Josas’da devrim donemi ve
Antik Cag’a ait detaylarin kullanildig1 basma kumaglar iiretilmistir (Eczacibasi
San.Ans., 1997: 629). Gorsel 04’te 6rnek olusturacak bir Lyon kumas deseni

bulunmaktadir.

Gorsel 04. Lyon Kumas Deseni

https://www.lepoint.fr/culture/lyon-un-meurtre-de-soie-27-12-2015-2005486_3.php
01.08.2022
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Sanayilesmenin yogun olarak yasandigi bu donemde, {iriin ihtiyacinin
artmas1 sebebiyle pek c¢ok alanda oldugu gibi tekstil alaninda da {iretimi
hizlandiracak makineler yapilmistir. 1745’te mucit Jacques de Vaucanson’un,
1805°’te de Joseph-Marie Jacquard’in gelistirdikleri tezgahlar Fransa’da
dokumaciligin ilerlemesine biiylik katkida bulunmustur. XVIII. ve XIX.
yiizyillarda Italya ve Ispanya’da ipek dokumacilig1 gerilerken Fransa ise gelisimini

sirdiirmiistiir (Eczacibasi San.Ans., 1997: 472).
1.2.2.1. XV. Louis Dénemi Tekstil Ornekleri

XV. Louis doneminde zarafet ve fantezi, donemin ipek tasarimlarina da
yansimistir. Bu donem itibariyle dantel ve kurdelelerin yani sira ¢icek ve yesillik

cizimleri ile de tekstillerde incelikler ortaya ¢ikmistir (G.T, 1929: 62).

Bu donemde mobilyalar icin de 6zel kumaslar dokunmustur. Ayaklar
egmegli ve kenarlar fitilli iken, ayak sirtlarinda yaprak ve ¢i¢cek kabartmalarina
yer verilmistir. On ve yan kayitlarin ortasinda simetrik taglar bulunurken,
kolgaklar da {ic yonden egmecli tasarlanmistir. Mobilyalarda malzeme olarak
genellikle giil agaci ve palisander kullanilmistir (Kurtoglu, 1986: 82). Gorsel 05°te

XV. Louis Dénemi mobilya stili goriilmektedir.

Gorsel 05. XV. Louis Donemi Mobilya Stili

https://tr.pinterest.com/pin/184295809731502397/, 13.01.2020
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XV. Louis doneminde gec¢miste verilen tesvikler ile giiclenen Lyon’daki
dokuma tezgahlari, Fransa’daki en énemli tekstil merkezleri olmustur. Ozellikle
burada iiretilen ipekliler yiiksek kalite ile anilir olmustur. Rokoko stilinde ¢ok
cesitli motifin kullanilmasina olanak saglamak ve daha hareketli bir goriiniis
kazanmak amaciyla asimetrik siislemeye de yer verilmistir. Ancak bu asimetri
hicbir zaman denge fikrini bozacak dl¢iiye varmaz. Asimetri Rokoko stilinin en
dikkat c¢ekici o6zelligidir. Cicekler C ve S sekillerinde diizenlenerek asimetrik
kabartma siisler yapilmustir (Oztiirk, 2013: 40). Gorsel 06°da XV. Louis donemi

kumas desen o6rnekleri bulunmaktadir.
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Gorsel 06. XV. Louis Dénemi Kumas Ornekleri
Oztiirk, 2013: 49.
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1.2.2.2. XVI. Louis Donemi Tekstil Ornekleri

XVI. Louis donemi mobilyalarinda doseme kumast o6zel olarak
desenlendirilmis goblen ya da benzeri bir dokumadir. Dosemelerde ¢izgili, ince
zarif ¢igek desenli, manzara ve tablo gibi islenmis kumaslar kullanilmistir (Oztiirk,

2013: 60). Gorsel 07°de XVI. Louis donemi kumas desen drnekleri bulunmaktadir.

Gorsel 07. XVI. Louis Dénemi Kumas Ornekleri
Oztiirk, 2013: 61.

Neo-Klasik donemde kumas tasarimlari ve tekstil iirlinleri, XV. Louis
donemine kiyasla sadelesmistir. Ince ve zarif cizgiler, giysilerde ve mobilya

tekstilinde de hakim olmaya baslamistir.
1.2.3. Fransa’dan Osmanl’ya fhra¢ Edilen Tekstiller

Fransa’da 15. Louis’in isbasina gelmesi ile lilkenin Dogu ile ticaretinde
artan bir ivme yakalanmistir. Bu donemde Fransa, {ist sinif Osmanli vatandaslari
icin Fransiz akmesesi ihra¢ etmis, ancak alim giicii diisiik Osmanli vatandaglarinin
bu kumaslar tercih etmemeleri dolayisiyla limanlarda Fransiz mallar1 birikmistir
(Simsek, 2013: 29). 1739’da Fransizlara 6nemli imtiyazlar verilmesiyle her alanda

bat1 etkisi, Ozellikle Fransiz etkisi artmistir. Bu Osmanli’nin ticari anlamda
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gerilmesini devam ettirmis ve Fransa ticari anlamda imtiyazlar ile Osmanl
karsisinda ticari anlamda da {stiin konuma gelmistir. Donemin teknolojik
gelismelerinin sanayilesmeye faydalarmin yani sira, iiretilen iriinlerin diinya
pazarina ¢ikarilmast da Onemli bir konu olarak tiim {ilkelerin giindemini

olusturmustur.

Fransa ve Ingiltere Dogu ticaret yollari iizerinde s6z hakkina sahip olabilmek
icin Osmanli ile iliskilerini gelistirmek istemistir. Fransa Ingiltere’nin Orta
Dogu’daki en 6nemli ticaret merkezi Halep’te yarattigi bosluktan faydalanarak
Marsilya tiiccarlart araciligryla Lyon kumaglarini pazarlamistir (Kodaman, 1991:

158).

Diinyada kaliteli olarak kabul edilen Fransiz ipeklileri donem iginde pek ¢cok
tilke tarafindan ilgi goérmiistiir. Osmanli’da ithal edilen bu {irlinler, biiyiik yere
sahip olsa da tilke i¢inde de yogun sekilde ipek {iiretiminin devam ettigi
goriilmektedir. Kiiciikkalay ve Elibol’a gore; Osmanli’da yabanci kumaslarin
yogun olarak kabul gérmesinin nedeni yiiksek kalite, dayaniklilik, cesitlilik ve

giiclii renklerinden kaynaklanmaktadir (Kiigiikkalay ve Elibol, 2006: 730).

1.3. Osmanh Donemi Zanaat & Sanatin Durumu ve Batihlasmanin Etkisi

XVIII. ve XIX. Yiizyilda Osmanli’da Tekstil Teknolojisi

Osmanli’da tekstil sektorii biiyilik dl¢iide kiiciik atdlyeler diizeninde faaliyet
gostermistir. XVIIL. ve XIX. ylizyll itibariyle fabrika tarzi iiretim merkezleri
acilmaya baslamistir. Ancak Avrupa’nin sanayilesme alaninda Osmanli’nin ¢ok

oniinde yer almasi, sektoriin zamanla disa bagimli hale gelmesine neden olmustur.

XVIIL. yiizyilin sonunda Fransa 6zellikle yiinlii kumaslarda Ingiltere'nin
yerini alirken, Ingiltere pamukta lider olmus ve bu iki iilke Osmanli pazarinda sdz

sahibi olmaya baslamistir. Crompton tarafindan kesfedilen iplik egirme makinesi,
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Hint mallariyla rekabete izin veren iiretim kalitesi saglamustir. Ingilizler ilk dnce
pamuk ipligini getirmis ve 1790'larda ucuz iplik talebi artig gdstermistir. Ingiliz
pamuk ipligi 1806 yilinda 6nemli bir ithalat kalemi haline gelmistir...1850'de
Osmanli Imparatorlugu toplam Ingiliz ticaretinin iigiincii sirada yer almistir

(Onday, 2015: 198).

Yasanan bu disa bagimlilik sebebiyle Osmanli tekstil sanayisindeki gerileme
tezgah ve tiretici sayisinin da diisiisiine neden olmustur. Yasanan bu degisimlere
bagl olarak, tekstil iiretiminin organizasyonu agisindan Imparatorlugun bdlgeleri

arasinda da 6nemli farkliliklar ortaya ¢ikmuistir.

Buna gore kiigiik 6l¢ekli iiretim tesislerinde zanaatkarlarin 6rgiitlenmesi s6z
konusu oldugu gibi, ithal edilen iplik gelinceye kadar, tliccarlarin kirsal
bolgelerdeki kadinlar1 pamuk ve yiin ipliginin egrilmesi igin Orgilitlenmesi
olmustur. Bir diger iiretim bi¢imi de kdylerde acil tiiketim i¢in egirme ve dokuma
faaliyetlerinin gerceklestirilmesidir. Pamuk’a gore; bu donemde niifusun yiizde
80'inin kirsal alanlarda yasadigi diisiiniildiigiinde, pamuk ve ylinlii tekstil ev
iretimi en biiylik paya sahip olan form olarak ortaya ¢ikmaktadir (Pamuk, 1986:
208).

1.3.1. Geleneksel Zanaatlarin Durumu ve Batililasma ile Meydana Gelen

Degisiklikler

Osmanli Donemi i¢inde zanaat ve sanati incelemek cok detayli ve titiz bir
calismay1 gerektirmektedir. Sanatin ve zanaat dallarinin her biri i¢in ve hatta bu
dallar i¢indeki her bir iislup ve yontem ve bunlarin yillar i¢inde gosterdikleri
degisimler i¢in uzun yillar arastirmalar yapilmasini gerektirecek kadar ¢ok detayl
bilgi bulunmaktadir. Caligmanin bu bdliimiinde uzun zaman ana hatlar1 ve

detaylariyla incelenen cesitli zanaat ve sanat dallarinin Batililagma etkisiyle
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yasadig1 degisimler yer almaktadir. Bu degisimleri gozlemlemek icin ilk olarak

maden sanat1 konusu incelenmistir.

Osmanli doneminde maden sanat¢ilart madeni adeta bir dantel gibi islemis,
bugiin gerek yerli gerek yabanci miizeleri ve 6zel koleksiyonlar1 zenginlestiren
paha bicilmesi zor eserler yaratmislardir. En c¢ok {iretilmis esyalardan biri olan
buhurdanliklarin, dokiim teknigi ile giimiisten ya da tombaklanmig bakirdan
yapilmis olduklar1 goriilmektedir. Maden is¢iliginin uygulanig alani, silahlarda,
giindelik esyalarda ve siis esyalarinda olmak {izere ii¢ kisima ayrilmaktadir (YKB,
1969: 109-110). Ajur ve kazima, girift Rumi ve bitkisel kivrimlar en ¢ok

kullanilan teknik ve desen olarak tercih edilmistir.

Maden ve alagimlarmin kullanildig1 diger bir zanaat dali ise kuyumculuktur.
Bu noktada yapilan eserler saray ve halk isi olarak ikiye ayrilmistir. Her padisahin
mutlaka bir zanaat dalim1 6grenme gelenegi sebebiyle Yavuz Sultan Selim ve
Kanuni Sultan Siilleyman, sanatlardan kuyumculugu se¢misler ve Trabzon’da
egitilmislerdir. Sultanlarin kuyumculukla ugragmalari, kuyumcularin itibarini

arttirmistir (Eczacibasi San.Ans., 1997: 1146).

Kuyumculuk sanati i¢inde degerlendirilebilecek onemli 6gelerden biri de
sorguclardir. Sorguglar Osmanli Imparatorlugu’'nda anma ile ilgili téren ve
merasimlerde basliklarda kullanilan aksesuarlardir. Bu aksesuarlarin minyatiirlerde
yer aldig1 goriilmektedir. Sorguclar zaman zaman dostluk niganesi olarak karsilikli
olarak da hediye edilmistir. Elgilikler araciligi ile gonderilen sorguglar farkl
Avrupa iilkelerinde de karsimiza c¢ikmaktadir. Tapan’in aragtirmalarina gore;
sorguclarin XIX. yilizyillin ortasindan itibaren degisen kiyafetlere uyarak bir
degisim gec¢irmistir. Tiiyler olduke¢a incelip kisalmis, miicevherli kisim ise, ¢agin
ozelliklerini yansitan bir goriiniime biiriinmiistiir. Sorgug¢lardaki degisim bigimsel
acidan oldugu gibi bezeme acisindan da farklilik gostermektedir. Batililasma

stireci i¢inde, Osmanli siisleme sanatina yeni giren bir takim gercek¢i motiflerin
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(ay ve giinesli, lizlim salkimli, siimbiil resimli) yerini sorguglarda da aldig1
izlenmektedir (Tapan, 1977: 106). XVIII. ve XIX. yiizyillarda, sanatin her dalinda
oldugu gibi, maden sanatinda da Avrupa begenisi baskin olmustur. XVI. ve XVIL.
yiizyillarin Klasik Osmanli bigimleri ve dgeleri yerini bilylik 6l¢iide Avrupa’dan
ithal edilen Barok ve Rokoko bigimlere ve desenlere birakmistir (Eczacibasi

San.Ans., 1997: 1146-1147).

Ikinci olarak, incelenen ve Batililasma etkileri hissedilen bir diger sanat
dali da cam sanatidir. Camin kirilabilen bir madde olmas1 sebebiyle, diger zanaat
tiriinleri gibi giiniimiize ulasan biiyiik bir arsiv bulunmamaktadir. Osmanli, uzun
yillar, cam iiretimini denetlemek ve tek elinde tutmak icin ¢esitli ¢aligmalar
yapmis olsa da XVII. yiizyil sonlarina kadar cam sanatinda iistlinliiglinii koruyan,
Tiirk pazarin1 elinde tutan Venedikliler, 1670 yillarinda cam sanatindaki
istlinliglinii yavas yavas Avrupa lilkelerine devretmistir (TBMM Mil.Saray.Yay.,
1996: 51).

Sanayi Devrimi ile enerji kaynaklarinda yasanan degisimle, tiim
tekniklerde degisiklikler meydana gelmeye baslamistir. Komiiriin kullanilmaya
baglamasiyla camin hammaddesinin ucuzlamasi yeni tekniklerin gelismesine
katkida bulunmustur. Zahmetli sanatsal islemlerin yeni tekniklerle hizlanmasiyla

cam Uriinlerinin fiyati ucuzlatilmistir (Kiiciikerman, 2002: 561).

Gelisen tekniklerle ilgili bilgi sahibi olmalar1 i¢in zanaatkarlarin saray
destegi ile Avrupa’ya gonderildikleri kayitlarda yer almaktadir. Bu
zanaatkarlardan Mevlevi dervisi Mehmed Dede isimli usta, Italya’da opal cam
yapimint yakindan incelemis ve doniisiinde Beykoz’da bir cam imalathanesi
kurmustur (Gediik, 2014: 59). Osmanli zanaatkarlarinin Avrupa’da egitim almaya
gittigi gibi, Avrupali zanaatkarlarin g¢evresel faktorler sebebiyle Osmanli’ya

gelerek bu etkilesime katkida bulundugu goriilmektedir.
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Sanayi Devrimi sonrasinda yasanan ekonomik ve siyasal krizler, Murano’lu
camcilarin, cam sanatini gelistirmek isteyen Avrupa lilkeleri gibi, Osmanli’ya da

yerlesmesini saglamistir (Kiicliikerman, 2002: 565).

Italya’dan iilkeye getirilen yeni teknikleri Beykoz’da kurulan cam
atolyesinde kendi imzasiyla biitiinlestirerek kristal cam ve opal camdan ¢esitli

objeler yapilmstir.

Osmanli cam sanatinin son 6nemli eserleri arasinda bulunan ¢esm-i biilbiil,
Avrupa’da filigram olarak bilinmesine ragmen, iiretilen eserlerde Osmanl
sanatkarlarinin izleri dikkat ¢ekmektedir. Kalite ve giizellikleriyle Bohemya ve
Venedik iirlinleri ile rekabet edebilmis baz1 komsu lilkelerde de iin kazanmistir

(Gediik, 2014: 59).

Ince iscilikle iiretilen bu prestij eserleri saray ve ¢evresi icin iiretilmekteydi.
Tirk c¢esm-1 biilbiilleri Avrupa’daki benzerlerinden ayiran o6zellik ise ince

cizgilerin yaninda yer alan genis ¢izgilerdir (Gediik, 2014: 61).

Bu durumda Osmanli sanayi ve teknik detaylarla ilgili batidan 6rnek alirken,
ortaya c¢ikan iriinlere kendi kiiltliriinii yansitmis ve etkisini kalicilagtirmigtir
demek yanlis olmayacaktir. Beykoz camlari, bir anlamda, imparatorlukta
kurulmaya baslayan yeni bir cam sanayiinin o dénemdeki sembolleriydi. XIX.
ylizyilda ortaya ¢ikarilmig bulunan bu gibi {iriinlerin hemen hemen tiimii, yeni
teknolojilerin birer sembolii olarak kabul ediliyordu (Kii¢iikerman, 2002: 567).
Daha o6nce de deginildigi gibi Osmanli aldig1 yeni teknikleri uygularken, bu
eserleri donemin kiiltiirel sembolleriyle birlestirip  sanatsal  kimligini
vurgulamaktaydi. Cam sanatinda ise yeni teknolojiyle ortaya ¢ikan eserlerin

tizerindeki giil, maydanoz ve benzeri desenlerle bu etki goriilmektedir.
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Ingiltere’de kesfedilmis olan billur (kristal) sonraki yillarda Fransa’ya da
yayillmis burada da kristal fabrikalarmin agilmistir. Ingiliz rejans (regency)
islubunda tasarlanan kristal avizeler ise en parlak dénemini yasamistir (TBMM

Mil.Saray.Yay., 1996: 51).

XIX. ylizyilda Fransa’da kesme kristalle renkli cam tiretiminin yayginlastigi
goriilmektedir. Ozellikle opalin, yar1 opak beyaz cam ve renkli cam {istiine zengin
boyama ve yaldizlama goriiliir (Eczacibast San.Ans., 1997: 315). Cam sanayi
alanindaki gelismelere odaklanarak siirekli yenilenen Beykoz Fabrika-i Hiimayunu
XIX. yiizyllda Osmanli cam sanatinin diinyaya tanitilmasi i¢in ¢esitli uluslararasi
cam sanayi yarismalarina katilmustir. 1851 yilinda Ingiltere’de diizenlenen Cam
sergisinde, Londra Uluslararas1 Sergi komitesi tarafindan madalya almistir
(Gediik, 2014: 62). Ingiltere’de ilk kez olaganiistii biiyiikliikteki demir ve cam
mimari yapilart herkesi sasirtirken, Dolmabahge Sarayi’nda da Tiirkiye’nin ilk
demir konstriiksiyonlu camli mekanlar1 kurulmaktayd: (TBMM Mil.Saray.Yay.,
1996: 23). Bu baglamda Dolmabahce Sarayi’ndaki Camli Kosk, konstriiksiyonu,
icerisinde bulunan aydinlatma aygitlar1 ve nadide 6rnekleri ile 6nemli bir sanayi

tarihi mirasi1 olarak dikkate alinmaktadir.

Osmanl geleneksel sanatlar1 icinde 6nemli bir yer tutan minyatiir sanati ise,
yapildig1 donemin sosyal, kiiltiirel ve sanatsal dgelerini i¢erdiginden arastirmalar
icin oldukca zengin bir arsiv niteligine de sahiptir. Siisleyiciligi yaninda kuvvetli
bir anlatim giiciine ve kendisine has estetik bir yapiya sahip olarak asirlar boyu
degisik ve cok cesitli iisluplar altinda daima gelisimini siirdiirmiistiir (Keskiner:

2004: 10).

Osmanli’da Kuran’da resmi yasaklayan herhangi bir isaret goriilmemesine
ragmen bazi donemlerde yapilan hadis yorumlarina istinaden canli varliklarin
suretlerinin resmedilmesi engellenmistir. iste bu nedenle Islam diinyasinda resim,

Hiristiyan toplumlarda oldugu gibi din &gretisini yayginlastirmak amaciyla
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kullanilmamig, minyatiirler daha ¢ok edebiyat, bilim ve tarih konulu el yazma
kitaplarda yer almistir (Renda, 2001: 2). Genis bir perspektiften
degerlendirildiginde minyatiirler, manzara, portre, bilimsel olaylar ve Onemli

olaylar1 konu alan konular iizerinde yogunlagsmaktadir.

Minyatiir sanati, saf blok renkleri, belirgin kenar ¢izgilerini ve golgesiz, iki
boyutlu bir resim anlayisini icermektedir. Nakkaslar, olaylari resmederken Avrupa
resmine 6zgii olan perspektif, golge-1s1k, renk degerleri gibi detaylar1 aramamais,
dogadan soyutladiklar1 bu suretleri gercek goriinlimlerinden ayr1 bir bezeme

motifine evirmislerdir.

Mabhir’in arastirmalarina gére, Osmanli minyatiir okulu XIX. yiizyila kadar
egitime devam etmis, donemin baskenti Istanbul haricinde Bagdat, Kahire gibi
kitap sanat1 ve minyatiir gelenegi olan 6nemli merkezlerde de var olmustur (Mahir,

2002: 502).

XIX. yiizyil itibariyle 151k oyunlar1 ve perspektifin 6n plana g¢ikmasiyla
minyatiir sanatt nemini yitirmeye baslamistir. Bu siirecte, Tiirk resminin altyapisi
olusturulmaya baglanmis Osmanli minyatiirii yerini bati sanat kurallarina uyan

eserlere birakmustir.

Fatih Sultan Mehmed’in portre ve madalyonlarmi yaptirmak icin Italya’dan
0zel olarak sanatgilari davet etmis olmasi donemin minyatiir sanatgilarmni da
etkilemistir. Saray minyatiir sanatcilar1 tarafindan yapilan, Fatih’in giil koklayan

portresi ve profilden biist portresi bu etkiyi yansitmaktadir (Mahir, 2002: 502).

Gozden kacirilmamasi gereken bir baska konu ise Fatih donemi sonrasinda
sarayda resimli el yazma {iiretiminin kurumsallagsmasidir. Kurumsallagsmanin bir
sonucu olarak olusmus arsivlere istinaden, minyatiir sanati kolektif bir is olarak ele
alimmigtir. Arsiv kayitlarindaki 6deme belgeleri bize, bir resimli el yazmasinda

cogu kez birden fazla nakkasin ¢alistigini gdstermektedir (Renda, 2001: 9).
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Osmanli’nin sanatsal anlamda zirvede oldugu XVI. yiizyil saray tekstilini
inceledigimizde desenleri, renklerin kullanim1 ve kendine has tarziyla tarihe gegis
sebebini anlamamiz zor olmayacaktir. Donemin minyatiir eserlerini
inceledigimizde, Ozellikle saray esrafinin kiyafetlerinin tarzi, ¢agi yakalayan
inceliklerle birlesmeye baglamistir. Bu donemin minyatiir eserleri donemin tekstil
sanat1 ile ilgili bizlere bilgi aktardig1 gibi minyatiir sanatinin da ne denli gelismis
oldugunu gozler Oniine serer. Desen tasarimlari tekstil yilizeyine 6zgilinlik ve
estetik deger kazandirmaktadir. Minyatiir ustalarinin realist bakis acisiyla
betimledikleri eserler iizerinden klasik donem tekstil desenlerini incelemek

mimkiindiir (Giimiiser ve Menek, 2020: 121).

XVII. yiizyil baslarinda imparatorlugun zayiflamaya baslamasi minyatiir
sanatin1  olduk¢a etkilemis ve elyazmasi eserlerin {iretiminde belirgin bir

duraklamaya neden olmustur.

XVIIL. yiizyilin ikinci yarisindan sonra 6rnekler i¢inde yer almaya baslayan
padisah portreleri, albiim resimleri ve kiyafet albiimleri, yeni bir iislupla karsimiza
cikmaktadir. Hepsinde goriilen ortak 6zellik ise liglincii boyuta yer verilmeye

baslanmasidir (Thema Larousse 1993: 319).

Ayrica Do¢. Dr Banu Mahir’e giére; Osmanli baskenti Istanbul’da
Avrupalilar i¢in kiyafet albiimii hazirlama gelenegi XVII. yiizyil boyunca
suirmiistiir. Kiyafet resimleri ve padigsah portreleri iceren, bazilarina talep sahibi
olan yabancilarin milliyetlerine gore degisen, Italyanca, Fransizca, Ingilizce ve
birden fazla dilde ac¢iklamalarin eklendigi birbirine benzer ¢ok sayida kiyafet
albiimii  hazirlanmistir.  Ayrica goésterim amaglt  kullanmildigi  sanilan  bazi
peygamber ve padisah portrelerini konu alan tasvirlerin de bu donemde
vayginlastigr anlasilmaktadir (Mahir, 2002: 507). Gorsel 08’de Maison Baker
satis katalogu lizerindeki moda illiistrasyon drnekleri goriilmektedir.
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Gorsel 08. Maison Baker Satis Katalogu Pera 1909

Sadberk Hanim Miizesi Koleksiyonu

Bu portrelerin disinda da donemin onemli kiyafet detaylarmi inceleyen
kiyafet albiimleri ¢aligmalarindan 6rnekler bulmak miimkiindiir. Bunlarin basinda
Levni’nin 1710-1720°1i yillarda saray i¢in hazirladigi kadin ve erkeklerin tasvir
edildigi kiyafet alblimleri dikkat ¢ekicidir. Levni’nin eserlerinde, kadin figiirlerin
ozgiirce bu eserlerde yer almasi da onemli bir detaydir. XVIIL. ylizyil eserleri
incelendiginde, halkin sosyallesmeye basladigi ve sokakta gecirilen zamanin
arttigi bir donem olmast sebebiyle giysilerin katmanlarinin azalip, hafifledigi
gozlemlenmektedir. Gorsel 09°da yer alan Levni’nin Frenk erkegi ve Frenk kadini
tasvir ettigi ¢alismalarda tislup olarak model yiizlerinde yapisal farklilik olmadigi,
giysi ve aksesuar detaylarinda ise Avrupa etkisini basarilt bir sekilde yansittigi

gozlenmektedir.
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Enveroglu’nun yorumuna gore; giysinin dantelleri, turuncu etegin iizerindeki
¢ift kat saydam etek son derece ince bir is¢ilik sergilerken, Avrupa kadin giysisinin
en ayirt edici ozelligi olan korsaj ve ten rengi eldivenleri ustalikla resmedilmistir.
Dekolteyi vurgulamak amaciyla gogiisler neredeyse acgikta bwrakilmistir. Etek
ucunu dolanan enli yesil bordiiriin deseni, Frenk erkek figiiriiniin kol agziyla
benzerlik gosterir. Nakkas aslinda kendine yabanci olan bu kiyafete, kadinin
elindeki yelpazenin detayli ¢izimiyle ve figiiriin etrafindaki geleneksel ¢izgiler ile
betimlenmis c¢iceklerle kendinden bir seyler katmak istemistir. Ayrica figiiriin
ayagindaki topuklu pabuglar da modelin yabanct -gayrimiislim- oldugunu
gostermektedir (Enveroglu, 2018: 42).

Gorsel 09 - Frenk Erkegi ve Frenk Kadini, XVIII. yiizy1l minyatiirii — Levni
(Enveroglu, 2018: 29-30).

Donemin gorkemli hayatinin, eglence ve liikks digkiinliigliniin belgeleri
olarak kabul edilen Levni’nin padisah portreleri albiimii Silsilename, minyatiirde
yeni bir konu alani agilmasini da saglamis, 6zellikle kadin figiirleri XVIIL. yiizy1l
resminin belli basli konularint olusturmustur. Zamanla betimleme seklini
yenileyen Levni, figiirleri daha hacimli gostererek ve pastel tonlari kullanarak
yontemini vurgulamayi tercih etmistir. Figiirlerde, bas ve viicut orantisi heniiz tam
olarak saglanamamis olsa da Levni, canli bakislarla modellerine kisisel bir ifade
vererek her birinin karakteristigini yakalamaya c¢alismis, bu arayis ise, gergekci

portre Ozelliginin artmasi saglamistir (Enveroglu, 2018: 29-30). Donemin tekstil
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sanatt ve yasam bic¢imi hakkinda detayl fikir veren Levni’nin naksettigi albiim
minyatiirlerinde yer almakta olan kadin figiirleri, asagida Gorsel 10°’da Acem
Gelini, Gorsel 11°de Acem Cengisi Maverdi Kolbasi, Gorsel 12’de Sazendeler,
Gorsel 13’te Geng Rakkase, Gorsel 14’te Dader Banti’nun Tasviridir, Gorsel 15°te
Feraceli Kadm, Gorsel 16°da Iplik Egiren Kadin, Gérsel 17°de Frenk Kadin,
Gorsel 18’de de Sacin1 Toplayan Kadin goriilmektedir.

Gorsel 10 Gorsel 11 Gorsel 12 Gorsel 13 Gorsel 14

Gorsel 15 Gorsel 16 Gorsel 17 Gorsel 18

Gorseller (10-18). Levni minyatiirleri — Kadin figiirleri

(Enveroglu, 2018: 29-30).
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Orneklerden de anlasilacag iizere, tiim bu c¢alismalarda erken dénem
minyatiirlerinden farkli yontemler olarak detayli 151k, hacim ve perspektif
oyunlarinin yani sira, Avrupa’nin ve Osmanli’nin tekstil sanati etkilesiminin de
vurgulandig1 detayli ¢izimler dikkat ¢ekmektedir. Levni’nin haricinde ise bu

orneklere Abdullah Buhari’nin de ¢alismalar1 eklenmektedir.

Lale Devri’nin ardindan matbaanin yayginlasmasi sonucunda minyatiirlii el
yazmalar1 yerini duvar resimlerine ya da alblimlerde yer alan suluboya resimlere
birakmistir. Dénemin 6nemli yazarlarindan olan Fazil Ederuni’nin yazdigi ve 18.
yiizyilin son ¢eyreginde minyatiirlenen Hubanname ve Zenanname’de teknik

olarak farkliliklar gbze ¢arpmaktadir.

Bu eserdeki figiirler pastel renklerle yapilmis suluboya resimler olarak
degerlendirilmektedir. XVIII. Yiizyillin sonlarinda Osmanli’da Batili resim
geleneginin popiiler hale gelmesiyle egitimli Hristiyan azinlik sanatgilara istihdam

saglanmasinda artig olmustur (Mahir, 2002: 508).

XVIII ve XIX. yiizyi1lda minyatiir sanatina yasanan yenilikler, tuval resminin
olusumu agisindan Snemli yer tutmaktadir. Incelenen oOrneklerde, sanatcilarin
geleneksel yontemlerden uzaklagsmadan bati etkilerini de c¢aligmalarinda

vurgulamaya calistiklar1 gézlenmektedir.

Avrupa ve Osmanli sinirlart iginde bu donemde etkilesim i¢inde olan bir
diger sanat dal1 da ciltgiliktir. Yiizyillar boyunca dayaniklilig1 ve isleme kolayligi
sebebiyle genellikle deri ile kaplanan kitaplarin yerlestirildigi koruyucu kapaklara
cilt denmektedir. Ciltcilik kullanilan malzemelere gore deri, dokuma & isleme,
fildisi, baga, miicevher olarak bese ayrilmaktadir. En yaygin kullanim alanina
sahip deri mamulden ciltlerin dis kapaklarinda kullanilan teknikler, aletle bezeme,
kalipla bezeme, taslak iistiine bezeme, zerbahar cilt, isleme (zerduz) cilt, rugani

cilt, katia cilt olarak simiflandirilabilir.
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Dokuma, isleme cilt¢ilik drneklerinde de yaygin olarak kadife, seraser, ipek
ya da saten ile kaplanarak elde edildigi goriilmektedir. Bunlar bir kumasin pargasi
olabilecegi gibi 6zel olarak kitap kabi i¢in hazirlanmisg da olabilir (Eczacibasi

San.Ans., 1997: 348).

Osmanli’da gelisen Tiirk iislubu, en tepe noktasina XV. yiizyilda ulagmas,
Hatay1 ve Avrupa lsluplariin sentezinden meydana gelen Buharay1 Cedid iislubu
Islam ciltiliginin son evresini olusturmustur. Osmanli uygarhigmin klasik

asamasina ulastig1 XVI. yiizyilda ise en miikemmel 6rnekler verilmistir.

Osmanli’nin Avrupa’dan etkilendigi gibi Avrupa’da Osmanl: cilt sanatindan
etkilenmistir.

XVI. yiizyihn ikinci yarisindan sonra Ingiliz ve Fransiz deri ciltlerinde, aletle
va da tek ve ¢ift pano kalipla yapilan bezemeler ¢cogunlukla altin, bazen giimiisle
valdizlanmig: bazen kirmizi, yesil, sari, mavi, beyaz ve kahverengi boyalarla da
renklendirilmistir. Bezemeler geometrik, armali, dinsel ve mitolojik konulu
kabartma figiirlii orta madalyonlu, bazen Islam etkili kosebentler, kivrimdallar ve
iistiinde yaprak ve ciceklerden olusur. Aym dénem Italyan ciltlerindeyse Islam
etkisi daha ¢oktur (Eczacibagst San. Ans., 1997: 349).

Bu bezeme ve yontemlerde biiyiik bir degisiklik olmadan XVII-XIX. yiizyil
boyunca devam eden bir siire¢ yaganmistir. XVII. yiizyilda teknik, is¢ilik, motifler
ve kompozisyonda gerilemeler goriilmeye baglanmigstir. Cilt¢ilik XVIIL. yiizyilda
bir canlanma donemine girmistir. Bu donemde, klasik tisluptaki ciltlerin yan1 sira

yeni teknik ve tisluplarda da ciltler tiretilmistir.

Fransiz Rokokosu sikga cilt kapaklarinda da kullanilmistir. Klasik devir cilt
kapaklarinda esas sema olan semse ve koselikler Bati etkisi ile yapilan eserlerde de
mevcuttur fakat rumi, hatai ve stilize ¢i¢eklerden olusan i¢ bezemelerinin yerini
realist bir goriisle yapilmis cicek ve yapraklar almistir (Aksoy, 1977: 135).
Bezemelerde Rumi ve hatayilerin yani sira 6zellikle XVIII. ylizyildan sonra gigek,

bulut gibi desenlere de rastlanmaktadir.
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Donemin desen ve renk cesitliligi ile ilgili degisikliklerinin yansidigi bir
diger sanat dali da tezhiptir. Arapgada altinlamak anlamina gelen, altin varak ve
cesitli renkleri kullanarak yapilan tezhip sanati, genel olarak kitap sanati olarak
nitelendirilse de ahsap ¢ekmeceler, kalem kutulari, miicevher kutulari, kemikten,
fildisinden yapilmig bunlara benzer nesnelerin de tezhip sanatiyla bezenmis

ornekleri mevcuttur (Ozcan, 2002: 478).

Bu sanat daha c¢ok yerlesik yasami gerektirdiginden, Osmanh
Imparatorlugu’nun siyasi, askeri ve kiiltiirel belli bir giice ulasmasindan itibaren en
giizel Orneklerini vermeye baslamistir. Osmanli’nin kurulus yillarinda stirekli
hareketi sebebiyle, Fatih Sultan Mehmet dénemine kadar az sayida tezhip ornegine
rastlanir. Osmanli Imparatorlugu’nun ilk dénemlerinde yapilan tezhiplerde daha
cok Selcuklu doneminde yapilan geometrik siislemeler, Rumi ve hatayi grubu

motifler kullanilmigtir (Thema Larousse 1993: 314).

Tezhip sanat1 donemlere gore kategorilere ayrilmistir. Bu kategoriler sanatin
gecirdigi donemsel degisiklikleri ifade etmektedir. Ozellikle Batililasma Donemi
kategorisi, tezhip sanatinin Bati’nin etkisiyle birtakim degisikliklere ugradigini
gostermektedir. Ozcan bu degisikliklere su sekilde deginmistir: Tezhip, yalmz
altin yaldizla yapilan igleri ifade etmez. Ciinkii, Tiirk {islubunda yapilan bazi ¢igek
dali, cicek demeti, ¢igek minyatiirlerinde, yine Tiirk Barok-Rokoko {iislubunda
yapilan ¢icek minyatiirlerinde, diger kitap, levha siislemelerinde yalniz boya

kullanilmistir (Ozcan, 2002: 478).

XVI. ylizyilin sanatimiza getirdigi yenilikler bu sanat dalinda da viicut
bulmustur 6zellikle gélgelendirme desenleri daha yogun ve gercekgei hale getirmis
ve bu sanatin daha da ragbet goérmesine yol agmistir. Rumi sanati siiriingenler,
yirticilar, kuglarin yani sira ejderhalar gibi mitolojik ve fantastik hayvanlar1 da
konu alip islemistir, zamanla sanatin kendini zirvesinde buldugu noktada bu

hayvan suretleri tamamen sanat¢inin sinirlarma teslim olup taninmaz hale
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gelmistir. Rumi kelimesi Anadolu anlamma da gelmektedir. Buradan dan
anlasilacagr gibi Tirk motif 6znelerinin de kullanildigi bu stil, cok genis

cografyalarda kendine yer bulmustur.

Tiirk tezhip sanatinin meshur motiflerinden biri olan hatai, ¢igek
desenlerinin belli bir acidan, genellikle sadece bir bolimiiniin ¢izildigi,
benzersizlestirmekte sanatgiya sinirsiz alan taniyan, Orta Asya’dan cografyamiza
tasiman bir stildir. Her stilde oldugu gibi, bu motifin de olusturulmasi esnasinda

uygulanmasi gereken cesitli kurallar vardir.

II. Bayezid doneminde bilinen motifler daha da gelistirilmis, yeni
kompozisyon arayislarina gidilmistir. Cin bulutu da bu donemde tezhip ve
halkarda kullanilmigtir. Cin bulutu motifi, daha sonraki yillarda ana motifler
arasina girerek, halidan ¢iniye, kumastan islemeye kadar zengin bir kullanim alan1
bulmustur (Derman, 2002: 468). Cini 6rnekleri incelendiginde tezhip sanatinin bu
alanda da kendisini hissettirdigi goriilmektedir. I¢ mekan dekorasyonunda
kullanilan ¢ini ve seramik eserlerin lizerinde dénem iginde ilgi géren rokoko
islubu ile bezenmis 6rnekler bu tiim sanatlarin birbirinden etkilenerek gelistiginin
en dogal sonucu olarak kendisini gostermektedir. Tezhipte erken donemlerde
kullanilan renkler smirhdir. Klasik ve Rokoko donemlerinde ise, motifler gibi

renkler de cogalmustir (Ozcan, 2002: 486).

Tezhip sanatinin, teknik, is¢ilik ve tasarim olarak en parlak donemini XVI.
yiizyilda yasamistir. XVII. ylizyilda giizel eserlerin iiretilmesine devam edilse de
onceki doneme ait ¢aligmalardaki ihtisam, itina ve yaratma giicliniin zayifladiina
tanik olunmaktadir. Bu donemde kompozisyonlarda gerileme goriiliir, renkler
solar, kusurlar altin parlaklig: ile ortiilmeye baslanir. Motiflerde de bir degisiklik
goriilmemektedir. Batililagmanin etkisiyle desen ve kompozisyonlarda olan

degisiklik bu sanatin siirekli zirvede kalmasimi saglayamamis, XVIII. yiizyilin



48

yarisindan itibaren de gerilemeye yiiz tutmustur. Avrupa’nin barok, rokoko ve

ampir etkisi kendisini hissettirmeye baslamistir.

Tezhip, XVIIIL. yiizyil ortalarindan itibaren Avrupa tesiri altina girmeye
baglamistir. Ancak Fransa yoluyla olan bu etkilenme Barok sanatinin etkisi degil,
Fransiz rokokosunun etkisidir (Aksoy, 1977: 128). Tiirk Rokokosu olarak anilan
bu sentezin ortaya c¢ikardigi eserler, teknik acgidan sadelikten uzak olmakla
elestirilebilir olsa da sanata cesitlilik katmig ve Tirk desenleri arsivini
zenginlestirmistir. Tezhipte Tiirk Rokokosu olarak adlandirilan bu dénemde klasik
tezhip Ornekleri ile natiiralist ¢icekler bir arada kullanilmaya baslanmistir.
Osmanlilardaki Rokoko siisleme, Avrupa’daki tarza benzemekle beraber, ondan
farkli olarak daha ¢ok mimari eserlerde, mezar taslarinda, ahsap, madeni esya ve
kumaglar iizerinde rastlanan ayri bir tislup olmustur (Tiifekci, 2020: 15). Cigekler
renk ve bicimleriyle gercek goriiniislerinde oldugu gibi 1sikli-golgeli olarak
caligilmig, abartili kivrimlara ve girift kompozisyonlara uyarlanmistir. Tiim bu
yenilikler c¢inilerde, kitap siislemelerinde, kalemislerinde ve dokunmus kumaglarda
dikkat ¢ekmektedir. Minyatiir 6zelligi tasiyan ¢igcek resimleri de bu donemde
oldukca popiilerdir. Cigek formlarini, Ampir ve Barok iisluplarinin etkisi ve
kendine has bir tavir ile resmeden Ali iil-Naksibendi bu donem igin Onemli
orneklere imza atan bir sanatkar olarak anilmaktadir. Hattatlikla da mesgul oldugu
bilinmektedir. 1830’larda Sultan Abdiilmecid devrinde faaliyet g0steren
Hazergradli Ahmet Ataullah ile miicellit Salih efendilerin Ali {il-Naksibendi’nin
talebesi oldugu diistiniilmektedir. Hazergradli Ahmet Ataullah, XIX. yiizyilda
esast tarama iisllibuyla tabii ¢icek desenlerine dayanan bir Ata yolu isimli tezhip
tarzinin sahibidir. Pesend tarzi da denilen bu iislip son derece dikkat ve sabir
istediginden, fazla eser verilememistir (Derman, 2002: 472). Ayn1 dénem iginde,
StikGifename isimli c¢icek albiimlerinde de artis oldugu dikkat cekmektedir.
Tiifek¢i’ye gore; bu akimin Fransiz Barok {islubunun devami oldugu sdylenemez.

Tiirk sanatkarlarin gegmisten gelen bir desen bilgisi {izerine ekleyerek yeni bir
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akim vyarattiklar1 agsikardir. Ozellikle Ali Uskiidari’nin eserleri buna ornek

olmustur (Tiifekei, 2020: 16).

Bayramoglu ise bu etkilesimi su sekilde ifade etmistir: Buna bir ad verilmek
istenirse belki, Barok iislubunun oteki sanat dallarina yansimasi demek
miimkiindiir. Tirk Baroku ve onu izleyerek de Tiirk Rokokosu olarak Tiirk
zevkine gore, Tiirk zevkiyle gelistirilmis bu yeni akimda Bati ile karsilikli sanat

aligverislerinin etkisinin pay1 olmustur (Bayramoglu, 1976: 37).

Derman’in bu sentezle ilgili degerlendirmesi ise bu denli pozitif olmamuistir.
Kendisine gore, Osmanli tiim sanat ge¢misinde barindirdigi sanat anlayisini
yeniliklerle yapici bir bigimde gelistirmesine borgludur. Bu ylikselis de ¢esitli
vesilelerle gelen dis tesirleri, milli potalarinda eritebildikleri miiddetce devam
etmigtir. Fakat, alinan tesirler siiziilmeden, ayiklanmadan oldugu gibi sanata
katilmaya baglayinca tezhip sanati, Bati’min kotii bir kopyasi olma durumuna

digmiistiir (Derman, 2002: 475).

Cini ise, ¢cogunlukla seramik hamurundan yapilmis, bir yiizli parlak sirli ve
bezemeli yiizey kaplama malzemesi olarak degerlendirilmistir. Tugla dis
stislemeye renk katmak amaciyla serpistirilen sirh tuglalarla baslayan bu bezeme
tiirii, Iran’da cok ge¢ ddénemlere kadar bir dis siisleme dgesi olarak kalmistir. Oysa
Anadolu’da zamanla i¢ bezeme agirlikli bir sanata doniismiistiir (Demiriz, 2002:

563).

Doénemler boyunca bu alandaki ustalar geleneksel motiflerden uzaklasmadan
caligmalarini siirdiirmeye devam etmislerdir. Siralt1 tekniginin sanatciya sagladigi
desen olanaklari, Osmanli ¢inilerini hakli {inlerine kavusturmustur. Geleneksel
rumi ve hatai motiflerine, geometrik siislemeye ve yazinin dekoratif kullanimina,
dogadaki motif ve bicim dagarinin genis ol¢iide kullanimi eklenince, gesitlilik

inanilmaz Olgiilere varmistir. Bu ¢esitliligi hareketlendiren bir baska detay da
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renklerde meydana gelen degisimler araciligiyla meydana gelmistir. Yeni teknik
gelismelerden sonra oOzellikle natiiralist bitkisel desenlerde, onceki donemde
kullanilmakta olan soluk yesilin yerini, daha derin ve koyu yesiller, bir klasik
kabul edilen kirmizi ise yerini mercan rengi goriinimii ve kabarik dokulu
kirmiziya birakmis, bu degisimler ise ¢inilerin kalitesini yilikseltmistir (Demiriz,

2002: 567).

Tiirk Barok ve Rokokosunun kendisini gostermeye basladigt XVIIIL. ve
XIX. yiizyillarda, Osmanli her ne kadar ¢okiis yasiyor olsa da 6zellikle mimari
sanatta yeni bir soluk arayisi ile doneme ¢esitli eserler kazandirilmistir. Mimari
yapilarin yaninda, ona paralel gelisen diger sanat dallar1 da burada kullanilan
motifleri kendilerine gore yenileyerek, eserler ortaya ¢ikardilar. Mimariyi siisleyen
resim, maden, kumas, hali, seramik, yazma eserlerde kullanilan motifler,
kompozisyonlar, boyama teknikleri Barok ve Rokoko etkisi altinda kalmistir ve
etkisini hissettirmislerdir (Tiifekci, 2020: 24). Demiriz, Barok ve Rokoko siisleme
detaylar1 iginde c¢inilere yer verilmediginden buna kargin XIX. yiizyil sonlarinda
Neo-Klasik donemde ise yapilarin ¢inilerle bezenmesinin agirlik kazandigindan

bahsetmektedir (Demiriz, 2002: 572).

Osmanli’da yillardir stiregelen seramik ve ¢ini sanat iiriinlerinin yabanci
tilkelerdeki krallara ve devlet adamlarina hediye etme gelenegi, Avrupa’dan gelen
porselen armaganinin farkli bir agidan degerlendirilerek yeni bir sanat dalinin
olusmasina katkida bulunmugtur. 1770’li yillarda Lehistan Krali Stanislaus
Poniatowski, kendine ait Belweder Saray1 himayesinde porselen iiretimi yapan bir
imalathaneye sahipti. Avrupa’da kraliyet himayesinde ¢alismakta olan porselen
fabrikalar1 hiikiimdarlarin diplomatik hediyelerini hazirlayan prestij kurumlari
olarak dikkate alinmaktadir. Boyle bir imalathaneye sahip Lehistan Krali’nin da

Sultan 1. Abdiilhamid’e armagan olarak porselen bir yemek takimi géndermesi
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bliylik bir pazarin kapilarini aralamayir amacladigini diistindiirmektedir (Yilmaz,

2008: 98).

Ik olarak 1845 yilinda Incirkdy’de Sultan Abdiilmecit tarafindan kurulan
porselen fabrikasi, Viyana ve Saksonya olarak bilinen Meissen porselenlerini
animsatan iiretimler yapmis olsa da donemin biiyiik sorunlarindan olan ithal
tirtinlerle rekabet konusunda bagarili olamadigr i¢cin 1870’11 yillarda kapatilmigtir.
1890 yilinda yeniden kurulan Cini Fabrika-i Hiimayunu ile iiretimin
canlandirilmasi hedeflenmistir. Yildiz Saray1 avlusunda bulunan porselen fabrikasi
her ne kadar II. Abdiilhamid’in kendi ilgi alanina hitap ettigi i¢in kurulmus olsa da
sonrasinda genellikle saray ve esrafina hizmet vermistir. Fabrika i¢in Sevres

Porselen fabrikasindan usta ve sanatkarlar 6zel olarak getirilmistir (Y1lmaz, 2008:

100).

Bu fabrikada iiretilen iiriinlerin genel olarak Bati’daki hiikiimdarlara hediye
olarak gonderilen eserlerin niteliklerinden, halkin ihtiyact i¢in yapilmadiklar
kolayca anlasilabilmektedir. Ozel olarak iiretilen Yildiz porselenlerinin dibinde ay-
yildiz damgas1 ve eserin imalat yil1 eski harflerle yazihidir. Cesitli tabak, vazo,
tepsi, fincan, kase gibi porselen eserin iizerinin padigah portreleri, kadin ve ¢ocuk
figiirleri, melek tasvirleri, manzara, meyve, ¢igek resimleriyle bezeli oldugu
goriilmektedir. Hepsinin iizerinde, resmi yapanin imzasi bulunmaktadir.
Aralarinda taninmis isimler bulunan yerli yabanci ressamlara, devrin pasalarina,
amatdrce calisgan sahislara, Enderunlu ressamlara rastlanmaktadir (Bayraktar,

1979: 29-30).
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Resim sanatt Osmanli geleneksel sanatlar1 arasina XVIIL. yiizyilin
ortalarinda katilmistir. Ik ornekleri oncelikle askeri okullarin duvarlarinda ve
Yildiz Sarayr’min bahgelerinde goriilmiistiir. Askeri okullarda 6grenim goéren
gencler, topografya derslerinde baslayan cizimlerini, bu yillarda resim
calismalarina doniistiiriirler (Giray, 1997: 20). Resim sanatinin gelismesinde asker
ressamlarin katkis1 biiyiiktiir. Mesrutiyete kadar gecen zaman zarfinda Saray da bu
faaliyetleri ¢cok desteklemis, Sultan’in takdir ettigi ressamlar, resim 6grenimi i¢in
Avrupa’ya gonderilmistir. Hiisnii Yusuf ve Ferik Ibrahim Pasa bu konuya
verilebilecek en Onemli Orneklerdendir. Serif Mardin’in Tirk Modernlesmesi
isimli kitabinda da bahsettigi gibi, resim ve heykel sanatinin Tiirk sanatina
katilimi, biiyiik bir atilim olarak toplumsal yapinin degisimine 6rnek olmustur. Bu
eserler yasama dahil edilen ¢cagdas degisimlerin hem belgeleri hem de sembolleri
olarak tanimlanabilmektedir. Miihendishane-i Bahri-i Humayun ve Miihendishane-
i Berri-i Humayun isimli okullardaki teknik resim dersleri bir¢ok Osmanl
ressaminin Bati resim tekniklerini 6grenmesini saglamistir. Bu ylizyildan sonra
Istanbul’da yalmz Avrupali, ya da gayrimiislim sanatcilardan degil, giderek Tiirk

sanat¢ilardan da s6z edilmeye baglanmistir (Renda, 2002: 435).

XVIII. ve XIX. ylizyllda mimari dekorasyonun degisiminde yasanan en
onemli ilk degisim, duvar ylizeylerinde c¢inilerin yerine resimsel bezemelerin
kullanilmast olmustur. Giray bu gorilisii su sozleriyle desteklemektedir; resim,
Tiirk toplumunun evinin en gozde mekan1 olan bas odasi gibi, en kutsal mekani
olan cami harimlerinin duvar yiizeyleri de resimsel bezemelerin Grnekleri ile
donatilacaktir (Giray, 1997: 22). Yiizyillar boyunca duvarlara islenen geleneksel
cizimlerin yerini barok ve rokokodan esinlenen desenler ve sonrasinda da resimler
almigtir. Bu yeni soluk akim hizli gelismis, batinin sanatimiza verdigi ilhami
Istanbul manzaralariyla birlestirerek yine kendine has bir tarza kavusmustur.
Sarayin da destekledigi bu mimari yenilik Topkap1 Saray1 duvarlarinda da kendine

yer bulmustur. Teknik ac¢idan bakildiginda, sanatgilar kendilerini kdk boya
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renkleriyle sinirladiklarindan, resimler az renklidir. Stil olarak ise, mavi gokyiizii,

kiremit rengi catilar, yesil bahce ve agacglar kompozisyona hakim olmustur.

Ozellikle Bat1 etkisinin yogunlastigi bu donemde, Osmanli’'nin Avrupa’ya
gonderdigi ve Avrupa’dan Osmanli’ya gelen elgilerin bu kiiltiirel etkilesime
etkisinin biiyiik oldugu gozlenmektedir. Yine bu doénemde yabanci sanatcilara
gosterilen dzel alaka, XVIII. ve XIX. yiizyilda Istanbul’u bir cazibe merkezi olarak
dikkate alan batili sanatgilarin Osmanli sinirlari i¢inde ¢alisma imkani bulmasina
imkan tanimaktadir. Resimlerinin igerdigi konular dogrultusunda, giiniimiizde
“Bogazi¢i Ressamlar’” olarak anilan ressamlar, Istanbul’da Fransiz merkezi
aracilifiyla etkinlik gosterirler (Giray, 1997: 23). Bu ressamlardan bazilar1 Pierre
Desire Guillemet, Ayvazovski, Fausto Zonaro, Stanislavs Von Chelebovski,
dénemin padisahlarinin 6vgiilerini kazanmistir. Bogazi¢i Ressamlar1 (Peintres du
Bosphore) adi verilen bu sanatcilarin resimleri Tirkiye ile ilgili kitap ve

seyahatnamelerde graviirlenerek yayimlanmistir (Renda, 2002: 437).

Resim sanati Osmanli’da sadece duvarlar siislemek i¢in gelistirilen bir sanat
dalr olmamistir. Avrupa’da da yaygin oldugu iizere kral ya da padisah portrelerinin
diplomatik bir hediye olarak takdim gelenegi III. Selim’in de dikkatini ¢ekmis, bu
amagcla kendisi Avrupa tarzinda resimler ve portreler siparis ederek, imparatorlukta
ve dig tllkelerde dagitarak Osmanli hanedan imgesini giiclendirmek igin
kullanmistir. Bu gibi farkli bir amaca resmi ara¢ eden bir diger padisah da II.
Mahmud’dur. Kendi resimlerini kullanarak, resmi kurumdakilerin gormesi igin
kendini ornekleyerek kiyafet reformu yaptig1 goriilmektedir. Sultan 6nce askeri
tiniformalar1 degistirtmis, sonrasinda reformu halka yansitip geleneksel ciibbe ve
kavuk yerine fes ve pantolon-ceket giyilmesine dair ferman yayinlamistir. Kendisi
de bu sekilde giyinip ¢ok sayida portresini yaptirtp ilk olarak Bab-1 Ali’ye
astirmig, daha sonra sehrin baska yerlerine ve devlet dairelerine Ornekler

gondertmistir. Bu yeni donemde Padisah ikonografyalarinda tahtinda otururken
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degil, batil1 liderler gibi ayakta durarak, elinde kilic1 veya reformlarini simgeleyen

‘keskin’ fermaniyla mesajin1 vermektedir.

Tarih boyunca tiim padisahlar en az bir sanat ve zanaat daliyla ilgilenmistir.
Sanata diiskiinliigi ile bilinen padisahlardan biri olan Sultan Abdiilmecid,
Renda’ya gore; II. Mesrutiyet’e ulasan bu siyasal ¢izgi igerisinde sarayda bir
sehzade olarak yasam siirdiirmenin haricinde, edindigi entelektiiel birikim, yerli ve
Avrupali aydinlarla kurdugu dostluklar, koruyuculugunu yaptig1 dernek ve takip
ettigi etkinlikler ile sanat ortaminda yonlendirici rol oynamistir (Renda, 2004: 13).
Tek bir sanat daliyla yetinmeyen Sultan Abdiilmecid, siir ve hat sanatinin diginda
miizik alaninda da basarili caligmalara imza atmistir. Kendisinin miizik tutkusu
sarayda yeni alanlarin agilmasina neden olmustur. Donemin miizisyenlerinden
Donizetti, Sultan Abdiilmecid tahta ¢iktiginda kendisine bir mars bestelemistir.
Sarayda orkestra kurmasinin haricinde opera ve operet denemeleri de yaptigi
bilinmektedir (Renda, 2002: 443). Donizetti ‘Osmanli Saltanat Miizikalar1 Bas
Ustakar’’ tinvani ile 1828 yilinda kurulan Muzika-i Hiimayun’un bagina
getirilmistir. Zamanla ¢esitli 6grenciler yetistirdikten sonra bu etkilesim sayesinde
Sehzadeler, hatta cariyeler Bati Miizigi’ni ve piyano calmasimi 6grenmis, Bati
Miizigi tarzinda besteler yapmislardir (TBMM Mil.Saray.Yay., 1996: 70). Avrupa
miizik diinyasinin 6nemli isimlerinden Franz Liszt de Istanbul’a geldiginde

padisahin huzurunda konserler vermistir (Renda, 2002: 443).

Sultan Abdiillmecit’in tiim sanat dallarma gosterdigi ilginin yam sira
ozellikle resim ve heykel dallarinin gelismesinde katkisinin biiyiik oldugu gozden

kagmamaktadir.

Tanzimat ilanindan sonra, Beyazid meydanina, mimar Gaspare Fossati’'nin
tasarladigi, Giilhane Hatt-1 Serifi’nin metninin iizerinde yer alacagi bir anit ve
Giilhane Parki’'na  bir adalet tas1 yapilmast planlanmig olsa da

gerceklestirilememistir (Renda, 2002: 444). ilk anit heykel projeleri ¢esitli
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nedenlerle tamamlanamamis olsa da bu alanda ilk adimlar olarak kabul gérmiis,

yol gosterici olmustur.

Padisah’in en basarili ve aktif oldugu alan ise resim sanatidir. Kendi
resimlerinde portre ¢aligmalarima sik sik yer veren Sultan Abdiilmecid’in
caligmalarinda saray esrafindan yakinlarimin ve donemin aydinlarinin yiizlerini
ayirt etmek miimkiindiir. Cesitli otoportre o6rnekleri de bulunan arsivde bulunan
kadin portreleri yakinlarina ve saray kadinlara aittir. En ¢ok kizi Diirriisehvar
Sultan’in resmini yapmistir. Kadinlar cogu kez saray ici giysileriyle, daha dogrusu
o donemde saray cevresinde benimsenmis Batili tarzda elbiselerle
gosterilmislerdir. Kadin figiirleri ancak dis mekanlarda yasmak ve feracelidir.
Giinlik yasam sahnelerinde yer alan kadinlar hem toplumda yiiklendikleri
gorevleri yansitirlar hem de okuyan, diisiinen, miizik yapan egitimli kadin
goriinlimiindedirler. Bu yaklasim Abdiilmecid Efendi’nin egitimli aydin kadin
imgesine verdigi 6nemi de gostermektedir (Renda, 2004: 16). Giray da bu goriisii
su climleleriyle desteklemektedir; Sehzade Abdiilmecid Efendi’nin resimleri,
Saray yasamimin ve kiiltliriiniin degisimine acgilan pencerelerdir. Mobilyalari,
duvarlarinda resimleri ve Beethoven biistii, klasik miizik ¢alan sultanlar ve
dinleyen saray erkani, ellerinde Goethe kitaplar ile dinlenen saray kadinlar ile
cagcil kiiltiir degerlerine sarayim verdigi dnemi kanitlamaktadir (Giray, 1997: 23).
Sultan Abdiilmecid’in resimlerinde Avrupali oryantalistlerin yaklasimini gérmek
pek miimkiin degildir. Kendisi belki i¢inde ¢iplak kadin figiirlerinin de bulundugu
‘Avluda kadinlar’, ‘Sarayda kahveci giizeli’, ‘Unutulmus bir sahife’, ‘Zeybekler’
gibi tablolarinda oryantalistlerin yegledigi kimi konular1 resimlemis goriinlir ama
onunkiler fanteziye ka¢gmayan c¢ok daha gercek¢i figlir ve o6gelerden olusan
kompozisyonlardir (Renda, 2004: 20). Bu caligmalar disariya kapali bir hayat
yasamakta olan donemin saray kadinlarinin kiyafetleri hakkinda bilgi verdigi icin
de ayrica kiymetlidir. Genellikle kisiler uzun ¢arsafa benzeyen elbise, kalin

kemerli bir kiyafet, palto ve modern bir elbise ile gosterilmistir. Bu agidan
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bakildiginda, resmedilen figiirler geleneksel ve Avrupai tarzda giysilerle
gosterilerek saraymn hem ananeye hem de Bati’ya doniik genel tavrini
yansitmaktadir. Kadin portrelerinin haricinde dénemin onde gelen erkek figiirleri
de Sultan Abdiilmecid tarafindan resmedilmistir. (Necip Asim, Recaizade
Mahmud Ekrem, Abdiilhak Hamit ve Halil Edhem) Resmedilen bu kisilerin
tizerindeki kiyafet, sa¢ ve sakal bi¢imi, onlarin Osmanli aydinindan ¢ok, bir
Avrupali olduklarini diisiindiirmektedir. Bu portreler, Osmanli toplumu ve
aydininin gecirdigi degisim ile gelisimi gosteren son derece 6nemli belgelerdir.
Osmanli modernlesmesinin canli kanit1 olarak kimi resimlerde fes ile gosterilen
figlirler daha sonra yerini kravathh Batili tarzda betimlenen figiirlere birakmistir

(Renda, 2004: 68).

Osmanli’da faaliyet gosteren yabanci asilli kadin sanatgilarin, ‘Sanayi-i
Nefise’ sergilerine katilmasi ilk 6zendirici gelismelerden sayilabilir. S. Pertev
Boyar’in 1948°de Ankara’da basilmis olan ve bat1 etkisindeki Tiirk resmine emegi
gecmis sanatgilarin kisa biyografilerini kapsayan ‘Tiirk Ressamlari’ kitabinda
Mihri Miisfik’in ads, ‘ilk kadin sanatkarimiz’ olarak ge¢mektedir (Ozsezgin, 1976:
138). Inas subesinde ¢alisan Mihri Hanim, yetenekli bir sanat¢1 olmasinin yaninda,
idealist bir 6gretmen ve yonetici olarak, gen¢ kizlarin resim ve heykel egitimi
almasi i¢in yogun bir miicadele vermis, Tiirk resim sanatinda ¢ok Onemli
sanat¢ilarin yetismelerine vesile olmustur. Bu sanatcilar arasinda Fahriinnisa Zeyd,
cagdas Tiirk resim sanatina soyut ve biiyiilk boyutlardaki ¢aligmalariyla 6nemli

katkilarda bulunmustur (Urekli, 2003: 57-58).

Lale Devri’nin sonuna dogru matbaanin kurulmasi, Bati’y1 takip etme
acisindan onemli bir yenilik olmus, bu sekilde bilginin yayilmasi hizlanmistir.
Osmanli’da hizlica benimsenen yeni teknikler ile, yazma kitap ¢esnisinde matbu
kitap meydana getirilmesi saglanmis ve teknigin verdigi imkanlar ile yaldizli ve

renkli mushaf basimlar1 yapilabilmistir (Nuhoglu, 2012: 1654).
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Osmanli’da Yahudiler kendileri icin kitap basmak i¢in matbaa kurarlarken,
bazi Bati merkezlerinde de Islam kiiltiirii eserlerinin kendi dillerinde basildig
goriilmektedir. 1584’te Kardinal Ferdinando de Medici, sadece Islami eserleri
basmak {izere Roma’da bir basimevi kurmus, Ibni Sind’min yillarca Bati
tiniversitelerinde ders kitab1 olarak okutulan el-Kanln fi’t-Tib isimli meshur eseri

ilk defa 1594’te bu matbaada basilmistir (Nuhoglu, 2012: 1654).

1826 yilinda ilk defa kullanilan fotograf makinesi ¢ok kisa bir siire i¢inde
Osmanli Devleti’nde ¢ok dnemli bir arsivin olusturulmasina katkida bulunmustur
(TBMM Mil.Saray.Yay., 1996: 11). 1839 yilinda Paris’te Daguerreotype’in
tanitilmasinin hemen ardindan bu icadin Osmanli’da da tanitildig1 kaynaklarda yer
almaktadir. Takvim-i Vekayi’de bu bulus ve bulusu yapan mucid M. Daguerre
detaylica anlatilmaktadir (Nuhoglu, 2012: 1664). Ddnemin ilk fotograf stiidyolari,
tim yenilikler gibi ilk kez saray, saray cevresi ve gayrimiislimler tarafindan
deneyimlenmistir. Lewis’e gore; tipki XVI. ve XVII. yiizyillardaki saray
portrelerinin  Avrupa portre geleneklerine baglanmas1 gibi ge¢ Osmanh
donemindeki fotograf¢ilik da Avrupa stiidyo gelenekleriyle tanmigiklik igindedir
(Lewis, 2006: 344). Bu donemde yeni bir meslek dalinin olugmasina katkida
bulunan Kirim savasi, pek cok Batili fotograf¢inin yolunun Istanbul’a diismesine
de neden olarak yeni Istanbul ve Anadolu albiimlerinin meydana getirilmesine yol
acmugtir. 1856°da Istanbul’a gelen kimyager Rabach, profesyonel bir fotografhane
acarak yerli fotografcilarin yetismesinde Onciiliikk etmistir. Fotografcilik tarihinin
biiylik isimlerinden meshur Abdullah Biraderler (Abdullah Fréres) bu stiidyoda,
Rabach’in ¢iraklar1 olarak yetismistir (Nuhoglu, 2012: 1667). Fotografciliktan
once minyatiir sanatiyla ilgilenen kardeslerin fotograf sanatindaki basarisinin bu
yonleri oldugu diisiiniilmektedir. Saray tarafindan caligmalar1 begeniyle
onurlandirilan kardesler, 1862’de “Ressam-1 Hazret-i sehriyar?” unvam ile
donemin padisahi Sultan Abdiilaziz’in fotografciligini {istlenmislerdir. Gorsel

19°da Sultan Abdiilaziz’e ait bu fotograflardan biri goriilmektedir. Kazanilmasi
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kolay olmayan bu unvani, Sultan ikinci Abdiilhamid devrinde de korumuslar ve bu
unvanin ayricaligtyla fotograf kartlarinin arkasinda, bu ibare ile Sultan’in tugrasini
da bastirarak kullanmiglardir. Gorsel 20°de bu ibarenin yer aldigi fotograf
goriilmektedir. 1866 yilinda Milletleraras1 Paris Fuari’nda ilgili ¢evrelerce takdir
gboren Abdullah Biraderler milletlerarasi sohrete ulastiktan sonra diinyanin gesitli
imparator, kral, sah ve hanedan ailesinin fotografin1 ¢ekme sansi yakalamistir

(Nuhoglu, 2012: 1668).

Gorsel 19. Abdullah Biraderler — Sultan Abdiilaziz Fotografi
https://www.ekrembugraekinci.com/article/?ID=476 &ressam-i-hazret-i-
padi%C5%9Fah%C3%AE----abdullah-biraderler 04.08.2022
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Gorsel 20 - Abdullah Biraderler - Fotograf kart1 arka siislemesi

https://www.ekrembugraekinci.com/article/?ID=476 &ressam-i-hazret-i-

padi%C5%9Fah%C3%AE----abdullah-biraderler 04.08.2022

Her donemde oldugu gibi yeniliklerin ¢ocuklardaki yansimasi bu dénemde
de kendisini gostermistir. Bilinen ilk Osmanli ¢ocuk fotograflarindan biri Sultan
Abdiilaziz ile Gevheri’nin ¢ocuklar1 sehzade Seyfeddin Efendi’nin Avrupa tarzi
apoletli bir iiniforma giydigi fotograftir. Bu fotografi diger sehzadelerinkiler takip
etmektedir. Gorsel 21°de Sehzade Seyfeddin Efendi’nin ¢ocukluk fotografi yer
almaktadir. Ayrica Okay’a gore; donem ic¢inde cocuk fotograflar1 ¢ektirmek o
kadar yaygin ve onemli bir hale gelir ki stiidyolar bu pozlarda kullanilacak
mobilyalarla donatilir. Phebus fotograf Stiidyosu’nun bu is i¢in 1890’larda
Paris’ten yetmis seksen santim yiiksekliginde bir oyuncak at getirmesi
Avrupalilasmanin giinliik hayata girmesinin bir baska boyutunu teskil etmektedir

(Okay, 2002: 75).
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Gorsel 21. Sehzade Seyfeddin Efendi’nin ¢ocukluk fotografi
Abdullah Biraderler

Nuhoglu’na gore; 1895 yilinda, fotograf¢ilik ile ugrasanlarin cemiyet teskil
ettiklerine dair bir haber Sabah gazetesinde goriilmektedir. Fotografciligin tim
diger giizel sanat dallariyla birlikte anilmasi ise donemin sanata bakis acist ile ilgili
bizlere 6nemli ipuglar1 vermektedir. (Nuhoglu, 2012: 1675). Fotograf sanat1 ile
baglantili olarak bir diger Avrupai degisim ise, 1897 yilinda yapilan siinnet
merasiminde sehzade Abdiirrahim Efendi, Cemaleddin Efendi ve Abdiilhalim
Efendi’lerin fotograflarinin kartpostal olarak basilip satilmasi ile kendini
gostermektedir (Okay, 2002: 75). Erken Osmanli déneminde Onemli giin ve
olaylar1 belgeleme niteliginde yapilan minyatiir uygulamalarinin, teknolojik
gelismenin sanata entegrasyonu ile yerini fotograf¢iliga biraktigi dikkat

¢cekmektedir.
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1.3.2. Osmanh Saray1 Giyim Kusam ve Tekstil Sanatlarinda Batihilagsma ile

Meydana Gelen Degisiklikler

Diinya kumas dokumaciligi iginde olduk¢a 6nemli yer kaplayan Tiirk saray
kumaglarinin, dokuma teknigi, malzeme ve desen ¢esitliligi g6z doldurmaktadir.
Saray atdlyelerinde 6zel olarak dokunan bu kumaglardaki renk ve desenler
hiikkiimdara yakisan agirbagh bir zenginligi yansitmaktadir. Bu etkiyi ortaya
cikarabilmek icin teknik detaylarin cesitliliginin yani sira, kullanilan malzemenin
en iyisi ve en pahalisi olmasma da 6zen gosterilmistir. GOsterilen bu 6zenin bir
yansimasi olarak da ¢ok kiymetli kumaslar iiretilmistir. Donem i¢inde kumaglar
sarayda hazine egyas1 olarak, yiiksek devlet memurluk kademelerindeki
atamalarda ve diplomatik iligkilerin tesisinde hediye olarak dikkate alinmistir.
Ayrica sarayin ve yiikksek devlet memurlarinin kendi adamlar1 araciligiyla
yurtdiginda kumas ticareti yaptigi da bilinmektedir. Sarayin degerli ve liiks kumasa
olan ihtiyacinin artmasi liretim kalitesi ve hacmini dogrudan etkilemistir (Tezcan,

2002: 655).

Sarayda kullanilan kumasglar genellikle dokunduklar yer, malzeme, sahis ve
teknige gore adlandirilmistir. Ornegin; kumasin dokundugu yéreye gére: Halep
Kumasi, Sam Kumasi, Musul Kumasi, kumasin adiyla dokundugu yere gore:
Bursa Kadifesi, Uskiidar Catmasi, Ankara Sofu, Bilecik Catmasi, sahis ad1 ya da
usta adina gore: Hasan Bey Keyfiyesi ya da Selimiye, Mecidiye, Ahmediye gibi
padisah adina gore isimlendirilenler, teknik adina gore: tafta, atlas, kadife, kutnu,
malzemeye gore: kutnu telli, telli hatayi, renklerin sayisina gore: serenk, hefrenk,

kumasin desenine gore: benekli, deve tabani, telli hatayi, ¢igekli hatayi vb.

Osmanli donemi ipekli saray kumaslarindan olan kemha ozellikle kaftan
yapiminda sik¢a kullanilmis olan bir kumasg tiiriidiir. Kalin ve sik dokunuslu
olmasi sebebiyle tist kaftan yapimi icin ideal bir kumas olarak goriilmektedir.

Cozgiisii ve atkist ipek olan bu kumas, atlas ve kutnu ayarinda olarak
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nitelendirilmektedir. Deseni olusturan ilave atkisinda altin ve glimiis alasimli teller
kullanilmaktadir. Cok yaygin bir kumas tiirii olan kemha XVI. yiizyilda saraya
bagl atélyelerin istanbul’da da kurulmastyla, daha ziyade Istanbul’da dokunan bir
kumas haline gelmistir (Sezgin ve Onlii, 1994: 49). Kemhanin sekiz ayr1 cinsinden
en kalitelisine giilistan1 adi1 verilmektedir. Gorsel 22°de XVI. yiizyila ait kemha

kumasg 6rnegi goriilmektedir.

Gorsel 22. XVI. ylizyila ait kemha kumag 6rnegi
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451102 01.10.2022

Kadife ise genellikle ¢ozgiisii ve atkisi zeminde yer alan havli bir kumas
¢esididir. Pamuk ve yiinden elde edilenleri mevcut oldugu gibi, hav ilave bir ¢ozgii
ipliginin ayn1 boyutta, yiizeyde bol birakilarak yapildigr gortilmektedir. Bu

teknigin hali yapimina da onciiliik ettigi bilinmektedir.

Catma, dokuma tekniginden dolay1 bir kadife ¢esidi olarak nitelendirilmekte
olup ¢ok saglam dokunmus bir kumastir. Kaftan, kitap kabi, silah kabi, yorgan ve
yastik yiizii yapiminda ve dosemelik olarak da kullanilmaktadir. Catmada hav
kismi1 kadifeden daha yiiksektir. Baz1 ¢atmalarda zemin kadife iken desen klaptanl

takviye atkisi ile olusturulur. I¢ siislemeler yine kadifeden yapilir. Buna bagh



63

olarak c¢atmalar sade, miinakkas (desenli), miizehhep (giimiis ve altin alasiml

tellerle dokunan ¢atma) olarak adlandirilir (Sezgin ve Onlii, 1994: 49).

Her tarafi altin ve glimiis tellerle islenen, atki yiizli ipekli bir dokuma olan
seraserin deseni, ¢ozgii tellerine alttan diiz olarak bagh takviye atkilariyla
olugmaktadir. Altin alasiml tel, fildisi renk inege sarilarak dokunmaktadir. Cok
degerli olan bu iplikler yalmizca desen kisminda ve doniisiimli olarak
kullanilmaktadir. Kemha gibi ¢ok pahali olan seraserin kemhadan farki, klaptan

yerine altin ya da glimiis telle dokunmasidir ve desenlerin de ¢ok farkli olmasidir.

XVI. yilizyilin ortasindan sonra rastlanan, ¢6zgiisii ham ipekten olan hatayi
ise, ipek ve klaptanla dokunmaktadir. Ham ipek kumasa apre kazandirmaktadir.
Arsiv kayitlarina gore hatayiden onceleri padisahlar i¢in kaftan yapildigi, daha
sonralart bu kumasin Ozellikle sade ve telli olanlarmin kadin elbiselerinde

kullanildig1 goriilmektedir (Sezgin ve Onlii, 1994: 49).

Osmanli déneminde, sarayda, kadin giyiminde sik¢a kullanilan bir baska
kumas da ipekle dokunan parlak bir kumas olan atlastir. Atlas, ¢ozgii yiizlii bir
dokumadir bununla birlikte atki telleri gizli kalmaktadir. Olusan parlaklik ¢ozgii
ipliklerinin yan yana gelmesiyle olusan oOrgiiden kaynaklanmaktadir. Ipegin
parlakligin1 en ¢ok yansitan kumas ¢esidi oldugundan tiim iilkelerde bu dokuma

tiriine rastlanmaktadir.

XVI. ylizyildan sonra astar ve dis kaftan yapiminda kullanilan gezi, ¢ozgiisii
ipek, atkisi ise ipek ve pamuk ipligi karisimindan meydana gelen, sik dokunmus
hareli bir kumas ¢esididir. Atki ipligi ipek ve pamuk ipligi karigimindan
oldugundan daha kalindir ve c¢ozgiide hizlica fark edilmektedir. iki kizgmn

mengene silindir arasindan gegirilen kumasa hare verilmis olunur.

Tiirk kumaslari, uygulanan teknikler agisindan dikkat ¢ekici detaylara sahip

oldugu kadar, renk ve motifleri ile de géz doldurmustur. Tiirk kumaslarinin en
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onemli Ozelligi olan az renk ve ayni sema iginde yaratilan siisleme cesitleri,

Osmanli saray kumaglarinda da kendini gostermektedir.

Tiirk kumaglarinda en ¢ok kullanilan ve en onemli renk kirmizidir.
Kayitlarda, “al”, “giivez” olarak gecen kirmizi renk, asirlar sonra hi¢ solmama
ozelligine sahiptir. Kirmizidan sonra en c¢ok kullanilan renkler ise mavi, yesil,
siyah, bej, beyaz, altin rengi ve “siirmai” denilen koyu findik rengine yakin bir
renktir. Ac¢ik koyu kontrastlar ve degisik dolgularla kullanilan renklerle ¢ok
uyumlu kompozisyonlar olusturulmustur (Sezgin ve Onlii, 1994: 49).

Renklendirmede boyanmus ipliklerin yani sira, altin ve giimiis alasimli teller
ve sirmalarin da Osmanli Saray Kumaglari'na 6nem ve deger Kkattigi
goriilmektedir. Baz1 kumas ¢esitlerinde ve belirli bir donemden sonra altin alagimli
teller yerine sartya boyanmis ipeklerin kullanildigi dikkat ¢ekmektedir.
Renklendirmenin haricinde Osmanli kumas sanatinda siisleme unsurlar1 da biiyiik
onem tagimakta, 6zellikle de klasik donem sonrasinda siisleme sanatinda da iislup
ve bezemeler ¢esitlenmis, uygulanan motiflerin degisik bicim ve boyutlara ulastigi

gOrilmiistiir.

Osmanli donemine ait en Onemli kiyafet koleksiyonu Topkapi Sarayi
Miizesi’nde yer alan padisah kiyafetleridir. Bu donem oncesi Tiirk kiyafetlerineyse
ancak yazili kaynaklardan ve tasvirlerden ulagilabilmektedir. Osmanli ihtigamin,
pahali kumaglardan yapilmis murassa kaftanlar, saray gorevlilerinin, yenigerilerin
ve sipahilerin rengarenk elbiselerinde gormek miimkiindiir. Topkapi Sarayi
Miizesi’'nde padisahlarin ¢ocukluk ve yetiskinlik kaftanlari, i¢ ¢camasirlari, yazili
gomlekleri, takkeleri, serpus ve kavuklar1 yer almaktadir. Bu esyalarin muntazam
sekilde saklanmasini saglayan iki farkli gelenek vardi. Bunlardan biri, dlen
padisahin saglhiginda kullandig: tiim giysilerinin bohgalanarak Esvap Hazinesi’ne
gonderilmesiydi. Diger gelenek ise, 6len padisah ve sehzadelerin tlirbelerine elbise
ve diger kisisel esyalarinin da konulmasiydi. Sarayda kadin kiyafetlerinin
korunmasi i¢in olugan bir gelenek yoktur. Bu sebeple, 1850’lerden sonraya ait

gelinlik ve tuvaletlerden harig bir arsiv olusmamustir.
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Osmanli padisahlarinin ve sehzadelerinin kullandiklar1 takilarin basinda
sorguglar gelmektedir. Ziimriit, yakut, elmas, inci gibi islenmis degerli madenlerle,
Hiima ya da balik¢il tiiylerinden yapilan sorguglar kavuklar {izerine takilirdi.
Bicimi ve biiyiikliigii, giyenin riitbe ve mevkiini yansitan kavuklarin bigimlerine
gore Uskiif, bork, kallavi, miicevveze gibi tiirleri vardi. Asil kavuk keceden
yapilmis, yiliksekge bir baglikti. Kavuk, kiilah denilen bu bagligin iizerine birkag
parmak genisliginde bez sarilarak olusturulurdu. Kiilaha sarilan bu beze ise sarik

denilirdi (Thema Larousse 1993: 280).

Carsaf siirecin baginda Sultan Abdiilhamit karariyla yerini feraceye biraksa
da sonrasinda feracenin kadim yeteri kadar ortmedigini diisiinen Sultan ferace
kullanimin1 yasaklayarak tekrar pece ve carsaf giyilmesini uygun gormiistiir.
Muhafazakar ¢evrelerin etkisi bu kararin alinmasinda biiyiiktlir. Zamanla g¢arsaf
formu degisip modernlesmeye baslamistir. Ozellikle Jon Tiirk Devrimi sonrasinda
kadinlarin kiyafetlerinde de hizli doniisiimler olmus, carsafin kollar1 kisalip uzun
eldivenlerle desteklenmis ve etekleri Avrupai ¢izgiyle daraltilmigtir. Daha moda
takip edebilen ¢evrelerde renkli ¢arsaflara gegis baslarken, muhafazakar kesim
siyah rengi kullanmaya devam etmistir. Bir miiddet sonra bazi kadinlar ¢arsafin
etek kismindan vazgegip bir pelerini andiran sekliyle sadece st kismini
kullanmaya baslamislardir. ilk baslarda bastan asagi dogru sarkan ve belde
toplanan, pelerine benzeyen, hacimli ve tek parca bir giysi olan ¢arsaf oncelikle
bedenin dig hatlarmi ¢ok daha fazla orterken, 6te yandan da daha dar bir kesime
sahip olan feracenin aksine belle epoque tarzi daha genis giysi kollarinin yer
almasin1 miimkiin kilmaktadir (Lewis, 2006: 350). Ayni degisim ve g¢esitlilik
kumas kalinliklarinda da karsimiza c¢ikmaktadir. Hatlart hi¢ belli etmeyen hatta
pecelerle de desteklenen kullanimiyla giyinen kisinin disartyr gormesini
zorlagtiracak kadar kalin kumaslardan biirtimciik gibi ince kumaglara kadar genis

bir ¢esitlilige evrilen bu akimda kimi kadinlar pege kullanimini da birakmislardir.
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XIX. ylizyilda geleneksel kiyafet bicimleri de degismistir. 1828’de
yaymlanan bir nizamnameyle, yapilan kiyafet degisikligi etraflica anlatilmis,
kimin ne giyecegi, hangi meslek adaminin ne olacagi belirtilmistir. Yiizyillardir

giyilen kaftan da bu yasayla kaldirilmistir.

Batililagma yalnizca Avrupa’nin Osmanli’ya etkisiyle sinirli kalmamis aym
zamanda Osmanli giyim kusami da Batili kadinlar1 ayni sekilde etkilemistir.
Seckin Ingiliz kadimlari, Osmanl’ya &zgii catallanmis giysiler kullanmislardr.

Bunun yam sira Tiirk pantolonlar1 da Ingiltere’de begenilerek kullanilmustir.

Tiirk kumas teknigi, halk arasinda dokunan kumaslar ve saray tezgahlarinda,
saray i¢in dokunan kumaslar olarak iki yonlii olarak gelismistir (YKB, 1969: 45).
Aytag’a gore iktisadi faaliyetin Onde gelen kollarindan birini olusturan
dokumacilik ile mesgul olan her sehir kendilerine gore yorumladiklart degisik
dokumalartyla iin yapmuslardi. Bursa ipekli ve kadife kumaslariyla, Istanbul Saray
icin dokudugu liiks kumaglar1 ve diba adi verilen atlas kumaslariyla, Bergama,
Soma, Denizli pamuklu dokumalariyla, Ankara sof ad1 verilen yiinliileriyle, Sakiz
adas1 yine atlas kumaslariyla, Amasya benek adi verilen desenli kumaslariyla
bilinmekteydi. Usak, Konya, Gordes, Kiitahya, Demirci, Dazkir1 gibi yerlerdeyse
hal1 ve kilim imalat1 yaygind1 (Aytag, 2015: 1).

Osmanli’da kumas baskiciligi sanatinda ise desenler farkliliklar tagimaktadir.
Saray icinde veya disinda, saraya lretim yapan atdlyelerin desenleri saray
nakkaglar1 tarafindan yapilmistir. Desenler hazirlanirken en Onemli detay
goriintlistinden  yararlanilan  nesnenin  aslina  benzetilmemesine  6zen
gosterilmesidir. Desenlerin haricinde renklerin de kendine has o6zellikleri
bulunmaktadir. Tiirk kirmizisinin disinda siyah, beyaz, mavi, sari, bej, siirmayin

bu alanda en sik kullanilan renkler olmustur (Yilmaz, 2015: 61).
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Padisahlarin kostiimlerini yapmak i¢in kullanilan kumaslar, saraymn o6zel
atolyelerinde yetenekli ustalar (ehl-i hiref) tarafindan tiretilmistir. Saray giyiminde
kullanilan kumagslarin tasarimlari, hassa nakkaslari olarak bilinen tasarimcilar
tarafindan yapilmis ve kumaslar, hassa dokumacilar1 olarak bilinen dokumacilar
tarafindan dokunmustur. Saray atdlyelerinin talebi karsilayamadigi durumlarda
Istanbul ve Bursa'daki atdlyelere de emirler verilmis, ayrica Italya, Venedik,
Cenova ve Floransa gibi iinlii dokuma merkezlerinden kumas ithal edilmistir.
XVIIL. ve XIX. ylizyillarda Osmanli kadin modasinin en carpict 6zelligi Avrupa
modellerinin &ziimsenmesi olmustur (Ipek, 2012: 1). Ticari aligverislerin etkin
oldugu bu dénemde, dzellikle Avrupa iilkelerinden italya ile Osmanli’da iiretilmis
olan ipekli kumaslardaki bazi motifler ortak motifler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Iki {ilke arasindaki yakin iliski, ipekli kumaslarin iki iilkenin ortak {iriinii olma

olasiligin1 kuvvetlendirmektedir (Ozdemir, 2010: 43).

Lale Devri olarak adlandirilan 1703-1730°a kadar siiren, Batili sanat ve
yasam bi¢imini 6rnek alan donemde, Fransiz ve Italyan sanatgilarin etkisi ile Tiirk
Rokokosu denilen yeni bir siisleme tarzi hdkim olmaya baglamistir. Rokoko
tislubunun en 6nemli motifleri; iri ve genis kivrimli yapraklar, sepet icinde ¢igek
buketleri, vazoda ¢igekler, giillii girlandlar, kurdele ve fiyonklar, 1s1n ve zikzaklar,
icinden ¢icek buketleri ¢ikan bereket boynuzlari, C ve S kivrimlar, siitun ve

perdelerdir. Bu donemde en fazla kullanilan ¢icek giil olmustur (Kaya, 2012: 5).

XVIIL yiizyilda iiretilen ¢atma yastik yiizleri ve désemelikler, Tiirk Rokokosu
denilen stisleme tislubundadir. XVIII. yiizyil saray kumagslarinda kullanilan
geleneksel motifler: Palmet, hatayi; niliifer, sakayik, c¢icek tomurcuklari ve
meyvelerin tisluplastirilmis  sekilleridir. Saz iislubunda, natiiralist bezeme
motifleri, ¢icek motifleri, lale, karanfil, siimbiil, giil motifleri gériilmektedir. Aga¢
motifleri: bahar agaci, elma agaci, selvi agaci, kozalaklardan olusur. Meyve
motifleri: Hurma, nar, elma olarak siralanabilir. En ¢ok kullanilan renkler ise:
kirmizi, mavi ¢ini, yesil, siyah, bej, findikkabugu, sari, bal rengi olmustur (Alpat,
2010: 41).
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Doénemin kumaslarinda yollar olusturan buket cigekler, serpme motifler,
geometrik diizenlemeler sik¢a goriilmeye baslamaktadir. Ozellikle Levni’nin
minyatiirlerinde donem kumaglarinin stislemeleri de tasvir edilmistir (Salman,
2011: 139). Gorsel 23’te Levni’nin minyatiiriindeki kumas desen detay1

goriilmektedir.

Gorsel 23. Levni’nin minyatiiriinde kumas desen detay1

https://tarihdergi.com/levni-ve-muhtesem-cizimleri/ 07.10.2022
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Sadberk Hanim miizesinde yer alan onii agik entari ornekleri, Buhari ve
Levni minyatiirlerindeki 6rnekleri animsatmaktadir. Gorsel 24’te bu 6rneklere yer

verilmigtir.

Gorsel 24. XVIIL yiizyila ait entari 6rnekleri

Sadberk Hanim Miizesi Koleksiyonu

Minyatiirler ve XVIII. yiizyila ait bu Ornekler incelendiginde, donemin
baglica ozellikleri arasinda ayak bileklerine kadar uzamayan etek boylari, genis
enli sirma harglar, dar uzun kollar derin yaka acikliklar1 dikkat ¢ekmektedir
(GOriiniir, 2010: 37).

Kumaslarda o6zellikle ¢icekler kullanilmaya devam etse de renklendirmeler
ile cicek desenlerine boyut kazandirma on plana ¢ikmaya baslamistir. Tim
dekoratif sanatlarda kiiciik serpme buketler, iri yapraklar, giil dolu sepetler ve
fiyonklara dayali iislup donemin genel karakteristikleri igerisinde sayilmustir.
Osmanl saray sanatinin genel bir niteligi olarak siislemelerde tislup birligi ayni
siisleme unsurlariin kullanilmasi ile bu dénemde de olusturulmustur (Yardimei,

2016: 240).
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Topkapr Saray1r Miizesi’nde XIV. — XIX. yiizyillara ait, saray i¢in yapilan
kumaglar bulunmaktadir. Koleksiyonda padisah elbiseleri, sal, i¢ camasiri, kolluk,
dizlik, corap, salvar, dosemelik, yastiklik vs. kumaslar mevcuttur (YKB, 1969:
45). Topkap1 Saray1 Miizesi koleksiyonlari, hafif ipeklerdeki hanedan kadinlar igin
yapilmis XVIIL. yiizyil kiyafetlerini de igcermektedir ve bu 6rnekler hem dénemin
modalarim1 hem de {iretilen kumas tiirlerini yansitmaktadir. Sadberk Hanim
Miizesi'nde de ayrica ¢ogunlukla kadinlar tarafindan giyilen elbise esyalarindan
olusan genis ve c¢esitli bir Osmanli kostiim koleksiyonu bulunmaktadir. Miizenin
koleksiyonunda Selimiye ve sevai kumaslardan yapilmis donem zevklerini
yansitan gesitli kostiimler bulunmaktadir (Ipek, 2012: 2). Gérsel 24’te miizede yer
alan XIX. ylizy1l sonunda yapilmis, sevai kumasi iicetek entari 6rnegi, Gorsel
25’te de bu 6rnegin detay fotograflar1 goriilmektedir. Klapdan ve yesil ipek iplikle
krem keten istiine dokunmus, karelerin icleri yildiz  motifleriyle
desenlendirilmistir. Etek ve kol kenarlar1 dilimli olarak tasarlanmis olup ipek

kordon ile yapilmis oyalar ile siislenmistir.

Gorsel 25. Savai Kumasgi Entari

Sadberk Hanim Miizesi Koleksiyonu
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Gorsel 26. Savai Kumasi Entari

Sadberk Hanim Miizesi Koleksiyonu

Miizede yer alan bir diger sevai kumasi tigetek entari 6rnegi de Gorsel 27°de
Gorsel 28’de de bu Ornegin detay fotograflart goriilmektedir. Ressam Namik
Ismail’in kizkardesi Ulviye Ismail Keskin’e ait oldugu belirtilen bu &rnek, bej renk

iizerinde ¢igekli ve yolludur.

Gorsel 27. Savai Kumasi Entari

Sadberk Hanim Miizesi Koleksiyonu
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Gorsel 28. Savai Kumasi Entari

Sadberk Hanim Miizesi Koleksiyonu

Kendi biinyesinde iiretim yapan saray, tutulan kayitlara gore, Bati’nin ¢esitli
dokuma merkezlerinden, uzak ve yakin dogu iilkelerinden kéh ticari yol ile kah
hediye olarak kumas ve kiyafet temini de saglamaktadir (Tezcan ve Okumura,
2007: 25). Batidaki gelismeler sonucu ise Ingilizler yeni pazar arayislarida

Osmanliy1 da hedef almis ve XIX. yiizyilda piyasaya girmistir.

XIV. yiizy1l kumaslarinda motiflerin olabildigince biiyiik, renklerin ise az
ancak cok canli oldugu dikkati ¢cekmektedir. Goze ¢arpan baslica motifler iri
kozalak, ¢inar yapragi, nar motifleridir. XV. yiizyilda ise renkler ¢esit kazanirken,
desenler kiiclilmistiir. XVI. ve XVII. yiizyillarda lale, karanfil, bulut ve benek
motifleri en giizel 6rneklerini vermis ve Tiirk kumas zevkinin sembolleri olmustur.
XVII. yiizyilin ikinci yarisindan XIX. yiizyilin sonuna kadar kiiclik desenli ve
yollu kumaglar goriilmektedir. Yollu kumaslarin en giizel 6rneklerini Selimiye’de
dokunan Selimiye kumaslarinda bulmak miimkiindiir. Birbirine esit ve muhtelif
renkli yollar arasinda telli kiiclik ¢igekler ve badem motifleri bulunmaktadir

(YKB,1969: 45).

Catmalarin bir kisminda zemin kadife iken desen klaptanli takviye atkisi ile
olusturulur. I¢ siislemeler yine kadifeden yapilir. Buna gére catmalar sade,
miinakkas (desenli), miizehhep (glimiis ve altin alagimli tellerle dokunan catma)

olarak adlandirilir. Catmalar kaftan yapiminda kullanildig1 gibi désemelik, kitap
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ve silah kabi, yorgan ve yastik yiizii yapiminda da kullanilir (Sezgin ve Onlii,
1994: 49). Catmanin kadifeden farki, zemine nisbetle slislemesinin daha kabarik
olusudur. Bursa ve Bilecik ¢atmalarindan bagska XVIIIL. yiizyilin sonlarina dogru
dosemelik catmalar Uskiidar’da da dokunmaya baslanmustir. Bunlarin bilhassa

yastikliklart meshur olmustur (YKB, 1969: 46).

Kembha, atlas ve kutnu ayarinda bir kumas olarak dikkate alinabilir. Kalin ve
stk dokunuslu olmas1 nedeniyle iist kaftan yapimi i¢in ideal bir kumastir (Sezgin
ve Onlii, 1994: 49). Cozgiisii ve atkis1 ipek, iist sira atkisinda, altin alasimli giimiis
veya dogrudan dogruya giimiis kilaptanla dokunmus cesitleri bulunan bir

dokumadir (YKB, 1969: 46).

XVI. yiizyilda ipek kadifeler revactayken, daha sonra yerlerini seraserlere
birakmigtir. XVI. yiizyilin ikinci yarisinda iiretilen ¢ok degerli kemhalar en gozde
kumaglar haline gelmistir. En degerli kumaslar olan seraserler dikilecek kaftan
modeline gére 6n ve arkaya biiyiik yan kollara da desenin kii¢iigii gelecek bigimde

tasarlanmis ve yalnizca hiikiimdarlar ve aileleri i¢in iiretilmistir (Alpat, 2010: 34).

Kadife, genellikle ¢ozgiisti ve atkis1 zeminde olan havli bir kumas tlirtidiir.
Pamuk ve yiinden yapilanlar1 vardir. Kadifede hav ilave bir ¢ozgii ipliginin ayn1
boyutta yiizeyde bol birakilarak ayni seviyede kesilmesiyle yapilir. ilk kadife
ornekleri hali teknigine benzer teknikle dokunmustur. Hav kismi ¢ozgiiler iizerinde
atkilarla ilme yapilarak olusturulur, halidaki gibi ilmeler bir hizada kesilir. Bu stil
hali yapimima da Onciilik etmistir. Donemin en giizel ve kaliteli kadifelerinin
Bursa, Bilecik ve Aydos’ta dokunmakta oldugu bilinmektedir (Sezgin ve Onlii,

1994: 49).
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XIX. ylizyilda yeni saraylarin yapilmasi ve Sultanlarin Topkap1 Sarayi’ndan
diger saraylara gegisleriyle, yillarca saraymn kaliteli kumas iiretimini iistlenen
Topkapr ehli hiref teskilati dagilmistir. Bu degisimlere karsin, ¢esitli dokumalar ve
kumas sanat1 bir siire daha varligini silirdiirmiis, bu alanda kiymetli 6rnekler

verilmeye devam edilmistir.
1.3.2.1. Stil A¢isindan Degerlendirmeler

XVIII. ve XIX. yiizy1l genelinde Osmanli Imparatorlugu’nda Batililagma
hareketi ile donemin tekstil ve mobilya tasarimlarinda Bati etkileri ortaya ¢ikmaya
baglamis ve bu durum Ozellikle Osmanli saraylarinda belirgin bir sekilde

kullanilmaya baglamistir.

XVII. ve XIX. yiizy1l basinda Avrupa’da kiiltiirel anlamda Fransiz etkisi,
ozellikle Fransiz Ihtilali paralelindeki gelismeler ile en iist seviyeye ulasmistir. Bu
baglamda, Rokoko dekorasyonunun baslangicta i¢ mimaride ortaya ¢iktigi XVIIIL.
ylizyilin ilk ¢eyreginde, Versay Sarayi her yerde mutlak monarsiler i¢in kiiltiirel
bir model haline gelmistir. Ayna salonlari, giimiis mobilyalar, siislii demir iskelet,
altin ve giimiisten yapilmis dekoratif objeler Avrupa capinda biiyiik begeni
toplamis ve aristokrat ve diger varlikli Osmanlilar da tasarimlar i¢in bu tercihi

paylasmislardir (Peker, 2002: 142).

Tiirk Fransiz iliskilerinin gelismesi, karsilikli hediyelesmeler sonucu Fransiz
stislemeleri ve iilkeye gelen tasarimcilarin etkisi de Osmanli’da ortaya ¢ikan yeni
tislubun nedenlerinden biri olmustur. Bodylece yeni insa edilen yapilarda bu
anlayis1 benimseyen eserler de verilmeye baslanmistir. Dolmabahge, Beylerbeyi,
Yildiz saraylar1 ve kasirlarda bulunan oturma mobilyalar1 ¢ogunlukla Neo-Klasik,
Neo-Barok ve Neo-Rokoko iislup 6zelliklerini gostermektedir. XV. ve XVI. Louis
tislubundaki koltuklar ozellikle Dolmabahge ve Beylerbeyi saraylarinda yer
almaktadir (Demirarslan, 2018: 80).
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Bugiin Londra’da Victoria&Albert Museum’da bulunan kumasg érneklerinin
toplandig1 bir defter, 1790-1820 tarihleri arasinda istanbul’da satilan yaklasik elli
degisik desende savai ve selimiye kumaslari hakkinda bilgi vermektedir. Batili
arastirmacilar bu desenlerin kuvvetli Fransiz etkisini gosterdigi konusunda

birlesmektedirler (Tezcan, 2002: 662).

Osmanli Imparatorlugu’nda yasanmis olan bu ¢ok biiyiik mekan degisiminin
en hizlt adimi, 1839 yilinda tahta ¢ikan Sultan Abdiilmecid donemi ile baslamis ve
Dolmabahge Sarayr’nin yapimui ile en etkili bigimde tirline dontistliriilmustiir. 1844
yilinda Paris Sergisi ile baslayan fuarda ve diinyanin ilk biiyiik sanayi fuar1 olan
1851 Londra Sergisi’nde, biitiin diinyanin en yeni iiriinleri ve 6zellikle mobilya
sanayinin triinleri ilk kez sergilenmistir. Bu iki fuar, Dolmabah¢e Sarayi’nin
kurulup dekorasyonunun olusturulmasinda tiriin katalogu islevi gérmistiir (Algan,
2006: 10). Paris, Londra, Viyana, Sam ve Bombay kataloglardan begenilen
mobilyalarin  getirtildigi baslica sehirlerdir. Saraylarin yeniden ddsenmesi
konusunda Mosyd Briston, Mosyd Person ile Mosyd Séchan calismistir.
Tamirhane-i Hiimayun’da iiretilen ve Tiirk-Osmanli silisleme sanat1 6zelliklerini
barindiran oturma mobilyalar1 ise tiim saray mobilyalar1 i¢cinde ayr1 bir tarza

sahiptir (Demirarslan, 2018: 80).

1856 yilinda tamamlanan Dolmabahge Sarayi ii¢ boliimden olusmaktadir:
Mabeyn-i Hiimayun (erkekler icin ayrilmis kanat, selamlik olarak da adlandirilir),
Muayede Salonu (Téren Salonu) ve Harem-i Hiimayun (Imparatorluk Haremi).
Neo-Barok tarzi, binanin i¢ ve dis cephelerine ve siislerine donemin Batililagsma
egilimlerine uygun olarak hakim olurken, saray, mimari plan1 agisindan biiyiik bir
Tiirk Evi'ne benzetilmistir (Can, 2017: 1). Dolmabahg¢e Sarayi’nin baskin
siislemelere uyacak sekilde secilen mobilyalar Rokoko tarzindadir; i¢ mekan
tasarimi1 Bat1 saraylarindan sonra modellenmistir. Dolmabahge Sarayi'nin bazi

mobilyalar1 Avrupa, ABD ve Uzak Dogu'dan temin edilmistir. Bunlarin diginda
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Galata, Pera ve Nisantasi'nda bulunan Narliyan, Psalty, Hakki Usta, Mora
Biraderler ve Refik Bey Marangoz Fabrikasi gibi magaza ve imalat¢ilardan ¢esitli
parcgalar satin alinmistir. Dolmabahge Sarayi'nin i¢ mekan tasarimi ve mobilyalari,
Tanzimat sonrast Batililagsmasi i¢in en 6nemli 6rneklerden birini olusturmaktadir.
Saray, Batili anlamda diyebilecegimiz mobilyalarin ilk kez mekanin i¢ine girdigi
orneklerden biri olarak diisiiniilebilir; eskiden yapiin bir uzantist olarak var olan
oturma, ¢aligma ve depolama tiniteleri, ilk kez binadan ayrilmis, mobil olmustur

(Can, 2017: 1).
1.3.2.2. Desen Acisindan Degerlendirmeler

XIX. ylizyilda Avrupa’da bilhassa Fransa’da dogu kokenli motif ve
detaylarin siklikla kullanildig1 arsivlerdeki kayitlardan anlagilmaktadir. Bu
yiizyilda Fransa’da, Tiirk kirmizisi ile dogu motiflerinin sentezini, ebru sanatina
benzer cesitlilikte desenleri, Tiirk hali desenlerinin baski yoluyla yorumlanmasi

gibi denemeleri géormek miimkiindiir.

Avrupa her ne kadar Dogu egzotizmine bu denli genis alan acarak sanatsal
yoniinli besliyor gibi goriinse de kendi gelenek, efsane ve dinsel imgelerini de
kumas lizerine ¢esitli yontemlerle uyguladiklar1 bilinmektedir. Bu kumas baskis1
uygulamalarindan 1797 yilina ait bir ¢aligmanin, tablo goriiniimlii oldugu ve
Avrupa resim sanatiyla paralellik gosterdigine dair bilgiler mevcuttur. Kronolojik
sirayla Gotik, Barok & Rokoko, Art Nouveau sanat akimlarinin etkisinde
tasarimlar gergeklestiren Avrupa, onceleri Dogu orijinli kumaglari taklit ederken,
sonralar1 desenleme c¢aligmalar1 i¢in ressamlar1 gorevlendirmeye baslamislardir.
Bu durum XVI. yilizy1l Osmanli’sindaki saray nakkashanelerdeki ¢alisma sistemini
hatirlatmaktadir. Avrupa’da sanatsal akimlarin oldugu kadar siyasi ortamin da
kumas desenleri iizerinde etkisi oldugu gézlemlenmektedir. Napolyon doneminde
yapilan tasarimlarda askeri figlir ve motiflerin kullanimi bu duruma Ornek

olusturmaktadir (Yilmaz, 2015: 31).
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XVIIIL ve XIX. yiizyllda Osmanli imparatorlugu’nda saray, dokumacilik
alaninda da Avrupa ile kurulan kiiltiirel etkilesim sonucunda degisim yasamistir.
Donemin sanat akimlar1 olarak Rokoko ve Neo-klasik iislup kumas desenlerinde
de kendisini gostermistir. Bu etkilenme daha c¢ok saray g¢evresinde ve saray
kumaslarinda ortaya ¢ikmustir (Ozdemir, 2010: 39). Bu etkilesim sonucunda
kumasglarda Barok ve Rokoko sanatina 6zgii ¢igek desenlerinin kullanildig:
bilinmektedir (Y1lmaz, 2015: 61). Gorsel 29°da Istanbul Yildiz Sale Késkii Ferhan
Santiyesi Hereke Atdlyesi'nden XIX. yiizyl Hereke Ipekli Kumas Ornegi

gorlilmektedir.

Gorsel 29. Istanbul Yildiz Sale Koskii Ferhan Santiyesi Hereke Atdlyesi’nden
XIX. yiizy1l Hereke Ipekli Kumas Ornegi.
(Ozdemir, 2010: 42).

Sanayilesme siirecinde Avrupa’dan gelen tezgahlarla birlikte iilkeye gelen
tasarim ve dokuma ustalari, o giine dek desenlerini kendi biinyesinde {iireten
Osmanli’da yeni bir donemin baslamasina neden olmustur. Bu kiiltiir etkilesimi ile
saray kumaglarinda yeni desenler meydana gelmistir. Batili ustalarin tasarladiklar
bu desenlerde kendi iilkelerindeki kumas desenlerinin izleri goriilmektedir.
Osmanli’da iiretilen kumaslarin desenlerinde daha once pek bilinmeyen Avrupa
sanat akimlarinin etkileri goriilmeye baslamistir (Ozdemir, 2010: 117). Gorsel
30°da Beylerbeyi Saray1r Yemek Salonu Perdede Kullanilan Hereke Deseni 6rnegi

goriilmektedir.
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Gorsel 30. Beylerbeyi Saray1 Yemek Salonu Perdede Kullanilan Hereke Deseni
(Bilgin, 2019: 139).

Mobilyalarda ise geometrik sekillerden, ¢icek ve yapraklardan meydana
getirilen oyma siislemelere ¢ok yer verilmistir. Siislemelerde Avrupa’daki
siislemelerde oldugu kadar serbestlik yoktur. Ornegin insan figiiriiniin yapilmasi
dini inaniga gore glinah sayildigindan, bu tip ¢aligmalara yer verilmemistir (Algan,

2006: 33).

1.3.2.3. Kompozisyon Acisindan Degerlendirmeler

Osmanli saraylarinda XIX. yilizyilda kumas ve mobilya desenleri daha
serbest bir kompozisyon diizeni i¢inde yer almistir. Saray kumaslarinda bitkisel
kumas kompozisyonlarinda yaprak ve dallar daha kivrimli kullanilmaya
baslanirken; vazolu c¢igekler, ince yaprak ve dallardan olusan demetler, bitkisel
motifler geometrik diizenlemeler igerisinde yogun bi¢cimde kullanilmistir

(Ozdemir, 2010: 40).
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Gorsel 31. XIX. ylizyll Osmanli Hereke Yastik Yiizi
(Ozdemir, 2010: 41).

XIX. yiizyilda klasik saray desenleri ve kompozisyonlar: kullanilirken,
Avrupa etkisi ile Rokoko ve Neo-Klasik tarzin etkileri de ortaya ¢ikmistir. Gorsel
31°de de goriilebilecegi gibi bu déonemde 6zellikle Hereke Fabrikasi’nda iiretilen

kumaglarin kompozisyon ve desenlerinde Avrupa etkileri goriilmektedir.
1.3.2.4. Kumas Yapisi, Kalitesi, Teknik ve Ozellikleri A¢isindan Degerlendirmeler

XIX. yiizy1lda Osmanli saraylarinda kumas kalitesi, hammadde degisiminin
de etkisi ile farkl1 dzellikler gostermistir. Ozellikle kumaslarda manzara, sandal ya
da insan figiirii gibi daha 6nce Osmanli 6rneklerinde goériilmeyen Grnekler ortaya
cikmaya baglamistir. Batik teknigi ile boyanan ve kendisinden desenli kumaglar da
sarayda yer almaya baglamis, renk ¢esidi ve tonlarinda da artis olmustur. Daha ¢ok
turuncu, mavi, pembe, yesil, kahverengi ile bu renklerin pek ¢cok tonunu bir kumas
iizerinde gérmek miimkiindiir (Ozdemir, 2010: 118). Gérsel 32°de séz konusu

ornek gosterilmektedir.
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Gorsel 32. Beylerbeyi Sarayr Harem Ust Kat 30 Numarali Valide Sultan Kabul

Salonu Mobilyasi
(Bilgin, 2019: 131).

1.3.2.5. Renk, Boyama ve Boya Teknolojisi A¢isindan Degerlendirmeler

Boyama kumasin kalitesini belirlemekte kullanilan en 6nemli unsurdur.
Istanbul’un fethinden dnce yar1 gdgebe bir topluluk olan Osmanli’nin, endemik
bitkilerle ilgili ge¢misten getirdigi tecriibelerini boya teknolojisini gelistirmek icin
kullandigr, kok boya iiretimi ve gelisiminde yakaladigi basarisindan
anlagilmaktadir. Diinya tekstil tarihine, Tiirk kirmizisi, giivezi, ¢ini mavisi, safran
saris1, pismis ayva gibi yillar boyunca hi¢ solmayan bu renkleri Tiirk dokuma ve
boya ustalar1 kazandirmistir (YKB, 1969: 46). Bu alandaki basarilar1 XIX.
yiizyilda da devam eden Osmanli’nin, 1840-1850 yillar1 arasinda ingiltere tekstil
sanayisinin ¢ok biiyiik oranda ihtiyaci i¢in kok boya ihracati yaptig1 kaynaklarda
yer almaktadir. Avrupa’da Tirk ya da Edirne kirmizisi olarak bilinen bu
boyarmaddenin (cehri- sar1 tohum), XVIII. ylizyilda diinya ihracatinin tigte ikisini
karsiladig1 bilinmektedir. XIX. yiizyilin ortasinda Ingiltere boyarmadde ithalatini
Karayipler’den karsilamaya baslamustir. ihracat hacminin azalmasina neden olan
bu durum, sanayilesmenin yasandigi Avrupa’da yapilan teknolojik arastirmalar
neticesinde kokboyanin kimyasal yollarla elde edilmesiyle bu ticaret biiyiik bir

hasar almistir (Y1lmaz, 2015: 43).
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Osmanli kumaglarinda en ¢ok kullanilan renk kirmizi ve mavidir. Kirmizi
renk lak denilen boyarmaddeden elde edilmektedir. Mavi renk ise ¢ividden
tiretilmektedir. Civid boyas1 nil olarak da bilinen indigo boyadir (Tezcan, 2002:
656). Osmanli saray kumaslarina renklilik, ipliklerin ¢esitli renklerle boyanmasiyla
verilmekle birlikte, desen olusturmak ve deger kazandirmak amaciyla kullanilan
altin ve giimiis alagimli teller ve sirmalarin da renklendirmede biiylik 6nem tasidig1
unutulmamalidir. Belirli kumas tiirlerinde ve belli bir donemden sonra ise altin
alagimli tel yerine sar1 rengi vermek iizere sariya boyanmis ipek kullanilmistir

(Sezgin ve Onlii, 1994: 50).

Dolmabahge Sarayr’nin biiylik kabul salonlar1 hem Mabeyn-i Hiimayun’da
hem de Harem-i Hiimayun’da protokol rengi olan kirmizi adiyla “Kirmiz1 Salon”
olarak amilmaktadir. Mekana adin1 veren kirmizi renk ise degerli Hereke
dokumalariyla saglanmistir. Ayn1 sekilde Dolmabahge Sarayr Harem Toéren Salonu
olan Mavi Salon’da da mavi rengi 6ne ¢ikan desen Hereke kumasidir. Mefrusat
Dairesi’nde tasarlanan Hereke kumaslarinin pek ¢ogunun desenlerinde Bat1 tarzi
bir saray olan Dolmabahge’nin tarzina uymasi i¢in Batili unsurlara yer verilmigse
de geleneksel Osmanli kumaglarina paralel pek cok o6rnek de goriilmektedir

(Algan, 2006: 75). Gorsel 33’te Kirmiz1 Salon goriilmektedir.

Gorsel 33. Dolmabahce Saray1 Kirmizi Salon
(Algan, 2006:75).
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1.3.2.6. Dokumalar

Ticari hayatta 6nemi oldugu gibi, sosyal, siyasi be iktisadi hayatta da olduk¢a
onemli bir yere sahip olan dokuma sanati, Osmanli’da saray sanatlar1 arasinda yer
almaktadir. Bu sanat dali, hazineye ¢ok biiyiik gelir sagladigindan devlet kontrolii
altinda gelistirilmistir. Dokumacilik, hammaddesine gore bitkisel kdkenli olanlar;
pamuklular ile hayvansal kokenli olan, yiinlii ve ipekliler olmak iizere fi¢
kategoride incelenebilir (Tezcan, 2002: 654). Dokunmus, diigiimli ve havl
yaygilara hali denir. Hali genellikle yere sermek, oOrtii ya da siis esyasi olarak

kullanilmaktadir. Hal, yiin, tiftik, pamuk ve ipek malzemeyle dokunmaktadir.

Osmanli saray halilarinda, ipek halilar dikkat ¢ekmektedir. Osmanl
doneminde kali, kalin, kalice (¢eyiz) isimleriyle anilmistir. Hali dokunurken ii¢
ayr1 ip kullanilmaktadir. Yer yaygilarinda kullanilan boyalarsa, bitkilerin kok,
yaprak, kabuk ve meyveleri, yakilmis bitki kiilleri, eksimis hamur, tursu ve peynir
suyu, pas, boyama Ozelligi olan ¢amur ve toprak gibi maddelerden elde

edilmektedir (Thema Larousse 1993: 302).

Tiirk hali sanatinin asil gelisimi Anadolu Selguklulariyla baslasa da Osmanli
dénemi halilarinm ilk 6rnekleri, Alman ressam Holbein’in ve Italyan ressam
Lorenzo Lotto’nun tablolarinda goriildiigii i¢cin yanlis bir adlandirmayla Holbein
ve Lotto halilar1 olarak literatiire ge¢cmistir. Bu halilarin kenar sularini bitkisel
motifler ve kufi yazilar siislemekte olup renk ve desenlere istinaden bu halilarin
Usak c¢evresinde dokundugu diisiiniilmektedir. Sekizgenlerin ve eskenar
dortgenlerin i¢i rumiler ve rumilerden gelisen desenlerle doldurulmustur. Kenar
sularinda orgiilii kufi yaz1 ve cigcek desenleri bulunmaktadir. Tiirk digimi ile
dokunmaktadir. Zemini genellikle mavi bazen de kirmizi renkte olmaktadir. Desen
renklerinde ise kirmizi, mavi, sari, kahverengi ve beyaz renkler baskindir (Deniz,

2002: 626).
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Saray cevresinin zevkine gore, ¢ozgii ve atki iplerinde ipek, yiin ve pamuk,
diigiim iplerinde yiin ve pamuk kullanilan saray halilari, Anadolu halilarindan
farkli olarak Iran diigiimii ile dokunmaktadir. Diigiim, iplerinin kalitesi ve sik
dokunusundan dolay1 kadife gibi yumusak bir etki birakir. Sema bakimindan da
giinimiiziin Hereke halilarina benzeyen, o zamana kadar Anadolu’da hig
goriilmeyen bir 6zellige sahiptir. Renklerinde kirmizi, sari, koyu mavi ve ¢imen
rengi yesilinin tonlar1 goriliir. Desenlerinde, XVI. ylizyilin kivrik dallari, bahar
cicekli dallar, rumiler, hatai, pen¢ ve gonca giil motifleri, lale, karanfil, siimbiil
gibi gercekei ¢igekler, iri hanger yapraklar, bulut motifleri goriiliir. Bazen zemin,
padisah kaftanlarinda goriilen, kaplan postu desenlerine benzer sekilde siislenir.
Kenar sularinda ise, genellikle, zemin siislemesine benzeyen desenler ve bulut

motifleri bulunur.

Saray halilarinda, asil amag¢ zeminin siislenmesi olsa da yabanc iilkelere
hediye olarak gonderildigi de bilinmektedir. Bu halilar Avrupa’da da ¢ok ilgi
gdrmiis, Ispanya halilarinda taklit edilmistir. Almanya, Fransa gibi pek ¢ok iilkede
miizelerde bulunan bu halilarin, motif agisindan, saray halilarindan etkilendigi

bilinmektedir (Deniz, 2002: 628).

Usak halilar ise, klasik donem Osmanli halilarinin en gézde olanidir. Kenar
bordiirleri Cin bulutu ve bitkisel motiflerle, zemini madalyon ve yildiz motifleriyle
bosluk birakmadan siislenen Usak halilari, ¢ogunlukla iizerindeki madalyon,
yildiz, ejder, kus, Cin bulutu motifleriyle adlandirilir: madalyonlu Usak, yildizli
Usak, ejderli Usak veya ¢intemani gibi (Thema Larousse 1993: 302). Gorsel 34°te
madalyonlu Usak, Gorsel 35°de Yildizli Usak, Gorsel 36’da beyaz zemin
Cintemanili Usak hali 6rnekleri goriilmektedir. Bu halilar saray ve camiler i¢in
tiretildigi i¢in genellikle biiyiik boyutlardadir ve buna bagli olarak dokuyucunun

bu &lgiide ustalasmis oldugu diisiiniilmektedir (ileri, 2010: 31). Ayrica halilar



84

detayli incelendiginde, ne kadar Anadolu halilarindan farkli 6zelliklere sahip olsa

da tiim tasarimlarda Tiirk halk sanatinin dokunuslarini gézlemlemek miimkiindiir.

Gorsel 34. Madalyonlu Usak Halis1
Aslanapa, 1987: 109.

Gorsel 35. Yildizli Usak Halist
Giilli ve Catir 2017: 1291.
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Gorsel 36. XVI. Yiizyil Beyaz Zemin Cintemanili Usak Halis1
http://www.azerbaijanrugs.com/anatolian/chintamani/herrmann_chintamani_carpe

t XVIIc_bausback collection.htm 01.08.2022

Doéneminin diinyaca iinlii giizide Orneklerinden olan Usak halilarinin
Avrupa’da Onemli tablolar i¢cinde kendisine yer bulmasi ise tesadiif degildir.
Bunlardan en onemlisi kabul edilebilecek olan, Ressam Hans Holbein tarafindan,
Ingiltere Krali VIII. Henry’ nin resmedildigi tablodaki, VIII. Henry’nin ayaklarinin
dibindeki Yildizli Usak halis1 dikkat ¢ekmektedir (Ileri, 2010: 41). Gorsel 37°de
Ressam Hans Holbein tarafindan yapilan Ingiltere Krali VIII. Henry’nin

resmedildigi tablo goriilmektedir.
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Gorsel 37. Ressam Hans Holbein tarafindan yapilan Ingiltere Krali VIII. Henry’nin
resmedildigi tablo
https://tr.wikipedia.org/wiki/VIII. Henry 01.07.2022

XIV. ve XV. yilizyillarda hayvan figiirlii halilarin disinda, zemini karelere
boliinmiis ve i¢inde geometrik motiflerin bulundugu Bati Anadolu halilari, Alman
ressam Hans Holbein ve italyan ressam Lorenzo Lotto tarafindan resmedildigi icin
Holbein ve Lotto halilar1 olarak anilmustir (ileri, 2010:41). Holbein tipi halilar,
genel olarak, sarmal diizende rozet madalyonlarin yer aldigi raport desenli

calismalardir. Gorsel 38’de Holbein tipi Usak Halis1 goriilmektedir.
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Gorsel 38. Holbein tipi Usak Halis1

news/transylvanias-carpet-treasures-come-to-gdansk-poland/ 01.08.2022

Lotto tipi halilarda ise, i¢ ice sarmal olarak Selgcuklu rumi gegmeleri desen
olusturmaktadir. Kahverengi tonlarinin agirlikli olarak kullanildigi bu halilar,
tekrar eden fakat ayn1 zamanda motif biitiinliigii olusturan desenlere sahiptir.

Gorsel 39°da Lotto tipi Usak Halis1 goriilmektedir.

Gorsel 39. Lotto tipi Usak Halis1

news/transylvanias-carpet-treasures-come-to-gdansk-poland/ 01.08.2022
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XV-XVL. yiizyilda, Erken Osmanli devrinde karsimiza ¢ikan bir baska hali
grubu da Geometrik Desenli Halilar veya Cengelli Halilardir. Bu halilar, sanat
tarihgiler arasinda, yanlis bir isimlendirmeyle, Flaman Ressamlarinin Tablolarinda
Goriilen Halilar diye adlandirilir. Bunlarin ig¢inde 6zellikle Jan Van Eyck ve
ogrencisi Petrus Christus ile, Hans Memling’in resimlerinde goriiliir. Jan Van
Eyck ve 0grencisi Petrus Christus’un resimlerinde zemini eskenardortgen sekilli
motiflerle siislii halilar {inliidiir... Batililagma doneminde ortaya ¢ikan halilara Geg
Osmanli Donemi Halilar1 diyebiliriz. Bu donemde Usak’ta, Beyaz Zeminli veya
Post Zeminli Usak Halilar1 diye anilan yeni bir hali grubu daha ortaya ¢ikar. Bu
halilarda zemin genellikle beyaz renklidir. I¢lerinde kirmizi ve mor renkliler de
vardir. Motiflerinde {i¢ yuvarlaktan (¢intemanl) meydana gelen, kaplan postu
gorliinlimlii (dudak sekilli) stislemeler ve kus figiirli motifleri goriiliir (Deniz,

2002: 631). Gorsel 40°’ta Beyaz Zemin Kuslu Usak Halis1 6rnegi goriilmektedir.
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Gorsel 40. XVII. Yiizyil Beyaz Zemin Kuslu Usak Halis1

https://hali.com/news/transylvanias-carpet-treasures-come-to-gdansk-poland/ - 01.08.2022
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Batililagma donemi sonrasinda, Ciragan Sarayi’nda kullanilan halilarin
timiiniin Gordes ve Usak’ta dokundugu, hali tiiccar1 Usakier Alizade Ahmet Bey
ile H. Hassa Sahane Nezareti arasinda yapilan mukavele kayitlarindan

anlagilmaktadir.

XIX. ylizyilda ise sanayilesmenin yayginlasmasiyla birlikte hali tiretimiyle
ilgili degisimler baslamistir. Bir zamanlar Osmanli’nin ihrag ettigi el dokumalari,
XIX. yiizyilin baglarindan itibaren makinelesen Avrupa tezgahlarinda seri halde
tretilen ucuz mallarin rekabetinden fazlasiyla etkilenmis ve i¢ piyasa da bile
tutunamaz hale gelmistir. Osmanl iktisat¢ilar1 ve devletge gorevlendirilen kisiler,
el dokumaciliginin kendi haline birakilmasi, bunun yani sira modern dokuma
fabrikalarmin kurulmasi konusunda fikir birligine varmuslardir (Ozdemir, 2010:
11). Batili sirketlerin, Bati Anadolu’da hali dokutturmalari, Tirk halisinin,
malzeme, boya, desen, kalite ve ¢esit agisindan bozulmasina yol agmis, donem
icinde ve sonrasi i¢in, sayillamayacak kadar zarari dokunmustur (Deniz, 2002:

636).

Batililagma ile Avrupa ve sanayilesmeye ayak uydurabilmek amaciyla
ihtiyaclara yonelik {retim yapacak ¢esitli dokuma fabrikalar1 kurulmustur.
Bunlardan 1805 yilinda ordunun giysilerinde kullanilan ¢uha {iretimi i¢in kurulan
Beykoz Cuha Fabrikasi’dir. Uretim kapasitesi zamanla yetersiz gelen bu fabrika
tiretimini 1834 yilinda kurulan Feshane Fabrika-1 Himayunu’na devretmistir. 1843
yilinda Darphane-i Amire’ye baglanan fabrika, Avrupa’dan getirilen uzmanlar ve
makineler ile giliglendirilmis ve 1849 yilinda Hazine-i Hassa’ya devredilmistir.

(Yilmaz, 2015: 86-89).

Yakin araliklarla kurulan bu fabrikalardan bazilari, asil amaglar1 hali tiretimi
olmamasina ragmen saray ve ¢evresine hali da liretmislerdir. Bu fabrikalardan olan
Feshane Fabrikasi’na, Kayseri, Sivas ve Gordes’ten dokuyucular getirtilmis ve halt

{iretimi baslanmustir. ilk halilar feslerde de kullamilan ipliklerden iiretildigi icin
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bordo renkli ve genellikle kaba kalite diiglim sikligina sahip halilardir. 1854’ten
itibaren ipek halilar da dokundugu bilinmektedir (Oztiirk, 2016: 123).

Imparatorlugun ilk 6zel dokuma fabrikasi olan Hereke Fabrikasi, 1843
yilinda 6zel tesebbiisle faaliyete gegirilmis, 1845°te ise devlet tarafindan satin
alinarak yonetimi Hazine-i Hassa’ya devredilmistir (Yilmaz, 2015: 92). Sultan
Abdiilaziz zamaninda, Manisa ve Sivas’tan ustalar getirilerek Hereke
Fabrikasi’nda fes, corap, fanila liretimi yaninda, yiin ve ipek halilarda iiretilmeye
baslanmigtir. Fabrikada, daha c¢ok, saray halilarina benzer sekilde halilar
dokunmustur. O yillarda, Osmanli Imparatorlugu’nun ekonomisine biiyiik bir katk1
saglamis, igsiz pek c¢ok insana is imkani dogmustur. Tilkenme noktasina gelen,
gelenege dayali, Tiirk haliciliginin, gelisen sanayi karsisinda, bir alternatifi haline

gelmistir (Deniz, 2002: 642).

Sanayilesme stirecinde geleneksel el dokumaciliina bir alternatif olarak
yontemlerini gelistiren bu fabrikanin kurulusundan kisa bir zaman sonra
Avrupa’da prestijli bir marka haline gelmistir. Hereke Fabrikasi’'nda firetimi
yapilan tekstil tirinleri arasinda havlu, kilaptanli bornoz, ipek zenne ¢orabi, ipek
erkek corabi, mendil, masa Ortiisii, boyun atkisi, carsaflik, esvaplik, nisan
kurdelesi, ¢icekli tiil, sabun bezi vb. g¢esitler sayilabilir. Kumas olarak da atlas,
canfes, cuha, brokar, abani, sal, kadife, catma kadife, ipekli kadife gibi kumaslar
yer almaktadir (Ozdemir, 2010: 24).

Yilmaz’a gore; Hereke Fabrikasi’nda, dogu desenlerinden olusan ipekli
kumaglar, Fransiz Lyon fabrikasinin kumaslarina benzer nitelikte hatta bu
kumaslardan daha iistiindiir. Boyama iglemleriyle her tiirlii renkte, ipekli, nakish
ve ¢icek resimleri ile desenlendirilmis kumaslarin yapildig: bilinmektedir (Y1lmaz,
2015: 92). Bu basarili tiretimlerle Avrupa’da kendisini gosteren Hereke Fabrikasi,
Viyana, Lyon, Paris ve Londra sergilerinde cesitli ddiiller kazanmustir (Ozdemir,

2010: 35).
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Osmanli’da kurulan fabrikalar genis bir cografyaya yayilan iilkenin
ihtiyacin1 tam karsilayamadigindan hem kendi biinyesindeki farkli bolgelerden
hem de diger yabanci iilkelerden saray i¢in hali ithalati1 da yapilmistir. Feshane ve
Hereke Fabrikalari’nin bu siiregte kimliklerini koruyarak sanayilesme akimina
uyum saglamasi bu iki fabrikanin 6nemli kuruluslar arasinda yer almasini

saglamistir.

Ozellik ve kalitesiyle Avrupa’da da kendisini kanitlayan Osmanl
fabrikalarinin varligimma ragmen bu dénemde Bat1 tarzinda yapilmis saraylar i¢in
Avrupa’dan hali siparis edildigi goze carpmaktadir. Bu konuda en erken kayitlar
II. Mahmud déneminde, 1835 yilinda, muhtemelen Ciragan Saray1 icin Ingiliz hali

iireticisi Thomas Whitty atélyesinden alinan halilarla ilgilidir (Oztiirk, 2016: 125).

Dolmabahge Sarayr Barok, Rokoko ve Neo-Klasik {islubun eklektik
anlayista tasarlandig1 bir mimari yapidir. Bu donemde siisleme ve dekorasyonla
biitiinsel bir estetik goriiniim olusturmasi1 amaciyla halilarin ve mobilyalarin
Avrupa’dan siparis edildigi kayitlarda goriilmektedir. Saray kayitlarinda,
biitiinliiglin korunmasi ve satisi i¢in Hereke’de bu halilarin benzerlerinin iiretildigi

de anlatilmaktadir (Oztiirk, 2016: 126).

Osmanli donemi kilimleri arasinda, iliklerinin tek veya cift kenetlemeyle
kapatildig1 ornekler saray kilimleri adiyla anilir. En eski ornekleri Divrigi Ulu
Camii’nde ve diger I¢ Anadolu camilerinde bulunan bu kilimler, desen, teknik ve
renk agisindan biiyiik benzerlik gosterir. Gorsel 41°de yer alan Divrigi Ulu
Camii’nde bulunan kilimde sar1 ve lacivert renkler géz alicidir. Ortasinda palmetli
bir madalyon yer almaktadir. Zemininde ise laleler, kivrik dallar, hanger yapraklar

yer aldig1 goriilmektedir.
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Desen ve renk ozellikleri ile Anadolu kilimlerinden ayrilan saray kilimleri,
dénemin modasina uygun olan ve sevilen natiiralist tislupta tasarlanmistir. Bunda
saray nakkashanesinin Oneminin biiyilkk oldugu disiiniilmektedir (Goksu ve

Atlihan, 2018: 621).

Gorsel 41. XVI. ylizy1l Osmanl Saray Kilimi (Sivas Divrigi, Ulu Cami)
http://acikerisim.fsm.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11352/2164/%C3%96z%C3
%A7elik.pdf?sequence=1&isAllowed=y 01.08.2022

Osmanli’da giyim kusam haricinde kumasin kullanim alani ¢ok ¢esitlidir.
Tezcan bu alanlar, saray kosk tefrisi (yatak, yorgan), askeri alan (bayrak ve
sancak, zirh, kalkan), dini alan (Kabe-i Serif ortiileri) olarak siniflandirmistir
(Tezcan, 2002: 655). Saraydaki kumas dokuma sanati saray nakkaslarinin ve
dokuma ustalarinin ortak c¢alismalariyla olusan bir sanat kolu olarak dikkate
alinmaktadir. Kayitlarda tasarim ve {iretim esnasinda grup c¢alismalarinin
yapildigina dair detaylar yer almaktadir. Saray kendi ihtiyacin1 karsilamak i¢in ehli
hiref dedigimiz hassa sanatkarlar1 i¢cinde dokumacilara da yer verirken onlarin

calisacagi 6zel atolyelerini de kendi biinyesinde kurmustur (Tezcan, 2002: 655).
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Selguklu kiiltliriinii devralan ve ona kendi sanat anlayisini katarak Osmanl
sanat ve kiiltiirliniin temellerini atan erken Osmanli devrine ait diger sanat
dallarindaki eserler zamanimiza kadar geldigi halde, kumas 6rnekleri zamanimiza

ulasamamistir (Yardimci, 2016: 222).

Pek ¢ok erken Osmanli donemine ait farkli sanat alanlarindaki eserler bugiine
dek varligint korumus olmasina ragmen, kumas Orneklerine ulagsmak miimkiin
olmamaktadir. Alpat’in c¢aligmalarina goére Osmanli beylikler donemi ve XIII.
yiizyilda tiretilen kumasglar ile ilgili bilgiler tatmin edici degildir. XIV. yiizyildaki

kumaslarin genellikle pamuklu ve basit dokumali olduklar1 goriilmektedir.

Osmanli kaynaklarinda pamuk, Pembe olarak geger ve pamuklu dokumalar
icinde en ¢ok adi gecenler; bogasi, kirpas, alaca, bez, mendil, dimi, yemeni,
tillbent, basma ¢it, yazmadir (Tezcan 2002:654). Yardimci ise c¢aligmalarinda bu

dokumalara kutnu ve meydaniyeyi de eklemektedir.

Bez, giinliik kullamm igin iiretilen i¢ ¢amagswri, yatak c¢arsafi, gémlek
vapiminda kullanilan pamuklulara genel olarak verilen isimdir. Dokundugu yerin
adiyla anmilmaktadir. Mendil, agirlikli olarak kirmizi, mavi renklerde ve kareli
olarak dokunmaktadr. Giiniimiizde Kastamonu ve ¢evresinde hala dokunmaktadir.
Tiilbent, ince, seyrek ve yumusak dokusuyla dikkat ¢cekmektedir. Alaca, i¢ giyim ve
tefrislerde hem ipekli hem de pamuklu olarak dokunmustur. Sadece bez ayagi
baglama tarzi ile dokunan Alacalarin kumas yiizeyinde olusturulan degisik
renklerdeki uzunlamasina c¢izgisel efektleri ¢ozgii ipligi ile saglanmaktadr.
Kutnularin atkisinda beyaz renkte pamuk ipligi kullanilirken, Alacalar lacivert ve
kahverengiye boyanmis atki ipligi ile dokunurlar. Bu kumaslar, dokunduktan
sonra hasil maddesiyle sivandiklarindan, Kutnulara nazaran daha sert
durumdadirlar (Yardimci, 2016: 225).

XIV. yiizyilda bitkisel kokenli olan keten ve kenevir iiretimi Karadeniz
kiyilarinda yapilmaktaydi. Yinli dokumacilikta ise iki Onemli merkez

bilinmektedir.
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Birincisi; tiftik kegileriyle meshur Ankara ve ¢evresinin soflaridir. Sofun
pres altinda su dokerek yiizeyinde hareler olusturulan cinsine muhayyer (moher),
dayanmikli, yumusak, Avrupa serjlerine benzeyen cinsine ise sali denirdi. ikinci
tiretim merkezi; devletin siirekli ve biiyilk miktarda ihtiya¢ duydugu c¢uha’nin

tiretildigi Selanik ve ¢evresidir (Tezcan 2002: 654-655).

XV. yiizyilda, Istanbul’un fethiyle benimsenen merkeziyetcilik sistemi ile
devletin yapisinin degistigi bilinmektedir. Bu farklilik tekstilde de degisikliklerin
meydana gelmesinde etkili olmustur (Alpat, 2010: 28). Bu yeni diizen ile kurulan
saray nakkashanesi, degisik sanat kollarinda degisken olmayan tislup ve bezeme

motiflerinin egemen olmasini saglamistir (Yardimei, 2016: 236).

Bu donemde kumaslarda siisleme elemani olarak, Rumilerin lotus ve
palmetlerle, bazen de hatailerle birlikte kullanildigr goriilmektedir. En Onemli
motifin pars benegi ve kaplan postu oldugu disiiniilmektedir. Cintemani ve bu
motifler catmalarda kullanilmigtir (Salman, 2011: 64). Bu motifler giicii ve kudreti
simgelediginden Ozellikle beraberce ¢atma kaftan kumaslarinda kullanildig:
diisiiniilmektedir. Uzakdogu temelli bu motif, sonraki donemlerde ayr1 tiglii benek
ve kaplan ¢izgisi olarak biitiin sanat dallarinda degisik kompozisyon semalar1
icinde kullanilmistir (Yardimei, 2016: 236). Kumaslarda goze carpan diger
desenler arasinda menekse, giil, karanfil, gibi ¢igekler yer almaktadur. Iri yaprakli
desenlerin diginda sade ve diiz renkli kaftanlar da goriilmektedir (Salman, 2011:
65). Yelpaze karanfil palmetleri degisimli siralarda sonsuzluk prensibi dizimiyle
catmalar siisleyen ¢ok dekoratif bir desen olusturmaktadir. Bu desen ¢atma kumas
ve yastiklarda diinyaca taninan en ilging grubu meydana getirmektedir (Yardimei,
2016: 236). En ¢ok tercih edilen renkler kirmizinin tonlar1 ve mavidir. Sar1 ve yesil

renklerin az kullanilmasi dikkat ¢ekicidir (Salman, 2011: 65).
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XV. ylizyilda fretilen baglica kumasg tiirleri brokar, catma kadife, kutnu,
gezi, canfes, seraser, damasko, hatayi ve atlastir. Osmanl arsivlerinde kadife, ilk
olarak 1481-1486 arasinda sancaga ¢ikan sehzadelere verilen hediyeler arasinda
belirtilmistir. Yekrenk, miinakkas (desenli), kadife-i miizehhep (glimiis ve altin
telli), kadife-i benek isimleri kadifenin ¢esitliligini gostermektedir (Yardimeci,
2016: 229). italyan damasko desen dizme bicimi olan damali semse semasi
bicimindeki desenlendirmeler ise kadifelerde az goriilmektedir. Kadifelerde, mavi,
sar1, parlak beyaz renkler kullanilmistir. Hurma agaci, lale ve stilize stimbiil gibi

tipik Osmanli motifleri ile de desenlendirilmistir (Alpat, 2010: 43-46).

Cozgiisii ve atkist ipekten, boyuna yollu ve yollarin i¢i kiiciik ¢icekli
desenlerden olusan ipekli bir kumas tiirii olan selimiye, Bat1 dokuma teknigi ile
dokunmugtur. Buradan yola ¢ikarak tezgahlarin Bati teknolojisine uygun oldugunu
ve Batili dokumacilar tarafindan dokundugunu anlamak miimkiindiir. Osmanlt
dokumaciligindan farkli olarak ¢iceklerin ¢bézgiiden desenlendirilmesi de yine
Avrupa dokuma tarzinda calisildigimi gostermektedir (Tezcan, 2002: 662).
Selimiyeyi diger kumaslardan ayiran en onemli 6zelligi yollar1 ayiran kiigiik
kutulu ince seritleridir. Son doneme dek kadin erkek giysilerinde (entari) ve ¢cocuk

kaftanlarinda kullanilmistir (Yardimet, 2016: 232).

XVI. yilizyilda altin ¢agini yasayan Osmanli kumaslarinda nar, enginar,
stimbiil, giil, karanfil, lale, nar¢icegi, yasemin, erik ¢icegi, susam c¢icegi, siisen,
kiigiik ¢icekler, yabani giil, ¢igdem, cam kozasi, sakayik, niliifer, cark-1 felek,
zambak, seftali c¢icekleri, hurma ve selvi agacglari gibi bitkisel motifler yer
almaktadir (Alpat, 2010: 31-32). Osmanli kumas desenlerini diinya kumaslarindan
ayiran en Onemli Ozelligi natiiralist ¢igeklerin disg kontiirlerinin belirgin olarak

cizilmesidir (Salman, 2002: 667).
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Tiim sanat dallarinda oldugu gibi kumas sanatinin da en parlak déneminin
yasandigi XVI. yiizyilda, Venedik Devlet Arsivi kayitlarina gore, bazi saray
esrafinin Italya’ya kumas siparisi verdigi bilinmektedir (Salman, 2011: 79). Bu
vesileyle meydana gelen etkilesim ile Italyan ipeklileri, Osmanli saray
kumaslarini, kisa bir siireligine etkilemistir. Saray kumaslarinda kullanilan italyan
motiflerinden biri olan ta¢g motifi de bu etkilesimin en belirgin gostergesidir
(Alpat, 2010: 31-32). Etkilesim icinde gecen bu donemde Osmanli’daki
nakkaslarin caligmalar1 da siirmiis desenlemeler i¢in yeni ¢aligmalar
gerceklestirilmistir. Bu nakkaslardan biri olan Kara Memi’nin ¢izimleri donemin
desen, islup ozelliklerine yon vermistir. Donemin en belirgin 6zelliklerinden,
motiflerin natiiralist sekilde ifade edilmesini eserlerinde kullandigi, giil, karanfil,
nar¢icegi, ¢imar yapragi, kozalak, giines, ay, yildiz, bulut gibi imgelerle
kuvvetlendirmistir (Tezcan ve Okumura, 2007: 25). Bu gii¢lii ¢aligmalar yiizyilin
ortalarindan itibaren Italyan {islubunda desenlemelerden vazgecilerek Kara Memi
tarafindan gelistirilen daha kiiclik 6lgekli ve daha yogun bitkisel desenlerle kapli
Osmanl tlislubuna doéniilmesine neden olmustur. Genel olarak ¢icek motiflerinin
hakim oldugu bu tslup; rimi hatayi ve saz lislubuyla birlestirilmis stile sahiptir
(Alpat, 2010: 31-32). Bu donemde dokuma tekniklerinin gelismis olmasi, 6zellikle
kemhalarda desenlerin ¢ini panolarda oldugu gibi dekoratif ve zengin olmalarim
saglayan bir unsurdur. Motifler biiyiik ebatli ¢alisilmistir ve en c¢ok kullanilan
siisleme motifi sirasiyla lale, kozalak ve nardir (Yardimei, 2016: 237). Bunlarin
haricinde stilize bulut, {i¢ benek ve her ikisinin birlikte kullanildig1 ¢intemani

olarak hayvan figiirlii kumaglar dikkat ¢cekmektedir (Salman, 2011: 73).

XVLI. yiizy1l kompozisyon semalarinda sonsuzluk temasi baz alinmistir. Saz
islubu donemde kullanilan baslica semalardandir. Desen, kivrik hanger yapraklar
ve ince dallar arasinda natiiralist ¢igeklerden meydana gelir. Sonsuzluk temasindan
yola ¢ikilarak olusturulan semalardan biri olan oval madalyonda da desen, agilip

kapanarak birbiri i¢cinden digerine gecen ya da kaydirmali bir diizlem iizerine
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siralanmaktadir. Oval madalyonlar genis kullanim alanina sahip bir sema olarak
kabul edilmektedir. Desen nar motifi, lale motifi, tag motifi gibi diger desenlerle
de ortak kompozisyonlar olusturularak kullanilmislardir. Ta¢ ve nar motiflerinin
Tiirk ve Italyan kumaslarinda fazlaca kullanilmis olmasi iliskilerin kuvvetini

gozler Oniine sermektedir (Yardimei, 2016: 238).

Dolasma nakis olarak isimlendirilen desen ise, birbirine dikey ve paralel
olarak hizalanan kivrimlh yollar ile bu yollarin sag ve solundan c¢ikarak yiizeyi
kaplayan natiiralist ¢igek motiflerinden meydana gelmektedir (Tezcan ve

Okumura, 2007: 25).

XVI. yiizyilin ortalarinda son halini almakta olan Osmanl: tislubu ile Bursa
ve Istanbul'da yapilan tiim kumaglar Osmanli sultanlar tarafindan Avrupa, Rusya,
Arabistan soylularina hediye edilmistir. Devletin yapis1 geregi diger iilkelerle
meydana gelen etkilesimlerine bagli olarak Dogu-Bat1 sentezinden olusan Osmanli
kumas kiiltiiri, Cin, Hindistan, Japonya, Arabistan, Rusya, Italya ve Fransa gibi
desen tarihi acisindan &nemli yere sahiptir. Islam diinyasindan alintilanan,
dogurganlik sembolii olan nar motiflerinin Avrupa’da da goriilmesi bu etkiyi
kanitlamaktadir (Alpat, 2010: 32). Devletin giic kazanmasiyla altin giimiis ve ipek
birlikte kullanilmaya baglanmistir (Salman, 2011: 65). Seraser, altin alasimli telin
sar1 ipege, glimiis telin ise fildisi renginde ipek iplik etrafina sarilarak dokunur.
Sultanlarin yabanci hiikiimdar veya elgilere verdigi kiymetli hediyeler arasinda yer
alan seraserin lretiminde kullanilan bu yontem kullanilan degerli metali israf
etmemek icin gelistirilmistir (Yardimci, 2016: 234). XVI. ylizyilda yasanan bu
parlak donemin ardindan, bozulmaya baslayan ekonomi kumas iiretimini de
negatif yonde etkilemistir. Dokumada kullanilan altin ve giimiis tel kullanimi
kisitlanmis, kullanilan ¢ozgii ipliklerinin sayis1 azaltilmis ve teller inceltilmistir.
Tim bu gelismeler, kumasin kalitesinin azalmasina neden olmustur (Tezcan ve

Okumura, 2007: 26). Tezcan’in yaptig1 arastirmalarda kullandig1 kaynaklara gore
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dokumada kullanilan ipek oraminin iigte iki oraninda azaldigi donemin
ipeklilerinden dikilmis hafif elbiselerle dogrulanmaktadir. Onceki dénemlerde
kullanilan kemha, kadife, ¢atma, diba, seraser gibi agir ipekliler yerini bu
kiyafetlerin dikildigi yeni kumaslara birakmistir. Bu yeni kumaslara yapilan gegisi
Levni tarafindan resimlenmis Surname-i Vehbi minyatiirlerinde siinnet tdrenine
katilan davetlilerin sade elbise gorsellerinden incelemek miimkiindiir (Tezcan,

2002: 659).

XVII. yiizyilin ortalarindan sonra Batililagsma etkileri kumas sanatinda
semalarda c¢oziilmeler yasanmasiyla kendini gdstermistir. Salman’a gore; bir kok
ve vazodan ¢ikarak yiizeyi dolduran cicek buketleri ve biiyiik yelpaze seklini almis
karanfiller bu devirde dikkati ¢eken en 6nemli desen tiirleri arasindadir (Salman,
2002: 669). Kumas desenlerinin bir oOnceki yiizyilin slup 06zellikleriyle
benzerlikler tagimasiyla birlikte siisleme ve detaylarinda farkliliklar barindirdig: da
goriilmektedir. Bu farkliliklar kendisini kurguda ve desende meydana gelen
degisimlerle gostermektedir (Yardimci, 2016: 239). XVII. yiizy1l dokumalarinda
kullanilan  kompozisyonlar, onceki yilizyilldaki semalar1 temel alarak
cesitlendirilmistir. Bu sema ¢esitliliklerini sultan kaftanlarinda goérmek de
miimkiindiir. Cin bulutu ve ¢intemani motifi bu ylizyilda da sevilerek kullanilmaya
devam edilse de II. Osman’a ve IV. Murad’a ait kaftanlarin bazilarinda Bati

tarzinin hakim oldugu desenleri gormek de miimkiindiir (Salman: 2002: 669).

XVIII. yiizyilda, klasik donem kumaglarinda en belirgin 6zellik olarak
goriilen saglam desen semasi pargalanip, biitiinliigiinii kaybetmis yerini, kiigiik
serpme ¢icekler ya da buket seklindeki cicek kiimelerine birakmistir. Yollu, yollar
arasinda kiiclik cicekli kumaslar ile sade diiz kumaslara da sik rastlanmaktadir
(Tezcan, 2002: 659). Donemin kumaslarinda yollar olusturan buket cicekler,
serpme motifler, geometrik diizenlemeler desen olarak sik¢a goriilmektedir.

Sultanlarin  kiyafetlerinin yani sira, hanimlarin da kiyafetlerinin saklanmaya
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baslamasi, yeni bir gelenek olarak ortaya ¢iksa da ge¢cmisin aksine bu alanda arsiv
olusmasma olanak tanimstir (Salman, 2002: 670). Lale Devri'nde Istanbul'da
yasanan ¢igek yetistirme modasi, Barok tarzin li¢ boyutlu ¢icek motifleriyle
birlesmis, bu durumun etkisi, kumaslarda da goriilmiistiir. Bati etkisiyle yeni motif

ve bigimler kullanilirken bunlar klasik iislupla birlestirilmistir (Alpat, 2010: 41).

XVIII. yiizy1l sonlarinda Avrupa’da meydana gelen sanayilesme siireci,
tekstil iirtinlerindeki degisimle kendisini gostermektedir. Kumas sanati ile diinyaya
acillan Osmanli bu degisime yasadigi kiigiilmeyle ayak uydurmaya c¢aligmis,
gecmiste ihracat yapan bir iilke iken ithalat¢1 olmustur (Salman, 2002: 670). Batili
yasam bicimine ve sanatina ilgi artsa da donem i¢inde gerceklesen bu degisimler
dokumacilik sanatin1 ve sanat¢ilarini yormustur. Bu siiregte sanayilesme bayragini

elinde tutan Avrupa teknolojik gelismelere 6nem vermistir.

Bu zaman i¢inde armiirlii tezgahlarda yapilamayan ¢ok sayida farkli hareket
ihtiyaci, daha sistemli ve hizli ¢alisan bir tezgdhin icadini gerektirmistir.
Dokumalarda deseni insan giicii yerine makine sayesinde olusturmak igin 1805
yilinda Charles Marie Jacquard kendi adi ile anmilan, tiim hareketleri tek bir
merkezden denetlenen tezgihmn ilk &rnegini gergeklestirmistir (Ozdemir, 2010:
37). Boylelikle Avrupa’da yeni bir donem baslamistir. Jakarl tezgahlar el dokuma
tezgahlarma gore daha genis boyutta dokuma yapmaya imkan saglamasinin
haricinde, aym ylizey lizerinde farkli orgii cesitleri dokunmasi gibi kolayliklar
saglamaktadir. Dokuma ipliklerinin renk adedinde herhangi bir kisitlama
olmadigindan farkli 6zellikteki iplikleri de bir arada kullanarak detayli desenler
olusturmak miimkiin hale gelmistir. Bu tezgahlarda brokar, damask ve goblen gibi

detayli kumaslar kisa siirede iiretilebilmektedir (Ozdemir, 2010: 37).

Diinya genelinde kumaslarda goriilen bu degisiklikleri incelerken ¢aglarca
zenginlik ve zerafet simgesi olarak kabul edilen ipeklilere genis bir alanda yer

vermek gerekmektedir. Ipek bdcekgiliginin ana yurdu her ne kadar Cin olsa da
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Osmanli, ipegi; Avrupa’ya sunarak ipek ticaretinin degerini artirmistir.
Hediyelesme yoluyla, Osmanli’nmin kudretini yabancilara yansitma gorevini
tistlenen ipekliler, imparatorlugun i¢inde sanatsal fikirleri iletmede de dnemli bir
rol oynamistir. Ekonominin de temel taslarindan birini olusturan bu kumaslar,
sosyal konum belirleyicisi olarak da onemlidir (Yardimci, 2016: 227). Saray
arsivlerinde, bazi zamanlarda devlet memurlarinin maaslarinin bir kisminin bu
ipeklilerle 6dendigi goriilmektedir. Tek bagina bu bilgi bile ipekli kumaslarin hem
sosyal hem de ekonomik olarak Onemini vurgulamaya yetmektedir. Sosyal
konumu vurgulamak ve diislincelerin ifade edilis bigimi olarak da kullanilan ipekli
kumaslarin saray torenlerinde de saygi ve bagliligi ifade eden ritiiellere arag
oldugu ayn bir yeri vardir. Minyatiirlerde sik¢a goriilen, padisah ve sehzadelerin
gececekleri yola ipekli kumas serme ritiieli olduk¢a onemlidir. Bu detaylarda

ozellikle seraser kullanim1 dikkat ¢ekmektedir.

Ipek ticareti diger kumas sanat1 iiriinlerinde de oldugu gibi hazineye ¢ok
biiytik bir gelir kazandirdigindan devlet kontroliinde ilerletilmis ve kozacilik tesvik
edilmistir. XV. yiizyildan itibariyle Bursa, iran'dan ithal edilen ham ipegin ticaret
ve sanayi merkezi olmustur (Alpat, 2010: 28). Osmanli’nin ilk fabrikalarindan biri
olan Muradiye ipek Fabrikasi, Harir-i Darii’t-Talimi, Cumhuriyet dénemindeki
Ipek bocekeiligi Arastirma Enstitiisii’niin de temelini olusturmustur. Bursa’nin
hem ipekleri hem ipekli dokumalart miikemmel kaliteleriyle iin yapmistir. XVI.
yiizyll baglarinda, Bursa’da faaliyette bulunan Floransali ajan Maringhi’nin
yazdiklarindan, Bursa ipeklilerinin sadece Floransa, Venedik, Cenova gibi Avrupa
iilkelerinde degil, Iran’da ve hatta ipekciligin besigi olan Cin’de bile revagta
oldugu anlagilmaktadir (Bursa Umurbey Ipek Ur.Tas.Mer.Tan Kitap¢igi). Buna
kargin Bursa’nin, araliklarla Dogu’dan ve Bati’dan ipek ve ipekli dokumalar aldig:
bilinmektedir (Tezcan ve Okumura, 2007: 24). Yogun bir bi¢cimde iiretim yapan,

Osmanli’nin ilk ipekli dokuma merkezi geleneksel lonca sistemi altinda calisan
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Bursa’da gelismis olsa da XVI. yiizyilda devlet tesviki ile Istanbul’da da dogrudan
saray kontroliinde ¢alisan atdlyeler kurulmustur (Yardimei, 2016: 228).

Bursa’da iiretilen bazi baglica ipekli kumaslara deginmek saray kumaslarinin
teknik ve {islup gelisimini anlamak adina yardimci olacaktir. Aytag¢’in
arastirmasina gore Bursa’da lretilen ipek ve pamuk karisimi kumaslar alaca,
canfes, ¢cekme, citari, helali, kutnu olarak siniflandirilmistir. Saray dokumalari
arasinda Onemli bir yere sahip olan kutnudan padisahlara kaftanlar dikildigi,
onemli kisilere hediye edildigi bilinmektedir. Ham maddelerinin kiymeti,
boyanmasindaki ve dokunmasindaki zorluklar kutnu kumasi degerli kilan

unsurlardir (Aytag, 2015: 8-9).

Saray kumaslarinda, ipegin dokumasinin yani sira, ipek iplikle beraber
giimiis ve altin veya alasimli glimiis tel kullanilarak desen yapilmasi da yaygin bir
uygulamadir. Glimiis ve altin tel dokumalarda, klaptan, tel ve sim olarak {i¢ sekilde
kullanildig1 goriilmektedir (Yardimci, 2016: 228). Klaptan, giimiis ve altin veya
altin alasimli giimiis telin ¢ift kath iplik etrafina gevsekce sarilmasiyla elde
edilmektedir. Tel, dokumada ipekle beraber dogrudan dogruya altin ve giimiis
olarak kullanilmistir. Bu yontem en degerli kumas olarak kabul edilen seraserde
goriilmektedir. Sim, metal ipligin ¢ekirdek pamuk etrafina, ipligi kapatacak sekilde
sarilmastyla meydana gelmektedir. Simde klaptanin aksine iplik hi¢ goriilmez,
sadece metal tel goriiniir. Bu da bize kullanilan kiymetli metalin, klaptanda
oldugundan daha fazla kullanildigin1 kanitlamaktadir. Osmanli ipeklilerinde metal
telli iplikler ¢ok bol kullanilmasina ragmen gozii rahatsiz etmeyen agirbasli, soluk
bir parlakliga sahip olmalar1 dikkat ¢ekicidir. Bu etkinin dokuma bittikten sonra
her dokumacinin kendi atdlyesinde uyguladigi preslemeyle saglandigi
bilinmektedir. XVIIIL. yiizyilda ise bu gorevi kurdugu iki mengene araciligi ile
devlet tstlenmistir (Tezcan, 2002: 657). Seraserlerin {retiminde kullanilan

materyallerin ¢ok kiymetli olmas1 onlari iist diizey biirokraside sessiz bir iletisim
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aracina doniistiirmiistiir. Kullanilan malzemelerin kalitesinin ve yogunlugunun
haricinde kullanilan motiflerin boyutlar1 bile anlam tagimaktadir. Gii¢ gosterisi igin
biiyiik 6lgekli desenlerin ¢alisildigi XVI. ve XVIL. ylizyil seraserlerinde kullanilan
yesil ve mercan renkleri dikkat ¢ekicidir. (Alpat, 2010: 45).

XVIIL. yiizyila gelindiginde ise Osmanli bitkisel desenlerinde Batililasma
etkisi ve modernlesmenin varligi kendisini géstermektedir. Fakat bunun yaninda
klasik Osmanl tislubu da iyice yerlesmistir (Alpat, 2010: 43-46). XIX. yiizyilda
yenilenen diinyanin tiim olumsuz kosullarina karsin Osmanli’da tekstil tiretimi
canliligim korumak igin biiyiik ¢aba sarf etmistir. Ipekli kumas iiretimi icin
Avrupa’dan getirilen tezgahlar ve makineler bu c¢abanin en degerli
orneklerindendir (Aytag, 2015: 4). Bu donemde devlet fabrikalar1 disinda ilk
olarak ipek iplik tretimi i¢in kurulan 6zel fabrikalarin yayginlagmasi da dikkat
cekicidir (Ozdemir, 2010: 27). Hazineye biiyiik getirisi olan bu sektdriin, yabanci
sermaye ile kurulan Avrupa baglantili fabrikalarin artisiyla yavasca devletin
kontroliinden ¢ikmakta olmasi gelismelere uyum saglanmasi agisindan faydali olsa
da iiretimden elde edilen gelirin boliinmesi sebebiyle ekonomik olarak bir kayip

olarak goriilebilir.

Saray kumaslarinin desen ve kompozisyon agisindan farkli iki grup olarak
ifade edilmeye basladigi goriilmektedir. Bunlar klasik desen ve isluplarin yer
aldig1 kumaslar ve batililasma etkisiyle degisime ugramis kumaslar olarak ikiye
ayrilmistir (Ozdemir, 2010: 36). Batililasma etkisiyle olusan bir sentezi isaret eden
Tiirk Rokokosu isimli siisleme iislubunun Fransiz ve Italyan sanatlarinmn etkisiyle
meydana geldigi diisiiniilmektedir. Uslup detayli incelendiginde, geleneksel
ciceklerden meydana gelen cicek buketlerinin Tiirk iislubunda diizenlendigi
goriilmektedir. Kompozisyonlardaki golgeli renklendirmelerle ¢iceklere boyut
kazandirma eylemi bu donemdeki Bati etkisini yansitmaktadir (Yardimei, 2016:

240).
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1.3.2.7. islemeler

Isleme tekniklerinin Tiirk tekstil sanatinda koklii bir gegmise sahip oldugu
bilinmektedir. Anadolu’da islemeler, ipek, keten ya da pamuk gibi Tiirk kadinin
genellikle kendi evlerinde dokuduklari kumaglar {izerine cesitli teknikler
kullanilarak uygulanmigtir. Osmanli doneminden Onceki zamana ait Ornekler
giiniimiize ulasamadigindan bu iglemeler hakkindaki bilgileri yazili kaynaklar ve

¢ini, minyatiir, maden gibi eserlerde goriilebilmektedir.

Yogun olarak Topkapi Sarayi’nda Ornekleri sergilenen Osmanli dénemi
islemeciliginin XV. yiizyil 6rnekleri tiim 6zellikleriyle belirlenemediginden isleme
sanatinin 6rnek incelemeleri XVI. yiizyil itibariyle yapilabilmektedir. Giiniimiizde
yurtici ve yurtdist miizelerde XVI. ylizyildan kalma cok ¢esitli isleme 6rnekleri yer

almaktadir.

XVI yiizyildan kalan islemelerle bezenmis giyim ve giyim donatim par¢alart
arasinda i¢ ¢amagirlari, kaftanlar, ok ve yay torbalari, toren kalkanlari, toren
mendilleri, boh¢alar, kavuk értiileri, kagbastilar ile taht ortiileri ilgi cekmektedir.
Bu pargalar ince keten, ipek, keten yazma ile keten atkili ipek havli kadife vb gibi
kumaglar ve deri gibi geregler iizerine, kalin biikiimlii, dogal boyali, ipek iplikler
ve ince ¢ekilmis, altin-giimiis metal iplikle islenmistir. Bazi orneklerde siisleyici
gere¢ olarak tizerine ziimriit, yakut vb. gibi degerli taslar kakilmig, metal ya da
vesim plakalar, inciler ve bunlarin ¢evresine gecirilen sik biikiilmiis, tok, ince
metal iplik ile ipek bilesimli kordonlar kullanilmistir. Yiizeysel pesent, pesent,
hesap ignesi, Slav ignesi, dival igi, sarma ignesi gibi isleme tekniklerinin yani sira
aplike, metal plaka aplike, boncuk isi vb. gibi ignelerle islenmistir. Ornekler
arasinda sogiit dallarina sarilarak yapilan siislemelerle bezenmis kalkanlar dikkat
cekmektedir (Barista, 2002: 682).

Isleme cesitlerine deginmisken, Osmanli isleme sanatinda sik¢a goze
carpan bir malzeme olan metalik tellerin / ipliklerin 6zelliklerini de incelemek
gerekmektedir. Osmanli’daki metalik tel yapimi ile ilgili detaylar1 dogru
karsilastirabilmek i¢in metalik tellerin Oncelikli olarak Avrupa’daki yerini

anlamamiz gerekmektedir. Tarih boyunca maden sanati konusundaki tecriibesini
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ve kaynaklarii dogru orantida gelistiren Osmanli’nin, metalik tel kullaniminda

farkli yontemlerle ustaligini ¢esitli liriinlerle gdstermesi tesadiif degildir.

Donemin islemelerinde, bitkisel motiflerle birlikte rumi motifler, geometrik
bezemeler, hayvan figiirleri, kufi gibi yazi Orneklerinin biiyiik bir uyumla
kullanildig1 goriilmektedir. Ornegin, kivrik dallarin ve rumilerin birbiriyle
birlesmesiyle olusturulan madalyonlar ile giillii ejder formlarina doniismiis Cin
bulutlari, anlamli bir kompozisyon i¢inde birbirini tamamlamistir. Yiizyilin
baslarinda genellikle dallardan ve yapraklardan kopuk olan c¢igeklerin ylizyilin
sonlarina dogru gelindiginde sert kivrimli dallarin ¢evresinde toplanmasi da XVII.

yiizyil tislubunun habercisi olmustur (Thema Larousse 1993: 304).

XVI. ylizy1l motif ve kompozisyonlarin tasariminda anti-naturalist bir tutum
benimsenmistir. Sanatcilar Bati anlayisinda kullanilan perspektif, 151k ve golge
gibi olgulardan uzakta kalip, dogadaki giizellikleri geometrik ¢izgiler araciligr ile
yorumlayarak ~ monokrom ve polikrom anlayisla  renklendirmislerdir.
Bic¢imlendirme, renk se¢imi ve dagiliminda hareket 6gesinin 6n planda tutuldugu
izlenmektedir. Islenen yiizeyin bigimine bagl olarak kompozisyonlar; su ya da
bordiir bigiminde tasarlananlar, nesnenin biitiinlinli bezeyenler ve serpme motifler

olmak iizere ii¢c ana baglik altinda toplanmaktadir (Barista, 2002: 684).

Donemin temel igneleri pesent ve yiizeysel pesenttir. Yiizeysel pesent bir
cesit kum ignesidir. Bunlar haricinde sarma, akma, hesap ignesi, kordon yiiriitme,
Slav ignesi, boncuk isi ve aplike gibi ¢esitler de goriilmektedir. Bu dénem igindeki
orneklerde bir pargada bulunan igne sayisi genellikle ikiyi gegmemektedir. Giinliik
ve 0zel giinlerde kullanilan giysiler i¢in kullanilan kumaslarin disinda gesitli ev
esyalarina da uygulanan islemelerde ince keten, ipek, ipek atlas ve kadife
kumaslar, bazen de kumas inceliginde deri iistiine yapilmis olan islemelerde, dogal

boyal1 ipek iplikler, ince ¢ekilmis metal iplikler ve metal plakalar iistiine kakilmis
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ziimriit, yakut, inci gibi bir¢ok degerli taslarin kullanildig: goriilmektedir (Thema

Larousse 1993: 304).

XVILI. yiizy1l iglemelerinde, 6nceki donemde kullanilan soyut ve nonfigiiratif
bezemelerine doga goriiniimleriyle birlikte natlirmortlar da eslik etmeye
baglamaktadir. Ayn1 zamanda bu islemeler dikkatli incelendiginde, simetri ve
diizen ile ilgili 6zel bir titizlik gosterildigi anlasilmaktadir. Donem iginde bir
onceki donemin ozelliklerini devam ettiren bir grup ¢alisma olsa da diger grubun,
cigekleri C kivrimli dallarin etrafina serpistirdigi, giderek i¢ ve dis konturlarin
birbirini tamamladigi, ancak bilingli renk se¢im ve dagilimlariyla, optik oyunlarla
gercegi erittikleri de gozden kagmamaktadir (Barista, 2002: 685). Kullanilan
bitkisel motiflere bu donemde kiipecgigegi, ful, bahar dali, carkifelek, servi ve
hurma agaclar1 gibi motifler ve bu motiflere de vazo, ibrik, ¢arik gibi birtakim
nesneler de eklenmistir. Kompozisyonlar diizenlenirken eski cesitlemeler tekrar
edilmekle birlikte, kenarlardan merkeze dogru yonelen siralamalarin da arttigi
goriilmektedir. Donemin kompozisyonlar1 agisindan en énemli 6rnekler ¢adirlarda
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu 6rneklerde tek tek pargalarin birbirini tamamlayacak bir
yaklasimla tasarlanmasi1 bize mimaride oldugu gibi bir biitliinlik algist

yasatmaktadir (Barista, 2002: 685).

Renk dagilimi yaparken ayni rengin iki farkli tonunun yan yana kullanilmasi
ve bununla birlikte yesil yapraklar ve kahverengi dallar gibi natiiralist
renklendirmeler gercekiistiiciiliikten dogaya yaklasma egiliminin bir parcasi olarak
degerlendirilmektedir. Bir dnceki ¢agin popiiler renkleri yerlerini korurken, bej,
stitlii kahverengi, sar1, pembe, mavi ve yesilin pastel tonlariyla sar1 ve beyaz simin
kullaniminin da basladig1 gozlenmistir. Renklerin uygulanmasinda sira atlayarak

kullanilan tonlamalar donem agisindan olduk¢a 6nemlidir (Barista, 2002: 685).
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Igne tiirlerinde de bu dénemde biiyiik cesitlilik géze carpmaktadir. Sarhos
bacagi, Girit ignesi, kordon tutturma, Romanya ve Buhara atmalari, dival isi,
pesent ve yiizeysel pesent, Slav ignesi, kum ignesi, hasir igne, sarma, baliksirti,
civankasi, kesme ajur, aplike, boncuk isi bunlardan bazilaridir. Hesap isi metal
plaka aplike sarma siralar1 ise bu Orneklere eklenebilir. Bir pargada, kenar
bordiirleriyle birlikte en ¢ok ii¢ igne tiirli kullanildigr gortilmektedir (Thema
Larousse 1993: 305). Gorsel 42 ve Gorsel 43°te XVII. yiizyila ait keten dokuma

kumas tlizerine isleme yapilmis ortii 6rnekleri goriilmektedir.

Gorsel 42. Keten Dokuma Uzerine, ipek Isleme Ortii (XVIL. yiizyil)

https://www.metmuseum.org/art/collection (Erisim: Ekim 2022).
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Gorsel 43. Keten Dokuma Uzerine, Ipek Isleme Ortii (XVIL. yiizy1l)
https://www.metmuseum.org/art/collection (Erisim: Ekim 2022).

Civankas1 teknigi de ilk kez bu donemde karsimiza g¢ikmaktadir. Bu
donemde kullanilan materyaller devrin ihtisamina vurgu yapacak sekilde bol

miktarda sim, sirma i¢cermektedir (Barigkan, 1976: 79).

Erkek giyiminde kullanilan kaftan, mendil, tirag 6nliigii, ok torbasi ve téren
kalkan1 gibi esyalar, islemenin 6nemini kaybetmediginin en Onemi gostergesi
olarak dikkat c¢ekmektedir. Kadin giyiminde gelin duvagina doniisen kavuk
ortiileri ve salvarlarin beline dolanan islemeli uckurlar, ev esyalarindaysa zengin
islemeli bohgalar, perdeler, yatak oOrtiileri, ¢arsaflar, ayna ortiileri ve peskirler géz
doldurmaktadir. Donem igerisinde tiim bu {iriinlere islemeli seccadeler ve cadirlar

eklendigi goriilmektedir (Thema Larousse 1993: 305).

XVIII. yiizy1l islemelerinde kompozisyon acgisindan biiyiik o6l¢iide bir
degisiklik goriilmese de geometrik bezemelerin azalmast ve yazinin Onem
kazanmasi dikkat ¢ekicidir. Bu donemde islemeli kumaslardan yapilan elbiselerin
moda oldugu goriilmektedir. Bunlar sik dokunmus ince pamuklulardan, seraser,
kadife, atlas gibi agir ipekliler, canfes, tafta, biiriimciik gibi hafif ipekliler ile

salaki, lahuraki denilen yiinliilere kadar her cins kumas iizerine islenmekteydi.
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Yontem olarak top halindeki kumaslarin biiyiik kasnaklara gecirilerek
desenlerin renkli ipek ipliklerle islendigi bilinmektedir. Ayrica ipekliler lizerine
degisik sekillerde biikiilmiis altin giimiis alagimli tel iplik, diiz tel kesme ve biikme
tel, pul ve boncuklarla agir islenmis kumaslar da hazirlanmaktaydi. Hiiseyni olarak
isimlendirilen bu islemeli elbiselik kumaslar XVIII. yiizyil baslarinda karsimiza
cikmakta, XIX. ylizyilda ise geliserek yayginlastigi goriilmektedir. Zaman i¢inde
yayginlagsmasina ragmen, islemesinde tel kullanilan bu kumaslarin fazla miktarda
metal tiikketimine yol agmasi siklikla yasaklanmasina sebep olmustur. Fakat bu
yasaklamalara ragmen saray kadinlarinin diinyanin moda merkezi olan Paris
model ve kumaslarini tercih etmekten vazgegcmeyince III. Selim’in Uskiidar’da
Fransiz kumaslarina benzer ipeklilerin iiretiminin yapildig: atdlyeler kurdurmasi

dikkat ¢ekicidir (Tezcan, 2002: 662).

Bitkisel bezemelere O6rnek olarak borugigegi, elma, armut gibi motifler
eklenmistir. Simgesel anlamlar yiiklenmis beyitler, dualar, hat sanatindan
orneklerin islemelerde kullanilmasi da oldukca fazladir (Thema Larousse 1993:
305). Batililasmanin da etkisiyle kimyasal boyalarin da kullanilmaya baslandig1 bu
donemin renk se¢imlerinde eski renkler yerini korurken, beyazin agirligi artmais,
bordo, turkuaz ve eflatun gibi yeni renkler goriilmeye baslanmistir. Cizgisel bir
islupla ya da renk bloklar halinde lekelerle renklendirilerek ayni rengin tonlariyla
islenen bitkiler doneme ait yeni bir yorum olarak degerlendirilmektedir (Barista,

2002: 686).

Bu yiizyilda gecen donemin islemeli orneklerine, cocuk kaftan ve giysileri,
makramalar, pusideler ve zukak parcalarinin da katildig1 goriilmektedir. Makrama
(yaglik), sofrada kullanilan ve isleme teknigine gore yapilan islere verilen isimdir.
Makramalarin yapiminda ¢esitli igne teknikleri bazen tek bazen birkag¢ teknik bir
arada kullanilarak yapilmaktadir (Durul, 1979: 15). Bu yiizyilin en 6nemli yeniligi

olarak pamuklu dokumalar ve gezi ismi verilen muare kumas c¢esitleri 0rnek
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gosterilebilir. Bunlarin yani sira, keten, yollu keten, yollu ipek, diiz ince ipek atlas,
diiz pamuklu dokuma, ¢uha gibi dokuma ve kumaslar ve deri iizerine ipek iplik,
metal iplik ve metal biikiimlii iplik ile islemeler yapilmistir. Saray islemelerinde bu
detaylara harg, kordon, yakut, zlimriit, inci gibi siisleyici unsurlarin da eklendigi

goriilmektedir (Barista, 2002: 685).

Doénemde renk tonlamasina ve yuvarlak cizgilere elverisli gdlgeli pesent, sap
isi, Cin ignesi, zincir isi ve tanbur isi (Buldan isi) gibi yeni igne Ornekleri
goriilmektedir. Bunlarin haricinde sarma ve dival isi ¢ok sik kullanilmis olup,
kordon tutturma cesitlemeleri ve Buhara ignesi tiirleri sap isiyle birlikte
uygulanarak yeni sentezler yaratilmistir. Gorsel 44’te X VIII. yiizyila ait ipek-keten
dokuma kumas tizerine ipek ipliklerle isleme yapilmis bir tekstil ylizeyi, Gorsel

45°te keten dokuma iizerine, ipek ve sirma islemeli havlu 6rnegi goriilmektedir.

Gorsel 44. Ipek-keten dokuma iizerine, ipek isleme 6rtii (X VIIL. yiizy1l)

https://www.metmuseum.org/art/collection (Erisim: Ekim 2022).
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Gorsel 45. Ipek-keten dokuma iizerine, ipek isleme 6rtii (X VIIL. yiizy1l)
https://www.metmuseum.org/art/collection (Erisim: Ekim 2022).

Bicimlendirme ve kompozisyon c¢esitlemesinin goriilmedigi XIX. yiizyila
gelindiginde ise teknikte oldugu kadar renk ve kompozisyonlarda da zayiflamalar
goriilse de islemecilikte secilen konular bir grupta siislemecilik, bir grupta hat, bir
gruptaysa resim sanatina yaklasimla zenginlik gostermektedir. Siislemeciligin 6n
planda tutuldugu o6rneklerde giil, hercai papatya, yildiz, leylak, mimoza, mine,
krizantem, yasemin, karanfil, boru ¢icekleri ve fiyonklarla baglanmis ¢igek agmis
agaclar, asma ¢elenkler gibi bitkisel bezemeler; kus, kelebek gibi figiirlii
bezemeler, cesitlemeler icermektedir. Resim sanatina yaklasim gosteren
orneklerdeyse mimari tasvirler, portreler ve armalar goze carpmaktadir (TBMM

Mil.Saray.Yay., 1996: 88).
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Motif, renk ve uygulanan tekniklerle deger kazanan Osmanli islemelerinde
XIX. yiizyildan 6nce yaygin olarak kullanilan teknik diiz ve verev pesend olarak
bilinmektedir. Kumasin ipliklerinin sayilmasiyla yapilan hesap islerinden sarma
balik kil¢ig1, miirver, miisebbeh gibi tekniklere, boncuk ve dival nakisi teknikleri
de eklenmistir (Kiil.Bak.Yay.Tiirk El San., 1993: 180). XIX. yiizyildan giiniimiize,
giyim tiirlerinin yan sira bindalli entari, bindalli kadin ceket ve yelekleri, gelin
duvaklari, kemer, canta, ciiz kesesi, terlik yiizli, nalin bandi, havli, besik ortiileri,
erkek ceketi, salvar, cepken, iiniforma disinda bir grup kahve nihalesi, yatak
ortiisii, perde ve duvar panosunun da islemelerle siislendigi goriilmektedir (Barista,
2002: 686). Bu donemde yapilan islemelerde kumas olarak ¢ok ince ipek atlaslar,
cesitli ipek dokumalar, kadife, hiimayun, organze kullanilmaktadir. Kumas
farkliliklarina bagh olarak da kadife iplik, pamuklu iplik, altin ve giimiis rengi
metal biikiimlii ipek ipligin kullanildig1 goriilmektedir. Siisleyici ara¢ olarak da
tirtil, pul, boncuk, tentene, dantel, ithal kordon, sagak, ponponlu har¢larin
kullanilmas1 dikkat ¢ekmektedir (TBMM Mil.Saray.Yay., 1996: 87). Dénemin
genel olarak desen sekli olan C ve S formuna uyum saglayacak sekilde sarma, Cin
ignesi, suzeni, sap isi, kordon tutturma, Dival isi gibi ignelerin kullanildigi
goriilmektedir. Bunun haricinde bir tiir mesleki egitim veren Kiz Sanayi
Mektepleri’nin getirdigi yeniliklerin de teknik agidan yeni bilesimler isleme
repertuvarint  zenginlestirdigi  anlasilmaktadir.  Genellikle sayisiz  isleme
ignelerinden olusturulan bu sentez caligsmalarinin, dokumanin tizerindeki ipliklerin
sayilarak yapildig1 ignelerin dniine gegtigi goriinmektedir. Ignelerin yani sira, bazi
malzemelerin de yeni bir teknik olarak kullanilmasi, malzemenin iglevselliginin 6n
plana ¢ikarilmasi acisindan olduk¢a Onemlidir. Buna fisto nakisinin kenar
temizlemelerde yaygin bicimde kullanilmasi, fisto nakisiyla ve dantelle ortiilerin
cevrelenmesi ornek olarak sunulabilir. Donem teknikleri acgisindan farkli harg ve
kordonlarin tutturularak yapildigi kordon tutturma ignesinin bazen ebruli kadife
ipliklerle uygulanmasi, ebruli izlenimi veren ¢ok renkli ipliklerle anavata ve Cin

ignesinin islenmesi de ilgi ¢ekici detaylardandir.
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Ayni donemde suzeni ve Buldan isi ile islenmis pargalar, tigla ¢ekilen zincir
islerinin varligin1 ve ¢esitliligini isaret etmekle birlikte islemelerde igne disinda

araglar da kullanildigini ortaya koymaktadir (TBMM Mil.Saray.Yay., 1996: 87).

Saraydaki islemeler renk agisindan, monokrom ve polikrom islemeler olarak
iki ana baglik altinda incelenmektedir. Tek renkli islemeler altin rengi, giimiis
rengi metal ya da metal biikiimlii ipek iplik ve sari, kahverengi, beyaz gibi tek
renkli iplikle islenmistir. Cok renkli islemelerde ise ¢ok sayida yeni rengin
kullanildig1 goriilmektedir. Yumusak gecislere olanak veren, golgelemeye uygun
tonlamalarin da begeni kazandig1 bu donemde ebruli ipek ve kadife ipliklerin de
giderek yayginlastigi ve renklerin dagiliminda daha natiiralist bir egilim

goriilmektedir (TBMM Mil.Saray.Yay., 1996: 91).

Doénem iginde yapilan islemelerde, Bati ile Dogu sanat akimlarina yakin bir
anlayisla gelenekselle yeni kiiltiirel degerlerin kaynastig1 6zgiin bigimler, konular
ve yeni arayislar goriilmektedir. Sarayda yer almakta olan c¢esitli mefrusat
ornekleri Avrupai mobilyalarla dekore edilen odalarin aksesuarlar1 olarak dikkat
cekmektedir. Sarayda yer alan Bati ve Uzak Dogu detaylar1 barindiran agag
konstriiksiyonlu mobilyalarin yabanci iilkelerden tasinabilir nitelikte olmalari
sebebiyle ya Istanbul’da saraya hizmet veren marangoz atdlyelerinde yapildigini
ya erkek sanat okullarinda farkli kokenli wustalarin islemecilerle beraber
calisildigini, ya da yabanci moble kataloglarinin {izerinde islemecilerle birlikte bir
grup tasarimcinin uygulamalar yaptigini diisindiirmektedir (TBMM Mil.Sar.Yay.,
1996: 81). XX. ylizy1l islemelerinde ge¢mis ylizyillarin gerek motif gerek renk
anlayisint  biitiinsel olarak goérmek miimkiindiir. Fakat hicbir yenilige

rastlanmamaktadir.
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1.3.2.8. Ince Orgiiler (Tenteneler, Oyalar)

Kumaslar1 ve ¢esitli giyim esyalarin1 bezemek amaciyla yapilan tenteneler
ve oyalar kalin orgililerden ayrilarak ince oOrgiiler olarak tek baglik altina
toplanmaktadir. Kalin ve ince orgililer arasinda kullanilan araglar ve teknikler
acisindan ¢ok sayida farklilik mevcuttur. Kalin 6rgiiler, sis ya da t1g ile genellikle
yiin ile &riilen iiriinlere verilen isimdir. Ince orgiiler ise, ipek, pamuk, sim ismi
verilen metal biikiimlii ipek gibi yiine nazaran ¢ok daha ince ipliklerle ve t1g, igne,
mekik, firkete gibi c¢esitli araglarla oriilmekte ve daha ¢ok bezeme 6gesi olarak
kullanilmaktadir. Osmanli geleneginde bu firiinler sadece kadin egyalarini
stislemekle kalmamis, yaygin olarak erkek giyim esyalarmin da bezenmesinde
kullanilmistir. En eski eserler XVIIIL. yiizyildan kalmadir. Bu donemden 6nceki
eserlerle ilgili detaylara sadece yazili kaynaklardan ve bazi minyatiirlerden

ulasilabilmektedir.

Tentene, ya elle tek tek diigiim atilarak ya da t1§ yardimiyla oriilmektedir.
Cok eski bir el sanat1 olan, t1ig ve diigiim isi olarak, 6rgii tekniklerine gore ikiye
ayrilan tentenelerin, pamuklu, ipek, pamuklu ve ipek karisimi ya da metal
biikiimlii ipek ipliklerle oriildiigii goriilmektedir. Motif farkliliklarina ragmen tiim
t1§ isi tenteneler, ilmek atmak, zincir ¢ekmek, koprii atmak ve kesmek gibi dort

ana isleme dayanarak yapilmaktadir.

Tenteneler bordiir ya da ara tentenesi olarak veya dogrudan ortii, perde,
lamba zarfi, kese gibi kullanim esyasi olarak orlilmektedir. Bordiir bigimli
tentenelerde ozellikle yatak takimlari, yastiklar, ortiiler, perde uglari, bohgalar ve
sargl ismi verilen dikdortgen yastik Ortiileri onemli yer tutmaktadir. T1g isi ile ise
miihiir, para ve ¢akmak keselerinin ¢ok giizel 6rneklerini gérmek miimkiindiir.
XVIII. ylizyilldan gilinlimiize ulasan en eski oOrneklerden Topkapt Sarayi
Miizesi’nde sergilenen ¢ocuk kaftanlari, simli tenteneleriyle dikkat ¢cekmektedir.

Yine pek ¢ok miizede yer alan basortiileri simli tenteneleriyle gz doldurmaktadir.
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Tentenelerde genel olarak bitkisel, geometrik, yazili bezemeler kullanildig:
goriilmektedir. En yaygin tentene motif Ornekleri, giil, zambak, mine, lizlim,
sarmagik, aga¢, menderes seridi, kare, baklava, zincir ve Arap harfleri kullanilarak
olusturulmus yadigar, masallah gibi yazili bezemeler olarak siralanmaktadir.
Bunlarin disinda meyve tabaklari, sepette ve vazoda ¢igekler, melek, ¢ocuk ve kus

figtirleri gibi daha da karmagik motifli tentene drneklerine rastlanmaktadir.

Diiglim isi tenteneler herhangi baska bir ara¢ gerece gerek duyulmaksizin
sadece elle diigiim atilmak suretiyle yapilmaktadir. Kastamonu diigiimii, Stileyman
diigimii ve bag isi gibi farkli isimlerle anilan diiglim islerinde, tentenenin
ortilecegi iplik baska bir ip ya da beze tutturularak iki ucu serbest birakilmaktadir.
Sagdaki ipligin soldaki ipligin lizerinden atilmasiyla bir halka olusturulmakta ve
bu halkanin i¢inden g¢ekilerek diigiim atilmaktadir. Olusturulan diigtimlerin yan

yana dizilmesi siralari, siralarin iist tiste dizilmesi ise motifleri olusturmaktadir.

Giliniimiizde de Anadolu’nun pek ¢ok yerinde geleneksel olarak iiretimi ve
kullanim1 devam eden oyalar, farkli tiirleri ile kimi zaman tekstil iiriiniiniin
kendisini olusturmakta kimi zamansa bezeme 6gesi olarak dikkate alinmaktadir.
Ipek, pamuklu ya da sentetik iplerle yapilan oyalarn cesitli araclarla yapilan
degisik tiirleri vardir. Baslica igne oyasi, t1ig oyasi, mekik oyas1 ve firkete oyasi
olarak isimlendirilmektedirler. Malzemeye gore ise iplik, boncuk, pul, kordon,

mum, dokuma, yiin ve koza oyasi olarak siniflandirilabilir.

Tig oyasi, t1g isi tentene ile ayni teknikle yapildigi i¢in benzetilse de ikisini
birbirinden ayiran en temel 6zellik tentenelerin iki boyutlu olmasma karsilik
oyalarin yaygin olarak zincirden disar1 ¢ikan ii¢ boyutlu ¢esitlemelerinin olmasidir.
Iplikle &riilen t1g oyalarina zaman zaman pul ve boncuk eklenerek daha degisik
etki yaratildig1 gozlenmektedir. igne oyalarinda genellikle {icgen ve kare zaman
zaman ise yuvarlak olan ilmekler tek ya da ¢ift sarmalidir. Motiflerin iistten atilmis

diiz ipliklerle isleme gibi siislendigi ya da piiskiil bigiminde ipliklerle bezendigi
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bazi 6rnekler mevcuttur. Igne oyasinda motiflerin daha diri gériilmesi icin ipligin

at kili ya da kadin sac1 ile desteklenmesi sikca goriilen bir uygulamadir.

Oyalar erkek giyiminde de bezeme 06gesi olarak sik¢a kullanilmistir.
Ozellikle damat donlarinda (salvarlarinda), gdmleklerinde, yakalarda ve bellerine
taktiklar1 ¢evrelerde ornekleri goriilmektedir. Kadin giyimindeyse yemeni, gember
gibi basortiilerinde, hotozlarinda, feslerinde, i¢ ¢amasirlarinda ve i¢ eteklerinde
stisleme amacl kullanilmis olup ayrica yakaya ya da kemere takilmak iizere giyim
aksesuari olarak tasarlanmis 6rnekleri de mevcuttur. Bunlara 6rnek olarak dal oya
ve yanakddven cesitleri verilebilmektedir. Pek ¢ok minyatiirde ¢cemberlerin, hotoz
ve fes oyalarinin ve dal oyalarin 6rneklerini gérmek miimkiindiir. Gorsel 46’da
Sadberk Hanim Miizesi’nde XIX. yiizyila ait oyali ligetek entarinin ve gorsel 47°de
bu entari iizerinde uygulanan renkli ipek kordondan yapilmis oyalarin detay

fotografi goriilmektedir.

Gorsel 46. ipek Oya Detay1 Gorsel 47. Ipek Oya Detay1

Sadberk Hanim Miizesi Koleksiyonu
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Miizeler igcinde de en erken déneme ait 6rnek, Kahire Islam Eserleri
Miizesi’nde sergilenen XVIII. yiizyilldan kalma bir seccade kenar siisiidiir. Bu
zengin iglemeli lacivert seccadeyi, kordon tutturma teknigiyle yapilmis ve ¢esitli
motifler olusturacak bi¢imde diizenlenmis oyali bir bordiir ¢epecevre
kusatmaktadir (Thema Larousse 1993: 307). Gorsel 48’de XX. yiizyila ait ipek
oya, Gorsel 49 ve Gorsel 50’de de XIX. ylizyilla ait ipek oya Ornekleri

goriilmektedir.

T‘§ p
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Gorsel 48. Ipek Oya Gorsel 49. Ipek Oya Gorsel 50. ipek Oya

(XX. ytizy1l) (XIX. ylizyl) (XIX.ylizy1l)

1.3.2.9.Yazmalar

Islemeler ve ince orgiiler haricinde farkl1 tekniklerle de yiizey manipiilasyonu
yapmak yeni bir yontem degildir. Anadolu’da yiizyillardir varolan ve varligini
devam ettiren yazmacilik, kii¢iik boyutlu kumaslara kalipla desen basarak bezeme
yapma yOntemi olarak adlandirilmaktadir (Yilmaz, 2015: 53). Kullanim alanlar1
genel olarak yorgan yiizii, boh¢ca ve bas yemenisi gibi smiflandirilabilir.
Yazmacilik karmasik teknikleri sebebiyle ustalik ve beceri gerektiren bir el sanati
olarak dikkate alinmaktadir. Dokumalar1 bezeme sanatlarindan kabul edilen
yazmacilik, uygulanan teknik ve kullanilan araglara gore; elle yapilan boyali
dokumalar ve kalipla boyanan baskili dokumalar olmak iizere ikiye ayrilmaktadir.
Uygulanan yazma tekniginin sancaktan giyim esyasina kadar pek c¢ok alanda

kullanildigina tanik olunmaktadir.
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XVII. yiizyi1lda yastik ve ¢it basmacist olarak iki ayr1 grup esnaftan soz
edilmektedir. Bu iki grup esnaftan yastik basmacisi olanlarin katranli boyalar
kullanarak yastik, perde, sofra oOrtiisii; ¢it basmacilarinin ise ¢arsaf, yorgan, perde
gibi ev tekstili iirlinlerini desenlediklerine dair bilgiler bulunmaktadir (Yilmaz,
2015: 53). Yazmalarin glinlimiize ulasan en erken 6rnegi 1389 Kosova Savasi’nda
kullanilmis bir sancaktir (Thema Larousse 1993: 309). Macka Askeri Miizesi’nde
sergilenen bu sancakta, yesil zemin iizerine krem rengi yazili bezemeler goriiliir.
Bagka bir 6rnek ise Cem Sultan’a ait olan kirmizi, yesil, koyu mavi, siyah ve altin
yaldizlarla renklendirilmis olan tisimli gomlektir. Osmanli padisah ya da
sehzadelerinin, iizerine dualar ve ayetler yazilmigs bu gomlekleri zirh altina
giymeleri bir adetti. Topkap1 Saray1 Miizesi’nde sergilenen, ayni ylizyildan kalan
bir entari, turkuaz zemin iizerine altin yaldizla boyanmis ¢intamani motifleriyle
siisliidiir. Yaka kenarlarinda da kirmizi ¢intamani ve Cin bulutu motifleri géze
carpar. Gene Topkap1 Saray1 Miizesi’nde bulunan, Sehzade Mehmed’e ait islemeli
bir bohganin iplikleri dokiildiigii i¢in, islemelerinin altindan kalipla yapilmis
yazma desenleri goriilmektedir. Madalyonlar ve yapraklar igine tasarlanmis yad
bad (sevgim seni rilizgar gibi sarsin) yazisiin gorildiigli bu Ornek, saray
atolyelerinde yazmacilarin ve islemecilerin ortak calismalar yaptiklarini da
gostermektedir. Bu miizede bulunan merasim mendilleri baglama batik teknigiyle
boyanmis yazma 6rnekleri olarak goriilebilmektedir. Bu mendiller dncelikle ¢esitli
renk bilesimleriyle boyanir sonrasinda islenirdi. Sehzade Mehmed’e ait olan siyah
ve bej karisimi ile siyah ve pismis ayva renkli ¢evreler dikkat g¢ekicidir. XVIIL.
ylizyll doneminden giiniimiize ulasan degerli pargalardan biri de Polonya’daki
Wewel koleksiyonunda yer almaktadir. Yaldizla yapilan boyamalar konusunda
cok degerli bir kaynak olan bu sancak, ipek iizerine altin yaldizlarla boyanmis ve

yazili bezemelerle siislenmistir (Thema Larousse 1993: 309).
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XVIII. yiizyilda Istanbul’u ziyaret eden Carbognano’nun kaleme aldig1
eserinde baski kumas adiyla gegen baskili tekstil iirlinlerinden sikca
bahsedilmektedir ve bunun yani sira damgahane olarak adlandirilan bir tiir
kumastan da s6z edilmektedir. Bu eserde damgahane, altin ya da giimiis puanh
kumas olarak tarif edilmektedir. Bu kumas c¢esidinin, saraymn baskili kumaslari
arasinda yer alan XVI. ylizy1l tarihli, III. Murat’a ait kaftanin deseniyle paralellik
gostermektedir (Yilmaz, 2015: 54).

1783’te Thomas Bell’in kliseye elverisli merdaneyi kesfetmesiyle kumas
baskicilig1 yeni boyutlar kazanarak moda olmustur. Teknolojinin gelismesiyle kisa
zamanda ¢esitli desenlerin olusturulmasinin kolaylasmasinin yarattigi ¢esitlilik ve
konfor sebebi ile gitgide popiiler olan bu sanat dalinin XVIIIL. yiizyilda saray
erkani tarafindan da tercih edildigi bilinmektedir. XIX. yiizyilda Osmanl
Imparatorlugu’nda da tahta kalipla yapilan baskicilik moda olmaktan cikarak bir
sanat dali kimligi kazanmaya baglamistir. Teknolojik gelismelerin verdigi imkanla
bol miktarda iiretilen humayin, tiilbent, mermersahi gibi kaliteli kumasglarin yam
sira  anilin  boyalarin yayginlagsmasi da yazmalardaki renklerin iyice
zenginlesmesine yol agmistir (Thema Larousse 1993: 309). Gorsel 51°de tiilbent
iizerine baski ve sirma isleme ortii ve Gorsel 52°de tiilbent iizerine Tokat bask1

yazma Ornekleri goriilmektedir.

Gorsel 51. Tiilbent {izerine bask1 ve sirma isleme (X VIII. yiizyil)
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Gorsel 52. Tilbent tizerine Tokat baski

Osmanli topraklarinda yapilan baskili kumas iiretiminin de ddnemin
sartlarina uygun olarak sekillendigi goriilmektedir. Yilmaz’in, Osmanli imalat
sektorli lizerine arastirmalar yapmis olan tarih¢i Donald Quataert’i kaynak alarak
ilettigi bilgilere gore; Osmanli imalat¢ilarinin, Avrupa’nin hizli ve ucuz iiretimi
karsisinda rekabet edebilmek i¢in farkli yontemler gelistirdigi goriilmektedir. Bu
imalatcilarin {iretim maliyetlerini azaltmak igin ucuz ingiliz kumaslar1 ithal edip
tizerine desenler basarak bunlar1 kendi pazarlarinda sattiklarina dair bilgilere
deginilmistir. Avrupa’nin gilin gectikce sertlesen rekabetci tutumu, Osmanlili
imalatcilarin farkli sekillerde direnme ihtiyacimi ortaya ¢ikarmistir. Ucuz kumas
tiretimi i¢in ithal kumas kullanan imalat¢ilarin aksine zor bir yol segen bu
imalatgilar, geleneksel desenler lizerinde degisiklikler yaparak daha karmasik ve
kopya edilmesi gii¢ desenler ortaya c¢ikarmis, rekabet ortaminda ayakta kalmaya

calismislardir (Yilmaz, 2015: 67).



2. BOLUM

OSMANLI MOTIFLERI ESINTIiLi KOLEKSIYON
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II. BOLUM

OSMANLI MOTIFLERI ESINTIiLi KOLEKSIiYON UYGULAMALARI

2.1. PROJENIN AMACI

Ik boliimde, Batililasma Dénemi’nin Osmanli geleneksel sanatlarina olan
etkisi irdelenmistir. Ikinci boliimde ise geleneksel Osmanli motiflerinden ve
donemin yenilikleri ile kendisini gelistirerek ilk kadin ressamlarimizdan olan Mihri

Miisfik ve ¢caligmalarindan ilham alinarak bir koleksiyon hazirlanmistir.

Batililasma Donemi ile Osmanli Bati’nin teknolojik gelismelerine uyum
saglamaya calisarak, bircok degisiklige gitmistir. Bu degisiklikler giinliik yasam
bi¢iminden sanata kadar her alanda kendini gdstermistir. Ozellikle o donemde
batida yasanan Neo-Klasik iislup ve Rokoko saray siislemelerinde ve mekanlarda
etkili olmustur. Fransa’daki Neo-Klasik islup ise Napolyon’un iktidari ile Ampir

iislup olarak anilarak kendine 6zgii bir karakter sergilemistir.

Bu noktadan yola g¢ikarak, bu caligmada, Batililagma Donemi’nde
Osmanli’y1 etkileyen iisluplar irdelenmis, bunlarin tekstil sanatina etkileri ortaya

konulmaya ¢alisilmis ve bu etkileri igeren bir koleksiyon hazirlanmstir.

Batililagma donemi ile yasanan gelismeler donemin tekstil sanatinda
kullanilan materyallerde farkliliklara gidilmesine yol a¢mustir. Farkli zanaat
dallarinda yenilenen materyaller araciligr ile farkli iiriin ve eserler elde edildigi
orneklerde dikkat ¢ekmektedir. Sadece gelismelerin yeniliklerin yasanmadigi bu
donemde tekstil sanatinda 6zellikle dokuma ve islemelerle ilgili alanda ise kotiilesen

ekonomik ve siyasi gelismeler sebebiyle Osmanli’ya has degerli altin, giimiis sirma
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detayli eserlerin iiretiminde ham maddenin daha az kullanilmasi ya da tamamen

kullanimdan kaldirilmasi gibi detaylar bulunmasi da dikkat ¢ekicidir.

Glinlimiizde yasanan ¢esitli ekonomik ve siyasi krizler de tasarimci ve
zanaatkarlar1 materyaller konusunda daha yaratici ¢ozlimler aramaya itmektedir.
Sadece olumsuz yonleriyle degil, i¢inde bulundugumuz ddnemin teknolojisinin
tiretim siiregleri konusunda fayda saglamasi ongdriilen gelismeleri de tasarimcilara

yon gelistirmek konusunda firsat tanimaktadir.

Incelenen &rneklerden ilham alinarak, geleneksel Osmanli motiflerinin
dekonstraktif bir yorumla stilize edilmesi yoluyla olusturulmus desen, isleme
detaylar1 ve giiniimiizde de Batili iilkelerle ortak paydada bulusulan, tasarimda
stirdiiriilebilirlik, geri doniistim gibi ¢evreciligi destekleyen doga dostu geri

kazanilmis kumaglardan meydana getirilmis bir koleksiyon sunulmustur.

Bu yoniiyle, gecmis ve gelecek arasinda bir koprii kurulmasi amaciyla
hazirlanan koleksiyonda Batililasma donemi zanaatkarlarinin yaptig1 gibi geleneksel
cizgilerden uzaklagmadan, yeniliklerin de sunulacagr bir ¢alisma yapilmasi

hedeflenmistir.

2.2. PROJENIN CIKIS NOKTASI

Calisma kapsaminda oOncelikle, temay:r anlatan bir hikdye panosu
olusturulmugtur. Hikdye panosunda arka plandaki resimde Batililasma Donemi
kadin giysilerini detayli resmeden Osman Hamdi’nin Vazo Yerlestiren Kiz’1, sol alt
kosede Mihri Miisfik’in otoportreleri ve bunlarin saginda Mihri Misfik’in
Batililagma donemindeki gergek kadinlari model alarak resmettigi desenleri
gormekteyiz. Panonun sag alt kosesinde ise Arzu Kaprol’e ait modern bir kaftan

ornegi bulunmaktadir. Gorsel 53’te bu pano goriilmektedir.
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Hikdye panosundaki detaylara istinaden Oncelikle Mihri Miisfik’in
eserlerinden se¢ilen iki resmin renk analizleri yapilmistir. Bu ¢alisma ve koleksiyon
renklerini olusturan renk analiz tablolar1 gorsel 54°te detayli pantone kodlariyla

belirtilmistir.

Gorsel 55, Gorsel 56 ve Gorsel 57°de bulunan panolarda ise Iznik cini
desenlerinden yola ¢ikilarak olusturulmus, cesitli dekonstraktif eskiz ve koleksiyon
temasina uygun olacak sekilde hazirlanan renklendirme denemelerine yer

verilmigtir.
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Gorsel 53. Hikaye Panosu
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Gorsel 54. Mihri Miisfik Eskiz ve Renk Analiz Calismasi
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Gorsel 55. Dekonstraktif desen eskiz ¢aligmasi
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Gorsel 56. Dekonstraktif desen eskiz ¢aligmasi
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Gorsel 57. Dekonstraktif desen eskiz ¢aligmasi
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2.3. MALZEME VE YONTEM

Koleksiyonda agirlikli olarak baskili ve nakisli pargalar kullanilmistir. Baskili
tasarimlarda siiblimen baski yapilmasi planlandigr i¢cin %100 polyester kumas seg¢ilmesi
uygun goriilmiis, bu yapida farkli dokuda kumas ornekleri i¢in ¢esitli arastirmalar

yapilmustir.

Saray kumaglarina atifta bulunabilmek adina ve nakista da kullanimi
zorlagtirmayacak sekilde parlak ve daha mat olmak {izere iki farkli dokuda kumas se¢imi

yapilmustir. Bunlarin biri krep, digeri ise saten Orgiilii olarak tercih edilmistir.

Baskisiz nakisli koleksiyon parcalarinda ise dokiimlii olmasindan dolay: triko, saray
kumaslarin1 hatirlatmasindan dolay1 organze ve keten efektli %100 polyester kumaglar
tercih edilmistir. Nakis islemelerinde, kumaslarla ve tema renkleriyle uyumlu olacak

sekilde polyester, pamuklu, sim ve sirma iplikler kullanilmistir.

Koleksiyonda teknik olarak, isleme ve dijital baski teknikleri kullanilmis olup;
yontem olarak, oOnce kiiclik kumas parcalarinda bu teknikler uygulanmis ardindan
koleksiyondaki biiylik pargalara uyarlanmistir. Gorsel 58’de birden fazla nakis tekniginin
denendigi 6n calisma goriilmektedir. Denemeleri gerceklestirilen tekniklerden bazilari,
gdlge isi, zincir isi, Hristo tegeli, sim sarma olarak goriilmektedir. Ayrica konu gorselde
nakis altinda kumas boyast ile sablon baski uygulanarak desen alt yiizeyinin

kuvvetlendirilmesi hedeflenmistir.

Baski uygulanacak parcalar i¢in Oncelikle bilgisayar ortaminda tasarlanan eskiz
caligmalar1 denemeleri yapilmis ve baski kontrolii i¢in desenin pantone kodlari analiz
edilerek detaylandirilmigtir. Gorsel 59°da desen baskisi pantone renk analizi panosu
gorlilmektedir. Caligmanin devami olarak olusturulan eskizlerin mimaki dijital bask1

makinasinda kagit ¢iktis1 alinmis, sonra kumas transferi i¢in pres makinesinde 215 °C 1sida
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transferini gerceklestirerek saten ve krep dokulu %100 polyester kumasa desen baskisi
alinmistir. Baski deneme Ornekleri Gorsel 60 ve Gorsel 61°de yer almaktadir. Alinan
baskinin ardindan, tekrar geleneksel isleme tekniklerine bagli kalarak baskiy1
boyutlandiracak ve tema renklerine uyum saglayacak sekilde ¢esitli iplik, sim ve sirmalarla
nakis denemeleri yapilmistir. Gorsel 62, Gorsel 63, Gorsel 64 ve Gorsel 65°te bu
denemelere yer verilmistir. Donemin stilini yansitmak ve koleksiyona hareket katmak i¢in
ayrica yine simli ipliklerle ¢esitli giysi aksesuarlar1 elde iiretilmistir. Bu denemeler Gorsel

66, Gorsel 67 ve Gorsel 68°de goriilmektedir.

Koleksiyon 2 adet kaftan, 2 adet gomlek, 1 adet kimono ile bilikte 1 adet kemer ve 1
adet sac aksesuar1 gibi tamamlayici pargalardan olugmaktadir. Tiim pargalar tez sunumunun
yapilacag1 giin manken iizerinde sergilenecek, sunumu degerlendirecek jiiriye koleksiyon

detaylarini igeren sunum katalogu takdim edilecektir.

Koleksiyonun 01 numarali (Gorsel 72) pargasinda organze kumas tercih edilmis, 6n
boliimiinde harg olarak dantel anglez teknigi ile 6riilmiis kordon ve t1g isi ile simli iplik
kullanilan donemin siislemelerine atifta bulunan motifler uygulanmistir. Arka roba
parcasinda (Gorsel 73) ise geri doniistiiriilmiis file i¢inden ince kurdeleler gecirilerek bir
ylizey manipiilasyonu yapilmasi amag¢lanmistir. Manipiilasyonun detay1r denemeler basligi
altinda Gorsel 69°da goriilmektedir. Kullanilan bu yontem, teknik bir uygulama olmasinin
haricinde, Osmanli doneminde kafesler ardinda dis diinyay1 algilamaya ¢alisan saray

kadmlaria vurgu yapmak i¢in tercih edilmistir.

Koleksiyonun 02 numarali (Gorsel 74) pargasinda %100 polyester kumas tercih
edilmistir. Uygulamanin 6n bolimiinde gerek desen gerekse renk segimleriyle Rokoko
donemine gonderme yapmak amaglanmistir. Bu amagcla, stilize edilmis dekonstraktif
Osmanli motifleriyle saten dokulu kumas lizerine baski alinmis, g¢esitli renkte ve simli
iplikler kullanilarak uygulanan nakiglarla desene boyut kazandirilmas: hedeflenmistir.

Tamamlanan nakis pargasi ise giysiye aplike yontemi ile montelenmistir.
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Koleksiyonun 03 numarali (Gorsel 75) parcasinda dokiimli olmasi sebebiyle simli
ve saten dokulu triko kumas tercih edilmistir. Uygulamanin kol mansetlerine, Gorsel 70’te
goriilen giysi aksesuar uygulamasi yapilmistir. Plastik halkalarin etrafina t1ig yardimiyla sim
iplik oriilerek sarilmig ve her bir halka tek tek elle birbirine montelenmistir. Bu sekilde

olusturulan seritler kol mansetlerine tutturularak aplike edilmistir.

Koleksiyonun 04 numarali (Gorsel 76 & Gorsel 77) pargasinda keten goriinimlii
polyester kumas tercih edilmis, 6n yakasinda Gorsel 66°da yer alan tig kullanilarak simli
iplik ile oOriilen aksesuarlar tamamlayici olarak kullanilmistir. Dantel anglez teknigi ile
orlilmiis kordon ile 6n kisimda tamamlayici olmas1 amaglanarak siis kemeri uygulamasi
yapilmistir. Modelin arka kisminda ise Mihri Miisfik’e ait resim calismast saten dokulu
polyester kumasa basilmis, tizeri deseni boyutlandiracak sekilde cesitli renkte iplik ve sim
sirma kullanilarak islenmistir. Bu par¢a ise Gorsel 71°de goriildiigii gibi, arka parca iizerine
aplike yontemi kullanilarak montelenmis, tamamlayict olmasi ve Rokoko donemindeki
madalyon motiflere bir gonderme yapmasi amaclanarak Dantel anglez teknigi ile ortilmiis

kordonla ¢evrelenmistir.



132

2.4. DENEMELER

Gorsel 58. Karma nakis uygulama deneme caligmast
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Gorsel 59. Desen baskist pantone renk analizi pano ¢aligmasi
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Gorsel 61. Desen baski deneme ¢aligmasi
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Gorsel 62. Desen nakis deneme c¢aligmasi

Gorsel 63. Desen nakis deneme c¢aligsmasi
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Gorsel 64. Desen nakis deneme c¢aligmasi
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Gorsel 65. Desen nakis deneme c¢aligmasi
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Gorsel 67. Giysi aksesuar deneme c¢aligmasi
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Gorsel 68. Giysi aksesuar deneme c¢aligmasi
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Gorsel 70. Giysi aksesuar deneme c¢aligmasi
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Gorsel 71. Aplike uygulama ¢alismasi
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2.5. TASARIM UYGULAMALARI
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Gorsel 72. Model 01 On Goriiniim



143

e 2 & Uk

Model 01 Arka GOriinim

Gorsel 73
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Gorsel 74. Model 02 On Goriiniim
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Gorsel 75. Model 03 On Goriiniim
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Gorsel 77. Model 04 Arka Goriinim
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SONUC

Arastirmanin birinci bdliimiinde Batililagmanin Osmanli imparatorluguna
etkisi literatiir arastirmasi yaparak incelenmistir. Bu incelemeler sonucunda bu
donemin hem Batida hem de Osmanli toplumunda degisim ve etkilesimlerin
yasandig1 bir donem oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bati’ya duyulan ilgi XVIIIL.
yiizyilin ilk ¢eyreginde baglayarak Avrupa’nin da etkisiyle daha da artmis ve bu etki
Osmanli’nin Avrupa’yr daha iyi tanimasia vesile olmustur. Bat1 ile 6zellikle de
Fransa ile artan siyasi ve askeri iligkiler, beraberinde sosyal, kiiltiirel ve sanat gibi

dallar1 da etkilemistir.

Osmanli’da Batililagmanin ilk adimi kabul edilen Avrupa’ya elgi
gonderilmesinin bir sonucu olarak XVIIIL. yiizyilin ilk donemlerinde Avrupa’ya
giden devlet gorevlilerinin, bu tilkelerle iyi iliskiler kurulmasi yoniinde adimlar
attig1 bilinmektedir. Tiim Avrupa’ya oldugu gibi XV. Louis déneminde Fransiz
kiiltiirtiniin  etkilerinin Osmanli’ya da ulagsmasi gerek mimari gerekse tasarim

alaninda rokoko ve neo-klasik iisluplarin Osmanli’ya ulagsmasina yol agmustir.

Fransa’dan tim Avrupa’ya yayilan XV. Louis ve XVI. Louis donemleri
tasarim anlayisinin Osmanli’y1 etkilemesi, 6zellikle saray cevresindeki mobilya ve
tekstil tasarimlari agisindan On plana ¢ikmistir. Tekstil ve mobilya alanlarinda
Osmanli’da biiyiik degisimler getiren bu siire¢, kuskusuz sosyal hayatta insanlarin

giyim tercihleri tizerinde de belirleyici olmustur.

Osmanli toplumunda Batililasmanin, kumaslarin, desenlerin ve renklerin
modernlestirilmesi  girisimleriyle XVII. ve XVIII. yiizyillarda basladig:

gbzlemlenmektedir. idari reformlarin kararnameleri ile, Batililasma siireci giindelik
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hayatta uygulanmaya baslamigtir. Bu donemde askeri tiiniformalarda yapilan

degisikliklerin, sivil kostiim ve kiyafetler iizerinde etkili oldugu goriilmektedir.

Sosyal hayatin i¢inde aktif olarak gérev almayan kadimnlarin bu siirece uyum
saglamalar1 erkeklere oranla daha yavas gelismistir. Bu durum kadinlarin
Batililagmanin kiyafetler iizerindeki etkisine uyum saglamalari ile dogru orantida
geligmistir. Bununla beraber XV. Louis ve XVI. Louis déneminin ortaya ¢ikardig:
tasarimin etkileri Osmanli’da daha c¢ok saray cevrelerinde goriilmiistiir. Saraya
yakin c¢evrelerdeki kadinlarin bu yeni tasarim diline uyumu bile bu denli zaman
almigken, saray kadinlarinin kati kurallarla diizenlenmis hayat bigimleri, bu

degisime hizla uyum saglamalar1 konusunda onlar1 yavaslatan bir etki yaratmustir.

Batililasma dénemi boyunca, Bat1 tasarim anlayist ile yeni bir siirece giren
Osmanli’da ortaya ¢ikan yenilik¢i anlayis, geleneksel sanat anlayis1 ile
harmanlanmis ve tasarima yeni bir iislup getirmistir. Yapilan bu ¢ok yaratict ve
yenilik¢i caligmalar giindelik hayatta hemen hemen tiim alanlara rahatca

uygulanmaigstir.

Aragtirmanin ikinci bdliimiinde, Osmanli’nin Batili anlayis1 benimsemesinin
ilham verici Orneklerinden olan ilk ressam kadinlarimizdan etkilenilmistir. Bu
baglamda incelenen Orneklerden ilham alinarak, geleneksel Osmanli motiflerinin
dekonstraktif bir yorumla stilize edilerek olusturulmus desen, isleme detaylar1 ve
giiniimiizde de Batili {ilkelerle ortak paydada bulusulan, tasarimda siirdiiriilebilirlik,
geri doniigiim gibi ¢evreciligi destekleyen doga dostu geri kazanilmis kumaslardan

meydana getirilmis bir koleksiyon hazirlanmistir.
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Batililagma donemindeki ¢oklu kiiltiirlerin bir araya gelmesiyle meydana
gelen sentezin yarattig1 etki bu koleksiyonda 6zellikle vurgulanmak istenmistir. Bu
sebeple bu calismada cesitli araclar, yontem ve materyaller kullanarak form olarak
zamansiz ve geleneksel fakat diisiinsel olarak sanatsal bir serbestligi yakalanmasi

saglanmaya calisilmistir.

Batililagma doneminde gerek ekonomik gerekse hizlanan diinyaya daha
kolay uyum saglayabilmek adina hayat1 ve sanat1 kolaylastirici ¢éziimler bulundugu
bilinmektedir. Glinlimiizde yasanan cesitli ekonomik ve siyasi krizler de tasarimeci
ve zanaatkarlar1 materyaller konusunda daha yaratici ¢ézlimler aramaya itmektedir.
Bu yiizden, Osmanli kiiltiirel ve sosyal degerlerine atifta bulunan, zanaati daha
teknolojik yontemlerle bulusturarak ge¢mis ve gelecek arasinda bir koprii yaratan
yenilik¢i, doniistiiriilebilir, stirdiiriilebilir kumas ve yontemlerin kullanildig1 bir
koleksiyon iiretilmeye dikkat edilmistir. Utii istemeyen plastik atiklardan
doniistiiriilmiis, ¢cevre ve enerji dostu kumaslarin koleksiyon i¢inde tercih edilmesi

de bunu vurgulamaktadir.
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