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OZET

Bu tez calismasinda Hugo Wolf sarkilarinin Alman Lied sanatina getirdigi
yenilikler arastirilmis, Wolf'un miizik hayati, sarkilar1 ve bu sarkilar1 yazma siireci

anlatilmistir.

Aragtirmanm birinci boliimiinde Hugo Wolf’un hayati incelenmistir. Wolf un
miizik yasami ve hayat1 boyunca verdigi miicade ele alimmistir. Wolf, Liedlerinde ilham
aldig1 siirlerle birlikte miizikal biitiinliigli olusturmada ve duygu derinligini aktarmada
oldukg¢a basarili olmustur. Ses partisindeki melodik ifadelerde piyano esliginde ¢arpict

armoniler ile miizigi ustaca kullanmistir.

Aragtirmanin ikKinci boliimiinde ise Hugo Wolf’un Ge¢ Romantik donemde Lied
sanatindaki yeri incelenmistir. Eserlerini besteleme siirecinde Richard Wagner’den
oldukea etkilenmistir. Richard Wagner, geng bir besteci olma yolunda olan Wolf un,
daha biyilik yapilarda eserler yazmasi konusunda ona yol goéstermistir. Richard
Wagner'in miiziginden etkilenmis olan Hugo Wolf, kromatik ve dramatik miizikal
ifadelerden olusan yenilik¢i bir akim olan Lied'lerindeki "Yeni Alman" akiminin da

temsilcisi olmustur.

Aragtirmanm tglincii boliimiinde ise Hugo Wolf'un besteledigi eserlerden
bazilar1 incelenmis, eserlerin dykiileri ve yazilis siireci anlatilmistir. Lied sanatinda siire
ve miizige verdigi 6nemi, miizigin siirle birlikte olusturdugu ustaca uyumunun basarisi
aciklanmistir. Bu baglamda Hugo Wolf sarkilarini s6ylerken eserlerin hikayelerini ve
anlamlarini bilmek ve yazilma siirecinin bilinmesi de sanatgiya eseri yorumlarken
biiyik fayda saglayacagi i¢in bu tezde bunlarin derinlemesine incelenmesi
hedeflenmistir.  Eserlerin  Tirkge ¢evirileri yapilarak siirlerin  konular1 da

aciklanmaktadir.



ABSTRACT

In this thesis, the innovations brought by the songs of Hugo Wolf to the
German Lied art are investigated; Wolf's musical life, songs and the process of
composing these songs were described.

In the first part of the research, the life of Hugo Wolf is examined. Wolf's
musical life and the struggle he has had throughout his life are discussed. Wolf has been
very successful in creating musical integrity and conveying depth of feeling with the
poems he was inspired by in his Lieder. He has skillfully used music with striking

harmonies accompanied by piano in melodic expressions at the sound party.

As thesis goes through with the second chapter, Hugo Wolf's place in Lied art
in the Late Romantic period is analyzed. In the process of composing his works, he was
greatly influenced by Richard Wagner. Richard Wagner guided Wolf, who was on his
way to becoming a young composer, to orchestrate works in larger structures. Hugo
Wolf, who was influenced by the music of Richard Wagner, was also a representative of
the “New German” movement in his Lieder, an innovative movement consisting of

chromatic and dramatic musical expressions.

In the third part of the research, some of the pieces composed by Hugo Wolf
are studied, the stories of his works and the composing process is discussed. The
importance he gives to poetry and music in the art of Lied and the success of the
ingenious harmony that music creates together with poetry are explained. In this context,
knowing the stories and meanings of the works while singing Hugo Wolf songs and
knowing the composing process will also be of great benefit to the artist when

interpreting his work, so it is aimed to study and analyze them in depth in this thesis.
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GIRIS

Almanca Lied (tekil), Lieder (¢cogul) “sarki” anlamima gelmektedir. Lied’in
anlam1 miizik ve siirin sentezi olarak tanimlanir. Almanya’da Lied 12. ve 13.yy’dan beri
devam eden geleneksel bir sarki formu olmustur. Volkstiimliches Lieder halk sarkilari
olarak bestelenmis eserlerdir. Volkstiimliches Lieder ilk olarak Singspiel yani miizikli
dram olarak Alman tiyatrolarinda, sarki ve balladlarda konusma boélimleri olan
eserlerde kullanilmistir. Bu sarkilar ayn1 melodinin farkli sozler ile tekrarlandigi yani
strofik formda yazilmistir. Halk tarafindan kolayca akilda kalabilen ve eslik edilebilen
sarkilardan olusmustur. Halk sarkilar1 olarak bilinen bu eserler erken donem bestecileri
icin bir fikir olmustur. 18. Yiizyilda 750 kadar eslikli Lied bestelenmistir. Johann
Sebastian Bach (1685-1759) ve George Friedrich Handel (1685-1759) birgok Lied

bestelemislerdir. Literatiire ¢ogunlukla opera, oratoryo ve koral formunda olmustur.

Lied 18.yy boyunca gelismeye devam etmistir. Christoph Willibald Gluck
(1714-1787), Franz Joseph Haydn (1732-1809), Wolfgang Amadeus Mozart (1756-
1791), Ludwing van Beethoven’in (1770-1827) Liedleri ile daha da gelismistir.
Beethoven’m, eserleri Lied formunun gelisiminde bir tir gegis niteligindedir.
Beethoven, Liedlerinde piyano’yu kullanis bi¢imi Romantik Donem Lied besteleri i¢in
ilham kaynagi olmustur. Almanya’da Lied’in gelismesinde Alman edebiyatindaki lirik
siirler de olduk¢a katki saglamistir. Bu siir tiriinde Ozgir ve ifadeli yapilar
kullanilmustir. Siirdeki lirik dizeler kisinin i¢ dunyasmi yansitmada ve kisisel ifadeyi
vurgulamada 6n planda kullanilmistir. Romantik siirde ise kullanilan doga, 6zlem, gece,

fantezi ve sihir temalar1 bestecilere de kendi sarkilarini olusturmada yardimci olmustur.

Lied’ler genellikle piyano esligi tizerine sdylenmektedir fakat ¢cok sesli yani iki,
¢, dort kisiden olusan veya koro olarak seslendirilen Lied’ler de mevcuttur. Hugo
Wolf’un san repertuvarina kazandirdigi ¢ok fazla Lied olmustur. Bu sayede Wolf Lied
sanatinda 6nemli bir yere sahip olmustur. Lied bestelemenin 6nemli bir noktas1 da siirin
duygusunu miizik ile birlestirmektir. Wolf sarkilar1 i¢in zamanin 6nemli sairlerinin
siirlerini se¢mistir. Bunun yanida bilinmeyen sairlerin giizel siirleri iizerine de sarkilar

bestelemistir. Hugo Wolf’un Lied sanatindaki yeri kelimeleri ustaca bir sekilde miizige



aktarmasmda gizlidir. Eserlerinde hem miizigi hem de siiri 6n plana g¢ikarabilmistir.
Sarkilarinda “Strophic” (doniishi) yapiyr da kullanmistir. Bu sarki formu siirin her
kitasinin miiziginin ayni olmasi fakat sozlerinin degismesidir. Siirin onda yarattigi
duygu durumunu eserlerine 6zgiirce aktardigi belirli bir forma uymadan besteledigi
eserler de mevcuttur. Formlar1 birbirine harmanlayarak da eserlerini bestelemistir
(Capaci, 2016: 2-6).

Almanya’da yeni bir sarki yapist olan “Ballad” 18.yy. sonlarina dogru ortaya
cikmistir. (1760-1802) Ballad tiirtindeki sarkilar ¢ogunlukla mitolojik konulardan
olustusmustur. Sarki icinde bir ka¢ karakterin diyaloguda olabilmektedir. Ornegin;
Schubert’in  Erlkonig sarkist Ballad tiiriindeki sarkilara Ornektir. Johann Rudolf
Zumsteeg Ingiltere ve Iskogya’nm ballad’larindan etkilenmis ve ¢ok sayida dramatik
ballad bestelemistir. Carl Loewe’in ¢aligmalarima bu eserler ilham kaynagi olmustur.
Ilerleyen yillarda Schubert, Loewe’ nin ballad formunda kullandig1 dramatik yapidan
etkilenmis ve eserlerinde kullanmistir. Ballad formunda duygular1 ve dramatik oykiiyii
daha iyi ifade edebilmek adma genis bir piyano esligi kullanilmustir. Ballad formundaki

bu gelisim Lied formunuda da hig siiphesiz etkilemistir (U¢man, Karacali, 2016: 1-3).

Almanya’da Lied formunun gelismesine katki saglayan bir diger unsur da
Alman edebiyatinda ortaya ¢ikan yeni Lirik siirlerdir. Johann Wolfgang Goethe (1749-
1832) yeni lirisizm’in ortaya ¢ikmasini saglamada 6nemli bir rol oynar. Heinrich Heine
(1856-1797), Eichendorff (1857-1788), Riickert (1866-1788), Morike (1804-1875) gibi
yazarlar da bu yeni siir anlayisinda ifadeli formlar kullanilmis ve daha 6zgiir bir dille
anlatim saglanmistir. Kisinin i¢ diinyas1 6n planda tutulmus ve lirik dizeler kisisel
ifadeyi vurgulamakta ozgiirce kullanilmigtir. Piyano miizikal ifadeyi saglamada bu
enstrumanlara oranla daha etkili olmustur. Lied formunda kullanilan piyano baslarda ses
partisini tekrarlayan basit bir yapida kullanilirken Schubert, Wolf, Schumann, Mahler,
Strauss gibi besteciler ile birlikte eserin atmosferini yansitan, siirdeki duyguyu ve
mekant hissettiren bir yapida kullanilmig ve san partisi ile piyano esliginin duet yaptigi
nitelikte eslikler yazilmistr. Bu durumda da dogrudan Lied tiiriiniin popiilerlik
kazanmasina yol agmustir. ilerleyen zamanlarda bu kiigiik sarki formu birbirine bagh bir

Oykiiyl anlatir bigimde “sarki dizisinin” baslamasina olanak saglamistir. Schumann’in



Dichterliebe ve Schubert’in Winterreise ve Beethoven’in An die ferne geliebte eseeri
yazilan ilk sarki dizisi olmustur. Schubert’in sarki dizilerinde ise her sarkinmn kendi
icinde tamamlanmig bir form yapist vardr. Lied formunun gelisiminde 6nemli bir rol
oynayan Beethoven ise bir gecis figiirii olarak kabul edilmektedir. Ozellikle Schubert,
Beethoven’in Lied’lerinde kullandigi piyano esliginden etkilenmistir. Modern Piyano
1700- 1720 yillar1 arasinda Italyan Bartolomeo Cristofori tarafindan yaratilmustir.
Sarkilarda piyano, harpsichord ve klavichord gibi enstrumanlar yerine kullanilmasi
sarkilarda daha farkli renkler ve atmosferler yaratmada kolaylik saglamistir (Ugman,
Karagali, 2016: 1-3).

Lied formu baslangigta daha kiigiik bir yapida iken zamanla gelismis ve 18.yy
sonlarina dogru orkestral sarkilarm ve sarki dizilerinin gelismesine de olanak
saglamigtir. Yiiksek Romantik Lied’in baslangict i¢in 19.yy’da Schubert, Schumann,
Wolf ve Brahms’m Onciiliik ettigini sdyleyebiliriz. Bu bestecilerin eserleri 6ncelikle
Avrupa ve Amerika’da daha sonra diinyanin baska yerlerindeki bestecileri etkilemistir.
Bu baglamda 20.yy’da Almanca Lied’ler bestelenmeye devam etmistir. Arnold
Schoenberg, Joseph Marx ve Alban Berg gibi besteciler eserlerini gegmisteki formlar ile

harmanlayarak 6nemli nitelikte eserler bestelemistir (U¢man, Karagali, 2016: 3-4).

Bu tezin arastirilma amaci Tirkiye’de Hugo Wolf hakkinda yazilan Tiirkge
kaynaklarin ¢ok kisitli olmasindan ve literatiire katki saglayacagi diisiincesinden ortaya
cikmistir. Bu arastrma tezinde kullanilan arastirma yontemi olarak literatiir taramasi

sonucu olusturulan bilgiler ¢esitli kaynaklardan derlenerek aktarilmustir.
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1. BOLUM

HUGO WOLF’UN YASAMINDA MUZIGININ GELiSiM SURECI

1.1. Hugo Wolf’un Yasam

Hugo Wolf eski Yugoslavya’nin bugiin Slovenjgradec olarak yeniden
adlandirilan Windischgraz adli kiigiik bir kasabasinda 13 Mart 1860 tarihinde
dogmustur. Bu bolge aslinda Sloven bélgesidir. Wolf'un babasi bir deri iireticisiydi.
Ayn1 zamanda amator bir miizisyendi ve birgok enstrumani ¢alabiliyordu. Bu sayede
Hugo Wolf miizik egitimine, babasi ile birlikte 4 yasinda piyano ve keman 6grenerek
baslad1. ilkokulda Sebastian Weixler ile piyano ve miizik teorisi derslerine devam etti
(Osborne, 1995: 378). Wolf Ailenin 8 ¢ocugundan 4’iinciisii olmustur fakat 2 kardesi
cok kiiciik yaslarda vefat etmistir (Bali, 2018: 473). Baslangigta Hugo Wolf’un ailesinin
gecimi oldukga iyiydi fakat 1867 yilinda meydana gelen yangm sonucunda Hugo
Wolf'un evi ve babasinin atdlyesi bir yangin sonucunda yok olmustur. O giinden
itibaren Wolf yasaminin sonuna dek rahat ve bagimsiz bir yasam stirememistir. Kosullar
kendi umursamaz ve zor kisiligi nedeniyle daha da kotiilesmistir. Yasadigr bu durum
Wolf'un mizacim etkilemis, inatg1 ve asi tavri giderek artmistir. Miizik hayatina adim
attiktan sonra diger her seyi giderek daha az 6nemser olmustur. Wolf'un egitim hayati
boyunca miizik disindaki konular ilgisini ¢ekmemistir. Wolf miizik disindaki dersleri
kendi i¢in bosa harcamis oldugu bir zaman dilimi olarak gérmiistiir. Bu nedenle egitim
kurumlarma uzun siireli devam saglayamamustir. 1871°de Graz Gymnasium’undan
(stiper lise diizeyinde okul) 6devlerini tam yapmadigi i¢in atilmistir. Sonraki 2 yili
Carinthia’da (aziz) Benedict din okulunda gecirdi ancak oradan da ayni nedenlerle
uzaklastirilmistir. Sonunda (simdi Maribor olan) Marburg’da 2 yil daha Gymnasium’a
devam etmistir. Burada miizikle iyiden iyiye ic¢li dish oldu ve beste ¢alismalarina
ayirdigt zamandan dolayr Ogretmenlerini  ¢ileden ¢ikarmigtir. 1875 yilinda
ebeveynlerinin 6zellikle babasinin itirazina karsin Viyana’da konservatuvara yazildi ve
halas1 Katharina Vinzenzberg’in yaninda yasadi. Asi bir ¢cocukluk donemi gegiren Hugo
Wolf ailesinin yanindan ayrilarak, 1875 yilinda Viyana Konservatuvari’nda

“Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst Wiende egitimine bagladi. (Osborne,



1995: 378). Daha sonra Viyana’da Gustav Mahler ile ayn1 evi paylasti. G. Mahler de
kendisi kadar zorlu kosullarda yasiyordu (Bali, 2018: 473).

Wolf Viyana'da miizikal ufkunu genisletmistir. En 6nemlisi ise biiylik besteci
Wagner'i kesfetmesi ile baglamistir. Bu artik 6lene kadar onun tutkusu bir takima
takintist olacaktir. Wolf, Wagner’in miiziginden oldukga etkilenmistir ve biiyiik besteci
ile tanisma firsatini yakalamak adina, Viyana'ya geldigi giinden beri zamanmin biyiik
bir kismmi bestecinin bulundugu yerlerde gecirmistir. Sonunda Wagner ile tanisma
firsat1 yakalamistir. Wagner 15 yaslarindaki bu ¢ocuga oldukga iyi davranmig ve hatta
onu ciddiye almistir (Osborne, 1995: 378-379). Wolf’'un Viyana konservatuvar’ina
geldigi ilk zamanlarda Richard Wagner, heniiz geng bir besteci olma yolunda olan
Wolf’un, daha biiyiik yapilarda eserler yazmasi konusunda ona onerilerde bulunmustur

(https://en.wikipedie.org/wiki/HugoWolf). Bu arada Wolf, Konservatuvarda, geleneksel

hale gelmis ikinci yilda atilma olaymi1 atlatmak tizereyken miidiir Joseph
Helmesberger’le bir anlagsmazlik sonunda ona ayrilmak istedigini bildirmistir (Osborne,
1995:378-379). Bunun nedeni Konservatuvarin kati kurallartydi Wolf’un asi yapis1 ve
dik basliligi okulda dikkat ¢ekiyordu (Bali, 2018:473). Bunun iizerine Hellmesberger
onu uzaklastrrmistir. Sonra miidiir, arkadasinin yazmis oldugu ama Wolf tarafindan
yazilmig @ibi goriinen tehditkar bir mektup almistir. Bu hikdye Wolfun tipik
hikayelerinden biri oldu (Osborne, 1995: 378-379). Wolf'un asi tavri egitim hayati
acisindan sikint1 ¢ikarsa da yetenegi ona karsi olan ilgiyi arttirmistir. Miizik Kariyerini
gelistirmek icin Wagner ile birlikte ¢alismustir." Biiyiik besteci Wagner geng miizisyene
biiylik formlarda besteler yapmasmi soylemistir. Bunun nedeni onda gordigi
yetenegidir (Bali, 2018: 473). Fakat Wolf, oniine ¢ikan pek ¢ok sans1 miizikal alanda
diisman sanarak kotii davrandigi insanlar1 da kirarak heba etmistir. Sonunda kendini
1877°de Viyana’da sefalet i¢inde zenginlerin yeteneksiz ¢ocuklarina miizik dersleri
verirken bile kendine ¢eki diizen veremeyen biri olarak bulmustur (Osborne, 1995: 378-
379). Bu donemde ailesinin yanna geri dondii ve onlarla birlikte 8 ay gegirdikten sonra
Viyana'ya ve miizik yasamina geri donmiistir.” Bundan sonraki yillarda arkadaslari

besteci Adalbert von Goldschmidt ve sef Felix Mottl’in yardimlar1 sayesinde iyi kotii

! (https://www.britannica.com/biography/Hugo-Wolf)
2 (https://en.wikipedia.org/wiki/Hugo Wolf)
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hayata tutunabilmistir (Osborne, 1995: 378-379). Heniiz 18 yasindayken Vally Frank
adinda bir kiza asik olmustur. Wolf bu donemde duydugu yogun ask duygulari
nedeniyle oldukga tiretken bir donem gegirmis ve besteler yapmistir. Fakat Vally Frank
ile olan tutkulu ask: 3 yilin ardindan bittince, Wolf derin bir iiziintii yasamistir. Bunun
tizerine Eichendorff’un metinleri iizerine besteledigi eser olan Sechs geistliche Lieder’i
ve In der Fremde’yi Wolf bu dénemde yasadigi ask acisi iizerine bestelemistir (Bali,
2018: 473). 1879 yilinda ise hayatina yeni bir kisi girmis ve yasadigi depresyondan
¢ikmistir. Bu durum eserlerinde tatl ve yumusak ezgilerlerle kendini gostermektedir.
1887 yilinda ise Wolf Viyana’da adindan sik¢a bahsedilen bir besteci olmaya
baslamustir (Catiklar, 2010: 29-30). Arkadaslarinin yardimlar1 ile hayata tutunabilen
Wolf, bu arkadaslar1 ki olduk¢a az kanit olmasma ragmen Wolf'un yetenegini
farkedebilmislerdir. Ornegin 1881°de Berthold Goldschmidt Wolf'a Salzburg’da
orkestra sefi yardimciligr isi bulur ama heniiz 2 ay dolmadan Wolf sefle tartigir ve
oradan da kowvulur. Isin ilging yam1 daha kendisi kimseye, hayatta kendine bile
kanitlayamamisken yayimlanan eserleri arasinda yalnizca birka¢ sarki, bir de yayl
calgilar i¢in yazilmis “D mindr yayh calgilar dortliisti oda miizigi” eseri bu donemde
yazilmistir. Ancak daha fazla sayida eser el yazmasi olarak kalmistir. 1879’da
bunlardan bazilariyla Brahms’in kapisim1 ¢alar. Fakat Brahms kaba bir sekilde
“kontrpuanlara” dikkat etmesini tavsiye ederek onu reddeder. Boylece Onceden
hayranlik duydugu “usta” (Brahms) Wolf’'un hayali diismanlar ordusunda yerini alir
(Osborne, 1995: 378-379). Okumakta oldugu okuldan atildigi igin Wolf miizik
ogrenimini kendi basina siirdiirmek durumunda kalmistir. Bu siiregte dnemli bestecilerin
eserlerini incelemis, kitaplarin1 okumustur. 1884-1887 yillar1 arasindaki 3 yillik "Wiener
Salonblatt” adli miizik dergisinde elestirmen olarak c¢alismigtir. Ayrica miizik
elestirmenligi isi sirasinda (Ki bu da ona arkadaslarinca saglanmistir) en ¢ok hedef aldig:
kisi de Brahms olmustur.® 1883°te Liszt’le bulusmas1 daha umut verici olmustur. Liszt
gonderdigi sarkilar1 begendigini sOylemis ancak ona daha biiyiik capli besteler
yapmasimi Onermistir. Bunun tizerine Wolf tamamladigi tek orkestra eseri olan

Penthesilia (1883-5)’ya yoneldi (Osborne, 1995:379). Besteciligin yani sira miizik

3 (https://Awww.nkfu.com/hugo-wolf-kimdir/)
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elestirmenligi de yapan Wolf bu alanda kendisi igin belirledigi hedefe ulasamamistir
(Sand, 1964:12).

O donemin o6nemli sairlerinden olan Heinrich Heine, Friedrich Riickert,
Johann Wolfgang von Goethe ve Nikolaus Lenau’nun siirlerinden Lied’ler bestelemistir.
Ancak ruhsal durumu Wolf’un yasamimi ¢ok fazla etkilemeye devam etmistir. 1887°de
Wolf kariyerinin bir felaket oldugunun farkina varmist1. Tek gergek isinde basardigi asil
sey edindigi diismanlariydi. Bu da onun yazdig: eserlerin seslendirilmesine engel teskil
edecekti. Buna karsilik yine de birgok dost da edinecekti. Bunlarin arasinda saygi deger
ve etkili olan miizisyenler de vardi. 1892°de kiz kardesi Kitheye yazdigi bir mektupta,
bir mezar tas1 yazisi edasiyla sdyle anlatir: Mayis 1887’de 6len babasindan bahsederken
“0 simdi sessiz bir kilise bahgesinde yatiyor, benim hi¢bir sarkimi duyamayacak kadar
uzaklarda, o ki miizikle yasayip miizikle nefes aldi, benim sarkilarimi hi¢ duyamadi!”
(Osborne, 1995: 379).

Wolfun kaderi degisecekti. Mayis 1887°de Wolf sarkilar disinda en bilinen
eseri yayli calgilar dortliisii i¢in yazdigi Italyan serenadmi tamamlad1 (Orkestra
uyarlamasi1 1892’de olacaktir). Aynmi yilin sonlarinda ise arkadasi Friedrich Eckstein
kiigiik bir yayin evi olan Wetzler’i ikna edip Haziran 1877°de yazdigi ‘Morgentau’nun
ilk versiyonu da dahil Wolf’un bir diizine kadar sarkisim1 yaymmlamistir. Bunun Wolf
tizerindeki etkisi inanilmaz olmustur. Subat 1888’de bir arkadasinmm Wiener
ormanlarmin kenarindaki Perchtoldsdorf’daki (kdyiinde) evini 6diing ald1 ve en sevdigi
sairlerden biri olan Eduard Morike’nin siirleri tlizerine sarki bestelemistir. Birdenbire
kendisinin bile anlamlandiramadigi bir sekilde akict ve Kkaliteli miizik yapmaya
baglamustir. Sonralar1 mektuplarinda, biraz da Kibirli bir sekilde baska birinin bu

muhtesem eserleri yaziyor gibi hissettigini yazmstir (Osborne, 1995: 379).



Sekil 1 - Hugo Philipp Jacob Wolf (13 Mart 1860 - 22 Subat 1903)*

4 https://en.wikipedia.org/wiki/Hugo Wolf
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2. BOLUM
HUGO WOLF’UN LIiED SANATINDAKI ONEMIi

2.1. Ge¢ Romantik Dénemde Hugo Wolfun Onemi

Klasik miizikteki belli basli kurallar yerini romantik donemde o6zgiinliige,
bestecinin bireysel yorumuna ve duygularin yogun bir bigimde kullanimina birakmasi,
romantik donemin yapisimi goz Oniinde bulundurdugumuzda miizikte yenilikgi
farkliliklar yasanmasma Yol a¢mustir. Bu donemde, bestecilerin eserlerini {iretme
teknikleriyle ilgili de bir arayis i¢inde olmalariyla virtiiozite ve ustalik gerektiren
eserlerin olusu, yorumcularin galgi kullaniminda ist diizey teknikleri bu donemde

kesfetmelerine sebep olmustur (Selanik, 1996: 160).

Eserlerde siirsellik 6n plana ¢ikmis, cantabile yapis1 kullanilmistir. Piyanoda
sag el, cogunlukla bir san eseriymis gibi yalin yazilmistir. Ton degisimlerinin yanlizca
belirli ve uyumlu tonlar arasinda olmayi birakmis olmasi, farkli ve beklenmedik
tonlarda da kullanilmasi, minér-major ton degisimlerinin de daha sik olarak ve
beklenmedik zamanlarda yapilmasi bu donemdeki yenilik¢i yapiyr agiklar niteliktedir
(Selanik, 1996: 161).

Romantik donem miizigi, Klasik miizigin kuralci yapisma tepki olarak
Avrupa’da gelisen bir akim olarak baslamistir. Klasik donemdeki toplumsal aydinlanma,
romantik donemde yasanan toplumsal hareketin baslangici olmustur. Ozgiirliik ve esitlik
diistincesine dayanmis olan Fransiz devrimi kisa siirede tiim Avrupa’ya yayilmistir. Bu
dénemde miizikte de 6nemli gelismeler yasanmis ve bireysel 6zgiirliik temasi tiim sanat
dallarinda 6n plana ¢ikmistir. Romantik donem miiziginde programli ve konulu miizik,
Vals, Lied, Polonaise, Mazurka ve Senfonik siir gibi 6zgiin orkestra eserleri
bestelenmistir. Farkli bir armoni arayisi ortaya ¢ikmistir. Buna 6rnek olarak Wagner’in
“Tristan ve Isolde” operasmin karakteristik akoru olan “Tristan akoru”nu gosterebiliriz.
Richard Wagner'in Tristan und Isolde operasmim Tristan'la ilgili ana motifinin bir
pargasi olarak agilis ciimlesinde duyuldugu i¢in bu adi almaktadir. Tristan Akoru fa, si,

re diyez ve sol diyez notalarindan olugmaktadir.
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Sekil 2 — Wagner’in “Tristan ve Isolde” operasmin karakteristik akoru olan “Tristan
akoru™
Romantik donemin en 6nemli enstrumani piyano olmustur. Piyano c¢alma
anlayisma farkli bir yenilik getirilmistir. Yeni armoni anlayisiyla birlikte kromatizm
yapist kullanilmaya baslanmistir. Piyanonun bu donemde yayginlasmasiyla birlikte
birgok solo ve oda miizigi eserleri bestelenmistir. Olduk¢a 6nemli yeni formlar ile Lied

bestelenmistir.

Lied, Almanca sarki anlamina gelmektedir. insan sesi icin bestelenen lirik kisa
siirlerden olusan bir sarki tiiri olmaktadwr. Siir ve miizik, Lied’de aymi Onemi
tasimaktadir. Siirin piyano esliginde ilk kez sarkiya doniismesi ROnesans’ta ortaya
cikmistir. Bestecilerin eserlerindeki miizikal zenginlik, derin anlatim giicii, uzun ve
duygu yiiklii anlatim giicti, niians terimlerindeki karmasiklik yani 6rnegin allegro yerine
molto allegro non troppo, pp yerine ppp gibi abartili niians terimleri Romantik donemin
baslica Ozelliklerinden olmustur. Klasik miizigin aksine kadans yerine Ge¢ Romantik
dénem miiziginde akorlarin kullanimi yiiziinden bir tiirlii par¢anin sonunun geldigi
hissiyatina varilamayan bir duygu durumu egemen olmustur. Ge¢ Romantik donem
bestecileri kurallara bagli kalmadan iginden geldigi gibi eserlerini bestelemistir.
Duygularint uzun ciimleler ile ifade etmistir. Bu donemde ise en ¢ok kullanilan tema
doga olmustur. Bunu kullanirken doganin  seslerini  kendi  miiziklerinde
harmanlamislardir (Capaci, 2016: 2-6). Ornegin Hugo Wolf'un Nachtzauber (Gecenin
Buiyiisti) sarkisindaki etkileyiciligi Wolf’un ustaca kullandig1 doku ve armoniden gelir.
Sair Eichendorff’'un dogaya ait eserleri sembolizmle doludur; Wolf'un bu siiri

bestelemesi ise karmagik ancak iyi kurgulanmistir. Hem piyano da hem de ses partisinde

® hitps://en.wikipedia.org/wiki/Tristan_chord
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dogay1 ifade eden bir tasvir kullanilmistir (Kimball 125: 1996). Hugo Wolf un iginde
bulundugu ruhsal durumunu, duygu ve diisiinceleri ile birlikte dinleyiciye anlatmak
istediklerini yogun bir bi¢imde aktarabilmesi i¢in siklikla kullandig1 kromatik motifler
ile belirgin bir bicimde duyurdugu disonans akorlarla kendini ifade etmis, ruhsal
durumundan kaynaklanan ve eserlerine yansiyan bunalimlarini ve isyanlarini dinleyici
aktarmustir (Mayberger, Akt: Bernstein, 2008, s.792). Morike’nin siiri {izerine
bestelenen “Terk Edilmis Maigdlein” eserini bu yapiya Ornek olarak verebiliriz.
Wolf’un bu eserinde sézlerde ve miizikte ac1 ve yalnizlik temasi islenmistir. Miizik ve
sozler uyum iginde Kullanilmistir. Adindan da anlagilacagi gibi, Eduard Morike'nin
1829'da yazdig siir, terk edilmis bir hizmet¢i hakkindadir. Siir, her biri dort dizeden
olusan toplamda dort kitadan olusur. Stirekli bir ritme sahiptir. Siir, terk edilmis kizin
bakis agisindan yazilmistir. 1k dortliik, hizmetginin giin boyunca ne yapmasi gerektigini
aciklar niteliktedir. is giinii sabahmn ¢ok erken saatlerinde “horozlar 6ttiigiinde” baslar.
Ikinci dortliikte, terk edilmis kiz, ocagin atesinin pariltisi gézlemler ve nasil diimdiiz
ileriye baktigmi, boslukla dolu, “keder icinde battigmni” anlatir. Ugiincii dortliikte,
cektikleri 1stirabin sebebi ilk kez dile getirilir. Kiz aniden diin gece riiyasinda onu terk
eden “inangsiz ¢ocugu” gordiginii fark eder. Dordiincii dortliikte terk edilmis kiz

aglamaya baglamstir.

Das verlassene Miigdlein®
Friih, wann die Hahne krahn,
Eh’ die Sternlein schwinden,
Muss ich am Herde stehn,
Muss Feuer ziinden.

Schon ist der Flamme Schein,
Es springen die Funken;

Ich schaue so darein,

In Leid versunken.

Plotzlich, da kommt es mir,
Treuloser Knabe,

& (hitps://www.helpster.de/das-verlassene-maegdlein-
gedichtanalyse 197984#:.~:text=M%C3%B6rike%20schafft%20eine%20verlassene%2C%20traurige,darzustellen%?2
C%20fast%20wie%20ein%20Kind.)
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Dass ich die Nacht von dir
Getraumet habe.

Tréne auf Trane dann
Stiirzet hernieder;

So kommt der Tag heran
O ging’ er wieder!

Terk Edilmis Mdigdlein

Sabah erkenden horozlar 6ttiigiinde

Yildizlar kaybolmadan 6nce

Atesin yaninda olmak zorunda miyim?

Atesi yakmali

Giizel, alevin pariltisiyla
Kivilcimlar ugusurken
Atesin i¢ine bakarim

Hiiziin i¢inde kaybolurum
Aniden, bana o hissi veriyor
Inangs1z bir cocuk gibi,
Senin gibi,

Hayal ettim.

Gozyasi tistiine gozyas1 akti.
Gozyaslar1 diistii,

Boylece giin yeniden basladi
Ah yine giin bitti.

Yazar: Eduard Morike
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Sekil 3 - Das verlassene Mdgdlein eserinin notasi’
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Prelude intermezzo, s6zsiiz sarki gibi piyano i¢in bestelenmis eserlerin ¢ogu

siir dizelerinin piyano esligi ile sarki yazilmasindan olusan Lied formundan gelmektedir.

Romantik donemin Lied ustalar1 arasinda Brahms, Schubert, Schumann, R. Strauss ve

Hugo Wolf u 6rnek gosterebiliriz.” Rubato teknigi romantik donem bestecilerin siklikla

7 B’inci ve 12°nci dlgiiler arasinda kalan miizik ve sozlerdeki hiiziin temast hizmetginin gilinliik islerini dramatik bir

yapiyla anlatmaktadir.
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kullandig1 bir stil olmustur. “Rubato” eserde nefes alma olarak tanimlanir. Besteci

tarafindan saglanan bu durum eseri Ozgiir bir sekilde yorumlamasmna katki
saglamaktadir (Kutluk, 1997: 167-168).

Chopin’in deyisiyle rubato ¢alma teknigi, duygusalligi aktaran ve eserde 6zgiir
bir yap1 saglayabilmek adma olusturulmus bir anlatimdir. Giiniimiizde de sik¢a
kullanilan Rubato ¢alma teknigi, romantik dénemde kullanilmaya baslamistir. Romantik
donemde ortaya ¢ikan senfonik siir ve programli senfoni eserleri, miizigin edebiyatla
olan yakin iligkisinden kaynaklanir. Miizik siir iligskisinin bir biitiinii olusturmasi i¢in en
iyi 6rnegi Lied’ler ile gosterebiliriz (Kutluk, 1997: 168). Hugo Wolf da siir ve miizigi
bir biitiin olarak yansitmada on plana ¢ikmis, hatta siirin yapismna gore miizigini

olusturmustur. Eserlerini etkilendigi siirlerden yola ¢ikarak bestelemistir.®

Hugo Wolf oldukga kuralli bir besteleme teknigi kullanmistir. Tonal yapiy1
kullanirken dongiisel yani daire seklindeki miizik besteleme teknigini kullanmaktadir.
Dongiisellik; miizikteki daire ¢izme durumu, 19 yy. da Almanya’da Richard
Wagner’den gelen bir akim kabul edilebilir. Bu miizik kurami ¢ok eskilere uzanan
Alman miiziginde kendini gostermektedir. Wolf miiziginde bu kurami sozlere daha
fazla anlam ve vurgu katabilmek adma kullanmistir. Eserleri genellikle iki defa tekrar
etmektedir. Bu yapiy1 sik¢a kullanmasi miizigindeki tonal dongiiselligini bize aktarir.
Wolfun alisilmisin dismnda ve birbirinden farkli tonaliteler kullanmasi, besteci i¢in
kendine 6zgi bir ifade olmustur. Hugo Wolf’un miizik yaklasimi1 geleneksel armoniden
olduk¢a uzaktadwr. Hugo Wolf eserlerinde, Debussy ve Ravel’in eserlerinde
gozlemlendigi gibi ve sikga karsilasilan, Fransiz yaklasimi olarak bilinen paralel 5’liler
hareketinden kaginmistir. Wolf’a gore her sesin 6nemi oldukga fazladir fakat ne azdir ne
de ¢oktur seklinde ifade edilebilir. Bu baglamda, miizigin siirin Oniine gegmemesine esit
yol almasina Wolf 6zellikle dikkat etmistir (Gengkan, 2015: 140).

Morike’nin siiri lizerine bestelen Das Verlassene Mdgdlein (Terk Edilmis
Migdlein) eseri romantizm akiminin 6nemli eserlerinden biri olmustur. Eserde diizensiz

bir yapiya izin verilmemistir. Bu eserde karsimiza ¢ikan entelektiiel bakis acis1 bize

8 hitps://interlude.hk/composers-poets-wolf/
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sadece kiiltiirde degil ayn1 zamanda uygulanig stilinde de eserin farkli bir islenis bigimi
oldugunu vurgular (Gengkan, 2015: 141-142).

Romantik doénemde edebiyatin eserlere etkisi olduk¢a fazla olmustur.
Romantik donemdeki besteler farkli sanat dallari ile yogun bir bigimde etkilesmistir.
Fakat one ¢ikan daha ¢ok edebiyat ve resimdir. Edebiyat eserleri kendini miizik
sanatinda Ozellikle Lied sanatinda gostermektedir. Siir ve miizigin uyum i¢inde oldugu
bir ¢cok eser bestelenmistir. Romantik donemin en 6nemli Lied bestecileri olarak kabul
edilen Wolf, Schubert, Brahms, Schumann, Mahler gibi besteciler, Goethe, Schiller,
Morike, Heine, Miiller, Eichendorff, Klopstock, Riickert, gibi sairlerin eserlerine ¢ok
fazla sayida Lied bestelemislerdir. Genellikle siirlerde kullanilan tema ask, seving, terk
edilme ve dogadir fakat klasik donemdeki gibi doga yorumlanmamistir. Doganin sahip
oldugu gii¢, simsek, sel vb. kavramlara daha igsel bir bi¢cimde yer vermislerdir.
Romantik dénemde adindan sik¢a bahsettiren onemli sanat¢i Johann Paul Friedrich
Richter, esprili romanlar1 ve hikayeleri ile taninan Alman yazar, Romantizmi “smirlar1
olmayan giizellik” seklinde yorumlamistir. William Wordsworth, Sir Walter Scott, Lord
Byron, Percy Shelley yapitlari ile 19.yiizyilda yasamis bestecilerin eserlerine 6nemli bir
bi¢imde katki saglamistir. Romantik donem eserlerinde kullanilan unsurlar arasinda
doga temasi 0 donemin sanatgilar1 arasinda, Klasik donemde oldugu gibi belirli bir kalip
dahilinde kullanilmamistir. Romantik donem bestecileri eserlerinde doga temasmi daha
cok metafor olarak islemistir. Buna 6rnek verecek olursak, havanin yagmurlu ve kapali
olmasmin kiginin iginde yarattigi hiiznii ve endisesini notalar ile ifade edilmesini
verebiliriz. O donemin ressamlari, bestecileri, yazarlari, doganin karmasasina anlam
aramay1 Ve giicli karsisindaki acizligini, i¢ diinyasina yansiyan tiim hislerini korkusuzca

eserlerine yansitmiglardir.
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Sekil 4 - Sisler Denizi Ustiindeki Gezgin “Der Wanderer iiber dem Nebelmeer ”

19.yy Romantik bestecilerinin etkilendigi eserler arasinda yer alan Caspar
David Friedrich’in (1818) Sisler Denizi Ustiindeki Gezgin “Der Wanderer iiber dem

Nebelmeer ” resmini 6rnek olarak gosterebiliriz (Bali, 2018: 21).

Besteciler bu donemde eserlerini bestelerken notalarla oykiiler yazmaya,
ressamlar da tablolar ¢izmeye basladilar. Entelektiiel seviye olarak besteciler daha ¢ok
okuma ve arastirma faliyeti gostermelerinin bir sonucu olarak, ¢algisal miizikler igin
hikdye ve konuya sahip olan eserler bestelemislerdir (Bali, 2018: 22). Wolf’un tam
anlamiyla verimli olarak gecirdigi (1888-1889) yillar1 arasinda sabahin erken

saatlerinden gece gec¢ saatlere kadar hi¢ durmaksizin yeni eserler bestelemistir. Bu
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sekilde yogun calismasinin sonucunda onemli sanatgilar tarafindan fark edilmeye
baslamustir. Bunlardan biri dénemin tanman sanatgist Wagner tenoru olarak da bilinen
Ferdinand Jaeger katilmis oldugu bir konserde Wolf'un Morike Lied’lerinden
etkilenmis ve bestecinin eserlerinin de bulundugu bir san resitali diizenlemistir (Bali,
2018: 477).

1964 yilinda Edward. J. Sand yayimladigi “The Development Of The Song
Literature Of Hugo Wolf” makalesinde, Wolf’un eserlerinin aslinda ritmik olarak
karmasik goriinse de miizik ile uyumlu oldugunu séylemektedir. Eserlerinde armonik ve
ritmik bir bitiinliik oldugunu bunu uygularken de piyano esligine ses partisindeki kadar
onem verdigini soyler. Wolf'un Richard Wagner hayranligmmn olumlu yonde onu
gelistirdigini diisiinerek 6zgiin eserler ortaya ¢ikardigini belirtmektedir (Dingel, 2022:
65)

Chan Yuet Chun 1999 yilinda yaptig1 “Hugo Wolf un sectigi Goethe Lieder
metin ve miizik arasindaki iliskiler yazisinda, Wolf’un Lied’leri i¢in siir Ve miizigin
yaratict bir tasarimi oldugunu ve piyano esligini usta bir sekilde kullandigmi
soylemektedir. Wolf ile Goethe arasindaki siirsel yap1 ve miizikal baglam yOniinden
tutarlilik oldugunu ayn1 zamanda Hugo Wolf’un dehasindaki siir ve miizigin birlestirici
yapist sayesinde siiri zenginlestiren miizikal tasarimlar ortaya ¢ikardigmi
soylemektedir.® Robert Lee Hills 1961°de yazdig1 “A Comparative Study of Selected
Lieder of Hugo Wolf and Johannes Brahms adli makalesinde, Wolf’un ¢ok gosterisli
Lied’ler yazdigini ve siirler igin miizik besteleme konusunda ¢ok fazla fikri oldugunu,
bu sebepten sarkilarinin birbirinden bagimsiz oldugunu belirtmektedir. Brahms’in
miiziginin, Wolf'un sarkilarindan daha fazla duyuldugunu ve bilindigini, bunun
nedeninin ise kompozisyon alaninda daha popiiler oldugunu ve enstrumantal
bestelerinde kendini daha iyi ifade ettigini beyan etmistir.’® Alman haber “Der Spiegel”
Dergisi 2003°te bir yazisinda yiizyildan fazla bir siiredir Hugo Wolf garip bir yabanci
olarak kabul edilmisti, Fakat Oliimiiniin 100. yildoniimiinde sanat diinyas: ikinci

Schubert olarak bilinen besteciyi kutlamigtir. Muhtemelen Wolf bu kadar iinlenecegini

% https://core.ac.uk/download/pdf/48541574.pdf
19 https://thekeep.eiu.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=5732&context=theses
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tahmin dahi edemezdi. Neredeyse Wolf un eserlerinin bulunmadig: bir konser programi

yoktu seklinde Wolf hakkinda diisiincelerini dile getirdi.™

Hugo Wolf'un sarkilariyla birlikte Romantik donem miiziginde piyano
partisinin 6neminin muazzam bir sekilde arttigi goriilmiistiir. Onun sarkilarini icra
etmek sanci1 kadar piyanist adina da biiyiik teknik ve sanatsal yetenek gerektirmektedir.
Oyle ki piyano partisi genellikle ¢ok parlak bir teknik gerektirir; bazen metnin miizikal
gOsterimi ve yorumlanmasinin neredeyse tiim yiki piyaniste birakilmistir. Wolf’un
sarkilarinda, piyano partisi kendi i¢inde tamamlanmis bir nitelik tasimaz, ses partisi ile
birlestiginde parganin biitiinliigii ortaya ¢ikar. VVokal ¢izgisi siiri yukarida ve miizigin
icinde 6zgiirce ifade etmektedir. Sarkilarinin ¢ogunda strofik form kullanmistir (Sand,
17: 1964). Strofik form: Metnin tim kitalarinin ayn1 miizikle sylendigi bir sarki

formudur. Strofik tiiriin ¢alg1 miizigindeki karsiligi, varyasyon formudur.*?
2.2. Hugo Wolf un Miizigi

Wolf’un miiziginin genel anlamda basarili oldugu kabul edilse de aslinda onun
ad1 sarkilartyla amlmaktadir. Bunlar olaganiistii, giiclii, etkili skeglerden olusan italyan
sarkilarindan daha biiyiikk ve kapsamli Morike ve Goethe eserlerine uzanan bir skala
goriiniistindedir. Her seyin otesinde Wolf sarkilarinin edebiyatla gosterdigi uyum ve
icerik goriisiiyle tanmmustir. Robert Schumann’m Wolf’un edebi perspektifinden uzak
olmasina ragmen bu o6zelligi Schumann’a benzemektedir. Johannes Brahms’in ve
Richard Strauss’un eserin vokal kalitesine 6nem verdigi noktalarda Wolf, Schumann’:
izleyerek piyanoyu ve ses partisini birlestirip daha az goriiniir ve esnek hava yaratip,
dinleyicinin siirin psikolojik havasina girmesini hedeflemistir. Wolf &6yle bir lirik
dehayd1 Ki; Schubert’in kusursuz hale getirdigi biiyiik retorik yani etkileyici (sdylevci-
anlat1 tizerine olan) stili kullanmada Schumann’dan da daha iyi oldugu s6ylenmektedir.
Kendi doneminde ona “sarkilarin Wagner’i” adi takilmistir. Wagner’i idol olarak
almasia Kkesinlikle onun armoni diisiincelerini uyarlamasma ve miiziginin Wagnervari
bir yapis1 (dokusu) olmasina ragmen onun diinyasi bambaskaydi. Onun asil dehasi

(miizikal) portrelerde, siirdeki karakterleri canlandirabilme yeteneginde kendini

" http://mww.hugowolf.at/m3 1.htm
2 https://acikders.ankara.edu.tr/
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gosteriyordu. Operalarda Wagner’in tarzi olan mitolojik kahraman havasmi yaratmaktan
bilerek kagindi. Bunun yaninda en giizel sarkilarinin kendine has, epik, yiice bir havasi
vardi. Belki de Alman besteci Schumann’dan sonra (olasilikla biraz da Gustav Mabhler)
sozlerden miizik ya da daha basit olan miizikten s6zler sorununa egilen ve ¢éziim sunan
bir besteci olmustur (Osborne, 1995: 379-380).

Wolf'un sarki kompozisyonu, Almanca konusulan bolgeler disinda da,
ozellikle Iskandinav, Anglo-Amerikan ve Giineydogu Asya bolgelerinde, Almanca
sarkinin yayilmasma &nemli bir katki saglamistir. Oyle Ki tanman sanatgilardan Thomas
Hampson ve Jessye Norman konser programlarinda Hugo Wolf'un sarkilarini
seslendirmiglerdir. Bir besteci olarak Hugo Wolf yerel bir besteci degil miizik

diinyasmimn kiiltiirel mirasmimn bir pargasi olmustur.*®

2.3. HugoWolf’un Miiziginde Wagner’in Etkisi

Hugo Wolf’u derinden yaralayan bir diger olay ise Richard Wagner’in 6liimii
olmustur. Wagner’in dliimiinden kisa bir siire sonra “Zur Ruh, zur Ruh” Lied’ini
bestelemistir. Bu eserin Richard Wagner i¢in bestelendigi diisiiniilmektedir. Idolii olarak
gordiigic. Wagner’in o6limii Hugo Wolf'u derinden etkilemis ve umutsuzluga
kapilmasina neden olmustur. Artik bir yol gostereni olmadigmi diistinmeye baslamstir.
Ciinkii Wolf’un besteci olmasinda biiyiik bir pay1 olan ve onu tesvik eden hi¢ siiphesiz
Richard Wagner olmustur (Osborne, 1995: 379-380). Bu sirada ona destek olacak olan
isim ise Wagner’in kaympederi olan Franz List olmustur. Liszt ona Wagner’in de dedigi
gibi bestelerini Lied ve oda miizigi gibi kii¢iik formlardan ziyade daha biiyiik formlara
yoneltmesini Onermistir. F. Liszt’in bu Onerisi Wolf'un “Heinrich von Kleist’in
eserinden esinlenen Penthesilea ismindeki senfonik siiri bestelemesine Onciiliik etmistir

(Bali, 2018:476).

Wolf, Lied’lerinde ilham aldig1 siirlerle birlikte miizikal biitiinliigiini
saglamada ve duygu derinligini yansitmada oldukca basarili olmustur.** Wolf’un mizac1

cevresindekilere iyice zorluk ¢ikarmaya neden olmustur. Wolf i¢in “Vahsi Kurt” lakab1

33 http://www.hugowolf.at/m1_1.htm
¥ https://stringfixer.com/tr/Hugo Wolf
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kullanilmistir. Bu siire igcinde Wagner’in 6liim yil1 olan 1883°te ¢ok az beste yapmustir.

1887 yilinda yeniden beste yapmaya devam etmistir.

Wolf’un olgunluk déneminin baslangici olarak kabul edilen eseri Italienische
Serenade’yi tamamlamistir. Wolf un yasami inis ve ¢ikiglar ile dolu olmustur. Moralinin
yiliksek oldugu donemlerde ardarda ¢ok 6zel denilebilecek diizeyde sarkilar yazmistir.
Hatta Liszt’in 6nerileri dogrultusunda senfonik siir tiiriinden daha biiyiik eserler yazma
girisimine giriyor yetenegini kanitlama g¢abasi gosteriyordu. Fakat bu isiltili donemin
ardindan karamsarligi bas gosteriyor ve hi¢ eser bestelemek istemiyordunya da ¢ok
karanlik eserler ortaya ¢ikiyordu (Bali, 2018: 476). Moralinin iyi oldugu dénemlerden
birinde Perchtoldsdorf’ta 3 ayda 42 tane, kendi deyimiyle her biri digerinden giizel 42
tane Eduard Morike siirleri {izerine bestelenmis Lied’ler yazmistir. Yazin verdigi bir
aradan sonra Eckstein’in Unterach am Atersee’deki evine yerlesip beste yapmaya
devam etmistir. Bu defa 10 Eduard Morike sarkis1 ve Joseph von Eichendorff’un 13 siiri
icin beste yapmistir. Ekim aymin sonlarimda Viyana’ya doniip Johann Wolfgang von
Goethe’nin eserlerine egilip, sadece 3 ayda 51 Goethe siiri’nin 50’sine beste yazmustir.
Sonra 1889 Ekim’inde Perchtoldsdorf’a geri doniip sonralar1 “Ispanyol Sarki Kitabi
Spanisches Liederbuch” adiyla taninacak olan Paul Heyse ve Emanuel Geibel’in
Ispanyolca’dan cevirdikleri siirleri besteleme isine baslamistir. Nisan 1890°da 44
Ispanyol sarkisi besteledi. Hizlanan bir ivmeyle nihayet yeni bir yaym anlasmasi
yapmak iizere Kasim ortalarinda Schotts’u ziyaret etmeye Mainz’a gitmek lizere ara
vermeden 6nce Heyse’nin ¢evrileri lizerine 6 Keller sarkis1 “Eskilerin Bilgeligi” siirini
(Alte Weisen) ve yedi Italyan sarkis1 besteledi (Osborne, 1995:379). Kisa bir siire
sonrasinda Wolf un babasi1 vefat etmistir. Wolf’un hassas yapis1 bu durumdan olduk¢a

etkilenmis ve yilin geri kalan kisminda beste yapamamuistir.™

Richard Wagner'in miiziginden etkilenmis olan Hugo Wolf, kromatik ve
dramatik miizikal ifadelerden olusan yenilik¢i bir akim olan Lied'lerindeki “Yeni Alman”
akiminin da temsilcisi olmustur.® Wolf Lied’lerinde piyano’yu ses partisine eslik

edecek bir bicimde kullanmak yerine eseri bir biitiin olarak diisiinmiistiir. Eserlerinde

3 https://www.cs.mcgill.ca
18 https://en.wikipedia.org/wiki/Hugo Wolf
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piyano ve ses partisini birbirlerini tamamlayacak bir sekilde yazmustir. Ayrica Wolf
Lied’lerinde her sarkinin hikdyesine gore eserin ruhsal durumunu incelemistir. Wolf
Lied konusunda popiiler olsa da opera yazma girisimlerinde de bulunmustur. Biiyilik bir
heyecan ile yazmaya bagladigi “Manuel Venegas” adli operayr 1897 yilinda
bestelemeye basglamis fakat bu eser, Wolf’un akli dengesini yitirmesi sonucunda yarim
kalmistir (Altar, 2010:348). Wolf sarkilarinda siire cok dnem vermistir; bu nedenle
miizigi siirin yarattig1 atmosferden esinlenerek bestelemistir.'” Wolf eserlerindeki siirsel
metinde, her duygusal ifadeyi barindiran sozlerde melodik niianslar1 ustalikla
kullanmistir. Sarkilarinda kullandig1 sozlerde siirler, hassas ask duygularindan hicivli
mizaha ve derinden hissedilen acilara kadar genis bir yelpazede karsimiza ¢ikmaktadir.
Wolf, vokal melodik ifadelerde piyano esliginde carpict armoniler ile miizigi ustaca
kullanmustir.*® Hugo Wolf un sarkilarinda duygu yogunlugu oldukca 6n plandadir. Hem
metin olarak hem de miizikal olarak duygu yogunlugu derin olan yapitlar

bestelemistir. 19

Hugo Wolf'un miiziginde — hi¢ sliphesiz — Richard Wagner’in etkisi
bulunmaktadir. Wolf, Wagner’in miiziginde kullandig1 formu kendi sarkilarinda bir yol
gosterici olarak kullanmistir. Siir ve miizigi Wagnerian bir bi¢imde ele almig ve

sarkilarina yansitmistir.

So6zlerin verdigi duygu anlatimini ¢ogunlukla piyano esligi ile aktarmistir. Bu
sayede Wolf Lied formunu kendine 6zgii bigimde kullanmistir. Eserlerinde Yenilik¢i bir
yaklagim olan Rollengedicht siir tiirlinii kullanmistir. Bu yenilik¢i yaklasim belirli bir
karakteri ortaya ¢ikarip eseri bir tiir monolog seklinde aktarir. “Rollengedicht” yani rol
siiri, konu aldig1 hikdyede kisinin yasamindaki kisa anlar1 anlatmaktadir. Karakterin
konusmasini ifade eden kisa monologlar1 igerir. Roldeki karakterin minyatiir metin

portrelerini sunar ve dramatik bir yapidadir.

Wolf, 1888 yilinda Morike’nin siirlerinden olusan 53 sarkiyi, Morike Lieder

koleksiyonu yapitini bestelemistir. 19. Yiizyilin sonlarma dogru Wolf un besteleri

17 hitps://www.turkcebilgi.com/hugo_wolf#post
18 https:britannica.com/biography/Hugo-Wolf
%9 https:interlude.hk/hugo-wolf-italian-serenade
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Morike’nin siirlerini iinlendirmeye baslamustir. Ciinkii o donemde Morike’nin siirleri
cok az bilinmektedir. Wolfun eserleri Morike’nin siirlerini giin yiiziine g¢ikarmigtir
(A.Glauert, 1999:32-33). Morike’nin siirlerinin anlasilir olmast Wolf'u bu konuda
tesvik etmistir. Ardindan Wolf, 20 sarkidan olusan bir koleksiyon olan Eichendorff

Lieder’t bestelemistir. Ayrica Wolf, diger bestecilerin iizerine sarki bestelemedigi,

.....

Bu tarihin en miithig yaraticilik patlamalarindan biridir. 3 yildan az bir siirede
174 sarki! ve biiylik (glizel) sarkilar! Ne Franz Schubert 1815°te ne de Robert
Schumann 1840°ta bunu yakalayabilmislerdir. Wolf 1891°de ilk Italienisches
Liederbuch kitabmni (toplam 22 sarki) ve arkasindan 1896°da da ikinci bir kitabi (24
sarki) ekleyecektir.

Arkadaglar1 ve haber vermeden toplayip performanslar sergiledigi hayranlari
sayesinde sarkilar1 yazilir yazilmaz tanmmaya, bu nedenle de disaridan siparigler
gelmeye baslamistir. Dahas1 Wolf artik kendisini daha biiyiik kitlelere opera bestecisi
olarak da kanitlamak istiyordu. Ama kaderinde o alanda basarili olmak yoktu. Yillar
siiren sancil1 bir uygun Libretto bulma ¢abasmin sonunda Ispanya’da gecen bir komedi
olan Rosa Mayreder’in Ug¢ Koseli Sapkasi’nda karar kildi. Wolf’un ilk operasi, Rosa
Mayreder Obermayer’in Almanca librettosunu kisa roman1 EI sombrero de tres picos
tizerine yapmis oldugu komik opera Der Corregidor ilk kez Mannheim’da (Haziran
1896) sahnelendi. Ancak pek ilgi gormedi ve sadece iki kez oynandi (Osborne, 1995:
379). Ne var ki 1896 sonlarinda yasam kosullar1 daha iyi duruma geldi. Arkadaslar1 onu
Viyana’nin merkezinde kendi basina bir daireye yerlestirdi. Manvel Venegas’in eseri
Der Corregidor lizerine yazdigi operanin diizenlemelerini yaparken nihayet gelecegi
hakkinda daha iyimserdi. Bu en hazirliksiz oldugu anda kader ona bir darbe daha vurdu.
1897°de bir Eyliil giinii, bir restoranda bulustugu arkadaslar1 onu Viyana operasinin
miidiirii olma saplantis1 i¢inde buldu. Yeni miidiir Mahler idi. Goriiniise gore Mahler
Wolf’a Der Corrigedor’u sahneye koyma sozii vermis ancak daha sonra Arthur
Rubinstein’in “Seytan” (The Demon) adli eserini 6ne ¢ikararak verdigi sdzii unutmustu.

Wolf’un zihni yillarca ¢alismanm ve stresin kurbani olmus, 6fke ve hayal kirikligmin

2 hitps://interlude.hk/composers-poets-wolf/
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baskistyla kontrolii kaybetmisti. Sehirdeki 6zel bir akil hastanesine yatirildi. Bir siire
kendini iyi hisseti ve 1898 yilinin biiyiikk bolimiinii Manvel Venegas Opera’sinin
iizerinde calisarak geg¢irmistir (Osborne, 1995: 379-380). 1897’ de Wolf akli dengesinin
bozulmaya basladigi konusunda siiphe goétiirmez belirtiler gostermeye bagladi. Kisa bir
slire sanatoryumda kald1 ve akabinde taburcu edildi. Ancak Ekim 1898’de akli yine onu
yar1 yolda birakti. Arkadaslariyla birlikte gittigi Traunsee goliinde’de kendini bogmaya
calisti. Sonra onu asag1 Avusturya’da Landesirrenanstalt’a gotiirdiiler, yavas yavas daha
kotiiye giden akil saghiginin yansira, tiim viicuduna yayilan felg sonucunda 22 Subat
1923’te sorunlarin niiksetmesi ikinci bir klinik ziyaretini zorunlu kildi ve bu sefer

tedavisi siirerken hayata gozlerini yumdu (Kimball, 1996: 118).

Wolfun son dénemdeki deliligi bu miithis dehanin kisiligine olaganiistii
derecede 151k tutmaktadir. 1888’le 1891 arasinda ¢ok sayida esin dolu sarkiyi {ist seviye
bir zihinsel boyutta yazmis bu da onun daha sonraki deliliginin belirtilerini géstermistir.
Sonralar1 deliligi belgelendigi donemde de beste yapmaya calismis ancak “banal’in
Otesine zorlukla gegen eserler besteleyebilmistir. Tiim miizik tarihinde boylesine hizli
parlayan ve s6nen bir bagska deha goriilmemistir (Kimball, 1996: 119). Hugo Wolf'un
sanat1 inkar edilemez. Schubert, Schumann, Loewe ve Wagner gelenegini temel alan
Wolf'un sarkilari, siir ve miizigin tek bir sanatsal ifadede kaynasmasinin en biiyiik
ornegi haline gelmistir. Wolf, sarkilarina “ses ve piyano i¢in siirler” adin1 verdi. Wolf,
her biri i¢in siir ve miizigi bir araya getirme konusundaki essiz yetenegini sergileyen

yaklasik 250 sark1 bestelemistir.?

Hugo Wolf, Ferdinand Jaeger ile birlikte 1897 yilinda konserini vermesinden
sonra frengi hastaligi niiksetmistir. Hastalik Wolf’un sinir sistemini de etkilemis ve
1898 yilinda Wolf Viyana’da bulunan bir akil hastanesine yatirilmistir. 22 Subat 1903
tarthinde Viyana’da hayatini yitirmistir (Bali, 2018: 479).

2.4. Hugo Wolf un Miiziginin Lied Sanatina Etkileri

Wolf daha ¢ok Lied sanatinda eserler bestelemistir. R. Wagner’i 6rnek alan

Wolf, eserlerinde siirin 6nemini koruyarak “sonsuz melodi” teknigini kullandig: eserler

2 hitps://www.theaccompanimentcompany.com/der-musikant. html#/
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bestelemistir. Wagner’de eserlerinde siklikla sonsuz melodi teknigini kullanmustir.
Wagner’e gore miizik “miizigin 6tesinde felsefi bir diisiince” olmustur. Wagner’in tim
operalarinda var olan “mitsel ve metaforik” anlam arayis1 ve “sonsuz ezgi kavrayisi”
eserlerini gelecegin miizigi olarak ifade edilmis ve onu ileriye tasmmustir. \Wagner
miizige olan bakis acisiyla ismini besteciliginin yaninda ondan filozof olarak s6z edilme
noktasina getirmistir. \Wagner yalnizca besteci yonii ile degil ayn1 zamanda yazar yonii
de olan bir sanat¢idir. Sanat, toplum, miizik felsefe, siir, din iizerine ¢ok yonli bir
seckide eserler tiretmistir. Wagner’in kaleme aldigi bir yazisinin konusu “Gelecegin
Miizigidir”. Bu yazisinda miiziksel anlatimi1 ve anlami igeren ezgisel miizik pasajlar1 ve
higbir sey séylemeyen ezgiler “sonsuz ezgi kavrami” {izerinde tartigmistir. Bu ifadeye
gore “sonsuz ezgiler” oncelikle estetik, daha sonra teknik 6n plandadir. Bu sonsuz
ezgiler, mutlak idealizmin varligina benzeyen bir sonsuzlugun sembolii olmuslardir. Her
motifin, her notanin gergek bir diisiinceyi icermesi gerektigini bize aktarwr. Bu
diistinceler sonsuzlugu c¢agristirdiklar1 gibi kendi iginde bir gergeklikte de olurlar.
Wagner’in miizik diisiincesi ve eserlerini bestelerken ilk ilkesi estetik olmustur.
Kaynagini felsefi diisiinceden almaktadir. Bu da Wagner’i bir “miizik filozofu ve estetik
kuramcis1” olarak bilinmesini beraberinde getirir. Wagner bir yazisinda Opera
miizigindeki siirekli ton degisimlerini, metin tizerinde siirekli olarak duygusal degisimin
bir yansimasi oldugunu sdylemistir (Ulger, 2014: 210-215). Wolf, 6rnek aldig:
Wagner’in miizigini kendi eserlerini iiretirken, sonsuz melodi tekniginde san ve piyano
arasindaki esitligi saglamistir. Hugo Wolf’un Lied’lerinde yer alan giiglii ifade opera
bestelemesine sebep olmustur. “Der Corregidor” (Belediye Baskani) adli eseri yogun
calismalarmm sonucunda bitirmistir. Ik Operas1 olan komik operay1r 1895 yilinda
bestelemistir (Altar, 347: 2010). Operanin konusu ti¢ kisi arasinda gegmekte olan bir
aski hikayesidir. Wolf konu olarak bu operay1 kendi hayatindan yola ¢ikarak yazmustir.
Wolf arkadas1 Heinrich Kochert’in esi Melanie ile bir iliski yasamigtir. Ne var Ki bu
durumdan arkadasi da haberdardi. 1895 yilinda yazim siireci biten bu opera, diger yil
Mannheim’de sahnelenmistir. Operanin miizigi olduga 6vgii almis ve begenilmistir
Fakat Wolf’'un miizik dehas1 yaninda eserin librettosu zayif kalmistir. Ardindan Wolf
ikinci operast olan “Manuel Venegas” operasin1 1897 yilinda bestelemeye baglamistir

fakat bu eser Wolf un saglik problemleri nedeniyle yarim kalmistir (Altar, 2010: 348).
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“Siir ve miizigin gizemli birlikteliginde dehgset verici bir boyut vardir
ve bundaki dehget unsuru miizik kaynaklhidir. Herkesge malum olan sey
miizikte vampirligi cagristiran bir yon oldugudur. Kurbanini

acimasizca yakalar ve kanini son damlasina kadar emer. "%

Hugo Wolf

“Wolf’un sarkilart bugiin hala canli miizikal iistiinliigii nedeniyle éyle
kalacak, ¢iinkii miizigin sozlerle, dille ve siirle gizemli kendine has bir

iliskisi var.?
Eric Sams

Ingiliz miizikolojist Eric Sams’a gére Hugo Wolf’un miizigi, miizikal olarak
miikemmeldi. Eric Sams, Wolf’un eserlerinde siiri ve miizigi kullanma bigimi yoniiyle,
Wolf’un miiziginin daima yasayacagmi soylemektedir. Ciinkii Lied’lerinde 6zel stil
duygusunu 6n planda tutmustur. Hugo Wolf’un bestelerine kimileri “sarki edebiyatinin
havyar1” admi takmustir. Bestelerinde olaganiistii bir stil anlayisi ve entelektiicl
yogunluk vardir. Kimilerine gére Wolf’un yapitlarini anlayabilmek i¢in entelektiiel bilgi
birikimine sahip olmak gerekmektedir. Wolf ayn1 zamanda “Liedlerin Wagner’i”” olarak
da anilir Ki bu uygun bir yakistirmadir, zira 0 Wagner’in miizikal teknigine hayran olup
bunu kendi stiline ve sarkinin daha minyatir bi¢iminde uyarlamistir. Wolf un
sarkilarinda Alman sarkis1 siir ve miizigin en miikemmel sentezine ulasir. Wolf un
bestelerinde sozler ve miizik birbirinden ayrilamayacak derecede i¢ ice gegmistir. O
kendi sarkilar1 icin “Vokal ve Piyano I¢in Siirler” tanimini kullanir. Bu da onun miizikle

sozlin uyumuna verdigi dnemi vurgulamaktadir (Kimball, 1996: 115).

Sarkinin tarihsel gelisiminde Hugo Wolf dogru zamanda dogru yerde
durmustur. Bir yandan o yiizyilin lirik siirini kullanabiliyorken diger yandan miizikal
stillerin yeni ufuklara agildigi ve romantik Lied’lerin zengin bir gelenek sundugu

donemin keyfini ¢ikariyordu. Kendinden oncekilerin, 6zellikle Schubert’in

??In a latter to Rosa Mayreder (the librettist of his opera Der Corregidor). Quo in Harold C. Schonberg, The lives of
the Great Composers, 292.
>3 Eric Sams, The songs of Hugo Wolf, 2nd ed.2.
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Schumann’in ve Frederick Loewe’nin Lied stillerine siki sikiya bagl olan Wolf ayni
zamanda Wagner’in “sdylevsel” (vurguya dayanan vokal) stilini anlamig ve bundan
biiyiik dlglide etkilenmistir. Her biri dikkatli bir sekilde siirin 6ziinii yakalamak tizere

diizenlenmis 250 kadar sarki bestelemistir.

Unlii piyano hocast Martin Katz sunlar1 yazdi; programda Wolfun admi
gormek, onunla galacak olan kisi i¢in hem heyecan dolu bir zevk hem de korku duygusu
yaratir. Zevk, ¢iinkiit Wolf’un yetenekleri, miizigi ve sozleri ayr1 ayri, bozmadan ama
daha da giig¢lendirerek sentezleyebilmistir. Korku, ¢iinkii eger hassas ve dikkatliyseniz
en basit ol¢iiniin ¢alinmasi bile teknik zorluklarla dolu olabilir (Kimball, 1996: 116).
Kendi kendini egiten Wolf hayat1 boyunca kendini kanitlamak i¢in ¢aba gdstermistir.
Sarkilarinin ¢ogunu inanilmaz derecede kisa bir zaman diliminde (yaklagik 5 yil)
besteledi. Lied’lerinin biiyiik ¢ogunlugunu 1888-1891 arasinda yazdi. Wolf bestelerini
cilgm bir isteklilikle yazmistir; ¢ogu zaman giinde birkagini, birkag haftada da tiim
seriyi Dbitirmistir. Bu doénemde 200 kadar sarkiyi (Morike’nin, Eichendorff’un,
Goethe’nin, Geibel’in, Keller ve Heyse’nin) tiim siirlerini kapsayan sarkilar yazdi. Bu
¢ilgmn donemi iki yil siiren pasif ve depresif bir donem takip etti. 1895-1897 aras1 “Der
Corrigedor” adli operasini ve 30 kadar sarkiy bitirip daha sonra yarim birakacagi baska
bir operaya basladi. Bu nedenle bir besteci olarak onun portfoyii yalnizca sarkilarla

smirlt kalacakti.

Wolf’un Lied’leri 5 biiyiik albiim (Song Book) ve yiizii askin sarkidan olusur.
Bu koleksiyondaki stil gesitliligi ve ifade bigimi miizikal materyalle edebi lezzetin
sasirtict ahenginden kaynaklanir. Wolf’un ilk sarkilari, Robert Schumann etkileri tasir,
ancak son Italienisches Liederbuch nadir bulunur kalitede kiigiik saheserler igerir. Hugo
Wolf'un en biiyiik eseri olma 6zelligi tasiyan ve Michelangelo'nun siirlerinden olusan
birinci [talianishes Liederbuch kitab1 Aralik 1891'de tamamlanmistir. 1896'da ikinci
Italian Lieder kitabmn1 bes haftadan kisa bir siirede siirecte tamamlamustir (Sand, 1964:
12).

Unlii piyanist Gerald Moore su ciimlelerinde bunu en iyi sekilde 6zetler: Wolf

her s6zde baska bir diinyaya gider ve her saire farkl bir stil atfeder. Wolf ayn1 zamanda
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bir senfonik siir de bestelemistir; “Italyan Serenad1” adlh yayh calgilar dértliisii veya oda
orkestras1 i¢in. Bunlardan baska az sayida enstrumantal ve koro igin eser de
bestelemistir. “Manuel Menegas” adli bitmemis operasinda “Ispanyol Albiimii”
Spanisches Liederbuch’nden bazi sarkilar1 kullanmistir. (Wer sein holdes Lieb verloren),
“Wenn du zu den Blumen gehst”, ve “Bedeckt mich mit Blumen”.

Eduard Morike serisi onun ilk biiyiik ¢alismasiydi. Sarkilar1 Wolf’'un tiim
sarkilar1 iginde en genis ¢apli olan ¢esitli modlara ve stillere yayilan bir koleksiyon oldu.
Morike’nin siirleri Wolf’a zengin bir konu skalasi sundu: Wolf’un kendinden 6nceki
bestecilerin kullandig1 siirleri kullanmama veya kendisinin daha iyi besteleyecegi
diisiincesi gibi bir takintis1 olmasi Mdricke’nin tamamen kendine kalmasimi sagladi.
Schumann sarkilarinda Morike’nin yalnizca 5 siirini kullandi. Brahms da ikisini
kullandi, Schubert ise Moricke siirlerini kullanmamustir (Kimball, 1996:116-117). Wolf
Lied albiimlerine sairlerin isimlerini vermistir. Buna bagli olarak basli basina siire
verdigi onemi gozler oniine sermistir. Ornegin Morike sarkilari, Goethe sarkilari,

Eichendorff sarkilari, adin1 eserlerin yazarlarindan almaktadir.

Morike kendini dine adamis Protestan bir papazdi, kendisine “Horatius’la
(Romal1 sair) Swabish’li (Almanya’da bir bolge) bir koyli kadinin ¢ocugu” derlerdi:
Onun siiri genel hatlariyla dinsel adanmislik, mizah, gergekgilik ve hayal giicii ile
sekillenmisti. Eric Sams Morike’nin siirlerinde “altin” metaforuna ki bunlar (giin 1181,
altn renkli tiztimler, altin ¢an tinilar1 vs.) dogadan yansiyan izlenimlerdir ve bunlarin
kars1 tezi olan seytani Kkarakterdeki karanlik yonlere dikkat c¢eker. Morike’nin
musralarmdaki mod gel-gitleri, kisiligi ve yaraticilik siiregleri de benzer karsitliklardan
olusan Wolf’da bunlara bir yanit verme iggiidiisiinii tetiklemis olmalidir. Wolf 1888’in
Subat ay1 ile Ekim arasinda birbiri ardina hizli bir sekilde Eduard Morike’nin (1804-
1875) siirleri tizerine 53 sarki bestelemistir. Viyana’nin disindaki Perchtoldsdorfun

sakin ortaminda ise giinde ortalama bir sarki bestelemistir (Kimball, 1996: 117).

Kisa bir aradan sonra Wolf 1887 yilindan itibaren yeniden bestecilige
yonelmistir. Mayis aymda yayl galgilar dortliisii i¢in ti¢ giin gibi kisa bir siire i¢erisinde

besteledigi italyan Serenad’mi orkestraya da uyarlamustir. Siiresi yaklasik olarak 10
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dakika kadar olan serenad, Wolf’'un Eichendorffun siirleri iizerine yazilmistir. O
donemde yazdigi1 Lied’lerden biri olan Der Soldat’dan bir temaya da yer vermistir. 1887
yilinda babasini kaybeden Wolf, senenin sonuna dek gazetede yazi yazmamis ve beste
yapmamistir (Bali, 2018: 476).

Wolf’un miiziginde goriilen hizli ton degisimleri, uyumsuz akorlar yaninda
ayrica eserlerinde o6zgiir bir yaklasim vardir. Bunun nedeni kendi yasamindan
kaynaklanan duygusal degisimleri olmustur. Mahler ve onun diisiincesindeki bazi
besteciler Wolf’un miizigini sekilsiz ve karmasik bulmuslardir, fakat Wolf'un miizigi
yeni gelisen sanatg¢ilara ilham kaynagi olmustur. Hugo Wolf'un miizigi 6zgiin ve kisisel
olmustur. Wolf eserlerinde ¢ogunlukla aci, ask, doga ve din ile ilgili konular1 ele
almistir. * 1888-1889 vyillar1 arasinda Wolf kendini miizige adamus, aile dostlarinin
evinde Lied’ler tizerinde yogunlagsmis ve c¢okca eser yazmistir. Wolf’un en 6nemli
eserlerinden biri olarak bilinen Morike Lied’lerini Werners ailesinin sayfiye evinde
kaldig1 0 kisa donem igerisinde bestelemistir (Bali, 2018: 476). Minyatiir miizikli
dramlarin bestecisi olarak bilinen Wolf, F. Liszt, Schubert, Schumann ve Brahms ile
zirveye tasindig1 disiiniilen Lied sanatinda, sarki formunun nasil genisletilebilecegi
konusunda bestecilere ilham olmustur. Sarkilarinda kullandigi Alman diline olan
duyarliligi onun sarkilarint 6zgiin kilan Gzelliklerindendir. Wagner’e yapilan bir
benzetme olan, Wolf un sarkilar1 minyatiir miizikli dramlardir. Kimilerine gore eslik
ifadesini asan piyano partisi, Wolf un eserlerinde vokal partisini geride birakmustir (Bali,
2018: 479).

Hugo Wolf, diger hi¢ bir Alman bestecisine benzemeyen o&zellikler ile
eserlerini bestelemistir. Onun miizikal tarzi siklikla Wagner'in miizikli dramalar1 ve
Franz Liszt’in senfonik siirleri ile iliskilendirilir. Wolf sarkilarin1 bestelerken ii¢ temel

unsuru baz almaktadir:

o Oncelikle sarkinm piyano esligini vokal ile uyum icinde birlestirmektir.

** https://tr.frwiki.wiki/wiki/Hugo Wolf
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J Piyano partisinin vokal partisindeki tim degisken ruh hallerini takip

etmesini saglamaktir.

e  Uciincii ve eserlerindeki en birlestirici unsur olan tema ise sarkilarmdaki
miiziksel biitlinliigii koruyarak siirde gegen kelimeleri ustaca miizikteki

ruh degisimlerine uygun bir bi¢imde yerlestirmesidir.

Hugo Wolf’un sarkisimi séyleyen her sarkici, her seyden 6nce metin ve miizik
arasindaki iliskinin bilincinde olmalidir. Wolf bir sarkinin miiziginin sadece siirden
ilham almasi gerektigine degil, ayn1 zamanda siiri yorumlamasi ve sanat¢inimn kendine
gore tasvir etmesi gerektigine inaniyordu. Wolf sarkilarinda metin ve miizik iliskisinin
onemini her eserinde belirgin bir bigimde belli etmektedir. Ancak Wolf’un sarkilarinda
bu tutum okadar asridir ki, onun metni miizige oturtma tarzi onun miiziginde birincil
oneme sahip goriinmektedir. Miizik yazarlarmin hemfikir oldugu bir konu vardir Ki
Wolf’un sarkilarinin en géze carpan ozelligi metnin ele alinmasidir. Ancak miizik
elestirmenleri arasinda Wolf’un metnin ele alinmasina nasil yaklastigi konusunda farkli
goriisler de mevcuttur. Miizik yazar1 Eric Sams bu konu hakkinda soyle der; Wolf’un
miizigini ele aldigimizda, miizik tarzi her sarki kitabina gore degiskenlik gostermektedir

(Sand, 1964: 12).

Wolf'un Morike albiimiine baktigimizda soziin miizik ile birlikteliginde, daha
cok goze carpan kelimelerin s6zlii miizigidir. Goethe sarkilarina baktigimizda bu oran
onemli olciide azalrr. Ispanyolca sarki kitabinda ise bu egilim daha da
belirginlesmektedir. Eserdeki sozler, ritmik yapiya, eslik figiirlerine ve miizikal ifadeye
hakim olmaya baglar. Eric Sams’a gore Wolfun eserlerinin bu yonii, dogrudan
sarkilarinin siirinden kaynaklanmaktadir (Sand, 1964: 13-14).

Newman bu konuyu su sekilde ele almistir. Newman’a gore Wolf'un sarkisi,
farkli donemlerde ve farkli bigimlerde kendini gésteren bir arzunun sonucudur. S6z ve
miizigin birlikteligini yalnizca sozciiklere olan entelektiiel yaklagiminda degil, ayni
zamanda anlasilir ve dogal ifadelerini koruyarak vermektedir. Wolf, kelimelerin hakkini
cesitli sekillerde verir. Bazen sarkilarindaki dengeyi ve ciimlelerin tekrarini, Andie

geliebte Lied’inde oldugu gibi tamamen bozar; burada ses ¢izgisi herhangi bir noktada
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en kiigiik tekrar olmadan bastan sona akmaktadir. Diger zamanlarda, piyano boliimiiniin
yerlesimi ile bi¢imsel birligi sagladiktan sonra, hem siirsel ¢izgi uzunluklarin1 hem de
miizikal ifadenin herhangi bir geleneksel simetrisini g6z ardi ederek, vokal partinin

enstriimantal dokunun i¢inde ve diginda serbestge oynamasina izin vermektedir (Sand,
1964 15).

An die Geliebte

To the beloved one
(Orig. Es-dur)

A Sehr langsam »
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Sekil 5 - An die Geliebte notasi (3. ve 4. Olgiide ritim aksanlar1 degismektedir.)®

Percy Alfred Scholes, Wolf’un miizigi hakkinda yaptig1 agiklamada:

% https://www.stretta-music.de/wolf-gedichte-von-eduard-moerike-band-3-nr-565590.html
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Wolf un bir besteci olarak ¢ok dinamik bir ilham siireci vardi. Onun bu siireci,
kurmayr amagladigi siiri en ayrintili sekilde incelemek ve kendi miizigine
harmanlamakti. WolIf i¢in miizik yaratmak “living its life for the moment” yani hayati
an i¢in yasamakti. O her zaman zihninde olusturdugu sahnenin gergekgi bir resmini
canlandirdi. Wolf eserlerini yazarken hig¢ bir seyi ihmal etmiyor tiim ifadeleri biitiiniiyle
inceliyordu.

Eserlerinde tiim yetilerini gosterecek kiigiik resimlere veya oynanacak dramaya
oldukca 6nem verirdi. Boylelikle eserlerine biitiiniiyle hakim oluyordu. Wolf uyurken
kalemini mutlaka basucuna koyar ve arada uykusundan uyanip bestelerine eklemeler
yapardi. Sabah oldugunda sarki o kadar eksiksiz bir sekilde olusturulmus olurdu Ki
adeta gizemli bir icgiidii tarafindan yapilirdi Wolf’a gore siirler kelimenin tam
anlamiyla kendilerini belirlemislerdir. O siirde sakli olan daha derin anlamlar1 gérmeye
calisir ve duyulabilir hale getirildigi besteleri onun yalnizca ifade aracini olusturmustur
(Sand, 1964:16).

John Erskine gore Wolf, miizige oturtulacak siirleri secerken gosterdigi 6zene
ve sozciikleri dogru sese oturtmak i¢in oldukga titiz davranmustir. Higbir besteci, edebi
anlamin psikolojik islenisinde Wolf kadar detaylarini incelememistir. Wolf’a higbir tarz
ya da konu yabanci gelmiyor. Farkli tarzlarda siirler iizerine bestelerini yazabilmektedir.
Bu durumu Wolf un entelektiiel kisiliginin bir yansimasi olarak gosterebiliriz. Kisacasi,
miizigin bir biitiin olarak islenisine 6rnek olarak Hugo Wolf'un sarkilarimi kuskusuzca
gosterebiliriz  (Sand, 1964:14). Hugo wolf'un sarkilar1 nadiren liriktir. Onun
sarkilarindaki akici ¢izgileri kavrayabilen herkes icin sarki soylemek oldukga keyiflidir.
Sarkilarinin ¢ogu miizikal olarak asir1 karmasik degildir. Bazi durumlarda onun
miizigindeki kromatizmi ve siirin dogru bir sekilde okunmasini saglamak igin ritmik
yapiy1 dikkatlice analiz etmek gerekir. Bu durum sarkiy1 ilk seslendirmede zor gibi
gostermektedir (Sand, 1964: 16). Bununla birlikte, onun dehasi, sadece giizel olmakla
kalmay1p ayn1 zamanda kelimelerin anlamlarm siirdiirmeye hizmet eden kiigiik melodik
dizeleri yazmada yatiyordu (Sand, 1964: 4-8). Wolfun miizigi, uyumuyla dikkat
cekmektedir. Kullanmig oldugu tiim armonik yapinin siirin havasma uygun olarak
kullanildig1 sdylenebilir. Modiilasyon, Wolf'un sarkilarinda ¢ok nadir kullanilmistir.

Bazen piyano partisinde koprii olarak kullanmistir. Verborgenheit eserinde oldugu gibi,
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sarkinin doruk noktasini belirlemede biiyiik rol oynamaktadir. Onun miiziginde ritim,
hem siir hem de miizik i¢in ortak bir faktér oldugundan dolayir 6nemli bir rol
oynanustir. in der Fruhe eserinde oldugu gibi Wolf bigimsel sekil ve siirekliligi
saglayarak esere ritmik agidan farkli bir yaklasim ile bestelemistir (Sand, 1964: 16).
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Eserde ritimler birbirini takip etmistir. Melodi olarak tek diize bir besteleme

teknigi kullanmamustir. Ritimler sozler ile uyumlu bir bigimde ritmik olarak birbirlerini

takip etmektedir. Bu, Fussreise'de oldugu gibi bir sabah yiiriiyiisiiniin coskusunu
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anlatan bir sarkmin keskin ritminde veya Alle gingen, Herz, sur Ruh eserlerinde oldugu
gibi heyecan ile c¢arpan bir kalple ilgili olarak eserlerin ritmini sarkinin soézleri
etkilemektedir (Sand, 1964: 17).

In der Friihe®

Kein Schlaf noch kiihlt das Auge mir,
Dort gehet schon der Tag herfiir

An meinem Kammerfenster.

Es wiihlet mein verstorter Sinn

Noch zwischen Zweifeln her und hin
Und schaffet Nachtgespenster.
Angste, quiile

Dich nicht langer, meine Seele!

Freu dich! schon sind da und dorten
Morgenglocken wach geworden.

Sabah Erkenden

Hala uyku yok gézlerimde

Orada giin agariyor, odamin penceresinde
Benim karmasik aklimi karistiriyor
Stipheler arasinda ileri ve geri

Ve gece hayaletleri yaratiyor.

Korkular, eziyetler artik sen degilsindir.
Ruhum! Mutlu ol zaten orada ve orada
Sabah ¢anlar1 ¢ald1 ve uykumdan uyandim.

Yazar: Eduard Morike

Wolf'un sarkilarinda ¢ok sik kullandigi, kimi zaman miizikal olarak

monotonluga yol agan ezgi dizilerinde, iki dortliik veya dort dortliik 6lgli yapisindan

ayrilmadan besteledigi sarkilarindaki bigimsel yap1i, Wolf’un miikkemmellige ulasmasini

%8 hitps://www.oxfordlieder.co.uk/song/1576
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saglayan faktorlerden biri olmustur. Hugo Wolf sarkilarini bestelerken dile ve
kelimelerin aksanlarina okadar 6zen gostermistir Ki, parganin igindeki ritmleri hem san
partisinde, hem de piyano partisinde dildeki vurgulara gore belirlemistir (Sand, 1964:
17).

Hugo Wolf'un bestelerinde yaratmak istedigi belirli duygu veya ruh halini tasvir
eden melodik, armonik veya ritmik kavramlar1 vardi. Sozlerden yola ¢ikarak kendini
ifade ettigi sarkilarinda, genellikle sol el piyano partisinde artik beslilerde gegen belirli
bir ritim ortaya ¢ikar. Wolf miiziginde caresizlik veya duygusal fikirlerini aktarirken
belirli bir ritim kullanmaktadir. Piyano partisinde kullandigi minér ton, her iki notanin
birlikte veya art arda calindig1 piyano partisinde ve kiigiik ikili olarak etkili olan minor
yapiy1 tekrar edecek sekilde eserlerinde kullanmistir. Bazen kromatik, bazen diyatonik,
genellikle noktali ritimde kullandig1 giiglii bir bas ¢izgisinin temel fikri, erkeksi giic
duygusunu yansitmakti. Fikirlerin en basiti ve en bariz olan1 genellikle piyano partisinde
tiz sesleri kullanirken tonige ¢6ziilen, yiikselen bir gam pasajinda sarkilarma canlilik ve
nese katmasi olmustur. Eserlerinde kullandig1 miizigin yiiksek bir atmosferde seyrettigi
heyecanli denilebilecek boliimlerinde esere vermek istedigi ifadeyi kovalamaca, avei ve
acik hava ile iliskili olarak kullanmistir. Ozlem ya da hasret temalar1, sag elde piyano
partisinde yinelenen bir melodi ile ima edilir. Wolfun ask: anlattigi miiziginde,
piyanodaki iki melodi dizisi sag el ve sol el bir uyum iginde hareket eder. Onun
yalnizlik temasmni yansittigi boliimlerde piyano partisinde ortaya ¢ikan; sag el, sol elin
genellikle dortliik notalarda asagi dogru hareket eden ve tekrarlanan akorlara sahiptir.
Artik besli akorlar1 ise, duygu yogunlugu fazla olan sarkilarinda kullanmaktadir.
Wolf'un tarzinin bu belirgin yonleri, sarkilarinda kullanildigi yontemleri ve sarki
yazmasmin kalitesi, her bir sarkinin miizigini kusursuz bir bigimde birlestirilmesinde
yatmaktadir (Sand, 1964: 17). Wolf'un arkadasi Gottfried Keller onun Richard
Wagner'e karst oldukga giivensiz ve kiskang oldugunu sdylemektedir. Bu nedenle,
bilindigi gibi Wagner onu ¢ok &vse de, higbir zaman tam anlamiyla 6ne ¢ikmasini
saglamamistir. Wolf ve Berlioz miizik dehast Wagner’i tam olarak anlamadilar fakat

onun daha biiyiik oldugunu hissettiler. Halbuki Wagner ikisini de anliyor, ikisine de
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saygi duyabiliyordu ve onunla tanistiklarinda dost¢a ve nazik bir sekilde onlari
karsilamistir (Sand, 1964: 19).

Wolf, sarkilarin1 genellikle belirli duygular1 iletmek i¢in kullandigi motiflerle
iliskilendirir. Bu motifler piyano partisinin tizerinde goriinebilir. Kullandigi kromatik
yapt Wolf’un yansitmak istedigi keder veya umutsuzluktur. Onun miizikal ifadesi

genellikle, tekrarlayan motifler ile melodiktir.*’

27 22 Frank Walker, Hugo Wolf (New York: Alfred A. Knopf, 1968), p. 245.
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3. BOLUM
HUGO WOLF’UN SARKILARININ INCELENMESI

3.1.  MORIKE LIEDER
Morike Sarkilar1 Wolf'un en bilinen sarkilarindan bazilarmi igerir. Bu

sarkilarin genel karakteristigi daha melodik bir kurguyla Wolf’un tematik gelisimi ve
sarkiya Ozgili tasariminin eslesmesi seklindedir. Siirler ¢esitli konular1 isler, doga
manzaralari, karakter portreleri, espirili konular, lirik ve erotik ask siirleridir (Kimball,
1996: 118). Eduard Morike zihinsel diinyasinin sessiz giizelliklerinden hayatin
gerceklerine agilmaktan korkuyordu. Cok az sair, kariyerlerinin kosullarin1 entelektiiel
ihtiyaglarma bu kadar iyi uydurmayi ayni derecede basarmistir. Morike icin eserlerini
yazma konusunda insanlar1 baska kosullar altinda inceleme ya da farkli yasamlar altinda
yeni duygular arama arzusu duymuyordu. Hayat1 firtinasiz, stressiz ve diinyanin kederi
olmayan bir sairin hayatiydi. Diger sairlere benzemeyen yasadig: sakin hayatindan bile
ilham almay tstiin hayal giicii ile basarmistir. Mo6rike'nin lirik kalitesinin ikna edici bir
kanit1, biiylik sarki bestecileri nezdindeki popiilaritesidir. Naif zarafeti ile biiyiileyen ve
olgtlii duygusuyla heyecanlandiran sade sarkinin mitkemmel formu, Goethe ve Uhland
disinda baska higbir Alman ozanin siirinde olmadigi gibi onun siirinde elde edilir.
Duygularin samimiyeti ve sefkatin hassasiyeti onun kavramlarini karakterize eder. Onun
hassas hayal giiciinde, ger¢ek diinya ile hayal giiciiniin masals1 diyarlarin1 ayiran higbir
keskin smir yoktur ve gergek yasamdan sahnelerin ortasinda birdenbire elfler, ciiceler ve
periler belirir, bunlar daha kaba kaliptan erkekler ve kadnlarla ayni gergeklik hakkina
sahipmis gibi goriiniirler. Bu, yalnizca hayal giiclinii gergek kadar gergek bulan saf ve

bozulmamus sairin ayricaligidir. Peri masali ancak boyle bir akildan ¢ikabilir.?
3.1.1. Das verlassene Migdlein (Azad Edilmis Hizmetci - 24 Mart 1888)

Bu sarkisinda Wolf bir mektubunda soyle der; “Bir anda kendimi bu siirin
biiylisiine kapilmigs halde buldum, ortaya muhtesem bir sey ¢ikti, sanirim benim
kompozisyonum Schumann’mkiyle karsilastirilacak kadar iyi.” Bu eser Wolf’un saygi

duydugu bir bestecinin daha once bestelemis oldugu bir siiri besteledigi nadir

?® C.D. Warner, et al., comp. The Library of the World’s Best Literature. An Anthology in Thirty Volumes. 1917
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orneklerdendir. Bir girig bolimii yoktur sadece, sarkiy1 bir arada tutan ritmi belirleyen
dort dlgii: siirin havasi kasvetli ve karamsardir, kisacik bir sarkinin tamamina minyatiir
bir dramay1 sigdirmaktadir. Geng ve acili bir hizmet¢i kiz dalgin bir sekilde ocagin
alevlerine bakip sadakatsiz asigini gérdiigii bir riiyay1 hatirlar ve yeni bir giin baglamak
tizereyken riiyanin sona ermesini diler. Detaylar belirsizdir, oglan kimdir? Neden onu
terk etmis? Bilinmezlik s6z konusudur. Tek detay kizin acisinin ocaktaki atesin

kivileimlariyla tekrar tekrar yogunlagsmasi ve depresmesidir.

Wolf’un yarattig1 hava sadeligin ta kendisidir, basit ve transparan bir dokuda
dokunakli bir resim. Ahenk, sarki boyunca tekrarlanan ve hipnotik bir etki yaratan
ritmik bir motifle saglanir ve bu da geng hizmetginin duygularmim ¢arpici bir portresini
cizer. Vokal rengin ve duygu durumu degisimleri ‘“Plotzlich da kommt es mir’deki
umutsuz havayi degistirir fakat daha sonra agilistaki o kasvetli havaya geri doner, Wolf
bu 52 6l¢ii igerisinde miizikte insanin igine isleyen psikolojik bir hava yaratmaktadir
(Kimball, 1996: 118).

Das verlassene Migdlein®®
Friih, wann die Hahne krihn,
Eh’ die Sternlein schwinden,
Muss ich am Herde stehn,
Muss Feuer ziinden.

Schon ist der Flamme Schein,
Es springen die Funken;

Ich schaue so darein,

In Leid versunken.

Plotzlich, da kommt es mir,
Treuloser Knabe,

Dass ich die Nacht von dir
Getrdumet habe.

Tréne auf Trane dann

Stiirzet hernieder;

2 Ug¢man Karagali, 2016: 172
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So kommt der Tag heran
O ging’ er wieder!

Terk Edilmis Mégdlein

Sabah erkenden horozlar 6ttiigiinde
Yildizlar kaybolmadan 6nce
Atesin yaninda olmak zorunda miyim?
Atesi yakmali

Giizel, alevin pariltisiyla
Kivilcimlar ugusurken

Atesin i¢ine bakarim

Hiiziin i¢inde kaybolurum

Aniden, bana o hissi veriyor
Inangs1z bir cocuk gibi,

senin gibi, hayal ettim.

Gozyasi tistiine gozyast akti.
Gozyaslar: diistii,

Boylece giin yeniden basladi

Ah yine giin bitti.

Yazar: Eduard Morike

3.1.2. Erist’s (ilkbahar Geldi) - 5 Mayis 1888

Sair  coskuyla baharin  gelisini  kutlamaktadir. Wolfun  kurgusu
heyecanlandiricidir. Manzaralari, baharin sesleri ve kokular1 durmaksizin devam eden
bir tempoyla selamlanir. Vokal boliimler kisa ve nefes nefesedir. Son boliimde uzatilmis

ve acimasiz zorlukta bir piyano boliimii vardir.

Wolf sarkiy1 tiglemelerden olusan bir diizende hizli hareket eden bir piyano
esligi ile, arpej ve kirik akor kombinasyonlar1 kullanarak ve birkag motifi tekrar ederek
bir araya getirir: Moricke’nin bu siiri Schumann ve F. Schubert tarafindan da

bestelenmistir. Bu yorumlar Wolf unkiyle karsilastirilmalidir Ki siirin farkli bestecilerde
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ne ifade ettigi anlasilabilsin. Goriilecektir ki her birinin yorumu belirgin derecede
farklidir (Kimball, 1996: 119).

Er ist's®

Friihling l4sst sein blaues Band
Wieder flattern durch die Liifte;

Siisse, wohlbekannte Diifte

Streifen ahnungsvoll das Land.
Veilchen traumen schon,

Wollen balde kommen.

— Horch, von fern ein leiser Harfenton!
Friihling, ja du bists!

Dich hab ich vernommen!

IIkbahar Geldi

Bahar mavi kurdelesini

Riizgarda tekrar sallar,

Tatl, hos bilinen kokular

soz vererek yiikselir topraktan.
Menekseler hala uykudalar,

Yakinda ¢igek agmaya baglayacaklar.
dinle, uzaktan yumusak bir arp sesi!
Bahar, evet bu sensin,

Seni duyabiliyorum!

Yazar: Eduard Morike

3.1.3. Begegnung (Karsilasma) - 22 Mart 1888

Siirin adindaki “karsilagsma” calkantili bir gece gegirdikten sonra ertesi giin
ansizin yolda rastlanan bir kizla oglanin karsilasmasidir. Bu tecriibesiz ¢ift birbirlerine
Oylece bakakalirlar. Kizin c¢ekiciligine kapilan oglan, riiyadaymiscasmna kizla

Oplismelerini hatirlar ama o sirada gozden kaybolup gider. Cok hizli bir piyano esligi ve

30 Ug¢man Karagali, 2016: 173
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onunla uyumlu uzun ciimlelerden olusan ses partisi bir 6nceki gecenin firtinali havasini
yaratmaktadir. Sadece firtinali atmosfer havada degil geng ¢iftin arasinda da ge¢mistir.
Hafif hareket eden bir firtina gibi piyano kromatik senkoplarla yukari asagi seyreder. Bu
iki olciilii diizen ve onun melodik varyantlar1 sarkiy1r biitiinlestirir: ifadenin yonii ve

heyecanli yapisi geng ¢iftin duygularini ¢agristirr (Kimball, 1996: 119).

Kizla karsilagtigi anda ve hafizasi onceki gece yasananlari hatirladiginda
piyano tuslart mindrden majoér tona gecis yapmaktadir. Wolf kizin (aniden) ortaya
cikisina eslik eden miizikal materyali basariyla kullanip onu ¢ikis miizigine ¢evirir, bir
esinti gibi akip gider ve binanin kosesinde doniip kayboldugunu dinleyiciye
anlatmaktadir (Kimball, 1996:120).

Begegnung™

Was doch heut nacht ein Sturm gewesen
Bis erst der Morgen sich geregt!

Wie hat der ungebetne Besen

Kamin und Gassen ausgefegt!

Da kommt ein Madchen schon die Strassen,
Das halb verschiichtert um sich sieht;

Wie Rosen, die der Wind zerblasen,

So unstet ihr Gesichtchen gliiht.

Ein schoner Bursch tritt ihr entgegen,

Er will ihr voll Entziicken nahn:

Wie sehn sich freudig und verlegen

Die ungewohnten Schelme an!

Er scheint zu fragen, ob das Liebchen

Die Zopfe schon zurecht gemacht,

Die heute nacht im offnen Stiibchen

Ein Sturm in Unordnung gebracht.

Der Bursche traumt noch von den Kiissen,
Die ihm das siisse Kind getauscht,

Er steht, von Anmut hingerissen,

3 https://www.oxfordlieder.co.uk/song/1562
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Derweil sie um die Ecke rauscht.

Karsilasma

Diin gece ne firtina vardi,

Bu sabah safak sokene kadar 6fkeyle artti!
Davetsiz siipiirge nasil oldu da

Sokaklar1 ve bacalar siiptirdii!

Iste sokaktan bir kiz geliyor,

Ona yar1 utangag bir bakis atarak;

Giiller gibi riizgar sagti,

Giizel yiizii renk degistirmeye devam ediyor.
Yakisikli bir delikanli onunla tanismak i¢in ayaga kalkti,
Mutlulukla ona yaklasti.

Ne kadar sevingli ve acemice

Bu acemi ahmaklar bakislar1 degistiriyor!
Sevgilisi mi diye soruyor

Orgiilii saclarmi diizeltti,

Diin gece bir firtinada darmadagin olmustu
Onun genis odasinda.

Cocuk hala opiiciiklerin hayalini kuruyor
Tath gocuk onunla degisti,

Onun ¢ekiciligine hayran kaldi,

Koseyi doniip kayboldu

Yazar: Eduard Morike

3.1.4. Nimmersatte Liebe (Doyumsuz Ask) - 24 Subat 1888

“Duyunca zevkten ¢ilgina doneceksin” diye yazmistir bir dostuna mektubunda
Wolf. Bunun bir sebebi oldugunu soyler. Eserin sonuna eglenceli bir okul sarkisi
eklemistir. Piyanonun senkoplu salinimlar1 hizla eglenceli ve samatali bir hava olusturur.
Morike’nin erotik satirlar1 aslinda ¢agdaslarinca ayiplanmistir fakat Wolf *un miizikal
yorumlamasi daha dikkatli ve hassastir. Orta boliimdeki siirin nakaratinda ses partisinin

boliime karst ritmik olarak senkoplanmig akorlar esliginde islenmis {ti¢lemelerle
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renklendirilmistir. Bu, ticlemelerde baslar ve “Das Méadchen hielt in guter Ruh” (siirin)
de akorlarm bas ve tizleri her 6l¢iide degistirdigi, durmak bilmeyen bir tat arayisi i¢inde
derinlik ve kapsam olarak gelismistir. Son boliimde, baslangi¢ temasinda oldugu gibi

baglar ardindan ¢abucak okul sarkisina doniisiir: Wolf buna “Mit Humor” (esprili) notu
ekler.
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Sekil 7 - Nimmersatte Liebe (Doyumsuz Ask) notas1 36-43. Olgii esprili tema

Bu neseli sarki kral Hz. Siileyman’in tiim dehasma ragmen hi¢ baska tiirli
sevismemis olmasi gergegini vurgular. Wolf siirin son misrasinin tekrarlar icermesini
gerekli bulmustur bu da Siileyman’in dehasina son bir génderme, bilerek kullanilmas,

sanki fikranin son esprili ciimlesi gibidir (Kimball, 1996: 121).

Nimmersatte Liebe®?
So ist die Lieb! So ist die Lieb!
Mit Kiissen nicht zu stillen:

3 https://www.oxfordlieder.co.uk/song/1562



Wer ist der Tor und will ein Sieb
Mit eitel Wasser fiillen?

Und schopfst du an die tausend Jahr,
Und kiissest ewig, ewig gar,

Du tust ihr nie zu Willen.

Die Lieb, die Lieb hat alle Stund
Neu wunderlich Geliisten;

Wir bissen uns die Lippen wund,
Da wir uns heute kiissten.

Das Madchen hielt in guter Ruh,
Wie’s Lammlein unterm Messer;
Ihr Auge bat: ,,Nur immer zu!

Je weher, desto besser!”

So ist die Lieb! und war auch so,
Wie lang es Liebe gibt,

Und anders war Herr Salomo,
Der Weise, nicht verliebt.

Doyumsuz Ask

Ask boyledir! Ask boyledir!

Opiiciiklerle susturulmamak:

Hangi aptal bir elek doldurmak ister

Su disinda baska bir sey olmadan mi?

Ve birkag bin yil boyunca susuzluk ¢ekseydin,
Ve sonsuza dek 6piisecek miydin,

Aski asla tatmin edemezsin.

Ask, ask, her saat var

Yeni ve garip arzular;

Dudaklarimiz agriyana kadar

Bugiin 6plistiiglimiizde.

Kiz giizel bir sekilde sessiz ve hareketsiz kaldu,
Bigagin altindaki kuzu gibi;

48
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Gozleri yalvariyordu: “Devam et, devam et!
Ne kadar ¢ok acitirsa 0 kadar iyi!”

Ask boyledir! ve 6yle oldu

Ask var oldukga,

Ve bilge yaslh Siileyman'm kendisi

Askta farkl degildi.

Yazar: Eduard Morike

3.1.5. Das Girtner (Bahg¢ivan) - 7 Mart 1888

Bu masals1 sahne sadeligi ve gekiciligi ile ¢ok gocuksudur ve olduk¢a melodik
Wolf sarkilarma giizel bir 6rnektir. Biiyiik beyaz bir atin sirtinda yanindan gegecek olan
giizel prensesin gegecegi yola kum sagan ve onun olaganiistii siisli sapkasindan
diisebilecek olan bir tiiyli kapma hayali kuran, prensese hayran bahgivani anlatmaktadir.
Wolf’un miizikal tasarim diri ve biiyiileyicidir. Staccato ile belirtilmis piyano esliginin
ritmik figiirii prensesin sigrayarak yiiriylisiinii ¢agristirir ve sarkinin kitalarini birbirine

simsik1 baglamaktadir.
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Sekil 8 - Das Gdrtner eserinin notasi1 40-53 6l¢ii

Ses partisindeki ctimleler zarif bir sekilde liriktir. Sarkidaki miizikal ifadeler,
hikdyenin hem &znesi hem de anlaticist olan hayranlik igindeki bahgivandan g¢ok
prensese isaret eder. Yalmizca son musradaki “Bhite” (¢igek) ve “alle” (herkes)

kelimelerinin yorumunda bahgivanin prensese besledigi duygularmi gergekten ortaya
¢ikarr (Kimball, 1996: 120).

Der Giirtner>
Auf ihrem Leibrosslein,
So weiss wie der Schnee,

Die schonste Prinzessin

** https://www.oxfordlieder.co.uk/song/1544



Reit’t durch die Allee.
Der Weg, den das Rosslein
Hintanzet so hold,

Der Sand, den ich streute,
Er blinket wie Gold.

Du rosenfarbs Hiitlein,
Wohl auf und wohl ab,

O wirf eine Feder
Verstohlen herab!

Und willst du dagegen
Eine Bliite von mir,
Nimm tausend fiir eine,
Nimm alle dafiir!

Bahcivan

Kiigiik atinin tizerinde,
Kar kadar beyaz,

Cok sevimli prenses
Caddeden asag: iner.
Yolda onun at1

Cok tath bir sekilde zipliyor,
Sactigim kum

Altin gibi parhiyor.
Kiigiik giil renkli sapka,
Asag1 yukar sallanyor,
Bana bir tiiy at
Dikkatlice agag1!

Ve karsiliginda

Benden bir ¢igek iste
Bir yerine bin al,
Karsiliginda hepsini al!

Yazar: Eduard Morike

o1
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3.1.6. Elfenlied (EIf Sarkis1) - 7 Mart 1888

Bu biiyiileyici kiigiik parganin konusu yaramaz kiiciik bir elfin eglenceli
masalidir. Bu siirde doga taklidi olan sesler ¢ok¢a vardir. Ormanda uyumakta olan
kiiciik elf koyiin gozcisiiniin haykirigiyla uyanir, “Onbir” birinin onu ¢agirdigini sanan
(Eleven (Onbir) elf benzerligi) kiiciik yaramaz elf, yar1 uykulu bi¢imde ormanda paldir
kiildiir yuvarlanip ates boceklerinin aydinlattigi kdy duvarma carpar. Ates boceklerini

parti 1siklar1 sanip igeri bir bakmak isteyince basin1 duvara garpar.

Wolf metni dinamiklerinde, dokusunda ve akorlarda dahice degisiklikler
yaparak one ¢ikarir: Agir agir yiikkselen ve birden bir oktav asagi diisen 6l¢li bekginin
bagirisin1 vurgular, “Elfe”! Hikaye gelistikce piyano esligindeki kurgusu da degisir.
Ancak diisen oktav degisen notalarla elf adin1 duydukga igerikte kalmayi siirdiirtir. EIfin
sehre paldir kiildiir girmesi piril pir1l parlayan kiiciik “ates bocegi” etkili 16°lik notalarla
verilir. Vokal dizeler kiigiik nota degerleriyle ve sadece birkag bagli notayla
vurgulanmustir. Zavalli elfin saskinligi guguk kusunun “guguk™! sesiyle tiye alinir
(Kimball, 1996: 121).
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Sekil 9 - Elfenlied eserinin notas son sayfa*

Alay edilen bu boliimiin

Morike’nin siiri onlar i¢in yazdig: belli olan

cocuklarin hosuna gidecegi asikardir (Kimball, 1996: 120).

** Bu bélimde guguk kusunun “guguk”! sesiyle Elf tiye alinir
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Elfenlied®

Bei Nacht im Dorf der Wéchter rief:
Elfe! “Ein ganz kleines Elfchen im Walde schlief —
Wohl um die Elfe —

Und meint, es rief ihm aus dem Tal
Bei seinem Namen die Nachtigall,
Oder Silpelit hatt ihm gerufen.

Reibt sich der EIf die Augen aus,
Begibt sich vor sein Schneckenhaus,
Und ist als wie ein trunken Mann,

Sein Schliflein war nicht voll getan,
Und humpelt also tippe tapp

Durchs Haselholz ins Tal hinab,
Schlupft an der Mauer hin so dicht,

Da sitzt der Glihwurm, Licht an Licht.
Was sind das helle Fensterlein?

Da drin wird eine Hochzeit sein:

Die Kleinen sitzen beim Mabhle,

Und treibens in dem Saale;

Da guck ich wohl ein wenig ’nein!”

— Pfui, stosst den Kopf an harten Stein!
Elfe, gelt, du hast genug? Gukuk! Gukuk!

Elf sarkis:

Cagirdi geceleyin kdyde bekgi:
“EIf”Uyuyordu kiigiiciik bir peri ormanda--
Peri olsa gerek!--

Cagirir onu vadiden, diye diistiniir biilbiil
Onun adiyla,

Ya da Silpelit ¢agirmis onu sanki.

Ovusturur peri gozlerini iyice,

» P.U.Karagali, 2016: 174
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Cikar kiigiiciik evinin 6niine

Ve sarhos bir adam gibi

Uykusu tam bitmemisti.

Seker iste tippe tap

Findikliktan vadiye, asagi

Yanasir usulca duvara,

Oturur orada 1s1k bocegi 1siklar iginde.
Nedir nu aydinlik pencereler?

Orada bir diigiin olacak:

Kiigtikler yemekte oturuyorlar,

Ve hareket ederler salonda.

Bakarim 0 an igeri iste’

- Ah, kafay1 vurur sert tasa!

Peri yeter degil mi, baktigm peri? Gukuk! Gukuk!

Yazar: Eduard Morike

3.1.7. Auf ein altes Bild (Eski Bir Resim Hakkinda) - 14 Nisan 1888
Morike’nin bu blyiik siiri sadece 6 musradan olusur. Yazi andiran giizel bir

yesil doga manzarasi resme bakan kisiyi karsilar. Tuvalde Meryem’in kucaginda

neseyle oynayan bebek Isa goriiliir. Arka planda ise giizel yesil bir ormanda kutsal hacin

yapilacagi agag yetismektedir.

Genel karakterinde sarki bir ilahiye benzer. Sakin bir giris pasaji seyirciyi
resmin i¢ine davet eder; 4/4’liikk ve 3/4’likk notalarla modalitelerle resmin dini konusu
hatirlatilir. Ses ve piyano arasindaki kisa aralikli zit hareketler eserin agir basl,
neredeyse dua gibi olan havasini canli tutar. Bu siikuneti bozan tek sey bir bigak gibi
ortaya ¢ikan akorsuz “Kreuzes Stamm!” vurusudur. Ancak hemen sonra normale déner

resimdeki sahnenin coskusunu dengeleyen dokunakli bir andir.

Wolf Edmund Lang’e mektubunda soyle yazmustir; “Heniiz bitirdigim son
sarkim stiphesiz hepsinin en iyisi. Hala sarkinin biiyiisiiniin i¢indeyim. Etrafimdaki her
sey hala yesil yesil parliyor!”. (Kimbal, 1996:120).
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Auf ein altes Bild*®

In griiner Landschaft Sommerflor,

Bei kithlem Wasser, Schilf und Rohr,
Schau, wie das Knéblein siindelos

Frei spielet auf der Jungfrau Schoss!
Und dort im Walde wonnesam,

Ach, griinet schon des Kreuzes Stamm!

Eski bir resim hakkinda

Yesil bir manzaranin yaz esintisinde

Serin sularla, sazlarla ve sazlarla,

Giinahs1z dogan ¢ocugun nasil oldugunu goriin,
Virgin'in kucaginda 6zgiirce oynuyor!

Ve ah! ormanda mutlu bir sekilde biiytiyen,

Agac simdiden yesile doniiyor!

Yazar: Eduard Morike

3.1.8. Verborgenheit (inziva) - 13 Mart 1888

Wolf bu sarkiy1 28. dogum giiniinde yazdi1 ve hemen Wolf hayattayken popiiler
oldu. Siire derinden bagh olmak disinda Wolf ‘un ¢izgilerini tasimamasina ragmen bu
sark1 onun en sevilen sarkilarindan olacakti. Duygu durumunun agir basliligi gi¢lii
piyano esligi ve genis ses partisi cliimleleriyle saglanmistir. Bu sarkinin popiiler
olmasma kizdigini belli etmesine ragmen sarkinin metni Wolf’un kisiligini ve yaratici
ruhunu ¢ok iyi yansitir. Soylendigine gére Moricke utanga¢ mizaglh biriydi, siirin adi
aslinda “Gizlilik”, “Mahremiyet” olabilir (Kimball, 1996: 120).

Siir dort kitadan olusmakta; dordiinciisii ve ilki ayni sozciikleri kullanmustir.
Wolf bunlar1 ayn1 miizige uygular. Ikinci ve {iciincii boliimler ise ¢atisan duygulardan
bahsettigi icin daha hareketlidir. Ayni zamanda piyano esligi de degisir; siirekli,

armoniye onem veren bir hale gelir ve bunun sonunda sarkmin yapisi iyiden iyiye

36 https://www.oxfordlieder.co.uk/song/1575
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saglamlagir. Metnin duygu durumuna ragmen “Verborgenheit” sicak, narin bir ige
doniikliik icerir; bu da Wolf’un hemen her sarkisinda bolca kullandig: bir yaklagimdir.
Verborgenheit (gizlilik, inziva) Wolf'un en popiiler sarkilarindan biri olmustur. Wolf bu
eserini aslinda, 28. yas giiniinde bestelemistir. Siir derin, karanlik, umutlu ve gerceklerle
dolu. “Ah diinya, birak beni, agk armaganlariyla beni bastan ¢ikarma. Yalnizlik i¢indeki
bu yiirek, Senin mutlulugun, senin acmn olsun! Ilk iki dértliik daha sessiz kalirken,
ticlincti dortliikte patlayan bir fortissimo'ya ulasiyor eser. Doruk noktasi ve dominantin
tinlatilmasmin ardindan ana temaya eser geri donmektedir.”Ah diinya, birak beni rahat

birak.”Sézleriyle Wolf kendi duygularini eserde yansitmaktadir.*’

Verborgenheit®

Lass, o Welt, o lass mich sein!
Locket nicht mit Liebesgaben,
Lasst dies Herz alleine haben
Seine Wonne, seine Pein!

Was ich traure, weiss ich nicht,
Es ist unbekanntes Wehe;
Immerdar durch Trénen sehe
Ich der Sonne liebes Licht.

Oft bin ich mir kaum bewusst,
Und die helle Freude ziicket
Durch die Schwere, so mich driicket
Wonniglich in meiner Brust.
Lass, o Welt, o lass mich sein!
Locket nicht mit Liebesgaben,
Lasst dies Herz alleine haben
Seine Wonne, seine Pein!

Inziva
Birak ey diinya, birak beni!
Ask hediyeleriyle bastan ¢ikarmayin,

3 https://www.theaccompanimentcompany.com/verborgenheit.html#/
3 https://www.oxfordlieder.co.uk/song/1565
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Bu kalp kendine kalsin

Onun coskusu, onun acisi!

Neden iiziiliiyorum bilmiyorum,
Bilinmeyen bir kederdir;

Her zaman bir gbzyas1 perdesi araciligiyla
Giinesin sevgili 15181 goriiyorum.
Cogu zaman diisiincelere daliyorum,
Ve parlak nese yanip soner

Bunaltic1 kasvet sayesinde,
Gogsiime cosku getiriyor.

Birak ey diinya, birak beni!

Ask hediyeleriyle bastan ¢ikarmayin,
Bu kalp kendine kalsin

Onun coskusu, onun acisi!

Yazar: Eduard Morike

3.2 GOETHE LIEDER

Wolf 1888-89 kis1 boyunca Johann Wolfgang Von Goethe’nin siirlerinden 51
sark1 bestelemistir. “Die Sprode” haricinde Goethe koleksiyonu 4 aydan kisa bir siirede
tamamlanmustir. Bu sarkilar birkag grupta toplanabilir; Wilhelm Meister’den 10 sarki, 4
balad, West Ostliche Divan’dan 17 sarki. Dogu hakkindaki en bilinen Alman siir
eserlerinden biri olmustur. Eserlerde genel olarak Goethe sarkilar1 Wolf’un diger
koleksiyonlarinda goriilmeyen genis bir stil yelpazesi sunmaktadir. Beklendigi gibi bu
sarkilar Wolf’un siirlere verdigi entelektiiel yanitlardir, belki de bu nedenle diger siir
kitaplarindaki Lied’ler gibi lirik degildirler (Kimball, 1996:121). Ozellikle Goethe nin
“Wilhelm Meister”inde uyguladigi kurgu psikolojik elementlerle ton ve sozlerin i¢ ige
gecmis bigimini birlikte kullanir. Bu sarkilardan Wolf’un en ¢ok ¢alinan Lied’lerinden
olan “Mignon and The Harper” duygusal oldugu kadar miizikal olarak da karmasiktir.
Siirindeki miizikalite diinyanin her yerinden bestecilerin ilgisini ¢ekti, ¢iinkii siirleri
“hayat1 onaylayan coskulu, 1stirapli, ige doniik, dindar veya bilgece epigramlar, katii

hiciv, ya da pornografi” igeriyor olsa da, her zaman sarki bestecilerinin ilgisini ¢ceken
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miizikal siirler yaziyordu. Goethe, Yunanistan ve Roma'nin biiylik Klasik yazarlarini,
Hafiz'in Fars¢a sozlerini ve tiirkiilerin sadeligini taklit edebildi ve yasliligina kadar
kendini yenilemeye ve yenilikler iiretmeye kendini gelistirmeye ve siir yazmaya devam
etti.*®

3.2.1.  Mignon and The Harper (Mignon ve Arper) - 27 Ekim 1888

Uc¢ Harper (arpg1) sarkisi vardir. Bunlar; Harfenspieler-1 (Wer sich der
Einsamkeit ergibt), Harfenspieler-2 (An die Turen) ve Harfenspieler-3’i (Wer nie sein
Brot) olusturur. Wolf bunlar1 4 giinde yazmustir. Her biri kor arpgmm melankolisiyle
doludur. Wolf'un miizikal Kkurgusu arpgmm zihinsel durumunu betimlemek ve
tansiyonu diri tutmak i¢in karmasik armoniler igerir. Tiim sarkilar inisli kromatik bir
yapiyla birbirine baglanmistir. Burada, trilojinin 1’inci bélimiinde arpg1 yalniz kalma
arzusunun arkasinda yatanmn karst konulmaz bir su¢luluk duygusu oldugunu ortaya
koymaksizin yalnizhigini anlatir. Gece giindiiz ac1 ve vicdan azabinin goélgesi
iizerindedir. Kurtulusu tamamen yalniz olabilecegi mezarinda olacaktir. Arpg1 sarkiyi,
kendisini ziyarete gelen Wilhelm Meister i¢in dogaglama c¢alar. Sarkiyr E minor tonda
calar; Wolf ilk 2 kitada harp arpejleri kullanir. Bu sarkida vokal partiyi kullanarak
karmasik duygulu ortami saglamayir amaglamaktadir. Aci dolu kromatik dokunuslar

sarkicinin kKaderini yansitir.

Wolf' melankolik bir ruh hali igindedir. Sag el melodiyi tanitir ve sol el sekizlik
notalar1 ¢alarken piyano ritmik melodisi igin atmosferi yansitmak Wolf'un tarzina sadik
kalmistir. Tempo Langsam und sehr ausdrucksvoll'dur. Yavas ve etkileyici bir tempoda
miizik seyretmektedir. Bu metin farkli besteciler tarafindan da bestelenmistir (Franz
Schubert, Robert Schumann) (Kimball, 1996: 118).

Eserin piyano yapisi Liszt'i andirmaktadir. Lirik ciimleler opera tarzini
animsatir. Fakat karmasik dokusu, kavram olarak orkestraldir. Wolf, bu sarki igin
orkestral bir eser de bestelemistir. “Kennst du das Land” eseri Wolf'un basyapitlari
arasidadir (Kimball, 1996: 122). Ses ve piyano birbirinden tamamen bagimsiz olarak

devam eder ve tansiyonu diisiirmek icin aralikli olarak kadans noktalarinda birlesir.

% https://interlude.hk/the-music-of-poetry-johann-wolfgang-von-goethe-mignon/
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Vokal ciimleler stil olarak vurguludur; ikinci kitanin sonundaki kadans nazikge, “allein”
yani yalniz sozciigiinii vurgular ve yeni bir piyano figiirii hakim olur. Burada arpist kirik

akorlar ve major armoniler galar.

Ses partisinin son notas1 toniktir ancak piyano g¢6ziimlenmemis baskin bir
akorla bitirir. Bu sarki Alban Berg’in “Sieben Frithe Lieder” adli ¢alismasma esin
kaynagi olmustur (Kimball, 1996: 121). Goethe'nin romaninda, Wilhelm Meisters
Lehrjahre, lirik masalin anlatimi ile olusturulmus bir siirdir. Bunlardan biri olan Mignon
and The Harper, sadece on iki satir uzunlugundadir. Onceleri Mignon's Lied olarak
bilinmekteydi. Goethe bunu hikaye anlatimli bir siir olarak tasarlamist: ve eser 0 giiniin
bestecilerinin hemen ilgisini ¢ekmistir. Siirin ilk sahneleri romanmn yaym yili olan
1796'da yazilmistir. Bunun i¢in beste olusturanlar arasinda 19’uncu yiizyilin 6nemli
bestecilerinden biri olan Hugo Wolf yer almistir. Goethe’nin bu siiri Schubert,
Schumann ve Liszt tarafindan da bestelenmistir. Ayrica bu dénemde kompozisyon
tekniklerinde biytk degisiklikler meydana geldi. Piyano esligi karakter olarak on
planda degildir. Ses partisine eklenen boliimde melodik yap1 olduk¢a kromatiktir. San
partisi, eserdeki karakter ile uyumludur. Bestecinin aklinda olan miizige eslik eden
ritmik bir motif vardir. Neredeyse sarki boyunca hiiziinlii bir tema devam eder. Eserdeki
kromatizm hem san partisinde hem de eslikte ayirt edici 6zellik tasir. Kromatik skalanin
on iki tonunun tamami kullanilmistir. Bu ilk ctimlede goriinen kromatik ses, sarkinin
ana miizikal fikridir ve tziinti ifadeleriyle de iliskilidir. Mignon'un karakterindeki ana
unsur huzursuzluk izlenimi veren bir eslik ve tutarsiz bir haykirisa benzeyen bir melodi
araciligiyla anlamli bir miizik ortaya ¢ikmustir. Eser ilk basta olduk¢a yalin, sonra
giderek daha biyiileyici bir tema ile devam etmektedir. Siirekli degisen tempo yaygin
olan ruh hali ve duygudaki hizli dalgalanmay1 yansitir. Sozciikler aralikli olarak,
yumusak bir sekilde gelir. Once keder yiiklii, sonra kisa ve tutkulu patlamalar goze
carpar. Ses partisindeki bosluklar ise piyanonun tinistyla dolmustur (22 Frank Walker,
Hugo Wolf (New York: Alfred A. Knopf, 1968), p. 245).



Mignon 14

Heiss” mich nicht reden, heiss” mich schweigen,
Denn mein Geheimnis ist mir Pflicht;

Ich mochte dir mein ganzes Innre zeigen,

Allein das Schicksal will es nicht.

Zur rechten Zeit vertreibt der Sonne Lauf

Die finstre Nacht, und sie muss sich erhellen;
Der harte Fels schliesst seinen Busen auf,
Missgonnt der Erde nicht die tief verborgnen Quellen.
Ein Jeder sucht im Arm des Freundes Ruh,

Dort kann die Brust in Klagen sich ergiessen;
Allein ein Schwur driickt mir die Lippen zu,
Und nur ein Gott vermag sie aufzuschliessen.

Mignon |

Bana konugmami sdyleme, susmami soyle
Ciinkii sirrim vazifemdir;

Sana tiim hislerimi géstermek istiyorum
Kader tek basma degildir.

Dogru zamanda giines uzaklasir,

Geceyi ve her seyi bitir.

Sert kaya bagrmi agar,

Sakli pinarlara yeryiiziine hasret kalmayin.
Herkes huzuru dostunun kollarinda arar,
Gogsilinden agitlarla dokiiliilebilir;

Sadece bir yemin dudaklarimi kapatiyor
Ve sadece bir tanr1 kilidini agabilir.

Yazar: Johann Wolfgang von Goethe

a0 https://www.oxfordlieder.co.uk/song/1562
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3.2.2.  Mignon (Kennst du das Land) Bu Ulkeyi Taniyor Musun? - 17 Arahk

1888

Goethe’nin bu romanit Wilhelm Meister esrarengiz arp¢i ve kimsesiz ¢ocuk
Mignon’un oykisiidiir. Harper’in sarkilart sugluluk ve umutsuzluk istiinedir.
Mignon’unkiler ise gizem, iiziintii ve memleket 6zlemiyle doludur. Kahramanlarin
higbiri birbirinin baba ve kizi oldugunu bilmez. Mignon Harper’in kendi kiziyla ensest
iliskisinden dogan ¢ocugudur. Bu giinah1 onu vatan1 italya’dan ¢ok uzaklara, deli divane
bir sekilde dolasmaya iter. Mignon italya’da dogar ama birkac serseri tarafindan

kagirilip Almanya’ya getirilip, gezgin bir grupta dans edip sarki sdylemeye zorlanir.

Goethe’nin romaninda Wilhelm’in kapisinda bir zihter’le (kanun benzeri ¢ok
telli bir enstruman) bu sarkiyr soyler. Sozlerinde o (Mignon) anavatam Italya’nin
glizelliginden, evinin muhtesemliginden ve kagirilirken gegtigi yiice daglardaki zor
gecitlerden vb. bahseder. Eserde onu anavatani italya'dan kagirip Almanya'ya getiren bir
akrobatlar toplulugundan geng¢ tiiccar Wilhelm tarafindan kurtarilir. Cocuk, onun
egzotik dogasmi ve gizli cinselligini son derece ilgi ¢ekici bulan Wilhelm ile yakin bir
bag kurar. Arp¢i ile kendi kiz kardesi arasindaki ensest iliskiden dogdugu igin
Mignon'un kirik bir kalpten o6lecegini ancak daha sonra 6greniyoruz. Kennst du das
Land'de italyan narenciye agaclarmimn kokusunu animsar ve eserin gen¢ kahramaninda
bir baba figiirii bulma arzusunu dile getirir.** Wolf’un unutulmaz uyarlamas: temel
olarak, siirin her kitasinda ayni melodinin, miiziksel yapmin tekrar edildigi bir
formdadir. Buna ragmen miizikal icerigi karmasiktir. VVokal ctimleler her kitada belli
belirsiz degisir ve her kitanin piyano esligi diizeni farklidir. Rapsodik piyano
interliid’leri sadece piyanonun c¢aldig1 giris miizigi bolimleri “Kennst du es Wohl?”
musrasmin Sert sekilde vokal seslendirmesi ve sonrasinda Mignon’un duygu yiiklii
“Dahin” (orada) haykirisiyla boliiniir (Kimball, 1996: 121).

Hugo Wolf, 1888'de siiri ¢ok etkili bir sekilde besteledi. Eserde mignon’un
cinsiyeti belli edilmemistir. Goethe'nin olmasini amagladig1 gibi, yasmin 6tesinde biiyiik

bir olgunluga sahip, psikolojik olarak karmasik bir karakter olarak islenmistir.*?

41 https://interlude.hk/the-music-of-poetry-johann-wolfgang-von-goethe-mignon/
%2 hitps://interlude.hk/the-music-of-poetry-johann-wolfgang-von-goethe-mignon/
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Broady ve Fowkes ilk kitanin yapisini ve her misranin temel semasini sdyle bir

tabloda gosterir.

Uzunluk
Nakarat (piyano) G bemol- 3 4 6l¢t
major 4
Kennst du das Land G bemol- |3 8 ol¢ii
mod. E 4
bemol 9 11 6l¢i
Kennst du es Wohl (b) | F minor 8
B bemol 9,3 3 0l¢ii, 3 Ol¢i
minoér mod. | 8, 4
G bemol 3 4 6l (cile
Nakarat(piyano) major 4 birlesen
Bir 6lgti daha
icerir)

Tablo 1 - Mignon adh eserin tabloda gosterimi (Kimball, 1996:122)

Wolf’un gii¢lii, son derece dramatik, egzotik ¢izgiler tasiyan kurgusu baska
bestecilerin bu metni yorumlayisindan farklidir (Kimball, 1996: 122).

Mignon (Kennst du das Land) *®

Kennst du das Land, wo die Zitronen bliihn,
Im dunkeln Laub die Gold-Orangen gliihn,
Ein sanfter Wind vom blauen Himmel weht,
Die Myrte still und hoch der Lorbeer steht?
Kennst du es wohl?

Dahin! Dahin

Mocht’ ich mit dir, o mein Geliebter, ziehn.
Kennst du das Haus? Auf Saulen ruht sein Dach;
Es glanzt der Saal, es schimmert das Gemach,
Und Marmorbilder stehn und sehn mich an:
Was hat man dir, du armes Kind, getan?
Kennst du es wohl?

Dahin! Dahin

Mocht” ich mit dir, 0 mein Beschiitzer, ziehn.

3 Ugman Karagali, 2016:178
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Kennst du den Berg und seinen Wolkensteg?
Das Maultier sucht im Nebel seinen Weg;

In Hohlen wohnt der Drachen alte Brut;

Es stiirzt der Fels und tiber ihn die Flut!
Kennst du ihn wohl?

Dahin! dahin

Geht unser Weg! O Vater, 1aB3 uns ziehn!

Mignon ( Bu iilkeyi biliyor musun?)

Limonun ¢icek agtig1 diyari bilir misin?
Portakallarm koyu yapraklar arasinda altin rengine doniistiigii yerde,
Mavi gékten hafif bir riizgar esiyor,

Mersin sessiz durur, defne uzun,

Bunu biliyor musun?

Oraya iste! oraya

Seninle gitmeyi ¢ok istiyorum sevgilim.

Tanir misin 0 evi? Yatar huzura ¢atisi siitiinlar tistiinde.
Biiyiik salonu parliyor, daireleri parliyor,

Ve mermer heykeller durup bana bakiyor:

Sana ne yaptilar zavalli ¢ocuk?

Bunu biliyor musun?

Iste oraya, oraya

Seninle gitmek isterim, ey koruyucum.

Dag1 ve onun bulutlu yolunu tanir misin?

Arar katir sis i¢inde yolunu;

Magaralar, ejderhalarm kadim yavrularini barmdirir;
Y ikilir kaya ve iistiine de gelir sel!

Tanir misin onu iste?

Oraya iste! Oraya

Gider yolumuz! Ey peder, birak gégelim iste!

Yazar: Johann Wolfgang von Goethe
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3.2.3. Der Rattenfinger Fare Avcisi - 6 Kasim 1888

“Fareli Koyiin Kavalcis1” olarak da bilinen bu 13. yy. masali burada kavalcinin
kendi agzindan anlatilir. Wolf'un kompozisyonu parlak bir ¢ekicilik ve mizah igerir.
Giglii sekilde beyite bagli ti¢ kitadan olusur. Neseli ritimler ve zekice akor degisimleri
kavalcinin sokaklarda dolagsmasina eslik eder. Akilda kalici harika bir “tarantella” (iki
kisilik hareketli bir Italyan dansi) olan nakarat aym: zamanda hos goriiniisli bir
dolandiriciin sarkisidir ve onun yeteneklerinin de habercisi gibidir; kasabay1 farelerden
ve sansarlardan temizler ama bu arada oykiileriyle ¢ocuklar1 etkilerken kadinlar i¢in de
kars1 konulmazdir. Wolf vokal boliimleri kitadan kitaya hafif bir temayla degistirir.
Kavalcmin vokali piyanonun agilis bolimiinde duyulan farelerin kagismasi kadar
akicidir. Wolfun neseli ritmik kurgusu bu metnin karanlik yoniinii kolaylikla gizler.
Fare avcisinin ¢ocuk kagiran seytani bir karakteri vardir. Fareleri kasabanin disina ¢eken
sihirli giicii cocuklar1 da cezbeder. Vokallerin dikkate deger etkisi kotiiyii maskeler. ileri
dogru durmaksizin hareketi kurbanlarmi da birlikte alir gotiiriir. Sarkinin sonunda
hikdye heniiz bitmemistir. Burada dinleyici Goethe’nin metni ve Wolf'un miizikal
yorumunun isiginda kendi sonucunu kendisi olusturmak durumundadir. Sarki, piyanist
ve ses partisinin bas dondiiriicti gli¢ gosterisidir. WoIf bu sarkiy1 daha sonra orkestra
esliginde kaydetmistir (Kimball, 1996: 122).

Der Rattenfiinger**

Ich bin der wohlbekannte Sanger,
Der vielgereiste Rattenfanger,
Den diese altberiihmte Stadt
Gewil} besonders nétig hat.

Und wéren’s Ratten noch so viele,
Und waren Wiesel mit im Spiele,
Von allen sdaubr’ ich diesen Ort,
Sie miissen miteinander fort.
Dann ist der gut gelaunte Sanger
Mitunter auch ein Kinderfénger,
Der selbst die wildesten bezwingt,

4 https://www.oxfordlieder.co.uk/song/1438)
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Wenn er die goldnen Méarchen singt.
Und waren Knaben noch so trutzig,
Und waren Madchen noch so stutzig,
In meine Saiten greif ich ein,

Sie miissen alle hinterdrein.

Dann ist der vielgewandte Sanger
Gelegentlich ein Madchenfianger;

In keinem Stadtchen langt er an,
Wo er’s nicht mancher angetan.
Und waren Midchen noch so blode,
Und waren Weiber noch so sprode,
Doch allen wird so liebebang

Bei Zaubersaiten und Gesang.

Fareli Koyiin Kavalcisi

Ben iinlii sarkiciyim

Cok seyahat etmis Fareli Koyiin Kavalcist,
Bu eski tinlii sehir

Kesinlikle bana ihtiyaglar1 var.

Ve eger hala ¢ok fazla fare varsa,

Ve gelincikler dahil oldugunda

Burayi herkesten temizliyorum
Birbirlerinden uzaklasmak zorundalar.
Sonra neseli sarkici

Bazen de bir ¢ocuk avcisi,

En vahsi olan1 bile fetheden,

Altin peri masallarini sdylediginde.

Ve eger erkekler hala cok meydan okursa
Ve eger kizlar hala ¢ok siipheliyse
Iplerimi koparmaliyim,

Hepsinin beni takip etmesi igin.

Sonra bu ¢ok yonlii sarkict

66
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Ara sira bir kiz aveisidir;

Geldigi hicbir kasabada,

Bazilarina yapmadig1 yer.

Ve eger kizlar utangac olsa da

Ve eger kadinlar hala ¢ok kirilgan olsa da
Ama herkes askla zayiflar

Sihirli teller ve sarkinin esliginde.

Yazar: Johann Wolfgang von Goethe

3.2.4. Die Spriode (Utangac Coban Kiz) - 21 Ekim 1889

Bu sarkida biiyiileyici bir manzara ve sirin bir ¢oban kiz anlatilir. Kiz neseli ve
dertsiz bir duygu durumunda kirlara dogru yiiriirken “so la la” diye, her yerde
yankilanan bir sarki mirildanir. Thyrsis (¢coban) ona bir 6piiciik igin bir kuzu, ti¢ dpticiik
icin ti¢ kuzu sozii verir. Kiz giilerek ve sarki séyleyerek yoluna devam eder. Bir baskasi
ona kurdeleler, tg¢iinciisii de ona kalbini sunar. Kuzular1 reddettigi gibi bu onerileri de
reddeder. Wolf bu eserinde de bazi sarkilarinda kullandig: espri anlayisinin bir 6rnegini
sergiler. Bu sarki genelde “Die Bekehrte” (Tovbekar Coban Kiz) sarkisiyla birlikte
anilir; bu da fliit ¢alan bir delikanli tarafindan bastan ¢ikarilan geng bir kizin dykiistidiir.
Goethe’nin “Gretchen”i gibi bu kiz da huzursuzdur. Birlikte yazilmamis olmalarina

ragmen bu iki sarkinin miizikal baglantilar1 goze carpar (Kimball, 1996: 123).

“Die Sprode”nin li¢ misrasi vardir ve eserin yapisi soru cevap seklindedir.
Sonrasinda hafif¢e degisen esnek vokal ciimleler igeren ¢oban kizin sarkisiyla sona erer.
Piyano esligi, yamusak arpejler ve hafif¢ce ¢alinan akorlardan olusur. Eric Sams piyano
preliidiindeki minér akorlari, Wolf’un Dresden kizini diisiinerek kullandigi yorumunu
yapar (Kimball, 1996: 124). Bundan baska olarak Eric Sams, alayci giiliis ve rahatlama
gibi motifleri de tespit etmistir. Bu motiflerde minér ton seyrederken eserin major ile
bitisi bu ¢agrisimi bizde uyandirir. Eser mi Major tonunda sona erer, ¢iinkii ¢oban kadin

taliplerini geri gevirir ve neseyle yoluna devam eder.*

4 https://www.classicalconnect.com/music/10241
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Sekil 10 - Die Sprdde eserinin notas1 (13. ve 19. Olgii La-La-La olarak gecen bdliim)

Bu bolimde ¢oban kizin alayci giilis motifi iglenmistir. (La-La-La olarak
gecen kisimlarda) Wolf eserlerinde bu gibi kiiciikk fakat eserin yapisini etkileyen
melodik ifadeleri ustalikla kullanmistir. Son olarak parga bitimini Eric Sams rahatlama
olarak tanimlamistir. E major tonunda bitisi ¢goban kizinin mutlu bir sekilde yanindan
ayrildigmi gostermektedir (Kimball, 1996:124).




Die Sprode®

An dem reinsten Friihlingsmorgen
Ging die Schéferin und sang,

Jung und schon und ohne Sorgen,
Dal es durch die Felder klang,

So la la! le ralla!

Thyrsis bot ihr fiir ein Méaulchen
Zwei, drei Schéfchen gleich am Ort,
Schalkhaft blickte sie ein Weilchen;
Doch sie sang und lachte fort,

So la la! le ralla!

Und ein andrer bot ihr Béander,

Und der dritte bot sein Herz;

Doch sie trieb mit Herz und Béndern
So wie mit den Ldmmern Scherz,
Nur la la! le ralla!

Utangag

En temiz bahar sabahlarinda

Coban disar1 ¢ikt1 ve sarki soyledi,
Kaygisiz, geng Ve giizel,

Tarlalarda yankilanana kadar,

Soyle boyle! le rallal

Thyrsis ona bir opiticiik teklif etti.
Gecikmeden iKi, ti¢ kuzu,

Bir siire Archly'ye bakti;

Ama yolda giilerek ve sarki sdyleyerek gitti,
Soyle boyle! le ralla!

Ve bagka sunulan kurdeleler,

Ve bir tigiinciisti kalbini dener;

Ama Kkalp ve kurdelelerle dalga gegti,

% https://www.oxfordlieder.co.uk/song/2584
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Kuzularla yaptig1 gibi,
Sadece la la! le ralla!

Yazar: Johann Wolfgang von Goethe

3.2.5.  Anakreons Grab (Anakreon’un Mezar) - 4 Kasim 1888

Anakreon M.O. 6. yy. da yasamus, ask, doga, sarap ve sarki iizerine yazdigi
siirlerle tanman bir Yunan sairidir. 550’lerde Anadolu’da dogmus, daha sonra Atina’ya
gidip orada 85 yasinda Olmiistiir. Goethe’nin siiri s6z konusu sairin klasisizmini
basariyla yakalar; Wolf’un miizikal uyarlamasi, sadeligi ve lirik duygusu ile 6ne ¢ikar.
Nazik piyano figiirleri sairin mezarinin yer aldigir dogal giizelligi betimler; birbirine
dolanan sarmasiklar ve giiller, doganin sessizligini bozan circir bocekleri ve guguk diye
oten kumrular bu doga sairinin sonsuz uykusu i¢in ¢ok uygun bir yerdir. Piyano
girisinde duyulan ilk {i¢ nota ton-tonik-siiper tonik sesleri vokal ciimle i¢in baz olusturur.
Anlatict mezara yaklastik¢a eserin armonik yapisi daha karmasik ve yogun hale gelir.
Anlaticmin mezar1 tarifi dalgali armoniler esliginde, yavas bir tempoda vokal
cimlelerin harika destegiyle biiyiilii “Est Ist Anakreons Ruh” ctimlesine 7 ila 10 6lgii
boyunca ilerler. Wolf bu anin etkisini vokal ciimle siirerken yazitin okundugu anda bir
duraklamayla artirir. “Ruh” kelimesi sarkinin tiim melodik ciimleleri arasinda en pes ses

olmustur.

Orta bolimdeki piyano esligi Wolf’un pek ¢ok eserindeki gibi bir yayli ¢algilar dortliisii
tekniginde yazmustir. Anlatic1 sanki oradan ayriliyormusgasina parganin bitisi piyanoya
kalir ancak anlatic1 geri doniip sairin mezarina tekrar bakar. Bu sarki “pagan siik{ineti ve

huzuru agisindan olaganiistii” diye yorumlanmistir (Kimball, 1996: 125).

Anakreons Grab®’

Wo die Rose hier bliiht, wo Reben um Lorbeer sich schlingen,
Wo das Turtelchen lockt, wo sich das Grillchen ergétzt,
Welch ein Grab ist hier, das alle Gétter mit Leben

Schon bepflanzt und geziert? Es ist Anakreons Ruh.

4 https://www.oxfordlieder.co.uk/song/1459
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Friihling, Sommer und Herbst genol3 der gliickliche Dichter;
Vor dem Winter hat ihn endlich der Hiigel geschiitzt.

Anacreon'un Mezar

Giiliin ¢icek agtigi, asmanin defneyle i¢ ice gegtigi yerde,
Kumrunun seslendigi, circir boceginin sevindigi yerde,
Bu kimin mezari, tim tanrilarin hayatla siisledigi

ve giizel bitkiler? Anacreon'un dinlenme yeridir.

Mutlu sair ilkbaharm, yazin ve sonbaharin tadini ¢ikardi;
Bu hoyiik sonunda onu kistan korumustur.

Yazar: Johann Wolfgang von Goethe

3.3. EiCHENDORFF LiEDER

Biiyiik romantik sair-yazar Joseph von Eichendorff (1788-1857) pek ¢ok
besteciye esin kaynagi olan eserler yazmistr, Wolf da bunlardan biridir. Bu
koleksiyonda 27 Lied vardir ve bunlarin genel havasi parlak ve neselidir. Buna karsin

Wolf’un uyarlamalar1 Mérike’nin siirlerindeki kadar iddiali degildir.

Robert Schumann Eichendorff'un bir¢ok siirini genelde dogayla ilgili
olanlarmi bestelemistir. Wolf’'un Eichendorff sarkilar1 diger koleksiyonlarmdakilerden
sayica daha az, buna karsilik daha hafif, daha esprili ve karakter agirhiklidir. Siirleri
okuyan kisinin sozlerinden esinlenilen karakter portreleri Wolf un ilgisini ¢ekmistir.
Ornek olarak “Cingene Kiz” eserinde Eichendorff'un sarkilarinda anlatimi tek bir kisi
yapar. Yovens’in gézlemlerine gore Wolf 6zellikle bu tuhaf kisiliklerden etkilenmistir;
parali askerler, c¢ingeneler, denizciler, olagan olanin disindaki kisiler “Verschwiegene

Liebe” ve “Nachtzauber” siirleri de koleksiyonda yer alir (Kimball, 1996: 124).

3.3.1. Der Musikant (Miizisyen) - 22 Eyliil 1888

Eichendorff koleksiyonundaki karakterlerden biri gezgin miizisyen figiiriidiir.
Wolf ona piyanoda karakterin yolculugu boyunca eslik eder; sol el miizisyenin arpimni
calarken, sag el ise hareketli bir kemani ¢agristirir. Melodik dizisi kendisi gibi dur durak

bilmeyen coskulu bir halk sarkisma benzer.
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DER MUSIKANT

Words by HUGO WOLF
EICHENDORFF (1860-1903)
Wandern lieb’ ich fiir mein Leben, 1 love to wander for my living,
lebe eben, wie ich kann, wollt’ich mir simply living as I can, I should like
auch Miihe geben, passt es mir doch gar nicht an. to live carefully, but it does not suit me.
Schone alte Lieder weiss ich, in der Kilte, ohne Schuh’ Lovely old songs I know; in the cold, barefoot —
draussen in die Saiten reiss’ ich, weiss nicht, outside, I pluck the strings, not knowing
wo ich abends ruh'! where I shall rest at night.
Manche Schone macht wohl Augen, meinet, Many a beauty makes eyes at me, thinks
ich gefiel’ ihr sehr, wenn ich nur was wollte taugen, 1 would suit her. If I wanted to be something
50 ein armer Lump nicht war'! I wouldn’t be such a tramp!
Mag dir Gott ein'n Mann bescheren, wohl mit Haus May God send you another man, with house
und Hof verseh’n! and home provided.
Wenn wir zwei zusammen wiiren, If we two were together,
mocht mein Singen mir vergeh'n. 1 should soon forget to sing.
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Sekil 11 - Der Musikant eserinin notas (5. ve 12. Ol¢ii)

Wolf'un uyarlamasi miizisyenin otoportresinin bir yorumudur. Dort kita
miizisyenin derbeder hayatini yansitan biraz mizahi biraz ise kederli yapidadir. Wolf’un
bu gibi detaylar1 6ne ¢ikarmasi eseri ilging ve farkl kilar. Wolf piyanonun agilistaki
ritmik figiirtinii alir ve bunu genel olarak ses partisinin sinirlarmi belirleyecek olan ilk
boliimde piyano esliginde kullanir. Agilistaki bolim 1’inci ve 2’nci dizegin arasinda
tekrar kullanilir. Daha sonra miizisyen nerede kalacagini bilmeden karlar altindaki “eski

glizel sarkilar” soylediginden bahsettigi yeni bir melodi ortaya ¢ikar. Eslik daha
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kromatik hale gelir ve dizeler arasindaki aralar (interlude) sert ve keskin olarak kalir.
3’lincii Dizekte zavalli derbeder miizisyeni goren geng kizin acima duygusu miizikteki
armoni yapisiyla eseri renklendirilmistir. Son boliimde ise kisa bir keman melodisiyle
acilir. ikinci boliimiin bir varyasyonudur. Ancak 2 ciimleden sonra baslangictaki ses
partisi tekrar duyulur (Kimball, 1996: 125).

Gezgin ozan, Eichendorff'un eserlerinde siklikla goriilen bir karakterdir. Wolf,
miizisyeni eglenceli, tuhaf bir karakter olarak diistinmiistiir. Eser sanat asig1 olan bir
miizisyenin sozlerinden olusmaktadir. Higbir kadin onunla miizigi arasina giremez. Bu
ucar1 O6zgir ruhlu yasam tarzi, “Sogukta, ayakkabisiz giizel eski sarkilar biliyorum”
soziinli duydugumuz ikinci dortliikte yalnizca bir an igin kararan neseli eslikte
yankilantyor. Bu kisa tema, piyanoda bizi ilk kitanin orijinal hafifligine geri dondiiren
oldukca bagli bir kromatik ara ile hemen aydmlatilir. Ozan onunla olmak isteyen her
kadma veda ederken son dortliikk doruga ¢ikiyor. Bu sézlerde “Tanr1 sana es versin. Ev
ve avlu ile iyi saglanan! ikimiz birlikte olursak sarkilarim beni unutsun.” Hayatinda bir

kadma yer veremeyecegini acikca belirtiyor.®

Der Musikant*

Wandern lieb’ ich fiir mein Leben,
Lebe eben wie ich kann,

Wollt ich mir auch Miihe geben,
Passt es mir doch gar nicht an.
Schone alte Lieder weiss ich;

In der Kélte, ohne Schuh,

Draussen in die Saiten reiss ich,
Weiss nicht, wo ich abends ruh’.
Manche Schone macht wohl Augen,
Meinet, ich gefiel ihr sehr,

Wenn ich nur was wollte taugen,

So ein armer Lump nicht war. --
Mag dir Gott ein’n Mann bescheren,

48 https://www.theaccompanimentcompany.com/der-musikant.html#/
* https://www.cpdl.org/wiki/index.php/Der_Musikant_(Hugo Wolf)
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Wohl mit Haus und Hof versehn!
Wenn wir zwei zusammen waren,

Mocht mein Singen mir vergehn.

Miizisyen

Ben sadece dolasmay1 seviyorum,
Ve elimden geldigince yastyorum.
Ve kendimi zorlayacak olsaydim,
Hig¢ yakismazdi.

Bildigim giizel eski sarkilar
Sogukta ¢iplak ayakla

Iplerimi koparirim,

Gece nerede dinlenecegimi bilmeden.
Pek ¢ok giizellik bana bakislar verir,
Benden hoslanacagini soyliiyor
Kendimden birsey yapsaydim,
Boyle bir dilenci zavalli degilim.
Tanr1 sana es versin

Ev ve avlu ile iyi saglanan!

Ikimiz birlikte olursak,

Sarkilarim beni unutsun.

Yazar: Joseph von Eichendorff

3.3.2.  Verschwiegene Liebe (Sessiz Ask) - 31 Agustos 1888

“Gecenin sessizligi boyunca diisiinceler 6zgiirce ugusur agaglarin {izerinden
uzaktaki 1s1ga dogru ah bir bilebilseydi onu kimin disiindiigiinii, agaglarmn fisildadig: ve

bulutlar disinda her seyin uykuda oldugunu... askim gece kadar sessiz...”

Eichendorff’un siirindeki ortiili derinlik Wolf’un olaganiistii uyarlamalarinda
da hissedilir. Olgii 12/8’liktir; piyano partisinde duyulan yumusak melodi agr agr

yiikselen kirik akor yapist ile bulusur. Lied’in uzunca bir boliimii boyunca piyano esligi
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tiz sesleri duyurur. Piyano esligi ile birlikte uzatilmig vokal ciimleler rahatlatici bir gece
etkisi yaratir. (19. Olgiiden 21. Olciiye kadar) (Kimball, 1996:125).

Verschwiegene Liebe®
Uber Wipfel und Saaten

In den Glanz hinein -

Wer mag sie erraten,

Wer holte sie ein?
Gedanken sich wiegen,

Die Nacht ist verschwiegen,
Gedanken sind frei.

Erriét es nur eine,

Wer an sie gedacht

Beim Rauschen der Haine,
Wenn niemand mehr wacht
Als die Wolken, die fliegen -
Mein Lieb ist verschwiegen
Und schon wie die Nacht.

Sessiz Ask

Agag tepelerinin ve musir tarlalarmin tizerinde
Parildayan 1s18a -

Onlar1 kim tahmin edebilir,
Onlar1 kim yakalar?

Diistinceler yiiziiyor,

Gece sessiz,

Diistlinceler 6zgiirdiir.

Keske tahmin edebilseydi

Onu kim diistinmiis

Hisirdayan korularda,

Bagka kimse uyanik olmadiginda
Ama hizla ilerleyen bulutlar -

% https://www.oxfordlieder.co.uk/song/1759



76

Askim sessiz
Ve gece kadar giizel.

Yazar: Joseph von Eichendorff

3.3.3. Nachtzauber (Gecenin Biiyiisii) - 24 Mayis 1887

Bu sarkinin etkileyiciliginin ¢ogu Wolfun ustaca kullandig1 doku ve
armoniden gelir. Eichendorff’un dogaya ait eserleri sembolizmle doludur; bu eser
gercek ve dolayli imajlarla doludur. Wolf un uyarlamasi ise karmasik ancak iyi

kurgulanmustir.

Vokalin melodik hatlar1 genis tutulmustur. Piyanodaki karsit hareketlilik tekrar
edilen sag elin 16’lik notalar1 ile sol elin melodik kombinasyonu ile olusmustur.

Yavasga seyreden hareket hipnotize edici ve yogundur (Kimball, 1996: 125-126).
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Nachtzauber
rom Eichendorff-Lieder
Hugo Wolf
1860-1903
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Sekil 12 - Nachtzauber (Gecenin Biiyiisii) eserinin notas1 (6.ve 9. Olgii)

Bu sarkida Wolf’un sairle uyumu son derecede iyi olmustur. Dizi yapilari

metnin betimlenmesi i¢in tiimiiyle kullanilmigtir; kayda deger bir 6rnek “Komm Zum

Stillen Grund”da goriilen vokalin piyano dokusu igine karigip gitmesidir. (57°nci

olgtiden 61’inci 6l¢iiye kadar olan boliim) (Kimball, 1996:

125).



Nachtzauber™

Horst du nicht die Quellen gehen
Zwischen Stein und Blumen weit
Nach den stillen Waldesseen,

Wo die Marmorbilder stehen

In der schonen Einsamkeit?

\on den Bergen sacht hernieder,
Weckend die uralten Lieder,
Steigt die wunderbare Nacht,

Und die Griinde glanzen wieder,
Wie du’s oft im Traum gedacht.
Kennst die Blume du, entsprossen
In dem mondbeglanzten Grund
Aus der Knospe, halb erschlossen,
Junge Glieder blithendsprossen,
Weisse Arme, roter Mund,

Und die Nachtigallen schlagen
Und rings hebt es an zu klagen,
Ach, vor Liebe todeswund,

Von versunk’nen schonen Tagen -
Komm, o komm zum stillen Grund!

Gecenin biiyiisii

Derelerin aktigini duymuyor musun?
Taglar ve ¢icekler arasinda,

Sessiz ormanlik gollere

Mermer heykellerin durdugu yer
Giizel yalniz m1?

Daglardan usulca,

Duyulan asirlik sarkilar,

Harika gece baslar,

5T https://www.oxfordlieder.co.uk/song/1764
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Ve vadiler yeniden parliyor,

Sik sik hayal ettigin gibi.

Acgan ¢igegi biliyor musun?
Mehtapli vadide mi?

Yar1 agik tomurcugundan

Geng tomurcuklar ¢igek agti,
Beyaz kollar, kirmizi dudaklar,
Ve biilbiiller sarki soyliiyor,

Ve her yerde bir agit yiikseliyor,
Ah, agktan 6liime yaralanmus,
Simdi kaybolan giizel giinler i¢in -
Gel, ah sessiz vadiye gel!

Yazar: Joseph von Eichendorff

3.3.4. Die Zigeunerin (Cingene kiz) - 19 Mart 1887

Bu eser Wolf’un ses igin yazmis oldugu eserler iginde en gosterislilerindendir.
Gogebe ¢ingene yasami imgeleri Eichendorff’un siirlerinde sik¢a goriiliir; yol kavsaklari,
kamp atesleri, havlayan kopekler ve gezgin yasamin mutluluk verici 6zgiirliigii. Cingene
kiz Kkalbini calacak erkegin esmer tenli, sakalli ve gogebeligi seven birisi olmasi
gerektigini ima eder. Esrarengiz metnin anlasilmas: zordur. Eichendorff’un “Dichter
Und lhre Gesellen” adli romanindan alinmustir. iki kisi tarafindan seslendirilir; ¢ingene
dansini sergileyen bir aktris ve kadin1 kediyle karsilastiran ikinci boliimii seslendiren

kahraman.

Wolf’un piyano esligi sarkismin anlatimma renkli bir fon yaratir. Tefi
cagristiran kiiciikk bir nota oriintiisii bir dans ritmiyle eslesir; ve bunlar sarki boyunca
siirer. Ikinci kitada bir akor degisikligiyle beraber piyano esliginde enerjik degisimler
olusur. Kagisan kedi figiirleri, tiifek sesleri ardindan sarkicinin alayci kahkahalari
piyanoda yankilanir. “Die Ziegeunerin” Wolf un nakaratlar1 kullanig1 agisindan sira dis1
bir eserdir. Ses partisinin sozsiiz “la-la-lari” ve alayci melizmatik, yani birden fazla
notanin bir hecede soylenmesi ve kahkahalar1 vardir (Kimball, 1996: 126-127).



80

40

Iy

ik

& F

FE ¥

Bo YIS

N

i

ALY

e
5 _=
77

a

FE OISRV

LA
:r’% =\
— 97 ?

~ts

na

=~

Sekil 13 - Die Zigeunerin eserinin notas1 (40-46. Olgii)

Bagtaki ritmik yap1 piyano esligi ile birlikte son bolimde yeniden ¢alinir. Ses

partisinin dansvari nakarati, ses partisindeki heyecanl bir sekilde kromatik baslayan son

sekiz olgtiyti kapsar (Kimball, 1996: 126).
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Die Zigeunerin®?

Am Kreuzweg da lausche ich, wenn die Stern’
Und die Feuer im Walde verglommen,

Und wo der erste Hund bellt von fern,

Da wird mein Braut’gam herkommen.

La, la, la—

,und als der Tag graut’, durch das Geholz
Sah ich eine Katze sich schlingen,

Ich schoss ihr auf den nussbraunen Pelz,

Wie tat die weit tiberspringen! —

Ha, ha, ha!”

Schad’ nur ums Pelzlein, du kriegst mich nit!
Mein Schatz muss sein wie die andern:

Braun und ein Stutzbart auf ung’rischen Schnitt
Und ein frohliches Herze zum Wandern.

La, Ia, la ...

Cingene Kiz

Kavsakta dinliyorum, yildizlar

Ve ormandaki atesler sondii,

Ve nerede, uzaktan, ilk kopek havliyor,
Oradan sevgslim gelecek,

La-la-la-

“Ve safakta, korulugun i¢inden,

Sinsice sinsi sinsi bir kedi gérdiim
Findik rengi kabuguna bir el ates ettim,
Bu onu nasil ziplatt1?

Ha-ha-ha!”

Paltoya yazik, beni yakalayamayacaksin!
Benim sevgilim de digerleri gibi olmali:
Esmer, Macar usulii sakalli,

52 https://www.oxfordlieder.co.uk/song/1763
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Ve dolagmak i¢in mutlu bir kalp
La-la-la...

Yazar: Joseph von Eichendorff

3.4. SPANISCHES LIEDERBUCH

Spanisches Liederbuch, Ispanyol Sarki Kitabi1 anlamma gelmektedir. Kitap
1891'de yayinlanmistir. Avusturyali besteci Hugo Wolf'un hem kutsal, hem de diinyevi
dizelere dayanan sarkilarmi igermektedir. Wolf, Spanisches Liederbuch’un sézleri igin
Paul Heyse ve Emanuel Geibel tarafindan Almanca'ya ¢evrilmis (1852) Ispanyol siirleri
koleksiyonundan siirler se¢mistir. Orijinal metinlerin ¢ogu isimsizdi fakat bazilari
Miguel de Cervantes, Lope de Vega ve Gil Vicente gibi taninmig yazarlar tarafindan
yazilmistir. Wolf, Ekim 1889'dan Nisan 1890'a kadar bu siirleri bestelemek igin
detaylica ¢alismistir. WoIf, eserlerini esit olmayan iki boliime ayirmis ve 10 sarkidan
olusan Geistliche (kutsal ve manevi anlamima gelen) ve Weltliche (diinyevi anlaminda
olan) 34 sarki bestelemistir. Kutsal sarkilarin ¢ogu, Meryem Ana'nin Beytiillahim'e
giderken gordiikleri ile ilgilidir. Eserlerin bazilarinin konusu ¢armiha gerilme iizerine
yazilmistir. Her iki durumda da, mevcut istirabin yerini cennetteki mutlulukla

degistirecek bir unsur ortaya ¢ikmaktadir.

Dini konular igermeyen sarkilarinin hepsi askla ilgili, cok az1 tamamen iyimser
bir bakis agisiyla bestelenmistir. Siklikla eserlerin konusu karsiliksiz ask veya bir
sevgilinin ayrilmasi veya yoklugudur, bu da Wolfa galkantili duygular1 atesli miizikle
miizikal olarak vurgulama firsat1 vermektedir. Bu kutsal diinyevi ayriminin her iKi
tarafinda da Wolf, tatli ve durgun ruh hallerinden gii¢lii dramatik ifadelere kadar
degisen miizigini ustaca kullanmustir.”® Spanisches Liederbuch kitabinda, ispanyolca ve
Portekizce siirler kullanilmigtir. Dini sarkilar kutsal ailenin portresini yansitmaktadir.
Sarkilarin ¢ogunda rahatsiz edici gerginlikte olan melodiler, uyumsuz akorlar,
¢oziilmeyen armoni yapist Wolf un ozellikle kullandig: ruhsal ve fiziksel aciy1 gozler

Oniine seren bir gergeklikte yansitmaktadir (U¢gman, Karagali, 2016: 184).

%3 hitps://www.britannica.com/topic/Spanisches-Liederbuch
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3.4.1. Nun wandre, Maria (Git dolas artik, Maria) - 4 Kasim 1889

Sarkinin sozlerinde Meryem Ana ve Joseph Bethlehem kutsal c¢iftinin
birbirlerine olan desteklerinin zorlu yolculugunun nasil anlam buldugu anlatilir. Bu
yolculukta Meryem’in giicii tiikenmistir. Onlarin ayak sesleri piyano esliginde
duyurulur. Yorgun diisen kutsal ¢iftin kiigiik bir kasabada bir barmak bulmasi anlatilir
(Ugman, Karagali, 2016: 183).

Nun wandre, Maria>*

Nun wandre, Maria, nun wandre nur fort.
Schon krihen die Hihne, und nah ist der Ort.
Nun wandre, Geliebte, du Kleinod mein,

Und balde wir werden in Bethlehem sein.
Dann ruhest du fein und schlummerst dort.
Schon kréhen die Hiahne und nah ist der Ort.
Wohl seh ich, Herrin, die Kraft dir schwinden;
Kann deine Schmerzen, ach, kaum verwinden.
Getrost! Wohl finden wir Herberg dort.

Schon kréhen die Hahne und nah ist der Ort.
Wir erst bestanden dein Stiindlein, Marie,

Die gute Botschaft, gut lohnt ich sie.

Das Eselein hie géb ich drum fort!

Schon kréhen die Hahne und nah ist der Ort.
(https://www.lieder.net/lieder/get_text.html?Textld=18908)

Git dolas artik, Maria

Git dolas artik, Maria, artik git buralardan uzaklara.
Oter iste 0 horozlar ve yakindir o diyar.

Git dolas artik, ey sevgili, miicevherim iste,

Ve yakinda olacagiz iste Beytiillahimde.

O zaman yatarsin huzura uyursun iste orada.

Oter iste 0 horozlar ve yakindir o diyar.

>4 Ugman, Karagali, 2016:184
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Goriirim ki sahibe kuvvetin kaybolur gider;
Acilarin, ah, hig¢ dindiremem.

Teselli ol! buluruz orada elbette yatacak bir yer.
Oter iste horozlar ve yakindir o diyar.

Kim ki kalir sag senin vaktinde, Maria,

Giizel de 6diillendirmistim iste, giizel haberi.
Esekg¢igi vermistim buradan uzaga!

Oter iste horozlar ve yakindir o diyar.

Yazar: P. Heyse

3.4.2.  In dem Schatten meiner Locken (Liilelerimin Gélgesinde) - 17 Kasim
1889
Sarkinin konusu kollarinda uyuyan sevgilisini seyreden bir gen¢ kiz1
anlatmaktadir. Kiz sevgilisinin huzurla uyumasini1 seyreder ve yaramaz bir diisiinceyle
onu uyandirmak istemektedir. “Weck ich ihn nun auf? Ah nein!” ifadesi sarki boyunca
tekrar etmektedir. Parganin yapisinda hafif ve narin bir hava vardir (U¢man, Karagal,
2016: 184).

In dem Schatten meiner Locken®®

In dem Schatten meiner Locken
Schlief mir mein Geliebter ein.
Weck’ ich ihn nun auf? Ach nein!
Sorglich strdhlt’ ich meine krausen
Locken tédglich in der Friihe,

Doch umsonst ist meine Miihe,
Weil die Winde sie zerzausen.
Lockenschatten, Windessausen
Schléferten den Liebsten ein.
Weck’ ich ihn nun auf? — Ach nein!
Horen muB ich, wie ihn grame,
Daf} er schmachtet schon so lange,

% Ugman, Karagali, 2016: 185
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Daf3 ihm Leben geb’ und nehme
Diese meine braune Wange,

Und er nennt mich seine Schlange,
Und doch schlief er bei mir ein.
Weck’ ich ihn nun auf? Ach nein!

Liilelerimin Goélgesinde
Liilelerimin Golgesinde

Sevgilim uykuya dalmisti iste.
Uyandirsam mi1 onu? Ah hayir
Ozenle parlatirim kivriml
Liilelerimi her giin sabah erken,
Bosuna ancak bu ¢cabam,

Riizgarla karistirdigi i¢in onlara.
Liile golgesi, riizgar uguldamasi
Uyutmuslard: sevgilimi.
Uyandirsam mi artik onu? Ah hayir!
Duymak zorundayim, onu nasil tizdiigiimii,
Uzun siireden beri ac1 ¢ektigini,
Ona yasami verdigim ve aldigim

Bu esmer yanagimu,

O da bana der onun yilani,

Yine de uyur yanimda derince.

Uyandirsam mu1 artik onu? Ah hayir!

Yazar: P. Heyse

3.4.3. Geh, Geliebte, geh jetzt, (Git sevgili, git simdi) - 1 Nisan 1890

Bu sark1 ispanyol sarki dizisinin son sarkisidir ve yasak aski anlatmaktadir.
Geng kiz “Git hadi, sabah olmak {izere, sehir uyanmaya basladi. Komsularimizin seni
fark etmesinden korkmaktayim. Hadi ug ve git kollarimdan. Eger biraz daha oyalanirsak
birkag saniyelik giizel an bize biiyiik sikintilar getirir” Bu dramatik eserin piyano esligi

orkestral yapidadir. San partisi operatik yazilmistir (U¢man, Karagali, 2016: 186).



Geh, Geliebter, geh jetzt! *°

Geh, Geliebter, geh jetzt!

Sieh, der Morgen dammert.

Leute gehn schon durch die Gasse,
Und der Markt wird so belebt,
Dass der Morgen wohl, der blasse,
Schon die weissen Fliigel hebt.
Und vor unsern Nachbarn bin ich
Bange, dass du Anstoss gibst;
Denn sie wissen nicht, wie innig
Ich dich lieb’ und du mich liebst.
Drum, Geliebter, geh jetzt!

Sieh, der Morgen dammert.

Wenn die Sonn’ am Himmel scheinend
Scheucht vom Feld die Perlen klar,
Muss auch ich die Perle weinend
Lassen, die mein Reichtum war.
Was als Tag den andern funkelt,
Meinen Augen diinkt es Nacht,

Da die Trennung bang mir dunkelt,
Wenn das Morgenrot erwacht.
Geh, Geliebter, geh jetzt!

Sieh, der Morgen dammert.

Fliehe denn aus meinen Armen!
Denn versdumest du die Zeit,
Mochten fiir ein kurz Erwarmen
Wir ertauschen langes Leid.

Ist in Fegefeuersqualen

Doch ein Tag schon auszustehn,
Wenn die Hoffnung fern in Strahlen
Lésst des Himmels Glorie sehn.

% Ugman, Karagali, 2016:186



Drum, Geliebter, geh jetzt!
Sieh, der Morgen dammert.
(https://www.oxfordlieder.co.uk/song/1806)

Git sevgili, git simdi!

Git sevgili, git simdi!

Bak safak sokmekte iste.

Insanlar sokaktan gecmekte goktan,

Ve Pazar yeri canlanacak,

Sabah acaba, solgun,

beyaz kanatlarmni kaldirir iste havaya.
Ve komgularimizdan iste

Korkarmm, buna neden olacagi igin:
Bilmezler ki onlar, ne kadar i¢ten
Severim ben seni ve sende seversin beni.
Bundan dolay1, sevgili, git simdi!

Bak safak sokmekte iste.

Giines gokyliziinde actiginda

Urkiitiir tarlada incileri agikca,

Bende inciyi aglayarak

Birakmaliydim, bir zaman zenginligim olani.
Giin olarak baskalarina 1s1yan,

Benim gozlerime goriiniir gece,

Ayrilik tizer beni karanlik basar tistiime,
Safak kizillig1 uyandiginda iste.

Git, sevgili git simdi!

Bak, safak sokmekte iste.

Saglam kokler salmak istersen,

Sevgili, burada gogsiimde,

Kiskang olmanin nefreti olmaksizin
Zevkimizi bozup yok etmeden;

Ister misin, bin kere

87
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Sana bakayim bugiin gibi,

Ve sana hemen bu bakisla 6deyeyim
Sevdamizin sug bedelini:

Git, sevgili git simdi!

Bak, safak sokmekte iste.

Kag artik kollarimdan!

Zamani kagiracaksin yoksa,

Isteriz kisa bir 1sinma igin
Koyuyoruz yerine uzun siiren acilari.
Her seyi siipliren ates azabinda

Bir giin katlanmaya,

Olursa umut uzakta pirilt1 iginde
Cennetin zaferi goriiniir iste.
Bundan dolay1, sevgili, git simdi!
Bak safak sokmekte iste.

Yazar: E. Von Geibel

3.5. ITALIENISCHES LIEDERBUCH

Hugo Wolfun Italyan sarki kitabi koleksiyonunda, Paul Heyse nin anonim
Italyan siirlerinden olusan 46 sarkis1 yer alir. Wolf’un Italyan sarki kitabs iki ayr1 sarki
kitabindan olusmaktadir. Bunlardan birincisi 1891 yilinda yazilmustir, ikincisi ise 1896
yilinda tamamlanmistir. Bu sarki kitabinda cogunlukla kisa sarkilar yer alir. Konu
olarak ask ve iliskiler iizerine yazilmistir. Bu Kitapta genellikle ana karakterlerin ¢ogu
kadinlardan olusmustur. Sevgilileri tarafindan sevgisiz, ilgisiz ve aldatilmis olmanin
verdigi dramatik konuyu Wolf, komik bir dille miizigine yansitmistir. Kadinlar alayci
bir sekilde onlarla alay etmektedir. Sarkilarda ayri ayri bakildiginda, san ve piyano
partisi birbirinden uyumsuz hissedilse bile miizigin biitiiniine bakildiginda uyum

saglanmustir (Ugman, Karagali, 2016: 186).

3.5.1. Meine Liebster ist so klein (Benim Kiiciik Sevgilim) - 1890

Bu sarkida hayal kirikligi, Heise'nin Almanca cevirisinde, orijinal Italyanca

siirden daha belirgin olmustur.
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Baslangicta asik tamamen esprili, tiz bir bigimde efemine bir yaratiktir. Piyano
boliimii boyunca gesitli doniisiimlerle tekrarlanan figiir, agigin kiigiikliigiinti diigiindiiriir.
Wolf metni miizigiyle sekillendirir. 22-26 6lgiilerinde salyangoz sesi duyulabilir, bu da
daha yiiksek bir ses tonu ve daha dolgun bir yapidadir. Eserin 31-34. 6lgiilerinde sinek
viziltilart duyulur. Sonugta, sarkinin tamami basit bir tonik, subdominant, baskin, tonik
yapida olsa da Wolf, esprili, metinden tiiretilen siislemelerle daha zengin bir atmosfer

sunmustur.

Mein Liebster ist so klein, dass ohne Biicken®’
Mein Liebster ist so klein, dass ohne Biicken

Er mir das Zimmer fegt mit seinen Locken.

Als er ins Gértlein ging, Jasmin zu pfliicken,

Ist er vor einer Schnecke sehr erschrocken.

Dann setzt er sich ins Haus um zu verschnaufen,
Da warf ihn eine Fliege iibern Haufen,;

Und als er hintrat an mein Fensterlein,

Stiess eine Bremse ihm den Schédel ein.
Verwiinscht sei’n alle Fliegen, Schnaken, Bremsen,
Und wer ein Schétzchen hat aus den Maremmen!
Verwiinscht sei’n alle Fliegen, Schnaken, Miicken

Und wer sich, wenn er kiisst, so tief muss biicken!

Benim Kiiciik Sevgilim

Bukleleriyle oday1 benim i¢in siipiiriiyor.
Yasemin toplamak i¢in bahgeye gittiginde,
Salyangozdan ¢ok korkar mi1?

Sonra nefes almak i¢in evde oturur.

Sonra bir sinek onu y1ginin lizerine firlatti;
Ve kiiclik pencereme geldiginde,

Bir at sinegi kafatasimi catlatti.

Tiim sinekler, sivrisinekler, at sinekleri lanetli olsun,

>’ U¢man, Karagall Yayimlanmamis makalesi
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Ve kimin Maremma'dan sevgilisi var!
Tum sinekler, tatarciklar, sivrisinekler lanetli olsun
Ve kim optiigiinde bu kadar egilmek zorunda!

Yazar: Paul Heyse

3.5.2.  Wie Lange schon (Ne kadar oldu) - 4 Arahk 1891

Bu sarkida ana karakter ideal sevgilisinin bir miizisyen oldugundan bahseder.

Onunla ilgili hayal kurar ve sonunda hayali gerceklesir. Kiz utangag sevgilisini

anlatmaktadir. Miizisyen adam kiza keman calmaktadir. Sevgilisinin kiza yaklastigi

temay1 anlatirken eslik aniden degisir ve yiiriime temasmi anlatan eslik duyulur.

Miizisyenin kiza dogru yiiridigi tema islenirken duyulan miizik Wolf’un en komik

yazilarindan biridir. Miizisyen bu sirada eserini dikkatlice yanlis calmamaya ¢abalarken

asir1 6zen gostermesi onun olmadik yerlerde aksanlar yapmasma neden olur. Miizikte

aralardaki kii¢iik duraklamalarin olmasmin nedeni Wolf’u kullamigi komik unsuru

ortaya koyar boylelikle miizisyenin heyecanmi dinleyiciye aktarir (U¢man, Karagal,

2016: 189).

Wie lange schon war immer mein Verlangen
Wie lange schon war immer mein Verlangen:
Ach, wire doch ein Musikus mir gut!

Nun liess der Herr mich meinen Wunsch erlangen
Und schickt mir einen, ganz wie Milch und Blut.
Da kommt er eben her mit sanfter Miene,

Und senkt den Kopf und spielt die Violine.

Ne kadar zamandir arzu ederim hep:

Ah ne iyi olurdu bana bir miizisyen iste!
Dilegimi kabul etti iste tanri

Ve gonderdi bana siit beyazi, kan kirmizisin.
Iste gelir orada kibar edast,

Eger basini ve ¢alar kemani

Yazar: Paul Hayse
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3.5.3. Mein Liebster singt...(Sevgilim sarki soyler...) - 12 Arahk 1891

Sarkida vokal ciimleler konusur gibi yazilmistir. Chopin esintileri bulunduran
piyano esligi parganin ana temasini olusturmaktadir. Sarkida gen¢ kiz pencerenin
altinda ona serenad yapan sevgilisini dinlemektedir. Piyano partisi delikanlinin
serenadini ¢almaktadir. Kiz onun 6zlemi ile aglamaya baslar ve gdzyaslari onu kor
edecek bi¢imde akmaya baglar. Geng kiz 0 kadar tiziilmektedir ki gece ve giindiizii ayirt
edemez. Piyano ve san partisi uyumsuz bir sekilde ilerler ve ortak bir temada birlesemez,
bu baglamda asil verilmek istenen ifade sevgililerin ayriligidir (U¢man, Karagali, 2016:
189).

Mein Liebster singt am Haus im Mondenscheine®®

Mein Liebster singt am Haus im Mondenscheine,
Und ich muss lauschend hier im Bette liegen.
Weg von der Mutter wend’ ich mich und weine,
Blut sind die Tréanen, die mir nicht versiegen.

Den breiten Strom am Bett hab’ ich geweint,
Weiss nicht vor Tranen, ob der Morgen scheint.
Den breiten Strom am Bett weint” ich vor Sehnen;
Blind haben mich gemacht die blut’gen Tranen.

Sevgilim Sarki soyler
Sevgilim sarki soyler evin yaninda ay 1s181inda,
Ve ben de dinleyerek onu yatmaliyim burada yatakta.
Annemden uzaga donerim Ve aglarim iste,
Kan damlar gézyasimdan, kurumayan bir tiirlii.
Yataktaki biiyiik irmagi ben agladim iste,
Gozyaslarimdan biliyorum ki, sabah m1 oldu iste.
Yataktaki biiyiik irmagi ben agladim 6zlemimden;
Kor ettiler beni kanli gozyaslart.

Yazar: Paul Hayse

%8 https://www.oxfordlieder.co.uk/song/1631
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3.5.4. Ich hab’in Penna einen liebsten wohnen (Penna’da yasayan bir sevgilim

var) - 25 Nisan 1896

Eserdeki ana karakter Don Giovanni’nin adeta bayan versiyonu niteligindedir.
Kadm gittigi her schirde kendisine yeni bir sevgili bulmaktadir. Katalog ariasmin
listesini hizlica anlatmaktadir. Listenin sonuna geldiginde ise ‘“Castiglione’da 10
sevgilisi” oldugunu sdylemektedir. Piyano partiside bu gorkemli yapiya yakisir bigimde
gosterigli biter. Bu eser Italieniches Liederbuch kitabimin son sarkisidir. Kitap gérkemli
bir bigimde bitmektedir.

(Bir sevgilim Penna'da yasiyor, bir baskasi Maremma ovasinda, biri giizel
Ancona limaninda, dordiinciisiinii gormek i¢in Viterbo'ya gitmeliyim; bir bagkasi orada
Casentino'da yastyor, bir sonraki kendi memleketimde yasiyor; Magione'de bir tane, La
Fratta'da dort tane, Castiglione'de on tane var.) Bu kadin kendinden okadar memnun,
okadar canli ki, fetihler listesine girmek icin sabirsizlantyor. Asiklarm higbirinin bir ad1
veya herhangi bir 6zelligi yoktur; bunlar yalnmizca cografi konumlardir. Bu sarki igin
inlii ¢apkm Don Giovanni'nin kadm versiyonu da denilebilir (U¢man, Karagali, 2016:
190).

Ich hab’ in Penna einen Liebsten wohnen °
Ich hab’ in Penna einen Liebsten wohnen,

In der Maremmeneb’ne einen andern,

Einen im schonen Hafen von Ancona,

Zum vierten muss ich nach Viterbo wandern;
Ein andrer wohnt in Casentino dort,

Der néchste lebt mit mir am selben Ort,

Und wieder einen hab’ ich in Magione,

Vier in La Fratta, zehn in Castiglione.

Penna’da yasayan bir sevgilim var
Penna’da yasayan bir sevgilim var,

Digeri Maremma’da,

% https://www.oxfordlieder.co.uk/song/1657
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Bir tane Ancona’nin giizel limaninda,

Ve dordiinciisii igin Viterbo’ya gitmek zorundayim;
Digeri ise Casentino’da yasar,

Bir digeri de benimle ayni1 sehirde,

Ve bir tane daha Magione’de vardi,

Dort tanesi La Fratta’da

Ve on Castiglione’de 1”

Yazar: Paul Heyse
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SONUC

Wolf’un sarkilarinda ses ve piyanoyu kullanis sekline bakildiginda oldukga
etkileyici bir miizik stili vardir. Kelime-miizik iliskisini oldukga titizlikle kullanmistir.
Miizige 6nem verdigi kadar, dil ve siire de 6nem vermistir. Gelenekgi anlayistan uzak
olan Wolf, siirin onda uyandirdig: hissi daha iyi ifade edebilmek adina, miizigi siirle, i¢
ice olusturmustur. Yenilik¢i bir ifade kullanan Wolfun Lied’leri miiziksel agidan
zengin oldugu kadar yarattigi duygusal devinim bakimmdan da zengin olmustur.
Lied’lerinin derin bir anlatima sahip olmast Wolf’un miizik tarihinin 6nemli bestecileri
arasinda yer almasmi da saglamistir. Ayn1 zamanda Wolf'un Lied albiimlerine
bakildiginda, eserlerine sairlerinin adini vermesi onun sairlere verdigi onemi gozler
oniine sermektedir. Italienishes Liederbuch'un sairi ve terciimani Paul Heise, Italyan
halk siirinin dolaysiz ve naif 6zelligi ile Almanca konusmanin “etkili ve abartili” dogasi
arasinda bir “orta yol” bulma niteliginde siirler yazmistir. Alman siiri heceleme ile
tanimlanmasa da, miimkiin olan her yerde Italyan orijinallerinin standart on bir heceli
dizesini korumaya calistigi ve birgok durumda baska kelimelerle ifade etmek yerine

gercek bir terctimeye bagvurdugu goriilmektedir.

Hugo Wolfu Alman Lied repertuvarini olusturan bestecilerden farkli kilan bir
diger 6zelligi ise eserlerinde kullandigi espirili yazim dilidir. Sarkilarinda kullandig:
komik Ogeler onu diger bestecilerden ayirmis ve kendine 6zgii bir form ortaya

cikarmustir.

Wolf'un kullandig1 siirler, kendisinin abartili imge tercihleriyle tutarlidir.
Italienishes Liederbuch’da bestelenen anonim halk siirlerinin ¢ogunda; askin farkli
yonleri ve ruh halleriyle baglantili olarak — ki buna, sevgiliye, basta kendisininki olmak
tizere kusurlari nedeniyle duyulan ofke de dahil — komik bir dil kullanildig:
gbzlemlenmistir. Buna 6rnek verecek olursak; Meine Liebster ist so klein (Sevgilim ¢ok
kiiciik) eserinde, Giuseppe Tigri'nin 1860'taki ikinci cildinden bir Toskana rispettosuna
dayanmaktadir. “Mein Liebster ist so klein”da; goriiniise gore sevgilisinin kisa boylu
olmasindan dolay1 hayal kirikligina ugrayan kadin, sevgilisini, “bocekler tarafindan

saldirtya ugrayan ve déviilen kiiciik bir yaratik” olarak tanimlamaktadir. Bu baglamda
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Wolf, erkekligi komik bir dille elestirmektedir. Erkek karakter, bir kadin gibi bahgeye
¢ikip yasemin toplamaya ¢ikmaktadir. O zamanlarda boyle bir durum kesinlikle erkeksi

olmayan bir ugras olarak goriilmektedir.

Sonug olarak, Wolf Lied repertuvarinin Wagner’i olarak bilinir. Wagner’den
etkilenerek kullanmig oldugu st diizey miizikal teknikleri kendi stili ile birlestirerek
Alman Lied repertuvariim 6nemli bestecilerinden biri olmustur. Eserlerinde kullandig:
19. yy. armonik kromatisizmi Wagner’den daha ileriye gotiirmiistiir. Ayrica Wagner’in
yaratmig oldugu, operalarindaki karakterlere verdigi leitmotif temalarini, Wolf da ilk
defa Lied repertuvarinda yarattigi karakterler i¢in kullanmistir. Bunlara ek olarak,
Alman Lied repertuvarinda siklikla kullanilan strofik formda yazilan sarkilara kiyasla,
sarkilarinin form yapisina getirdigi ozgiirliik (durchkomponiert Lieder) de onun
yenilik¢i yaklasimlar: arasinda sayilabilir. Bu tezde birgok noktada Wolf un siire, dilin
dogal aksanlariyla bestelemeye verdigi 6nem konusu vurgulanmistir. Wolf bu konuya
da c¢ok titizlikle yaklasmis; Alman dilinin dogal aksanlar1 ve akisina uyumlu sarkilar
dretmistir. Wolfun sarkilariyla Alman Lied’leri, siir ve miizigin sentezi agisindan en iist
diizeye ¢ikmustir, Wolf sarkilar1 igin “Ses ve Piyano i¢in siirler” diyerek edebiyati
miizik ile birlestiren ¢ok kiymetli eserler tretmistir. Bunlara ek olarak Wolf’un
sarkilarinda kullandigr miiziksel mizah ve detayci yazim stili onu Romantik Dénem

Lied bestecileri arasinda benzersiz ve yenilik¢i bir konuma oturtmustur.
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OZGECMIS

Miizik egitimine 14 yasinda Umran Baradan Anadolu Giizel Sanatlar Lisesinde
piyano ve gitar enstrumanlari ile basladi. Umran Baradan Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi
cok sesli korosunda korist ve solist olarak yer aldi. Yurt i¢i ve yurt disinda bir¢ok
konserde aktif olarak yer ald.

2012 yillarinda Ankara Korolar Senligi’nde korist olarak gérev aldi. Ik san
calismalarma Izmir Devlet Opera ve Balesi solist sanat¢is1 ve Dokuz Eyliil Universitesi
Ogretim Gorevlisi Aydm Ustuk ile basladi. Dokuz Eylil Universitesi Devlet
Konservatuvar1 lisans programina kabul edildi. Lisans 6greniminde san ¢aligsmalarini
Dog. Ferda Konya Dovidio ile sahne egitimini Dog. Alper Kazancioglu, Prof. Linet Saul
ile metinli miizikli diksiyon tizerine caligmalarimi siirdiirdii. Lisans o6greniminde
Wieland Satter, Eralp Kiyici, Nurdan Kiigiikekmekgi, Burak Bilgili, Roberto Scandiuzzi,
Nicoleta Ardelean, Emma Kirkby, Jane Wilkinson Ayaz, ibrahim Yazici, Wieland
Satter ile san masterclasslarina katildi. Giovanna Maresta ile sahne masterclass’inda

aktif olarak ¢alist1.

2017 yilinda Izmir devlet senfoni orkestrasi ile birlikte Kivang Tepe

yonetimindeki geng solistler konserinde solist olarak gorev aldh.

2018 yilinda D. E. U. biinyesinde gerceklesen Dog. Alper Kazancioglu’nun
rejisiyle sahnelenen “Sahne Gecesi” adli oyunda koro ve solo soprani rollerini
seslendirdi. Ayn1 yil Italya’da sahnelenen “Festival internazionale di Mezza Estate”
Giocomo Puccini’nin eserlerinden biri olan Suor Angelica operasinda, Suor Genovieffa
roliinii seslendirdi. Emin Giiven Yashicam sefliginde gerceklestirilen “Ilahiler Senfonisi”

konserinde Izmir Festival Korosu’nda yer ald1.

2019 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Opera Yiiksek
Lisans programma kabul edildi. Yiksek Lisans ogreniminde san ¢aligmalarma Prof.
Pmar Ucgman Karacali ile siirdiirdiirdii. 2019 yilinda italya Konsoloslugunun

diizenledigi Yeni Yil konserinde solist olarak yer aldi. 2020 yilinda Hakan Sensoy



yonetimindeki “Tirkiiler Senfonisi” konserinde korist olarak yer aldi. Ayni yil Olten
sanat fabrika konserleri kapsaminda gerceklesen konserde solist olarak yer aldi. 2022
yilinda Izmir’de klasik miizik grubu kurdu. Fransiz kiiltiir merkezi, Atasehir sanat
merkezi gibi sanat evlerinde san konserleri verdi. Yiiksek Lisans 6greniminde Florin
Estafan, Massimiliano Caporale, Jose Antonio Campoile ile san Masterclasslarinda aktif
olarak ¢aligt. 2022 yilinda Fransa’da gergeklesen Uluslararas1 ‘Geng yetenekler Opera
Festivali’nde solist olarak yer aldu.

2023 yilinda Olten sanat merkezi biinyesinde gergeklesen “San Resitali” adli
konserde yer aldu.



