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YEMIN METNI
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OZET

Cizgi roman Kkarakterlerinin, ozellikle de kahraman ve siiper
kahramanlarin kiyafetlerinin ne ifade ettigine odaklanan bu ¢alisma, giyinilen
kiiltiirel Kimlik gostergelerinin bir ifade araci olarak nasil kullamildigin1 anlamaya

cahismaktadir.

Konu sadece ¢izgi roman ve kostiim 6zelinde degil aym zamanda giysilerin
kimliklendirilmesinde basvurulan 6gelerin iliskileri ile de disiplinler arasidir; ¢izgi
roman (graphic novel/comics), kumas, renk, kahp, kesim gibi daha ¢ok moda
tasarima (fashion design) iliskin alanlar ile ozellikle sembol, desen, doku gibi
bashklar iizerinden grafik tasarim bir araya getirmektedir. Bu birlesim o6zellikle

sinema uyarlamalarinda gozlemlenmektedir.

Calisma iic boliimden olusmaktadir. ilk boliim “CiZGIi ROMAN’IN KISA
TARIHI ve GELISIM SURECI” cizgi romanmmn tarihini, farkh zaman ve
cografyalardaki evrimi ile Tiirkiye 6zelindeki siirecini incelemektedir. Ikinci béliim
olan “Cizgi Romanda Kahraman ve Siiper kahramanhk”, kahraman ve siiper
kahramanhk olgusunu Kkiiltiirel kimlik baglaminda analiz etmektedir. Uciincii
boliim “Kimliklendirilmis Bir Giysi Olarak Kostiim”de ise Kkiiltiirel kimlik
insaasinda Kkullanilan kodlarin giysilerdeki tezahiirii incelenmekte; Hatice

Gokge’nin “The Leather Age / Anatolia «” projesi ornegi ile de desteklenmektedir.

Anahtar Kelimeler: ¢izgi roman, kiiltiirel kimlik, siiper kahraman, kostiim,

tasarim



ABSTRACT

This study which is especially focusing on the cloths of heroes and
superheroes aim to understand the dressed cultural demonstrations as a mean of
expression. The subject is not only about narrowing its focus on comics and costumes
in them, also is about the relations of disciplines and elements that referenced to
identification process. Graphic novels bring together the parts of fashion related
things such as fabrics, colors, cuts and tools of graphic design like symbols, pattern

and texture. This fusion especially is very obvious/seen in cinema adaptations.

This study is made of three parts: First part is on the short history of
graphic novels, development process, the evolution of graphic novel history in
different geographical parts of the World and the development in Turkey. Second
part analyses heroism and heroes in graphic novel through cultural identity
phenomenon. Third part in its sub part, “costume as an identified garment”
examines the appearance of codes used in cultural identity construction on cloths.
And is corroborated with the example of Hatice Gokge’s project, called “The

Leather Age: Anatolia o”

Keywords: comics, cultural identity, superheroes, costume, design
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LBOLUM

CiZGi ROMANIN KISA TARIHI VE GELISIM SURECI

1.1. Cizgi roman Nedir?

Giiniimiizde bir sanat tiirii olarak kabul edilen ¢izgi roman, Cantek’in kitabinda
“... birbirinden tamamen farkl1 iki ana 6genin, yazi ve ¢izginin birlesmesiyle gergeklesen
bir anlatim sanat1” olarak aktarilmaktadir. “Belirli bir olaymn art arda gelen resimlerle
anlatilmas1” gibi tanimlarin, genis anlamlar1 da beraberinde getirdigini, dolayis1 ile antik
zamanlardan kalan tarihi eserlerin tizerindeki ¢alismalar1 da rahatlikla igerisine
alabilecegini belirtmektedir (2014:21). Ali Platin ise “Cizgi roman &ziinde basili olma
niteligi tasir”, tespitinde bulunmaktadir (1989:140). Bu bilgi ile birlikte tanimi: “Cizgi
roman elle ¢izilmis ve belirli bir stireklilik igerisinde art arda gelen, bir metinle biitiinlesen
ve basili olan resimlerden olusan anlatim bigimidir” seklinde giincellemektedir (Cantek,
2014:21-22). Inge ise tanimi soyle tamamlar; “bir dizi karakterin degisik vesilelerle tekrar
tekrar ortaya ¢iktigi, anlatt metniyle gorsel hareket arasinda belli bir denge kuran,
diyaloglarin ¢gogu zaman konusma balonlariyla verildigi ve (...) dizi seklinde yaymlanan
acik uclu dramatik bir anlatidir” (1997:79).

1.2. Tarihsel Siireg icerisinde Cizgi Roman’in Evrimi: Ulkeler Ekoller

Cizgi romanin baglangi¢ noktasi ile ilgili her arastirmacinin farkli bir gortisiine ve
tartismaya agtigi bir tanima rastlamak miimkiindiir. Bilim insanlarinin; tarihi siireg
icerisinde sembol, isaret ve motiflerin yazidan ¢ok 6nce kullanilmaya baslandig: bilgisini
g6z ontinde bulunduracak olursak, resimlerle bir seyler anlatmanin insanlik tarihi kadar
eski oldugu aktarilmaktadir (Yagli, 2017:4). Buna karsilik olarak; ¢izgi romani ¢izgiden
ibaret gorenlerin ilk hedefinin tas devrindeki magara resimleri oldugunu belirten Kireggli,
kimi tarihgilerin misir hiyerogliflerini milat kabul ederken, birgogunun da Ortacag’dan
Bayeux dokumalarini odaga aldigini, Alman tarihgilerin ise Diirer’in “Apokalypse Des

Johannes” adli eserinde yer alan kartalin ¢gikardigi sesi yazi olarak resme eklenmesi



nedeniyle bu graviirii ¢ikis noktasi kabul ettiklerini vurgulamaktadir (2008:49-50). Cizgi
romanda olan dramatik kurgunun izlerinin birgok sanat dalinda karsimiza ¢iktigini
belirten Griinewald, beden dilinin kullanimin1 tiyatro, gélge oyunlari ve pantomim ile
iliskilendirmektedir. Bu durumun, konuyu resimleme tarihi ac¢isindan, o6gelerinin

adlandirilmasi ve nitelenmesine yardimer olacagini savunmaktadir (2000:48-50).

17. yiizyilda ticaretin global bir aga doniismeye baslamasi, kiltiirel aligverisi de
beraberinde getirmekteydi. Bu ticaret seyahatleri sirasinda toplanilan kasabalara kurulan
panayirlar insanlara farkli deneyimler sunmaktaydi; bunlardan biri olan “Resim
Anlaticilar” (Cantek, 2014:31), ellerinde bulunan tek ya da siral1 resimlerin yer aldig: bir
ka¢ panonun tiizerine hikayeler anlatmaktaydilar (Kireggi, 2008:53). Bu asamada ¢izgi
romani “kagit tiyatrosu” olarak betimleyen Griinewald, “olay dizisi igerisinde gegen
bircok eylemi anlasilabilir kilan dildir” demektedir (2000:49). Ote yandan halkin bu
duruma yabanci olmadigini belirten Cantek, 16. yiizyildan beri bu yontemin insanlarin
din egitimlerini tamamlamalar1 igin Kiliseler tarafindan kullanildigini aktarmaktadir.
Fakat yonteme getirilen yeniliklerin basinda resim-metin beraberligi gosterilirken, hem
konu hem de kurgu itibari ile farklilastigin1 ve bu durumun ¢izgi romanin popiilerlik

kazanmasina zemin teskil ettigini belirtmektedir (2014:31-32).

Ik ¢izgi roman olarak smiflandirilan ¢alismalar, metinle iliskilendirilen
resimlerden olusmaktadir. “Resimlerin asil islevi ise metinlerin daha kolay
anlasilabilmesi” denilmektedir (Cantek, 2014:32). Cizgi romanin 18. Yiizyil
Avrupa’sindaki onciisii olarak kabul edilen graviir sanatgilar1 William Hogarth ile Japon
Katsushika Hokusai’nin ¢alismalarinda kullandiklar: tekniklerle, hikayelerin halka daha
kolay ulagsmasinda yaptiklari katkinin biiyiik oldugu belirtilirken (Yagli, 2017:5), William
Hogarth; resim sesleri ¢izmesi ve ilk kez balon kullanimiyla da anilmaktadir (Kireggi,
2008:56). Olaylarin giiliing ve geliskili yanlarini1 -dénemin yozlasan toplumunu-, abartilt
cizgilerle elestiren, “The Rake Progress (1735)” ve “Marriage a la Mode (1945)”
caligmalar1 6rnek gosterilmektedir. Sanatginin ¢alismalari, donemin estetik anlayisinin
otesinde yer almasi nedeniyle, sozciik anlami “kotii taklit” olan “karikatiir" kelimesi ile
anilmaya baglandig1 belirtilmektedir. Hogarth’in kendi calismalar1t igin, “Tiyatro

temsillerine benzer tablolar ¢izmek istedim” agiklamasi aktarilmistir (Cantek, 2014:32).



Karikatiiriin sdzciik olarak ilk kez 17. yiizyillda Annibale Carracci’in abartili portrelerine
yonelik kullanildigi sodylenirken, bir kavram olarak betimlenmesinin de Carracci
kardeslerin atolyesinde gerceklestigi belirtilmektedir. Daha sonra Fransa’da da kullanilan
sozciigiin, Italyanca caricare (karakter) ve Ispanyolca cara (yiiz) sozciiklerinden tiiredigi
distintilmektedir (Topuz, 2008:828).

Bazi ¢izgi roman arastirmacilari, Rodolphe Topffer’in ¢alismalarinin Batt Avrupa
ve otesi i¢in bir baglangi¢ noktasi oldugunu savunmaktadirlar. McKinney’in aktardigina
gore Topffer, kendini ve 6grencilerini eglendirmek i¢in cizmeye basladigi kare formattaki
karikatiirlerini, Goethe nin dvgiileri sayesinde yayinlamaya karar vermistir. ilk panel
kareyi karikatiirle kullanan sanatginin, 1833’te yayinladigr ilk calismasi “Histoire de M.
Jabot”, daha sonra “Jabots” adi ile Parisli bir yayinci tarafindan izinsiz bir sekilde
yaymlamistir. Ayn1 dsnemde Ingiltere’de de yayinlanan calisma "The Adventures of Mr.
Obadiah Oldbuck™ adi ile Amerika’da yaymlanan ilk ¢alisma olarak da anilmaktadir
(McKinney, 2017:130).

[k basili ¢izgi roman Wilhelm Busch tarafindan, Almanya’da iiretimi baslamig
“Bilderbogen (Resim Dizisi)” ¢izimli baski oykiilerini gelistirmesiyle olusturulmustur
(Kiregei, 2008:55-56). Sanayi devrimi ile birlikte artan ve hizlanan baski makinalari,
kagit liretiminin de artmasiyla siireli yaymlarin ¢ogalmasma ve nitelik kazanmasina
zemin hazirlamistir. Tlk karikatiir dergisi Fransa’da “La Caricature (1831)” olurken, onu
on yil sonra Ingiltere’de “Punch (1841)” gibi baska dergiler izlemistir. Amerika’da
gelisim siirecinin daha yavas oldugunu belirten Cantek, zamanla Avrupali gogmenlerin
etkisiyle yeni dergilerin gizgiye yer vermeye basladiklarin1 ve bu siiregte Puck (1877),
Judge (1881) ve Life (1883) dergilerinin ilk 6nemli karikatiir dergileri igerisinde yer
aldigini aktarmaktadir (2014:33).

Ilk olarak 18. yiizyilda Ingiltere’de kullanilmaya baslanan ‘komik ¢izimler (Joke
Drawings/Comic Print)’ terimine 6rnek olarak “Comic Cuts (1890)”, “The Comic Home
Journal (1895)” ve “The Colored Comic (1898)” yayinlar1 gosterilmektedir. Griinewald

ayrica, Amerikan gazetelerinde 20. yiizyilin baslarina kadar yer alan serit ¢izgilerin



smiflandirilmadigini, sonrasinda ise ‘the new humor’ veya ‘funnies’ olarak

adlandirilmaya baglandigini belirtmektedir (Griinewald, 2000:9).

Topffer’den ilham alan Fransiz gizerler Amédée de Noé (Cham) ve Léonce Petit,
en “Topfferrian”lar olarak smiflandiriimaktadir. 1845 yilinda Fransa’da yayinlanan
“Histoire de monsieur Cryptogame” seri yayinlanan ¢izgi romanin ilk erken érnekleri
arasinda gosterilmektedir. Cizgi roman’dan ¢ok resim ve fotograf ¢alismalari ile anilan
diger iki karikatiirist ise Gustave Doré ve Nadar’dir. Nadar’in “Vie publique et privée de
Mossieu Réac (Public and Private Life of Mr. Reactionary)” ¢alismasi, tefrika olarak
1848-1849 wyillar1 arasinda yaymnlanmigtir. Doré’nin "Des-agréments d’un voyage
d’agrément (Some/Dis-Agreements of a VVacation Trip)” 1851 ve ayn1 zamanda Fransiz
propagandasi olarak anilan "Histoire pittoresque, dramatique et caricaturale de la Sainte
Russie (Picturesque, Dramatic and Caricatural History of Holy Russia)” ise 1854 yilinda
¢ikan bagyapitlar arasinda gosterilmektedir (McKinney, 2017:131-132). On dokuzuncu
yiizy1l ¢izgi romani igin yapilan tespitte; bir bas karakterin eyaletten kente, oradan da
diger kitalara yolculugunu anlattig1 séylenmektedir. Politik elestiri iceren birkag ¢alisma
disinda donemin calismalarinin, genellikle halki eglendirmeye yonelik toplumsal hiciv
igerdigi belirtilmektedir (McKinney, 2017:132).

Japon kiiltiiriniin  6nemli bir parcasi haline gelen, Japon sanatindan ve
kiiltiiriinden beslenen Manga, yerelligine ragmen giiniimiizde kiiresel kiiltiiriin kesigsme
noktasinda bulunan bir sanat formuna doniismiistiir (Albayrak, 2017:35). Kelime anlami
oyunbaz, hasari, ucart resimler olan Manga’ya, Japon kiiltirinde ‘“komikku” da
denilmektedir. Kelimenin geg¢misi ¢ok daha eski tarihlere dayanmaktadir. Santo
Kyoden’in 1798 tarihli “Shiji No Yukikai” adli ¢alismasina tarihlenen Manga’nin,
modern anlamda kullannminin “Rakuten Kitawaza”ya ait oldugu belirtilmektedir
(Oztekin, 2009:42). 1902 yilinda “Jiji Shinpo” gazetesinin Pazar ekinde yer alan ilk cizgi
bant Kitazawa tarafindan ¢izilmis, otuzlarda gazetelerde yer almaya baslayan cizgi

bantlar sayesinde yayginlastig1 aktarilmaktadir (Oztekin, 2009:44).

Avrupa’da hayat bulan ve gelisim kaydeden ¢izgi roman, Amerika’da heniiz

kesfedilme siirecine girmekteydi. Aktarilana goére bu durum Amerikali sanatgilar



tarafindan degil bir yayinci tarafindan baslatilmistir. World adli gazetenin sahibi Joseph
Pulitzer, gazetenin satiglarin1 artirmak igin karikatiir agirlikli bir Pazar eki ¢ikartmistir.
Yeni bir pazar1 hareketlendiren bu girisim karsisinda birgok gazete, benzer ekler
cikartmaya baslamistir (Cantek, 2014:33). Amerikan ¢izgi romaninin bugiin ulastig
konumunu, 19. yiizyil sonlar1 ve 20. yiizyill baslarinda -simdi altin ¢agi olarak
adlandirilan-, gazete strip (serit)’lerine borglu oldugu belirtilmektedir (Ceran, 1997:17).

En nihayetinde bir Amerikan anlatis1 olarak kendine has bir ifade bigimi kazanan
glinlimiiz ¢izgi romani, bazi aragtirmacilar i¢in James Swinner’in 1893°den itibaren bir
gazete icin ¢izdigi “’Little Bears and Tykes’’ iken, ¢ogu arastirmacinin ortaklastigi bir
diger iriin olarak Richard Outcault’un 1985’te ¢izmeye basladigr “’The Yellow Kid”’
kabul gormektedir (Inge, 1997:79-80). Sanatginin yarattigi Hogan’s Alley adli
caligmasinin en 6nemli unsurunun, karikatiir ve ¢izgi roman sinirini ¢izmeye baglamasi
oldugu vurgulanmaktadir. Cantek bu ¢alismanin 6nemini; “cizgi roman ve bantlarinin
temel ogeleri bu galismasinda vardi. Siirekliligi olan bir karakter yaratti. Siiregiden
oykiiler anlatiyordu ve en onemlisi resim iginde diyaloglar kullaniyordu”, seklinde
aktarmaktadir. Daha sonra gazeteler renkli baskilara gegmeye baslayinca karakterin
giysisinin saritya boyanmasiyla isminin Hogan’s Alley yerine The Yellow Kid olarak
degistirildigini ve hafizalarda bu sekilde yer ettigi belirtilmektedir (2014:33-34). Oysa
“cizgi romanin farkli bir sanat oldugunu ortaya ¢ikaran Vindsor Mc Cay’dir”, diyen
Cantek; “Little Nemo in Slumberland (1905)” ¢alismasinin hem konu hem de ¢izgisiyle
farkli bir arayigin izlerini yansittigini belirtmektedir (Cantek, 2014:36). Ayn1 donemde
ad1 anilan bir diger eser Gilbert Seldes’in kaleme aldigi1 “The Krazy Kat That Walks By
Himself” yazisinda® da 6vgiiyle bahsettigi Krazy Kat’dir. George Herriman tarafindan
glinliik bant olarak iretilen ¢izgi roman seridi, Seldes tarafindan Amerika’da iiretilen en
eglenceli, fantastik ve tatmin edici sanat eseri olarak siniflandirilmaktadir (Seldes,
1924:231). Herriman seriyi 1910 yilinda The Dingbat Family adi ile yaymlamaya

baslamistir. Bir kedi ve bir fare arasinda gecen karmasik iligkileri anlatan bu stirrealist

! http://xroads.virginia.edu/~HYPER/SELDES/ch15.html
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seri, daha sonra karakterlerin popiiler hale gelmesiyle birlikte Krazy Kat ismine kavusur
(Ceran, 1997:19).

Fransiz ¢izgi romani igerisinde konusma balonu kullaniminin goérildigi 1909
tarihli ilk eser “Sam et Sap (Sam and Sap)’in, Outcault’un “Buster Brown” adl
calismasindan ilham aldigi sanilmaktadir. Yirminci yiizyilin baslarinda yayinlanan
calismalari, Amerikan konusma balonlarmin etkisi altinda kaldigi belirtilmektedir. ki
kita arasindaki aligverisin bir 6rnegi olarak, Gustave Verbeek’in 1903-1905 yillar
arasinda seri seklinde yayinlanan “Upside-Downs” ¢alismasi gosterilmektedir. On
dokuzuncu yiizyilda, ismini kurucusunun matbaasina verdigi isimden alan “Images
d’Epinal” baskilar, 6nemli birer Fransiz ¢izgi roman bigimine doniismistiir. Belgika ve
Fransa ¢izgi romanmin odagindaki konular igerisinde sémiirge politikalari, irk¢ilik ve
siddet goriilmektedir. Diger yaygin temalar arasinda dini hikayeler, geleneksel sarkilar,
folklorlar, bebekler ve Eyfel kulesi sayilmaktadir (McKinney, 2017, 134-135). Bilinen
anlamuiyla ¢izgi roman sinirlart icerisinde degerlendirilen ilk Fransiz ¢alisma, 1895-1974
yillar1 arasinda yayinlanan, karikatiirist Alain Saint-Ogan tarafindan yaratilan ve oldukga
popiiler olan “Zig et Puce” (Guy and Flea) anilmaktadir (McKinney, 2017:138).

Italyan ¢izgi roman1 olarak adlandirilan Fumetti’nin, yirminci yiizyilin basinda
gazete bayilerinde, ana yayin olarak ilk yer alan; "1l Giornalino Della Domenica (1906)"
ve "Il Corriere Dei Piccoli (1908)" ile yiiksek standartlara ulastigi belirtilmektedir
(Martinuzzi, 2007:464). 1910’larin sonlarma gelindiginde, egitim ve propaganda
potansiyeli iyice belirginlesen tiiriin, 1920’de kurulan ve milliyet¢i olarak tanimlanan “La
Tradotto” ile sosyalist olarak tanimlanan “Cuore” gibi dergilerin, 1923°te fasist yetkililer
tarafindan kapatildig belirtilmektedir (Somigli, 2007:788).

1920’lerle beraber ¢ocuklar igin dergiler yayinlanmaya baslayan Japonya’da, ayni
yillarda yetiskinler i¢in hazirlanan politik ¢izgi bantlarin oldukga popiiler oldugu
belirtilmektedir. Bir ¢cok alanda kiiltiirel ve sosyal degisimlerin yasandigi donem igin;
yeni bir popiler kiltir ve calisan sinift olustugu, feminist hareketler basladig
belirtilmektedir. Yasananlar karsisinda elestiriler artmis, sol goriislii manga sanatgilarina

gore “manga devrimin sesi olacaktir”, denmektedir (Oztekin, 2009:45).



Zaman igerisinde evrimine devam eden ¢izgi roman, o giine kadar siire gelen
orneklerinin ona kattigi “comics ve funnies” terimlerinin ayrilmazligi, seriiven siirekliligi
ve merakta birakma teknigi, Roy Crane’in 1924’teki Wash Tubbs’u ve George Storm’un
1925-27 yillar1 arasinda yayinlanan Phil Hardy ve Bobby Thatcher ¢alismalari ile yeni
bir doneme girildigi belirtilmektedir (Inge, 1997:81). 1920-1925 yillar1 ayn1 zamanda,
¢izgi Oykiiniin olgunlasip, ana hatlarinin belirlenmeye baslandigi donem olarak
aktarilmaktadir. Yine bu yillar arasinda kendini bir sanat bi¢imi olarak kabul ettiren ¢izgi
romanin, iyi kazang getiren bir ticaret maddesi oldugu gergegi anlasilmistir (Kireggi,
2008:58). Bu durumunun bir tiir kontrol mekanizmasini da canlandirdigini dile getiren
Cantek; yaymcilarin, ticareti yapilan ve iizerinden kar saglanan bir {iriiniin

sorumlulugunun, artik sanat¢iya birakilamayacagina karar verdiklerini aktarmaktadir
(2014:36).

Strip’lerin gelisimini oldukga yavas bulan Ceran; 1894’lere uzanan ge¢mislerine
ragmen, olgunluk doénemi olarak adlandirilabilecek 1930°’Iu yillara dek pek ilerleme
kaydedemedigini vurgulamaktadir. 1929 yilinda Amerika’da yasanan “Biiyiik Ekonomik
Bunalim” esnasinda, 0 zamana kadarki aliskanliklar1 kokiinden degistirecek iki ¢alisma
yayinlanmistir. Bunlar; Hal Foster’dan “Tarzan” ve Richard ‘Dick’ Colkins’ten “Buck
Rogers in the 25th Century”dir (Ceran, 1997:18-19). Buck Rogers seriiven temasi adina
farkli bir 6nem daha tasimaktadir; bilimkurgunun yap1 taglar1 olarak sayilabilecek uzaya
seyahat, uzay gemileri, marslilar ve Amerika’ya saldiran uzaylilar gibi konularin
yaraticisi olmast seklinde siralanmaktadir. Seriivenin ana tema olarak ele alindig: ilk
caligmalar arasinda anilan bu isimler disinda (Cantek, 2014:39), Alex Raymond
tarafindan 1934 yilinda iretilen “Flash Gordon” ve yine ayni yil {iretilen Lee Falk’un
“Mandrake the Magician” c¢alismalar1 ornek gosterilmektedir (Ceran, 1997:18-20).
Seriiven ruhunun dénemin biitiin ¢izgi romanlarina etki ettigi, hatta ¢ocuklara yonelik
Mickey Mouse (Miki Fare) ve Popeye (Temel Reis) karakterlerinin bile ¢gizgisinin disinda
hikayelerin igerisine siiriiklendikleri belirtilmektedir. Yine bu dénem; yayinlanan ilk
polisiye dizisi olmasi, fiitiiristik araglara yer vermesi, farkli mizah anlayisi ve erotizmi ile

popiiler olan Dick Tracy (1931) bir bagka ornektir. Serinin bir diger 6zelligi ise kotii



karakterlerinin ¢ok basarili tasarlanmis olmasi (Cantek, 2014:42-43) ve donemine gore
hayli gercekgi hikayeler icermesi seklinde 6zetlenmektedir (Ceran, 1997:19).

1929 yilinda gergeklesen ve Amerikan toplumunu derinden etkileyen kriz
sonucunda ortaya ¢ikan sug sebekeleri, toplumun o giine dek karsilasmadig: bir ahlaki
¢okiintiiniin de baslangici olarak belirtilmektedir. “Superman, toplumun gecirdigi agir
bunalimda adalet vadeden bir simgeydi”, denmektedir. Toplumun sayg: deger olarak
goriilmeyen, basit ve diiriist insanlarini haksizliklara, karanlik isler ¢eviren insanlara kars1
korudugu hikayelerin, okuyucusu ile yakinlik kurulmasi agisindan 6nem teskil ettigi
aktarilmaktadir. Hatta haksiz yere 6liim mahkumu olan insanlar1 elektrikli sandalyeden
kurtarip glivenlik gii¢leriyle de karsi karsiya gelen Superman, yasalara da karsi
gelmekteydi. Onu cazip kilan biraz da bu 6zelligiydi diyen Cantek, “kanunlarin iistiinde

ve tanrisal bir yarginin temsilcisiydi” seklinde betimlemektedir (Cantek, 2014:43).

1931 yilinda Japonya’da yasanan gerilimler neticesinde yogun bir denetim
donemine girilmistir. Yazarlara, sanat¢ilara, yayincilara ve karikatiiristlere ulusal politik
hedefler baskiyla kabul ettirilmeye ¢alisilmis; bazi karikatiirciiler hapse atilmis, iskenceye
maruz kalmis ve hatta hayatlarint kaybetmislerdir. Kalanlar, zorla propaganda amagl
calismalar yapmaya zorlanmislardir. Sanatgilar Ingiliz ve Amerikan liderlerini vampir ve
seytan olarak tasvir etmislerdir (Oztekin, 2009:45). 1931 yilinda renkli bir cocuk dergisi
olan Oglanlar Klibi (Shounen Gorakubu) ¢ikmustir. Askeri temali hikayeleri ile dikkat
cekmektedir. Devlet tekelinde yayinlarina devam eden ¢alismalar, yasanan kagit sikintisi
ve 1944 yilinda hava saldirisi sonucu basimevinin yikilmasindan sonra sekteye
ugramistir. Savas sonrast yasam kosullarinin kisith olmasi, kagitta yasanan tedarik
problemleri ve ekonomik giigliikler neticesinde manga’lar kiralanmaya baslamastir.
Oztekin’in aktardigina gore 1950’lerin ortasinda sayilari 30.000°e ulasan manga
kiralayan diikkanlarin yayinlarinin her biri, 160.000 geng erkek tarafindan okunmustur
(2009:46).

1930’Iu yillar ayn1 zamanda ¢izgi romanin dergi formatina kavustugu donem
olarak anilmaktadir (Cantek, 2014:42-43). 1929 yilinda The Funnies adinda yayin
hayatina baslayan gazete boyutlarindaki ilk dergi on iiglincii sayisinda kapanmuistir.
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Insanlarin gazetelerin bedava dagittign bir ek dergiye heniiz para vermeye hazir
olmadiklarini ifade eden Ceran, basarisizlikla sonuglanan ilk denemenin kendisinden
birka¢ yil sonra basari kazanacak orneklerine yol gostermesi agisindan tarihsel bir
oneme sahip oldugu belirtilmektedir (1997:19-21). Genellikle 48 sayfa ve 19’a 26 cm.
boyutlarindaki formatlariyla, dsnemin en énemli dergileri arasinda Funny On Parade
(1933), New Fun (1934), Famous Funnies (1934), New Comics (1935), Detective
Comics (1937), Super Comics (1938) ve Action Comics (1938) yer almaktadir (Cantek,
2014:43). Gazete seritlerinin dergi formatinda tekrar piyasaya siiriildiigii bu dénem,
farkli fikirleri olan Malcom Wheler-Nicholson kendi yayin sirketini kurmustur.
Fikirlerini gergeklestirebilmek i¢in matbaacisi ile ortak olan Nicholson’in amaci
Detective Comics’i hayata gecirmek ve kara polisiye hikayelerini ¢izgi romana
uyarlamaktir. Seri basariya kavusur ve hemen ardindan; Jerry Siegel ve Joe Shuster
tarafindan yaratilan “Superman” adli kahramanin maceralarini i¢eren derginin ilk sayisi
Action Comics yaymlanmigtir (Ceran, 1997:21). Ardindan Dedective Comics’in yirmi
yedinci sayisinin kapaginda, Bil Finger ve Bob Kane tarafindan yaratilan “Batman” yer
almaktadir (Cantek, 2014:43). Bir ¢ok ¢izgi romanin Marcel Allen ve Pierre Souvestre
tarafindan yaratilan Fantoma (Fantomas) kitaplarindan esinlenildigi soylenmektedir. Bu
seri ile esseGesse’nin kitaplarindaki benzerlikleri aktaran Giireli, Amerikali Lee Falk’un
yalnizca Kkarakterin giysilerini almakla kalmadigini, yarattigi karakterin ismini de
Fantom (Phantom) koydugunu aktarmaktadir. Daha sonra Bob Kane tarafindan
yaratilan Batman’in, viicuda yapisan bu kiyafeti ve maskeyi Fantoma (Kizilmaske)’dan
aldigini hatta iki yaraticinin davalik oldugunu aktarmaktadir (2016:176). Fakat Cantek,
Kane’in kahramaninin 6zelliklerini The Mask of Zorro (1920) ve The Bat Whisper
(1930) isimli filmlerden aldigin1 aktarilmaktadir (2014:44). Yine ayni yil “Sub-
mariner”, “The Human Torch” gibi kahramanlar dergilerde yer almaya baslamis,
(Cantek, 2014:43) boylelikle “Siiper Kahramanlar” ekolii dogmustur (Ceran, 1997:21).

Akkus, esseGesse calismalarini analiz ettigi yazisinda, ekibin komedi
filmlerinden, o6zellikle de Laurel-Hardy filmlerini ¢ok sevdiklerini her firsatta
belirttiklerini aktarmaktadir. Bu karakterlerin aralarinda gegen g¢ekismelere ragmen

birbirleri igin her seyi yapabilecek kadar biiyiik bir sevgiye sahip olmalar1 anekdotunu
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hikayelerine basariyla aktardiklarindan bahsetmektedir. Sinemadan sevilen karakterleri
¢izgi romana tasimanin, Italyan ¢izgi romaninda sik¢a rastlanilan bir yontem oldugu
ayrica belirtilmektedir (2016:171-172).

1930°1u yillarda Avrupa cizgi roman gelisimi icerisinde Ispanya’daki “comics”
olgusunun, oldukga eski oldugu belirtilmektedir. Gelisim siirecinde diger Avrupali
orneklerinin izledigi siireci izleyen Ispanya, 1930’1u yillarin baslarindan itibaren genis
bir okuyucu Kitlesi kazanmis, Il. Diinya Savas: siirecinde ise biri demokratik, digeri
Franco taraftar1 iki u¢ gruba ayrilmislardir. ilerleyen zamanda gelen yasaklamalar ve
sansiir sonucu, 6nemli g¢izerlerin Avrupa’nin ¢esitli tilkelerine go¢ etmek zorunda
kaldigi, sanatgilarin miilkiyet haklarmin da boylece ellerinden alinmis oldugu
belirtilmektedir. Daha sonra bu ¢izerlerin gittikleri iilkelerde isim yapmaya
baslamalarinin ardindan, Ispanya’da uygulanan sansiiriin kaldirilmasina etki ettikleri
goriilmektedir. Ceran antolojik deger olarak sayilabilecek Ispanyol ¢izgi romanlar:
arasinda Totem adli dergiyi gostermektedir. Derginin 6nemli o6zelligi ise yasaklar
sonras1 halkin popiiler Avrupa ¢izgi romanlart ile ilk tanisma noktasi olmasidir
(1997:15).

1940’11 yillara gelindiginde Will Eisner tarafindan yaratilan “The Spirit (1940)”
(Cantek, 2014:44), gazetelerde yayinlanmaya baglamis ve biiyiik basar1 yakalamistir;
oyle ki bir ¢ok gazetenin Pazar eki olarak verdigi ¢izgi romanlarda bu kahraman
bulunmaktaydi (Ceran, 1997:21). Karakterin donemin siiper kahramanlarindan farkli
olarak, insan olmanmn tiim zaaflarimi tasidigr belirtilmektedir. Ayn1 yil Dale Messick
tarafindan yaratilan “Brenda Starr” yayinlanmistir (Cantek, 2014:44). Bu dénem igin
1946 yilinda Alex Raymond’un “Rip Kirby”si ve Milton Caniff’in “Steve Canyon’u
disinda dikkate alinabilecek comic-strip tiretilmedigi belirtilmektedir (Ceran, 1997:21-
23). Ve ¢izgi romanin artik bir Kitle iletisim araci1 olarak kabul gordiigii bir donemin
basladigi da eklenmektedir (Cantek, 2014:44). Oyle ki Amerika’nin, savasa ¢izgi roman
kahramanlarini da ¢agirdig1 goriillmektedir. Amerikali sanatcilar halkin moralini yiiksek
tutmak igin propaganda icerikli ¢izgi romanlar iiretmislerdir. Onemli drnekler arasinda
Milton Caniff’in Terry And The Pirates (1934), Jack Kirby’nin Captain America (1941)
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ve Frank Robbins’in Johny Hazzard’1 (1944) anilmaktadir (Cantek, 2014:83). Savas
sonrast Amerikali ¢izerler kahraman profillerini degistirmeye basladigi; savastan yeni
tecriibeleriyle donmiis binlerce “kahraman” karsisinda, eski ¢izgi roman
kahramanlarinin soyut, anlamsiz ve sagma g@oziktiglii vurgulanmaktadir. Alex
Raymond, 1946°da sakin ve entelektiiel bir dedektif tiplemesi olan Rip Kirby’i ¢gizmeye
baslamistir. Siddete basvurmayan bu karakter, imkansizi basaran bir profil cizmemekte,
arka planda yasanan iliskisi de Amerikan aile degerleri ile ¢atismamaktadir. Var olma
cabasi icerisindeki fantastik ve destansi konular evlerde anlatilan “gercek savas
oykiileri” karsisinda okuyucu ile iliski kuramayan, soyut konulara doniigsmiislerdir.
Artik savasin unutulmak istendigi bu donemde, Caniff’in yaratmis oldugu Steve
Canyon’un Japonlara karsi savaginin anlamini yitirdigi soylenmektedir (Cantek,
2014:83.85).

Avrupa da ise Amerika’ya oranla daha tiretken bir donemden s6z edilmektedir.
Belgika bir ekol olma yolunda ilk triinlerini vermeye baslamis, bahsi gegen iiriinler
arasinda Morris’in Lucky Luke (Red Kit, 1946), Jaques Martin’in Alix (1948) ve
Jacobs’un Blake et Mortimer’i yer almaktadir (Cantek, 2014:85). Bu sirada Italya’da
western tiiriinde ¢alismalar g6zlenmekte ve Bonelli’nin “Tex Willer’r (1948)” ile De
Vita’nin “Pecos Bill (1949)” adli ¢alismalar1 &ne ¢ikmaktadir (Cantek, 2014:85). Unlii
cizer Herge 1929 yilinda Petit Vingtieme dergisi i¢in yarattigi Tenten iinlii 6rnekler
arasinda yer almaktadir (Cantek, 2014:148). Donem; Amerikan menseli galismalarin
kabul gordigii ve esinlenildigi bir donemin bitisi, diinya ¢izgi romani agisindan kendi
isluplarinin belirlenmeye ve kendine has caligmalarin ortaya ¢ikmaya baslandigi bir
donemin baslangic: olarak da nitelendirilmektedir. Yine ayni1 dénem Ingiltere’de Dan
Dare (1950), Jeff Hawke (1951), Belgika’da yukaridaki isimlere ek olarak Jerry Spring
(1054), Gaston Lagoffe (1957), Fransa’da Ric Hocket (1955), Gil Jourdan (1959), Asterix
(1959), Japonya’da Tetsuvan Atom (1951) calismalar1 anilmaktadir (Cantek, 2014:90-
91). 1954 yilinda yayinlanan Teksas ise, Italyan ¢izgi romam igerisinde déniim
noktalarindan biri olarak adlandirilmaktadir. Akkus yazisinda Kral Ugiincii George’un

Kirmiz1 Urbalilarr’yla vatansever avcilar arasinda gegen getin miicadelenin, Ikinci Diinya
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Savasi’na ve Nazi zulmiine gondermeler igerdigi iddialarini aktarmaktadir (Akkus,
2016:175).

Manga alaninda ise; 1947 yilinda Tezuka Asamu tarafindan, Yeni Define Adasi
(Shin Takarajima) isimli ¢alisma yayinlanmistir. Calismanin 6zellikleri arasinda; bir tir
kirmizi miirekkepli baski teknigi olarak adlandirilan “Akabon” ve “Decompression
(Baskiy1 Azaltma)” teknikleri gosterilmektedir. Dramatik kurguyu ve okuma deneyimini
giiclendirmek adma, bir durum ya da olay1 betimleyen resim panellerinin sayisini
artirmaya Verilen bir isimdir (Oztekin, 2009:48). Japonya ikinci diinya savas1 doneminde
sayisiz tecriibe yasamustir. Oyle ki Hirosima ve Nagazaki’ye atilan atom bombalari,
Japonlarin teknolojinin insan bedenine verecegi zarardan ¢ok daha fazla korkmalarina
neden olmustur. Fakat teknoloji ve degisen bedenlerden korkmak yerine yeni olasiliklar
g6z oniinde bulundurduklari aktarilmaktadir. Savas sonrasinda Amerika’nin ordu
kurmalarin1 ve askeri teknolojiler gelistirmelerini  “yasaklamasi” ve tiiketim
teknolojilerine  yonlendiril-meleriyle, sonrasinda diinyanin teknoloji merkezine
dontismislerdir (Albayrak, 2017:35).

1945-47 yillar1 arasinda Japon kitapevleri ve sinemalarinda popiilerlesen Disney
yapimlarindan etkilenen sanatgilar, koca gozlii ve abartil fiziksel goriintisli karakterleri,
cocuk dergilerinde kullaniimaya baslamistir (Oztekin, 2009:49). 1946-74 yillar: arasinda,
¢cizgi bant seklinde yayinlanan bir diger ¢alisma, ilk kadin manga sanat¢isi Hasagawa
Machiko tarafindan yaratilmis “Sazae-san” dir. Daha sonra bir akima doniisen “Shoujo
Manga” nin ilk temsilcileri ellilerin ortalarinda ¢ikmistir. Kizlar i¢in hazirlanan bu tiir,
onceleri erkekler tarafindan hazirlanmis olsa da, zaman igerisinde kadin sanat¢ilar da
aretim icerisinde yer almis ve kendi hikayelerini anlatmislardir. Bu noktada Tezuka
Osamu’nin cinsiyet ayrimciligini irdeledigi, kadinlarin daha ¢ok saygi ve esitlik hakettigi
vurgusu yaptig1 “Prenses Sévalye (Rinon no Kishi)” ¢alismasi anilmaktadir (Oztekin,
2009:50). Yetiskinle yonelik Manga’lara “Gekiga” denilmektedir. Tiire Tatsumi
Yoshihiro tarafindan kazandirilan isim “dramatik ve aksiyon dolu resimler” anlamina
gelmektedir. Shirato Sanpei’nin 1959-1962 yillar1 arasinda yaymlanan ‘“Ninja
Bungeicho” adli ¢alismas1, Oztekin tarafindan gekiga déneminin doruk noktas: olarak

tariflen-mektedir. Calismanin asil onemi ise Disney islubunu reddedmesi ve



14

kazanamayan bir kahraman yaratmasidir. Hikdyenin baskahramani bir Ninja cetesi
lideridir, 16. yiizyilda feodal derebeylerine karst bir grup asi koylinin yaninda
savasmaktadir. Hikayenin sonunda savasi kaybetmistir fakat vurgulanmak istenen,
verilen savasin degeridir (2009:47). Giiniimiizde manga tanris1 olarak adlandirilan
Tezuka’nin Zenseiki (Lost Wold, 1948), Metoroporisu (Metropolis, 1949) ve Fumoon
(Nextworld, 1951) calismalar1 anime ve manga diinyasinda, Japon bilimkurgusunun {ig¢
temel tas1 olarak sayilmaktadir (Su, 2017:159).

Manga tarihi arastirmacilari, giindelik yasam ve sanattaki tislup degisiminde Meiji
donemini milat kabul ederken, manganin gelisimi ve simdiki ¢agdas anlamina
kavusmasindaki bir diger énemli etkenin, ikinci Diinya Savasi sonras1t Amerikan isgali
donemi olduguna isaret etmektedirler. Amerikan otoriteleri asir1 milliyetci ve savasgi olan
Japon felsefesini yiicelten yazili yaymlar tizerinde sansiir baskisi olusturmuslar, fakat
ardindan 1949 tarihli anayasa ile sansiiriin her tiirliisiiniin yasaklanmasi, kiiltiir ve sanat
alaninda bir patlama yasanmasina neden olmustur. Bu gelismelere ragmen Takashi
Murakami; savasin ve atom bombalarinin etkileri nedeniyle sanatgilar lizerinde olusan
Ozgiivensizligin ¢alismalarina yansidigini, zararsiz ve sirin imgelerle teselli aradiklarin
vurgulamaktadir. Takayumu Tatsumi’de benzer sekilde manganin gelisimin gerekliligine
inanmaktadir. Popiiler kiiltiirii olusturan biitiin imgelerin, postmodern ve ortak bir
uluslararasi genglik kiiltiirii anlayisinin yaratilmasindaki 6nem ve Pasifik 6tesi ekonomik
ve kiiltiirel bir trans-ulusalciligin tizerinde durmaktadir. Trans-ulusalcilik terimi kiiltiirel
ve alt-kiiltiir unsurlarinin, iilkeler arasindaki alisverisi olarak dzetlenmektedir (Oztekin,
2009:51-52).

1950°1i yillarda birgok Amerikali gizer ya meslegi birakmis ya da hayatlarini
kaybetmislerdir. Bu nedenle de yerleri doldurulamayacak ustalarin kayiplari sektoriin
gelisimini de sekteye ugratmistir (Ceran, 1997:86). Bu yillar igin bahsi gegen stripler
Peanuts, Charlie Brown (1950), Bettle Bailey (1950) ve Dennis the Menace (1951) olarak
bahsedilmektedir (Ceran, 1997:23). Ardindan yillar igerisinde Amerika’ya 6zgii bir
mizah anlayisini1 percinleyecek olan “Mad (1952)” dergisi yayinlanmaya baglamistir
(Cantek, 2014:23). Dergilerin okuyucu kaybettigi bu donemde Superman’in dahi

popiilerligini kaybettigi belirtilmektedir. Boyle bir donemde ortaya ¢ikan yeni bir tiir,
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olumlu olumsuz bir ¢ok tepki toplamigtir. Yaymec1 William Gaines, E.C. (Entertaining
Comics) ad1 altinda “cinayet dykiileri” yayinlamaya baslamistir. “Kontrolsiiz bir siddet”
sergilendigi belirtilen bu yayin-larin popiiler hale gelmesi, kamuoyunun tepkisini tizerine
cekmekte gecikmemistir. Bazi sehirlerde yasanan yasaklamalar ile protestolarin, 1954
yilinda en yiiksek seviyeye ulastigi belirtilmektedir (Ceran, 1997:86). 50°li yillarin
ortalarina gelindiginde senatorlerin, suc ve dehset temali ¢izgi romanlarla genglerin sug
islemesi arasinda kurduklar1 baglant1 nedeniyle bu tarz tiriinlerin yayin hayati tehlikeye
girmistir (Schumer, 1997:255). Amerikan Cizgi roman Dergileri Dernegi (The Comics
Magazine Association of America) tarafindan, bir dizi kurallar zinciri ile “The Comics
Code Authority (CCA)” hayata gegirilmistir. Kireggi; Amerikan ¢izgi romani vasitasiyla
okuyucu Kitlesinin yonlendirildigini, kisitlandigini belirttigi ve oto sansiir olarak
nitelendirdigi 1954 yilinda belirlenen ilk tasar1, birgok yayinci tarafindan kabul edildigini
belirtmektedir (2008:29-37).

1960’1 yillarin ortalarinda baslayan bir diger 6nemli gelisme de ¢izgi roman
fuarlar1 olmustur. Bu fuar kapsaminda diizenlenen seminerler, fan’larin ilgi merkezine
dontismiis ve gosterilen ilgi sayesinde sayilar1 her gegen giin artmistir (Ceran, 1997:25).
Atmiglar ayn1 zamanda Amerikan dergileri agisindan da bir degisim donemi olarak
anilmaktadir. Yazar-editor Stan Lee ve geng, yetenekli gizerlerin isbirligi ile yeni siiper
kahramanlar yaratilmist1. “Problemli siiper kahramanlar” olarak adlandirilan bu donemde
Fantastic Four (1961), Thor (1962) ve Amazing Spider-man (1962) c¢alismalar
sayillmaktadir (Cantek, 2014:167).

1970°1i yillarin ¢izgi roman tarzini etkileyen gizerler arasinda adi anilan Walt
Simons’m, 1973 yilinda Dedective Comics i¢in Batman’e alternatif olarak hazirladig:
Manhunter ile donemin alisilagelmis tekniklerini esnetmeye basladigi belirtilmektedir.
Kullanilan ses efektlerine kattig1 tipografik etkenlerin, zamanin pop-art etkisinin disinda
oldugu, aldigi resim egitiminin de etkisiyle ¢izgilerinin daha serbest, daha eskizsel ve
daha grafiksel goriindiigii soylenmektedir (Schumer, 1997:256). Cizgi roman sanati her
zaman grafik tasarim olmustur diyen Schumer, essiz bir yazili-gorsel iletisim sekli olarak
bahsettigi ¢izgi bantlarin kitap haline getirilmesi ile ondan dogan sembollerin kendi grafik

tasarim sozliiglini yarattigini belirtmektedir (1997:253). Yetmisli yillarda adi gecen bir
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diger isim Howard Chaykin i¢in; “bu yillarin sonlarinda tamami renklendirilmis ¢izgi
roman formatini ilk deneyenlerden biri” vurgusu yapilmaktadir (Schumer, 1997:256).

Amerika’da 1970’lerin baginda DC i¢in ¢alismaya baslayan Jack Kirby, biiyiik
sorumluluklar verilerek, herhangi bir editor miidahalesi olmaksizin bir ¢ok kahraman
yaratmistir. Aym yil yazar E. Howard’in 1932 yilinda bir dergide yayinlanan “The
Phoenix on the Sword (Kiligtaki Anka Kusu)” adli ¢alismasindan esinlenerek Roy
Thomas ve Barry Smith tarafindan {iiretilen “Conan The Barbarian (Barbar Conan)”
yayinlanmaya baslamistir. Yetmisli yillara dek Amerikan ¢izgi romanini etkisi altina alan
akim gergekgilikti diyen Ceran, Walt Simonson’un tiire farklilik getirdigini, ¢izgilerinin
alisilagelen tarzdan daha rahat ve grafik oldugunu belirtmektedir (Cantek, 2014:203-
204).

Aslen 1970’lerin ortalarinda Avrupa ve Amerika’da yayginlasmaya baslayan
¢izgi roman diikkanlarinin, seksenlere gelindiginde biitiin biiyiik sehirlerde birer diikkana
-“comics shop”a-, rastlanmanin mimkiin oldugu belirtilmektedir. Bu diikkanlarin
acilmaya baslamasinin, satislarin artmasinda biiyiik bir rol oynadigi; ortalama ¢izgi
roman okuyucusunun da potansiyel koleksiyoner statiisiine yiikselmesine katk1 sagladigi
soylenmektedir (Ceran, 1997:23). Bu gelismelerin bir sonucu olarak artan talep, 6zel ¢izgi
romanlarin {iretimini de beraberinde getirmistir. Baz1 yaymevleri grafik roman (Graphic
Novel) standardinda formatlar ve galismalar yayinlamaya baslamislardir. Eclipse Comics
yayinladig1 birkag ¢alismadan sonra First Comics, Pacific Comics, Fantaco gibi bagimsiz
sirketlerde bu akima ilk katilanlardir (Ceran, 1997:25).

Avrupa’da, Fransa Belgika ekoliinde yasanan gelismeler, diger iilkelerden ileride
goriilmelerini saglamaktadir. Tlk 6nemli dergi, 1972 yilinda yaymlanan “L’echo Des
Savanes” olmustur. Ayn1 ekip, 1975 yilinda aralarina katilan tnlii gizerlerle beraber
bilimkurgu tizerine yogunlasan “Metal Hurlant” adinda bir dergi ¢ikartmislardir. 1976
yilinda Feminist “Nana” ve Amerikali sanatg1 Robert Crumb’un; ““seks, anarsizm, hayata
ve topluma radikal bir kars1 durustan olusan bir underground anlatim tarzin1 benimseyen
“Suprise” dergisi yaymlanmistir (Cantek, 2014:204-205). 1978 yilinda Fransiz “A

Suivre” dergisi alisilmis ¢izgi roman anlayisini degistirme amaci tasiyan ¢alismalara yer
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vermis, “Roman Bandes Dessinees” bashigi ile klasik edebiyata yakin anlatilar
yayinlamistir (Cantek, 2014:203). Avrupa’da yetmislerin sonlarinda yasanan bir diger
gelisme de Italya’da yaratilan Ken Parker ile olmustur. Parker ile yeni bir kahraman
tirtiniin ilk 6rnegiyle yiiz ylize gelen okur, alisilagelmis yenilmezlik gosterisi yapan
kahraman anlayisina karsi; hata yapan, zaaf gosteren, sistem elestirisi yapabilecek
cesarete sahip, kahramandan ¢ok herhangi biri gibi diisiinen, hayat1 anlamaya ¢alisan bir
insan imaj1 ¢izmektedir (Coruk, 2016:77).

Manga; 1970’li yillarin baslarindan itibaren popiilerlesmeye baslayan ve
bilimkurgunun alt tiirleri arasinda anilan “Mecha Anime” Cyberpunk ve Steampunk
tirlerini de igine alarak varligini siirdiirmektedir. Giiglii, insan-iistii robotlara verilen bu
isim, kendi i¢inde boliimlere ayrilip degerlendirilmektedir. Biling sahibi devasa robotlar,
Kumanda ile kontrol edilebilen robotlar, Giyilebilen robotlar ve pilot edilebilen robotlar
seklinde kategorize edilmektedir. Ilk mecha animesi olarak anilan Eitoman (8 Man, 1963)
ise daha sonra Hollywood yapimi Robocop’un esin kaynagi olmustur (Su, 2017:159).
Tetsujin-go (1956), Giant Robo (1967), Genesis Mospeada (1987), Kido Senshi
Gandamu (1979), Shinseiki Evangerion (1995) tiiriin boliimlerine verilen ornekler
arasinda yer almaktadir. Odaginda biling ve varlik kavramlarmin sorgulandig: tiiriin
ornekleri igerisinde izleyiciye “insan neye denir?” sorusunu sordurma amaci tasidigi
vurgulanmaktadir. 2000’li yillarla beraber “Ben kimim?” sorusunun “Biz kimiz?” e
doniistiigii ve -21. Yiizyilin da getirisiyle- yari-insan, yari-robot fikrine sagirmak yerine,

gerceklesmesi muhtemel bir 6ngoriiye dondstiigi belirtilmektedir (Su, 2017:160-163).

Ispanyol ¢izgi romaninin 1970 sonundan 1980’lerin ortalarina dek ad1 anilan iinlii
caligmalart ise; Jordi Bernet ve Antonio Segura’nmin Metropol dergisinde yayinlanan
Kraken’i, Joseph Maria Bea’nin 1984 dergisinde yayilanan Samanyolu Meyhanesinin
Hikayesi, Alfonso Font’un Comix Internacional dergisindeki Sonsuz Bir Gelecegin
Hikayesi ve Totem’de yayinlanan Carlos Gimenez’in Koolau ile Luis Garcia’nin Nova-
Z’si olarak aktarilmaktadir. 1980°li yillarda yasanan Amerikan “Siiper Kahraman”
donemi tiim Avrupa’yi hatta vatant Amerika’y1 dahi istila etmistir. Bu donemde tiireyen
yeni dergiler bir gelisme kaydedememis, var olan okuyucu kitlesi ise var olan ¢izgi roman

piyasasini canli tutamamuistir. Ardindan gelen kriz déneminde cizerlerin Avrupa tilkeleri
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igin caligmalar irettigi ve iilkelerinde reklamcilik gibi farkli alanlara yonelmek zorunda

kaldiklari; hatta ¢izgi romandan temelli uzaklastiklar1 belirtilmektedir (Ceran, 1997:16).

Yazar sanatgi, sanatgi tasarimci, tasarimci ¢izer, cizer ressam gibi melez
yaratimcilarin yarattigi melez ¢izgi roman sanati grafik romani tiretmistir. Cizgi romanin
ge¢miste olusturdugu biitiin kurallar yikilip, gelenek haline gelen kurallar biitiintiniin bu
sekilde degistirildiginin alt1 ¢izilmektedir (Schumer, 1997:253).

1980’11 yillarin 6nemli ismi olan Bill Sienkiewicz, Frank Miller ile beraber
yaptiklart Daredevil: Love and War (1986) ve Electra: Assasin (1986-87) grafik
romanlarinda kullandigi, ayn sayfa igerisinde yer alan farkli tarzlar ile anilmaktadir.
Ayrica ¢alismalarinda sik sik kolaj yontemine de bagvuran Sienkiewicz bir roportajinda
“Uzerinde calistigim eserin, o diisiinceyi dile getirecek tiim ogelerle tasarlanmasini
istiyorum” demektedir. Cizgi roman-lardaki bu kolaj tekniginin daha ileri bir seviyeye
tasindig1 eser DC Comics’in Swamp Things’i ve karmasik, baskisal miirekkepleme tarzi
ile kolaj1 bir araya getiren sanatg1 John Totleben’in ismi ge¢mektedir. Bu g¢alismada
kullandig1 sira dist tekniklerle olusturdugu bir sayfanin on bes kiloya ulasabildigi
belirtilirken, Totleben; kumaslar, fotograflar, heykeller ve ¢esitli aksesuarlardan
yararlanarak hazirlanan Swamp Thing i¢in; “Hi¢ de ¢izgi romana benzemeyen ¢izgi
romanlar yaratmak istedim” demektedir (Schumer, 1997:257-258). Seksenli yillar ayni
zamanda ¢izgi romanin Klasik golgelendirme ve renklendirme tekniklerinin teknolojinin
de yardimiyla baska bir seviyeye tasindigi yillar olarak anilmaktadir. Yogun suluboya
renklerin, airbrush (piiskiirtme), renkli kalemler, pasteller gibi pek ¢ok yontem sayfalara
aktarilabiliyordu. 1984 yilina gelindiginde, Macintosh (Apple) ve Michael Saenz isbirligi
ile dijital olarak olusturulup hayata gegirilen ilk ¢izgi roman unvanini alan “Slatter” isimli
calisma gosterilmektedir (Schumer, 1997:259.260).

Birgok agidan sinirlarin en belirgin sekilde genisledigi ¢alismalar arasinda Frank
Miller’in Batman: The Dark Knight Returns (1986) ile Alan Moore’un Watchmen’i
(1986-87) gosterilmektedir. Serilerin basarisi neticesinde baski kalitesi ve format olarak
farkli alternatifler (prestij baskilari) {retilerek biiyiik kitapgilarda satilmaya

baslanmasinin da 6nii agildigi, DC yayinevi ile baslayan bu doniistimiin, diger biiyiik
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firmalar tarafindan da ilgiyle karsilandigi belirtilmektedir (Schumer, 1997:265-266).
Watchmen grafik romani ile ilgili, Gibbons’un Moore ile isbirligi yapmasi, ¢izgi roman

sanatinda sOzciik ve sekil arasindaki iliskiyi yeniden tanimladigi vurgulanmaktadir
(Schumer, 1997:271).

1.3. Tiirkiye’de Cizgi roman

Tiirkiye’de ilk ¢izgi roman orneklerinin batili 6rneklerini taklit eden galismalar
oldugu belirtilmektedir. 1930°1u yillar bu alanda kendine 6zgii bir ¢gizgisinin ve anlatim
tarzinin heniiz oturmadigi bir donem olarak aktarilirken, bant-karikatiir alaninda ise

oldukga gelismis bir siiregten bahsedilmektedir (Cantek, 2014:54).

1.3.1. Cumhuriyet Oncesi Dénemde Bant-Karikatiir ve Karikatiir

Tiirkiye’de karikatiir tarihi, yazili basinin olusmasi ile birlikte incelen-mektedir.
Batiya acilmanin bir yansimasi olarak da gériilmektedir. Ik Tiirkce gazete Takvim-i
Vekayi (1831) yayinlandiktan 39 yil sonra -kimi kaynaklarda ilk olarak adlandirilan-
mizah gazetesi Diyojen (12.11.1870), Teodor Kasap tarafindan yaymlanmistir
(Balcioglu, 1983:5, Coskun, 1987:12). Ancak Turgut Ceviker’e gore olayin gelisimi
sOyledir: “1868’de politik diisiince gazetesi olarak yayinlanan Terakki, ayni ad1 tasiyan
bir mizah gazetesini 23.10.1870 tarihinde ek olarak verir.” Ceviker, Gelisim Siirecinde
Tiirk Karikatiirii adli kitabinin birinci cildinde, ilk olma onurunun Diyojen’den 6nce
yayinlanan Terakki’ye ait oldugunu iddia etmektedir (1986:21). Bahsi gecen ilk karikatiir,
Bati ve Dogu giysilerini kusanmis, uzun kulakli bir adami resmetmektedir. Karikatiirdeki
tasvir edilen kisinin kimligi hakkinda gesitli tartismalar bulunmakta fakat Ceviker’e gore
Garabet Panosyan adli bir gazeteciye ait oldugu soéylenmektedir. Yaptig1 arastirmalar
sonucunda; kamu oyundan edindigi bilgileri hiikiimete aktardigi bilgisine ulagmustir.
Panosyan’in, Diyojen’de yer alan bu karikatiir ve gesitli yazilar tizerinden elestirildigi
belirtilmektedir. Tanzimat donemi karikatiiriiniin yaraticilari sdyle siralan-maktadir; K.

Opganadassis, Nisan G. Berberyan, Santir, Tinghir, F:N.Z./P.N., Ali Fuat Bey, Delemak,
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Ekserciyan ve Riza. Terakki ve Diyojen’den sonra yayimlanan mizah dergi ve gazeteleri;
Asir’in Eglence Niishasi, Letaif-i Asar, Sarivari, Cingirakli Tatar, Hayal, ibretniima-y1
Alem, Kamer, Latife, Sarivari Medeniyet, Safak, Tiyatro, Letaif-i Asar, Latife, Kahkaha,
Kara Sinan, Geveze, Caylak, Meddah, Hadika-i Ezhar yahut Mecmua-i Letaif (Ceviker,
1986:22-25).

[k yayinlarin popiilaritesinin ardindan, karikatiir ve mizah yazilarinin artmasryla
birlikte basina getirilen yasaklamalar, cezalandirmalar ve hatta kapatilmalar giindeme
gelmistir. 1. Abdiilhamit doneminde (1876-1909) icerigi nedeniyle Diyojen dergisinin
once birka¢ kez gegici, sonunda da kalict olarak kapatildigindan bahsedilmektedir
(Dogan, 2008:830-832). ilging olan ise heniiz karikatiirden bahsedilemeyen bir dsnemde,
ilk mizah ve resim yasaginin ceza kanununda yerini almis olmasidir. 1858 Ceza
Kanunu’nun 139. maddesinde gegen tanim goyledir: “Genel adaba aykir1 olarak yazi ve
siirle saka ve yergiye dair seyleri veyahut edepsizce resim ve tasviri basan, bastiran ve
yayimlayan kimselerden bir mecidiye altindan bes mecidiye altina kadar para cezasi alinir
ve yirmi dort saatten bir haftaya kadar hapsolunur” (Ceviker, 1986:61). Okuma bilmeyen
halkin, karikatiirler aracilig1 ile giincel haberleri ve gelismeleri takip edebiliyor olmast,
Padisah1 daha ciddi 6nlemler almaya itmistir. I. Mesrutiyetin ilan1 ile birlikte, 1876’da
mizah yayinlari, o6zellikle karikatiirler Padisahin Meclis’e gonderdigi “Matbuat
Nizamnamesi” ile timden yasaklanmistir. Bu yasay1 isleyen karikatiirii ile Teodor
Kasap’in ti¢ yil cezaya carptirildigi ve bu cezanin, karikatiire verilen ilk ceza oldugu
belirtilmektedir. Hayal adli mizah gazetesinde yayinlanan karikatiirde; Hacivat, elleri
ayaklar1 zincire vurulmus olan Karagoz’e sormakta, Karagoz de “Ben kanun dairesinde
serbestim” yanitin1 vermektedir. Bahsi gegen Nizamname’de mizah yayinlarimi kokten
yasaklayan bir madde bulundugu da vurgulanmaktadir. O dénem yer alan tartismalar
icerisinde “mizaha ait resimler” seklinde tanimlanan karikatiir; Tiirk toplumunun
geleneginde karikatiir diye bir sey bulunmadigini, bunun dine, ahlaka, topluma aykir: ve
yabanci oldugu ve hatta yasaklanmasini isteyenler tarafindan mizah gazeteciliginin
soytarilik oldugu iddialar1 giindeme gelmistir. Meclisin ¢ogunlugu tasariy1 tekrar
diizenlemesi igin geri gondermis fakat 1l. Abdiilhamid Meclisi kapatarak |. Mesrutiyet

doneminin 6zgiirlik denemelerini sonlandirmistir (Dogan, 2008:830). I1. Abdiilhamit’in,
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icinde bulundugu donemin g¢esitli sorunlarmi 6ne siirerek Meclis-i Mebusan’t
kapatmasinin ardindan, 6zgiirlik¢li aydinlar olarak adlandirilan bir grup, yurt disina
kagip, otuz yildan fazla siirecek olan Istibdat Dénemi’ne (1878-1908) karsi bir savas
icerisine girmislerdir (Ceviker, 1988:11). Karikatiir, Jon Tirkler olarak adlandirilan bu
grupla birlikte siirgiine gonderilmistir. Yurt disindan yayin yapmaya devam eden
aydinlarin bir¢ok gazete irettikleri, bunlarin c¢esitli yollarla ilkeye ulastirildigi ve
miicadelede onemli bir rol oynadig: aktarilmaktadir. Bu siirecte ortaya ¢ikan yaymlarin
ic tanesinde Kkarikatiire rastladigim1 belirten Ceviker, Istanbul’da yaymlanan
karikatiirlerle arasindaki farklardan bahsederken; “Cizgici Jonler, yazisiz karikatiire
ulasacak denli ustadir,” demektedir (1986:271-273). Siyasal karikatiir; giincel siyasal
olaylar1 ve olaylarin igerisinde yer alan kisileri konu edinen karikatiir tiirti, seklinde
tanimlanmaktadir. Tan Oral’a gore Bati’daki orneklerinin aksine, “Tiirkiye’de siyasi
olarak kullanilan ve etkili bir ¢aligmanin, 0 siyasi neden ortadan kalktiktan sonra da
karikatiir olarak degerini yitirmedigi” vurgulanmaktadir (Senyapili 2003:107-109). I1.
Mesrutiyet’in ilani ile birlikte yogunlasan siyasal yasam basin tizerinde de bir hareketlilik
saglamis ve mizah dergileri de tekrar yaymlanmaya baslamistir. Ik 6nce Kalem, ardindan
Cem adli mizah dergilerinde yaymlanan g¢alismalariyla Tirkiye’nin ilk karikatiirciisii
olarak anilan Cemil Cem, siyasi ve portre karikatiirciiliigiinin Cumhuriyet oncesi ilk

temsilcisi olarak anilmaktadir (Dogan, 2008:831).

Ceviker’in aktardigina gore, ulasabildikleri yaymlar dahilinde, birka¢ giin
igerisinde ozgiirliiklerine kavusan tam 92 adet mizah dergi ve gazetesi saptanmistir
(1988:17). Muhalif partilerin varlik gostermeye basladigi bu dénemde, yasanan yayin
cesitliliginin zamanla taraflara boliindiigii aktarilmaktadir. Jon Tiirklerin elinde tuttugu
mizah basiinin, karsit goriislii yayinlarla ¢atisma icerisine girmesi, iktidar adina yeniden
tehlike olusmasina ortam hazirlamis ve birgok gazete kapatilmistir. Savaslarin devam
ettigi bu donemde, ordunun ve halkin moralini yiiksek tutma gorevini iistlenen mesrutiyet
karikatiiriniin, maddi ve manevi destek olmaya calistigi da verilen bilgiler arasindadir
(Ceviker, 1988:38-39).

Il. Mesrutiyet’in konumuz cercevesinde bir diger onemli ozelligi; Portre

Karikatiiri’niin bu déonemde popiilerlesmesi gosterilmektedir. Nisan G. Berberyan’in bu
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tirtin ilk temsilcisi oldugu fakat tiirlin taninmasi ve siireklilik kazanmasini saglayan
kisinin Cemil Cem oldugu belirtilirken, diger temsilcileri: izzet Ziya, A. Rigopulus,
Damat Ferit Bey, Pahatrekas, Sedat Simavi, Miinir Osman Kenan Bey ve Fellah olarak
siralanmaktadir  (Ceviker, 1988:74-77). Dergi ve gazete disinda, ilk olarak
adlandirilabilecek bir ¢ok yayinmn da basildig1 gériilmektedir. Ustat Cemil Cem’in ilk
Albim’i (1918 ve 1929’de) yaymlamasi, Ali Fuat Bey’in Yilliklar’i, Sedat Simavi’nin
Karikatiir Sergisi, tam olarak ¢ikis yilina ulasila-mamasina ragmen popiilerlestigi bu
donem igerisinde incelenen Kartpostal ve Cizgili El Bildirileri de yine bu donemin ilkleri
arasinda gosterilmektedir (Ceviker, 1988:78-82).

Kurtulus Savasi’nin Tirk karikatiirii igin 6nemli bir donemeg oldugunu belirten
Ceviker, bu siirecin 0 giine dek yasanmis biitiin savaglardan daha zorlu oldugunun altini
cizmektedir. Gegmiste yasanilan savaslarin hepsinde mizah basini tek kalem olmustur
fakat bu siirecte basin; “Mustafa Kemal onderliginde kurulan Kuva-y1 Milliyeciler ve
Istanbul Hiikiimeti’nden, saraydan ve isgalcilerden yana olanlar seklinde iki kampa
ayrilmistir,” demektedir (1991:16). Donem, birgok kaynakta iki dergi tizerinden
incelenmektedir. Bunlar; kanli mizah savaslarinin taraflari olarak adlandirilan, Giileryiiz
ve Aydede dergileridir. Giileryiiz dergisinin cizerleri Sedat Simavi ve Cevat Sakir’dir.
Aydede dergisinde ise muhalif yazilar1 ile Refik Halit ve gizimleriyle Ahmet Rifki
bulunmaktadir. Yerginin hakim oldugu bir anlatim1 benimseyen karikatiirler, dénemin
tarzin1 da belirlemektedir. Kurtulus Savasimin sonuglanmasi ile kapanan Aydede’nin
yerini Akbaba alir. Tirk mizah yaymnciliginin en uzun Omiirlii dergisi olarak
smiflandirilan  yaym, ufak farkliliklar disinda Aydede’nin kopyasi  olarak
adlandirilmaktadir (Ceviker 1991:28-30, Dogan, 2008:831-832).

Istanbul, Mosdoros Miitarekesi’yle birlikte isgalci gii¢lerin emri altna girmis,
mizah basmni yeni bir sansiir mekanizmasiyla karsi karsiya kalmustir. Isgalci giiclerin
yaninda, Padisah Vahdettin’in de icerden yaptig1 miidahalelere maruz kalan basin, agir
yaptirimlarla yiizlesmektedir. Sayfalarin neredeyse bos olarak basildigi dergi ve
gazetelerin, “Buradaki resmimiz (veya yazimiz) sansiir tarafindan kaldirilmistir” notu ile
yayinlandigi aktarilmaktadir (Ceviker 1991:53). Cesitli engellerle miicadele etmek

zorunda birakilmigsa da, bu siirecte ¢izilen karikatiirlerin; halki yiireklendirme, ulus
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bilincini uyandirma gorevlerini basariyla yerine getirdigi vurgulanmaktadir (Dogan,
2008:832).

1.3.2. Cumhuriyet Doneminde Cizginin Anlattiklari ve Evrimi

Cumbhuriyet donemi karikatiiriinii iki isim iizerinden degerlendiren Semih
Balcioglu’na gére Ramiz ve Cemal Nadir, dénemin 6zeti niteligindedir (1983:6). Ilk bant-
karikatiir Cemal Nadir’in kendine Son Posta gazetesinde yer bulan “Amcabey” tiplemesi
ile otuzlu yillarin basinda goriilmektedir (Cantek, 2014:54). Yeni bir devlet kurma,
cumhuriyet toplumu yaratma g¢abasinin destekgileri oldugu belirtilen ikilinin, ayrica
karikatirii sevdirmeleri ve arkalarindan gelen kusaga ornek olduklarmin alti
cizilmektedir. Yine bu donemde karikatiir halk igin bir gereksinim konumuna yiikselmis
ve giinliik basinin ayrilmaz bir pargasi olmustur. Dénemin diger isimleri arasinda Salih
Erimez, Ratip Tahir Burak, Necmi Riza Ayca ve Orhan Ural gosterilmektedir (Dogan,
2008:831). Otuzlu yillarda 6nemi vurgulanan bir diger unsur, ¢ocuk dergilerinin ¢izgi
romanin gelisimine sagladigi katkidir. “Zincirleme oykiiler, siirekli karakterler, kurgusal
anlatim ve balon kullanimlarini i¢eren yerli-yabanci ¢izgi roman 6rneklerini” okuyucu ile

tanistirmasiin 6nemine isaret edilmektedir (Cantek, 2014:54-55).

Karikatiir taniminin tekrar olusturulmaya baslandig: bir siirecin habercisi olarak
ifade edilen Cumhuriyet déneminin, diisiinme ve diisiindiirme misyonu ile farkli bir
vizyonda ilerledigi belirtilmektedir. Yazisiz karikatiirlerin giindeme geldigi donemde,
ayni zamanda yerel komiklikler ve yerel sorunlarin yerini, tiim toplumun ortak dertlerine
egilen konulara birakmaya basladigi goriilmektedir (Balcioglu, 1983:9). Otoriter bir
yonetimin hakim oldugu dénem igin; karikatiirciilerin konularmi “sézciik oyunlari,
memur-esnaf iliskileri, belediye elestirileri, azinliklarin sive taklitleri, kadin-erkek,
kaynana-gelin-damat ¢atismalar1 ve yeni yeni biirokrasi sakalarinin yiizeysel mizahi” gibi
temalar etrafinda olusturduklar1 soylenmektedir. Il. Diinya Savasina dek gegen siirede
benzer konular islenmeye devam edilirken, Ramiz ve Cemal Nadir’in, hedef aldiklari
fagist cepheye yapilan elestiriler karikatiire yepyeni bir yon ¢izmis: “Savasin iilkede

yaratti@i vurguncu, karaborsaci, istif¢i, haciaga, gorgiisiiz yeni zengin tipleriyle, dar
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gelirli halkin c¢atismalar’” konularin odagmi olusturmustur. Ozellikle Nadir’in
karikatiirlerinde kullandigi bu tislubun, ardindan gelen kusagin ¢alismalarini da etkiledigi

ve yon verdigi vurgulanmaktadir (Dogan, 2008:831).

1928 yilinda yayin hayatina baslayan “Cocuk Sesi” dergisinin Tirkiye ¢izgi
roman tarihinin kilometre tasi1 olarak kabul edilebilecegini belirten Cantek, derginin Alex
Raymons’un “Flash Gordon” adli ¢alismasini yaymlanmasiyla birlikte ilginin arttigini
soylemektedir. Yayinlanan yabanci kaynakli ¢izgi romanlarin kahramanlarina, konu
icerisinde ad1 gegen yer, ara¢ ve gereglere Tiirkce isimler verilerek yayinlandigini, bu
nedenle “Flash Gordon™in iilkemizde daha ¢ok “Baytekin” adi ile tanindigin
aktarmaktadir. Ardindan 1934 yilinda yayinlanmaya baslayan Afacan dergisi, yine Alex
Raymond tarafindan yaratilmis, iilkemizde “Avci Baytekin” olarak bilinen “Jungle Jim”

adli ¢alismasinin, ilk goze ¢arpan ¢alisma oldugu belirtilmektedir (2014:58-59).

1934-35 yillarinda “Afacan” ve “Cocuk Sesi” dergilerinde galismalar1 yaymlanan
Orhan Tolon, ilk yerli ¢izgi romanci olarak takdim edilmektedir. Calismalarinda balon
kullanmaya baslamasini ise modern ¢izgi roman olarak adlandirilabilecek tiim gereklerin
yerine getirildigi belirtilmektedir (Cantek, 2014:60). Tiirkiye Yayinevi’nden ¢ikan Ates
dergisinin biiyiikler i¢in disiintilmiis bir ¢izgi romani 1936 yilinda yaymlamasinin,
ardindan gelen dergilere 6rnek oldugu belirtilmektedir (Cantek, 2014:63). Cizgi romanin,
cocuk dergilerinde yakaladigi basariy1 -yurtdisindaki orneklerin aksine- iilkemizde
gazetelerde karsiligin1 bulamadigi, “Cocukg¢a bulduklari bu isi, ¢ocuk dergilerine
biraktiklar1” belirtilmektedir (Cantek, 2014:65). 1939 yilina gelindiginde, 0 giine dek
adlar1 anilan dergilerin hig¢ biri ¢izgi romana “1001 Roman” kadar yer ayirmamustir,
denilmektedir. Farkli dzellikleri arasinda ise siiregelen ¢izgi roman dergiciligi icerisinde
bahsi gegen egitici-ogretici bir anlayis1 benimsememeleri gosterilmektedir. Adi gegen
dergiyle diinyayla hemen hemen es zamanli olarak yakalanan basar1 diizeyi savas

yillarina girilmesiyle ara vermek durumunda kalmistir (Cantek, 2014:65-67).

Savagtan sonra benimsenen c¢ok partili donem, yeni 6zgiirlik anlayiglarini da
beraberinde getirmis ve bu siirecte bircok cizer ve yazar farkli konularda eserler

iiretmislerdir. 11k ¢izgi film denemesi de Vedat Ar’in yonetiminde Devlet Giizel Sanatlar
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Akademisi biinyesinde, 1948-49 yillar1 arasinda yapilmistir. Okul 6grencilerinden Semih
Balcioglu ve Eflatun Nuri’nin de katilimi ile baglayan ¢alismanin tamamlanamadigi
belirtilmektedir (Balcioglu 1983:14). “Savasa girme-mesine ragmen, Tiirkiye’de
yayincilik agisindan zor bir donem yasanmaktaydi. Dergilerde yer alan ¢izgi romanlar
telifsiz bir sekilde orijinallerden kopya edilerek basilmaya baglanmigt1”. Savastan sonraki
yillarda dergiler tekrar canlanmaya baslamis, 1946°’da Dogan Kardes, 1947°de Cocuk
Sesi ¢ikmustir. Bu donemde Mehmet Tekdal ilk Dede Korkut hikayelerini hayata
gegirirken, Cemal Nadir karikatiir ¢izgisinden uzaklasip “Tarzan Tiirkiye’de” isimli bir
deneme gergeklestirmistir (Cantek, 2014:69-76).

1950’lere gelindiginde, yazi ve soze dayanmayan cizgilerin hakimiyetiyle
karsilagilmaya baslanmistir. Yirminci yiizyilda sanayinin gelismesinin de yardimiyla
daha etkin hale gelen karikatiiriin, giinceli her zamankinden daha gii¢lii bir bigimde takip
eder ve elestirir konuma geldigi goézlenmektedir. Oyle ki; iilkede ve diinyada olup
bitenleri yalnizca karikatiirlere bakarak izlemek/bellek tazelemek olanaginin alti
cizilmektedir (Senyapili 2003:137-140). Donemin karikatiirciileri arasinda Turhan
Selguk, Nehar Tiiblek, Ali Ulvi Ersoy, Eflatun Nuri Erkog, Selma Emiroglu, Semih
Balcioglu, Bedri Koraman, Altan Erbulak, Mustafa Eremektar, Sinan Bigak¢ioglu, Ferruh
Dogan Akdilek, Tongu¢ Yasar, Suat Yalaz, Yalgin Cetin ve Oguz Aral’in adi
anilmaktadir (Dogan, 2008:831). 1950’lerle birlikte hizla gelisen ve yayginlasan siyasi

karikatiir, yeni giindemleri de beraberinde getirmistir.

Tan Oral kendisine sorulan -neden siyasal karikatiir ¢iziliyor? sorusunu soyle

cevaplamaktadir:

“...siyasi karikatiirle ilgilendigim zaman siyasi otoriteyi direkt olarak
kirmak gibi yollar 6niime dogal olarak ¢ikti. Neden bagbakan karikatiirii
ciziyorum diye diisiindiigiimde; ¢iinkii bagbakanlik ¢ok tehlikeli bir meslek. Bir
adama biitiin yetkileri veriyorsun; herkes hakkinda karar vermek durumunda ruh
sagligi1 her an bozulabilir ve ¢ok tehlikeli olabilir, bu adami her giin ¢izip burnunu
her hafta bir kere yere siirmek onun ruh sagligi agisindan yararli olabilir diye
diistinceler gelistiriyorum” (Senyapili, 2003:122).

Bu donem, ¢izgi roman agisindan da degisimlerin basladigi, seriiven kurgusunun

tarihe, geg¢mise ve gelenege Yyonlendirilmeye c¢alisildigi bir donem olarak
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ozetlenmektedir. Bu yonelim neticesinde giincel olaylari, siyasi ¢alkantilart anlatmayi ve
elestirmeyi denedikleri, neticesinde giinliikk konusma dilline yaklasildig: belirtilmektedir
(Cantek, 2014:95). Yine bu donemde karikatiirciilerin muhalif kurgular trettigi fakat
kisitli yayin imkanlar1 nedeniyle tiraj unsuru olan ¢izgi romana yonelimin basladigindan
bahsedilmektedir. Ratip Tahir Burak, Tirkiye’de ¢izgi romanin popiilerlesmesini
saglayan en énemli isim olarak anilmakta, ¢izgisinin gii¢lii desenler igermesinin, gorsel
olarak okuyucuyu da gelistirdigi belirtilirken; higbir ilk kaynaktan beslenmediginin alt1
cizilmektedir (Cantek, 2014:96).

1950°1i yillar, gazetelerin batili 6rneklerin izinden gidilerek, Pazar ilavelerinin
giindeme gelmesi acisindan da 6nemini korumaktadir (Cantek, 2014:99). Oyle ki
popiilerlesen bu tiir gazetelerin i¢ sayfalarina da sigramis ve gazete igerisinde ¢izgi roman
sayfalar1 goriiliir olmustur (Cantek, 2014:109). Giireli ise yurtdisindaki 6rneklerin asil
basarisin1 anlatimdaki ustaliklar1 ile kazandiklarima dikkat c¢ekmektedir. Tommiks
tizerinden hazirladigi “esseGesse’ye Methiye” adli yazisinda “-0 swralar Tiirk
kahramanini boylesine gekici maceralar zinciri i¢inde anlatabilecek nitelikte Tiirk yazar
cizer kadrosu yoktu” demektedir (2016:173). Tirkiye Cumhuriyeti, sinir &tesinde
cikacagi ilk savasa hazirlandigi sirada “Kahraman Tirk Askeri” imgesini yiiceltecek
konular ¢izgi romanin odaginda yer almaya baslamistir. 1951 yilinda Sururi tarafindan
hazirlanan “Kunuri Savas1” adli ¢alisma Hiirriyet gazetesinde yayimlanmistir (Cantek,
2014:109). 1952 wyilinda Kurtulus Savasi tizerine yapilmis iki ¢alismadan
bahsedilmektedir; ilki Hikmet Andag¢ tarafindan “Atamizin Resimle Hayati”, digeri
Kadircan Kafli tarafindan senaryolastirilip, Sahap Ayhan’in ¢izdigi “Resimle Istiklal
Savag1”dir (Cantek, 2014:112-113). Yine bu dénem Sururi’nin Yiizyil Uyuyan Adam adli
calismas1 ilk bilimkurgu oykiileri arasinda gosterilmektedir. 1953 yilinda yabanci
kahramanlarin basaris1 lizerine Tirk ¢izgi roman tarihinin ilk ekip ¢alismasi olarak
tariflenen Koroglu dergisi hayata gegirilmistir. Unlii bir halk destan1 kahramani olan
Koroglu, zalim Bolu Beyi tarafindan gozlerine mil ¢ektirilen seyis Yusuf’un oglu Rusen
Ali’dir. Babasinin gozlerini agmak iizere Aras nehrinden “Gii¢ Kopiigii” almaya gittikten
sonra giiglerine kavusmaktadir (Cantek, 2014:114-115). Kirk say1 siiren dergi, 1954

yilinda yayin hayatini sonlandirmis fakat ardindan gelen tarihi ¢cizgi romanlar igin bir dizi
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kural olusturmasi agisindan da énemli bulunmaktadir. 1954 yilinda Ratip Tahir’in “Bir
Yetim Ugruna”, Sevki’de “Ugursuz Define” adli ¢alismalarini sunmuslardir. Ayni yil
Bedri Koraman tarafindan yaratilan “Cem Kurt”, yerli dedektif oykiilerin baslangici
kabul edilmektedir. 1955 yilinda iki isimden bahse-dilmektedir; ilki Faruk Geng ve “Ask
Arzusu” isimli ¢aligmasi, ikincisi ise Remzi Tiiremen ve ¢ocuk dergileri igin yaptigi
cizimlerdir. Fakat donem igin 6zgiin ¢izgilerden bahsedilemeyecegi, yapilan ¢alismalarin
“Alex Raymond” izleri tasidig1 belirtilmektedir (Cantek, 2014:117-121).

1955 yilina gelindiginde Altan Erbulak “Cafer ile Hiirmiiz” adli bir bant ¢izmeye
baslamigtir. Ardindan Pazar eki i¢in ¢izmeye basladig1 “Kibar Hirsiz” serisi ile ilkinden
daha popiiler bir seri yarattig1 aktarilmaktadir. Biilent Oran’in yazip Turhan Selguk’un
cizdigi “Afrodit” ile Bedri Koraman’mn ¢izdigi “Cici Can” yine bu dénem c¢alismalari
olarak gosterilmektedir (Cantek, 2014:127.128). Ellili yillarin bir énemi de “Hafiye
Riizgar1” olarak tanimlanabilecek yayinlarin popiilerlesmesidir. Yayinlanmaya baslanan
yabanci yayinlara, yerli taklitleri ve hatta parodilerin de eklendiginin alt1 ¢izilmektedir.
Bu yillarda Abdullah Turhan “Yildirnm Hafiye” ve “Hususi Dedektif Oguz’un
seriivenlerini, Turhan Selguk’ta “Komiser Osman™1 ¢izmistir. 1957 yilina gelindiginde,
Sahap Ayhan’in erotik caligmalari, Mustafa Eremektar’in “Tas Devri” ve Turhan
Selguk’un “Abdiilcanbaz” adli ¢alismalari siralanmaktadir. Abdiilcanbaz yan karakter
olmaktan kurtulurken, Ayhan’da kendine has agilimlariyla kurguladigi erotizm
anlayigiyla, tirtiniin ilk Ornegi olarak anilmaktadir (Cantek, 2014:133.135.137).
Arkasindan gelen 1960-70°1i yillarda bu izden giden; Cafer Zorlu, Zeki Beyner, Tan Oral,
Nezih Danyal, Ercan Akyol ve Selguk Demirel’in 6zgiin katkilarla bu anlayis1 siirdiirdiigi
belirtilmektedir (Dogan, 2008:831). 1959 yilinda ¢ikan iki dergi; argolu anlatimu, firsatci,
pek diriist olmayan anti-kahramanlariyla anilmakta ve seriiven kurgusuna sahip
caligmalar olarak siniflandirilmaktadir. Oguz Aral’in “Utanmaz Adam” ve Suavi Sualp’in
“Capkin Hirs1z” ¢alismalar1 resimle karikatiir aras1 bir tarzda degerlendirilmekte; her iki
calismanin da yogun argo ve erotizm icerdigi ve her iki sanat¢inin da -senaryo
¢oziimlemesi agisindan- Yesilcam sinemasindan yararlandigi belirtilmektedir (Cantek,
2014:151-152). 1955-60 yillar1 arasina mizaha dayali karikatiirlerin biiyiikk gelisme
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kaydettigi ve bu durumun politik baski doneminin sonucunda gergeklestigi
vurgulanmaktadir (Cantek, 2014:211).

Tiirkiye ¢izgi roman tarihi igerisinde farkli bir konumda goriilen Abdiilcanbaz;
diriist, cesur, akilli, zeki, yakisikli, ¢elikten kaslara sahip, iyinin, haklinin, ezilenlerin
yaninda olarak tariflenmektedir. Halkin1 seven her diiriist ve namuslu kiside az ¢ok
Abdiilcanbaz’lik vardir, diyen Cantek; Osmanli tokadi ile inlii karakterin {istiin
niteliklere sahip bu &zelliklerini daima somiiriiciilere, zalimlere ve namussuzlara karsi
kullandigm1 belirtmektedir (2014:141). Oykiiler icerisinde yer alan tiim tiplemelerin
meddah geleneginden geldigi ve beslendigi noktalar igerisinde dogal olarak zitliklarin ve
karsitliklarin yer aldigi belirtilmektedir (Cantek, 2014:144). Uzun wyillar ¢esitli
gazetelerde siiren calisma, ti¢ kez de siireli dergi-albiim formatinda yayinlanmustir.
Donemi igerisinde yer alan ¢izgi roman kahramanlarinin aksine sinema filmi ¢ekilmemis,
Cantek’in de degindigi gibi; entelektiiel bir ilgi gordigiinii ispatlarcasina tiyatro
oyunlarina konu olmustur (Cantek, 2014:148).

Bu noktada deginilmesi gereken bir bagka alan da “Kostiime Avantiir” olarak
adlandirilan tiirdtr. Tarihi hikayelerin ve bu konuyu isleyen ¢izgi romanlarin sinemaya
aktarildig1 filmlerin onciisii olarak, Aydin Arakon tarafindan yazilip yonetilen “Kiziltug
- Cengiz Han (1952)”, yine Sami Ayanoglu tarafindan yazilan ve yonetilen “Battal Gazi
Geliyor (1955)” ile Abdullah Ziya Kozanoglu’nun ayni adli romanindan Suat Yalaz
tarafindan senaryolastirilan ve Atif Yilmaz tarafindan yonetilen “Cengiz Han’in
Hazineleri (1962)” ilk anilanlar arasinda yer almaktadir. Ardindan Suat Yalaz’in yazip
yonettigi “Karaoglan - Altay’dan Gelen Yigit (1965)” ile hem Tirkiye film kiiltiiriine
Ozgi bir tiir katmis, hem de ¢izgi roman1 beyazperdeye tasimis oldugu belirtilmektedir.
Karaoglan ile baslayan ¢izgi roman kahramanlarimin beyazperdedeki saltanati,
Malkogoglu, Tarkan, Kara Murat, Kara Orkun, Tolga ve Kurdoglu karakterleri ile
seksenli yillarin baslarina dek devam etmistir (Karadogan, 2016:66-67). Tarihi Tiirk ¢izgi
romanlarin ve Kostume Avantiir filmlerin anlat1 yapilarinin, geleneksel destanlar ve tarihi
dizi romanlarin klasik anlati yapilariyla oOrtiistiigii aktarilmaktadir. Ve o6zellikle bu

filmlerde kullanilan O6ykiilerin, mekanlarin, kostiimlerin, aksesuarlarin, dekorlarin,
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kahramanlarin gorsel 6zelliklerinin sinemada yeniden iiretilmesinde ¢izgi romanlarin

gorsel diinyasindan yararlanildiginin alti gizilmektedir (Karadogan, 2016:68-69).

Altmish yillardaki politik ortamin da etkisiyle, karikatiir dergilerinin birbiri ardina
kapandig1, kalanlarin da daha az satis adetleri nedeniyle niteliginde diisiisler gozlendigi
belirtilmektedir (Cantek, 2014:170). 1969 yilinda ise Ferit Ongoren, Turhan Selguk ve
Semih Balcioglu tarafindan kurulan Karikatiirciiler Dernegi ile birlikte yeni bir kusak
karikatiircii yetismistir. Ayni yillarda, Oguz Aral tarafindan 6nce Giin adl1 gazetede bir
sayfa olarak yayinlanan, ardindan siireli yayin olarak basilan Girgir isimli haftalik mizah
dergisinde toplanan geng¢ karikatiirciiler; soze, sozciik oyunlarina dayanan, garpik bir
kentlesmenin yarattig1 tiplerin ve benzer giincel konularin canlandirildigi ¢izgi roman
bigcimine yakin yeni bir mizah olusturmuslardir. 1950’lerde baslayip yayginlasan “Yazisiz
(Grafik Mizah)” anlayiginin yerini -tamamen olmasa da- yaygin olarak goriilen bu yeni
akima biraktigi vurgulanmaktadir (Senyapili, 2003:142). Kapanan karikatiir dergileri
“karikatiirctilerin baska alanlara yonelmesine yol agmistir”. Bu akimin temsilcileri
arasinda ¢esitli yazar ve cizerler tarafindan seneler igerisinde yayini siirdiirtilmiis olan
“Akbulut Kaan” ve “Bahadir”, Ismet Kirdarin “Oguz Han™, Ahmet Basoglu’dan
Malkogoglu (1965) ¢alismalar1 anilmaktadir (Cantek, 2014:170, 173). Daha once kirkli
yillarda Sahap Ayhan ve Ayhan Erer tarafindan, ¢ocuk dergilerinde yayinlanan
calismalari igerisinde rastlanilan “Tarkans” karakteri, daha sonra Sezgin Burak tarafindan

gelistirilerek 1967°de Tarkan adiyla ilk macerasina baglamistir (Cantek, 2014:199).

1964’de Sezgin Burak “Bizimkiler” adli bir ¢alismaya basglamistir. Zaman
icerisinde degiskenlik gosteren ana karakterlerden Hiidaverdi’nin bir baska sevildigi
aktarilmaktadir. Karakterle biitiinlesen kukuleta, halk arasinda “Hiidaverdi Sapkasi”
olarak adlandiriimistir (Cantek, 2014:185-186). Erol Simaviler tarafindan yayimlanmaya
baglanan “Zip Zip”m (1965), en 6nemli 6zelliginin, 0 giine dek yaymlanmamais bir temaya
yonelmesi oldugu vurgulanmaktadir. “Kimi tarihe, kimisi bilimkurguya yonelirken Zip
Zi1p giincel konular islemistir” denmektedir. Yakaladig basar1 yalnizca ¢izgi romanlardan
olusan ¢ocuk dergilerini cazip hale getirmis, bu siirecte Erdogan Egeli 1966’da Ceylan’1
tekrar yayinlamaya baslamistir. 1967°de “Can Kardes” ve hedef kitlesi geng kizlar olan
“Tina” bu akim takip etmistir (Cantek, 2014:186-187). Donemin ¢ocuk dergileri kopya
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calismalar1 birakip telif haklar1 6denmis yabanci ¢alismalar yayilamaya baslamiglardir.
Fakat ayn1 donem, ¢izgi roman dergileri igin heniiz bocalama donemi olarak anilmaktadir
(Cantek, 2014:189). 1967 yilinda Faruk Geng “Gergek Hayat Hikayeleri” adi altinda
Ozgiin ¢alismalara yonelmis, fakat gercek anlamda ilk ¢izgi roman calismasi 1968’de
baslayan “Bogazigi Riizgar1” ile olmustur. Geng; bunlarin, “...konusu, tiplemeleri bizden
olan bir seyler neden yapmiyorum?” sorusu iizerine ¢ikan calismalar oldugunu
belirtmektedir (Cantek, 2014:195). Yine ayn1 yil ilk korku dergisi yayinlanmaya baslamis
fakat iiretim agisindan ad1 anilabilecek ¢alisma denenmemistir. ilerleyen yillarda, Suat
Yalaz tarafindan yapilmis “Hisar’da Gegen Vampir Oykiisii” bu tiire drnek olarak
gosterilmektedir (Cantek, 2014:200).

1968’de yeni bir baski teknigi ile yayin hayatina baslayan Giinaydin gazetesi, az
yazili, bol resimli, magazine doniik bir yayin anlayisi benimsemistir. Diger gazetelerin de
takip ettigi yontem, foto-roman calismalarin yayginlasmasina da neden olmustur.
Yetmigli yillara dogru bu anlayisi birakip daha popiiler olacagina inandig1 ¢izgi romana
yonelen Giinaydin gazetesi, Abdullah Turhan, Miinif Fehim, Cemal Diindar, Erol Denli,
Oguz Aral gibi ¢izerleri kadrosuna dahil etmistir. Bir ¢ok gazetenin ekonomik zorluklar
yasamasi nedeniyle ¢izgi roman ¢alismalari birkag gazetede kiimelenmistir. Cok satanlar
arasinda anilan bu gazetelerin ¢izgi romana kazandirdigi konum, elestirileri de
beraberinde getirmis yalnizca kotii yanlar1 konusulur hale gelmistir (Cantek, 2014:201).
Altmiglarin sonuna dair aktarilan bir anekdot da bir ¢izgi roman kahramani ve siyasi bir
kisiligin halk tarafindan 6zdeslestirilmesidir. Biilent Ecevit’in “Karaoglan” ismiyle
antlmasi, “Karaoglan Geliyor” seklinde takdim edilmesi ve hatta Karaoglan

kostiimleriyle karikatiirlerinin ¢izilmesi bu doneme rastlamaktadir (Cantek, 2014:208).

1970’1 yillarin basindan itibaren Tiirkiye ¢izgi romani farkli bir ivme kazanmustir.
Cantek’in aktardigina gore 2. Diinya Savasi’ndan sonra Amerika’da sinirlar belirginlesen
seriiven bantlar1 ile mizah bantlar1 arasindaki ayrim iilkemizde de yerlesmistir. Seriiven
bantlari, ¢izgi roman formunda hem gazetelerde hem de dergi olarak yayinlanirken,
mizahi bantlarin yalmizca gazetelerle sinirlandigi belirtilmektedir. Aslinda yayin
hayatlarina sol egilimli gazetelerde baslayan tarihi ¢izgi romanlar (seriiven bantlari)

“konu olarak yalnizca ge¢misi isledikleri icin sovenlikle, asir1 milliyetgilik veya temelde



31

sagcilikla etiketlendirildiler” diyen Cantek, bu sayede kendilerine sagci gazetelerde de
yer bulmaya basladiklarini belirtmektedir (2014:210-211).

Icerisinde bulunulan dénemin politik yapisi, sosyo-ekonomik kaos ortami1 mizaha
elverisli kosullar sunmus, bu sartlar1 iyi degerlendiren Oguz Aral’in Girgir’1 gazetelerde
bir kose olarak hayatina baslamistir. 1972 yilinda kendi dergisine kavusan Girgir,
“mizahi, apolitize ve yalnizca gililmece iizerine kurarak sagci” ve solcularmn ayni
karikatiire giilebilecegi bir ¢izgi yakalamistir. Baglangicinda “ilimli muhalif ile hinzir”
arasinda bir yerde oldugu belirtilen Girgir, tiglincii yilin ortalarinda muhalif bir ¢izgiye
kavusmustur (Cantek, 2014:211-213). Girgir dergisini igeriginde yer alan karikatiir ve
mizah unsurlarina ragmen bir ¢izgi roman dergisi olarak tanimlayan Cantek, derginin
kahramanlari igin; “erkek, fakir, abazan, uyanik geginen orta zekali, pek de yakisikli
olmayan karakterler” olarak kategorize etmektedir. Kahramanlarin ortak noktasi; “Bir
zengin olsam bak neler yapacagim!” alintis1 ile 6zetlenirken, aslinda hikayelerin giindelik
yasamdan Kesitleri anlattigi savunulmaktadir. Dergide yer alan ilk kahraman “Avanak
Avni”nin yaraticis1 Oguz Aral karakter i¢in yaptig1 agiklamada: “Avni dogdugunda, tam
0 zamanin kisiligine uygun, ezik, aptal ama kurnaz bir tipti. Zaten bu bizim, milli
karakterimiz oldu” demektedir. Avni karakterini izleyen bir diger kahraman Engin
Ergoniiltas tarafindan yaratilan ve Amerikan underground ekoliinii andiran Zalim Sevki
karakteri olmustur (2014:216-217). Ad1 gegen diger eserler ise popiiler tarihi ¢izgi
romanlarin bir parodisi olarak nitelendirilen, Nuri Kurtcebe’nin “Gaddar Davut (1974)”
caligmasi ile onca erkek Kkarakter arasindan siyrilarak popiiler olan Ozden Ogriik’iin
“Cilgin Bedis (1977)” adli ¢alismalart siralanmaktadir (Cantek, 2014:218).

1972 yilinda Rahmi Turhan tarafindan yazilan, Abdullah Turhan tarafindan
cizilen “Kara Murat”, altmigsh yillarin tarihi ¢izgi romanlarmin bir devami olarak
aktarilmaktadir (Cantek, 2014:222). Talat Giireli ise ¢alismanin tam bir ¢izgi roman
olarak siniflandirilamayacagini, roman tarafinin agir bastigini belirtmektedir. “Alt yazil
kahramanlar” olarak adlandirilan yaymnlara Haldun Sevel’in Ustura Kemal (1974)
caligmas1 Ornek gosterilmektedir. Kabadayr kiiltiiriini  gozlemleyen ¢alismanin,
“giyimlerinden takilarina, adalet duygularindan namus meselelerine” kadar benzer

ozellikleri g¢alismaya tagmmistir. Bir baska yerli kahraman calismasi, Ali Recan
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tarafindan yaratilan “Yiizbas1 Volkan (1975)”, dergi okuyucularinin begenileri sonucu bir
yil sonra kendi dergisine kavusmustur. Derginin kopya kiiltiiriiniin bir 6rnegi oldugu ve
higbir zaman 6zgiin olmadig: belirtilmektedir (Cantek, 2014:224-226).

Tiirkiye’nin igerisinde bulundugu en sikintili dénemlerden biri olarak adlandirilan
1980 darbesinden, 1982 Anayasasi’nin kabuliine dek uzanan siiregte, basin igerisindeki
en muhalif kesimi karikatiirciilerin olugturdugu fakat donemin yayimn organlarinin genel
olarak karikatiirii bosluk doldurma amaci ile kullandigi belirtilmektedir (Ceviker,
2008:832). Ongoren kitabinda; Karikatiirciiler Dernegi ve Miizesinin, diger derneklerin
ugradigi akibeti paylasarak kapatildigini belirt-mektedir. Nasrettin Hoca Sergi ve
Yarigmasi’nin, takip eden yillarda ertelendigini ve Girgir dergisinin bes hafta kapatma
cezasi aldigmi not diismektedir (1983:132). Fakat Girgir dergisi kendiyle 6zdeslesen
Muhlis Bey tiplemesini, yine bu yillarda yaratmistir. Donemin bir diger mizah dergisi
Suavi Stialp’in kaleminden c¢ikan yazilar nedeniyle agirligi yaziya veren Salata’dir
(Cantek, 2014:219). Ardindan yayinlanan Carsaf dergisinin, sonrasinda kendi dergisine
de kavusan popiiler calismasi “Giindiiz insan Gece Hirt” (1981) olmustur. Limon, Nankor
ve Deli seksenli yillarda ¢ikan diger dergilerdir (Cantek, 2014:221-222).

Televizyonun da giderek yayginlagmasinin etken oldugu belirtilen 1980’lerden
sonra, toplumda beliren deger degisimlerini ¢aligmalarinda yogunlukla kullanan Ismail
Giilgeg, Kamil Masaraci, Salih Memecan, Semih Poroy, Behi¢ Ak, Hasan Kagan, Ergun
Giindiiz, Latif Demirci, Kemal Gokhan Giirses, Metin Ustiindag’m s6z ve yaziy1 ¢izgiyle
kaynastiran bir {slup benimsediklerinden bahsedilmektedir (Dogan, 2008:831).
Seksenlerin sonunda ¢izgi roman yaymcili-gindaki diisiisiin nedeni, iktidarla uyum
icindeki oykiilerin popiilaritesini yitir-mesine baglanmakta, bu durumdan etkilenmeyen
tek kahraman olarak “Conan” gosterilmektedir. Yukarida da belirtildigi gibi televizyonla
birlikte kolay ulasilabilir bilgisayar oyunlar1 ve ¢izgi filmlerin de etkisiyle, yayinlar teker
teker kapanmiglardir. Donemin ruhunu yansitmasi nedeni ile Conan’t bir istisna olarak
goren Cantek: “Bireyciydi, hep tek basina dolasiyordu. Hirsizlik yapiyor, kadinlara iyi
davranmiyordu. Firsatciydi, basarmak icin her yolu deniyordu. Isledigi kotii-liiklerin
vicdani muhasebesini yapmiyordu” demektedir (2014:242).
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Seksenli yillarin sonunda baslayip doksanl yillarda yayginlasan bir olusum da
¢izgi roman fanzinleri olmustur. Fanzin niyetine basili dergiler, AR Cizgi roman (1987)
ve Darkwood Sakinleri (1994)’dir. Posta yoluyla ya da yasal olmayan yollarla dagitilan,
fotokopi ile gogaltilmis diger ornekler arasinda; Cizgi roman Gazetesi (1990), Comic Art
(1990), Korsan (1992), ID (1992), Koloni (1992) ve Yeni Dalga (1994) sayilmaktadir
(Cantek, 2014:290). Bu sayilan fanzinlere 1996 yilinda Ankara’da kurulan Capa Cizgi
roman Grubu’nu da eklemek gerekmektedir. Ileride diinyaca iinlii olacak olan cizgi
romancilar, bu fanzinde ilk galismalarin1 yayinlamislardir. Bir diger 6nemi de alisilagelen
siiper kahraman imajinin kullanildigi karakterler ve oykiiler barmdirmasidir (Capa,
2007:397).

1990’lara gelindiginde, Girgir dergisinden ayrilan ¢izerlerin olusturdugu yeni
dergiler ortaya ¢ikmaya baglamistir. Mikrop’la baslayan siireg, Limon ve Hibir’la devam
etmektedir. Arkasindan gelen dergiler; Nankor, Kiistah, Deli, Diyojen, Leman ve
Penguen seklinde siralanmaktadir (Ceviker, 2008:832). Bu yillar ¢izgi roman dergileri
icin duraksama donemi olarak tanimlanmaktadir. Adindan bahsedilemeyecek kadar az
kaldig1 vurgulanan dergilerin en ¢ok satan 6rneklerinin dahi yayinina son verildigi
soylenmektedir. Bu siireg igerisinde yalnizca Leman’in satislarinin belirli bir seviyenin
tizerinde oldugu ve onun disindaki mizah dergilerinin de pesi sira kapandigi
belirtilmektedir. Dolayisi ile yerli ¢izgi roman iiretimin devam edebildigi tek alan Leman
ve onun yan yayini olan L-Manyak (1996) olmustur. Yasanan fikir ayriliklari neticesinde
L-Manyak ekibi Lombak (2001) adli dergi ile yayma devam etmislerdir (Cantek,
2014:309-321). Mizah dergilerinin yakin donem ¢alismalari arasinda Tewlo! ve Zir Pine
adli tamami Kiirtce haftalik mizah dergileri de 6rnek olarak gosterilmektedir (Ceviker,
2008:832).

Doksanli yillarin ikinci yaristyla beraber, bazi yayincilar yabanci yayinlarin telif
ve pazarlama haklarini alms, farkli alanlarda yayinlar ¢ikmaya baglamistir. Sabah Medya
Grubu, maliyeti daha ucuz bulunan Amerikan siiper kahramanlarina yonelirken, Dogan
Medya Grubu fumetti’leri hedef almistir. Ardindan Aksoy yayincilik tarafindan devam
ettirilen fumetti, gazete bayilerini eski yogun ¢izgi romanl giinlerine kavusturmustur. Bu
hareketlilige katilan yayinevlerine Corto Maltese (1999) ile Dost Kitabevi, Tarkan (1999)
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ile Diinya Kitabevi, Karaoglan (2000) ile Leman Yayincilik ve Abdiilcanbaz (1999) ile
Yap1 Kredi Yayinlar1 6rnek gosterilmektedir (Cantek, 2014:321-322). Yine bu dénemi
takiben bir¢ok yayinevi diinyaca iinlii ¢alismalardan 6rnekler yaymlamislardir. Kisa
omiirlii olarak tanimlanan yerli girisimler icerisinde; Ergiin Giindiiz’iin “AkrepIN
Golgesi (1999)”, “Taksi Oykiileri”, Yal¢in Didman’mn “-80C”, Engin Deniz Erbas’in
“Yiizlesme”, Soner Tuna ve Turgut Yiiksel’in “Garip Oykiiler” adli calismalar
anilmaktadir (Cantek, 2014:323-325).

1.3.3. 2000’lerden Giiniimiize Cizgi roman

2003 yilinda Hakan Tacal tarafindan yazilan ve Yildiray Cinar tarafindan ¢izilen
ve Capa ¢izgi roman grubu biinyesinde yer alan Karabasan, ilk Tiirk siiper kahraman
olarak reklam edilmistir. Arkabahge yayincilik tarafindan, fasikiil formatinda ve dort sayi
olarak yaymlanan ¢izgi romanin ilk sayisi1 farkli bir kapakla 500 adet sinirli tiretimle
sunulmustur. Ardindan gerceklesen imza giinii ile yazar ve cizer hayranlariyla
bulusmustur?. Anadolu’da inanilan bir tiir halk anlatis1 olan Karabasan, Mustafa isimli bir
gencin basindan gegen bir hikayeyi anlatmaktadir. Annesi tarafindan yapilan ve kiigiikken
kaybettigi muskasin1 bulan Mustafa, bu muska sayesinde geceleri Karabasan’a
dontismektedir (Tacal ve Cimar, 2003). Karakterin yaymlanan oykiileri: Kehanet (Arka
Bahce Yaymcilik, 2003), Oliimiin Kiiciik salonu (Strip Dergisi icin kisa hikdye, Rodeo
Kitap, 2004) ve Once Botlarmi Bagla (Tam Macera igin kisa hikaye, Kamra Yayincilik,
2007) seklinde siralan-maktadir®.

“Tirkiye’de ¢izgi roman, 21.yiizyila siirl bir yerli {iretim ve yabanci yayinlara
dayali, daralmis bir piyasayla girmistir”’. Ardindan 2009 yilinda ¢izgi roman yayinlarinda
yasanan patlamanin hedef Kitlesi ¢izgi roman okurundan daha ¢ok, itibarli edebiyat
diinyasin1 kendine referans olarak secen bir gelisme olarak tanimlanmaktadir. Bu siireg
icerisinde yaymlanan diinya klasiklerinin ¢izgi roman versiyonlar1, yerli yazarlarin

kitaplarinin ¢izgi roman versiyonlariin ¢ikmasina vesile olmustur. Ayse Kulin’in Veda,

2 http://www.hurriyet.com.tr/gundem/wcstock-festival-38479524
% https://sinecizgi.com/cizgi-roman/karabasan-bir-turk-cizgi-roman-karakteri.html


https://sinecizgi.com/cizgi-roman/karabasan-bir-turk-cizgi-roman-karakteri.html
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Buket Uzuner’in Istanbullular, Hiiseyin Rahmi’nin Gulyabani, Recaizade Ekrem’in
Araba Sevdasi eserleri yaymlanmig fakat cesitli nedenlerden basariya ulasamamistir
(Cantek, 2014:325.327). Bu donemde yayinlanan yerli grafik romanlar arasinda Firat
Yasa’nin Cizgili Pijama, Ugur Giirsoy’un Firat, OKy (Oktay Gencer) nin Ipek & Burak,
Ersin Karabulut’un Sevgili Giinliikk, Cem Oziidiirii’nun Zombistan, ve ¢esitli cizer ve
yazar grubu tarafindan {iretilen Deli Giiclik sayilmaktadir (Cantek, 2014:330). Deli
Giiciik temelleri 2007 yilinda atilmis ve korku ¢izgi romanlar albiimii igin hazirlanan bir
hikayeden gelismistir. Farkli yazar ve c¢izerlerin katkisiyla gelisen ¢alisma, ayni
kahramanin farkli hikayeler icerisinde anlatildigi ilk yerli ¢alisma olarak da anilmaktadir.
Baz1 hikayelerde konustugu da goriinen yedi kargasiyla dolasan, “iyilikler yapan, kotiilere
aman vermeyen, yoksuldan yana duran tipik bir kahraman” olarak tanimlanmaktadir
(Cantek, 2009). Ilk kitap “Osmanl1 Tasrasindan Korku ve Dehset Hikayeleri “2009°da,
ikinci “Alacakaranlik Zamanlar” ise 2010°da ¢ikmistir. Daha sonra Murat Basekim’in
2012°de ¢ikan DG isimli hikaye kitabinin ardindan, 2013 yilinda “Zifirname”

yayilanmistir®.

[lban Ertem tarafindan tarafindan Ihsan Oktay Anar’m aym isimli eserinden
uyarlanan Puslu Kitalar Atlasi adli ¢aligma, 2015 yilinda yaymlanmistir (Ertem, 2015).
Firat Yasa, Gobeklitepe manzarasi esliginde kurguladigi hikayesi Tepe’yi, farkli bir ¢izim
ve renklendirme anlayisiyla 2016 yilinda yaymlanmustir (Yasa, 2016). 2017 yilinda, daha
once yaymlanmis bir Ahmet Umit kitab1 olan Elveda Giizel Vatamim, Bartu Béliikbast
tarafindan cizgi roman formatina aktarilmis ve Everest Yayinlar tarafindan basilmistir
(Boliikbasi, 2017). Bir ekip ¢alismasi olarak karsimiza ¢ikan bir ¢alisma da Karanlik
Istila’dir. Ilk sayis1 Mayis ayinda yaymlanan ve fasikiil formatinda olan calisma,
Hamdullah Sahin tarafindan yazilmis, Ayhan Hayrula tarafindan ¢izilmistir (Sahin ve
Hayrula, 2019).

* http://deligucuk.blogspot.com
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ILBOLUM

CiZGIROMANDA KAHRAMAN VE SUPER KAHRAMANLIK

2.1. Milliyet, Etniklik, Ulus ve Kiiltiirel Kimlik

“Tarihi bir toprag: veya iilkeyi, ortak mitleri ve tarihi bellegi, kitlesel bir kamu
kiltiirtinii, ortak bir ekonomiyi, ortak yasal hak ve gorevleri paylasan insan
topluluguna” millet denmektedir (Smith, 1994:70). Bir mitin odaginda, “milletlerin
bilinmeyen zamandan beri var oldugu ve milletler diinyasi arasindaki yerini almak
tizere, milliyetgiler tarafindan uyandirilmasi gerektigi fikri” bulunmaktadir. Bu vaadin
giiciinli inanilmaz seviyelere tasiyan, “bolgenin, toplulugun veya halkin baglangicina
dek uzanan anilari, sembolleri, mit ve degerleri cisimlestiren geleneklerin yasayan canli
varhgl”, yani “etniklik” olarak belirtilmektedir. Etniklik kavrami iki agidan
incelenmektedir. Tlk grupta bu kavram; zamandan bagimsiz, dogal olarak var olduguna
inanilan, “ilksel/asli” bir nitelikte degerlendirilirken, diger grupta; “bireyin bagl kaldig1
pek ¢ok kimlik ve séylemin o birey agisindan 6nemleri farkli donem ve durumlara gore
degisiklik gostermekte”, bu nedenle de “durumsal” olarak kategorize edilmektedir
(Smith, 1994:40-41).

Durumsal olarak degerlendirilen kavram, etnikligin, “baska bireysel ve kolektif
cikarlar dogrultusunda, ozellikle de iktidar miicadelelerinde taraflarin amaglarimi
desteklemek ve etkisi altindaki kitlesini harekete gecgirmek igin “ara¢sal olarak
kullanilmasini miimkiin kilmaktadir”. Bu miicadele icerisinde etniklik yararli bir arag
haline gelmektedir (Smith, 1994:41).

Etnik bir toplulugun alti ana niteligi syle siralanmaktadir:
a. Kolektif bir 6zel ad
b. Ortak bir soy miti
c. Paylasilan tarihi anilar
d. Ortak kiiltiirii farkli kilan bir ya da daha fazla unsur

e. Ozel bir “yurt”la bag
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f. Niifusun 6nemli kesimleri arasinda dayanisma duygusu (Smith,
1994:42).

Smith’in aktardigina gore Horowitz; etnik gruplari olusturanlari, bu unsura dahil
evlat ve ecdat baglariyla bagli genis bir aile olusturduklarini, birbirleriyle iligkili aileler
olarak adlandirdig1 igin, “hayali bir soydan gelen siiper-aileler’e benzetmektedir.
“Milliyet¢i mitolojilerde aile ile millet arasindaki bu bag yeniden ¢ikmakta ve bu
Ozelligin merkeziligini siirdiirmekte oldugunu kanitlamaktadir”. Etniligin hayatta
kalmasimin yegane unsuru olarak gosterilen bu soy miti, “...den geldik” duygusunun

“kim oldugumuz”un tanimlanmasinda esas kabul edilmektedir (1994:43-44).

Renan: Ulus; “birey gibi, uzun bir gayret, fedakarlik ve 6zveri gegmisinin
sonucudur” demektedir. En mesru ata kiiltiirii olarak tanimladigi ulus igin; “atalarimiz
bizi biz yapmustir; kahramanliklarla, biiyliik adamlarla ve zaferlerle dolu bir ge¢mis...
iste ulusal fikrin dayandigi sosyal sermaye” bunlardir seklinde ifade etmektedir. En
yalin haliyle saglikli bir akla ve sicak bir kalbe sahip biiyiik bir insan toplulugu ahlaki
bir biling yaratir, bu bilince ulus denmektedir (2016:50.52).

Ortak bir kiltiiriin, bir halki digerinden ayirt eden unsurlar1 arasinda dil, din,
gelenek ve renk sayilmaktadir. Ancak son iki ya da ii¢ yiiz yildir dil ve renk
kavramlarinin siyasi olarak oneminin arttigi, bu durumun etnik aidiyet bakimindan
renge ya da dine gosterilen 6nem igerisinde, bireylerin devamliligi ve ya bagimsiz

varligindan daha onemli oldugu séylenmektedir (Smith, 1994:45).

“Kiiltir ve kiltirel kimlik kavramlar: bir olgiide aynmi ¢izgide ilerleseler de
karistirllamazlar” denilmektedir. Kiiltir kimlik bilincini tasimadan ilerleyebil-mekte,
buna Kkarsilik kimlik stratejileri bir kiltirti kullanabilmekte ve hatta degisime bile
ugratabildigi gorilmektedir. Kiiltiiriin biyiik 6lgtide biling dis1 siiregler alanina girdigini
belirten Cuche; “kimliksel bir aidiyet normuna gonderme yapar ve bu bilinglidir, ¢tinkii
sembol karsithiklar1 tizerine kurulmustur”, demektedir. Kimlik ise bireyin sosyal
sistemin igerisinde kendini konumlan-dirmasi ve bunun yaninda sosyal olarak da
kendini konumlandirmasint sagla-maktadir. Fakat sosyal kimlik hem icerir hem de
diglar: bir gruba kimlik saglarken onu diger gruplardan da ayri kilmaktadir. Bu bilgi

is1ginda “kiiltiirel kimlik, kiiltiirel fark tizerine kurulu biz-onlar kategorilenmesinin bir
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modusu olarak gorilmektedir”. Bunun yaninda kimligin hep oteki ile iligkilendirildigi
vurgulan-maktadir (2013:114-119).

Tarihsel, 6znel ve sembolik olarak yeniden insasina ihtiya¢ oldugu vurgulanan
kolektif kiiltiirel Kimlik kavramini olusturan unsurlarin, nesillerdir siiregelen tek
bigimlilige degil; “halkin belli bir kiiltiirel birimine dahil nesillerde var olan bir
stireklilik duygusuna”, burada konumlandirilan tarihin, ge¢misi ve eski olaylarinin
“paylasilmakta olan anilarina, ve her bir neslin bu birikim ve onun kiiltiiriiniin kolektif
kaderi hakkinda tasidigi tasarima atifta bulundugu” vurgulanmaktadir. Kiiltiirel
kimliklerdeki bu degisim, toplulugun belli bir boliimiiniin “ortak kaderlerine dair
diislincelerini, misterek anilarini ve siireklilik duygusunu olusturan kiiltiirel unsurlarin
aralarindaki baglarin travmatik gelismeler karsisinda ugradigi bozulma derecesi”
seklinde 6zetlenmektedir. Bu durum bir yandan toplulugu disardakilerden ayirt ederken
diger yandan “toplulugun nesillerini de birbirine baglayan temel mit, sembol, hafiza ve
deger kaliplarini1” ne dlgiide tarifledigi veya degistirdigi ile ilgilidir (Smith, 1994:48-
49).

Etnide, bir iilke ile olan bag yalnizca tarihi ve sembolik olarak kalabilirken,
millette bu bag fiziki ve fiili olarak da goriilebilmektedir. Diger bir deyisle milletlerin
tilkeleri vardir ve milletler her zaman etnik unsurlar1 gerek-sinmektedirler. Milletlerin
etnik gegmisi olmadan olusma siireci igerisinde incelen Amerika gibi bazi devletler,
milletlerin akin halinde gelen gog¢menlerden olusmasit ve bu topluluklarin kendi
kiiltirlerini bir araya getirme c¢abasinin bir neticesi olarak goriilmektedir (Smith,
1994:71). Bu durum goz oniinde bulundurularak, “millet-kurma” isi giindeme
geldiginde (Meksikali, Silili, Bolivyali vs.) kiiltiirii yaratmak ve (ayri semboller,
degerler, anilar vs. bakimindan) “her sézde millete 6zgii 6zellikleri 6ne ¢ikartma
gereginin dogdugu” gozlenmektedir (Smith, 1994:72). Antik donem destanlarinin
kahramanlari, giintimiizde milli erdem timsalleri ve yeniden yaratildiklar1 her alanda,
“etnik milliyetcilerin yicelttigi “yeni insan™m prototipleri” olarak yiiceltildikleri
gozlenmektedir (Smith, 1994:199).
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2.2. Kahraman Olgusu ve Kimliksel Gostergeleri

Yeryliziinde, yasanan her yerde, her devirde ve her kosulda mitler tiiremistir ve
bunlar insan viicudunun ve aklinin eylemleriyle ortaya ¢ikan her seyin esin kaynag olarak
gosterilmektedir. Ayrica “mitolojinin simgeleri iiretilmez; talep edilemez, uydurulamaz
ya da kalic1 bir sekilde bastirilamaz ”, denmektedir. Ruhun kendiliginden olusan tiriinleri
olarak tanimlanan bu simgelerin her birinin 6ziinii bozulmamis halde igerisinde
baridirdigindan bahsedilmektedir (Campbell, 2013:13). Kahraman sézliige gore savasta
veya tehlikeli bir durumda yararlik gosteren kimse, Yigit’in karsihgidir®. Kahraman
kelimesi etimolojik koken olarak Seydi Ali Reis’in 1557 tarihli, Miratii’l-Memalik adli
calismasinda yer alan “kahremanlar tig-1 yin-rizinden isterdi eman (yigitler kan dokiicti

kilicindan aman dilerdi)” ciimlesinde yigit anlamu ile kullanildig ileri siiriilmektedir®.

Sahip olunan bilgiler 1s1¢inda ilk kahraman miti, milattan 6nce 2800 yilina
tarinlenen Babil’in kurulusuna ve kurucusu Sargon’un dogus hikayesine aittir.

Sorgon’un Kendisi tarafindan kaleme alinan 6ykii soyle aktariimaktadir:

"Sargon, yiice kral, Akad Krali’yim ben. Annem bir rahibeydi, babami1
bilmem, ama onun kardesi daglarda yasadi. Firat’in kiyisinda yer alan sehrim
Azuripani’de, annem, rahibe, beni dogurdu. Gizli bir yerde beni diinyaya getirdi.
Beni sazlardan yapilma bir sepete koyup, agikligin1 ziftle kapladi ve nehre birakti
ama nehir beni bogmadi. Nehir beni su tasiyic1 Akki’ye gotiirdi. Su tasiyict Akki
kalbindeki sefkatle beni aldi; su tastyict AkKi beni kendi oglu gibi biiyiitti; su
tastyict Akki beni bahgivan: yapti. Bahcivan olarak calisirken Istar beni kiymetli
saydr; kral oldum ve kirk bes y1l boyunca krallik yonetimini siirdiirdiim” (Rank,
2016:20-21).

Kitabinda bir ¢ok kahraman mitini inceleyen Rank, tstiinkorii incelenen bu
mitlerin birtakim ortak o6zelikleri gozler 6niine serdigini, her ne kadar disaridan farkli
goriinse de, kigik farkliliklar disinda ideal insan iskeletiyle karsilasildigini
vurgulamaktadir. Yazar bu savi bir taslakla da desteklemektedir: “Kahraman en segkin

anne ve babanin ¢ocugudur, genellikle kralin ogludur. Genellikle bir kutunun iginde suya

5

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5ce421a84
99d38.48246922
® https://www.nisanyansozluk.com/?k=kahraman


http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5ce421a8499d38.48246922
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5ce421a8499d38.48246922
https://www.nisanyansozluk.com/?k=kahraman
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birakilir. Ardindan hayvanlar ve ya alt siniftan birileri tarafindan kurtarilir ve hayvanlar
ya da miitevazi bir kadin tarafindan emzirilir" (2016:74).

Kahramanin olusumu ya da dogumu seklinde sembolize edilebilecek olan suya
birakilma, dogumun sembolik ifadesi olarak yorumlanmaktadir. Cocuk sudan ¢ikmakta,
sepet, kutu ya da tekne yalnizca muhafaza kabi olarak goriilmektedir. Yani bir nevi
rahimdir; bu durumunda suya birakilma, karsitiyla olsa da, agik¢a dogum siirecini
tariflemektedir. Kutu bazi mitlerde magara olarak tasvir edilmekte ve bu simgenin de agik
bir sekilde rahmi simgeledigi belirtilmektedir (Rank, 2016:83).

Campbell “Kahramanin Sonsuz Yolculugu” adli kitabinda: “Insanlar ¢ok erken
dogar; tamamlanmamuglardir ve diinyayla karsilasmaya heniiz hazir degillerdir”.
Tehlikelerle dolu bir diinyayla aralarindaki tek koruma, icerisinde bulunduklari rahim
donemi ve buna bagl olarak annedir, demektedir. Ebeveynin uzun siireli yoklugu ¢ocuk
tizerinde bir gerginlik yarattigi ve buna bagli olarak saldirganlik egilimleri gozlemlendigi
belirtilmektedir (2013:16).

Kahramanlik kelimesinin “igerigi de sanki ge¢misle baglantili bir seyler igeriyor”
diyen Coruk; bireyin gercekte kahraman olmasa da kahramana 6ykiinme ve bu duruma
taniklik etmesini bir ihtiyag olarak gormektedir. Cocuklara bu kavrami 6gretmenin,
egitimin oncelikli asamalarindan Dbiri  oldugunu vurgula-maktadir. Kahramanlik
olgusunun muhakkak bir uygulayicisi ve miikkemmele dogru ¢ikilan bir yolculugun
sonucunda olusan bir kavram oldugunun alti1 ¢izilmektedir. Adaletli olmak, zayifi-
diiskiinii korumak, zulme karsi sessiz kalmamak, diismani arkadan vurmamak, yalan
soylememek, sarhos olmadigi halde igki igmemek, atletik-sportif olmak, nesnelere tutkun
olmamak, israftan kaginmak gibi birgok 6zellik yalnizca kahramanin asli 6zellikleri

arasinda goriilmektedir. Zaaflar ise yan karak-terlere yiiklenmistir (2016:76).

Kahramanin en 6nemli 6zellikleri arasinda yer alan uzun boy, atletik ve kasli
viicut tasviri, erkek ciplaklig: ile birlikte erkekligin yiiceltilmesinin bir ifadesi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle Antik Yunan’da rastlanilan bu ifade bigimi, zaman
icerisinde erkek ve kadin bedenleri arasindaki nesne ve 6zne durumunun yer degistirdigi

goriilmektedir. Giiniimiizde her ne kadar gegerliligini yitirmis olsa da ¢izgi romanda ve
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popiiler kiiltiirde idealize edilmis farkli kaliplarin varligindan s6z edilebilmekte ve
topluma empoze edildigi gozlenmektedir (Demirtas, 2014:54,55).

2.3. Siiper Kahraman Olgusu ve Kimliksel Gostergeleri

Siiper kahraman; insan giicii ve yeteneklerinin dnemli ve biiyiik bir uzantisi veya
gercek, adalet ve masumun korunmasi adina savagmak i¢in temel olarak tiirtiimiizden
farkli giiclere sahip erkek ya da kadin karakterler olarak tanimlanmaktadir. Bu giigleri
olmayan kisilerin 6nemli bir azinligi da kahraman misyonuna olan bagliligi yiiziinden -
bu gii¢lerin yokluguna ragmen-, genellikle siiper kahraman olarak kabul edilmektedirler
(Kaveney, 2008:15).

Siiper kahramanlar igin abartili koken mitleri, kahramanlarin mantiga aykir
goriinen biyografilerine mantik kazandirmak adina hizmet etmektedir. Bu 6ykiilerin
amaci genellikle dogal olmayan yetenekleri dogallastirmak ve kahramani okuyucunun
yasadigi gercek diinyaya yaklastirmaktir. Ornegin Thor, dogrudan Iskandinav
efsanesinin yeniden tanimlanmasidir. Orijinal efsane ve donemin gorsellerinden
faydalanarak yaratilan Thor, pelerini, kanatli kaski1 ve koruyucu bileklikleriyle Viking
zirhlarinin tasvirlerini tagir ve antik diinyaya ve 6zellikle de mit ve gergekligin birbirine
karistig1 bir zamana dayanan gergek yasam miraslarini 6nermektedir. Bu mitler (Cin,
Iskandinav ya da Yunan olsun), arasinda belirgin bir ayrim yoktur ve neredeyse
glinimiiziin krallari, kraliceleri gibi bahsedilmektedir. Bu tarihlere yapilan herhangi bir
gonderme, ¢izgi romanlarda karsilasilan fantezi ve gergekligin karistigi noktalar1 hakli
gostermeye yardimci olmaktadir (Brownie & Graydon, 2016:43-44). Bu noktada, ayni
amaci giiden bir ¢alisma dikkatleri cekmektedir. Ingiliz ikili Alan Moore (yazar) ve
Dave Gibbons (¢gizer) tarafindan yaratilan Watchmen, Amerikan toplumunun ¢okiisii ve
yeniden dogusu ile ilgili bir felsefi, gizemli macera oykiisiidiir; ama Watchmen ayni
zamanda yazar Moore’un siiper kahraman mitlerine ve gercek diinyada nasil is

yapabileceklerine dair bir goz kirpmasidir, denilmektedir (Schumer, 1997:266).

Kirecgi; Thanos’un Diinyali, “Infinity Gauntlet” Oykiisiiniin de Anadolu
Kaynakli Oldugunu Biliyor muydunuz? adli makalesinde karakter kokenlerinin izlerini
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stirmektedir. Jack Kirby, Stan Lee, Jim Starlin’in, -ve oykiiye, karakterlere katki
saglayanlarin- Yunan mitolojisini ¢ok iyi etiit ettiklerinin ve muhtesem bir sekilde
uyarladiklarimin altmi ¢izmektedir . Bu noktada Inge de ¢izgi romanlarin diinya
kiiltiirtiniin, popiilerlesmis motif, tema ve kavramlarindan tiiredigini belirtmektedir.
Ornek olarak ise Dick Tracy’nin Sherlock Holmes’tan, Flash Gordon ve Superman’in
de Samson, Beowulf, Davy Crockett ve Paul Bunyan’in da igerisinde bulundugu

kahramanlik geleneginden tiiredigini iddia etmektedir (Inge, 1997:79).

Siiper kahraman ve millet arasindaki baglant1 g6z ardi edilemez ve kaginilmaz
bir sonu¢ olarak goriilmektedir. “Stiper kahraman imgesi yalnizca Biiyiik Buhran’in
ortasinda degil, I1. Diinya Savasi’nin istilac1 gélgesinde de var oldu. Ornegin Superman,
Amerikan degerlerinin savunucusuydu ve hala devam etmektedir. Oykiisii, gogmen bir
yabanciya basarili bir entegrasyon ornegi olusturuyor” denilmektedir. A. David
Lewis’in de iddia ettigi gibi; siiper kahraman tiirti gogmen deneyimi ve yeni bir ulusal
kimlige uyum saglama miicadelesinin igerisinde yer almaktadir. Tipk: ilk Amerikan
stiper kahramanimin Amerikan riiyasi ile iliskilendirildigi gibi diger siiper kahramanlar
da kostiim sayesinde milletleriyle ayrilmaz bir bag kurmaktadirlar (Brownie & Graydon,
2016:55). Bir diger ornek de Frank Miller tarafindan yeniden yaratilan Batman’dir.
Schumer’in yazar Mikal Gilmore’un bir yazisindan aktardigina gore: “Miller’in
ellerinde Batman bir ¢izgi roman simgesinden daha biiyiiktiir: 0 Amerikan idealizminin
siddetli bir sembo-liidiir” denmektedir (Schumer, 1997:266).

Bu noktada “bir kahraman toplulugu daha iyi hale getirecek biri” olarak
tanimlanmakta ve dogdugu yerin, memleketinin; kahramanin degerlerini sekillendiren
ve halklarin kaderini belirleyecek o yer ya da topluluk adina hayati 6nem tasidigi
aktariimaktadir. Ozellikle etkisi uluslarin kaderini degistirebilecek kadar olagan iistii
olan kahramanlar, miittefik olduklar1 herhangi bir ulusun kiiresel durumunu
sekillendirme giiciine sahiptirler. Bu kategoride degerlendirilen kahramanlar ulusal
kisilikler olarak konumlandirilmakta ve kostiimleri bir bayrak veya ulusal kiyafet

unsurlart igerdigi gézlenmektedir (Brownie & Graydon, 2016:56). Bu tiir kostiimler

" https://kahramangiller.com/cizgi-roman/thanosun-dunyali-infinity-gauntlet-oykusunun-de-
anadolu-kaynakli-oldugunu-biliyor-muydunuz
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bireyin kimligini, hem kulla-niciya hem de izleyiciye karsi ¢cok belirgin bir ulusal bag
ile birlestirmektedir. Clinkii bayraklar veya ulusal kiyafetler ulusun soyut temsili olarak
goriildiigiinden, kullaniciya tezahiir ettirilmis bir Kimlik belgesi sunmaktadir. Bu
kostiimler yalnizca bireye degil, ulusun soyut ideallerine zarar verecek sekilde sunulan
stiper kahramanin diismanlarini Kkotiilestirme avantaji olarak da kullanilmaktadir

(Brownie & Graydon, 2016:55).

Siiper kahraman kostiimleri tipik olarak “diger” kavraminin bir sembolii olsa da,
bu kosttimler; bir ulusun hizmetinde olan 6tekileri ifade etmekte ve siiper kahramanin
ait oldugu toplumun digerleriyle dayanismasini vurgulamaktadir. Bir kiiltiire veya
millete baglilig1 agikca ifade eden bir kostiim, vatanseverlik ile milliyetgilik arasinda
veya egzotizm ile ilkelcilik (primitivism) arasinda ince bir ¢izgide yer almaktadir
(Brownie & Graydon, 2016:56).

Captain America, Amerika Birlesik Devletleri degerlerinin bir savunucusu
olarak yaratilmistir. Goriiniisti de, “ulusal sadakat tiniformasi” olarak da anilan
Olimpiyat atletlerinin iiniformalarina benzetilmektedir. Steve Rogers, bir deney sonucu
stiper askere dondstiriildiigiinde, Amerikan gizli servisi bu olaganiistii atletik
goriiniimiiniit ABD ordusu adina savasta kullanilacagini diisinmektedir. Rogers bayrak
benzeri bir kostiim giymis ve diinyaya Amerikan gururu ve istiinliigliniin bir 6rnegi
olarak tamitilmistir. Fakat ABD’nin ulusal olarak kisisellestirilmesi daha 6nce kadin
figtiri Columbia ve daha sonra iinlii Uncle Sam formunda ortaya ¢ikmistir. Bu figiirlerin
her ikisi de bol dokimlii bayraklarla ya da bayragin ana unsurlarindan ilham alan
giysilerle tasvir edilmislerdir. Ozellikle Captain America, benzerliklerinden ve
atiflardan dolay1 modern ¢agin Uncle Sam’i olarak sunuldugu belirtilmektedir (Brownie
& Graydon, 2016:56).

Bir siiper kahraman, siiper giiclerine ragmen, eger viicudunu siisleyen bayrak
olmazsa, sinirli bir yetkiye sahip olacaginin alt1 ¢izilmektedir. Giysilerin yalnizca statii
sembolii degil, ayn1 zamanda bir gii¢ sahibi oldugunu kabul edersek; Captain
America’nin kostliimii, iilkesini desteklemek ve onun adina hareket etme yetkisine sahip

olduguna isaret etmekte ve giysilerin kelimenin tam anlamiyla bir otorite oldugu
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savunulmaktadir. Bu onun eylemlerine bir tiir yasallik kazandirmakta ve diger siiper
kahramanlarda oldugu gibi; uyguladig: siddet kostiimii ve askerlik statiisii sayesinde
kabul edilebilir goriilmektedir. Bu ulusal kimlik belirleme semboliiniin, giyeni
tartismasiz Vatansever olarak sunmasi, yurtsever “sadakat ve fedakarlik” degerleri ile
siki bir sekilde iligkili goriilmektedir. Amerika’nin tarihi, tilkeyi “dogal olarak iyi”
seklinde sunmakta; dahasi Amerikan kisisel imgesi, politik ve ahlaki bir istiinliik
duygusu igerdigi vurgulanmaktadir. Bayrak giymek, devam eden 6zgiirliikk savunmasi

baglaminda, saldirganligi da mesrulastirmaktadir (Brownie & Graydon, 2016:58).

Bir baska bakis a¢is1 da; bayrak tasiyan kostiimlerin, isyan1 dnlemek igin bir
strateji unsuru olarak kullanildig1 ve kosulsuz sadakat sagladigi yoniindedir. Bu seref
ciibbesi tasiyicisindan daha biiyiik degerler biitiiniinii yansittigi igin asla birinin milkd
olamayacag1 vurgulanmaktadir. Buradan hareketle, ulusal siiper kahramanlarin kendi
tilkelerinin ihtiyaglarii karsilayacagi beklentisi dogmaktadir. Ulus “kolektif bir
konudur” denilmekte ve ulus adina yapilan her tirlii kazanima karsi ortak bir
sorumluluk duygusunun varligindan bahsedilmektedir. Bu durum, kiigiik ya da biiyiik
olgekli bazi eylemlerin toplumun eylemleri olarak algilanmasini saglamaktadir: “mag1
kazandik”, “savas1 kazandik” vb. Bir tilkenin bayrag: giyildigi stirece (6rnegin Captain
America), halk o kahramanin basarilariyla toplu gurur duyabilmektedir (Brownie &
Graydon, 2016:58-59).

Paylasilabilir sorumlulugun problemli sonuglari, 9/11 sonrasi -yayinlanan bir
seri icerisinde- Captain America; kendini Amerikan halkindan uzaklastirmaya ¢alistigi
ve hatalarinin sonuglarindan mustarip oldugu seklinde bir oyki igerisinde
anlatilmaktadir. On yillardir siiren Amerikan emperyalizminden ve 11 Eyliil Diinya
Ticaret Merkezine yapilan saldirilardan dolay yapilan misillemenin ardindan, Captain
America; izleyicilere televizyondan, “Bir milleti bir insanin davraniglarindan sorumlu
tutma...” karsit1 bir temyizde bulundu. Konusma sirasinda maskesini ¢ikartip, sivil
kimligiyle devam eden kahraman soyle devam etmektedir: "Ben Steve Rogers. Amerika
Birlesik Devletleri vatandasiyim, ancak Amerika degilim. Ulkem, yaptiklarimdan
dolay1 sug¢lu degil." (Brownie & Graydon, 2016:59).
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Zaman igerisinde bir ¢ok kahramanin kostiimii degisime ugradiysa da Captain
America’nin kostiimii ¢ok az degismis; Superman’in ki gibi, degerlerini koruyarak,
gorece tutarli kaldigr gézlenmektedir. Amerikan degerleri tehdit altindayken yaratilan
karakterin, ilk kez uluslararasi bir kriz zamaninda ortaya ¢iktigi ve Amerikan siyasi ve
askeri egemenliginin yeni bir doneminin ortaya ¢ikmaya basladigi siireg igerisinde
olustugu da onemli bir not olarak aktarilmaktadir. Captain ise; Amerikan degerlerinin
giiclendirilmesi ve bir dereceye kadar yeni bir ¢ag icin yeniden yazilmasi gerektigi bu
belirsizlik ve degisim zamaninda kullanilan bir ara¢ olarak gosterilmektedir. Ikinci
diinya savasi sirasinda yasananlar gibi dig diinyaya dair artan farkindaliklar, bir iilkenin
kimligini yeniden gostermesine ve bayragin da gosterilen degerleri modernlestirmesine
neden olmaktadir. ittifaklar ve diger iilkelerle olan gatigmalar, bu yabanci uluslarla
benzerlik veya farkliliklart vurgulamak igin degerlerin degisimini talep etmektedir;
uluslar diinya goriislerini ve benlik izlenimlerini degistiren bir savastan dogmakta ve bu
nedenle de bayragin anlam1 degisebilmektedir. Ulus ile karakter 6zellikleri arasindaki
iliskiyi vurgulayan kostiimii ile Captain America tasviri, yeni bir Amerikan degerleri
dizisinin ingasina katkida bulunmus ve tilkesi i¢in yeni, modern bir kimligin olusmasina

yardimci oldugu belirtilmektedir (Brownie & Graydon, 2016:60).

Her ne kadar ulusal kimlik bir siiper kahramanin degerlerinin tanimlanmasinda
etkili goriilse de, bir kahramanin kimligi, etnik kokeniyle esit olarak tanimlanmaktadir.
Etnik koken ve milliyetin birbirinden ayrilmaz olarak ilerledigi, ulusal kliselerin
yogunlukla kullanildigi ¢izgi romanin Golden Age (Altin Cag) olarak adlandirilan
doneminde siiper kahramanlarin etnik kokenleri ve milliyetlerinde ister istemez
degisimler gozlenmistir. Bu, kaliplasmis kliselere meydan okumak igin sarf edilen ¢aba
olarak goriilmektedir. Ornegin Spider-man yayinlanan birkag seride Latin ve Afrikali-
Amerikali kokene sahip karakterlerin hikayelerini anlatmaktadir. Bu Afrikali-Amerikali
karakter yaratma kararinin temelinde, siiper kahramanin daha énce Amerikan ulusal
kimliginin beyazlikla eslestirilmesine kars1 bir tiir yeniden yaratim olarak bakilabilecegi
distintil-mektedir. Bu iki ayr1 kokene sahip karakterler agikga Amerikalidir ve onlar
yabanci olarak degil, Amerikan cesitliligine bir 6rnek olarak sunulmaktadir. Aktarilana

gore; Afrikali-Amerikali Spider-man karakteri, Obama’nin se¢iminden sonra ortaya
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cikmistir. Bu 6rneklerin de gosterdigi gibi, Amerikan kimliginin bir yoniini temsil eden
Spider-man’in birkag enkarnasyonu olmasina ragmen, bu kimlik dogustan Amerikali
olarak siniflandirilamamaktadir. Ortak bir amag paylastiklar goriilse de, vatanseverlik
konusunda Captain America ve Superman kadar hak sahibi goriillmemektedirler. Spider-
man’i bu iki karakterden ayiran milliyet¢ilik eksikligi, Oykiisiinii diger siiper
kahramanlarin anlatamayacagi sekilde, diger Kiiltiirel ortamlara aktarilabilir kilmaktadir
(Brownie & Graydon, 2016:61-62).

Superman’in kahramanliginin  kaynagi, Amerikan kimligini Kansas’ta
yetismesinin bir {irinii olarak goriilmektedir. Bu durumda Superman’in herhangi bir yer
degistirmesi de temel degerlerinin mutlaka yeniden tanimlanmasini gerektirmektedir.
Ormnegin 2003 y1linda yayinlanan “Red Son” hikayesinde Superman, Sovyet Ukrayna’da
yetisen sosyalist bir kahraman olarak tasvir edilmektedir. Bu alternatif evrende dogustan
gelen iyiligini korudugu goézlenirken, yetenegini sosyalist ideallerin desteklenmesi ve
savunulmasi konusunda kullanmaktadir. Kiyafetindeki degisimlerden en o6nemlisi;
gogsiinde yer alan logonun igindeki S harfinin, yerini “ceki¢c ve orak” semboliine
birakmis olmasidir. Bu bir Kerelik hikayeler -DC’nin “Elseworld” ya da Marvel’in
“What if...?” serilerindeki gibi- tanidik siiper kahramanlari, bilinmeyen ortamlara
yerlestirilen kahramanlari, farkli kimlikleriyle hayal etmekte ve yansitmaktadir
(Brownie & Graydon, 2016:62).

Siiper kahraman kostiimlerinin “tiim siiper varliklart birbirine baglayan™ bir
gorevi oldugundan bahsedilmektedir. Kostiimler “kullanicilar: arasinda bir topluluk
yaratmaktadir”, en izole veya asi siiper kahramanin bile, bu tiirii tanimlayan temel bir
idealler dizisine uydugu, okuyucular tarafindan da goézlenmektedir. Diger Siiper
kahraman kostiimlerinden daha ¢ok X-Men’in gardirobu bir araya gelerek,
gruplasmaktadir. X-Men kostiimleri, liderleri Charles Xavier tarafindan hem
mesrulastirilan hem de bir araya getirilmis bir gruba iiye olduklarini ifade eden
tiniformalar olarak smiflandirilmaktadir. Paylasilan tiniforma birlik icerisindeki giictin
bir gostergesidir. X-men iiniformasi ayni anda hem benzerligi hem de farklilig: ifade
eder: onlar insandan farklidir ve otekilikte birlesmislerdir (Brownie & Graydon,
2016:151). Baz1 oOrneklerde kostiimler o kadar farklidir ki, tek birlestirici ve
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tamamlayici, bir marka gibi rol alan, sar1 “X” logosunun varligi, denilmektedir
(Brownie & Graydon, 2016:153).

2.4. Tiirkiye Cizgi romaninda Kahramanhk Ve Siiper Kahramanhk
Ozelinde Kiiltiirel Kimlik Gostergeleri

Ellilerin ortasinda Hal Foster’in “Prince Valiant (Kahraman Prens)” ¢alismasinin
tekrar yayinlanmaya baslamasinin, iilkemizde “Biz neden milli kahramanlarimizi
¢izmiyoruz?” tartismalarini baslatmasi agisindan tasidigi 6nem belirtilmektedir (Cantek,
2014:121).

Tiirk ve Islam tarihinden beslenen hikayeler ve romanlarin odakta oldugu ¢izgi
roman caligsmalar1 1950°ler ve 1960’larda oldukca popiiler olmustur. Bu tarza biiytik ilgi
gosteren okur Kitlesinin gegmiste gegen biitiin hikayeleri tarihi olarak algiladigi, tarihi
dogrulart birgok okuyucunun sorgulamadigi aktarilmaktadir. Birkag ismi bu
genellemenin disinda birakan Coruk; Karaoglan, Tarkan ve Malkogoglu ¢alismalarinin
yaraticilarinin  ulagabildikleri tarihi verileri olabildigince aktarmaya ¢alistiklarini
belirtmektedir. Maceralarin baginda o dénemki ilkeler ve kavimler cografyasi bir harita
tizerinden aktarilmistir. Aktarilan bilgilerden kahramanlarin yasadiklar1 donem ve
icerisinde bulunduklar1 kosullar konusunda bilgi sahibi olunmaktadir. Ornegin;
Karaoglan’da Cengiz Han, Tarkan’da Atilla, Malkogoglu’nda ise Fatih Sultan Mehmet
donemi islenmistir (2016:74). Tarihi ¢izgi romanlarin da, buradan esinle iiretilen filmlerin
de kurmaca bir tarihe ve milliyetgi bir soyleme sahip oldugu soylenmektedir. Bu sayede
kahramanlarin olaganiistii maceralar yasamalarina olanak taniyan fantastik atmosferin
yaratilmasint saglamakla birlikte Tirk milliyetgiliginin de bu alan iizerinden var
edilmesinin bir yolu olmustur (Karadogan, 2016:69). Tarihi olaylarin yer verildigi ¢izgi
romanlarda konu, kimi zaman maceranin arasinda kimi zaman merkezde yer almaktadir.
Fantastik unsurlarin bu tarzin icerisinde rastlanan bir konu olusturmadigi, yalnizca bir
kez, -sonradan Tarkan’in en c¢ekici maceralarindan biri olarak anilan- bat1 kiiltiiriinden

6diing alinmis cadilik kavraminin kullanildigi belirtilmektedir (Coruk, 2016:75).
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1960 ve 1970’1l yillarin siyasal-toplumsal yapisi diisiiniilecek olursa, gergek
yasamdaki siyasal ¢atismalar ve giinliik yasamdaki kutuplagmalarin da farkli konular
icerisine yerlestirerek kullanildigi gézlenmektedir. Bu tiiriin kahramanlar1 stiin ve
yenilmez Tirkliigiin bir simgesi olarak i¢ ve dis diismanlara kars1 miicadele verirken bir
tek diisinceden feyz almaktadirlar: “Biitiin diinyaya diz ¢oktiirecek yiice giig, bu ulusun
damarlarinda ‘dogal’ olarak dolasmaktadir. Kaginilmaz olan, Tiirk ulusunun yiiceligi ve

yenilmezligidir” denilmektedir (Karadogan, 2016:70).

Donemi kendi dinamikleri igerisinde degerlendiren Coruk, “okur tarafindan
istenilen de buydu” demektedir. Diisiinceyle miidahale yerine fiziksel giiciin yiiceltildigi
toplumlarda hareketli sahnelerin begeni kazandigi, bu durumun -sinemanin da etkisiyle-
¢izgi romanlardan da beklendigi belirtilmektedir. Ozellikle geng okurun gonliine yerlesen
karakterler, gercek yasamin aksine, Kotilerin muhakkak kaybettigi bir senaryo
cizmektedir. Miikemmel olarak tanimlanan ve her 6zelligi iizerinde tasima zorunlulugu
olan kahraman, ¢ok iyi doviisecek, iyi bir sekilde ata binecek, ¢ok iyi sevisecek, geng ve
giizel kadinlar mutlaka ona asik olacaktir. Bu tarz ¢izgi romanlar, okuru ile kahraman
arasinda benzerlik kurabilme olanagi saglamaktadir. Hayatlarindaki tatminsizligi onlara
-bir an bile olsa- unutturup kendilerini kahramanin yerine koymalarina olanak
tanimaktadir (Coruk, 2016:77).

Aktarilana gore bu kahramanlar igerisinde yer alan en c¢arpict Ornek
Karaoglan’dir. Yaraticisinin siyasal kimligiyle de iliskilendirilmekle birlikte Karaoglan
ideal bir Cumhuriyet genci profili ¢izmektedir. Pratik zekali, dinamik, rasyonel, cesur ve
miicadeleci seklinde tanimlanmaktadir. Gerektigi taktirde ulusun ve iilkenin ¢ikarlarini
on planda tutmakta, hitkkiimdarlara kafa tutabilmekte, gaflet ve delalet icerisine diismiis
yoneticilere kars1 her zaman tetikte bulunmaktadir. Tarkan, Malkogoglu, Kara Murat gibi
karakterler olaganiistii giiglerini, cazibelerini Tirklik ve Miisliimanliktan alirken,
kendilerini ele vermeyen kapali birer kutu olarak tanimlanmaktadir. Erkeklik ve Tiirkliik,
varliklariin tek belirtisi denmektedir (Karadogan, 2016:70).

Karadogan, ¢izgi roman ve filmler lizerinden ele aldig1 yazisinda bu karakterleri

“Tirklik Konsantresi” olarak tanimlamaktadir. Bir ulusun biitiin “olumlu ve yiice”
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ozelliklerini toplayan kahramanlar, maceralarinda hig yenilmez, hig kiigiik diismez; daha
¢ok ‘kadinst’ 6zellikler kusanmis diismanlarinin, boylesine “Tiirk ve Erkek” kahramanlar

karsisinda hep yenilmeye mahkum olduklar1 vurgulamaktadir (2016:71).

Il. Diinya Savas1 sonrasi, 1946-47 yillarinda hareketlenmeye baslayan Tiirkiye
dergiciliginin igerigi hakkinda; yayinlanan ¢izgi romanlarin tiimiine bakildiginda, -birkag
istisna disinda- hepsinin seriiven kurgusunda milliyetci oykiiler oldugu goriilmektedir.
Ayrica bu ozelligin, ¢izgi romanin popilerlesmesine biiyiik katki sagladigi da
vurgulanmaktadir (Cantek, 2014:76).

Agresiflik, onde gelen bir erkeklik gostergesidir ve erkegin kasli viicudu bu
agresif kisiligin belirginlesmesine destek saglamaktadir. Bu bilgilerin izini
Karaoglan’da siiren Demirtas, kahramanin kasl bir viicuda sahip oldugunu ve siklikla
ciplakligr vurgulayan cizimlerle karsilasildigint belirtmektedir. Bu iki etkenle birlikte
Tirklik algisi olusturuldugu ve ideal erkekligin bigimlendirildigi de vurgulanmaktadir.
Ayrica boylesine vurgulanan bir erkeklik bigiminin, anti-feminist bir soylemin
olusmasina da firsat tamdiginin alti ¢izilmektedir. Karaoglan seriivenlerinde kadinlar
elde edilmesi gereken &diller olarak resmedilmekte, bir cinsel obje olarak
sunulmaktadir. Bunun yani sira acizlik hali diismanlar {izerinde viicut bulmakta ve
kadinlikla itham edildikleri vurgulanmaktadir (Demirtas, 2014:51.53).

Benzer erkeklik temsillerini Malkogoglu’nda da arayan Demirtas, viicut
hatlarinin 1srarla vurgulanmas ile “gii¢lii” ve “cesur” gibi soyut nitelikler tasiyan ideal
erkek imajinin somut boyutunun da tamamlandigini vurgulamaktadir. Kahramanlarda
gozlenen iki erkeklik normunun da Malkogoglu’nda ki izlerine isaret edilmekte; diello,
savas giici, istegi, dayaniklilig1 olarak 6zetledigi agresifliginin sayesinde diismanlarini
yenebildigi ve hikayesine devam edebildigi belirtilmektedir. Beklentiler dahilinde
erkek, ilk caglardaki gorevlerinin bir yansimasi olarak ¢izgi diinyasinin
kahramanlarinda viicut bulmakta, giiclii olmak ve gerektiginde saldir1 glictinii muhafaza
etmek zorunda resmedilmektedir. Bunun yansimasi olarak “kendi kurallarimi uygular,
hayatta kalir ve yardima muhtaglara yardim eder”, denmektedir. idealize edilen bu viicut

tasvirinin bir diger iliskilendirildigi nokta cinselliktir. Cizgi roman iiretiminde gozlenen
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erkek hegemonyasi, kahramanlarin siklikla kralice, prenses ya da yolculugu sirasinda
karsilagilan kadinlarla iliski kurmasiyla sonuglanmaktadir. Kahraman sayesinde
kurtulan kadmlar minnet borcunun bir karsiligi olarak sunulmaktadir (Demirtas,
2014:55).

Cizgi romanlardaki kahramanlarin kaslhi goriinimi “karakterin agresif
potansiyeline isaret etmesi agisindan eril bir gosterge” olarak degerlen-dirilmektedir
(Turk, 2013:31). Tirk, kitabinda Tarkan, Tolga ve Karaoglan gibi tarihsel ¢izgi roman
figlirlerinin de siiper kahraman olarak siniflandirilabilecegini soylemektedir. Siiper
kahraman orijinlerine sahip olduklarin1 belirten Tiirk, ayn1 siiper kahraman
hikayelerinde oldugu gibi degisim-doniisiim esiginin babalarin1 kaybetmeleri ile
goriiniir hale geldigini belirtmektedir (2013:76).
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ILBOLUM

KiMLIKLENDIRILMIS BIR GIYSI OLARAK KOSTUM

3.1. Kahraman, Siiper Kahraman ve Kostiim

Kimi zaman viicudun olaganiistii boyutlarini ve kasli bedeni ortaya ¢ikartan bir
unsur olarak karsimiza ¢ikan kostiim, diger taraftan fiziki goriintimiiniin bir pargas1 haline
gelerek davranislar1 da etkiledigi goriilmiistiir. Etimolojik kokeni italyanca olan kelime,
Fransizca’ya da ayni sekilde ge¢mis ve kullanimi bu sekilde yaygilagmistir. Kostiim;
sinifi, cinsiyeti, meslegi, etnik kokeni, uyrugu, etkinligi veya ¢agi yansitan bir birey veya
grubun kendine 6zgii kiyafet tarzi olarak tanimlanmaktadir. Terim ayrica geleneksel
olarak binicilik, yiizme, dans ve gece kostiimii gibi belirli faaliyetler igin tipik, uygun
kiyafetleri tanimlamak icin de kullanildigi goriilmektedir. Uygun ve kabul edilebilir
kostiim, moda ve yerel kiiltiirel normlarda degisikliklere tabi olabilmektedir. Bu genel
kullanimlarin yerini yavas yavas farkli kelime ve kullanimlara birakmasiyla, alisi/madik

ve modast ge¢mis bir anlama biiriindiigii goriilmektedir®.

Ikinci boliimde de bahsedildigi gibi siiper kahramanlar icin secilen abartili kdken
mitlerinin, onlara okuyucu goziinde mantikli bir goriiniim kazandirmak igin kullanildig:
goriilmektedir. Thor 6rneginde goriildiigi gibi; antik yunan mitolojisine ait miraslarin
onerildigi giysiler, fantezi ve gergekligi i¢c ige gecgirmenin disinda kostiimii de
normallestirmektedir. Bunun yaninda modern gorsel referanslarla da karsilasmak
miimkiindiir. Ornegin Superman kostiimii sirk gosterilerinde yer alan “Diinyanin En
Gii¢liic Adami”ndan, Robin, daha 6nce pargast oldugu sirk grubunun kostiimiinden,
Spider-man kostimii baslangigta giires¢i kostiimlerinin taklit edilmesiyle ortaya
ciktigindan daha once de bahsedilmistir (Brownie & Graydon, 2016:43,44).

8 https://en.wikipedia.org/wiki/Costume
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(Gorsel 01) Circus Strongman & Superman

3.1.1. Semboller, Aksesuarlar, Malzeme ve islevin Insaasi

Zamanla spor kiyafetlerin stiper kahraman kostiimlerine benzerliklerinin artmis
olmasi, atletizm ve fiziksel performansin tiir tizerindeki c¢agrisimlart giiglendirdigine
deginilmektedir. Lycra -veya spandex- igeren yapay, hava ve suya kars1 direnci azaltan
kumaglarin icadi; insanlarin atletik performansini artiran giysiler ve spor giyim
goriiniimii, bu tiir kiyafetlerle siiper kahraman goriiniimiiniin kesistigi bir alan yaratmistir.
20. yiizyildaki bazi yenilikler oyle ileriydi ki; siradan insanlarin siiper insan gibi
davranmalarmi saglamiglardir. Ote yandan teknolojik gelismelerin bir diger sonucu
olarak farkli 1s1 seviyelerine direngli ve dayanikli kumaslarin icadi ile uzay seyahatleri
bile imkanli olmustur (Brownie & Graydon, 2016:44). Siiper kahraman amblemlerinin
bir yansimasi da 20. yilizyilin ilk yarisinda spor kiyafetlerde bulmustur. 1933 yilinda
timsah logosunun go6giis cebi kisminda belirgin bir sekilde kullanilmasi 6rnek
gosterilirken; bu durumun muhtemelen, logo kullaniminin fiziksel aktivite ile

iliskilendirilmesinden kaynaklandigi vurgulan-maktadir (Brownie & Graydon, 2016:19).



55

1938 yilmin baharinda okuyucular Action Comics’in ilk sayis1 ile
karsilastiklarinda, kapakta yer alan figiir yalnizca kahramanca 6zellikleri nedeniyle degil
ayn1 zamanda kostiimiiyle de dikkat ¢ekmistir. Daracik, bedeniyle biitiinlesmis mavi bir
spandex ile vurgulanan kaslarina ek olarak, sirtinda ¢arpici bir bigimde siiziilen kipkirmizi
pelerini aninda etki yaratmistir. Bu yeni dergiyi diger dergilerden ayiran en onemli
ozelligin, bu zekice dokunusun, yani kostiimiin yarattig1 fark oldugu vurgulanmaktadir
(Brownie & Graydon, 2016:11).

Action Comics “gizli kimlikler, ayirt edici kiyafetler ve 6zel yetenekler” arasinda
somut iliskiler kuran “stiper kahraman tanimina dogru atilan ilk adim” olarak
degerlendirilmektedir. Bu anlamda takipgilerini de etkileyen Superman’in siiper
kahraman kostiimiiniin, kahramanin rolleri, sorumluluklar1 ve temsil ettigi degerler
hakkinda da 6zel bir beklenti dogurdugu belirtilmektedir. Dolayisi ile insanlar {izerinde
olusan, tayt giymis ve fistiin giiclere sahip karakterlerin; giiclinii insanlik yararina
kullanacag ve bazi ahlaki yiikiimliiliklere sahip olacagi beklentisi de bu tiiriin sonuglari
arasinda sayilmaktadir. Grant Morrison’in bir beyaninda, Superman tarafindan giyilen
kostlimiin “hepimizin olabilecegi bir seyi” temsil ettigi ve olusan bu imajin, yeni tiiriin
bir gostergesi olarak ortaya ¢ikmasiyla birlikte bircok kahramanin ardindan geldigi
aktarilmaktadir. Batman, Flash, The Crimson Avenger, Green Lantern ve Hawkman, bu
manzaranin igerisinde yer alan onciiler olarak adlandirilmaktadir (Brownie & Graydon,
2016:11).

Kostiim artik siiper kahramani 6teki olarak isaretlememekte; 151l 1511 renklere sahip
karakterlerin varliklari, daha genis ve daha spesifik bir 6teki grubunun parcasi olarak
kabul edilmektedir. Daha sonraki yillarda kahramanlarin kiyafetleri; birgok kahramanin
da maske kullandigin1 g6z oniinde bulunduracak olursak, bir tiir gizlenme yontemine
donligmustiir.  Superman iizerinden yapilan agiklamada, karakterin giyiminin
gizlenmekten ¢ok “bu karakterin kim oldugunu agikladigr” séylenmektedir. Kimlik ve
kostiim birbirinden ayrilamaz iki unsur olarak degerlendirilirken; aslinda bir¢ok siiper
kahraman kostiimiiniin tasarimi, dogrudan kahramanin ismi ile iligkilendirilmektedir. Bir
ileri versiyonunda da kahramanin giiciiniin de kaynagi olan hayvandan ilham alinan

kostiimlere rastlanmaktadir. Superman’in hem ismi hem de kostiimii “stiper” kudretli bir
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sekilde algilanmasina katki saglamaktadir. Ayrica tek, biricik bir kostiimii tercih etmesi
ve bundan o6din vermemesi tutarli bir mesaj iletmekte ve genellikle mesleki
sorumluluklarla iliskilendirilmektedir. Bu; Superman’in kendini baskalarinin hizmetine
adamus, is kiyafetini giymis ve bu tiniforma ile hizmet vermeye istekli bir goriiniim

kazanmasini da desteklemektedir (Brownie & Graydon, 2016:11).

Kiyafetlerin Kimlik insas1 tlizerindeki etkisi, en basta cinsiyet insasinda olmak
tizere, tarih boyunca bir ¢ok ornek tizerinde gozlenmektedir (Brownie & Graydon,
2016:13). Ornegin Wonder Woman Kkarakterinin ¢izgi roman’dan sinemaya
aktarilmasiyla, kadin siiper kahramanlarin nasil goriinmesi gerektigi ile ilgili yeni bir
giindem olusmustur. Giinimiizde ¢izgi roman tiriinde yasanan bu patlama, siiper
kahraman kostiimlerinin evrimini ginimizin kiltirel bir gostergesi  haline
getirmektedir. Televizyonda yaymlanan bir siiper kahraman dizisinde (Agents of
S.H.LLE.L.D.) kostiim tasarim1 departmaninda gorevli Ann Foley ise amacinin ister siiper
kahraman, isterse sivil olsun; giiglii ve dayanikli bir kadin imaj1 iletmek oldugunu,
cinsiyet rollerini ise karakterlerde 6ne ¢ikartmak istemedigini belirtmektedir. Diziyi
izleyen ve bu karakterleri rol model olarak goren geng¢ kadinlara gii¢lii bir mesaj

iletmenin, kendisi ve oyuncular igin her zaman énemli oldugunu vurgulamaktadir®,

Temelde siiper kahraman kostiimleri endiistri igin hayati 6nem tasimakta,
ikonografik anlamlarin yan: sira marka degeri de kazandirmaktadir. Kostiim yalnizca
karakteri taninabilir kilmakla kalmamakta, onun diger kimligini gizlemesine de yardimci
olmaktadir. Bunlarin disinda kostiim, kahramanin belirleyici 6zelligi olarak da kabul

edilmektedir®®.

Bir bireyin rolleri ve sorumluluklari, elbise iizerinden yiizeysel olarak analiz
edildiginde, herhangi bir kisisel bilgiyi agiga vurmaya gerek kalmadan anlamli bir tespit
olusturulabilmektedir. Bu bilgi 1s1ginda hayal giiciine ¢ok az sey birakan daracik
unitard’inin igerisinde Superman, erkek giicii ve atletizminin bir ornegi olarak

goriinmektedir. Superman’in yaraticilart Siegel ve Shuster, biiyiik olasilikla 1920°1i

% ttps://www.vogue.co.uk/article/dressing-modern-day-superheroes
10 https://the-artifice.com/costuming-comics/
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yillarda memleketlerine ugrayan gezici sirklerden birinde, “Diinyanin En Gii¢li Adam1”
olarak da anilan Siegmund Breitbart’tan esinlenerek, “tim zamanlarin Superman’i’ni
yaratmiglardir. Yumusak huylu muhabir Clark Kent’in Superman’e doniisiimii gibi; bu
Viktorya donemi giicliisii de benzer bir sekilde siradanliktan 6tekine gegisi gosteri olarak
kullandig1 soylenmektedir. John F. Kasson ise; “1890’larin prototipik giiclii adam1”
olarak nitelendirdigi Eugene Sandow’un, ‘kalabaligin adami™ndan distiin-yiice siiper

insan’a ge¢isi dramatize ettiginden bahsetmektedir (Brownie & Graydon, 2016:12-13).

Unitard, fiziksel goriiniisiine gore Kariyer yapan ve buna goére giyinen sirklerdeki
bu stiper gii¢lii adamlarin, performanslarini 6n plana ¢ikartmak igin tasarlanmistir. Bu
kostiim bedeninin olaganiistii boyutlarini ve kasli bedeni tamamen ortaya ¢ikartmak igin
viicudu sik1 sekilde saracak, jimnastik hareketlerine izin verecek ve esneyecek sekilde
yapildigi belirtilmektedir. Tipki burada oldugu gibi siiper kahramanlar da oncelikle
fiziksel ustiinliikleriyle szperdir ve bu nedenle fiziksel ozelliklerinin vurgulanmasi
gerekmektedir. Ayrica bir emek {irinii olan fiziksel goriintiiniin baskalarinin yararina
oldugu ifade edilmektedir. Superman’in kostiimiiniin baz1 yonleri, fiziki gorinimiiniin
bir pargas1 haline gelerek davramislarini da etkilemektedir. Ornegin havada yaptig: hafif
burgu ile pelerininin verdigi etkiyi kullanmas1 buna 6rnek olarak gosterilmektedir. Bir
yandan diger kimligi ile arasindaki davranig farklarin1 da ortaya koyan bu jestler, Clark
Kent’ten uzaklagmasina yardimci olmaktadir. Bu sayede; ardindan gelen siiper
kahramanlar da sivil alter egolarindan farkl: siiper kahraman kimlikleri olusturmuslardir.
Kostiimiin doniistiiriicii giicti, kullaniciya, sivil kiyafetlerinden farkli bir insan gibi
hissetmenin psikolojik avantajlarini sagladigi ve kullanicinin fiziksel ve psikolojik
kimligini 6nemli 6l¢iide degistirme giictine sahip oldugu vurgulanmaktadir (Brownie &
Graydon, 2016:12-13).

Pelerin kullanigh bir kostiim pargasi olarak goriilmemektedir, fakat Superman’in
pelerini, diger orneklerine kiyasla daha fazla hareket 6zgiirliigii sunmaktadir. Ucarken ya
da doviis esnasinda insan manevralarini yapabilmeyi saglayan bir hareket 6zgiirliigii
saglamaktadir. Diger yandan kostiimiin; karakterin siirekli olarak roliinde kalmasini
saglayan bir etken oldugu vurgulanmaktadir. Ornegin Superman kostiimii esneklik ve

doga tistii yeteneklere dair siirekli bir hatirlatma da bulunurken; Clark Kent’in kati ve
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hacimli elbisesi, siirekli kendini sinirlandirmasi gerektigini hatirlatmakta, her iki kostiim
de karakterde kalmasmi saglamaktadir. Superman olarak kendini iyilige adamus,
viicudunu dimdik ve gururla tasiyan bir karakterken, Clark oldugunda ezik, yumusak

huylu, tespit edilmekten kagan bir profil ¢cizmektedir (Brownie & Graydon, 2016:13).

Zaman igerisinde siiper kahraman kostiimleri tarihi zirh veya gladyator
tiniformalari ile; 6zellikle spor ve paramiliter iiniformalarin kesisiminde yer alan Roma,
Orta Cag ve Ronesans kiyafetleriyle iliskilendirilmislerdir (Brownie & Graydon,
2016:15-16). Ornegin Pastoureau, armalara miras kalan {icgen seklinin ortacag
kalkanlarindan geldigini belirtmektedir. Armalarin ilk ¢ikist 12. yiizyilin ortalarina
tarihlenmektedir. S6valyelerin savas esnasinda tamamen kapali viicutlarini tanmir Kilmak
icin kullanimi ile yayginlagsmaya baslamistir. Asil degisim nedenini yeni toplumsal diizen,
soy adlar1 ve giysilerdeki simgelerin gelisim igerisinde yer almasina baglayan Pastoureau,
armalart yeni kimlik isaretleri olarak tanimlamaktadir. Her ne kadar 6nce savasgilari
tanimak amaci ile baslamis olsa da yavas yavas akrabalikla da 6zdeslesecek, soylu
ailelerde kalitsallik kazanmigtir. Bunlarin yaninda kimlik gostergesi, miilkiyet belirtisi
olarak da tanimlanabilecek armalar bir tiir niifus kayd: niteligi de tagimaktadir (2012:79-
80).

Bir fumetti 6rnegi olan Zagor’un, bir Tarzan uyarlamasi oldugu savunu-lurken;
Amerikan siiper kahramanlari gibi siirekli ayn1 kiyafetleri giydigi, hep kartal desenli bir
logo tasiyan kiyafeti ile goriindiigii soylenmektedir. Ayrica kahramanla birlikte anilan ve
en onemli silah1 olan baltas1, onun “Baltali Ilah” lakabiyla anilmasina neden olmustur
(Cantek, 2014:232).

Bunun bir 6rnegi de sovalyelerde goriilmektedir. Bir kara sovalye hemen hemen
her zaman kimligini saklamak isteyen 6n planda bir kahraman olarak tanimlanmaktadir.
Kizil sovalye ise tam tersi olarak kahramana diismandir, Seytan ya da kétiiciil bir obiir
diinya yaratig1 tarafindan gonderilmis, hain ve kotii niyetli olarak aktarilmaktadir. Beyaz
sovalye ise genellikle iyi tarafta yasli bu karakter kahramana bilgece 6giitler vermektedir
(Pastoureau, 2012:86). Popiiler karakterler olarak siniflandirilan kara sovalyeler, cesitli

nedenlerle kimliklerini saklama yoluna basvururlar. Kapali migferleri onlar1 taninmaz
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kilmakta, onlarin taninmasini saglayan alisilmig armalar1 yerine simsiyah bir kalkan
kullanmaktadirlar. Yalnizca kalkanlari degil, bayraklari, at ortiileri; bagtan asagi simsiyah
bir imaj ¢izmektedirler. Kahramanlik 6ykiilerinde g6zlenen; 6liimiin, ¢oktanriciligin veya
oliller aleminin rengi imajlarindan siyrilip, kimligi gizlemenin rengine dondstigi

vurgulanmaktadir (Pastoureau, 2012:87).

Superman’in kostiimiiniin en dikkat cekici parcasi ¢izgi roman panellerinde akan
kirmizi pelerin; Superman’in muazzam hizim1 gosteren bir hareket yanilsamasini da
yaratmistir. Ayni Julius Sezar’in savastan 6nce yaptig1 propaganda konusmalari sirasinda
kullandigi kirmiz1 pelerin gibi Superman de hem insanlar hem de diger siiper insanlar
arasinda benzer bir hayranlik uyandirmakta; bagkalarinin da “ayni ahlaki degerlere gore
hareket etmeleri i¢in ilham vermeyi amaglayan gorkemli bir general” olarak
konumlandirilmaktadir (Brownie & Graydon, 2016:16). Pelerin o kadar 6nemli bir
konuma yerlesmistir Ki; 6rnegin bir macerasinda Doomsday isimli bir yaratik Superman’i
oldiirmistiir, ardinda kalan tek sey bir direge takilmis ve bayrak gibi riizgarda salinan
pelerindir. Superman yikintilarin igerisinde yatmaktadir, fakat servis edilen gorsel, bu
fedakarligi en etkin sekilde sembolize ettigine inanilan pelerin olmustur (Brownie &
Graydon, 2016:17).
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(Gorsel 02) The Death of Superman!

Superman’in gogsiindeki amblem onun uzayli kimligini ifade etmekte ve
kimligini agik¢a tamitmaktadir. Karakterin ortak yaraticis1 Joe Shuster tarafindan
“hanedan armasi1” olarak nitelendirilen, elmas bi¢imli bir kalkan icerisindeki “S” harfi ile
tanitilmaktadir. Genellikle; elleri belinde, g6gsii-bedeni vurgulayan ya da gomlegini agip
kostiimiinii ortaya ¢ikartan pozlarda tasvir edilen Superman, bu iki pozda da ikonik
ambleme dikkat ¢ekilmektedir. Bu ayn1 zamanda kiyafeti basit bir kiliktan alternatif bir
kimligin isaretine doniistiirmektedir. Neredeyse her siiper kahramanin, karakterini benzer
sekilde ifade eden bedensel isaretler kullandigi gézlenmektedir (Brownie & Graydon,
2016:18).

Parlak renkli dniformanin kismen giivenilirlik ¢agrisimma sahip oldugu
gozlemlenmistir. Parlak renkli bir kostim o6ylesine fark edilir ki; kullaniciy
davraniglarindan sorumlu tutmakta ve taniklar tarafindan tanimlanmadan cezai veya
diiriist olmayan bir eylemde bulunamayacagi vurgulanmaktadir. Bu nedenle de parlak
renklere sahip kostiim kullanimi, diiriist niyetleri ¢agristirmaktadir. Elbette bu degerler,
icinde faaliyet gosterdigi toplumun degisen degerlerini yansitmak icin zamanla

degismekte, bu farklilagsma da en belirgin sekilde film uyarlamalarinda goriilmektedir.
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Superman artik iyilik ve kotiliiglin savasini temsil etmemekte, o ve okuyucu (ve de
izleyici), iyi ve Kkotii arasindaki ayrimin agik¢a anlasilamayacaginin farkindadirlar
(Brownie & Graydon, 2016:20).

Icerisinde bulundugumuz c¢ag, inandiriciigin, gercegi geride biraktig,
gercekgiligin gergeklikten daha ¢ok arzulandig hakikat sonrasi (post-truth) donem olarak
adlandirilmaktadir. Siiper kahramanlar da ¢izgi romanlardan ekranlara adapte olurken,
kostiimler, cesitli yontemlerle daha inandirici bir sekle biirinmiistiir. Sinema
uyarlamalarindaki gergekgilik arzusu, kostiimii grafik formlardan giyilebilir bir giysiye

doniistiirmis ve islevsellik kazanmistir (Brownie & Graydon, 2016:41).

Cizgi romandan ekranlara tasinan kahramanlarin kostiimleri de izleyicinin
zihninde bir soru isareti yaratmayacak sekillerde revize edilmektedir. Ornegin Batman;
Bond filmlerinin teknolojik oyuncak uzmani Q gibi Lucius Fox’u teknik gelismelerde
kullanmaktadir. Fox’un Wayne Enterprises’in genis askeri teknolojiler koleksiyonundaki
yenilik¢i  kiiratorliigli, Batman’e sonsuz sayida yeni alet tedarikinin kapilarini
aralamaktadir. Bu sayede Batman’in kostiimii bir tiir zirha doniismiis, hatta pelerini de
teknoloji sayesinde sertlesebilen bir tiir kumastan imal edilerek, gerektiginde planore
dontisen islevsel bir hale biirtinmiistiir (Brownie & Graydon, 2016:45-46). Bir diger 6rnek
olan Iron Man’in kokenleri teknolojik yenilikler iizerine kurulmus ve siiper giigleri de
tamamen kostiimiine baglanmustir. Gergek hayattaki herhangi bir teknoloji gibi kostiimii
de sayisiz yenilemenin bir iriiniidir. Yeni ve gelistirilmis zirhlar, Iron Man ¢izgi
romanlarinin onlarca yil giincelin 6niinde yer almasini ve fiitiiristik kalmasini saglamistir.
Kostlimiin islevselligine sik sik atifta bulunmak, hem Iron Man’in yetenekleri, hem de
olaganiistii gorselligi i¢in okuyucunun zihninde olusacak olasi sorulart Onledigi

vurgulanmaktadir (Brownie & Graydon, 2016:46).



62

(Gorsel 03) Evolution of Iron Man in the MCU

Siiper kahraman kostiimlerinin son uyarlamalarinda kullanilan en yaygin
aciklama, onlarin zirh olarak gosterilmesidir. Bu durum kahramanlarin korunma ihtiyaci
olarak agiklanmakta ve onlari savasa hazir bir imaja kavusturmaktadir. Zirhlar genellikle
tarihsel referans veya askeri cagrisimlarda kullanilmaktadir. Captain America’nin
kostlimii ise bu referanslarin merkezinde yer almaktadir. Silahsor eldiven ve gizmeleriyle,
Kral Arthur’un zincir zirh1 ve Praetorian kalkani kostiimiiniin ayrilmaz pargalarina
doniismistiir. Her ne kadar tarihin tozlu sayfalarinda kalmis olsa da kalkan Captain
America’nin cesaret ve tarihsel kahraman imajin1 tamamlayan kostiimiin ek pargasi
olarak anilmaktadir (Brownie & Graydon, 2016:46).

Olasilik sorunu, siiper kahraman anlatilarini giderek daha fazla etkisi altina alan
bir konu olarak gortilmektedir. Yeni uyarlamalar gegmise gore daha ¢ok agiklama ¢abasi
icerisindelerdir. Gegmis versiyonlarda kostiimii agiklamak i¢in ¢ok az ¢aba goriilmekte
ya da hi¢ goriilmemektedir. Yeni izleyici-okuyucu Kitle bir sekilde gergek¢i bulmadikea,
stiper kahraman fantezisini kabul etmemekte ve bu sunulan alternatif gerceklik sagma ya

da kusurlu gortliip elestirilmektedir (Brownie & Graydon, 2016:51).
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3.2. Renkler, Maskeler, Kimlik Kodlar1 ve Yansimalari

“Renk, dogal bir fenomen olmadig1 gibi her ¢oziimlemeye degilse bile, her
genellemeye direnen karmasik bir kiiltiirel yap1” olarak tanimlanmaktadir. Renk,
oncelikle toplumsal bir olgudur, diyen Pastoureau; “rengi olusturan, ona tanimini Ve
anlamini1 veren, kodlarmi ve degerlerini olusturan, pratiklerini diizenleyen ve onemini
belirleyen”in toplum oldugunu belirtmektedir. Tarih boyunca bir¢ok alan igerisinde
incelenen renk, giyim sistemleri ve onlarin temelini olusturan kodlar igerisinde de
incelenmektedir (2005:7.11).

Beyaz, masumiyetin, safligin, vaftizin, dine dontsin, sevincin, dirilisin,
mutlulugun ve sonsuz yasamin rengi olarak siniflandirildigi goriilmektedir (Pastoureau,
2005:43). Baslangigta dogurganlikla iliskilendirilen siyah ise, uzun siire bazi yerlerin
simgeselligi ile iligskilendirilmistir. Bunlar; magaralar, kavuk, in, ugurum, dogal kaya
oyuklar1 veya yeralti gecitleri gibi topragin derinlikleriyle iligski halinde oldugu sanilan
dogal olusumlardir. Her ne kadar isiktan yoksun goriinseler de verimli olduklari, dogum
ya da benzeri metamorfozla bir tutulmustur. Enerjilerin toplanma alan olarak kabul
edildiginden kutsal alanlar olduguna inanilmaktadir. Siiphesiz insanligin da en eski ibadet
yerleri buralardi diyen Pastoureau; ardindan ek anlamlar yiiklenen bu mekanlarin,
tanrilarin ve kahramanlarin gézde dogum yerlerine doniistiigiinii belirtmektedir. Siginma
ve metamorfoz alanlarina doniisen mekanlar; saklanma, kékenlere donme ve herhangi bir
gecis ayinini tamamlamanin merkezi olmustur. Yine de biitiin din ve mitolojilerde oldugu
gibi, bu mekanlarin simgeselliginin de ¢ift anlamlilig1 ve son derece biiyiik olumsuzluklar
cagristirdigi vurgulanmaktadir. Her ne kadar ana rahmini c¢agristiran bir karanliktan
bahsedilse de, karsit1 olarak canavarlarin yasadigi, mahkumlarin hapsedildigi, her tirli
tehlikeyi iginde barindiran aci ve felaket yerleri olarak da anilmaktadir (Pastoureau,
2012:26).

Bati kiiltiirinde 6nemli bir yer teskil eden Platon’un Devlet’inin en {inlii bolimii,
bir magaray1 tanimlamaktadir. Magara, tanrilar tarafindan oraya kapa-tilmis ve zincire
vurulmus insan ruhlart igin bir 1stirap ve ceza mekanlaridir ve siyah burada 6liimciil bir

anlam dstlenmektedir (Pastoureau, 2012:26-27). Zaman igerisinde pozitif anlamlarini
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geride birakan siyah bir siire sonra Seytan’in rengine doniismistiir. Neredeyse her
alanda boyle kabul goren renk yiizyillar boyunca cehennemi bir renk halini almistir
(Pastoureau, 2012:55).

“Her farkli giinaha farkli bir azabin dustigii fikri zaman igerisinde olustukga,
resim de ahlak dersi halini aldi” diyen Pastoureau; 13. yiizyil baslarinda yedi temel
giinah sistemi kalic1 bir sekilde yerlestiginde, bunlarin her birinin kendine has bir renkle
eslestirildigini belirtmektedir. “Kibir ve Sehvet diiskiinliigii kirmizi, kiskanglik sartyla,
oburluk yesille, tembellik beyazla, 6fke ve cimrilik ise siyahla” (2012:59). Seytanla
yakinlik ya da baglilik iligkisi igerisinde olanlarin rengi olarak tanimlanan siyaha, bir
stire sonra mavi de eklenmistir. Cehennemi ve zebanileri resmetmek icin 6zellikle tercih
edilen renkler arasina sayilmaktadir (Pastoureau, 2012:62). Bunun yaninda ¢izgili
yiizeyler de diiz yiizeylerin karsiti olarak goriilmektedir. Bir tehdit olarak algilanan
boliimlenmis yapilar (damali, baklava dilimli, pul pul, benekli) bir ritim yaratmakta ve
renk oyunlariyla giiclendirilmis desenlerin rahatsiz edici bir his uyandirdigi
vurgulanmaktadir (Pastoureau, 2012:68-69).

Cehennemin derinliklerinden gelmis ve korkutucu karanligi bedenlerinde
tasiyan hayvanlar da bir o kadar korkulan canlilar olarak sayilmaktadir. Bunlarin
arasinda en ilgi ¢ekici olanlardan yarasa, orta ¢cag zoolojisinde bir melez hayvan olarak
kabul edilmekte, yari fare yari kus olarak tanimlanmaktadir. Listede yer alan
hayvanlarin ortak 6zellikleri, siyah (ya da koyu renk) tiiy ve posta sahip olmalarinin
yaninda gece ve/ya karanlikta yasayan hayvanlar olusu dikkat cekmektedir (Pastoureau,
2012:64-65).

Gergek hayatta, insanlar arasinda; kiginin baskin goriinmesi ve dolayisi ile daha
basarili algilanmasini saglayan giysilerin secilmesini igeren duruma “Gii¢lic Giyinmek”
seklinde 6zetlenebilecek bir tabir kullanilmaktadir. Ornegin ceketlerde vatka kullanimi,
ciisseli gortiniim ve erkekligin yan sira igerisinde bulunulan toplulukta baskin goriiniim
ve fiziksel egemenligi de temsil etmektedir. Kiyafet, kullananin nasil davranmasi
gerektigine iligkin bir tiir yazili olmayan kural ihtiva etmekte ve bir insanin sosyal yap1

icerisindeki roliinii tanimlayan davranis beklentilerinin bir pargasi olarak goriilmektedir.
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Dolayist ile kiyafet; bireyin toplum igindeki roliinii tanimlamaya da yardimci olmaktadir.
Hatta insanlarin davra-niglarini kiyafetlerine uyacak sekilde degistirdigi gozlenmektedir
(Brownie & Graydon, 2016:31.34). Gergek hayatta kiyafetler siklikla arzu nesnesi olarak
goriilmekte; gercekte olunandan daha gekici, daha zengin veya daha entelektiiel olma

hirsini yansittigi séylenmektedir (Brownie & Graydon, 2016:73).

Yasam tarzlarinin ya da alt kiltiir kimliklerinin ifadesi icin genis bir secenek
yelpazesi sunan giyim, kimligin olusumundaki baslica araglardandir. Ornegin Amerikan
toplumunda erkek kimliginin ifade edilmesi tizerindeki temel kisitlamalardan biri,
erkeklige iliskin egemen normlardir. Cagdas erkekligin Amerikan medyasinda ifade
edildigi bicimiyle dort temel niteligi vardir: Erkek bedeniyle 6zdeslestirilen fiziksel giic
ve denetim, erkeklerle toplumsal, kadinlarla cinsel iliski kurma bigiminde tanimlanan
heterosekstiellik, “erkek meslegi” sayilan islerdeki mesleki basar1 ve ataerkil aile roli
(Crane, 2003:233).

Toplumsal etkilesimde bireylerin birbirleriyle olan iliskilerini belirleyen baslica
etken cinsiyet oldugu i¢in, Henley cinsiyet belirsizliginin bir¢ok kisi i¢in son derece
rahatsiz edici oldugunu savunur. Norm, cinsiyet ifadesinin belirsiz olmamasi gerektigi
yoniindedir (Crane, 2003:269). Topluluklarin iyeleri, i¢cinde bulunduklari gevrelerin
kiiltirel ac¢idan karmasikhigina karsilik olarak kendilerine benzeme-yenlere degil
benzeyenlere yonelirler. Alt kiiltiirler ve marjinal gruplar giyim metinlerini kendilerine
ve topluma yonelik tutumlarmi ifade etmek igin kullanirlar. Ayrica alternatif giyim
kodlar1 ve soylemleri benligimizi modanin g6z ardi ettigi yollardan ifade etmemizi
saglamak icin ortaya ¢iktigi belirtilmektedir (Crane, 2003:313.317).

Avangart ve post modern olarak tanimlanan giysilerin bazen ya cinsiyete iliskin
acik ifadelerin anlamin1 yeniden tanimladiklari, ya da cinsiyeti tamamen gérmezden
geldikleri goriilmektedir. Bazi durumlarda bedensel teshirin, kadin iktidarmnin ve
denetiminin bir bi¢cimi olarak yorumlandigi belirtilmektedir. Gegmiste gii¢siizliigii ve
bagimlhiligr c¢agristiran ¢iplak  kadin  imaji, bugliin kadin otoritesi olarak

yorumlanabilmektedir. Crane, bu imajmn cinsel elde edilebilirligi ifade etme amaciyla
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sergilenmedigini, cinsel fetisizmin siityen ve korselerin dis giyim malzemesi olarak

kullanimiyla ortaya ¢ikmaya basladigini belirtmektedir (2003:208-209).

Stiper kahramanlar, kostiimleriyle hemen olaganiistii olarak tanimlanir, 6tekileri
vurgular ve giindelik elbiselere benzememektedirler. Bir kisinin kimligine dair en kisa
izlenim onun goriiniimii araciligiyla aktarilir ve bu nedenle siiper kahraman kostiimii

siradani ifade etmemektedir (Brownie & Graydon, 2016:42).

Kasli viicutlar agiga ¢ikartan kostiim, hem erkeksi davranislari miimkiin kilmakta
hem de tesvik etmektedir. Friedrich Weltzien’in yaptig1 gibi “erkekligi -bir- maskeli balo”
olarak kabul edersek, o zaman kostiim yalnizca kahramanin erkekligini ifade etmez ayn
zamanda onu insa da etmektedir. Ister kadin olsun ister erkek, kahramanlar kostiimlerini
giydiklerinde cinsiyet insasina katilmaktadirlar. Kostiimiin izole edilmis bir eril kimlik
olusturmadigi, onu diger erkeklere gore cergeveledigi belirtilmektedir. Weltzien, siiper
kahramanin erkeklik ingasinin, erkekler arasinda rekabet¢i bir iliski dogurdugunu
savunmaktadir. Bu bilgi 1siginda  Superman stiin  bir hiper-erkeklik vizyonu
olusturmakta, erkekligi kadinliktan farkli olarak insa etmektedir. Oyle ki Clark Kent de
dahil olmak tizere diger erkek-lerin kalitesizliginin gostergesine doniismektedir (Brownie
& Graydon, 2016:13).

Stiiperman’in pelerini disinda kostiimii, neredeyse ikinci bir deriden farksiz;
ozellikle ilk yillarinda “giplakligin bir tir tasviri” olarak tanimlanmaktadir. Giyinik
olmaktan ¢ok renkli bir ¢iplaklik seklinde ¢izilmis karakter, zamanla bunun bir giysi
olarak algilanmasiyla kostiime doniismiistiir. Bu uyarlamalarda stiper kahraman,
erkekligin ¢iplak ideali olarak tanimlanirken kaslarin kalin kostiimlerden daha kolay
tanimlanabilecegi belirtilmektedir. Bedenin bu mavi ve kirmizi hali ise bir tiir “savas

boyasi1” olarak algilanabilmektedir (Brownie & Graydon, 2016:17).

Superman bir bagka o6zelligiyle daha dikkat ¢ekmektedir; maske kullanmayan
kahramanlar arasinda yer almakta ve bu durum -¢izgi roman igerisinde de agiklandigi
gibi- yiiz ifadesinin ve mimiklerin, kisinin duygularin1 ve niyetini ortaya koyarak
giivenirlilik ifade etmesinden dolay: tercih edildigi belirtilmektedir. Diger kimligi ile

birlikte icine girdigi karmasa ise siirekli tartisilan bir durum olmustur. Bu durum
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yaraticilari tarafindan her iki karakterine de farkli jestler ve kisilik 6zellikleri yiiklenerek
¢oOziilmiistiir. Bu noktada Superman kostiimii, halkin algisin1 yonetmenin bir yolu olarak
da goriilmektedir (Brownie & Graydon, 2016:20).

Kirmizi ve mavi renkleri, Amerikan okuyuculari igin yaratilan evrensel idealler
tizerinden aktarilan vatanseverlik cercevesinde birlestirilmistir. Bir benzer durumda yer
alan kahraman Captain America igin olusturulan “siki ¢alisma, diiriistliik, potansiyelinizi
en st dizeye ¢ikartma firsati” gibi mottolarin 6tesinde bir kabul géren Superman ‘in
zaman igerisinde Amerikan Riiyasi’nin degerleriyle birlestigi ve bu konuda en yakin
rakibinden daha fazlasi oldugu savunulmaktadir. Hatta politik olarak 2008 baskanlik
secimlerinde Obama yanlis1 ¢aligmalar igin kullanilmasinin altinda ayni nedenlerin
oldugu soylenmektedir. Diinyaca iinlii gizer Alex Ross’un “Time for Change” adli
caligmasinda, Obama klasik Superman pozunu vermekte, gomleginin yirtilmasiyla,
altindan kostiimii ve gogsiinde yer alan “O” logosu goriinmektedir. Buradan hareketle
kostiimiin ve logonun olusturdugu marka degeri ve tiiketici tizerinde olusturdugu algi
tizerinde de durulabilir (Brownie & Graydon, 2016:21).

Maskenin kokenleri dini ritiiel ve teatral performansa dayandirilmaktadir.
Kimligi, dini ve diinyevi olmak {iizere, iki farkli sekilde doniistiirmesinden sorumlu
gosterilmektedir. Dini amagla kullanilan maskeler kisinin kendini dogaistii bir varliga,
bir ruh ya da tanriya doniistiirdiigtinii hissettirirken, diger sekliyle kullanimda dontigtim
izleyicinin hayal giiciinde gergeklesmektedir. Siiper kahraman kostiimii bu bilgiyle
degerlendirildiginde “her iki doniisiimii de saglayan bir iktidara sahiptir”, denilmektedir
(Brownie & Graydon, 2016:29). Ayrica bir kostiimiin veya maskenin; “gizleme, koruma

ya da doniistiirme” islevi oldugunun alt1 ¢izilmektedir (Brownie & Graydon, 2016:27).

Bircok siiper kahraman, kullandiklar1 maske ile gozlerini tamamen kapatmak
istemektedir. Ornegin Batman’in maskesi icin; gozlerin olmasi gereken yerdeki
bosluklardan gozleri goriinmemekte, yalnizca diiz beyaz bir panel bulunmaktadir. Sug
savaggisinin  kostiimsiiz halini taniyan, karsilasildiginda dimdik goézlerinin igine
bakabilecek herkesten, gercek kimligini gizlenmesi gerektiginin stilize edilerek

vurgulanmasi denilmektedir (Barrier, 1997:111).
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Yiiziini gizleyip gizlememesinden bagimsiz olarak, siiper kahraman kostiimi,
olusturulmus bir kimlik igerisinde gizlenmesine izin veren bir tiir maske olarak
algilanabilir. Maskeler ayn1 zamanda paradoks yaratmaktadirlar. Goriiniiste birbirine
uymayan iki kimlik, kostiim tarafindan birbirinden ayrilmis ve etkinlestirilmistir. Bu iki
rol geliskili goriinmektedir: siradan ve sira disi. Bu iki rol iki farkli kimlige ayrilmakta,
maske her birinin safligin1 korumaktadir (Brownie & Graydon, 2016:27).

Ormegin Batman’in 457. sayisini inceleyen yazarlar, okuyucularm “maskeli bir
insanin sadece gercek kimligi gizlenmis bir karakter olmadigini; siradan davranis alani
disinda duran esrarengiz bir varlik olmakla birlikte, siradan insanlig1 reddederek hareket
ve davranis 6zglrliigliniin tadin ¢ikartan” Karakterlerle karsilastigini aktarmaktadirlar.
Kostiimii ya da maskeyi giydikten sonra sivil alter-egosundan uzaklasan siiper kahraman,
bu sekilde kahramanligin beklentilerine gére davranacagina dair bir algi olusturmaktadir.
Ornegin sahnede olan bir aktor tasidigi kostiimle verilen rolii oynamasi beklenir; bu
kostiim olaganiistii oldugunda, izleyicilerde beklentileri yiikselten bir etki yaratmaktadir
ve buradan hareketle kiyafetin belirli beklentileri etkiledigi séylenmektedir. Siiper
kahraman kostiimii de izleyici lizerinde; giindelik kiyafetlerden ¢ok net bir sekilde
ayrilan, giyenin alisilmadik, hatta paranormal davranislar sergileyecegi beklentisi
uyandirmaktadir (Brownie & Graydon, 2016:27).

Maskenin siiper kahramanin efsanevi iktidarin1 koruma giicii konusulurken,
Batman ve ezeli diismani Joker arasinda gecen hikayelerden alint1 yapilmaktadir. Joker
bir hikayede kendinden talep edilen Batman’i ifsa etme teklifi igin, bu sirr1 agik
edemeyecegini, maskeli kahramanin kimligini ortaya ¢ikarmanin kendinin yiikselisine de
son verecegi dile getirilmektedir. Joker; agik edilen kimlik sonucunda kahramanin
“sadece polis” statiisiine indirgeyecegi ve degersiz bir rakip haline getirecegi igin teklifi
geri ¢evirmektedir. Bir bagka hikayede eline diisen Batman’in, maskesinin ¢ikartilmasini
ve gercek yiiziinii gérmek isteyen yandasina: “Bu onun gercek yiizii” seklinde cevap
vermektedir. Belirtilene gore Joker; Bruce Wayne’in kimligini ortaya c¢ikartmanin
anlamsiz olduguna, onunla yiizlesmenin, Batman’le yiizlesmekle ayni olmayacagina
inanmaktadir (Brownie & Graydon, 2016:32-33). Diger yandan Tony Stark, kendi

tarzinin kurgusal teknolojinin 6n saflarinda kalmasini sagladigi igin Iron Man olarak
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kimligini korumaktadir. Diger siiper kahraman anlatilarindaki kahramanin kimligini ifsa
etme girisimleri burada s6z konusu degildir. Iron Man’in kimliginin gizli olmamas,
Stark’1 ge¢me diirtiisii ile yer degistirmistir. Genellikle kahramanin diismanlarinda
gozlenen kimlik ifsa kovala-macasmin yerini, onunla rekabet edebilecek teknolojiler

gelistirme yarisina biraktigi gozlenmektedir (Brownie & Graydon, 2016:146).

Cogu zaman maske kullanimi kahramani anlagilmaz bir durumun igine
stiriiklemekte ve geri tepmektedir. Bu gibi durumlarda izleyiciler, “maskenin neyi temsil
ettigi” konusunda kendi yorumlarini gelistirmeye baslamaktadirlar. Ornegin bir macerada
Spider-man ve ezeli diisman1 Green Goblin havada savasmaktadirlar ve bu duruma
helikopterli bir devriye tarafindan tanik olunmaktadir. Spider-man’in kahramanlik
eylemleri ile goriintisii ayn1 derecede gosterigli Green Goblin tarafindan gergeklestirilen
yikim arasinda ayrim yapamayan New York Sehri Polis Teskilati (NYPD) hava birimi,
her iki karaktere de ates agmaktadir. Aslinda siiper kahraman bir kostiim giyerek, olasi
yanlis anlamalara da yol agmaktadir. Sevilmeyen ya da sug unsuru barindiran
davraniglarla iligkilendirilme riski tasimakta ve genellikle kimliklerini gizlemek icin
maske takan kotii ya da ahlaki agidan sorgulanabilecek davranislar gergeklestiren kisilerle
karsilastirilmaktadirlar (Brownie & Graydon, 2016:37-38).

Superman, maceralarindan birinde diinyali annesi Martha ile olan bir diyalogunda
ona “hi¢bir zaman maske takamazsin”, demektedir. Superman’in neden? Sorusuna
verdigi cevap: “Insanlar neler yapabilecegini ve ne kadar giiclii oldugunu gérdiiklerinde
¢ok korkacaklardir. Bir maske sadece bu korkuyu biiyiitiir... Iginde kotiiliik olmadigim
gormek igin yiiziinii gormeleri gerekir”, demektedir (Brownie & Graydon, 2016:38).

Ikinci béliimde bahsedilen Spider-man 6rnegi cercevesinde etnik koken ve
milliyetlerin kimlik kodlarina etkisi tekrar hatirlanabilir. Latin ve Afrikali-Amerikali
kokenlere sahip olarak yeniden yaratilan karakterler Spider-man’i Amerikali kimliginden
uzaklastiramamistir (Brownie & Graydon, 2016:61-62). Shilpa Dave, revizyonist siiper
kahraman hikayeleri icerisinde “Spider-man India”y1 6rnek gostermektedir. 2004-2005
yillart arasinda yayinlanmig bu adaptasyon, Hintli bir izleyici kitlesine yonelik olarak

yaratilmig ve Spider-man’in koken oykiisiinii, Peter Parker’in yerini alan okul ¢ocugu
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Pavitr Prabhakar ile Mumbai’ye tasimistir. Bu seri kahramanin ulusal kimligini yeniden
atamasina ragmen, deneyim ve ideallerinin biyiik 6l¢iide ayni1 kaldigi aktarilmaktadir.
Bununla birlikte iki versiyonu birbirinden ayirmak igin Hint vatandaslarinin gorsel
kimliklerine yer verilmistir. Dave; Spider-man kostiimii, giyenin yiiziinii ve viicudunu
tamamen gizlediginden, sadece Hintli’yi 0 kostlimiin igerisine yerlestirmenin Amerikan
ve Hint kahra-manlar1 belirgin bir sekilde farklilagtirmayacagini vurgulamaktadir. Bu
ayrimi belirginlestirmek i¢in, kirmiz ve mavi daracik orijinal kostiimii, bele sarilan
dokiimlii bir tiir kumas olan, geleneksel Hint giysisi olarak da adlandirilan “Dhoti” ile
tamamlanmistir. Bu kiyafetin hem Hint kimligini hem de diriistlik ve sadelik gibi
degerleri sembolize ettigi belirtilmektedir. Bu adapte sekli yalnizca belirli bir deger
biitiiniint iletme meselesi olarak degil, ayn1 zamanda giyenin milliyeti ve wrkini ifade
etme amaciyla da yapildiginin alt ¢izilmektedir. “Spider-man India”nin kostimii, irkin
ortadan kalkmasina ragmen, irkin 6tesinde bir vatandashgi isaret etmekte, milliyetgiligi
etnik koken olarak degil, bir gelenek ve deger biitiinii olarak sundugu belirtilmektedir
(Brownie & Graydon, 2016:62).

\
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(Gorsel 04) Spider-man India
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Bu konuya benzer bir ornek olarak “The Batman Incorporated Series”
gosterilebilir. Bu seride Batman bir kurumsal kimlik olarak farkli ilkelere bayilik
vermektedir. Bir¢ok kiiltiir, bu karakterin temsil ettigi degerleri, iilkesinin kiiltiirel
ozellikleriyle birlestirip, farklilastirdigi kostiimlerle ifade etmektedir. Tiim ajanlarina,
markalagmis tiniformasimi dayatmak yerine, kendi kostiimlerini giymelerine izin verme
karart, kiiltiirel miraslaria belirli bir saygi gosterildigini ifade etmesi agisindan 6nemli
bulunmaktadir. Gerekli ekipmanlar, egitim ve kostiimle herkes Batman olabilir fikri
tizerinden baslayan ¢izgi romanin dikkat ¢ekici 6zelliklerinden bir digeri; Batman’in, az
gelismis tilkeler diinyasindaki tek medeni gii¢ olarak konumlandiriliyor gibi gériinmesidir
(Brownie & Graydon, 2016:64-68).

(Gorsel 05) Batman, Incorporated: The Deluxe Edition

Tiyatral kilik degistirmede sahte karakterin klise olmasi, yaygin goriilmektedir.
“Kliselegmis rolleri, basmakalp... ozellikleri ve techizatlar’” benim-semistir. “Siiper
kahramanin sivil kimligi miilayim bir ¢izgide oldugu siirece basma kalip olmali, hatta bu
ozelligi o kadar dikkat cekici olmali ki, iki karakteri de taniyanlar bile, kilik degistirmis

bir siiper kahramanla olas1 higbir baglantidan siiphelenmesinler” denilmektedir.
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Giyindigimizde ayn1 zamanda bireyselligimizi ifade ederken, bir yandan da sosyal bir
sozlesmeye de uyulmaktadir. Giysilerimiz, toplumun yasa ve soézlesmelerine uyma
konusundaki istekliligimizi belirtmekle birlikte, toplumda bizi birey yapan belirli bir
yerimiz oldugunu da gostermektedir. Stiper kahramanlar i¢in bu muhalefet iki ayri
kostiimde yer almaktadir. Siiper kahraman kostiimii benzersizligi isaret ederken, sivil
gardirop da sozlesmeye bagli kalarak, normallik kurmaktadir (Brownie & Graydon,
2016:71). Stiper kahraman mitolojisinin temelleri kostiimlii ve siiper giiglere sahip
kahraman kadar, sivil egoya da dayanmaktadir. Stiper kahramanin olaganiistii dogasi,
icerisinde bulundugu cevrenin dogasiyla ¢elismektedir; okuyucu, anlatinin inanilirhgt
icin olagan yasamini olagandisi dogasi ile karsilastirmaktadir. “Sivil giysileri o kadar
yaygin Ve Silik olmalidir Ki, siiper kahraman ikna edici bir bigimde topluma karigabilsin”
denilmektedir. Bu durum, hi¢ kimsenin sorgulamayacagi, normalligin bir kopyas: olarak
ozetlenmektedir (Brownie & Graydon, 2016:71).

“Birinin kimligini bagkalarinin go6ziinde mesrulagtirmak, her zaman insan
davranigiin itici giiciidiir” ve bu ayn1 zamanda siiper kahramanlar igin de gegerli bir
durum olarak goriilmektedir. Aslinda siiper kahraman hikayeleri, bir tir normallik
yanilsamasini ortaya koyma siirecini anlatmaktadir. Yakin c¢evresinin siipheleri sonucu
kahramanm kimligini a¢iga ¢ikartma girisimleri, birgok ¢izgi romanin ve filmin
boliimlerinde yer aldigi izlenmektedir. Boyle durumlar genellikle kahramanin kimligini
bir kenara birakip, alter-egosunu devreye sokmasiyla sonuglanmaktadir. Toplumda
normal goriinmek igin gosterilen bu caba, siirekli olarak siiper kahraman ve onun
egosunun ayrihigint giliglendirmektedir. Boylece degisimli ego, Gregory Stone’un
ifadesiyle “sosyal bir nesne” haline doniismektedir (Brownie & Graydon, 2016:71-72).

Sivil alter-egonun donuklugu, siiper kahraman benliginin karsitligini
vurgulayarak, karakterin siiper giigleri kadar onun ¢ift oldugu gercegini de ortaya
¢ikartmaktadir. Superman’in “bir ve ayni1” oldugu, ¢alisma arkadaslar1 ve gevresinden
hig kimsenin gergegi 6grenememesi; Superman maske takmamasina ragmen, iki kostiim
arasindaki kontrastin etkinligini kanitlamaktadir. Bir karakter, Clark Kent’in is elbisesi

ve gozliikleriyle yaptigi kadar siradan ve insan gibi goriindiigiinde; meslektaglari, 0 ve
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uzaydan gelen yabanci arasindaki olaganiistii benzerligi gérmezden gelecek kadar ileri

gidecekleri vurgulanmaktadir (Brownie & Graydon, 2016:72).

(Gorsel 06) Superman Vol 1. #296

“V for Vendetta”nin bas karakteri V, siiper kahramanlar arasinda ilk kez, kilik
degistirmeden sivil kiyafetleriyle siradanlik sergilemesinin ¢arpict bir 6rnegi olarak
gosterilmektedir. V, film uyarlamasinda maskeyi takarken, yemek pisirmek ve temizlik
gibi ev isleriyle mesgul olarak tasvir edilmistir (Brownie & Graydon, 2016:72). Cizgi
romanda da pek farkli olmayan 6rneklere rastlamak miimkiindiir. Ornegin bir sayfada
kitap okurken gosterilen V, bir diger sayfada piyano ¢almakta ve devam eden panellerde
dans etmektedir. Ve bunlar1 yaparken maskesini ¢ikartmadigi goriilebilir (Moore ve
Lloyd. 2006:64.66.94-97). Bu durum, karakterin gergek bir alternatif benligi olmadigi
igin gerekli oldugu one siiriilmektedir. Ev igi alan, genellikle sivil egonun alan1 olarak
tanimlanmaktadir, fakat bu ornekte sivil kimligi bulunmayan karakter igin siiper
kahraman gardirobu siradanlik sergilemektedir. Baska bir ego yaratma kararinda ortiik
olan sey, siiper kahramanin bir tiir “canavar veya ucube” oldugunun kanit1 olarak

goriilmektedir. Siradanlik maskesini benimsemesi, bir anlamda siradan bir sey
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olmadigm1 ve bu maskeli baloyu sergilerken, siiper kahraman kimligini baskin
ideolojilerle ayni hizada kabul etmedigini gostermektedir. Bir¢ok siiper kahraman
anlatisinda ucube olarak algilanabilecek kaygilarma dair referanslar bulmak
miimkiindiir (Brownie & Graydon, 2016:72-73).

Konu ile ilgili farkli bir bakis agis1 olarak da algilanabilecek manga’nin, birinci
boliimde de bahsedildigi gibi yasanilan sayisiz tecriibenin sonucunda egildikleri
konular; teknolojinin insan bedenini tehditlere kars1 koruduguna, insanlarin yumusak ve
zayif tenlerini bir zirh gibi sardigina inanilan bir algi olustugu gériilmektedir. Teknoloji
sayesinde insan bedeni radyasyon ve bombalama gibi olas1 tehditlere karsi
korunabilecektir diyen Albayrak; teknoloji, insan ve beden kavramlarmin kiiltiir
unsurlar1 icerisinde sorgulandigim1 vurgulamaktadir. Ozellikle Manga ve animeler
“yumusak gii¢” olarak Japonya’nin 6nemli tikketim kaynaklar1 haline gelmistir. Degisen
bedenler, makineler, syborglar; anime ve manganin teknoloji ve insan sorgusunun bir
uzantist olarak degerlendirilmektedir (2017:35-36). Yumusak gii¢ tizerinde etki kurma
yonte-miyle bir kisi yada bir topluluk tizerinde s6z sahibi olabilme durumu olarak
aciklanmaktadir (Ozgen, 2017:197).

Wendy Parkins’in tinliilerin “siradisilik performansi” adli ¢alismasi, izleyicilerin
neden kendi yasamlariin unsurlarini yansitmak i¢in kahramana ihtiya¢ duyduklarina dair
fikir vermesi acisindan onemli bulunmaktadir. Unliiler “kendilerini siradan olanin
degerleriyle iliskilendiren. .. inliilerin diger baskin ¢agrisimlarinin karsit1” olabilecek bir
trendi tanimlamaktadir. “Unliilerin, siradanlik belirtilerine kars: itiraz araci olarak
kullanabilecekleri, elitizm ¢agrisimlar: var” demektedir. Stiper kahramanlar da olumsuz
baski riski tagimakta; insan yiiziine sahip olmalarina ragmen, tehlikeli ucubeler ve
kanunsuzlar olarak algilana-bilmektedirler. Hepimiz farkli derecelerde “goriiniir
yiiziimiiz” altindaki seytan-larimizi barindiriyoruz; ¢oziim ise, “ucubeyi siradanlikla

birlestirmek” seklinde vurgulanmaktadir (Brownie & Graydon, 2016:74).

Sivil alternatifler siiper kahramani gercek, somut ve daha pek c¢cok sey
yapmaktadir, ¢iinkii okuyucunun Kkendi vizyonu baglaminda diisiiniilmektedir. OKur,

kendini bu kahramanlarin yerine koymakta ve bir giin siiper kahraman olacagini hayal
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etmektedir. Bu fanteziyi devam ettirmek i¢in ¢izgi roman sanatgilariin okuyucunun
sayfalarda kendilerini gormelerine izin vermeleri gerekmektedir. Kahramanlarin sivil
alter-egosunun buna imkan sagladigmin alt1 ¢izilmektedir. Ornegin Peter Parker’in
hikayesi birgok okuyucunun kendini konumlandirabilecegi bir baslangi¢ yapmustir.
Heniiz yeni kesfettigi yeteneklerine giivenmedigi icin, basarisizliktan, halk oniinde
asagilanmaktan ve espri malzemesi olmaktan korkmaktadir. Parker’in kaygilari, diger
siiper kahramanlarin endiselerinden uzak, okuyucuya firsat taniyan, belirgin bir utang
korkusundan bahsedilmektedir (Brownie & Graydon, 2016:74).

Superman igin sivil alter-egosunun giysileri yalnizca “siradan” degil, siradanin
¢ok o6zel bir yorumu olarak vurgulanmaktadir. Aslen olaganiistii bir siiper kahramanin
bakis agisindan, siradani temsil etmektedir. Normal insan niifusunun nasil giyindigine
dair bir yorumu seklinde algilanmaktadir. Superman’in sivil giyim tercihi; insanligi
donuk, gri, ve sert olarak gordiigii hakkinda fikir vermekte ve ortalama bir insan olarak
gordigi seyin “sivri bir Karikatiiri” seklinde tanimlanmaktadir (Brownie & Graydon,
2016:76).

Siiper kahramandan sivil kimlige gegis ve tam tersi, gizli bir eylem olarak
tanimlanmaktadir. Sivil kimligin gizliligini korumak adina bu doniisiim gerceklestigi
sirada izleyici olmamasi, hayati 6nem tasimaktadir. Ornegin Batman’in doniisiimii,
kimligi kadar gizli magaras1 Batcave’de gerceklesmektedir. Siiper hiz1 ile Superman ise,
kostiimiinii kamusal alanda -en {inliisii telefon kuliibesinde- degistirebilmek-tedir. Bu
anlamda kostiimiin giivenli bir alanda tutulmasinin 6nemi vurgu-lanmaktadir. Hem kolay
ulagilabilir hem de kesfedilemeyecek bir konumda bulunmalidir. Ornegin Peter Parker
kostiimiinii sirt ¢antasinda tasimakta, bu sayede iki kimligi birbirinden hig
ayrilmamaktadir. Fakat bu se¢im onu kimliginin ifsa olmasi konusunda savunmasiz
birakmaktadir (Brownie & Graydon, 2016:79).

Siiper kahramanmn iKi roliiniin, Percy Fitzgerald’in en yaygm iki oyunculuk
yontemi tanimina uydugu belirtilmektedir: Kendi kendini sergileme ve Gergek oyunculuk.
Stiper kahraman, kostiimii iginde bir teshirci olarak tanimlanmaktadir. Rengarenk,

efsanevi ve istelik pek az beklentiye uygun bir sekilde essizdir. Kalabalikta 6n plana
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cikmasi beklenmektedir. Ancak sivil ikinci kisiligiyle yasadiklari i¢in normalligi
anlayabilen, normal insanlarin diinyasinda ¢ok kati1 kurallara uymak zorundadir. Bu
siradan insanlar ¢ok da dogru olmayan bir seyi fark etmekte olduk¢a hizlidirlar. Bu
yiizden kahramanin muhtemel sivil dolabinin, siiper kahraman kostiimiinden daha etkili
bir gizliligi olmalidir. Gergekligi saglamak ve sivil roliinii somutlastirmak adina bir
oyunculuk metodu gibi elinden geleni yapmasi gerektigi soylenmektedir (Brownie &
Graydon, 2016:80-81).

Bu noktada Batman ve Spider-man gibi, gii¢lerini veya kimliklerini hayvanlardan
alan siiper kahramanlardan da bahsedilebilir. Simdiye dek ele alinan 6rnekler biiyiik
olgiide cansiz ve soyut kavramlar tizerinden incelenmistir. Kiyafet ve kostiim genellikle
kendine ait bir kimlige sahip degildir, bunun yerine kullanicinin belirli sosyal gruplarla
veya yasam tarzlariyla iliskilendirerek kendi kimligini yansitmasina yardimci oldugu
goriilmektedir. Hayvan kostiimleri bu kuralin istisnasi olarak ele alinmaktadir. Bir hayvan
kostiimii, baska bir sey olmayi arzu ettigi ve boylece kullanicinin kendisinden baska bir
seyi -0zellikle hayvani- canlandirmasina izin verdigi belirtilmektedir. Burada kostiimiin
kendisi bir kimlige sahiptir; bu hayvan kimliginin goriintiisii, kostiimiinii giydiginde
kullaniciya da aktarilmaktadir (Brownie & Graydon, 2016:83). Bu konu da kendi
icerisinde incelenebilmektedir: Dogaiistii olarak hayvansi 6zellikleri bedeninde tasiyan
karakterler ve kendilerini kostiimle hayvansi 6zellikler kazandiran karakterler. Hayvan
kostlimiinii secen siiper kahramanlar, hala insan olmalarina ragmen, bir hayvanmn
vahsiligini ve giiciinii benimsedikleri goriilmektedir. Bunu yaparken, medeni insan
toplumu tarafindan getirilen sinirlamalari kaldirdiklari; binlerce yillik sosyal ve akademik
ilerlemeler tarafindan bastirilan iggiidiileri yansitan temel davranislara bagvurabildikleri
vurgulanmaktadir. Peter Brook’un savunusuna gore; Bir maske ‘“aslinda bir maske
degildir. Temel bir doganin goriintiisiidiir. Diger bir degisle... maskesiz bir adamin
portresi”dir. Maskenin arkasindaki adam yapay bir yapidir, ancak maske onun gergekte
oldugu gibi olmasini saglar; ilkel, sosyallesmemis ve tartismali bir sekilde kendinin “saf”
hayvan versiyonuna geri dondiigii savunulmaktadir (Brownie & Graydon, 2016:83-84).
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(Gorsel 07) Kinowa

Bir fumetti ornegi olan Kinowa’nin maskesi de farkli bir 6rnek olarak
gosterilebilir. Kinowa’nin hikayesi ise; Bati1’ya go¢ etmekte olan bir kervan mensubu olan
Sam Boyle’in Kizildereli saldirisindan kurtulmasi ile baslamaktadir. Kizildereliler
tarafindan kafa derisi yiiziilmiis bir sekilde hayatta kalan karakter, intikam igin yemin
eder, fakat kafa derisi yiiztildiikten sonra korkung bir hal alan yiiziinii saklamak igin 6rdek
derisinden hazirladigi, kiiciik boynuzlar1 da olan bir maske kullanmaya basladig
goriilmektedir. Bu maske sayesinde kendini daha korkung bir hale sokan Kinowa’nin,
karsisina ¢ikan her Kizildereliyi 6ldiirmeye basladigi belirtilmektedir (Akkus, 2016:170).

Insan &zellikli hayvanlar1 ve melez hayvan-insan canavarlar1 gosteren imajlar,
eski din ve mitolojinin temelini olusturdugu gorilmektedir (Brownie & Graydon,
2016:84). Hayvan kosttimlerinin giyilmesi, tarihsel olarak kutsal ritiiellerle ve hayvan
ruhlariin ¢agrilmasiyla baglantili bir uygulama oldugu; ritiiel performans sirasinda
maske giyilmesinin, bronz c¢agina dayandigimi gosteren kanitlara rastlandigi

vurgulanmaktadir. Cogunlukla hayvan postlarinin pelerin gibi viicuda sarilarak ya da
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boynuzlariyla ve kafasiyla birlikte baslik seklinde kullanildig1 diisiiniilmektedir (Brownie
& Graydon, 2016:90-91).

Bu tarihi hayvan-insan melezlerinin 6zel bir giici ve c¢ekiciliginden
bahsedilmektedir. Bu “insan ve insan olmayan” birlesiminin ikiligi korkutucu veya en
azindan huzursuz edici goriilmekte; insanlarin kendilerini hayvanlar aleminden ayri
olarak algilama arzusuna dikkat cekilmektedir. Toplumlar yaratik masallarini iiretmeyi
stirdiirdiigii stirece, bu garip korku, huzursuzluk ve saygi karisimi devam etmis ve insanin
bir canavara doniiserek lanetlendigi hikayeler ortaya ¢ikmistir (Brownie & Graydon,
2016:84). Charles LeBrun, yiiz ifadelerini hayvan-insan melezi agisindan ilk kullanan
ressam olarak anilmaktadir. 17. yiizy1l modasi olarak adlandirilan yiiziin 6zelliklerine
gore karakteri yargilama durumu; yiiz 6zellikleri ile belirli kisilik tipleri arasinda iliski
kuran karikatiirciileri harekete gegirmistir. LeBrun’un ¢alismalarinda ise, hayvanlarin
ozellikleri ile kisilerin arasinda iliski kurulma orneklerine rastlanmaktadir. Bu yaratilan
teknigin giinimiiz antropomorfizm (insanbigimcilik) karikatiiriiniin temelini olusturdugu
iddia edilmektedir. Cizgi roman yaraticilari, goriiniisleri ve davranislari bir hayvaninkine
yaklagan insanlart veya siiper insanlari tasvir etmek igin ayni derecede istekli
goriinmektedirler. Birgok 6rnegi bulunan bu karakterlerin yaninda kostiim tasarimlarinda
da bu yaklasimlarindaki -fizyonomik- teorilerde dikkate alin-maktadir, ¢iinkii siiper
kahraman kostiimlerinin temsil ettigi hayvanin  6zelliklerine sahip  oldugu
varsayllmaktadir. Bu hayvan kostiimlerini giyen kisinin ifade ettigi sey, segtigi hayvan
hakkinda bizim bildiklerimizden kaynaklandiginin tizerinde durulmaktadir (Brownie &
Graydon, 2016:84-85).

Ritiiel maskelerinde kullanilmak tizere segilen hayvanlarin, insan igin oliimciil
olanlar oldugu gézlenmektedir. Insanlarm hayvanlar iizerindeki egemenligi yalnizca
¢iftlik hayvanlar1 ve evcil canlilara kadar uzanmaktadir. Vahsi hayvanlar, 6zellikle avci
olanlar o bolgede yasayan insanlar i¢in her zaman tehdit unsuru olarak goriilmiisler ve
korku kaynagi olmaya devam etmektedirler. Hayvanlarin dldiirme kapasitesi, biyiik
savasgilarin giiclerini temsil etmekte ve bunun; maske takan kisilerin kullanmaya en ¢ok
istekli gortiindiikleri gii¢ oldugu vurgulanmaktadir. Siiper kahramanlarin segtigi hayvanlar

her zaman &liimciil olanlar olmasa da siddet ve yirtict canlilardan ilham alma egilimde
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oldugu gozlenmektedir. Cizgi roman yaraticilari i¢in, ilham alinan korkularin, hayvanlar
tarafindan yaratilan gercek fiziksel tehditlerden daha onemli goriindiigi belirtilmektedir.
Ornegin Batman gibi “kdbuslar: giyinen” siiper kahramanlar, gercekte cok az tehdit
olusturan veya hi¢ tehdit etmeyen, ancak yine de irrasyonel korkuyu kiskirtma
kapasitesine sahip hayvanlar sectikleri goriilmektedir. Batman yarasa gibi gériinmesinin
Gotham Sehri’nin suglu yeralt1 diinyasinin kalbine korku salacagini bilmektedir. Bruce
Wayne’in yarasayl Se¢mesi, yarasaylr “gecenin yaratigi, Siyah ve korkung¢” olarak

algilanmasiyla iligskilendirilmektedir (Brownie & Graydon, 2016:85).

Bir hayvan maskesi, insan ifadesini gizleyerek, minimalist bir iletisim kurdugu
belirtilmektedir. Rediiksiyonizm (indirgemecilik), yiiz ifadelerini maskeler ve boylece
tereddiit, hassasiyetler ya da kullanicinin zayif yonleri gizlenmis olur. Hayvan ifadesinin
belirsizligi maskeli kahramanin niyetini tahmin etmeyi imkansiz hale getirmekte ve ona
slirpriz avantaji saglamaktadir. Diger yandan Wendy Woodward ise hayvanlar ve diger
yiizstiz-ifadesizler arasindaki paralelliklere dikkat ¢ekmektedir. Ona gore iletisimsel ve
oznel olarak okunabilen insan yiizii, insanlari hayvanlardan ayiran bireyselligi ifade
etmektedir. Sosyal sinyalleri ifade etmesi bakimmdan da snemli bulunmaktadir. “Insanin
bir hayvanin yiiz ifadesindeki niyeti okuyamamasi, hayvanlarin tahmin edilememesine
ve potansiyel olarak tehlikeli olmasina neden olur. Bu indirgemecilikle birlikte, kalan
ozellikler de karikatiirde oldugu gibi abartilmalidir” denilmektedir (Brownie & Graydon,
2016:88).

Bazi ¢izgi roman gorintiilerinin gorsel sadeligi, kostiimiin renginden ve seklinden
aninda taninabilir bir siiper kahraman imaji gerekmekte ve en basit haliyle taninabilir
olmali, denmektedir. Bu nedenle siluetin belirgin 6zellikleri, genellikle hayvanin ilk
bakista anlasilacak o6zelliklerini igerdigi soylenebilir. Yarasanin kulaklar1 gergekte en
carpici Ozelligi olmasa da, Batman kostiimiiniin 6nemli bir pargasini olusturmaktadir.
Bunun nedeni olarak; kafa seklinin, sehrin los 1sikli sokaklarinda ayir edici olarak
algilanmasina neden olmas: gosterilmektedir. Ayni sekilde zaman zaman islevsel olma
ozelligine sahip pelerini, Batman’in dev bir yarasanin siluetini taklit etmesine ve pelerini
kapaliymis gibi sabit durdugu anlarda da kanatlar1 viicudunun etrafina sarilmis bir yarasa

benzeri pozu benimsemesine izin vermektedir. Oriimcek adamda ise yalnizca davranissal
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ozellikleri kullanilmisg, kostiimiine atifta bulunacak bir iki detay aktarildigi goriillmektedir.
Teknolojik olarak kostiime dahil edilen ya da onu var eden o6zelliklerde bircok siiper

kahraman kostiimii saymak miimkiindiir (Brownie & Graydon, 2016:88-89).

Stiper kahraman kurgularinin farkli ortamlara ¢evrilmesi ve ana akim popiiler
kiiltiire entegre edilmesi, hayran (fan) uygulamalarin1 daha goriiniir hale getirmistir.
Internetin de yardimiyla artik daha yaygm ve ana akimin bir pargas: olarak goriilen
Cosplay, bir sosyal fenomen seklinde adlandirilmaktadir (Brownie & Graydon,
2016:109). Katilimcilar farkli  kokenlerden gelistirdikleri kurgu ve gercegi
uygulamalarinda birlestirerek, live-action role-playing (canl aksiyon rol yapma) gibi
daha sonraki uygulamalarin yami sira; 1960 ve 1970’lerin bilimkurgu fan
uygulamalarinin, Ronesans fuarlarinin ve tarihi karakterlerin canlandirma geleneginin bir
pargasi olarak tanimlanmaktadir. Bu kostiimlii oyunun gelisiminde rol yapma oyunlarinin
da biiyiik etkisi oldugu belirtilmektedir. icerisinde yalmzca giyinmek degil ayn1 zamanda
oynama eylemini de barindiran Cosplay, Costume ve Play kelimelerinden tiiremistir.
Genellikle segilen karakterin yer aldigi kaynak metnin bir sahnesinin canlandirmasi ya da
parodisi seklinde olmakta ve birgok fuar ve toplantida bu kostiimlii hayranlar, gegit toreni

ile eserlerini sergilemektedirler (Brownie & Graydon, 2016:110-111).

3.3. Siiper Kahraman, Kostiim, Tasarim ve Moda

2008 yilinda Amerika’da Superheroes: Fashion and Fantasy (Siiper
Kahramanlar: Moda ve Fantezi) isimli bir sergi diizenlemistir. Serginin bir 6zelligi 1870
yilinda New York’ta kurulan, ii¢ subesiyle ve icerisinde bulunan gesitli galerileriyle
hizmet veren Metropolitan Sanat Miizesi (The Metropolitan Museum of Art) tarafindan
diizenlenmis olmast; bir diger 6zelligi de sergiyle birlikte biiyiik yanki uyandiran
etkinligin biiyiik Kitlelerin ilgisini kazanmis olmasidir. Yillar igerisinde bir ¢ok siiper
kahramanin, insanlara bir ¢ok alanda ilham kaynagi oldugu goriilmektedir. Wonder

Woman’in saten yildizlarindan ve altin bileklik-lerinden, Batman’in pelerini ve
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maskesine kadar, siiper kahramanlarin kiyafetleri hem sokak giyimini hem de yiiksek

moday etkilemistir.

Sergi ve serginin kitap haline getirilmis katalogu, radikal moda, avangart spor
giyim ve son teknoloji askeri giysilerin cinsiyet, gii¢ ve politika g¢ercevesindeki
metaforlarinin izlerini siirdiigii aktarilmaktadir. Ayn1 zamanda stiper kahraman kostiim
retrospektifi sunan sergi, tasarimcilarin; pelerin, maske, bot ve unitard gibi ikonlagmis
kostiim pargalarindan nasil etkilendiklerini de arastirmaktadir. Unitard daracik, elastik
kumastan tiretilen, viicudun tiim hatlarin1 gozler dniine seren ve neredeyse adindan en
¢ok soz ettiren kostiim parcasi olmustur. Sergi igerisindeki karakterlerden Batman ve
Catwoman’inki gibi kostiimler, cinsel ve fiziksel {stiinliigin bir yansimasi olarak
incelenirken, Superman ve Captain America’nin kostiimleri siyasi propaganda olarak
analiz edilmektedir. Sergide yer alan tasarimcilar arasinda Pierre Cardin, John Galliano,
Azzedine Alaia, Giorgio Armani, Hiiseyin Caglayan, Alexander McQueen, Nicolas
Ghesquiere, Jean Paul Gaultier, Comme des Garcons ve Walter van Beirendonck gibi

diinyaca {inlii isimler bulunmaktadir!®,

11 https://www.metmuseum.org/art/metpublications/Superheroes_Fashion_and_Fantasy
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(Gorsel 08) Met Museum Gala / Spider Man

Moda ve siiper kahraman kostiimlerinin kesistigi bir diger alan da animasyon
diinyasinda karsimiza ¢ikmaktadir. Danny Flynn isimli tasarimc1 “Big Hero 6” isimli
bir animasyon igin giysi tasarimi yapmustir. Miizik videolarinda, reklamlarda ve editorli
¢ekimlerde stilist olarak da ¢alisan Flynn’in bu ¢alismada ki is birligi, yiiksek moda ve
animasyonun bulusmasi olarak adlandirilmaktadir. Uzmanlik alan1 1960’lardan
glinlimiize Japon ve avangart tasarimcilarin kiyafetleri olarak belirtilmektedir. Disney
Animasyon, San Fransokyo’da (San Francisco ve Tokyo’nun fiitiiristik birlesiminden
olusan kurgu bir sehir) gecen ¢alismaya basladiginda en uygun isim olarak goériilmiis;
ortakligin amaci ise gelisen animasyon diinyasindaki karakterlere daha detayli ve
gercekei bir goriiniis kazandirilmasi olarak agiklanmaktadir. Daha once yapilan
caligmalarda “gorsel gelistirme sanatgis1” olarak gegen departman ilk kez bu ¢alismayla

“kostiim tasartmcis1” unvanina kavusmustur?.

12 http://tyrannyofstyle.com/big-hero-6-costume-design
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(Gorsel 09) Big Hero 6 / Danny Flynn

Bir diger kesisim noktasi ise son yillarin artan popiilaritesi ile filmlerdir. Cizgi
romanlardan ekranlara tasinan kahramanlarin kostiimlerinin, izleyicinin zihninde soru
isareti yaratmayacak seckilde revize edildigi goriilmektedir. Birgok siiper kahraman
filmine kostim tasarlayan Judianna Makovsky; “yiiksek moda kolaylikla siiper
kahraman goriiniimii kavramina baglanabilir, ancak kostiimler yalnizca giysi degildir,

aym zamanda hikaye anlatic1 gorevleri de vardir” demektedir®,

Bu hikaye anlatici gorevi istlenen ¢alismalardan birisi olan Black Panther
filminin karakterlerinin kostiimlerini tasarlayan Ruth E Carter, ¢alismas: ile Oscar
kazanan ilk Afrikali-Amerikal: kadin tasarimci olmustur'®. Giiney Afrika, Nijerya ve
Giiney Kore’den pargalar toplayan tasarimci, Wakanda’min fantezi diinyasini hayata
gecirmek icin Amerika’dan miicevher tasarimcilari, kalipgilar, kumas boyamacilari ve
demircilerle birlikte ¢alistiginindan bahsetmektedir. Carter ¢alismasinin odagina yerli
kabilelerden sectigi parcalar1 fitiiristik bir modelle birlestirdigini ve yonetmenin
vizyonuna uygun olarak Afrika kabilelerinin unsurlar: (kirmizi, tiggen, boyun halkalar:

ve boncuk isleri) ile birlestirdigini aktarmaktadir. Bir¢ok teknigi bir arada kullanan

13 https://www.vogue.co.uk/article/dressing-modern-day-superheroes
1% https://www.vogue.co.uk/article/dressing-modern-day-superheroes
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tasarimct bir roportajinda “siiper kahramanlar insanlara umut veriyor” mottosuyla
tasarladigim belirtmektedir®®,

(Gorsel 10) Black Panther: Ayo, Queen Ramonda, Princess Shuri

Bu noktada tasarimcilar kiyafetlerin Kimlik ingast tizerindeki etkisini
vurgulamaktadir. Endiistri i¢in hayati énem tasiyan siiper kahraman kostiimleri Ann
Foley’in de dedigi gibi, “ister siiper kahraman isterse sivil olsun, gii¢lii ve dayanikli bir
kadin imajinin olusturulmasi, cinsiyet rollerinin 6n plana ¢ikartma gabasinin tizerinde yer
almaktadir". Diziyi izleyen ve bu karakterleri rol model olarak géren geng kadinlara giiglii
bir mesaj iletmenin, kendisi ve oyuncular i¢in de her zaman o6nemli oldugunu
vurgulamaktadir. Bu durumun bir sonucu da siiper kahraman kostiimlerinin evrimini
giiniimiiziin kiiltiirel bir gostergesi haline getirmektedir'®. Her tasarimciyla beraber,
karakterin kiiltirii kostiimlerine yansimakta ve bu kodlar1 aktarmanin en hizli yolu olarak

kullanildig1 goriilmektedir.

15 https://www.vogue.co.uk/article/black-panther-costume-designer-ruth-e-carter
18 https://www.vogue.co.uk/article/dressing-modern-day-superheroes
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3.4. Giysiyi Kimliklendirmek ya da Kimligi Giydirmek: Hatice Gokge

Tasarimlari

1973 yilinda dogan Hatice Gokge, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil
ve Moda Tasarimi boliimiinden mezun olduktan sonra, 1998 yilinda kendi atélyesini
kurmustur. Ayni yillarda birgok yarismada derece elde eden tasarimci Moda
Tasarimcilart Dernegi’nin de kurucu iiyesidir. Hatice Gokge ile yapilan goriismelere gore;
1998 yilindan bu yana erkek giyim alaninda ¢alismalarina devam etmektedir. Belirttigine
gore yaptig1 islerde deneysellikten higbir zaman vazgegmemis, yenilik¢i kumaslar
kullanarak; doganin uyumundan ve teknolojinin iddialarindan izler tagiyan tasarimlariyla
konfor ve detayi, zenginlikle derinligi birlestirerek sade ve zarif likksiin mitkemmel

uyumunu hayata gegirmektedir.

Kara Karga, Jon Tirkler, Trans, Seyyah ve Yeni Hikayeler isimli defileleri ve
Heritage Martak¢1 Nasuh kapsiil koleksiyonu, galismalar1 arasinda medyada en popiiler
olan orneklerdir. Bir Cin markasinin tasarim danismanlhigini da yapan tasarimci, bunun
yaninda bir ¢cok yan projeye de imza atmustir. Bunlardan biri olan Argande; GAP Bolge
Kalkinma Idaresi ile Birlesmis Milletler Kalkinma Programi (UNDP) ortaklig1 ve Isvec
Uluslararas1 Kalkinma Isbirligi Ajanst (SIDA) finansmaniyla yiiriitilen “GAP
Bolgesinde Kadinin  Giiglendirilmesinde  Yenilikler Projesi” kapsaminda proje
yararlanicist kadinlar tarafindan Giineydogu Anadolu Bolgesi’nde iiretilmektedir. Bir
sosyal sorumluluk calismas: olan projenin ilk adimlari 2008 yilinda atilmis, ilk
koleksiyonu ise 2009 yilinda satisa sunulmustur'’. Tasarime1 ayn1 zamanda Tiirkiye’de
idollesmis sanatgilarla da ¢alismaktadir. Tarkan, Hayko Cepkin, Can Bonomo ve Borusan

Quartet gibi bir¢ok {inlii isim sayilabilmektedir.

Erkek giyim alanindaki ¢alismalariyla dikkat ¢eken Gokge; “Erkek ve kadin farkli
cinsiyetler ve beden farkliliklar1 en 6nemli noktalardan bir tanesi” demektedir. Bununla
ilgili spesifik bir egitim olmadigin1 belirten tasarimci, zaman igerisinde deneme yanilma
yoluyla kesfedilen bir siire¢ oldugunu soylemektedir. “Son sekiz dokuz yildir ciddi

anlamda toplumsal cinsiyetteki hizli degisim sebebiyle erkeklerin biitiin aligkanliklarinda

17 http://www.haticegokce.com/TR/ozgecmis.aspx
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ciddi bir degisim s6z konusu”. Bu nedenle varolan erkeklik tanimindaki degisimin de
gozlemlenebilecegini vurgulanmaktadir. Ayrica “kadimlar onlarin rakiplerine doniisti.
Sosyal statlisiindeki degisimler, alisveris aliskanliklarini, yasam big¢imlerini ve
kendileriyle ilgili olan bilgilerini de degistirdi. 1996 yilindan 2003 yilina kadar olan
stiregte ciddi bir hareketlilik var aslinda” demektedir.

Bir neslin bakis agisin1 etkileyen nedenleri toplumun degisen aile yapisinda
arayan Gokge; evliliklerin kisa stirmesi, 6zellikle erkek gocuklarinin uzun bir siire hep
annelerle biiyiimesi ve bunun sonucunda erkek ¢ocuklarinin rol modellerinin azalmasi,
diinyadaki kadin 6gretmen oraninin fazlahigimin erkeklerin rol modellerinin degisimine
neden oldugunu ve dolayistyla bir neslin diinyaya bakisin1 degistirdigini s6ylemektedir.
Biitiin bunlarin bir sonucu olarak; “kadinin is diinyasina ¢ok fazla girmis olmasi, erkegin
zamaninin kalmasina, hayati paylasirken gergek anlamda bir esitligin s6z konusu olmasi,
dolayisiyla erkege bir zaman ve parasinin kalmasina neden olmasi” da bir gii¢ olarak
belirtilmektedir. Kadinlardan farkli olarak, erkeklerin bu giicle ne yapacagiyla ilgili bir
pratigi yoktu diyen Gokge; “ekonomi onlar1 farkedip ortaya metroseksiiel, iiberseksiiel,
retroseksiiel gibi kavramlar atarak kendilerini siniflandirabilecekleri bir sofra kurdu”
demektedir. “Bunun sonucu olarak erkekler gergcek anlamda hangi tanima uyduklarini
sorgulamaya ve bunu tartismaya bagladilar. Bunun yansimalarini Tiirkiye'de de gérmek
miimkiin. Buradan bakildiginda erkeklerin kendilerini yeniden tanimlamaya basladiklar

bir zaman” diye 6zetlenebileceginin alt1 ¢izilmektedir.

“Turkiye gibi sosyal baskiyla sekillenen erkek giyim profilinin kodlarini
yikmak ¢ok zor. Bu kodlar1 yikmak igin de her sektérde oncii erkeklere ihtiyag
var. Miizik, sinema, spor sektorleri, bunlardan bazilari. Diinyada bunlarin ¢ok
glizel ornekleri var. Biitiin yenilikleri o erkekler iizerinden, yani Kitleleri
arkasindan siiriikleyebilecek erkekler iizerinden sunuluyor, gosteriliyor,
kullaniliyor. Tiirkiye'de ise bu belli ¢cergevede yapilabiliyor, yapilabiliyordu. Bu
yiizden kodlar kirildi. Ornek vermek gerekirse; Tarkan'in kiipesi, sa¢ kesimi,
biitiin bunlar aslinda 1990'larda ciddi bir hareketliligin gostergelerinden.”

Hem iglerinden gelen hem de ekonominin destekledigi, cok sevilen ve kitleleri
arkasindan siiriikleyebilen erkek profillerinin yenilikleri tasiyarak bu kodlar1 degistirdigi
belirtilmektedir. Biitiin bu izlerin sinema, futbol ve basketbolcularda da bulunabilecegi

belirtilmektedir.
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Kara Karga ve Jon Tirkler gibi c¢alismalart igin; o6zellikle Kara Karga
koleksiyonunun bir tasarimcinin moda diinyasi igerisindeki Yyerini, kendi alanini
belirlemek iizere kurgulandigini belirtmektedir. Jon Tiirkler koleksiyonu igin tarihten gok
bagimsiz olmadigini, yalnizca daha yaratici insanlarin ve yaratici disiplinlerde
calisanlarin, gelecekte olabilecekleri 6n gérme durumunun bir gostergesi oldugu
vurgulanmaktadir. Jon Tirkler hareketinin Gezi Hareketi ile karsilastirilabilecegini
belirten Gokge, koleksiyonun geziden bir buguk yil 6nce sunuldugunu belirtmektedir.
Bunun yaninda Trans koleksiyonun da benzer sekilde bir o6ngorii igerdiginden
bahsedilmektedir. “Olan sey aslinda bu, bir 6nsezi ve bunun sonucu olarak onu siddetli
bir sekilde disa vurma ihtiyaci1” denilmektedir.

Marka biinyesinde seri iiretim ve sokak giyimine yonelik bir iretim anlayisi
olmadigim1 belirten tasarimci; “Asil derdim, Kitleleri degistirecek ve arkasindan
stiriikleyecek kisiler i¢in tasarlanmig giysiler. Edindigim bilgilerle, hedefledigim amaca
yonelik tasarimlar yapip, Kitleleri arkasindan siiriikleyebilecek 0 insanlari giydirdigim
zaman amacima ulagsmis oluyorum” demektedir. Bu sayede biiyiik kitleleri giydirmek
yering, amaci dogrultusunda o Kitlelere hitap eden insanlar tizerinden trendleri
yayabildigini; giydirdigi insanlar ister tinlii olsun ister {insiiz, insanlarin takip ettigi,
begendigi bir erkek toplulugundan bahsettiginin altin1 ¢izmektedir. Sokak giyimi ve her
temsili disiiniilmis kisiye 6zel tasarim arasindaki fark i¢in; “aralarinda sadece zaman
var” diyen tasarimci; her detay: diistiniilmiis ve 6zel olarak giydirilen erkeklerin sokaga

da hizmet ettigini vurgulamaktadir.

Hatice Gokge bir¢ok tinlii isimle de ¢alismaktadir. Bunlardan biri olan Tarkan
Tiirkiye'de ve Tirkiye'nin diinyada en 6nemli ve prestijli temsilcilerinden biri olarak
goriilmektedir. Bu noktada, tasarim siireci igerisinde starlik, idollik gibi kavramlarin
tasarima yansima bi¢imi hakkinda konusan tasarimei; “Aslinda biricik bir tasarim yapma
hedefiyle yola ¢ikiyorsunuz. Ciinkii ¢alistiginiz kisi de kendi alaninda biricik. Dogal
olarak kendi alaninda tarih yazdigimi bildiginiz biri icin, o alanda yer alabilmek bir
tasarimct i¢in 6nemli,” demektedir. “Onun i¢in tasarlarken, calistigi ekibi, sahnesini,
1s181n1, hareketini, performansini dikkate alarak o tasarimlar1 yapiyoruz ama bunun

yaninda o6ncesinde calistig1 ya da bizden sonra ¢alisacag: insanlar arasinda da o biricikligi,
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tekligi korumak icin c¢aba sarfettigini” belirtmektedir. Daha o6nce goriilmemis
malzemeler, kullanilmamis aksesuarlar kullanmaya gayret ettigini vurgulayan tasarimet;
“sanatginin da bir tarzi1 var ve bu nedenle -onun da kabul ettigi 6l¢iide- biitiin yenilikleri
ona sunmak ve 0 degisimi ona kabul ettirmek isimizin bir pargasi”, denmektedir.
Goriismenin bu kisminda, tasarimci olarak bir bagka gorevinin daha olduguna deginen

Gokee; tasarimi teslim ederken bir bilgilendirme de yaptigini vurgulamaktadir.

“O her ne kadar moday takip etse de, arastirsa da bu yapilan ¢alismanin
ne oldugunu ve neyi temsil ettigini, neyin yeni oldugunu da ifade edip, sahnede
bunu nasil kullanacag; ile ilgili bir bilgi de veriyoruz. Ornegin onun igin iiretilen
bir ceketle, hizli hareket ettiginde, 1s1g1n ve efektlerin nasil bir etki yaratacagini
da anlatiyoruz ki onu kullanirken verecegi fotograflari ve hareketi de
hissettirebilecek sekilde bilgilendiriyoruz.”

Bu sayede birkag¢ ¢alismay1 kabul ettirdigini belirten Gokge, “etkisi nedeniyle
bizim zorla kabul ettirdigimiz ve kendisinin de sonradan kabul ettigi, ardindan ¢aligmalar

igerisinde ikonik bir par¢aya doniisen ceketlerimiz oldu” demektedir.

3.4.1. Bir Kostiim Yaratmak: The Leather Age / Anatolia «

Medeniyetlerden ilham alan ve onlar1 giiniimiize tasiyan bir c¢alisma olarak
incelenen Leather Age, kiiltiir aktariminin bir 6rnek teskil etmektedir. Tarihi bir topragi
veya iilkeyi, ortak mitleri ve tarihi bellegi, kitlesel bir kamu kiltiiriinii aktaran millet
kavrami, bu aktarimin bir pargasidir. Ortak bir kiiltiiriin, bir halki digerinden ayirt eden
unsurlari arasinda dil, gelenek ve renk sayilmaktadir. Bu ¢alismada bunlarin izini stirmek
miimkiindiir. Kolektif kiiltiirel kimligin yeniden insas1 olarak da kabul edilebilecek
caligmanin kiiltiire tarihsel, 6znel ve sembolik olarak temas ettigi goriilmektedir (Smith,
1994:41.45.49). Tipki kahramanlik ve siiper kahramanlik tanimlarinda kargilastigimiz
gibi kelime, iginde tarihle bir bag barindirmaktadir. Tarihi degerlerden aldig: ilhami yeni
tekniklerle birlestiren bu ¢alisma, Hatice Gokge’ nin uzun arastirmalari sonucunda, “moda

ve trendlerin 6tesindeki bir hayalini gergeklestirme ¢alismasi ” olarak ifade edilmektedir.

Hatice Gokge’nin bir diger projesi olan The Leather Age, 2014 yilinda Deri

Tanmitim Grubu destegiyle hayata gegirilmistir. Hislere, zanaata, ongoriilmezlige dikkat
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cekmek istedigini belirten Gokge; “moda akimlarina kapilmadan, giincel gel-git
heyecanlarin etkisi digsinda tasarimin gergek 6gelerini yansitmak istedim, samimi ama
kiskartict bir proje olsun istedim ”, demektedir. The Leather Age doku askindan dogan bir
deri tasarim projesi olarak adlandirilmaktadir. Projenin katalogu ise grafik sanatgisi

Biilent Erkmen tarafindan yapilmustir.

Tiirk derisini uluslararas: arenada tanitmak ve bir marka haline getirmek iizere
kurulan Deri tanitim Grubu, bir¢ok isbirligine imza atmis ve bu amag ¢ergevesinde
caligmalar yiiriitmiistiir. Hatice Gokge ile birlikte gergeklesen ¢alisma; tasarimcinin
kapsamli arastirmalar1 sonucunda Anadolu topraklarinda yasamis Hitit, Lidya, Urartu,
Iyonya, Asur, Frigya, Arzawa ve Troya medeniyetlerinin kendine has unsurlarmdan
ilham almistir. Bu unsurlar yeniden ele alinmis ve deri ile bir araya getirilmistir. Her
medeniyete 6zgii formlara kavusan ve ¢ok katmanli on alti tasarima doniisen eserler, 6zel
bir enstelasyon calismasi ile Istanbul Modern’de sergilenmistir. Ardindan bircok iilkede
onemli platformlarda sergilenen caligmalar, eski medeniyetlerin giiniimiize deri ve

tasarimla is birligi olarak lanse edilmektedir (Gokge:2014).

Hatice Gokge’nin bir Cin markasi i¢in tasarim koordinatorliigii yaptigi donem,
Eko Tiirk kanalinda Soyut Seyler Ekonomisi adli programda konusulurken, programin
sunucusu Selim Tuncer, konuyu moda ve kiiltiir birlikteligine getirmektedir. Bu sirada
Gokee’yi tercih sebeplerinden ve ozellikle tercih ettikleri bir desen olup olmadig:
sorulmaktadir. Tasarimci tarafindan, Uygur desenlerinin kullaniminin talep edildigi
bilgisi verilmekte. Bunun iizerine goriisme sirasinda kendisine: Bir Tiirk tasarimciya

kendi kiiltiirlerini emanet etmelerindeki amag nasil degerlendirilebilir? diye sorulmustur.

“Soyle; onlarin tercihiydi ve kendi markalarinin igerisinde zaten g¢ok
kiiciik detaylarda Uygur desenlerini kullaniyorlardi. Ama hazirlayacagim yeni
koleksiyonlar igin koleksiyon igerisinde bunlarin daha modern-lestirilmis
hallerinin kullanilmasini 6zellikle istediler. Benim tercihim degildi ama tanimak
acisindan benim igin 6nemliydi ¢iinkii, 0 sayede iste kiitiiphanelerine gittim,
oradaki onemli kitaplar igerisinden bazi kitaplarini satin aldim, bazilarii kaynak
olarak kaydettim. Onlarin boyle bir yaklasimda bulunmasi aslinda 6nemli, ¢iinkii
disaridan bir tasarimcinin onlarin kiiltiiriinii nasil gordiiglinii ve bunun giysiye
nasil yansiyacagiyla ilgili boyle bir deneyime sahip olma istekleri aslinda bence
firma sahibinin agik gorisliiligii ve kendi kiiltiiriiniin yeniden yorumlanmasiyla
ilgili iginde yasattigi, daha milliyetgi bir ruhla ilgili oldugunu diisiiniiyorum.
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Ciinkii hi¢ bir seyden vazge¢memisti, kendi koleksiyonunun igerisinde modern
bir erkek olmasina ragmen, yani sehirli bir erkek profili markasina sahip olmasina
ragmen ftriinleri ve koleksiyonlar1 igerisinde mutlaka bazi 6énemli geleneksel
aksesuarlar1 da barindiriyordu magazasinda mesela. O yiizden beni disaridan bir
soguk g6z gibi goriip, 0 desenleri nasil yorumlayacagimi gormek istemesi
kiymetliydi. Hem benim igin ¢ok kiymetli tanimak adina, hem onlar icin de nasil
goriindiikleriyle ilgili bir ¢ikt1 olacakti bence”.

Program igerisinde odaklanilan konularin temelinde popiiler kiltirin bir tir
kiltir aktarim bi¢imine dontismesinden bahsedilmektedir. Bahsedilen konular ve
konusulan ornekler igerisinde, kiiltiirden esinlenen ve kiltirii zamana uyduran,
giincelleyen ve bu sayede tekrar giindeme getiren bir devinimden bahsedilmektedir. Ozet
olarak moda ve kiiltir baglaminda tasarim kiiltiiriine ihtiyacimiz var denilmektedir.

Bunun tizerine sizi bu topraklardaki kiiltiire yonlendiren neydi? sorusu yoneltilmistir.

“Biraz incelendiginde diinyadaki 6nemli ve isim yapmis tasarimcilarin
global markalar1 incelendiginde ¢ok tanimadiklari, bilmedikleri kiiltiirlere olan
ilgisini goriiyoruz. Disardan bir gozle yabanci olduklari kiiltiirleri tanimakla ilgili
0 derin tutkuyu goriiyoruz. Biz zaten buradayken, bu duyguyu yasamiyor olmamiz
ya da bunlar1 gérmezden geliyor olmamiz fakat disaridaki insanlarin bambaska
bakarak onun iizerinden yeniden yorumlayabildikleri teknikleri, desenleri,
bicimleri kullanabiliyorken; biz nigin onlar gibi disardan bakamiyoruz? sorusuna
yonelmek igin bu topraklar. Yani bu kadar derin ve st iste yigilmis kiiltiirlerin
icinden biz nasil kendimize ait olan bir tasarim kiiltiiriinii yaratamiyoruz? Ciinki
cok uzaga gitmeye gerek yok, igerde zaten bir tasarimciya yillarca yetebilecek ve
tasarim hayati boyunca kullanabilecegi biitiin kaynaklar mevcut. Bu sorular
nedeniyle tamamen bu projeye odaklanip, hayatimin sekiz ayin1 verdim. Hala
devam eden, yepyeni, 6grendikce, okudukea, arastirdik¢a, ¢ilgimlar gibi bir siirii
koleksiyon ¢ikartabilecek konular var. O nedenle buray: sectim ¢iinkii bitmedi”.

"Yillardir tasarimeilari hepsi buradan faydalaniyorlar fakat biz hala bir
tasarim kiiltiirii olusturma konusunda bu kadar zorluk cekiyoruz. Hala; bir
[talyan’in, bir Ingiliz’in, bir Japon’un bir kelime ile ifade edilebilen bir
tanimindan bahsedilebilirken, bizim tam anlamiyla bir kavramla ifade edilemiyor
olmamiz sorun. Acaba ben ne yapabilirim diye sorguladigim igin bu konular
seciyorum”.

Gokee; “bu topraklar tizerinde yasayan biri olarak, bizden 6nce var olmus
medeniyetlerin neler yaptiginin merakiyla, ¢ok uzaga da gitmeden, baska yerlerden ilham
almaya gerek kalmadan buradan ne yapabiliriz?” sorusunun pesinde oldugunu
soylemektedir. Bu soru neticesinde yoneldigi projesinden bahseden tasarimci, The

Leather Age igin:
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“Milattan once de var olmus medeniyetlerin biraktigi izler tizerinde
yasiyoruz Ve bu ¢ok kiymetli. Katman katman bu topraklar {izerinde var olan
degerlerle ilgili galismalarimi, hazir oldugumda Deri Tanitim Grubu’na sundum.
Amaglarimdan bir tanesi bu topraklardaki giicii ortaya koyabilmekti. Ve biitiin
calismalar1 yalnmizca bir malzeme ve tek renkle ortaya koymak, malzeme ve
tasarim giiclinii yakalamaya g¢alismak, 0 yiizden 6nemliydi. Bir diger amacim ise
biiyiikk bir hiza sahip olan moda sektoriiniin bu hizindan ve dayatmalarindan
uzaklasarak tasarim siirecini yiicelten bir ¢alisma sunma istegimden ve yiizey
tasarim sevdamdan ortaya ¢ikt1” demektedir.

Caligma siirecinde segilen medeniyetler igerisinden, kadin ve erkegi ayirmadan
ama her iki cinsiyeti de en dogru bi¢imde anlatabilecek sekilde olusturulan karakterlerle
anlatilmak istendigi belirtilmektedir. Calisma kurgusunun bunun iizerine olusturuldugu
ve secilen medeniyetlerin de bu topraklarda en uzun siire yasamis medeniyetlerin
icerisinden se¢ildigi vurgulanmaktadir. Arastirma siirecinde elde edilen verilerdeki
kalintilarin da segim siirecinde etkili oldugunu ve sonucunda sekiz medeniyetten ikiser
karakter ortaya ¢iktigin1 belirtmektedir. Tasarim grubu incelendiginde, giyilebilir ya da
giinlik giyime uygun olmayan fikirler sundugu, esinlenildigi zaman igin de bir
tahayyiilde bulundugu goriilmektedir. Tasarimei; “Proje medeniyetlerden ilham aldi,
yalnizca bir malze-meyle derdini anlatti; miicadele, var olma ve aktarma hisleriyle, ayni

0 medeni-yetlerin yaptigi hisle bunlar1 hazirladigimi séyleyebilirim” demektedir.

Hazirlanan tasarim grubunun giyilebilir bir tasarim nesnesi olarak hazirlanmadig
ve oncelikli amaglarinin -yukarida belirtilenlerin diginda-, kullanilan yontemlerin altinin
cizilmek istendigi belirtilmektedir. “Goziimiiziin 6niinde birgok teknik var ve o teknikler
hakkiyla kullanilmiyor” diyen Gokee, “o kadar yogun ve gosterisli bir sekilde kullanmak
istedim ki bu teknikler tekrar giindeme gelsin ve yayginlagabilsin” demektedir. Diger
taraftan ortaya ¢ikacak g¢alismalarin her birinin hayranlik uyandiracak bir goriiniime

kavugmasi ve 0 hissedilen giicii yansitan ¢alismalar ortaya konmasi istenmistir.

Biitiin medeniyetler var olabilmek i¢in ciddi anlamda miicadele sergilemisler ve
bunu da savasarak yapmuslardir. Her bir medeniyet gelisim siirecine bir sey eklemis; Kitap
yazmaya baslamis, paray1 bulmus, ticaret yapmis, mimari gelismis vs. gibi seylerin diger
medeniyetlere de ilham oldugu ve devam ettirildigi goriilmektedir. O nedenle birbirinden

bagimsiz degillerdir, buradan hareketle calismadaki renk birliginin bunu gésterdigi
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vurgulanmaktadir. Savas dendiginde akla gelen o metalsi etkiyi deri yiizeyinde vermeye
calistigin1 belirten Gokge ¢alisma igin: “Evet, giyilebilir degil fakat kendine bir sey
saklamayan, ilham alinarak giinliik giyime uydurulabilecek kadar agik bir tasarim grubu”

oldugunu séylemektedir.

Secilen medeniyetlerin  giicinii  yansitma ¢abas1 igerisinde kadinlarin,
medeniyetler igerisindeki etkisi, tam olarak tespit edilebilir bilgiler sunmadigindan
bahsedilmektedir. “Aslinda kadinlar bu kadar etkili miydi bilmiyorum, kalintilardaki
bilgilerden buna ulasmak gii¢” diyen Gokge, “fakat kadinlarin kadin olmayi bir gii¢ olarak
kullandiklar1 ¢ok agik ” demektedir.

"Savasmamis olabilirler fakat giizellikleri ve onu sunus bigimleri yine de
0 giicii temsil ediyor. Bu hazirlanan tasarim grubu giyenler iizerinden giici,
gercek anlamda miicadeleyi temsil etmektedir. Hakli olsunlar ya da olmasinlar,
var olabilmek i¢in miicadele etmisler ve bu ¢ok kiymetli bir sey. Ben de bu
koleksiyonla var oldugumu giiglii bir sekilde ortaya koymus oldum; var olma ve
giicii bir araya getirebildigim belki de en giiglii ¢alig-malardan bir tanesi”.

3.4.1.1 Medeniyetlerin Ozellikleri ve Yansimalari

Bahsi gecen sekiz medeniyetle ilgili yapilan ¢alismalari tasarimci su sekilde

anlatmistir:

Hititler diger medeniyetlere gore icerisinde bulunduklari topraklara en ¢ok
yayillmig medeniyet olarak, baris¢il ve daha kapsayict bir rol tistlenmistir. Bu nedenle
calismada agik renk tercih edilmistir. Bu ¢calismada da medeniyete ait hiyeroglifler ve givi
yazilari kiirk iizerine lazer yakma teknigi ile aktarilmistir. Ik defa kullanilan bu teknik,
deneme yanilma yontemiyle kesfedilmistir. “Bu da aslinda teknolojinin ulastigi seviyeyi
gostermesi acisindan onemliydi, tiylii yilizeyi yakarken bile lazerin siiresinin ve
seviyesinin ayarlanabilir hassasiyetlerde kullanilabilir duruma gelmesi ayri1 bir 6nem
tasiyordu ”, denilmektedir (Fotograf 01 ve 02 Hitit / Kadin ve Erkek).

Lidyalilarin ilk kitab1 yazan medeniyet olmasi, ¢alismanin daha heykelsi bir
formda olusmasina ilham vermistir. ilk bakildiginda agik bir kitap formunu andiran

calismanin her bir parcasi dijital baski yontemiyle renklendirilmistir. Donemine gore
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gelismis bir renk bilgisine ve boya teknolojisine sahip olan medeniyetin bu 6zelliginin,
yapilan baskilara yansidigir ve kalintilardaki renklerin de bu sayede heykelsi formun
tizerine tasindigi soylenmektedir. Bulgulardaki desenlerin birebir hi¢ bozulmadan
aktarildigi da belirtilmektedir (Fotograf 03 ve 04 Lidya / Kadin ve Erkek).

Frigler i¢in yapilan ¢alismadaki doku, medeniyetin kalintilar1 arasindan segilen
bir duvar motifinden se¢ilmistir. Ayn1 zamanda ilk dokuma &rneklerinin gorildigi
medeniyetin izleri, secilen desenin dokuma teknigiyle deri yiizeyine aktarilmasiyla

saglanmistir (Fotograf 05 ve 06 Frigya / Kadin ve Erkek).

Zalim ve savasci bir topluluk olarak aktarilan Asur’un, kendilerinden ¢ok atlar1
ve savas ekipmanlar tizerindeki isciliklerle dikkat cektigi soylenmektedir. “Ulasilan
biitiin kalintilar tizerinde inanilmaz bir detay goriilmekte ¢linkii bununla Gviiniiyorlar”
denilmektedir. Ciddi anlamda savaslar verilmis bir Mezopotamya manzarasiyla karsi
karsiyayiz. Ve calisma icerisinde yer alan biitiin yiizey ¢alig-malar1 savasi temsil
edebilecek dokularla verildi; atlarinin tizerindeki ortiisiinden, atin aksesuarlarina, kendi
savag aletlerinden, kinlarina kadar elde edilen biitiin gorsel veri deriye yansitilmaya
calisildig1 vurgulanmaktadir. Cekim asamasinda da 6zellikle yiizlerinde ifade olarak 6fke
kullanildig: belirtilmektedir (Fotograf 07 ve 08 Asur / Kadin ve Erkek).

Troya’y1, “gosterisli bir savas kiiltliriine sahip” seklinde tanimlayan tasarimci;
ozellikle erkeklerin aksesuarlariyla, ayakkabilariyla, ist giysisiyle siislii birer savasgi
imaj1 ¢izdiklerini soylemektedir. Biraz daha fazla estetik dokunus var ¢iinkii ¢ok fazla
detay var demektedir. Ulasilan biitiin veriler, “6zellikle toprak seramikler iizerindeki
desenler kabartma olarak ¢alismaya aktarildi. Form olarak da bir lahit gibi olmasin
istedigimizden, kalip iizerinde oynayarak biitiin yiizeyde kullanmaya ¢alistik” demektedir
(Fotograf 09 ve 10 Troya / Kadin ve Erkek).

Savag temasmin giiglii oldugu kalintilara rastlanan bir diger medeniyette
Urartu’dur. Bu temanin, 6zellikle savas aksesuarlarinin tizerinde yer alan dokularin
caligmaya yansidigi ve yon verdigi belirtilirken calisma iizerine uygulanan dokunun
kursunluk gibi goriindiigii detayr aktariimaktadir (Fotograf 11 ve 12 Urartu / Kadin ve
Erkek).
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“Arzawa’da da ilging bir sekilde diger medeniyetlerde olmayan enteresan bir sey
var. Cizimler, 6zellikle insan ¢izimleri cok kaba, neredeyse karikatiiriimsii bir cizgileri
vard1” denilmektedir. Buradaki verilerin de bir tiir kabartma nakis olarak 6zetlenebilecek
evali nakis teknigi ile uygulandigi ve bu sayede primitif ¢izimlerin etkili bir sekilde

calismaya aktarilabildigi belirtilmektedir (Fotograf 13 ve 14 Arzawa / Kadin ve Erkek).

Iyonya ise mimari unsurlarin giiclii olmas: ve yiiksek bina kalintilarmnin, farkl bir
medeniyet algisin1 yansitmaya olanak sagladigi belirtilmektedir. Bu nedenle de bu
bilgilere uygun bir form kullanildig1 gzlenmektedir (Fotograf 15 ve 16 iyonya / Kadin
ve Erkek).

Daha once de belirtildigi gibi, The Leather Age ¢alismasi esinlenildigi zaman
igerisinde bir tahayyiilde bulunmaktadir. Secilen medeniyetler igin olusturulan
caligmalar, bir tiir canlandirma olarak goriilmektedir. Ge¢gmise dair boyle bir goriiniise
sahip karakterlerden bahsedilemeyecegi gibi aslinda varolmayan bu karakterler,
tasarimcinin yaratisi olarak degerlendirilmektedir. Tasarimc1 konu hakkinda: “Bu bir tiir
uyanis. Hatirlatmak i¢in ortaya g¢ikarilmis bir ¢alisma” demektedir. Bu g¢alismanin
gerceklestigi  stire¢  igerisinde bu medeniyetlerin  ruhlarin1  aktardiklarmi  da
vurgulamaktadir. Gok¢e bu canlandirma i¢in aymi zamanda, calismalari tasiyan
mankenlerin de ozellikle segildigini, herhangi birer manken olmadiklarini ve diger
yandan medeniyete uygun karakterlerin se¢ildigine dikkat gekmektedir. “Eger etkiliyse o
karakterler oldugu i¢in de etkili, o nedenle rahatlikla karakter diyebiliyoruz hepsine. Yani
giydirdik ve canlandirdik” demektedir.

Yaratilan karakterlerin kahraman ya da siiper kahraman imajlar1 ile olan
benzerlikleri iizerine sorulan soruya; tam olarak siiper kahraman tanimina uymadigini
belirtmekte; “biraz daha islenseydi, bu soruya evet diyebilirdim” demektedir. “Ciinkii
benim tarafimdan yapilabilecek bazi seyler daha vardi. Ama onlar1 yapma sansim,
firsatim olmadi, finansal olarak firsatim olmadi. O yiizen tam evet diyemem, kategorize
edilebilir diyemem ama kategorize edilmeye c¢ok yakin diyebilirim.” Calisma
icerisindeki, 6zellikle bazi1 karakterlerin siiper kahraman imajlaria ¢ok yakin oldugunu

sOyleyen Gokge; “iglerinden en az bes, alt1 siiper kahraman ¢ikardi,” demektedir. Eger
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Lidya i¢in cisimlestirilen karakter, giinimiizde bir kahraman olsaydi nasil savasirdi?
sorusu tizerine: “Fiziksel olarak savagmazdi, mesela Twitter’da gergek ve dogru bilgiyle

savasan anonim heaplar gibi olurdu” demektedir.

Yaptig1 arastirmalar sirasinda en etkilendigi bulgulardan bahseden Gokge;
takilartyla dikkat ¢eken Urartu’nun; ¢ok ince isgilikleri olan ve incelikli aksesuarlari
yapmakla meshur bir medeniyet” oldugunu aktarmaktadir. “Fakat 0 aksesuarlarin
icerisinde bir tane aksesuar var ki; yaklasik ti¢ buguk, dort santim boyutlarinda bir kolye
ucu olarak yaptiklari, tasarladiklar: bir erkek figiiri. Ama kanat yapilmis ve 0 kanadin
icine girip belki de bunu denemis, denememisse bile bunu hayal etmis,” demektedir.
Detayli bir sekilde tanimlanan bu figiiriin, giyilebilir bir tiir konstriiksiyon olusturdugu ve
muhtemelen kendi boyutlarinda iirettigi ve denedigi aktarilmaktadir. “Yani ugabilecegini
diistinmis, bir hayal kurmus. Bu hayali de kolye ucuna aktarmis. Biitiin her seyin disinda
beni ¢ok etkiledigi igin ¢alismanin formu buna dondstii. Onun hayali benim i¢in devam

etti ve sonucunda bir kadin bir de erkek karaktere doniistii.”

Biitiin bu medeniyetler igerisinde ilging bir sekilde u¢makla ilgili bir ortak
noktadan bahseden tasarimci; “ya hizli kosan hayvanlar ya da ugan hayvanlar”
gozlendigini belirtmektedir. “Ve bi sekilde insanla hayvani birlestirmeyi bir yerde
kullanmiglar. Neredeyse hepsi kullanmis. Dogal olarak o ugan hayvanlari bi sekilde
kullanmak istedigim i¢in burda onu yaptim.” Biraz daha gorkemli goriinmesi, viicudu
sarmasi1 Ve dokuya alan saglamasi amacimnin da ¢alismay1 yonlendirdiginden bahseden
Gokge; “Ama sanki 0 viicudun kendisiymis gibi yani ekstra bir teni yokmus, deri onun
teniymis hissini vermesi i¢in bunu yaptim” demektedir. Kanat formuna benzer pargalari
da bu nedenle ekledigini belirten tasarimci, “eklemek istedim ¢iinkii daha gérkemli
goriinsiin ve trkiitsiin diye. Ciinkii ugan hayvanlar onlar i¢in hem 6zgiirliik hem de

tirkiiten, vahsi bir doga demek.”
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SONUC

Cizgi romanin asil ana akim olmasima neden olan unsur, kahraman ve siiper
kahramanlarm popiilerlesmesi olarak goriilebilir. ilk kahraman Sargon’un, ardindan gelen
kahramanligin temelini olusturdugu Yyada igerisinden bir ¢ok unsur barindirdigi
gozlenmektedir (Rank, 2016:20-21.74). Bunun yaninda ¢izgi romanda da bir¢ok
kahramanlik imajinin mitoloji ve tarihten beslendigi orneklere rastlamak miimkiindiir
(Brownie & Graydon, 2016:43-44). Otuzlu yillarda dergi formatina kavusmasiyla birlikte
hizli bir ivme kaydettigi goriilen ¢izgi roman (Cantek, 2014:42-43), yine bu dénemde tiim
tarihini degistirecek bir stiper kahraman 6rnegi sunmasi agisindan da bu yillar milat kabul
edilebilir (Ceran, 1997:21). Superman ve Batman, iizerinde en ¢cok konusulan ve tartisilan
orneklere dontismistiir. Bu iki kahramanla birlikte ilk adimlari atilan ve bir¢ok benzeri
tiretilen kahramanlar tizerinden kiiltiir aktarimi, Kimlik kodlar1 ve milliyet vurgusunun
izleri gibi bir ¢ok konu tartisilmaktadir. Ardindan gelen donemde birgok gelismeyle
olgunlasan ¢izgi romanin, giiniimiize dek birgok alt dala ayrildigi ve gesitili sekillerde
kategorize edildigi goriilmektedir. Ozellikle orjin hikayelerine yenilik¢i ve ¢agdas bir
bakis agis1 getiren yazar ve ¢izerler, ¢izgi romana bakis agisini1 degistirmis, yonlendirmis
ve hatta giintimiizde sanat olarak siniflandirilmasina onciiliik etmislerdir (Schumer,
1997:265-266).

Kahramanlik, tarih igerisinde insanlari arkasindan siiriikkleyen birer imaj olarak
degerlendirilebilir (Coruk, 2016:76). Gilinimiizde daha da c¢esitlendigi goriilen
kahramanlik  olgusu; insanlarin  Oykiindiigi, hikayenin icerisinde  kendini
konumlandirdig: bir tiir sanal gergeklik alani olarak kategorize edilebilir. Ayrica ¢izgi
romanlarin; halkin tutum, begeni ve ahlaki degerlerini yansittiklar1 ve dogrudan dogruya
insan arzu, gereksinim ve heyecanlarina seslendikleri vurgulanmaktadir (Inge, 1997:79).
Gorsel olarak kahramani digerlerinden ayiran dzellikler igerisinde ilk géze garpan unsur
bir kimliklendirme gostergesi olarak kostiimdiir. Bu gostergenin izleri, koken
hikayesinden, kahramanin en giincel haline kadar her alanda siiriilebilmektedir (Brownie
& Graydon, 2016:11). Insan iistii bu giiglerin ilk vurgu kaynag: olarak gériilen kostiim

tizerinden bir ¢ok tartisma yapilmaktadir. Bunlar igerisinde 6ne ¢ikan konular; milliyet
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ve buna bagli olarak kiiltiirel aktarim, cinsiyet ve buna bagli olarak kimlik kodlar1 ve diger
gibi kavramlarin yogunlukta oldugu goriilmektedir (Brownie & Graydon, 2016:61-62).

Kimi zaman viicudun olaganiistii boyutlarini ve kasli bedeni ortaya ¢ikartan bir
unsur olarak da karsimiza ¢ikan kostiimiin, diger taraftan fiziki goriintimiiniin bir pargasi
haline gelerek, giyenin davramslarini da etkiledigi goriilmektedir. Kahraman
hikayelerinden pargalar tasidig1 gibi gercek hayattan da bir ¢ok unsurun bu kiyafetlere
ornek teskil ettigi goriilmektedir. Kendi anlamlarin1 da beraberinde getiren bu pargalarin
bazi durumlarda anlamlarini igerisinde bulunduklari duruma gore degisime ugrattiklar
da gozlenmektedir (Brownie & Graydon, 2016:61-62.73).

Kiyafetlerin kimlik insasi tizerindeki etkisi, en basta cinsiyet insasinda olmak
tizere, tarih boyunca bir ¢ok 6rnekte gozlenmektedir. Bu unsur {izerinden yaratilan birgok
imajdan bahsedilirken, oncelikle erkeklik, kadinlik ve diger gruplarin farklarini ortaya
koydugu ve kendi igerisinde tartisildigi cinsiyet insasini tartisma konusu olarak giindeme
getirmektedir. Yalmzca karakterin tanmabilirligini ifade etmenin Gtesinde, siiper
kahramanlarin diger kimligi ve alter-egosu arasindaki ayrimlari da tartisan kostiim;
bireyin rolleri ve sorumluluklari, herhangi bir bilgiyi ac¢iga vurmaya gerek kalmadan
anlamli bir tespit olusturulabilmesine olanak saglamaktadir. Kostiimiin donistiiriicii
glicti, kullaniciya, sivil kiyafetlerinden farkli bir insan gibi hissetmenin psikolojik
avantajlarin1 sagladigi ve kullanicinin fiziksel ve psikolojik kimligini énemli dlgiide

degistirme giiciine sahip oldugu vurgulanmaktadir (Brownie & Graydon, 2016:12-13).

Stiper kahramanlar, kostiimleriyle hemen olaganiistii olarak tanimlanir, 6tekileri
vurgular ve giindelik elbiselere benzememektedirler. Bir kiginin kimligine dair en kisa
izlenim onun goriiniimii araciligiyla aktarilir ve bu nedenle siiper kahraman kostiimii
siradani ifade etmemektedir (Brownie & Graydon, 2016:42). Diger yandan kasli viicudu
ac1ga ¢ikartan bu tiir kostiimler erkeksi davraniglart miimkiin kildig gibi tesvik ettigi de
gozlenmektedir (Demirtas, 2014:51).

Icerisinde bulundugumuz c¢ag, inandiricihigin, gercegi geride biraktig,
gercekeiligin - gergeklikten daha ¢ok arzulandigi Post-Dogruluk Donemi olarak
adlandirilmaktadir (Brownie & Graydon, 2016:41). Siiper kahramanlar da ¢izgi
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romanlardan ekranlara adapte olurken, kostiimler, ¢esitli yontemlerle daha inandirict bir
sekle biirinmiistiir. Sinema uyarlamalarindaki gergekgilik arzusu, kostimii grafik
formlardan giyilebilir bir giysiye dontistirmiis ve islevsellik kazanmistir. Bu durum

birgok uyarlamada izlerini géstermektedir (Brownie & Graydon, 2016:45-46).

Birbirini etkileyen iki farkli alan olarak goriilebilecek ¢izgi roman ve moda,
tarihin bir noktasinda kesismis ve bir digerine 6zel anlamlar yiiklemesine ortam
saglamistir. Bunun bir &rnegi Amerika'da diizenlenen ve moda diinyasindan iinlii
isimlerin ¢alismalarina da yer veren “Superheroes: Fashion and Fantasy” sergisidir. Bu
sergi ¢izgi roman ve kostiimiin kendi i¢erisinde bir trende doniismesine katki saglamis ve
yeni bir donemin habercisi olarak 6nemli bulunmaktadir. Sergi ve serginin kitap haline
getirilmis katalogu, radikal moda, avangart spor giyim ve son teknoloji askeri giysilerin

cinsiyet, giic ve politika gergevesindeki metaforlarini izlerini siirmektedir'®.

Cizgi roman yaraticilariin, iki boyutlu diinyalari yaratirken karakterlerini
kimliklendirmek tizere kullandiklari kiyafetler, tasarimcilarin moda diinyasi igerisinde
yaptiklarindan farkli goriinmemektedir. Cizgi roman karakterlerine hayat verenler, birgok
gostergenin kahramanlarinin ikili kimliginde yasamasina izin vermektedirler. Tipki moda
tasarimcilarinin tiriinlerinde gortildiigii gibi arzu nesnesi haline gelen kostiimlerin giyene
kazandirdig1 imaj1, okuyucu ve takipgilerine de sahip olabilecekleri nesneler, kendilerini
onun yerine koyabilecekleri firsatlar seklinde sunmaktadir (Brownie & Graydon,
2016:74).

Siradan insanlarin giyimleri i¢in olusan sektor, onlara olmak istedikleri imajlarin
versiyonlarini sunmaktadir. Sahip olduklari giysiler tizerinden kimliklerini, kiiltiirlerini
ve ait olduklart topluluk gibi kavramlari iletmektedir (Crane, 2003:317). Kiyafetler
tizerinden aktarilan kKimlik kodlarr; ister siradan insan giyimi olsun, ister idol olarak kabul
edilen star imajlar1 ya da insan stii giiclere sahip kahraman kostiimleri olsun; takipgilerin
toplum igerisindeki rollerini tanimlamakta ya da bu role biriinmelerine firsat

tammaktadir. Ugiincii boliimde de bahsedildigi gibi insanlar kendilerini ait hissettikleri

18 https://www.metmuseum.org/art/metpublications/Superheroes_Fashion_and_Fantasy
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topluluga yonelmekte ve olmak istedikleri imaja biiriindiikleri gorilmektedir (Brownie &
Graydon, 2016:31-34).

Teze konu olan tasarimci1 Hatice Gokge'nin ¢aligsmalarinda ise hem siradan insan
igin seri tiretim, hem idoller i¢in temsili her ayrintisina kadar diistiniilmiis kisiye 6zel,
hem de varolmayan karakterler i¢in bir tasarim grubu yaratildigi goriilmektedir. Biitiin
tasarimlarinda giyilebilir kiltiirel kimligin gostergelerine rastlanan Gokge, bunun bir
ifade aract olarak nasil kullanildigma dair doneler sunmaktadir. Ornegin
Globetrotter/Seyyah defilesi, bir medeniyet gezgini olarak tariflenen Evliya Celebi’den
ilham almis ve motifleri de minyatiirlerden aktarilmistir. Yabanci basin tarafindan da
yogun ilgiyle karsilanan koleksiyon; “Tiirkiyenin zengin kiiltiirel gegmisi ile modernlik
arasinda kurulan bir képrii'®” olarak goriilmiis: Hatta Celebi de, Tiirkiye nin ilk blogger’1

olarak anilmistir®®.

Bunun disinda bir¢ok tinlii isminle ¢alisan Gokge; kendisini tercih eden isimler
icin kurguladigi imaji, her ayrintisi ile tasarlayip teslim ettiginden bahsetmektedir.
Ornegin goriisme icerisinde Tarkan igin yaptig1 tasarimlar1 anlattig: boliimde; yapilan
trlinlin sahnede nasil tasinacagmni, nasil fotograf verecegini, isiklarin altinda nasil
goriinecegini  6nceden hayal edip, Tarkanh da bu sekilde bilgilendirdiginden
bahsetmektedir. Bu tahayyiiliin en giiclii 6rnegi ise The Leather Age / Anatolia o
projesinde karsimiza g¢ikmaktadir. Medeniyetlerden ilham alan ve onlar1 gliniimiize
tasiyan bir calisma olarak incelen Leather Age, kiiltiir aktarimimin bir 6rnegi olarak
sunulmaktadir. Kolektif kiiltiirel kimligin yeniden insas1 olarak da kabul edilebilecek
caligmanin, kiiltiire tarihsel, 6znel ve sembolik olarak temas ettigi goriilmektedir (Smith,
1994:41.45.49). Var olmamis bu karakterler, medeniyetlerin 6zellikleriyle giydirilmis

imajlar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gegmisin kalintilarindan segilen motiflerin, giiniimiiziin modern teknikleri ile
bir araya getirilerek, yeniden yaratim siirecine déniistiiriildiigii gdzlenmektedir. I¢lerinde

yer alan karakterlerin ifade ettikleri, izleyicinin bakis agisina gore de sekillenmektedir.

19 http://thebestfashionblog.com/mens-fashion/sporty-sci-fi-apparel-wild-horses-in-hatice-
gokce-menswear-collection
20 https://www.chingatumoda.com/hatice-gokces
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Hayranlik uyandiracak goriiniime sahip ve o giicii yansitan karakterler: Zirhlar kusanmus,
savascl, kanatlar1 ve maskeleri olan, migferler giymis; adeta ait olduklart medeniyet i¢in

savasmaya hazir birer kahraman imaji ¢izmektedir.
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(Fotograf 02) Hitit / Erkek



(Fotograf 03) Lidya / Kadin
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(Fotograf 04) Lidya / Erkek
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(Fotograf 06) Frigya / Erkek
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(Fotograf 08) Asur / Erkek
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(Fotograf 10) Truva / Erkek
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(Fotograf 11) Urartu / Kadin

(Fotograf 12) Urartu / Erkek
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(Fotograf 13) Arzawa / Kadin

(Fotograf 14) Arzawa / Erkek
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(Fotograf 15) Iyonya / Kadin

(Fotograf 16) Iyonya / Erkek



OZGECMIS

1979 yilinda Izmir’in Kemalpasa ilgesinde dogdu. Orta 6gretimden itibaren
egitimine Izmir’de devam etti. Cesitli sektorlerdeki is tecriibelerinin ve askerliginin
ardindan Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil ve Moda Tasarimi
Bolimii, Aksesuar Tasarimi Ana Sanat Dali’nda lisans egitimi gordi. Yine aym

tiniversitenin Grafik Tasarim boliimiinde yiiksek lisansini tamamladi.

Lisans egitiminde metal ve deri aksesuar tasarim ve iiretimi konusunda gesitli
yontem ve disiplinlerde caligmalar ve stajlar yapti. Dokuz Eyliil Universitesi ve Ege
Thracatgilar Birligi tarafinda diizenlenen Derin Fikirler yarismasinda iki kez finalist oldu
ve calismalar gesitli fuarlarda ve sergi alanlarinda sergilendi. Bu yarigmalar sirasida
yapt11 doku ve yiizey tasarimi &rnekleri ile tasarimer Hatice Gokge ve Umit Unal’in
ilgisini ¢ekti, Hatice Gokge ile iki projede beraber c¢alisti. Leather Age sergisi ve
Globetrotter 2014-2015 defilesinde doku ve tasarimlari ile katkida bulundu.

Okul bitirme projesi olarak hedefleri dogrultusunda markalagma konusu tizerine
caligmalar yiriittii ve kendi markasini olusturmak i¢in ilk adimlar1 atti. Marka ve gorsel
kimlik eksenindeki c¢aligmalarini siirdiiriirken, ayn1 zamanda deri doku ve yiizey

tasarimlarindan olusan sergi hazirliklarina da devam etmektedir.



