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OZET

Gestalt, parca ve biitiinii anlamh hale getirmeye yarayan cesitli
alg1 ilkelerinden olusan bir kuram ve yaklasimdir. Temel olarak
biitiiniin parcalardan olustugu, fakat algilamanin tam ve dogru olarak
gerceklesebilmesi icin biitiiniin de kavranmasi gerektigi kabul edilir.
Dolayisiyla algi bakimindan parcanin da biitiiniin de bir anlami oldugu,

bu kuramda dnemli bir yere sahiptir.

Max Wertheimer, kuramin kurucusu olmakla birlikte, Wolfgang
Kohler ve Kurt Kofka gibi baska arastirmacilarin da kurama katkilan
olmustur. Arastirmalarin geneli gorsel algiya dayansa da, psikologlar bu
kurami ¢esitli davramis bicimlerini analiz etmek icin de
kullanmaktadirlar. Bu yoniiyle gestalt, salt bir alg1 ilkeleri yigim
degildir. Bu  sayede, sanatcillar da  gestalti  eserlerinde
kullanabilmislerdir; ¢iinkii bazi eserler salt bir tasvir amaci tasimazlar.
Onlar, aym1 zamanda cesitli kavramlarla ve baglamlarla farkhh anlam

katmanlarimm da insa ederler.

Bu calismada, gestalt ilkelerinden olan algida tamamlama
ilkesinin, seramik eserlerdeki uygulamalari konu edinilmistir. Cesitli
kavramlar ve baglamlar birlikteligi ile ele alinan eserlerde, basta algida
tamamlama ilkesi olmak iizere diger gestalt ilkeleri de kullamilmistir.
Gerek eserlerin isimleri, gerekse gestalt baglaminda algida tamamlama
ilkesinin  kullanimi1  dolayisiyla, eserlerin kavramsal diizeyde
sorgulamalar1 yapilmis, boylelikle hem kuramin uygulama acisindan
eserlerdeki karsihklarma, hem de 6znel yorumlara yer verilmeye

calisiimistir.



ABSTRACT

Gestalt is a theory and approach that consists of various principles
of perception to make the piece and the whole meaningful. In this
theory, it is generally accepted that the whole is composed of parts, but
the whole must be grasped in order for the perception to be fully and
accurately realized. Therefore, it has an important place in this theory

that the whole part has a meaning in terms of perception.

Max Wertheimer is the founder of the theory, but on the other
hand, other researchers such as Wolfgang Kéhler and Kurt Kofka also
contributed to the theory. Although most of the research is based on
visual perception, psychologists use this theory to analyze various
behaviors. In this respect, gestalt cannot be a mere stack of perception
principles. It is also a theory that artists can use in their works, because
some artifacts are not purely illustrative. They also construct different

layers of meaning with various concepts and contexts.

In this study, the principle of completion in the perception of
gestalt, which is one of the principles of gestalt, has been studied in
ceramic works. Various gestalt principles, including the principle of
completion in the perception, were also used in the works, which were
discussed together with various concepts and contexts. Both the names
of the works and the use of the principle of completion in perception in
the context of gestalt tried to question the works on the conceptual level
so that both the responses of the theory in the works and the subjective

interpretations of the artist were tried to be included.
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GIRIS

Bir olayin, kisinin veya nesnenin algilanmasi, onun bilincine varilmasi
demektir. Bu sayede kisi, cevresiyle iliski kurabilmekte ve hayatina devam
edebilmektedir. Ancak insan, beklenmedik durumlarla da karsilasabilmektedir.
Bu beklenmedik durumlar, kisinin algisin1 etkileyebilecek o6zelliklere sahip
olduklarinda, algi ya devam eder ya da sekteye ugrar. Gestalt olarak
adlandirilan ve alg1 psikolojisi olarak kabul edilen ilkeler 1s1ginda, alginin
bahsi gecen devam etme ve sekteye ugrama siirecleri incelenmis ve genel kabul
gormiis baz1 yaklagimlar ortaya ¢ikmistir. Bu ¢alismada, gestaltin tamamlama
ilkesinin esas alindig1 seramik uygulamalar1 konu edinilmis ve ortaya c¢ikan
eserlerde, hem tamamlama ilkesine hem de aymi baglamdaki yorumlara yer

verilmistir.

Sanatgilarin algi bigimleri, onlarin eserlerinde ortaya ¢ikabilmektedir. Bu
bakimdan, eserlerin gerek bicim gerekse igerik acisindan incelenmesi ve
tasidigr anlamlarin kesfedilmesi ©nem tasimaktadir. Resim ve fotograf
sanatinda, sanat¢ilarin ¢alisma alanlar1 temel olarak iki boyutlu iken, seramik
sanatinda temel olarak {i¢ boyutlu ylizeyler kullanilmakta ve eserler
tiretilmektedir. Bu bakimdan algi kavraminin seramik sanat¢ilari agisindan

daha da 6nem kazandig1 diistintilebilir.

Alg1 kavramimin fizyolojik ve psikolojik boyutlarinin bulunmasi, onu
karmagik bir hale getirmektedir. Fizyolojik etmenler, kisiden kisiye gore
degistigi i¢in bagka bir ¢alisma konusu olarak ele alinabilir. Ancak psikolojik
etmenler, her insan i¢in gegerli birtakim durumlar1 gegerli kilmaktadir. Bu
baglamda psikologlarin yaptiklar1 arastirmalar sonucunda elde ettikleri algi
yasalarini gestalt ad1 altinda toplamalari, alginin psikolojik boyutlar1 agisindan
olduk¢a onemlidir. Bu diistinceden hareketle, bu ¢alismada gestalt ilkeleri

1s18inda algry1 insa etme bigiminin saptanarak, seramik eserler tizerinden



orneklerle yorumlanmasi amag¢lanmigtir. Boylelikle seramik sanatgilarinin
gestalt algilayls big¢imlerine dair kuramsal ve pratik bir kaynak¢a
olusturulmasina da katki saglayacagi distinlilmiistiir. S6z konusu gestalt
ilkerinden, algida tamamlama ilkesi, c¢alismanin hareket noktasini

olusturmaktadir.

Calismanin birinci boliimiinde algi kavrami, gestaltin tarihgesi ve
kuramsal ozellikleri, gorseller ve ornekler esliginde anlatilmistir. Boylelikle,
ele alinacak eserlerin hem teknik hem de kavramsal alt yapilarinin

olusturulmasi amaclanmistir.

Ikinci boliimde, eserlerinde gestalt algida tamamlama ilkesinin 6zellikleri
bulunan sanatgilar, eserleriyle birlikte incelenmis ve cesitli baglamlarda

yapilmis yorumlara yer verilmistir.

Son bolim olan tgilincti bolimde ise, gestalt algida tamamlama

ilkesinden hareketle uygulamalar1 yapilan eserler anlatilmigtir.



1. BOLUM

ALGI KAVRAMI VE GESTALT KURAMI



1. BOLUM

ALGI KAVRAMI VE GESTALT KURAMI

1.1. Alg1 Kavrami

Bir farkindalik bi¢imi olarak algi, giindelik hayatin i¢inde yer alan
onemli bir unsurdur, ¢ilinkii canlilarla ve nesnelerle kurulan her tiirli iliski
ancak algi ile miimkiin hale gelebilmektedir. Bu baglamda algi, zihinsel bir

stirecin de parcasidir.

Turk Dil Kurumu, algi kelimesini “Bir seye dikkati yonelterek o seyin
bilincine varma, idrak™ olarak tanimlamaktadir (www.tdk.gov.tr, algr). Broad
(1984: 59) ise, duyu-algist olarak ele aldig1 terimin, giinliik yasamda gormek,
isitmek, dokunmak, tatmak, koklamak olarak betimlenen deneyleri igermek
tizere filozoflar ve ruhbilimcilerce kullanildigini ifade etmistir. Buradan
anlasildig1 tizere, Broad’un duyu-algis1 ifadesi, alginin bilince varma ve idrak

karsiliklarinin adeta bir agiklamasidir.

Iki canli agisindan algi, ¢ift tarafli aktif bir zihinsel siirecin
gerceklesmesini gerektirirken, bir nesnenin algilanmasinda sadece tek tarafli
aktif algilayanin ve pasif algilananin bulundugu bir siire¢ yeterli olmaktadir.
Buna gore, algilanan nesneyle, zihinde ortaya c¢ikan nitelikler arasindaki
bagintinin, bir nedensellik bagintis1 olmasi gerekmektedir (Hacikadiroglu,
1984: 189). Ornegin, tavandaki bir ampuliin, 151k vererek bulundugu mekani
aydinlatmasi beklenir. Bunun aksi oldugu zaman, ampuliin arizali oldugu veya
elektrigin ampule ulagsmadigi dustiniiliir. Bu agidan ele alindiginda algilama,
verili bir durumun goze carpan Ozelliklerinin kavranmasi olarak kabul
edilebilir (Arnheim, 2012: 220). Bahsi gecen gorsel kavrayis, hem bir estetik

hazz1 hem de bir davrams bigimini igerebilir. Ornegin, kavranan sey bir sanat
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eseri oldugunda, zihin o eserdeki estetik unsurlari dikkate alarak bir haz
mekanizmasini harekete gegirecektir, fakat kavranan sey tehlike arz eden bir
hayvan, nesne veya durum oldugunda, zihin i¢inde bulunulan tehlikeden
kurtulmanin yollarim1 arayacak bir mekanizma veya davramis bicimi
gelistirecektir. Boylelikle gorsel kavrayis, algi siirecinin bir sonucu olarak
birbirinden farkli sonuglara sahip olabilmektedir. Bu baglamda Arnheim (2012:
43), bir nesne hakkindaki akil ylirlitmenin, nesnenin algilanma tarziyla
basladigin1 ve yetersiz bir alginin, diislince zincirini tamamen altiist
edebilecegini belirtmistir. Bu zincir bozulmaya ugradiginda ise, diisiince
yoluyla algiya dair ortaya c¢ikabilecek kavramlara muhtemelen
ulagilamayacaktir. Ciinkii “gorsel algi, niteliklerin, nesnelerin, olaylarin
imgelerini saglayarak kavram olusumuna zemin hazirlar. G6zlerin dogrudan ve
anlik aldig1 uyarmin ¢ok 6tesine uzanan zihin, bellek yoluyla erisilen genis
imgeler alaninda is gormekte ve biitlin bir hayat deneyimini bir gorsel
kavramlar sistemi olarak orgiitlemektedir” (Arnheim, 2012: 327). Ozetle
algilamayla birlikte bir akil ylirlitme siireci baslamaktadir ve bir diisiince
sistemi sonucunda algiya dair ¢esitli kavramlar ortaya ¢ikmaktadir. Algiya dair
ortaya ¢ikan yanliglar, biitlin siireci etkileyecegi icin disiince ve kavram

olusumu da engellenmis olacaktir.

1.2. Gestalt Kurami

Gestalt kurami, alginin esaslar1 tizerine diisiincelerin olusturdugu bir
kuramdir. Genel olarak ifade etmek gerekirse, algilanacak olan sey bir biitiin,
onu olusturanlar da pargadir. Buna gore biitlin, pargalarin toplaminin sahip
oldugu anlamdan farkli bir anlama sahip olabilmektedir. Bu bakimdan bir
biitiinii algilayan kisi, onu parcalarina ayristirarak degil de, kendi biitiinlugi
icinde algilar. Bu kurami1 savunanlar, algilayanin harici duyumlara kendisinden
bir seyler ekledigini ve bu sekilde algiyi, baska bir deyisle kendi yasantisin

yeniden bi¢imlendirdigini savunmaktadirlar.



1.2.1. Gestalt Psikolojisi

Gestaltg1 yaklagimi olarak da bilinen kuramda, “zihnin, onu olusturan
temel pargalara boliinerek degil, organize bir biitiin olarak anlasilmasi
gerektigi” savunulmaktadir (Masarogullar1 ve Kogakgol, 2011: 69). Gestalt,
yalnizea gorsel algiyla iliskilendirilmemektedir, bunun yaninda herhangi bir
olaym veya durumun algilanmasi konusunda da gestalt kuramindan
faydalanilabilmektedir ve bu yoniiyle de psikolojinin alanina girmektedir.
Giirtin (1991: 60), gestalt yaklasimini savunan psikologlarin insanin ayr1 ayri
yonleriyle degil, timiiyle ele alinmasi, yani herhangi bir hastanin kisiliginin

tiimiintin dikkate alinmasi gerektigini savunduklarini ifade etmistir.

1.2.2. Gestalt Psikolojisinin Kokeni ve Tarihsel Gelisimi

Bu psikolojik yaklagimin temeli 20. yiizyilin baslarinda atilmistir. Max
Wertheimer, Wolfgang Kohler ve Kurt Kofka gibi arastirmacilar gestaltin

temelini olusturan ¢alismalar gergeklestirmislerdir.

Gestalt, birden fazla arastirmacinin ¢aligmalarinin toplamindan olusmus
olsa da yaklasimin kurucu ismi Max Wertheimer’dir. Psikolojinin yani sira
hukuk ve felsefe egitimi de alan Wertheimer, 6zellikle fi-fenomeni isimli

caligmasiyla gestalt¢r algiin temelini olusturmustur.

Girtin, (1991: 88), Wolfgang Kohler’in 6zellikle piliclerdeki gorsel ayirt
etme gliciinii ve sempanzelerdeki alet kullanma yetisini inceledigini, deneme
ve yanilmalarin karsiti olan ve i¢gdrii (insight) adini alan aniden kavrama

olgusunu ortaya atarak gelistirdigini soylemistir.



1.3. Gestalt Psikolojisinde Kuramsal Cerceve

Parcalara ayrilamaz bir biitiinii temsil eden Gestalt, ii¢ onemli 6zellige
sahiptir. Bunlardan ilki nesne, varlik veya sey, Ikincisi nesnenin, varligin veya
seyin i¢inde bulundugu ortam veya g¢evre ve liglinciisii de bunlarla ¢evrenin
iligkisidir (Das, 2015: 4-5). Anlasilmaktadir ki gestalta gore alginin
gerceklesebilmesi igin, algisal bir iligki zincirinin bulunmasi gerekmektedir.
Arnheim (2012: 41), bakilan bir nesnenin, ancak orgiitlii bir sekle uydugu
6lclide tamamen algilanabildigini sylemistir. Buna gore, gevreden yalitilmig
bir algi, biitiiniin kavranmasma engel olmaktadir. Bir biitiinii olugturan
pargalar, kendi baslarina bir biitin olmadiklar1 siirece, biitiiniin iginde

algilanmal1 ve anlamlandiriimalidirlar.

Gestalt kapsaminda ele alman parga-biitiin iliskisi, herhangi bir seyin alg1
stireci lizerinde belirleyici bir rol oynamaktadir. Buna gore, algilanacak olan
uyaranin daha kiiglik birimlerden olugsan biiyilkk bir birim oldugu
varsayildiginda, biiylik birimin daha once algilanacagma dair iliskiyi ifade
eder. Bununla birlikte, biiyiik birimi olusturan kii¢iik birimler, kendi aralarinda
baska bir gruplamayr miimkiin kilacak &zelliklere sahip olduklarinda 6ncelik

strast biiylik birimden kii¢iik birimlere de gegebilmektedir.

Sekil 1. Guillaume Apollinaire, Kaligram Siir Ornegi, (Galleryintell, 2019).



Omegin Guillaume Apollinaire’in yazdign bir siirde, kelimelerin
siralanist ayaginmi kaldirmis bir at gibi algilanmaktadir (Sekil 1). Oysa ati
olusturan kelimelerdir ve hepsinin kendi baslarina baska anlamlar1 ve sekilsel
yapilart vardir, ancak parca biitiin iliskisi a¢isindan degerlendirildiginde
kelimeleri olusturan sekiller ayni zamanda bir atin tasvirini de

olusturmuslardir.

Alginin nerede, ne zaman ve ne tiir kosullar altinda gelistigi ve
gerceklestigi onem tagimakla birlikte, algilanan uyaranin bazi nitelikleri, yer,
zaman ve kosullardan bagimsiz olarak varligini korumaktadir. Bagka bir
deyisle, belirli bir objenin farkli retinal imgelerine ragmen, yine de o objeyi
tantyabilecegimiz algida degismezlik denen bir siire¢ bulunmaktadir (Bulduk,
2014: 67). Isikli bir ortamda goziin kolaylikla algilayabildigi herhangi bir
nesnenin renk vb. 6zelliklerinin, karanlik bir ortamda da kolaylikla gériinmese
de, ilk algilandig1 sekliyle goriilecek olmasi, yani Ornegin ilk olarak mavi
renkte algilanan bir nesnenin, log bir ortamda yine mavi renkte algilanacak
olmasi algida degismezlige bir 6rnektir. Algida degismezlikten bahsederken,
temel olarak renk degismezligi, biyiiklik degismezligi ve bicim
degismezliginden de bahsedilebilir, ¢linkii her ti¢ unsur da bir nesnenin gorsel

ozelliklerini belirleyici yapidadir.

Bazen ylizlerce uyarici arasindan sadece bazilar1 oncelikli olarak

algilanir. Bu durumun uyaran ve algilayan agisindan ¢esitli sebepleri bulunmaktadir.

Ornegin uyaranm biiyiikliik-kii¢iikliik, hareketlilik-duraganlik, parlaklik-matlik, sesli-

sessiz olma hali; algilayanin ise ihtiyaglari, ge¢misteki deneyimleri, inanglar1 ve

tutumlart vb. 6zellikleri alginin oncelikli olup olmamasini belirleyebilir. Bu durum,

algida segicilik olarak bilinmektedir.

Ornegin bir kiitiiphanede sessizce kitap okuyan insanlardan bir tanesi

sesli bi¢imde konugmaya baslarsa, ilk olarak o kisinin algilanacagi kabul



edilmektedir veya herkesin kipirdamadan bekledigi saygi durusu esnasinda
hareket eden bir kisinin hemen algilanacagi beklenmektedir. Bahsi gecen
ornekler, uyarana dair 6rneklerdir. Karni a¢ olan bir insanin, sira sira diikkkanlar
icinde bir restoran1 Oncelikli olarak algilamasi da algilayana dair bir segicilik

ozelligidir.

Nesnelerin, var olduklarindan farkli veya hatali Dbicimlerde
algilanmalar1 da miimkiindiir. Kuramsal olarak bdyle durumlar, illiizyon olarak
kabul edilmektedir. “Algi kuramlar1 acisindan bakildiginda, illiizyonlar
gercekligin carpitilmasindan ziyade, gorsel sistemin adaptif dogasini anlamak
icin dnemlidir” (Bulduk, 2014: 120). Baska bir deyisle, algilamanin uyaran ve
algilayan agisindan uyumluluk hali, fizyolojik ve psikolojik a¢idan da 6nem arz
etmektedir. Ornegin ici yarisina kadar su dolu bir bardagm icine batirilan
kalem, kirikmig gibi algilanacaktir (Sekil 2). Bu durum, fiziksel bir
illizyondur. Buna karsin, karanlikta yerde duran bir hortumun bir yilanmig

gibi algilanmasi ise, psikolojik bir illiizyon 6rnegidir.

Sekil 2. Roy Winkelman, Su dolu bardagin igindeki kalem, 2012, (Clippix
ETC, 2019).

Herhangi bir uyaranin olmadigi bazi durumlarda algilayan, bir uyaran
varmig gibi davranabilir. Bu gergek dist algimin psikolojideki karsiligt
haliisinasyondur. Arkonag (1999: 236), a gore haliisinasyon “dis bir uyaran

olmadig1 halde, gercek bir uyarmin inandiriciligini tasiyan bir algilama” dir.



Bagka bir deyisle haliisinasyon da bir algidir, fakat sahip oldugu tasdik
edilebilir bir gergekligi yoktur. Buna ragmen bir algilama tecriibesi olarak
kabul edilmektedir.

1.4. Psikoloji ve Gestalt Baglaminda Ortak Kavramlar

Gestalt, algtyla alakali ilkelerden olustugu i¢in tasarimla dogrudan bir
iligkiye sahiptir, ¢linkii tasarim ayni zamanda bir algi siirecinin sonucudur.
Tasarimei ve izleyici agisindan degerlendirildiginde ise, algi siireci her iki taraf
icin de gerceklesmektedir. Bununla beraber, alginin zihinsel bir sistematiginin
de bulunmasi onu psikolojiye de yaklastirmaktadir. Bu bakimdan psikoloji ve

gestalt iliskisi, ortak kavramlarla daha dogru anlasilacaktir.

1.4.1. Fi-Fenomeni

Max Wertheimer’in, arka arkaya yakilan iki farkli 1s1k kaynaginin, farkl
iki 151k kaynagi olarak degil, hareket eden tek bir 151k kaynagi olarak
algilanmasimi saptadigt calismalari, fi-fenomeni olarak isimlendirilmistir
(Masarogullar1 ve Kogakgol, 2011: 62). Buna gore sirayla yanip sonen 1siklar,
bir hareket izlenimi olusturabilmektedirler. Bazi 1s1kli tabelalarda kullanilan
tasarimlar, fi-fenomenine Ornek olarak verilebilir (Sekil 1). Bu seklin sol
tarafinda, lambalardan olusan bir at arabasi, onu ¢eken at, atin siiriiciisii ve
arabada oturan iki kisi goriilmektedir. Ayni seklin sag tarafinda ise, atin
adimlar1 farkli bir bigimde siralanmigtir. Lambalar birbirinin pesi sira yanip

sondiigiinde atin hareket ettigi algist olugsmaktadir.
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Sekil 3. Fi-Fenomeni'ni ifade eden 151kl tabela, (Opticalspy, 2019).

1.4.2. Pragnanz Yasasi

Bir tek igerikten olusmayan bu yasa, gestalt psikologlarmin ortaya
koydugu en genel ozellikleri igeren yasadir ve bir bakima gestalt ilkelerinin
Ozetidir. Buna gore insanlar, kosullar imkan verdigi olciide algilarii en basit,

kolay, tam ve biitiin olarak sekillendirmek egilimindedirler.

Sekil 4. Pragnanz Yasast’m ifade eden gorseller, (Smashingmagazine, 2019).

Sekil 4°te, sol tarafta siyah bir sekil bulunmaktadir. Bu sekil, ne tam
olarak dikdortgendir, ne i¢gendir ne de dairedir. Ancak her {iciinii de
cagristiracak bir parca, sekilde fark edilmektedir. Siyah renkte sunulan bu
sekil, ilk bakista karisik geometrik yapida olan bir belirsizlige sahip goriinse
de, scklin pragnanz yasasina gore ifade edilmis sag taraftaki haliyle;
dikdértgen, iicgen ve daireden olustugu goriilmektedir. Ozetle pragnanz yasasi

algilayam, miimkiin olan en basit algilama siirecine gétiirmektedir.

Pragnanz yasasim gosteren Sekil 4, iki boyutlu bir alginin konusudur,
ancak diinya ii¢ boyutlu canlilarla ve nesnelerle doludur. Dolayisiyla ii¢
boyutlu bir diinyanin algilanmast ve o algiya gore hareket edilmesi
gerekmektedir. Bu sebeple psikoloji ve gestalt agisindan derinlik ve uzaklik
algis1 onem kazanmaktadir. “Biriyle tokalasirken elinizi ne kadar uzatacaginiz,

birine seslenirken sesinizi ne kadar yiikselteceginiz, araba siirerken veya park
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ederken pozisyonunuzu nasil ayarlayacaginiz, bir igneden ipligi nasil
gecireceginiz ve bir bardak suyu nasil dolduracaginiz” gibi gtindelik hayatin
siradan, ancak ayn1 zamanda da 6nemli islemleri derinlik ve uzaklik algisinin

sayesinde gerceklesmektedir (Bulduk, 2014: 98).

1.4.3. iz Kuram

Alman psikolog Kurt Koffka’nin ortaya koydugu bir kuramdir. Bu
kuram, hafiza ve hatirlama siirecleriyle ilgilidir. Buna gore, insan ve g¢evre
arasindaki iligski zihinsel aktiviteleri baglatmaktadir. Bu aktiviteler hafizay1
harekete gegirerek, cesitli olaylara ve durumlara dair izleri kaydetmektedir.
Senemoglu (2012: 248), a gore iz kuramina gore hafizanin, pragnanz yasastyla
uyum gosterdigini, diizenli olmayan durumlarin diizenli, aslinda tam olmayan
durumlarmn tam gibi hatirlandigini ve gestalt kurameilarinin hafizaya iligkin
distincelerinin de, algilarin bellek izi olduklar1 yoniinde oldugunu ifade

etmistir.

1.5. Gestalt Kurammin (Yasasmin) Algisal Gruplandirma lkeleri

Bir nesnenin algilanmasi, aynm1 zamanda imgenin viicut bulmasi olarak
kabul edilebilir, ¢linkii zihinde soyut bi¢imde yer alan imge, goz araciliiyla
algilandiginda o nesneye ait bi¢im, sekil ve form 6zellikleri tizerinden karsilik
bulmus olur. Bahsi gecen bu algi islemi, nesnenin ve nesnenin iginde
bulundugu baz1 kosullara gore degismektedir. Bu kosullar gestalt ¢ercevesinde
yakinlik, benzerlik, tamamlama, devamlilik ve simetri, birlikte hareket etme,

basitlik ve stireklilik olarak belirlenmig temel ilkeler 1s181nda ayristirilmistir.

1.5.1. Sekil Zemin fliskisi

Bu iligki, Gestalt’in temelindeki alan kuraminin 6nermelerinden biri

olup, Alman psikolog Kurt Lewin tarafindan ortaya atilmistir (Das, 2015: 68).



Sekil ve zemin iliskisine gore, kisinin algt durumunu etkileyen yer, zaman ve
kogullar aym zamanda algilanan nesnenin sekil veya zemin olup olmadigimi da
etkiler. Boylelikle aymi kisi, bir seyi hem sekil olarak hem de zemin olarak
algilayabilir. Bu durum, algida ¢esitliligi de miimkiin hale getirmektedir.

Sekil 5. Sekil zemin iligkisini ifade eden Rubin vazosu, (Illusionsindex, 2019).

Sekil zemin 1ligkisi konusundaki en klasik omek, Danimarkall bir
psikiyatrist ve felsefeci olan Edgar John Rubin’in kesfettigi Rubin Vazosu Hur
(Sekil 5). Bu omekte, goziin odaklandigi noktaya gore, bir vazonun veya
birbirine bakan iki insanm siliieti belirmektedir. Goz, seklin sol tarafindaki
beyaz kisma odaklandiginda birbirine bakan iki insam, sart  kisma
odaklandiginda ise vazoyu gormektedir. Sag tarafta da benzer bicimde siyah
alana odaklamldigmda yiizler, beyaz alana odaklanildigmda ise vazo
belirmektedir. Gestalt agisindan degerlendirildiginde her iki sekildeki vazo,
goziin odaklama secimine gore sekil olarak da zemin olarak da
algilanabilmektedir.

1.5.2. Yakinhk ilkesi

Bu ilke, gruplamayla alakali bir ilkedir. “Zaman ve zeminde yakin olan
elementler, bir biitiin olarak algilanirlar”  (Bulduk, 2014: 82). Buna gore,
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ornegin izleyici birbirine mesafe olarak yakin olan uyaranlar: ayni nesnenin bir
parcasi, birbirinden uzak olanlar1 ise farkh bir nesnenin parcalan olarak

algilamaya yatkindir (Sekil 6).
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Sekil 6. Yakndik ilkesini ifade eden gorseller, (Creativemarket, 2019).

Yakinhk ilkesi kapsaminda sol taraftaki daireler bir kiitle seklinde
birlikte algilanirken, sag tarafta ikiserli gruplar halinde ii¢c sira bulunmaktadir.
ikili daireleri dikey bicimde birlikte algilamanin sebebi, onlann birbirlerine

diger dairelerden daha yakin olmalandir.

1.5.3. Benzerlik ilkesi

Birbirine benzeyen herseyin, ayni gruba dahil edilmesi bu ilkenin 6ziinii
olusturmaktadir. “Uyaran karmasasi icinden benzer olan elementler secilip,
ayni gruplar icinde degerlendirilir” (Bulduk, 2014: 82). Benzerlik ilkesine gore,
izleyici nesneleri cesitli 6zellikleri acisindan birlestirerek aralannda benzerlik
kurar ve buna gore de birbirine benzeyen nesneleri ayni grupta toplar. Bu

ozellikler ebat, renk, sekil, bicim, ton vb. olabilmektedir (Sekil 7).



Sekil 7. Benzerlik ilkesini ifade eden gorseller, (Interaction Design Foundation,

2019).

1.5.4. Tamamlama ilkesi

Tamamlama ilkesi, bir eksikligin varligina dayanmaktadir. “Yarim
kalmig sekiller, asina olunan anlamlar yiiklenerek bir biitiin halinde algilanir”
(Bulduk, 2014: 82). Baska bir deyisle, bazi nesnelerin, sekil veya bigim
acgisindan eksik bir yapida olduguna rastlandiginda, izleyici bunlarin eksik
kisimlarini tamamlamak ihtiyacinit hisseder. Buna gére yarida kalmis bir ¢izgi,
eger bir elipsi olusturacak gibi gorliniiyorsa, gbz ¢izginin eksik kismini
tamamlar ve bosluga ragmen elipsi algilar (Sekil 8). Ayni durum, soyut bir
varlik alanina ait olan “sozciik”ler igin de gegerlidir. Daha Onceden zihinde

tanimlanmis bir sozciigiin harflerinde eksik de olsa, zihin o sozciikleri eksiksiz

olarak gérme yolunu segecektir.

Sekil 8. Tamamlama ilkesini ifade eden gorsel, (Uci, 2019).
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1.5.5. Devamlilik ve Simetri ilkesi

Devamlilik ilkesi, birbirini takip etmeye, baska bir deyisle devamliliga
yatkinhigr ifade etmektedir. “Sekilde ve miizikte bir dizi farklilik yerine
devamlilik algilanir. Ayri ve bagimsiz birimler birlikte belirli bir dogrultuda
bulunurlarsa, bir biitlin olarak algilanirlar” (Bulduk, 2014: 82). Bu ilkeye goére
farkliliklar bir dizi halinde bulunduklar1 zaman, birbirini takip eden devamlilik
veya simetri 6zelliklerine sahiplerse bir biitiin olarak algilanacaklardir (Sekil
9). Baska bir deyisle, nesnenin veya uyaranin gruplandirilmasi esnasinda,
biitiinii olusturan pargalarin farklilik veya ayriklik degil, siireklilik gosterecek
bigimde algilanmasi, siireklilik ilkesi olarak tanmimlanmaktadir. Sekil 9’da
kirmiz1 ve gri renkli noktalardan olusan iki farkli dizi goriilmektedir. Renk
bakimindan gruplandirma yapildiginda birbirinden bagimsiz gibi goriinen bu
iki dizi, devamlilik ilkesi uyarinda birbirinin devami bigiminde ele alindiginda
kirmiz1 ve gri noktalarin olusturdugu iki farkl ¢izgiye doniismektedir. Bu ilke,
miizikte notalardan olusan bestelerin anlamli bir biitiin olmalar1 baglaminda da
orneklendirilebilir. Bir besteyi olusturan notalar tek baslarina bir sese
sahiptirler, bununla beraber devamlilik ilkesi i¢indeki yapilarindan &tiirii, biitiin
farkliliklarina ragmen birbirlerini takip eden siireklilikleri anlamli bir besteyi

de olusturabilmektedir.

Sekil 9. Devamlilik ilkesini ifade eden gorsel, (Toptal, 2019).
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Tiirk Dil Kurumu, simetri veya bakisim kelimesini “Iki veya daha ¢ok
sey arasinda konum, bigim ve belirli bir eksene gore Ol¢ii uygunlugu” ve
matematikteki karsiligiyla “Eksen olarak alinan bir dogrudan, benzer noktalari
karsilikli olarak ayni uzaklikta bulunan iki benzer par¢anin birbirine gére olan

durumu” seklinde tanimlamigtir (www.tdk.gov.tr. simetri, bakisim) (Sekil 10).

Sekil 10. Simetrinin tammim ifade eden gorsel, (Muzli, 2019).

Gestalt agisindan simetri ilkesine goreyse g0z, simetrik olan sekilleri
simetrik olmayan sekillere kiyasla daha kolay ve c¢abuk algilamaktadir (Sekil
11). Sekil 11°’in sol tarafinda, diiz bir eksenin iki yamnda duran pembe daireler
goriilmektedir. Bu daireler, eksen c¢izgisinin her iki yaninda birbirlerinin
karsilig1 olacak oOzellikte ve konumdadirlar. Yan taraflarinda ise, hayali bir

eksenin iki tarafinda olmak iizere {iger adet geometrik form goriilmektedir.

Sekil 11. Simetri ilkesini ifade eden gérsel, (Uxmisfit, 2019).


http://www.tdk.gov.tr
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1.5.6. Birlikte Hareket tikesi

Yakimlik ilkesine benzeyen birlikte hareket etme ilkesi, “iki nesnenin
ortak hareketinin bitiinliik algis1 yaratacagini vurgular” (Bulduk, 2014: 83).
Baska bir deyisle ayn1 anda ve ayni yonde hareket eden uyaranlar bir grup
olarak algilanacaktir (Sekil 12).

Sekil 12. Birlikte hareket etme ilkesini ifade eden gorsel, (Feltmagnet, 2019).

Sekil 12°deki sekilde, tiggenlerin kenarlarina goére ii¢ farkli yone gitmesi
muhtemel gruplar olusturulabilmektedir. Mesafe olarak birbirlerinden uzakta
olan sekiller bulunsa dahi, istikamet agisindan ortakligi bulunan sekiller algiy

bu ilkeye gore sekillendirmis olurlar.

1.5.7. Basitlik tikesi

Basitlik ilkesinde, algilanan uyaranin en temel ve basit diizeyde
algilanmasi esastir. Bagka bir deyisle, algilanan sey en kesin, giiglii, diizenli ve
anlamli olacak sekilde gruplandirilma egilimindedir. Daha girift veya zor
anlagilabilecek gruplandirmalar yerine kolay anlagilabilecek gruplandirmalar
yapilmaktadir. Bu ilke aym zamanda pragnanz yasasmin da temelini
olusturmaktadir. Arnheim (2012: 52), “sekilleri algilamak, basitlikleri ve

genelliklerinden dolay1r gorsel kavramlar olarak adlandirilabilen bigim



kategorilerinin uygulanmasina dayanmaktadir. Algilama, problem ¢éziimiinii

igerir” diyerek, bir bakima basitlik ilkesini de agiklamugtir.

1.5.8. Gegmis Deneyim ilkesi

Bu ilkeye gore, bazi kosullarda algilanan sekiller veya durumlar,
gecmisteki  algi  deneyimlerine gore gruplandirilirlar.  Ornegin, karisik
bigimdeki san, yesil ve kirmizi daireler; kirmizi, san ve yesil seklinde
siralanacak olursa, bu durum trafik igiklarindaki siralamayi akla getirdigi ve
gecmigte yaganmig bir gesit deneyim olarak kabul edilebilecegi icin, bu ilkeye
gore gruplandirilmig olunur (Sekil 13).

Sekil 13. Gegmis deneyim ilkesini ifade eden gorsel, (Yours, 2019).
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2. BOLUM

ALGIDA TAMAMLAMA ILKESI VE SANATCILARDAN ORNEKLER

2.1. Tasarimcilar A¢isindan Algimin Onemi

Bir siire¢ olarak ele alindiginda algi, sanat¢1 agisindan bir eserin
tasariminda, izleyici olarak da eserle duyusal bir temas kuruldugunda baglar.
Bu durum, bilingli bir eylemdir. “Biling, alginin yapilanmasi ya da algida
kavranilanlarin diizene koyulmast ve hayal giicliniin serbest hareketiyle
bicimlenmesidir” (Erzen, 2011: 33). Dolayisiyla algi silirecinin sonunda
algilanan sey, kavranan ve hayal edilen arasinda bir yerde durabilir. “Algilanan
seyi anlayabilmek, ona tekrar bakmakla, farkli bir agidan ona yaklagsmakla,
oncelikle onu zihninde, imgeleminde tespit etmekle mumkiindiir” (Erzen,
2011: 61). Bunun gerceklesmesi icin de, farkli baglamlarda ve hayal gliciine
imkan taniyacak bir bakisla esere bakmak gerekmektedir. Boylelikle eserde
cesitli anlam tabakalar1 olusabilir ve eser salt bir kopyadan 6teye ge¢mis olur.
Bu baglamda gestalt ilkeleri, gerek tasarimci gerekse tasarimi bir kullanici
olarak algiyan kisi icin, yonlendirici bir etkiye sahiptir. Ote yandan Arnheim
(2012: 47), gestalt psikologlarinin, sekilleri gorme yeteneginin, sadece
uyarilara tekrar tekrar maruz kalmakla olusmadigina isaret ettiklerini, fakat bir
gestaltin otomatik kendiligindenlikle ortaya ¢iktigini ileri siiren bir gerekge de
gosteremediklerini belirtmistir. Anlagilmaktadir ki, gestalt ilkeleri kesinlik

tasimayan bir algi stratejisi olarak kabul edilebilir.
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2.2. Algida Tamamlama flkesi Baglammnda Eserler Ureten Sanatcilardan

Ornekler

2.2.1. M. C. Escher

Maurits Cornelis Escher, bir ingaat miihendisinin doérdiincii ve en kii¢iik
oglu olarak 1898 yilinda, Hollanda Leeuwarden’de dogmustur. 5 yil sonra aile,
Escher’in gencliginin ¢ogunu gegirdigi Arnhem’e tasinmistir. Lise sinavlarin
gecemeyen Maurits, Haarlem’deki Mimarlik ve Dekoratif Sanatlar Okulu’na
girmistir. M.C. Escher, hayati boyunca 448 litografi, graviir ve ahsap
oymaciligt  ve  2000’in  iizerinde c¢izim ve eskiz  yapmustir.

(https://www.mcescher.com/about/biography/).

Orgiin bir matematik egitimine sahip olmamasmna ragmen, Escher, bu
disipline iliskin sezgisel ve farkli bir anlayisa sahipti. Gorlintiilerinin ¢ogunu
olusturmak i¢in geometriyi ve digerlerinin i¢cine de matematiksel formlar1 katti

(https://www.theartstory.org/artist-escher-mc.htm).

Escher (2005: 6), insanoglunu ¢evreleyen bilinmeyenlerin karsisina
ylireklice ¢iktiginda ve gozlemlerini degerlendirip ¢oztimlediginde, kendisini
matematik diyarinda buldugunu ifade etmistir. Boylelikle sanat¢inin
eserlerindeki simetri, tekrar vb. gestalt unsurlarin ve grafiksel etkilerin
temelinde, matematigin bulundugu ve tasarima dair hi¢bir unsurun ve belki de
eserin tasidigi anlamin tesadiife birakilmadig1 anlasilmaktadir. Sanat¢inin Rind

isimli eserinde, algida tamamlamanin bir 6rnegi goriilmektedir (Sekil 14).


https://www.mcescher.com/about/biography/
http://www.theartstory
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Sekil 14. M.C.Escher, yunra9 1955, (Mcescher, 2019).

Bu eserde, sarmal seklinde olan, fakat yine de bir yiiz imgesini ortaya
koyan bir tasarim bulunmaktadir. Yiiz imgesi, sarmal bi¢ciminde oldugu i¢in
cesitli bosluklara sahiptir ve fonda biiyiikten kiiglige dogru siralanmis cok
sayida bulut bulunmaktadir. Escher (2005: 12) bu eseri, bir meyvenin sarmal
biciminde kesilmis kabuguna ya da i¢i bos, pargalanmis bir heykele benzeyen
kadin goriintiisiiniin havada stiziilmesi ve ufka dogru kii¢iilen bir kiime bulutun
derinlik duygusu yaratmasi bi¢ciminde ifade etmistir. kabsuk olarak terciime
edilen bu eser, bir yiizlin, betimsel olarak meyvenin kabugunun sarmal
biciminde soyulmasi seklinde de ortaya cikabilecegini gostermektedir. Ancak
aynm1 zamanda bu tasarim ¢esitli anlam spekiilasyonlarin1 da beraberinde
getirebilmektedir. Bebeklik, cocukluk, ergenlik, yetiskinlik ve yaslilik insan
hayatinin donemlerindendir. Her birinde insan yiizii belirgin bigimde
degismelere ugramaktadir ve adeta her gegiste, bir onceki yiiz bir kabuk gibi
soyulmakta ve yerine yenisi gelmektedir. Bulutlarsa, meteorolojik agidan
stirekli hareket halindedirler ve onlarin ilerleyisi aynm1 zamanda zaman

kavramin1 da diisiindirmektedir. Bu diisiinceler 1518inda, Escher'in eserindeki
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kabuk seklindeki yiiziin, insanin degismekte olan yiziint ve bulutlarin da bu

degisimin gerceklestigi zamani temsil ettigi soylenebilir.

Sanatcilar, benzer tasarimlari birka¢ defa kullanabilmektedirler. Bu
durum, her zaman kendini tekrar etmis olmakla agiklanmamalidir, ¢iinki
benzer tasarimlar farkli igeriklerde ve farkli anlamlarda kullanabilmektedirler.
Bu sayede, bir tasarimin birden fazla baglamda ve anlamda kullanilabilmesinin

oni agilmaig olur.

Escher’in eserleri incelendiginde de, bahsi gegen birbirine benzeyen
tasarimlarin  bulundugu goriilecektir. Bunlardan bir tanesi de, yine insan

ytizintin bulundugu Bond of Union isimli eserdir (Sekil 15).

Sekil 15. M.C.Escher, Bond of Union, 1956, (Mcescher, 2019).

Eserde, seritlere ayrilmis, soldaki kadma sagdaki ise erkege ait iki adet
yiz oldugu anlagilan imge bulunmaktadir. Siyah bir fonun éniinde duran iki
yiiz, kimisi o6nde biiyiikge, kimisi arkada kiigiikkge ¢ok sayida kiireyle
sarmalanmigtir. Yiizii olusturan bagi, sonu olmayan seridin, kadinla erkegin
alinlara karsilik gelen kisimlari birbirlerinin i¢inden gegmekte ve cifte bir
birligi bigimlendirmektedir. Ici bos figiirlerin oniinde, iginde ve gerisinde
ugusan kireler derinlik duygusunu arttirir (Escher, 2005: 12). Birlik Bag:

olarak terciime edilen bu eserin, kadina ve erkege dair varolusun, ayr ayri
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degil aslinda eksikleriyle biitiinii olusturan tek bir biitiin seklinde
gerceklestigini ifade ettigi diisliniilebilir. Bunun sebebi, her iki yiizii olusturan
seritlerde sistematik bosluklann bulunmasi, ancak bunlarin hem bagin iist
kismindan hem de alt kisminda ortak seritlerle birbirlerine baglanmis
olmasidir.  Dolayisiyla, bu eserde gbziin bosluklar1 tamamlayarak
gerceklestirdigi biitlinliik algisi, sadece yiizii degil anlami da olusturan bir

yapida izleyiciye sunulmustur.

2.2.2. Vilma Vilaverde

i
4

tir 1 ®
Sekil 16. Vilma Villaverde, Nocium al Ubrarim, 2011, (Aic, 2019).

23 Subat 1942°de Buenos Aires’te dogan sanat¢i, 1961°de Institute of
Fine xdtit Prilidiano Pueyiredon’dan mezun olmustur ve 1993°de University of
Misiones’te bulunan University Bachelor of Arts’t kazanmistir. Misiones,

Obera’da bulunan University of Fine Arts’ta ve kendi ozel atdlyelerinde
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ogretmenlik yapmaktadir. Vilma Villaverde, aralarinda Tiirkiye’nin de
bulundugu pek ¢ok iilkede sergi agmis ve atdlye galismalart gergeklestirmistir

(https://www.aic-iac.org/member/vilma-villaverde/).

Sekil 17. Vilma Villaverde, Maternity, 2006, (Artodyssey, 2019).

Vilma Villaverde’nin Nocturnal Librarian (Gece Kiitiiphanecisi) isimli
eserinde taburenin istiinde oturmus bir kadin figiirii goriilmektedir (Sekil 16).
Kadm i¢ ¢amagirhidir ve govdesinin bir kismt yoktur. Bu durum akla, Zoran
Zivkovic’in Baska Zaman Kiitiiphaneleri isimli kitabindaki Gece Kiitiiphanesi
isimli ykiiyii akla getirmektedir (Zivkovic, 2016: 47). Oykiiniin kahraman,
aksamiistii sinema c¢ikisinda kiitiiphaneye gider, ancak kiitiiphanede kimse
yoktur. Bir siire kiitiiphanede gezdikten sonra, kiitiiphanenin bekg¢isinin
kiitiiphaneci gibi davranarak kendisine, kahramanm hayatinin yazili oldugu
kitab1 verir. Oykii buna benzer birkag tuhafliktan olusmaktadir. Nihayetinde
boyle bir kiitiiphanenin var olup olmadigit bir muamma olarak kalir.
Villaverde’nin eserindeki kadinin da gévde kismi bulunmamasina ragmen, algt
kendiliginden o kismu doldurmaktadir, fakat yine de boyle bir kadimin varligs,
tipk1 Sykiideki kiitiiphanenin varligr gibi belirsizdir.


https://www.aic-iac.org/member/vilma-villaverde/

25

Sanat¢min, 2006’da 2.Tayvan Seramik Bienalinde gerc¢eklestirdigi,
Annelik / Gebelik / Dogum gibi anlamlara gelen Maternity isimli eserinde,
kollar1 ve bacaklariyla birlikte tasarlanmig bir seramik heykel goriilmektedir

(Sekil 17).

Kollarin dizlere uzandigi ve temas ettigi noktada, bir kiz ¢ocugunun
ayaklar1 da, spagat pozisyonunda kadin figliriin ellerine ve dizine temas
etmektedir. Cocugun kollar1 ise, kadin figiiriin dirseklerinin i¢ kismina temas
etmektedir. Bu haliyle kiz cocugu, kadmim icinde bulunmakta ve onu adeta
itmektedir. Bir biist olarak kadin figiiriin kollar1 ve bacaklari bulunsa da,
bedende biiyiik bir eksiklik oldugu agik¢a gériilmektedir. Ote yanda kollarm
bacakla birlestirilmis olmasi ve bir kiz ¢ocugunun kadin figiirde olugan bosluga
yerlestirilmis olmasi, bahsi gegen bosluga dair eksik algmin tamamlanmasini
saglamaktadir. Ustelik bu tamamlama, hem eserin ismi hem de tasarimiyla da
bir anlam biitiinligiine kavusmaktadir. Biitiin eksikliklerine ragmen eserdeki

kadm figiirii, hamile bir kadin olarak algilanmaktadir.

Sekil 18. George Mung, PregnantMary, 1983, (Eurekastreet, 2019).
Villaverde’nin eserindeki hamileligin tasvirine dair bir detay, sanatci
George Mung’un Hamile Meryem manasmdaki Pregnant Mary isimli eserini

hatirlatmaktadir (Sekil 18). Bu detay, bebegin anne kaminda tasvir edilmesidir.
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Sanat tarih¢isi Crumlin (1993: 101), Mung’un figiiriini “‘cocugunu,
kalbinin altindaki rahim kalkaninda tagiyan” evli olmayan bir Warmun, yani
yerli kiz1 olarak nitelendirmistir. Bat1 sanatinda, hamile tasvirlerinin agirliklt
olarak Hz. Meryem’le alakali oldugu ve onlarin da Hz. Meryem’i ya
hamileyken ya da Hz. Isa’y1 kucaginda tutarken ifade edildigi diisiiniildiigiinde,
Mung’un anne rahminin igini de gosteriyor olmasi dikkat ¢ekicidir. Benzer
sekilde, Villaverde’nin de tasarimindaki anne rahmi manzarasi da, anneligin

kutsiyeti hakkinda izleyiciyi diisiindiirebilmektedir.

2.2.3. Michael Alfano

Sekil 19. Michael Alfano, We Together, 2001, (Michaelalfano, 2019).

Michael Alfano, yirmi yildir figiirler, anitlar ve felsefi eserler
yontmaktadir. Ilk olarak New York Sanat Ogrencileri Demegi’nde dogal
boyutlarda heykel ve anatomi ¢alismalarma agirlik vermistir. Orgiin egitimine
Boston Universitesi’nde devam etmis ve cesitli 6nde gelen heykeltiraslarin
yanindaki stajlarla egitimini ilerletmis ve bazi atdlyelerde heykel dersleri

vermistir.
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Sanate1, calismalarini galerilerde ve diger kamusal mekanlarda sergilemis
ve 60’1n lizerinde 6diile layik goriildigl sanat gosterilerinde diizenli olarak yer
almigtir. Heykelleri diinya ¢apinda &zel koleksiyonlarda bulunmaktadir.
Olusturdugu anitsal ve diger kamusal eserler Amerika Birlesik Devletleri’nde

kalic1 olarak sergilenmektedir (http://www.michaelalfano.com/artist.html).

Alfano, oOzellikle insan yiizii lizerine ¢ok sayida eser Uretmistir. Bu
eserlerden bir tanesi, ismini Walt Whitman’in siirinde gegen bir ciimleden alan
We Together isimli eseridir (Sekil 19). Whitman (2013: 274-277), Besiksiz

Durmadan Sallanan isimli siirinde s0yle demektedir:

Parilda! Parilda! Parilda!
Akat sicakligini heybetli glines
Tadin ¢ikarirken, ikimiz birlikteyiz
* %k %k
Ey gecmis! Ey mutlu hayat! Ey seving sarkilar1!
Havada, ormanlarda, tarlalarda
Sevgili! Sevgili! Sevgili! Sevgili! Sevgili!
Artik ikimiz birlikte degiliz

Alfano’nun eserinde ise, bir kadin ve bir erkek figiir, karsilikli olarak
birbirlerine dogru egilerek, birbirlerinin ellerini tutmaktadirlar. Sanat¢i, bu
tasarimla, adeta ~ Whitman’in  ikili  birlikteliginin ~ bir  ingasini
gerceklestirmektedir. Ote yandan bu durusla, her iki figiiriin ortalarinda bir
bosluk olugmus, ancak sanat¢i o bosluga iki goz, bir burun ve bir de agiz
yerlestirerek boslugun miktarini azaltmistir. Y{iize ait organlardan kalan bosluk,
algisal olarak tamamlandigi zaman, ortaya bir yiiz imgesi ¢ikmaktadir.
Boylelikle siirin bir kitasindaki birliktelik saglanmis olmaktadir, ancak ote
yandan yliziin tasarimindaki bosluklar ve figiirlerin ellerini birakmasi halinde
bozulacak olan yiiz imgesi, yine siirin baska bir kitasindaki birlikteligin artik

olmadigina da isaret edebilmektedir.


http://www.michaelalfano.com/artist.html
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Bunun yani sira; Martin (2010: 722), bir maskenin kullanicisinin,
maskenin ardina gizlendiginde, maskenin uyandirdigi arketipsel kaliplara
doniistiigiinii sdylemislerdir. Bu diisiinceden hareketle, Alfano’nun eserinde
ortaya ¢ikan yiliz imgesinin, Jung’un kisilik tanimlamalar1 i¢in kullandig1 anima
ve animus kavramlarim ¢agristirdigir soylenebilir, ¢iinkii yiizii olusturan
viicutlardan birisi eril digeri ise disidir. Dolayisiyla ortaya ¢ikan yiiz, hem
disilige hem de erillige ait duygu ve diisiince bi¢imlerinin temsili haline

gelebilmektedir.

Sekil 20. Michael Alfano, Gates of Transcendence, 2005, (Michaelalfano,
2019).

Sanat¢inin Gares of Transcendence isimli eserinde de bir yiiz formu
gorilmektedir (Sekil 20). Ortadan ikiye ayrilmis devasa boyuttaki yiliz, askin
bir bakis acisini izleyiciye sunmaktadir. Sanatgi, “yilize Onden ve arkadan
bakisin iki farkli bakisi sundugunu, O6nden bakanlar i¢in bir biitiin olarak
hayatin ve hayata dair meydan okumalarin, arkadan bakanlar iginse sanki
bagkalarinin  goziinden, farkli bir perspektifle bakiyormus izlenimi
olusturdugunu ifade etmistir” (http://www.michaelalfano.com/monuments.html

#gates).


http://www.michaelalfano.com/monuments.html
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2.2.4. Matteo Pugliese

Matteo Pugliese, “1969°'da Milano’da dogmus ve iiniversiteye gidene
kadar sanat calismalarma resmi bir egitim almadan devam etmistir. 1995
yilinda Milano Universitesi Modern Edebiyat boliimiinde sanat elestirisi
lizerine lisans tezi ile mezun olan sanat¢i, 2001 senesinde arkadaglarinin
destegiyle ilk kisisel sergisini agmigtir. Sanatg¢inin eserleri New York, Roma,
Hong Kong, Londra Antwerp, Lugano’daki galeri ve fuarlarda sergilenmistir”
(http://matteopugliese.com/about/).

Sekil 21. Matteo Pugliese, Believer, 2016, (Matteopugliese, 2019).

Pugliese’nin Extra Moenia serisinde, algida tamamlamaya dair giiglii
izler bulunmaktadir. Extra Moenia, latince bir deyis olup, Sehir Surlarinin /
Duvarlarimin Disi anlamina gelmektedir (https://www.merriam-webster.com/di
ctionary/extra%20moenia).

Bu seride, “limitlerini zorlamaya ¢alisarak, sorunlarla yiizlesmekte olan
erkeklerin miicadelesi goriilmektedir” (https://www.liquidartsystem.eom/en/a/
matteopugliese#sectionartistcurriculum). Extra Moenia, “sehir merkezini
koruyan antik surlarin disinda insa edilen binalara, ¢ogunlukla kiliselere atifta

bulunur.


http://matteopugliese.com/about/
https://www.merriam-webster.com/di
https://www.liquidartsystem.eom/en/a/
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Bu, merkeze kiyasla, merkezden diglanan bir seydir, bu nedenle dislanir”
(https://shahrazadart.wordpress.com/2015/01/15/gli-extra-moenia-di-matteo-
pugliese/). Bu baglamda serideki isimlerden bazilari, Giinahkdr, Inanan gibi

merkezi ve periferik durumlara da atifta bulunmaktadir.

Sanat¢cinin Believer isimli eserinde, beyaz bir duvardan c¢ikiyormus
izlenimi veren, kollar1 olmayan bir bas ve yar1 govde, bilekten biraz
yukarisinin da goriindiigi bir el ve bacagin tst kismi ve dizin alt kisma
gorlilmektedir (Sekil 21). Bu haliyle eser, sanki duvarin i¢inden ¢ikmaya gayret
eden bir insani tasvir etmektedir. Bu baglamda, [nanan Kisi anlamina gelen
Believer da, eserin bigimsel tasvirini dogrudan desteklemekte ve onunla
ortiismektedir. Serideki erkekler, “bozulmamis ylizeyden patladigi i¢in, gli¢ ve
miicadeleyi temsil etmektedirler” (https://mymodernmet.com/matteo-pugliese-
extra-moenia/). Serinin tamaminda, eserler pargalara ayrilmis bicimde ifade
edilmislerdir, boylelikle de eksik kisimlarin bir kismi, algida tamamla ilkesine
dayanarak izleyici tarafindan doldurulmaktadir. Eserlerdeki model ise,
sanat¢inin kendisidir, yani bagka bir deyisle bu eserler ayn1 zamanda otoportre
ozelliklerini de tasimaktadirlar. Ote yandan sanatg1, bu durumun “narsistik0 bir
niyet olmadigini” da ifade etmektedir (https://wsimag.com/it/arte/11334-

intervista-a-matteo-pugliese).

Eserlere dair yorumun sinirlarinin kaldirilmasinda eserlerin ismi de etkili
olabilmektedir. Bu durumun Ornegine, Pugliese’nin serisinde de
rastlanmaktadir. “Latince ifade Ekstra Moenia’'nin bagka bir anlami da;
nesnelerin, genellikle kullanildiklarindan farkli baglamlarda kullanilmasini
gostermektedir” (https://shahrazadart.wordpress.com/2015/01/15/gli-extra-moe

nia-di-matteopugliese/).

Bu bakimdan, eserler hakkinda yapilan yorumlarin cesitli baglamlara
gore degiskenlik gostermesi bu durumun bir sonucu olarak degerlendirilebilir.
Bu diistinceyi destekler sekilde Pugliese, “Duvarlardan ¢ikan erkek fikrini

y

nereden aldigimi bile aciklayamiyorum, bana gelen o” diyerek, esere dair


https://shahrazadart.wordpress.com/2015/01/15/gli-extra-moenia-di-matteo-pugliese/
https://shahrazadart.wordpress.com/2015/01/15/gli-extra-moenia-di-matteo-pugliese/
https://mymodernmet.com/matteo-pugliese-extra-moenia/
https://mymodernmet.com/matteo-pugliese-extra-moenia/
https://wsimag.com/it/arte/11334-intervista-a-matteo-pugliese
https://wsimag.com/it/arte/11334-intervista-a-matteo-pugliese
https://shahrazadart.wordpress.com/2015/01/15/gli-extra-moe
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kendisinin de tam anlamiyla bir agiklama yapmamistir (https://www.wannart.c
om/cagdas-bir-heykeltiras-matteo-pugliese/). Bu durum, eserler hakkinda

cesitli spekiilasyonlar yapilabilecgini kanitlamaktadir.

Sekil 22. Matteo Pugliese, Zebra, 2006, (Matteopugliese, 2019).

Sanat¢inin  Zebra isimli eserinde ise, daha acik bir tasvir
goriilmektedir ve dolayisiyla, Ekstra Moenia serisindeki yorum imkanlarinin
zenginligi bu eserde bulunmamaktadir. Eser, bir zebranin siyah veya beyaz
seritlerinden birinin iginin bos birakildig ti¢ boyutlu bir tasarimdir (Sekil 22).
I¢i bos seritler, zebranin bulundugu ortama gore bir fon rengiyle dolmaktadir.
Boylelikle, siyah bir fonda, bosluklar siyah olarak tamamlanip geriye kalan
seritler beyaz olarak kabullenilebilir. Fon rengi siyahin disindaki renklerden
olustukga, eserin algist da degiseceginden, farkli spekiilasyonlarin

yapilabilmesine imkan saglanabilecektir.

2.2.5. Jason H. Green

Sanatg1, University of Connecticut School of Fine Arts’ta lisans egtimini,
New York State College of Ceramics at Alfred University’de ise yiiksek lisans
egitimini tamamlamistir. Cok sayida sanat¢i de@isim programina ve karma

sergilere katilan, kisisel sergiler agan Green, ¢alismalarina New York’ta devam


https://www.wannart.c
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etmektedir. Yarim birakilmig figiirler, birbirini takip eden diziler, sanat¢inin

agurlikli olarak segtigi konulardir.

Sekil 23. Jason H. Green, Wall No.5, 2006, (Jasongreenceramics, 2019).

Diiz, herhangi bir desenin bulunmadigr ve boyut algist sinirlandirilarak
tek renge boyanmig bir duvarda, goézin tamamlama ihtiyaci s6z konusu
degildir, ¢unki yuzey diiz bir fon gorimiimindedir. Ancak gesitli formlardan
olusan bir duvar tasariminda, 6zellikle birbirini takip eden geometrik unsurlar
varsa, g6z bu unsurlarda herhangi bir eksiklik farkina vardigi zaman, gestalt
psikolojisindeki algida tamamlama ilkesi geregince, eksigi giderme ihtiyact
hissedecektir. Green’in Wall No.5 isimli eserinde de bu durumun bir 6megi
bulunmaktadir (Sekil 23). Dort katli bir duvar dizisinin pargalarmin en alt
katinda 8 pargadan olusan geometrik sekiller bulunmaktadir. Her kat bir alttaki
parcanin sayisindan 2 parca eksik olacak sekilde tasarlanmistir. Buna gore en
st katta 2 adet par¢a bulunmasi gerekirken, sanatgi bir parcay1 eklememistir.
Boylelikle son kati, tasarim geregi beklenen veya olmasi gereken sayidan az
sayida birakmigtir. Buna ragmen g6z, gestalt geregi en ist kattaki parganin

yanma bir parca daha ekleme yani eksigi tamamlama egilimine girmektedir.
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Sekil 24. Andy Warhol, Brillo Boxes, 1969, (Nortonsimon, 2019).

Green’in eseri, grafik agisindan olduk¢a giiclii tekrarlara dayanan bir
tasarim olmasinin yant sira, sanat tarihiyle de benzerlik kurabilen bir yapidadir.
Bu diigiinceden hareketle, Andy Warhofun orijinali 1964 senesine ait olan
1969 yorumu Brillo Boxes isimli eseri, Green’in eserinin arketipi olarak kabul
edilebilir, ¢linkii Green’in eseri de, Warhofun eseriyle bicimsel agidan
benzerlik gostermektedir (Sekil 24). Her iki eserde de istiflenmis geometrik

formlar bulunmaktadir ve bu formlarin sayist her katta azalarak eksilmektedir.

Warhofun ¢alismasindaki kutunun markasi, kutularin konumlandirilmasi
sebebiyle birbirlerini tekrar eden bir bigimde sunulmustur. Bununla birlikte,
kutularm ist iiste bir piramit gibi dizilmis olmalari, yine bahsi gegen tekrarin
boyut agisindan da ele alindigini gostermektedir. Her iki unsur da Green’in
eserinde bulunmaktadir. Warhofun tiiketime dayali diisiinceleri ¢agristiran
eseri, bir deterjan markasi baglamida belirginlesirken, Green’in eseri daha

anonim bir yaklagim baglaminda tasarlanmstir.

Sanatginin Double Diamond isimli eserindeki tasarim ise, Wall No. 5 toki
dikey tasarimin aksine, tamamlamanm yatay bicimde gergeklesmesinin

ornegidir (Sekil 25).
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Sekil 25. Jason H. Green, Double Diamond, 2008, (Jasongreenceramics, 2019).

Green’in Double Diamond isimli eserinde, diiz bir ¢izginin her iki
yaninda simetrik olarak yerlestirilmis bulunan ticer adet ¢izgi bulunmaktadir.
Toplam yedi ¢izgiden olusan bu tasarim, elmas formu olarak anilmaktadir.
Sanatg1, bu ilk tasarimin hemen yan tarafina kii¢iik bir bosluk birakarak, ikinci
elmas formunu yerlestirmistir. Bu haliyle eserde, bir yandan birbirini takip
edecek sonsuz sayida bir elmas formunun temeli atilmis, diger yandan gerek
isim gerekse bi¢im benzerliginden Otiirli bir tasarim yaklagimi olan Double
Diamond formiiline atifta bulunulmus gibi goériinmektedir. Bu yaklagimim

gorsel formu, sanatcinin eserindeki ¢ift elmasa benzemektedir (Sekil 26).

Sekil 26. Double Diamond Tasarim Yaklagimi, (Thomaslebas, 2019).

Bu yaklagimda; kesfetmek manasina gelen Discover, tasarimin kesif
asamasini, tamimlamak manasma gelen Define, kesfedilen tasarimin
detaylariyla tanimlanmasini, gelistirmek manasina gelen Develop, kesfedilen

ve detaylar1 belirlenen tasarimin gelistirilmesini ve teslim etmek manasina
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gelen Deliver ise, tasarimin bir sonug olarak ortaya konmasi asamalarini temsil
etmektedir  (https://www.designcouncil.org.uk/news-opinion/design-process-
what-double-diamond). Bu baglamda, Green’in eseri de bu yaklasimin bir

temsili olarak ele alinabilmektedir.


https://www.designcouncil.org.uk/news-opinion/design-process-what-double-diamond
https://www.designcouncil.org.uk/news-opinion/design-process-what-double-diamond

3. BOLUM

UYGULAMALAR
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3. BOLUM
UYGULAMALAR

3. Uygulamalar

Giindelik kullanirma yonelik tasarim nesneleri, Oncelikli olarak
kullanicinin yararmi ve nesnenin isglevselligini 6n plana almaktadir. Bununla
birlikte c¢esitli estetik unsurlar da bahsi gegen nesnelerin tasariminda
kullanilabilmektedir. Ornegin, islevsel bir vazonun yiizeyine eklenebilecek bir
desen, vazoya islevselligin yaninda ona estetik bir deger de katabilir. Bu
boliimdeki uygulamalar, hem kullanilabilir nesneler hem de sanatsal ¢alismalar
olarak tasarlanmistir. Uygulamalarin bu sekilde ele alinma amaci, giiniimiizde
tasarim nesnelerinin sanat eserlerine doniisiiyor olmasi, bu sekilde
pazarlanmasi, fakat sanattan faydalanilirken de islevselligin yitirilmemesidir.
Bu durum, olduk¢a dikkat ¢ekicidir, ¢linkli bir tasarim nesnesinin iiretim ve
pazarlama disipliniyle, bir sanat eserinin ortaya konma siireci ve bir meta
olarak izleyiciye sunulma siireci birbirinden farklidir. Sanat ve tasarim
nesnelerinin ortak unsurlarinin baginda algi stireci yer alir. Bu ¢alismanin ana
temasi olan algida tamamlama ilkesi de her iki liretim pratiginde ele alinmigtir.
Algiy1 belirleyen bu ilkenin, ¢esitli bigim ve igerik unsurlariyla eserlere nasil

yansidig1 yapilan uygulamalarla ortaya konmustur.

3.1. Taziye

Dogum gibi 6lim de, hayatin fizyolojik bir gercekligidir ve herkesin
yasayacagi bir durumdur. “Oliimlii canlilar 6Imeye yazgili olabilir, ama &ltimlii
olmak, 6lmekte olmak anlamina gelmez” (Scarre, 2015: 213). Bu ytizden hayat
devam ettigi siirece Olim kavramina dair digsal bir bakis sanatin cesitli

disiplerince devam edecektir.
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Insan kendi 6liimiinden &nce, yakin cevresinde gerceklesen oliimlere
sahit olabilir. Bu tiir durumlarda, sahit olunan her detay kisinin bilincinde
glincel veya biling disinda sonradan ortaya ¢ikmak {izere yer bulabilir.
Bunlardan bir tanesi de 6liim sonrasi, 6lenin yakinlarini teselli etmek tizere
gerceklestirilen bassaghgn ziyaretleridir. Ornek (2000: 226), bassaghg
dilemenin, s6ziin etkileyici ve sagaltici giiclinden yararlanarak hem aciy1, hem
de yas1 azaltmaya yonelik bir adet oldugunu ve en yaygin kullanilan

climlelerden birinin, “Bagsniz sagolsun.” ciimlesinin oldugunu ifade etmistir.

Bas saglig1 dilegi, mezarlikta veya cenaze namazi sirasinda; bas sagligi
ziyareti ise Olen kisinin veya yakinlarinin evinde gerceklesir. Bu ziyaret
esnasinda evde, Kur’an okunur, dualar edilir ve bas sagligi icin gelenlere
yemek ikram edilir. Ornek (2000: 226), cenaze evinde ilk giinler kazan
kaynamadig1 ve yemek pismedigi icin, bu isi onlar adina komsularin siraya
koyup yemek yaptiklarim ve cenaze evine gonderdiklerini sdylemistir. Ilk
giinlerde 6lii evini ¢ok sayida insan ziyaret edebilir. Gelen misafirler, kapinin
onlinde ayakkabilarini veya yakindan gelen komsular terliklerini kapinin
disinda birakarak igeri girerler. Eve ayakkabiyla girmemek, ayni zamanda
kultiirimiiziin bir parcasidir ve benzer kiiltlirel reflekslere baska toplumlarda
da rastlanabilmektedir. Ornegin “Bir yabancimin evine giren Japon antre
(genkan)’ de durur ve bekler. Ev sahibi kendisine “yukariya buyur” dediginde,
icerde giyilecek terlikler konugun 6niindedir. Ayakkabi ¢ikarilir terlik giyilir”
(Giiveng, 2002: 135). Kiiltiirtimiizdeki bu uygulama, misafirlerin ayakkabi
veya terliklerinin evin i¢indeki ayakkabilifa alinmasi seklinde de gergeklesse
de, pek cok evin kapisinin dniinde ayakkabi veya terlikler giindelik hayatta da
durmaktadir. Eve misafir geldiginde de, kapinin 6niinde ¢ok sayida ayakkabi
veya terlik bulunabilir. Baz1 detaylar, bu evde siradan bir ev ziyaretinin degil,
bir taziye ziyaretinin gerceklestiginin anlasilabilmesini kolaylastirmaktadir.
Ornegin, Yilmaz’in (2005: 140-141), Aladag halk kiiltiiri iizerine yaptigi
aragtirmasinda belirttigi gibi, gelen gidenlerden 6tiirti 61t evinin kapisinin yedi

giin hi¢ kapanmamasi, gelenlerin bir-tlig-bes gibi tek sayilarda ekmek ve yemek
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getirmeleri ve bu yedinci giiniin sonunda cenaze evinde mevlit okutularak
yemek verilmesi, bahsi gegen detaylardandir. Bu diistinceden hareketle, 6niinde
¢ok sayida ayakkabi veya terlik bulunan bir kapinin da, cenaze evine ait oldugu

dustintilebilir.

Sekil 27. Fevziye Yelmen, Taziye, 2019, Dokiim, 1040°C, Hazir Nesne,
(Fotograf: Mehmet Fatih Yelmen).

Taziye isimli g¢alismada, oliim kavrami kiiltiirel bir baglamda ele
alinmaktadir (Sekil 27). Bir kap1 imgesinin oniinde bulunan, 14 ¢ift ayakkabi

ve 8 cift terlikten olusan uygulama, bir cenaze evini simgelemektedir.
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Ayakkabilar ve terlikler, tipki ayn1 amacla orada bulunmanin gorsel bir temsili
gibi ayn1 uygulama formunda iiretilmistir. Ziyarete gelen kisilerin farkliliklari,
ayakkabilarda kullanilan farkli renkteki bagciklar ve tabanliklar tizerinden ele
almirken, kalabaligin evde bulunma amaclar1 da terliklerdeki “Bagsiniz
sagolsun.” yazismin algida tamamlama ilkesini harekete gecirecek bigimde

yazilmasiyla ele alinmigtir.

3.2. Haneler

Zenginlik ve fakirlik, gerek sehir gerekse koy veya kir hayatinda
yasanabilen ve cesitli agilardan fark edilebilen bir durumdur. Her iki kesimin
de birlikte yasama pratikleri, sistematik ozellikler tasimasa da, kent hayati,
zenginlerle fakirlerin zaman zaman birarada yasadigi zaman zaman
birbirlerinden ¢ok uzaklastigi yasam alanlarindan olusmaktadir. Bookchin

(1999), bu konuda sunlar1 aktarmaktadir:

“Bugiin kent, sonunda kir iizerinde tam bir tahakkiim kurmus gibi goriinmektedir.
Gergekten de banliydlerin agik alanlara esi goriilmemis bir Slgekte yayilmasiyla
kent, tarim alanlarinin ve dogal diinyay1 tam anlamiyla yutmus, komsu kasaba ve
koyleri genisleyen metropoliten bir varligin igine gekmistir. Bu durum bir gesit
toplumsal yamyamlik olarak adlandirilip rahatlikla kentlesmenin tanimi olarak
kullanilabilir. (...) Gergek, bugiin kent ve kirm, insanligin dogal g¢evredeki yerini
tehdit eden bir kusatma altinda oldugudur. Kentlesme her ikisini de yok etmektedir;
sahip olduklar1 geleneklerden ve gesitlilikten olusan zenginlikleri ve kimlikleri,

kentlesmenin tehdidi altindadir” (s. 31).

Ote yandan, tarihsel agidan, kdy veya kir hayatinda insanlarin zengin de
olsalar fakir de olsalar birbirlerine yakin alanlarda yasadiklar1 goriilmektedir.
Ornegin Sennett (2010: 182-183), Fransa’da 1515°ten 1789 Fransiz Devrimi
sonrasindaki doneme kadar uygulanan yonetim olan Ancien régime Paris’inde,
yoksul ve zengin bolgeler bulundugunu; ancak o bolgelerde ¢esitli siniflarin
aynt evde olmasa da komsu binalarda i¢ ice yasamalari ve bu miisterilere
hizmet verecek cesit ¢esit sergiler, diikkanlar, hatta kii¢tik fuarlar bulundugunu
ifade etmigtir. 21. yiizyilda ise, bir yandan kentlesme, diger yandan zenginlik

ve fakirlik parametrelerinin kent hayati icinde birbirine karismasiyla adeta yeni
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bir yasam bicimi ortaya c¢ikmistir. Buna gore, gecmiste sadece zenginlerin
ulagabilecegi imkanlar, artik dar gelir grubuna ait insanlarin da ulasabilecegi

hale gelmistir.

Sekil 28. Fevziye Yelmen, Haneler, 2019, Dokiim, Sulu Cikartma, 150°C
(Fotograf: Mehmet Fatih Yelmen).
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Ornegin, son model ve oldukga pahali olan cep telefonlarma sahip olmak igin
zengin olmaya gerek kalmamustir. Dar gelirli insanlar da, cep telefonu vb.
teknolojik cihazlara yaptiklart boylesine biiyilk harcamalar1 temel ihtiyaglar
listesine almiglardir. Ciinkii kent hayatinda cep telefonu, bir iletisim aracindan
cok bir statii gostergesi olarak kabul edilmektedir. Dolayisiyla zenginligin ve

fakirligin parametreleri bazi1 durumlarda birbirine karismistir.

Haneler isimli eser, bu tiirden bir karigmishg: ele almaktadir (Sekil 28).
Eser, iki adet yap1 temsilinin birarada bulunmasindan olusmaktadir. Yapilardan
birinde, gelir diizeyi yiiksek insanlarin yasamini temsil eden, liikks otomobiller,
pahali yiyecekler, kiyafetler vb. cok sayida gorsel bulunmaktadir. Pek ¢ok
kattan olugan bu yap1 temsilinin hemen yambasinda ise, tek katli ve fakirligi
simgeleyen, soba iizerinde duran eski bir ¢aydanlik gorseli olan bir yap1 temsili
bulunmaktadir (Sekil 29). Bu sahne, bir yandan Bookchin’in bahsettigi kentin
ve kentlesmenin herseyi yuttugu, diger yandan Sennett’in ifade ettigi

zenginligin ve fakirligin birlikte yasadig1 bir ¢evreyi temsil etmektedir.

Sekil 29. Fevziye Yelmen, Haneler 2019, Dokiim, Sulu Cikartma
150°C, (Fotograf: Mehmet Fatih Yelmen).
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Diinyada ornegini ¢ok¢a gorebilecegimiz {lizere, Ozellikle kentsel
doniistim siireci sebebiyle, metropoller tezatliklarin yasandigi bir yer haline
gelmistir ve zenginlikle fakirlik, diizenle diizensizlik adeta i¢ ige girmeye
baslamistir. Haneler isimli eserde de bu durum ele alinmaya calisilmistir.
Evlerin zenginlik ve fakirlik agisindan sosyo-ekonomik durumlari, birkag
detayla sunulmus, kalaninin da algida tamamlama ilkesince izleyici tarafindan

cogaltilmasi beklenmistir.

3.3. iki Bardak Eglencelik

Cocuklukta yasanan bazi olaylar ve gergeklesen durumlar, zihnin en eski
ve ilk dénem hatiralar1 arasinda yer alirlar. ilerleyen yaslarda, cesitli vesilelerle
bu hatiralar tekrar zihinde canlanabilir. Bu hatirlamanin sikligi ve yogunlugu,
psikolojideki nostalji kavramiyla iligkilendirilir. Arkonag (1999: 357) nostalgia
kelimesinin kokeninin, nostos yani geri donme ve algia yani agri
kelimelerinden geldigini, Tiirkce’de sila hasreti anlamina geldigini ve
analistlerce bu durumun yalniz kalma korkusundan kaynakli, kisinin ailesini
veya ailesinden belli bir kisiyi 6zlemesi olarak agiklamistir. Cassin (2018: 17)
ise, kelimenin ortaya cikisinin 1678’de 14. Louis’nin taraftar1 olan parali
askerlerin sila 6zleminden kaynaklandigin1 ve boylelikle 17. ytizyilda literatiire
geemis bir hastaligin ad1 oldugunu belirtmistir. Nostalji, bir hastalik olsun veya
olmasin, pek ¢ok insanin yasayabildigi bir duyumsamadir. Bu baglamda,
kiilahta bulunan ¢ekirdekler, toplumsal ve nostaljik bir duyumsama olarak ele
almabilir. Oyle ki, Emiroglu (2002: 578), eglencelik olarak isimlendirilen
cekirdegin vazge¢ilmez bir ihtiya¢ oldugunu, parklarin girisinin ¢ekirdek
saticilartyla ¢evrildigini, belediye cay bahgelerindeki aksam oturmalarinin
cekirdeksiz olmadigini ve agik hava sinemalarinin ¢ekirdek tiikketiminin 6nemli
yerlerinden biri oldugunu belirtmigtir. Paketlenmemis haldeki ¢ekirdek,
cogunlukla kese kagidindan veya gazete sayfalarindan kiilah yapilarak

satilmistir. Pek ¢ok yazarin eserinde bu durum ele alinmistir.
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Baran (2018), Doniisstiz Yolculuklar isimli kitabinda sdyle demistir:

“Kiigiik kiilahta, en fazla yiiz gram cekirdek alacagim. Irili ufakli kesekagitlarina
karigik kuruyemis alanlar; tuzlu fistik, findik ici, badem, sakiz leblebi... (...)
Kesilmis gazete kagidi, kullanilmis defter ya da eski bir kitap yapragini kivirarak bir
fisek yapar, terazinin kefesinden diger elindeki kiigiik kiirege bosalttigi cekirdekleri
fisege doldurarak, -hemen diikkdndan ¢ikar ¢ikmaz, sinemanin 6niinde yemeye

baslayacagimi tahmin ettiginden- agzini kapatmadan uzatirdr” (s. 98).

Eris (2015: 46) ise, Diinya Bu Kadar isimli kitabinda, “Aileler, gazeteden
kiilahlarda getirdikleri ¢ekirdekleri masalarin bordo ortiileri {iistiine yayar,
kiilahlar1 agip ¢ekirdek kabuklarimi gazete kagidinin istiinde kiiciik bir tepe
yapana kadar oturup ¢ekirdek c¢itlerlerdi” diyerek geg¢misteki durumu tasvir

etmistir.

Kiremit¢i (2002: 117), Git Kendini Cok Sevdirmeden isimli kitabinda
sOyle yazmistir: “Baska sey sormuyor. Ben de sdylemiyorum. Belli bir yone
gitmedigimiz de artik ortada. Oteli kentin bu yaninda degil ¢iinkii. Kopriibasi
Meydani’n1 istasyon yoluna baglayan caddede yan yana, amagsiz yiirtimek
insana iyi geliyor. Saticidan ¢ekirdek aliyoruz. Birazini kendi avucuna dokiip

kiilah1 uzatiyor™.

Emre (2008) ise, Yitik Ankara isimli kitabinda, Emiroglu’nun bahsettigi

acik hava sinemalarindan 6rnek vermistir:

“Yazlik sinemalar demek, ¢ekirdek ¢itleyen kadinlarla kizlar demekti. Savas’la ben
de, yasitimiz ¢ocuklarla birlikte, sinemanin oniinde kiilahi 25 kurusa ay ¢ekirdegi
sattyorduk sinemanin oldugu, pazarin kurulmadigi aksamlar. Filmlerin gosterildigi
giinler i¢in giindiizden hazirlik yapiyorduk. Cekirdekgiden tuzlu-tuzsuz birkag kilo
ay cekirdegi aliyorduk. Okunmus, renkli gazetelerden hazirladigimiz kiilahlar1 ve
cay bardaklarimizi aksam igin tornetimize yiiklityorduk. Cay bardaklart Syle en
kiigigiinden olmuyordu, o kadar insafsiz degildik. Duble denenlerden, biraz
biiyiikge bir bardagi kullaniyorduk. Bu malzememizi tornetlerimizle tastyorduk
tezgah kuracagimiz sinemanin 6niine. Bir ¢ay bardagi ¢ekirdek -tuzlu ya da tuzsuz-
bir kiilah1 anca dolduruyordu. Kimden &grendiysek, giindiizleri gazeteleri gesitli
biiyiikliikte kesiyorduk. Sonra da bunlart ¢esitli biiytiklikte kiilah haline

getiriyorduk. Bu iste epeyce ustalasmistik” (S. 161).

Emre (1998: 51), Sorma Beni isimli siirinde ise sdyle demistir:

Beni hi¢ sorma iyiyim iste sdyle boyle
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Cocuklugum yazlik sinemalarin 6niinde

Cekirdek satar amcalar, kiilah1 25 kurusa

Gegmiste bakkallarda veya seyyar saticilarin tezgahlarinda bulunan bu
yiyecegin sunum bigimine, 21. yiizyll itibariyle olduk¢a az yerde
rastlanmaktadir, dolayisiyla kiilahta bulunan ¢ekirdek imgesinin, nostaljik bir

duyumsama olarak ele alinabilecegi diisiiniilmektedir.

ekil 30. Fevziye Yelmen, Iki Bardak Eglencelik, , Dokiim, Sulu
Sekil 30. Fevziye Yel Iki Bardak EgI lik, 2019, Dok Sul
Cikartma, 150°C, (Fotograf: Mehmet Fatih Yelmen).
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Iki Bardak Eglencelik isimli eser, i¢ ice gecmis konik yapida bir
uygulamadir (Sekil 30). Eserdeki uygulamanin g¢ekirdek kiilah1 oldugu, en
distaki konik yapiy: tutan bir elden ve yapinin iizerindeki birkag¢ ¢ekirdekten
anlagilmaktadir. Boylelikle birbirinin i¢ine ge¢mis konik yapi, tamamlama
ilkesi geregi en {listten alta dogru anlam kazanarak, cekirdek kiilah1 haline
gelmektedir. Cekirdek ve el detayi ise, kiilah formunun algisini pekistirme
amacindadir. Bunun yam sira eserde, giinlimiizde diinya insaninin daha da
yalmizlastigi ve bu siirecte bireyselligin 6n plana ¢iktig1 diistincesi de ele
almmistir. Kiilahta satilan ¢ekirdegin, gerek eglencelik tanimimin igeriginden,
gerekse yazarlarin Oykiilerinde gecen igeriklerden hareketle toplumsal
biitlinlesmeyi, paylasimi ve sohbeti tesvik ederek kaynasmay1 da saglayan bir
yiyecek oldugu vurgulanmaya calisilmigtir. Bu vurgu Onemlidir, ¢linki
aligveris merkezlerinde bireysel tiiketime 6zendirilen yirmibirinci ytizyil insani,
artik gecmiste oldugu gibi kapr onlerinde oturup cekirdek esliginde sohbet
edememekte, ¢ekirdeklerin gazozlarla birlikte tiiketildigi yazlik sinemalaraysa
adeta belediyelerin nostaljik bir etkinligi kapsaminda gidebilmektedir. Baska
bir deyisle, eserdeki her bir kiilah giinlimiiz insaninin bireyselligine atifta
bulunmakta, 6te yandan kiilahlarin i¢ ice gegmesiyle ge¢misteki toplumsal

paylasima ve biitiinliige duyulan 6zlem de ifade edilmektedir.

3.4. Yerel Kiiresele Karsi

Kahve ve kahvehane, Turk kiiltiirtiniin 6nemli bir pargasidir. Gerek
koylerde gerekse kentlerde, kahvehane bulmak miimkiindiir. Neredeyse giiniin
her saatinde igilebilecek bir igecek olan kahvenin tarihi, oldukca eskilere
dayanmaktadir. Hattox (1996: 12), 16. ylizyilin basinda Yemen’de kahve denen
bir i¢ecegin yayildigina ve tarikat seyhlerince meshur zikirleri sirasinda uyanik
kalabilmek i¢in kullanildigini soylemistir. Bu bakimdan, kahve kiiltiiriiniin
kokeninde, bireysel oldugu kadar toplumsal bir icerik de bulunmaktadir.
Glinlimiizde ise, kahve i¢cme aligkanliklarinin bu tiirden bir ¢evre ile

siirlanmamig olmasi, kahvenin bahsi gecen spesifik ¢cevreden ¢ikip daha genis
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kitlelere yayildigin1 ve boylelikle de tercihlerin degistigini gdstermektedir.
Hattox’a (1996: 24) gore, kahvenin sufileri gece ibadetleri sirasinda ayakta
tutan bir icecek olma yonii slirmiis olsa da, manevi egilimleri daha zayif
sayilabilecek oteki cevreler, kahvede sohbet ve dostluga dontik keyifli bir
uyarict Ozellik bulmuslardir. Anonimlesmis “Goniil ne kahve ister ne
kahvehane, goniil sohbet ister kahve bahane” sozli de, Hattox’un diisiincesini

dogrular niteliktedir.

Hattox (1996: 67-68), ilk kahvehanelerin kokeni hakkinda net bilgiye
sahip olamasak da kahvehanenin Arap kokenli oldugunu, 1551 yilinda
Mekke’de insanlarin bir araya gelerek kahve ictigi mekanlar olabildigini ve
boylelikle kahvehanelerin Osmanli cografyasina Araplar aracilifiyla girmis
olabilecegini belirtmistir. D’Ohsson (Tarih yok: 73) ise, II. Selim ve III. Murad
devirlerinde Istanbul’daki kahvehanelerin sayisinin alti yiizii gegtigini

sOylemisgtir.

Mabhalle kahvelerinde, ¢ogunlukla isletmeci ayni1 zamanda siparisi alan ve
servisi de yapan kisidir. Bununla birlikte, yanlarinda ¢irak olarak ¢alisan bir ya
da iki kisi daha bulunabilmektedir. Kahvehaneye miisteri olarak giren bir kisi,
miisait olan bir masaya oturarak, siparisini sdyler ve kahvesi kisinin oturdugu

masaya servis edilir.

Mabhalle kahvehanelerinden farkli olarak, kiiresel kahve zincirleri
kahvelerin karton bardaklarda sunuldugu mekanlar olarak ortaya ¢ikmistir. Bu
kahve diikkanlarindan alinan kahve, elde sokakta yiiriirken veya otobiis, metro,
vapur, taksi vb. araglarla seyahat ederken de igebilmek i¢in karton bardaklarda
servis edilirler. Birbirlerine benzer icerik ve temalara sahip bu diikkanlardan
biri olan Starbucks isimli markanin kendine has bir uygulamas1 bulunmaktadir.
Bu uygulamada, misteriler siparislerini verdiklerinde isimlerini de
sOylemektedirler ve isimler kahvelerinin doldurulacagi karton bardaklarin

tizerine kalemle yazilmaktadir. Kahveyi hazirlayan calisan, siparisi veren
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kisinin bardakta yazan ismini okuyarak siparigin sahibini ¢agirmakta ve

boylelikle miisteriler kahvelerinin hazir oldugunu anlamaktadirlar.

Gerek klasik tarzdaki kahvehanelerde gerekse yeni nesil kahve satan
diikkanlarda, insanlar para karsiliginda kahve satin alip icmektedirler. Sunum
bicimleri ve igerikleri farkli olsa da, ortak nokta bir aligveris eyleminin
gergeklesiyor olmasidir. Ote yandan, siparis ve sunum pratiklerinin farkliligs,
onemli bir durumu ortaya koymaktadir. Buna gore, geleneksel kahvehanelerde
miusteriler -tanidik olsunlar veya olmasinlar- anonim bir kimlige sahip
gibidirler. Oysa Starbucks’taki miisteriler, bardaklarin {istiine isim yazilmasiyla
adeta bir kimlik kazanmaktadirlar. Bu durumu kahve cesitlerinin ¢oklugu ve
miisterinin yogunlugu ile agiklamak yetersiz olacaktir, ¢iinkii alternatif kahve
zincirlerinde de yogunluk oldugu halde bardaklara isim yazma uygulamasi
sadece Starbucks markasinda bulunmaktadir. Dolayisiyla isim yazmanin,
miisterilere bir ¢esit kimlik kazandirma veya onlar1 kimlikleriyle birbirlerinden
farkli  birer birey olarak gorme egiliminin bir karsihigi oldugu
dustintilebilmektedir. Bununla birlikte, kisinin isminin Starbucks markali bir
bardakta yazmasi, ayn1 zamanda kisinin de ayni marka degerine sembolik
olarak sahip oldugu imajini olusturabilmektedir. Boylelikle de kahve i¢me
eylemi, siparis asamasindan, sunum agsamasina kadar bir meta haline
dontismektedir. Bu diistinceden hareketle, “ ‘Meta yalin bir ekonomik eleman
degil, ayni zamanda bir estetik fenomen’dir. Ciinkii metd, bir yaniyla
gereksinme karsilayan bir mal varligidir, ama, ayn1 zamanda bu mal varliginin
gereksinmesini 6zendiren bir gortintistiir, duyularda temellenen estetik bir
gortintistlir” (Tunali, 2008: 92). Bu estetik goriiniis, Starbucks temali her karton

bardakta veya kahve markasina dair tiim {tirlinlerde mevcuttur.

Yerel Kiiresele Karsi isimli eserde de, Starbucks markasinin imaj
referans alinmistir (Sekil 31). Bu imajin, yukarida bahsi gegen kimlik insa etme
veya kimligi koruma ozellikleri, eserin uygulamasinin hareket noktasini

olusturmustur.
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Sekil 31. Fevziye Yelmen, Yerel Kiiresele Karsi, 2019, Dokiim, Porselen
Dekor Kalem, 160°C, Hazir Nesne, (Fotograf: Mehmet Fatih Yelmen).

Farkli boylardaki bardaklarin istlerinde, sézde miisterilerin isimleri yer
almaktadir. Kahve kiiltiirliniin geleneksel yapisint temsil etmesi igin
bardaklarin iizerine geleneksel isimler yazilmistir. Bu isimler, yan yana duran
bardaklarin {izerinde sunulmustur. Isimlere ait harflerin olusturdugu dizilimde,
“Starbucks” yazis1 goriilmektedir. Gestalt araciligiyla tamamlanan ve aymi
zamanda tanimlanan bu kelimeyle, geleneksel kahve ve kahvehane kiiltiirliniin
yeni nesil kahve ve kahvehane kiiltiirliyle tanistigi ve kabul gordiigii fikri
vurgulanmaya c¢alisilmistir. Atasdzlerine konu olan kahve gelenegimiz,
toplumun genel kabul sinirlar i¢inde benimsenmistir, ancak yeni nesil kahve
kiiltiirii alternatif toplumsal bir gelenek olusturulmasina imkan saglamistir.
Ornegin, geleneksel kahvenin sunum sekli tepsidedir, yani kahve, Starbucks’ta
oldugu gibi kisilerin ismine goére sunulmamaktadir. Bunun yan: sira, sabah
evde veya i yerine varinca igilen kahve; yerini, Yerel Kiiresele Kars: isimli
eserde oldugu gibi kisiye 6zel bardaklarda, paket servis anlamina gelen take
away tabiriyle sunulan, elde ve hareket halinde igilen kahveye birakmaya
baglamistir. Eserdeki bardaklarin iizerine geleneksel isimlerin yazilmasi da,

algida tamamlama ilkesinin 6rnegi olmasinin yani sira, gelenekseli korumakla
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birlikte bireysel olarak yeni nesil kahve Kkiiltlirlinlin de parcasi olunmaya

baslanmasini da temsil etmektedir.

3.5. Biiyiik Umutlar

Insanlar arasindaki iliskiler, cesitli duygu ve diisiincelere gore
bigimlenmektedir. Ornegin sevgi ya da nefret hisleri, bir insanla kurulacak
iligkinin icerigini belirleyebilir. Sevilen insanlarla daha fazla vakit gecirme
hissi ortaya c¢ikarken, nefret edilen insanlardan uzaklasma egilimi ortaya
cikacaktir. Bu iligkilerden biri olarak evlilik ise, bir insana dair hissedilen
sevginin uzantist olarak ele alinabilir. Fromm (1985: 122), sevginin bir inang
eylemi ve bir etkinlik oldugunu, inancin Sl¢listiniin sevgiyle dogru orantili
oldugunu ve boylelikle sevilen kisiyle dogrudan etkin bir ilgi i¢cinde olunmasi
gerektigini ifade etmistir. Bagka bir deyisle sevgi, bir kisiye duyulan inanci
kuvvetlendirir ve ayn1 zamanda sevginin bir etkinlik olmasi sebebiyle bu inang
etkin bir ilgiye de dontiserek stirekli hale gelme egilimine girer. Bu baglamda
evlilik fikri de, boyle bir durumun sonucu olarak degerlendirilebilir. Campbell
(2012: 22), evliligi; istenilen duygusal anlamin yiliklenmesinin yaninda ayni
zamanda hukuki olarak para ve miilkiyetin paylasilacag, “ortaklik” adi verilen
ekonomik bir olusum oldugunu bildirmistir. Bu tanima gore, evlilikte sevgi ve

ekonomik olusum ayr1 kategorilerde degerlendirilmektedir.

Ekonomik iligkilerin, ¢ikar esasina gore yiiriitiildiigii kabul edildiginde,
evlilik miiessesesinin sevginin samimiyeti bakimindan degerlendirilmesi
gerektigi de distiniilebilir. Schlessinger (1997: 46), gercek sevginin, saygi,
hayranlik, takdir etme, karakter, muhabbet, paylagim, onur ve fedakarlikla ilgili
ozelliklerin uzun siire ayni potada karigsmasiyla olustugunu ifade etmistir.
Dolayisiyla evlilikteki sevginin de gergek bir sevgi olmasi gerekmektedir. Ote
yandan,  cesitli  sebeplerden  otlirti  evlilikler  bosanmayla  da

sonuglanabilmektedir.
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Sekil 32. Fevziye Yelmen, Biiyiik #2019, Dokiim,
150°C, Hazir Nesne, (Fotograf: Mehmet Fatih Yelmen).

Biiyiik Umutlar isimli eserde, bir iliskinin, baska bir deyisle sevginin
evlilige doniismesinden ve o sevginin yok olmasiyla evliligin son bularak
kadimin tek basina hayatla miicadele etmek zorunda kalmasi, kadinlarin
acisindan ele almmistir (Sekil 32). Eserin uygulamasi bir kol seklinde
distiniilmistiir, ¢linkii el uzantisiyla birlikte kol, hayattaki pek ¢ok isi
yapabilmenin bir temsilidir. Oyle ki, sag kol olmak deyimi, bir kisinin gok
giiven duydugu birisi olmanin karsiliginda kullanilmaktadir. Eserde de i¢ ige
geemis kaseler, gestalt baglamindaki alginin tamamlanmasiyla bir kol imgesine
doniigmektedir. Her kasenin {izerinde imgesel anlatimlar bulunmaktadir.
Ornegin ilk kasede sevdigine ¢icek uzatan el, bir iliskinin baglamasimi; kutu
icinde tek tag yiiziik, evlilik teklifini; gelinlik ve takilar, iliskinin evlilikle
devam etmesini; kivrilmis paralar, maddi birikim yapildigini; bebek, gocuk
sahibi olundugunu; sehpadaki galar saat, cocuklu bir hayatin uyku diizenini
etkiledigini; metrobiis duragindaki kalabalik, kent hayatindaki kosturmacayi;

ofiste ¢aligan kadin, kadinin annelik disinda aileye olan ekonomik katkisini;
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gomlegin yakasindaki ruj izi, kocanin esini aldatmasini; karsilikli tartisan iki
kisinin sillietleri, kavgalarin baslamasini ve evliligin ¢atirdamaya basladigini
ve son olarak masada duran ytiziikle deftere imza atilmasi, bosanma islemlerini
temsil etmektedir. Eserdeki uygulamanin bir kol oldugu algisin1 gii¢lendiren el
ise, kadinin ¢ektigi ve cekecegi sikintinin bir temsili olarak bulasik eldiveni ile
tamamlanmistir. Boylelikle gestalt baglamindaki tamamlama, bir siire¢ algisi

da insa etmis olmaktadir.

Eserde kullanilan bulasik eldiveni, evlilik baglamindaki bir sikintiy1
temsil etmekle birlikte, aslinda bahsi geg¢en sikintinin temsili sadece evlilik
dolayisiyla gerceklesmemektedir. De Beauvoir (2010), kadinin evlenmeden

once de adeta bir sikint1 sarmali i¢inde oldugunu su sekilde ifade etmektedir:

“(...) geng kiz tam bir edilginlik i¢indedir; ana-babasi tarafindan eviendirilmekte,
birilerine verilmektedir. Oglanlarsa kendi baslarina evlenmekte, kendilerine birer
kadin almakta’dirlar. Evlilikte varoluslarint dogrulamak degil, varliklarini
gelistirmek, dogrulamak isterler; evlilik onlar igin 6zgiirce yiiklendikleri bir seydir.
(...) Kadm, evlenirken, timar olarak yeryiiziiniin bir pargasint alir; birtakim yasal
giivenceler onu erkegin gegici heveslerine karsi korur, ama aslinda uyruktur.
Ekonomik ag¢idan ailenin bas1 erkektir, dolayisiyla toplumun géziinde aileyi de erkek
temsil eder. Kadin, erkegin soyadin1 alir; onun dinine, sinifina, ortamina girer; onun
ailesinden biri, ‘yarisi’ olur. Erkegin isi nerdeyse o da oraya gider: aile, erkegin
calistig1 yerde oturur; kadin, yavas yavas ya da birdenbire ge¢miginden kopar,
kocasmin evrenine katilir, ona verir kendini: hem kizligim, hem de &lene dek

kendisine bagh kalmaya s6z verir” (s.15-16).

Anlagilmaktadir ki, kadin evlilikten 6nce de erkeklerin egemen oldugu
bir diinyada ozglirliigiinden yoksun birakilmis gibidir. Evlenmeden 6nce
verdigi varolus miicadelesi, evlenince de devam etmektedir. Bu diisinceden
hareketle, eserin icerigine dair evlilik ve iligski baglaminda yapilan yorum, esere
dair yapilabilecek yorumlardan sadece bir tanesidir. Farkli izleyicilerin farkli
yorumlar yapmasi, muhtemel karsilanmalidir, ¢iinkii “sanat isinin anlami, onun
olusum ve algilanig siireci i¢inde canlanan kimliginin belirtisidir. Algilanis
stireci de zamana, doneme, kiiltiire ve algilayanin varlik durumuna bagl olarak
degistigine gore, herhangi bir sanat isinin anlami da farkli yorumlarla farkli

sekillerde ortaya ¢ikabilir” (Erzen, 2011: 168). Dolayisiyla, kavramsal diizeyde
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eserin esas baglam noktasi kadinin sosyal hayatta yalniz basina miicadele
etmesidir. Bu miicadeleye dair icerik, izleyicilerin birbirinden farkl

yaklagimlar sayesinde cesitlenebilir.

3.6. Silindir Kaplar Serisi

Bir seyin varhigini stirdiirebilmesi i¢in, ayn1 zamanda varligini muhafaza
etmesi de gerekmektedir. Bu muhafaza eylemi, varligin mahiyetine gore
cesitlilik gosterebilir. Ornegin bahsi gegen sey, maddi bir varliksa, onun
muhafazasi maddi bir yapida olacaktir, fakat bu sey eger bir fikirse, onun
muhafazasi da daha ziyade manevi bir yapida olacaktir. Eski Misir’daki
mumyalama gelenegi maddi bir muhafazaya ornekken, toplumlara onciiliik
eden liderlerin fikirlerinin siirekli giindemde tutulmas1 veya bir motto haline
gelmesi de manevi bir muhafazaya 6rnek olarak gosterilebilir. Bu baglamda,
Silindir Kaplar Serisi, maddi ve manevi koruma {izerine sorgulamalarin
yapilabilecegi bir seridir. Kap kelimesi, Tiirk Dil Kurumu’na gére, “I¢i gaz,
stvi veya kati herhangi bir maddeyi alabilen oyuk nesne” veya “Tiirlii seylerin
taginmasi veya saklanmasi i¢in kullanilan torba, kilif, ¢anta, sepet, sandik vb.”
olarak tanimlanmistir (http://sozluk.gov.tr/, kap). Tanimdan da anlasilacagi
tizere, kap bir saklama ve tagima islevi gormekte, baska bir deyisle varlig
stirdiirmenin bir yolu olmaktadir. Serinin esas baglami da, bir yandan silindirik
bir kabin maddi muhafazalik islevini, diger yandan {izerindeki imgelerle

muhafaza edilecek seyin mahiyetini manevi agidan vurgulamaktir.

Bazi eserler, insanlar tarafindan Oylesine etkili bulunurlar ki, ylizyillar
gegse de insanlarin zihinlerinden ¢ikmazlar. Bunun sebebi, ulasilmasi gii¢
tekniklerle yapilmis olmalarindan duyulan hayranlik olabilecegi gibi, insanlari
yalnizca begeni yoniinden etkilemeleri de olabilmektedir. Bu hayranlik ve
begeni, kimi zaman eseri kimi zaman da eseri olusturan sanatgiyr yiiceltir.
Boylelikle eser veya kisi, varligiyla duyumsal ve benzerlerine gore ustiin bir

temsil niteligi kazanir. Ornegin Hart (2007: 234), Dorothea Lange’in Gogmen
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Anne isimli fotografinin, Biiyiik Buhran sirasinda, kirsal yoksullugun ikonik
ylizii olarak ortaya ¢iktigim1 soylemistir (Sekil 33). Baska bir deyisle
fotograftaki kadin, sadece kendi yasamina dair bir yoksullugun degil, evrensel

bir yoksulluk kavraminin temsili haline gelerek ikonlagmistir.

Sekil 33. Dorothea Lange, Go¢men Anne, 1936, (Time, 2019).

Saehrendt ve Kittl (2012: 53) ise, New York'taki Modern Sanat
Miizesi’nin (MOMA) gururla sergiledigi Picasso’nun 1937 tarihli Guernica
tablosunun, 20. yiizyilin ikonlarindan biri haline geldigini soylemislerdir.
Emiroglu ve Aydin (2003: 729); ikonu, imleyen ile imlenenin benzerlikleriyle
birbirine baglandig: iliski oldugunu, imin, gonderenini model aldigini ya da
ona benzedigini ifade etmis, hag¢, Hiristiyanhigin fikir ve anlamin c¢agrigtiran
ikonik bir im olarak drnek gostermislerdir. Peters (2004: 91) ise, ikonun imge,
kopya, yansi, suret anlamina geldigini, Ingilizce’de figiir, sekil, dis goriiniis,
zahir, hayalet, hayal, benzetme ve tesbih anlamlarma karsihik gelen image,
reflection kelimeleri kullanildigini belirtmistir. Ikon kelimesinin kékeninin
“Yunanca ‘eikon’ sdzciigiinden geldigini soyleyen Turani (1975: 53), ikonlarin
Ortodoks kiliseleri ve evlerinde tahta {izerine ve mumlu boyalarla yapilmig
olanlarinin bilhassa Bizans ve Rusya ile Yunanistan’da gorildigini
eklemistir. Turani’nin yaklagimi, dinsel bir icerigi benimsemektedir, ancak
ikonun igerigi dinsel igerigin ¢ok daha &tesindedir. Hangerlioglu (1978a: 45),

ikonografi kelimesini, “Tanr1 ve insan heykel ve resimlerini inceleyen,
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aciklayan ve tanitan bilim” olararak tanimlamistir. Boylelikle kelimenin sadece
dinsel baglami olmadig1 anlagilmaktadir. Nitekim nin ikonik bir eser
olmas1 da bundan kaynaklanmaktadir. Bilindigi gibi, Ispanya i¢ savasmi
anlatan bu eserde, savasin vahseti oldukca sert ve kaotik bi¢gimde ele alinmustir.
Ikonik olmasmin en biiyiik sebebi, resmin yalmzca Ispanya’da yasanmis bir
olay1 anlatmasi degildir, resmi ikonik yapan sey, resmin savas karsitliginin
temsili haline gelmesidir. Bu bakimdan, bir olaydan hareketle ortaya g¢ikan
eser, bir kavrami temsil etmis, baska bir deyisle onu imlemis ve boylelikle de

ikonik bir eser olmustur.

Sekil 34. Fevziye Yelmen, Silindirler Serisi, 2019, Dokiim, Sulu Cikartma,
150°C, (Fotograf: Mehmet Fatih Yelmen).

Silindir Kaplar Serisi’ndeki eserlerin tamami silindirik bir yapinin
iizerinde ele almmustir (Sekil 34). Serideki eserlerin baglamlarinin ve
konularmin silindirik bir ylizeye uygulanmasmin sebebi, ikonlasmis kisi ve
eserlerin, zamanin akiciligina ayak uydurabilmis olmalaridir. Bagka bir deyisle

ikon haline gelmis hersey, yalnizca kendi donemleri i¢inde yer almazlar, yillar
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ve hatta ytizyillar boyunca insanligin ortak hafizasinda yer alirlar. Bu
bakimdan, silindirik kaplarin alt ve list kisminin hareketli olmasi, zamanin
akiciligini temsil etmektedir. Uzerlerindeki kisi veya eserler de, ayn1 akiciligin
bir pargasi olarak ikon olmalarinin geregini yerine getirebilmektedirler. Ote
yandan, eser aynit zamanda bir muhafaza islevi de sunmaktadir. Bu yoniiyle,
metaforik olarak silindirlerin {izerindeki imgelerin de muhafaza edilmesi
gerektigi diislincesi akla gelmektedir, ¢iinkii ikon haline gelmis her varlik, ya
varlig1 ya da varligina dair unsurlar a¢isindan koruma altina alinmistir. Meshur
kigilerin elbise ve aksesuarlarinin saklanmasi, meshur tablolarin ve yapilarin
civarinda giivenlik 6nlemlerinin alinmasi bahsi gecen korumanin, baska bir
deyisle muhafaza etmenin karsiligidir. Silindir Kaplar Serisi’nde de, bu durum

ele alinmustir.

3.6.1. Ronesans

Serinin ilk uygulamasi olan Rénesans isimli eserde, Sistine Sapeli’nin
tavaninda bulunan, Michaelangelo’nun  1508-1512 tarihleri arasinda
gergeklestirdigi Adem’in Yaratilisi ve Louvre miizesinde bulunan Leonardo Da
Vinci’nin 1503 tarihli Mona Lisa isimli eserlerinden detaylar bulunmaktadir
(Sekil 35). Her iki eserde de, ortaklik olusturmasi bakimindan el detaylari
kullanilmigtir.  Eserin iist kisminda, Michaelangelo’nun “Adem’in Yaratiligi
panelindeki en tinlii detay, birbirlerine uzanan Tanr1’nin eliyle Adem’in elidir.
Bu gorlinim, Yasam armaganinin Tanri’dan Adem’e gegisini belirtir”
(Ormiston, 2014: 162). Eserin alt1 kisminda ise, Leonardo Da Vinci’nin Mona
Lisa’simin  elleri bulunmaktadir. “Doértte li¢ profil olan ¢izim, dogrudan
izleyiciye bakan neredeyse tam profil portredir. Leonardo, Mona Lisa’nin zarif
ellerinin ince derisine bliylik 6zen gostermistir” (Ormiston, 2017:193). Bu
bakimdan resimdeki ellerin, en az Mona Lisa’nin yuizii kadar 6énemli oldugu
sOylenebilir. Gestalt bakimindan her iki resimdeki yalnizca ellerin kullanilmasi,

eserin kalanini ¢agristiran bir tamamlama refleksine dontismektedir.
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Sekil 35. Fevziye Yelmen, Ronesans, 2019, Dokiim, Sulu Cikartma, 150°C,
(Fotograf: Mehmet Fatih Yelmen).

Boylelikle zihin, yiizeydeki eller araciligiyla her iki eseri, eserlerin sahiplerini
ve onlara dair kavramlar1 disiinebilmenin imkanini bulabilmektedir. El
imgesinin Ozellikle seg¢ilmis olmasmin sebebi, bir yandan seramik sanatgisi
diger yandan sanat tarihi i¢in elin dnemini vurgulamaktir. Ciinkii diinya sanat

tarihinde kabul edilen sanatgilara ait ilk sanatsal el tasviri, Fransa’daki Pech-



57

Merle magaralarinin birinde bulunmustur (Martin, 2010: 380). Bu baglamda el,
hem genel anlamda sanat tarihi agisindan hem de Ozel anlamda seramik

sanatc¢isi agisindan énemli bir imgedir.
3.6.2. T¢gorii
Saehrendt ve Kittl (2012: 174), Norvegli ekspresyonist Edvard Munch’un

Ciglhik isimli tablosunu bir ikon olarak nitelemislerdir. Bu disiinceden

hareketle, I¢gérii isimli eser, tamamen Edvard Munch’a ayrilmistir (Sekil 36).

Sekil 36. Fevziye Yelmen, Icgori, 2019, Dokiim, Sulu Cikartma, 150°C,
(Fotograf: Mehmet Fatih Yelmen).
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Eserin alt kisminda, sanat¢inin 1893 tarihli Ciglik isimli tablosundan bir
detay ve list kisminda da, 1894 tarihli Kayg: isimli tablosundan bir detay yer
almaktadir. Charles, Manca, McShane ve Wigal (2012: 393), Ciglik tablosunun
glinimliz insanimnin ruhsal ve varolugsal acisinin bir timsali ve tasviri
sayildigini soylemislerdir. Sanat¢1, Kayg: isimli eserinde de, Ciglik’ta oldugu
gibi Oslo fiyordunu ve benzer 6geleri kullanir ve hatta Ciglik’taki tek kisinin
caresizligi, Kaygr’da toplu bir caresizlige dontismiistiir
(https://www.edvardmunch.org/anxiety.jsp). Psikolojik durumlar1 siklikla ele
alan sanate1, algi psikolojisi baglaminda da bu seride ozellikle yer almstir,
clinkti psikolojik degisiklikler de algiy1 etkileyebilmektedir. Gestalt agisindan
esere yaklasildiginda ise, Munch’a has ¢izgilerin detaylardan dahi
anlagilabilecegi vurgusu ve bdylelikle resmin eksik birakilan kisminin
tamamlanabilecegi ifade edilmeye calisilmistir. Arkonag (1999: 275), hosgorii
kelimesini ~ “hastanin, belirtilerini, uyumsuzlugunu, kaynagini dogasini
mekanizmalarini diger bir deyimle i¢inde bulundugu durumu idrak etmesi,
bilip anlamasi” olarak tanimlamistir. Dolayisiyla l¢gorii isimli eserde hem
Munch’un eseri ele alinmig, hem de sanat¢1 ve izleyici olarak kisinin, bir sanat

eseri karsisinda i¢inde bulundugu durumu anlamasina atifta bulunulmugtur.

3.6.3. Sohret

Sinema tarihi, pek ¢ok Onemli karakterle izleyicilerin hayatina giren
oyuncuyla doludur. Bu oyuncularin kimi zaman canlandirdiklar1 karakterler,
kimi zaman kendi 0zel hayatlarindaki olaylar, onlarin zihinlerde yer
almalarina, bagka bir deyisle ikonlasmalarina olanak saglamaktadir. Sohret
isimli eserde de hem canlandirdig1 karakterlerle hem de 6zel hayatindaki
detaylarla ikon haline gelen Audrey Hepburn ve Marilyn Monroe ele alinmistir
(Sekil 37). Hepburn, 6zellikle yonetmenligini Blake Edwards’in yaptigi 1961
tarihli Tiffany 'de Kahvalt: isimli filmindeki elinde ¢ubuk formundaki sigara
agizhigr tutan karakterle oOzdeslesmistir. “Cocuksu giizelligi ve masum

bagkaldirisiyla yeni bir kadin imaj1 yaratti. Belgika asilli oyuncu Hollywood un
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en gozde yildizlarindan biri olmasina ragmen, Unicefte g¢aligmak ugruna

oyunculugu birakti” (Aksoy ve Aksoy, 1999: 177).

Sekil 37. Fevziye Yelmen, Sohret, 2019, Dokiim, Sulu Cikartma, 150°C,
(Fotograf: Mehmet Fatih Yelmen).
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Bahsi gecen yeni kadin imaj1 sinemada, sahsi sohret ve zenginlige karsi kendini
insanliga vakfetmesi de 06zel hayatinda ikonlagsmasini saglamistir.
Canlandirdig1 karakterin kullandig1 sigara ¢ubugu ve onu tutusu, yiizii olmasa
dahi Hepburn’tin varligini izleyiciye ¢agristirabilmektedir ve bu yoniiyle de
gestalt yaklasimimin 6zelligini tasimaktadir. Marilyn Monroe’nun ise,
yonetmenligini Billy Wilder’in tstlendigi 1955 yapimi The Seven ltch isimli
filmde havalanmis etegiyle verdigi ikonik poz, eserin alt tarafinda
bulunmaktadir. Hepburn’un ¢ocuksu giizelligine karsilik Monroe’nun kadinsi
cekiciligi, gestalt baglamindaki tamamlamayla sunulmus ve bdylelikle bir

tezatlik temsili de insa edilmistir.

3.6.4. Uret, Tiiket, Uret

Sanat eserinin bir tiiketim nesnesi olarak goriilmesi, yirmibirinci ylizyilda
kaniksanmaya baslamis bir olgu olsa da, yirminci yiizyilin ortalarinda yeni,
iddial1 ve tepki ¢ekici bir olguydu. Pop sanat akiminin 6nciisti Andy Warhol,
bu fikri ortaya koydugu ¢alismalarla giiclii bir sekilde ifade etmistir. Adeta bir
makine gibi calisarak, kimi zaman hazir nesneleri kullanarak kimi zaman da
var olan imgeleri tasarlayarak bir fabrika mantigiyla eserler ortaya koymustur.
Bunlardan bir tanesi de, bir sabun kutusu olan ve Warhol’un bu kutudan
kopyalayarak olusturdugu 1964 tarihli Brillo Kutusu isimli eseridir. Bu eserin,
1969 tarihli, bir duvarin kosesine list tiste yigilarak yerlestirilmis bagka bir
versiyonu daha bulunmaktadir. Kaufman (2009: 105); Andy Warhol’un, Coca-
Cola siselerini, Campbell'in Corbas: teneke kutularin1 ve Brillo sabun
kutularini ikonik pop art goriintiileri olarak segtigini ifade etmistir. Uret, Tiiket,
Uret isimli eserde de, Warhol’un Brillo Kutusu tasarimina atifta bulunulmustur
(Sekil 38). Sanatin seri tiretimle birlikte anonimlesmesi fikri, Warhol’un sabun
kutusunda oldugu gibi, seri iiretime olanak veren silindirik formdaki eserin
tizerinden ele alinmustir. Brillo Kutusu’nun gorseli, silindirik formun bir

kismina yerlestirilerek, eksik kismin gestalt yaklasimiyla tamamlanmasi
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saglanmstir. Bir tiketim nesnesinin iiretim disiplini, eserin liretim big¢imiyle

ortlistiiriilmiis ve boylelikle gestalt algisi kuvvetlendirilmeye ¢alisilmustir.

Sekil 38. Fevziye Yelmen, Uret, Tiiket, Uret, 2019, Dékiim, Sulu Cikartma,
150°C, (Fotograf: Mehmet Fatih Yelmen).
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3.6.5. Efsane

Ses sanatgilar1 sesleriyle, bazilar1 sz veya besteleriyle, bazilari kiipleri
veya sahne sovlariyla, bazilart albiim satiglariyla bir ikon haline gelebilirler.
Michael Jackson, bahsi gecen Ozelliklerin tamamiyla anilabilen nadir

ikonlardandir.

Sekil 39. Fevziye Yelmen, Efsane, 2019, Dokiim, Sulu Cikartma, 150°C,
(Fotograf: Mehmet Fatih Yelmen).
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Kasitoglu (2006: 152), onun, tiim zamanlarin en iyisi, tiim rekorlarin sahibi,
hatta rekor kirma rekoruna da sahip bir pop yildiz1 oldugunu ve diinyanin en
cok satilan albiimiine sahip oldugunu sdylemistir. Boyle bir sanat¢inin pek ¢ok
ozelligi, onun ikonlugunu cagnistiracak giitedir. Ornegin, Jackson’in
kliplerinde ve sahne sovlarinda giydigi kiyafetler, kullandig1 aksesuarlar ve
danslari, 6zellikle ona has, onu hatirlatacak unsurlardir. Efsane isimli eserde,
Jackson’un kullandig1 sapka, ¢ok karakteristik olan goz cevresi ve parmak
uc¢larinda durdugu dansindan bir an bulunmaktadir (Sekil 39). Herhangi bir fotr
sapka, pek ¢ok meshura ait olabilir, ancak Jackson’a ait diger ozelliklerle
birlikte sunuldugunda o sapkanin sanatgiy1 ¢agristirdigi anlasilacaktir. Gestalt
acisindan bu unsurlar birbirlerini tamamlamakta ve s6z konusu imge

algilanmaktadir.

3.6.6. Giris Ucretsiz

Mimarlikta, yalnizca bir yasam alani tasarlanmaz. Mimari yapilar,
yerylizlinlin bir mekan olarak ele alinmasiyla birlikte, yeryliziiniin bir pargasi
da olurlar. Bagka bir deyisle, mimari yapilar bir yasam tasarimi olmakla
birlikte, salt estetik bir duyusun da tasarimidirlar. Ornegin 1170’lerde insasina
baslanan, Pisa kulesi olarak da anilan “Campanile (Italyan ¢an kulesi), yekpare
beyaz mermerden yapilmistir ve daha genis bir katedral yapisinin parcasidir.
(...) tuzerine oturdugu zemin yumusak oldugu ve tabam1 55 metre
yiiksekligindeki kuleye ¢ok dar geldigi i¢in, daha yapimi tamamlanamadan
egilmeye baglamistir” (Dickerson, 2018: 126). Bu egiklik, yapiy1 oylesine
ikonik bir hale getirmistir ki, yirmibirinci ylizyilda bile yapilardaki egikligi
ornek vermek i¢in Pisa Kulesi’nin egikliginden bahsedilmektedir. Onikinci
ylizyillda mimari yapilarda mermer kullanilirken, sanayi devrimiyle birlikte
onsekizinci ve ondokuzuncu ytizyillarda farkli malzemeler de kullanilmaya
baslanmigtir. Bunlardan bir tanesi de demirdir. “Demir, duvar yapimi ve bina
saglamlastirilmas1 i¢in asirlardir  kullanilirken, yap1 mazlemesi igin

kullanilabilmesi i¢in yeterli ¢ekme direnci kazandirilmasini saglayan ileri



64

iiretim yontemlerinin gelisimi, ancak 1750 yili sonrasinda gerceklesmistir”
(Hollingsworth, 2009: 436). Yapimi 1889 yilinda tamamlanan Eiffer Kultesi,
yapildig1 donem itibariyle 1932 senesine, yani Em pire Staze binasini yapimina

kadar en uzun yapi olarak ikonlagmustir.

Sekil 40. Fevziye Yelmen, Giris Ucretsiz, 2019, Dokiim, Sulu Cikartma,
150°C, (Fotograf: Mehmet Fatih Yelmen).
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Giris Ucretsiz isimli eser mimari bir form olarak ele alinmis ve ikon olmanin
zamanlar1 agan 6zelligi, birbirinden ¢ok uzak donemlerde yapilmis iki yapinin
detaylar1 kullanilarak ifade edilmeye c¢alisilmistir (Sekil 40). Mimari formun
tst kismi Pisa Kulesi’ne, alt kismi ise FEiffel Kulesi’ne ait detaydan
olugsmaktadir. Boylelikle, her iki mimari yap1 arasinda kalan bosluk, o yapilarin

gestalt baglaminda tamamlanma refleksiyle sonuglandirilmistir.

3.7. “Dada Desem Yanilir Miyim?” Serisi

Sanat akimlari, bir iislubu veya fikir birligini benimsemis sanatgilarin
calismalarimin  bitlinliyle olusur. Akimdan bagimsiz calismalar yapan
sanat¢ilar, ya kendiliginden akimdan ayrilir veya akimin diger iyeleri
tarafindan ¢ikarilir. Akimlarin tamaminin manifestolar1 yoktur, ancak fiitlirizm,
dadaizm ve stirrealizm akimlarinin kayda alinmig manifestolar1 bulunmaktadir.
Sanatcilar, bu manifestolar dogrultusunda eserlerini olusturmuslardir. Ornegin
yikicilik, bir kavram olarak flitiirizmde, nihilizm ise dadaizmde yer almistir.
Antmen (2009: 123), dadaistlerle ilgili olarak sunlar1 sdylemistir: “Sosyal ve
kiltiirel anlamda kurulu diizeni yikmak, sorgulanmaksizin kabul goéren bos
degerleri yadsimak arzusunda olan dada sanatcilari, bu yikicit ve yadsiyici
duygulari ifade edebilmek adina rastlantisalliga ve dogaglamaya yonelik cesitli
tekniklere, yontemlere agirlik vermislerdir”. Bu diistinceye gore, dadaistlerin
ve ayn1 zamanda bazi farkliliklarla siirrealistlerin de ilgi gosterdigi sans veya

rastlant: kavrami, dadaist eserler serisinin hareket noktasini olusturmaktadir.

Hopkins (2006: 101), sans veya rastlantiy1 eserlerinde kullanan Hans Arp
icin soyle demistir: “Arp, arkadasi Sophie Taeuber’le birlikte bir dizi soyut
calisma (kagit tabakalar1 lizerinde kagit karelerden 1zgara bigiminde yapilma
kolajlar) tiretti. (...) Arp bu yapitlarinda, rast gele serpistirdigi kagit pargalarini
distiikleri yerde sabitledi. Daha sonralari, bu yapitlarin ‘rastlanti yasalarina
gore’ uretildiklerini iddia etti”. Bu iddia, sanat izleyicisi agisindan sanat¢inin

beyanini sorgulamay1 beraberinde getirmektedir, ¢iinkii sanat¢inin rastlantisal
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ve sans eseri oldugunu iddia ettigi eser, estetik agidan sundugu gorsellik
bakimindan, rastlantisal ve sans eseri olamayacak derecede bilingli yapilmis
izlenimini de verebilmektedir. Dolayisiyla dadaizmde izleyici, sanat¢inin
beyanini esas alacak sekilde esere bakmak zorunda birakilmaktadir. Oyle ki,
dadaizmde “rastlant1 yabancilastiric1 kosullandirmalardan kurtaran yaratici bir
yontem olarak ileri stirtiliir” (Dachy, 2014: 15). Bagka bir deyisle rastlantinin
glicli, esere dair yapilacak her tiirli acgiklamayir mesru kilabilecek kadar
biiyiiktiir. Ote yandan dadaistler, sanat ve hayat arasindaki sinirlari da
kaldirmiglardir. Eserlerinden anlasildigi kadariyla sanat, hayatin iginde
ayricalikli bir konumda bulunmamaktadir. Sanat her an hayatin igindedir.
Asplay (2010: 52), hem dadaist akimda hem de siirrealist akimda yer alan
sanat¢ilar Marcel Duchamp, Man Ray ve Francis Picabia’nin kurallar
paramparga ettiklerini, glindelik nesnelere isaret ettiklerini ve onlar1 sanat
eserleri olarak tanimladiklarini, sans veya rastlantiyr yontem olarak olarak
kullandiklarin1 ifade etmistir. Anlasilmaktadir ki, dadaistler i¢in gilindelik
hayata dair hersey, sanatin bir pargasi olabilir ve rastlant1 da giindelik hayatin

icinde yer aldig1 i¢in dadaist sanatin 6nemli bir unsurudur.

“Dada Desem Yanilir Miyim?” serisindeki eserler de, dadaistlerin bakis
acilariyla uyumlu olacak sekilde gilindelik hayatin bir parcast olarak
tasarlanmistir. Buna gore, serideki her eser, giindelik hayattaki yeme icme
eylemlerini akla getirmektedir. Bu eylemi gergeklestirmeye yarayan arac-

gerecler, serinin elemanlar1 olarak belirlenmistir.

3.7.1. Sunum

Sunum isimli eserde, bir ikram masasi ele alinmistir (Sekil 41). Masanin
zemininde, tabaklarin yerlesebilecegi oyuklar bulunmaktadir. Alt1 adet tabagin
yerlesebilecegi ylizeyde, bes adet tabak yerlestirilmis ve altinci tabagin yeri bos
birakilmistir. Tabaklar, yuvarlak bir masada pek ¢ok farkli sekilde dizilebilir,

ancak eserdeki tabaklar, dadaist rastlantisallig1 sorgulamak iizere bir ¢igegin
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yapraklarini g¢agristiracak bicimde dizilmistir. Yemek takimlari seri iiretime
bagli olarak birbirlerine benzeyen bicimlerde tretilmektedirler. Bu eserdeki
tabaklarin uygulamalar1 da, tabaklarin benzer bir tiretim bandindan g¢ikmig

olabilecegi izlenimini vermektedir.

Sekil 41. Fevziye Yelmen, Sunum, 2019, Dékiim, 1040°C, Hazir Nesne,
(Fotograf: Mehmet Fatih Yelmen).

Serinin diger eserlerinde oldugu gibi, bu eserde de dadaist rastlantisalligin
sorgulanmasi, rastlantisalliga bilingli bir miidahele sekliyle
gergeklestirilmektedir. Bu bilingli miidahalenin sebebi, Dachy’nin (2015: 31)
belirttigi tizere, Tzara’nin dnceden kesilmis bir gazete yazisindaki sdzciikleri

gelisiglizel alarak siir yazmasidir. Clinkdi, tlirli ne olursa olsun siir yazmak, ayni
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zamanda belirli bir ifade bi¢imini bilingli bir sekilde kullanmaktir. Dolayisiyla,
Tzara’nin eylem bicimi rastlantisallik icerse de, ortaya ¢ikan sey belli bir ifade
sistematigi olan miidahale edilmis bir metin, bir siirdir. Ozetle, gerek giindelik
kullanim nesnesi olmalari, gerekse dadaizmi sorgulamak iizere bilingli bir
sekilde miidahale edilmis rastlantisal olmayan dizilis bi¢imleri, Sunum isimli
eserin dadaizme yaptigi bir atif olarak kabul edilebilir. Ote yandan eksik
tabagin, ayni zamanda ¢icegin eksik yapragi olarak algilanmasi da gestaltin

algida tamamlama baglamini ifade etmektedir.

3.7.2. Ya Diisseydi

Sekil 42. Fevziye Yelmen, Ya Diisseydi, 2019, Dokiim, 1040°C, Hazir Nesne,
(Fotograf: Mehmet Fatih Yelmen).

Bir tabagin yere diistiiginde kac¢ parcaya ayrilip, parcalarin nerelere
savrulacagini bilmek pek miimkiin degildir. Béyle bir durumda tabak, onlarca
parcaya ayrilip ¢ok uzak bir mesafeye savrulabilecegi gibi, daha az parcaya
ayrilip distiigii yerde de kalabilir. Bir tabagin kirilarak algisal agidan herhangi

bir bigcime benzetilmesi, onlarca, belki de ylizlerce ihtimalden biridir.
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Dadaizmde, bahsi gecen kirilma rastlantinin sonucu olarak bir eser olarak
kabul edebilmektedir. Bununla birlikte, bir 6nceki eserde oldugu gibi
dadaizmdeki rastlantisallif1t sorgulayabilmek i¢in, dadaist rastlantisalliga bir
miidahalede bulunulmasi gerekmektedir. Ya Diisseydi isimli eserde de, kirilmis
ve parcalari birbirine yakin duran bir tabak goriilmektedir (Sekil 42). Kirik
pargalar, algida tamamlama ilkesi geregince bir aga¢ olarak algilanmaktadir.
Tabak yere duserek kirilmistir ve ¢ok sayida pargaya ayrilmistir. Boyle bir
sahne dadaist rastlantisalliga 6rnek verilmesi igin yeterli gibidir. Ote yandan,
bu kirilma sahnesine yapilacak bir miidahaleyle, dagilan kirik pargalarin
birbirlerine yaklastirilarak, ortaya bir aga¢ imgesinin ¢ikabilmesi ihtimalinin,
yine bir c¢esit dadaist rastlantisallik olarak kabul edilip edilemeyecegi
sorgulanmistir. Bagka bir deyisle bu durum, dadaist rastlantisallia yapilan
miidahalenin sonucu olarak da degerlendirilebilir. Bu durum, Tristan Tzara nin
rastgele kelimelerle siir olusturmasini hatirlatmaktadir. Tzara (2017), Kozmik
Gergeklikler Vanilyalt Seherler isimli siirinin onaltinct bolimiinde soyle

yazmigtir:

“korfez
kalbin her seyi dyle yliksege uguracak ki
tirperen uguslarla bir agag gibi sikisan
is1lt1 patlamalar1 arasinda
terk ediyorsun
patikalari
dallar
siipiirityor kardan bacaklar1” (s. 26).

3.7.3. istif

Serinin Iszif isimli son eserinde de, giindelik kullanim nesnesi olarak
bardak ele alinmistir (Sekil 43). Bardaklar, kullanilmadiklar1 zamanlarda dikey
veya yatay olmak iizere ¢esitli bicimlerde istiflenebilir veya dizilebilirler. Istif
isimli eserde de, dikey olarak birbirinin tizerine konulmus alti adet bardak
gortilmektedir. Bardaklarin ytizeyleri dokuludur ve tizerlerinde panda imgeleri
bulunmaktadir. i¢lerinden bir tanesi ise, metal bir gériiniimde diger bardaklarin

arasinda durmaktadir.
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Gerek bardaklarin dokulu yiizeyleri gerekse iizerlerinde bulunan
pandalar, bardaklarin bir bambuymus gibi algilanmasmna zemin

hazirlamaktadir.

Sekil 43. Fevziye Yelmen, Istif, 2019, Dokiim, Sulu Cikartma, 150°C,
(Fotograf: Mehmet Fatih Yelmen).

Ote yandan metal goriiniimlii bardak, esere ait degilmis gibi goriinerek eserdeki
eksik parca olarak algilansa da, diger bardaklarin dizilisi sayesinde eksigin
giderilmesi saglanmis ve bdylelikle de algida tamamlama ilkesi kullanilmig

olmaktadir.

3.7.4. Kimlik

Bir eserin degerinin nasil belirlendigi tam olarak bilinmemektedir, ancak

eserin tamammin veya bir kismmin da ayni degerde olabilecegini diigiinmek
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miimkiindiir. Ornegin, mozaik eserlerin bir kismi bulunamamis olsa da, elde
edilen kism1 oldukga degerlidir. Ote yandan bir eserin par¢alanmasi veya esere
zarar verilmesi, deger bakimindan ele alinamaz. Bu durum vandallik olarak
nitelendirilir ki Hangerlioglu (1978b: 130), vandallig1 yakip yikicilik, giizel
seyleri kirip gegirme istegini doguran ruhsal ve hastaliksal bir tutumu
dilegetirdigini ifade etmistir. Bununla birlikte “bazen vandalizm ile kavramsal
sanat birlesir. Mesela 2006 basinda Fransiz Pierre Pinoncelli, Duchamp’in
hazir-nesne pisuarlarindan birini ¢ekigle kirip tizerine kendi imzasini att1 ve bu
eylemini ‘Dada ruhuna bir saygi durusu’ diye savundu” (Saehrendt ve Kittl,
2012: 151). 1995 yilinda Cin’li sanat¢t Ai Weiwei ise, Dropping a Han
Dynasty Urn, yani Han Hanedanligi Donemine Ait Vazoyu Diisiirmek isimli
performansiyla benzer bir davranisi sergilemistir. Kimlik isimli eserde de, buna
benzer bir diislince, gestalt algida tamamlama ilkesi araciligiyla ifade edilmeye

calisilmistir (Sekil 44).

Sekil 44. Fevziye Yelmen, Kimlik, 2019, Dokiim, Sulu Cikartma, 150°C,
(Fotograf: Mehmet Fatih Yelmen).

Eser, iki adet kirik kasenin igerisinde bulunan seramik parcalarindan

olusmaktadir. Parcalarda, Frida Kahlo ve Salvador Dali’ye ait ytiz detaylari
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bulunmaktadir. Saehrendt ve Kittl (2012: 187), Kahlo’nun eserlerinden ¢ok
hayatinin, toplumsal 6zgiirliigiin ve kadin hareketinin bir ikonu haline geldigini
sOylemiglerdir. Salvador Dali ise ¢ilgm kisiligiyle siirrealizmin ilk akla gelen

isimlerinden olmasi yoniiyle ikonik bir yapidadir.

Sekil 45. Fevziye Yelmen, Kimlik, 2019, Dokiim, Sulu Cikartma, 150°C,
(Fotograf: Mehmet Fatih Yelmen).

Eserdeki kasenin kirilmis olmasi ve seramik pargalarinin da kasenin
icinde bulunmasi, bir yandan vandalligin kirma eylemiyle temsil edilmesini
saglamig, diger yandan gestalt algida tamamlama ilkesi agisindan kirik
parcalarin biitiinii olusturmasi fikrini vurgulamistir (Sekil 45). Baska bir
deyisle, kisisel imajlarin, fiziki miidahalelerle yok edilmesinin gii¢ oldugu da,
bu eserin baglamm olusturmaktadir. Ornegin 16.05.2019 tarihinde, Istanbul
Magka Parki’nda Tiirk devletleri liderlerinin biistlerine yapilan bakali saldiri
sonucunda, biistlere zarar gelmis olsa da, biistlerin temsil ettigi imajlara
herhangi bir zarar gelmesi s0z konusu degildir
(https://www.ntv.com.tr/galeri/turkiye/macka-parkinda-
bustlerebaltalisaldiri, AeHRvh5UUjwDolgkqKg/mRm5Kk77wEexoY T4e40C
Jw).


https://www.ntv.com.tr/galeri/turkiye/macka-parkinda-bustlerebaltalisaldiri,AeHRvh5UUjwDolgkqKg/mRm5Kk77wEexoYT4e40C
https://www.ntv.com.tr/galeri/turkiye/macka-parkinda-bustlerebaltalisaldiri,AeHRvh5UUjwDolgkqKg/mRm5Kk77wEexoYT4e40C
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SONUC

Alg, bir biling mertebesi olarak kabul edilebilir, ¢linkii bir seyi bilmek
bir bakima onu algilamak da demektir. Ote yandan bilincin hayal etmeyi
harekete geciren bir mekanizmaya da sahip oldugu unutulmamalidir. Bu
sayede, algilanan hersey, kendi varlig1 ve kendi varlig1 disindaki bir algilama
stirecinden gecebilir. Bagka bir deyisle, algilanan her ne ise, kendi varligindan
tamamen bagimsiz olmamakla beraber, hayal edilen bir alginin pargasit da
olabilir. Bu yaklasim, alg1 psikolojisiyle ilgilenen bilim insanlarinca ele alinmis
ve elde ettikleri sonuglar1 gestalt ad1 altinda ilkeler haline getirmislerdir. Genel
olarak parca ve biitiin iliskilerinin incelendigi bu kuram veya yaklasimda;
yakinlik, benzerlik, tamamlama, devamlilik, simetri, birlikte hareket etme,
basitlik ve stireklilik ilkeleri 1s18inda, o6zellikle algilayanin algisal stireci
¢oziimlenmeye calisilmistir. Bu sayede zihnin nasil bir algilama egilimine

sahip oldugu saptanmis olmaktadir.

Gestalt, izleyici konumundaki algilayanlar i¢in oldugu kadar, tasarimci
konumundaki sanat¢ilar icin de 6nem arz etmektedir, ¢linkii sanat¢ilar da
eserlerinde gestalt ilkelerinden faydalanmiglardir. Maurits Cornelis Escher,
Vilma Villaverde, Michael Alfano, Matteo Pugliese ve Jason H. Green
eserlerinde gestalttan ve Ozellikle de algida tamamla ilkesinden yararlamis
sanatcilardandirlar. Bahsi gecen sanatcilarin eserlerinde algi, hem kavranan

gerceklikle hem de hayal edilenle iligki halindedir.

Uygulamalar agisindan ele alindiginda tamamlama ilkesi, hem kavranan
hem de hayal edilen bir alg1 insasi {izerinden ifade edilmeye calisilmistir ve
boylelikle eserlerin anlam katmanlarinin genisletilmesine olanak saglanmistir.
Bagka bir deyisle her ¢alisma, kavranan algisinin 6tesinde bir anlama da sahip
olma imkanina erigsmistir. Seramigin hem sanatsal hem de islevsel boyutlara
sahip bir sanat olmasi, eserlerin sosyo-Kkiiltiirel ve sosyo-ekonomik cergcevede

ele alinabilmesini miimkiin kilmistir. Bu sayede de gortilmustiir ki; eserler,
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algida tamamlama ilkesi gibi tek bir baglamda ele alindig1 halde, birden fazla

anlam tabakasina sahiptirler.

Sonug olarak, eserlerin anlami hem bi¢im agisindan algida tamamlama
ilkesi baglaminda hem de igerik acisindan sosyo-Kkiiltiirel ve sosyo-ekonomik
baglamlarda degerlendirilebilmistir. Yapilan uygulamalarin tamaminda,
gestaltin tamamlama ilkesiyle birlikte diger ilkelerin de bulunabildigi
gorlilmiistiir. Bunun sebebinin gerek nesne gerekse 6zne agisindan alginin ¢ok
boyutlu bir yapiya sahip oldugu diisiiniilmektedir. Ote yandan, uygulamalarin
hem isimlerinin hem de sosyo kiiltiirel ve sosyo ekonomik baglamlardaki
yorumlarinin; gestalt algida tamamlama ilkesine de igerik agisindan katki
sagladig1 goriilmiistiir. Dolayisiyla bu ¢alismada, algida tamamlama ilkesi esas
almarak, diger ilkelerin de i¢inde bulunabildigi uygulamalara yer verilmis ve

boylelikle seramik alaninda algida tamamlama ilkesi ele alinmaya ¢aligilmistir.
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Mehmet Fatih Yelmen).



Fevziye Yelmen, iszif, 2019, Dokiim, Sulu Cikartma, 150°C, (Fotograf:
Mehmet Fatih Yelmen).
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